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Resumo

Neves, Rafael Correia; Silva, José Borzacchiello da. A segregacdo

socioespacial de Los Angeles em trés momentos distintos

representados no cinema. Rio de Janeiro, 2018. 111p. Dissertacdo de

Mestrado - Departamento de Geografia e Meio Ambiente, Pontificia

Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta pesquisa aproxima as relacdes entre a ciéncia Geografica e as
imagens, a partir da representacdo da cidade de Los Angeles em trés obras
filmicas: Los Angeles - Cidade Proibida (1997); Crash - No limite (2004); e Blade
Runner: O cacador de Andrdides (1983). A concepcdo encaminhada aqui objetiva
analisar a segregacdo socioespacial da cidade de Los Angeles representada em trés
temporalidades distintas: no primeiro momento, analisarei a Los Angeles do pds-
Il Guerra Mundial, ambientada na década de 1950 pelo filme Los Angeles -
Cidade Proibida; o segundo corresponde a cidade contemporanea, marcada pelas
confusdes ideoldgicas nascidas no pds 11 de setembro representada em Crash -
No Limite; por Gltimo, em uma perspectiva de cidade imaginada pela ficcéo-
cientifica e ambientada em "projecbes de futuro”, apresento Blade Runner,
ambientando na Los Angeles no ano de 2019. Os trés filmes escolhidos para
atravessar a(s) leitura(s) de representacdo da cidade de Los Angeles foram objeto
de uma notavel galeria de interpretacdes (livros, dissertacfes, teses académicas e
ensaios) no campo das ciéncias humanas e da filosofia. Tais contribuigdes
despertaram o desejo do autor de participar do debate. E imperioso destacar que
ndo ha uma maneira exclusiva de olhar e interpretar qualquer que seja a
representacdo ou concluir sobre o que ela exprime exatamente. Defende-se que as
representacdes visuais sd@o essencialmente mais uma interpretacdo do que uma
gravacdo, ou uma "cépia”, do objeto presente na realidade concreta, deve-se
guestionar a maneira como elas, em varios instantes, moldam e reelaboram
interpretagdes diversas do mesmo objeto. Em consonéncia com o exposto, distante
de exibirem regras ou padrdes fixos de funcionamento do real, representacdes sao
permeadas por convencoes, ideias coletivamente aceitas ou questionadoras, sobre

realidades que estdo em constante movimento.

Palavras-chave

Geografia; Espaco Urbano; Segregacdo socioespacial; Los Angeles -
Cidade Proibida; Crash — No Limite e Blade Runner.
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Abstract

Neves, Rafael Correia; Silva, José Borzacchiello da (Advisor). The

sociospatial segregation of Los Angeles in three different moments

represented in the cinema. Rio de Janeiro, 2018. 111p. Dissertacdo de

Mestrado - Departamento de Geografia e Meio Ambiente, Pontificia

Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This research approaches the relations between Geographic science and
the images from the representation of the city of Los Angeles in three films: L.A.
Conditional (1997); Crash (2004); and Blade Runner (1983). The conception that
I will address here aims to analyzing the sociospatial segregation the city of Los
Angeles represented in three distinct temporalities: Firstly I will analyze the Los
Angeles of the post-World War 1l set in the 1950s by the movie - L.A.
Conditional; the second analyzes corresponds to the contemporary city marked by
the ideological confusion emerged in the post-9/11 represented in Crash; Finally,
in a city perspective imagined by science-fiction and set in "future projections”, |
present Blade Runner setting Los Angeles in the year 2019. The three films
chosen to cross the city of Los Angeles' reading (s) were the subject of a
remarkable gallery of interpretations (books, dissertations, theses and essays) in
the field of humanities and philosophy. Such contributions have aroused the
author's desire to participate in the debate. It is essential to point out that there is
no exclusive way of looking at and interpreting whatever it is the representation
nor conclude about what it expresses exactly. It is argued that visual
representations are essentially more an interpretation than a recording, or a
"copy," of the object present in the concrete reality, one must question the way in
which they, at various instants, shape and rework different interpretations of the
same object. As set out above, far from displaying rules or fixed patterns of
functioning of the real, representations are permeated by conventions, collectively

accepted or questioning ideas, about realities that are in constant motion.

Keywords

Geography; Urban Space; sociospatial segregation; LA Conditional;
Crash and Blade Runner.
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1. Geografia e Cinema: em busca de aproximacdes

“E curioso como as cores do mundo real parecem
muito mais reais quando vistas no cinema.”
(Laranja Mecanica)

Tudo comegou em 2002, quando iniciei minha graduagdo. Meu querido e
admirado irmdo, Rodrigo, me presenteou com a obra do gedgrafo britanico David
Harvey - A condicdo P6s Moderna®. Em principio, nossa conversa resumia-se
finalizacdo da monografia de meu irmdo e a importancia do livro para o
entendimento do fendmeno pdés-moderno. Chamou-me atencdo o capitulo que
analisava o cinema na esfera da pds-modernidade, Blade Runner e Asas do
Desejo. A partir disso, o interesse cresceu e nos levou a consideracdo de
aproximar duas paixdes: o cinema e a geografia.

O cinema é objeto de pesquisa de um grupo multidisciplinar de
pesquisadores, entre eles historiadores, arquitetos, cientistas sociais e também
geografos.

Como objeto de arte, o cinema possui a sua especificidade tecnoldgica,
condicionadora de suas possibilidades de linguagem. "O cinema é uma arte que
trabalha com a imagem construida (...) por um conjunto de fotografias que foram
tomadas de forma sequencial e impresso sobre uma fita de celuléide” (GEIGER,
2004, p.11)

Trazido em fins do século XIX pelos irmdos Lumiére, como 0 primeiro
filme exibido a um publico pagante, A chegada de um Trem a Ciotat (Franca,
1895), era um filme curto que representava o deslocamento de um meio de

transporte como figura central.

1 A condicdo P6s-Moderna, SP, Editora Loyola, 1999 [1989]
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Anos mais tarde, com aumento dos registros de fotogramas de diversos
lugares, surge um projeto audacioso, comandado pelo gedgrafo Jean Brunhes?® e
pelo bangueiro Albert Kahn, conhecido como Archives de la Planéte, com o qual
resultaram 72 mil autocromos, 180 mil metros de filmes, 4 mil pranchas
esteroscopicas e um numero significativo de imagens panoramicas, no periodo de
1909 até 1931. (RODHIE, 1997)

Embora aparentemente distanciados, a Geografia e o cinema contam com
uma simbiose que remonta ao uso de material filmico por parte de gedgrafos e
exploradores como o objetivo de retratar e evocar a realidade de lugares distantes
e exoticos. (AZEVEDO, 2009, p. 95).

Por certo, como na pintura renascentista e na fotografia, o cinema vé-se
inscrito na propria tradicdo geogréafica, praticamente desde a sua génese, nos finais
do século XIX. Como coloca Name (2013, p. 70):

Surgido no momento em que a cultura do olhar se formava e se
intensificava, quando o turismo tornava-se atividade de massa e a
reprodutibilidade técnica permitia a reproducdo das mais diversas
paisagens, o cinema foi, em sua origem, uma arte itinerante e viajante,
registrando e reproduzindo imagens dos mais diversos lugares e
apresentando-as a audiéncia.

Na apresentacdo de uma de suas obras, Gomes et al. (1997) nos expde que
a Geografia sempre esteve associada a ideia das exploracdes. Essas descobertas,
anteriormente realizadas principalmente por viajantes e cosmografos enfatizavam
a aventura de se deparar com 0 novo, com o0 desconhecido. A aventura de
explorar, de descobrir, ndo cessou, apenas apresentou uma profunda mudanga em
seu sentido. Os ‘novos mundos’ da atualidade ndo sdo mais representados por
terras desconhecidas e locais nunca visitados, mas sim por extratos do nosso
cotidiano, descobertos a partir de novas formas de olharmos, de concebermos e
relacionarmos esses aspectos com novos percursos tematicos.

No ambito da Geografia Humana, o cinema pode ser analisado, dentre

inimeras possibilidades, como representacdo do espaco. Esta perspectiva fora

2 Gedgrafo autor da obra Geografia Humana (1935). Em Moreira (2008) temos: "Escritor de
grande densidade, Brunhes relne uma bibliografia em que se destacam os estudos das
comunidades das areas de clima semi-arido do Mediterraneo, onde o papel de coesdo do uso
regulado da &gua é o centro de preocupacdo” (p.75)
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investigada por inimeros autores, dentre os quais destacamos Azevedo (2009, op.
cit.). A autora explica que os filmes podem ser lidos como representacdo do
espaco, porque, uma vez locados em determinada paisagem ou lugar, estdo
carregados de significados geograficos. Na mesma linha de raciocinio, a autora
(2009, p. 99) enfatiza:

Trespassado de significados geogréaficos, o filme pode reproduzir ou
desafiar representacdes coletivas e estereotipadas sobre os lugares,
pois cada filme enfatiza sempre um determinado "olhar" sobre o
espaco. As qualidades miméticas do préprio meio que enfatizam a
verossimilhanca, assim como o desenvolvimento dos modos
convencionais de representacdo e da narrativa linear, fazem com que
esse "olhar" cinematico seja frequentemente tido como descricdo
fidedigna da realidade, informando o observador relativamente ao
contetido geografico do filme.

Em consonancia com o exposto acima, o cinema € uma forma de arte e de
entretenimento. Ndo podemos cobrar dos filmes qualquer tipo de semelhanga com
a realidade, seja social ou espacial. Ndo é porque um filme situa suas acdes em
uma cidade conhecida, existente e palpavel, que seu cenario terd de ser
rigidamente igual ao da cidade referida. O cinema opera a montagem dos
cenérios, da paisagem e das topografias urbanas de acordo com seus proprios
interesses, e, dessa forma, cria novas arquiteturas, novos tracados urbanos, novos
cenarios, novas geografias. A montagem é apenas uma das estratégias dessa
operacdo, mas talvez a mais importante. Isto explicitado, advogamos que as
cidades apresentadas nos filmes ndo podem ser vistas, exceto, como simulacros de
cidades reais.

Importa-nos destacar que na investigacdo geogréafica, tendo filmes como
expressdao, o cinema deve ser analisado como expressdo do vivido, ou seja, 0
espaco de representacdo do cinema tem o potencial de estruturar geograficamente
a paisagem e a experiéncia dos personagens e, por extensdo, a vivencia do
expectador. Todavia, a representacdo deve ser vista como um recurso de
aproximacéo do real cabendo ressaltar que ndo se confunde com ele (FERREIRA,
2013).

Considerando as aproximacdes possiveis e até mesmo os limites, muitas
vezes imprecisos entre a Geografia e a arte cinematogréafica, é inegavel que

estamos diante de um campo rico e estimulante de trabalho de pesquisa. Um dos
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desafios, ao se estender a andlise espacial aos significados e interpretagdes
transmitidos pelo cinema, é ndo perder de vista as marcas que individualizam o
carater geografico dessas pesquisas. Em concordancia com o exposto, Barbosa
(2000, p. 72) coloca:

Adentrar no terreno da arte como possibilidade de inquirir/decifrar o
mundo construido/construtor dos sujeitos sociais significa tomar as
representacdes como artificio de construcdo de nossas leituras e
reflexdes sobre o espago geografico. E, quando dedicamos atengdo a
arte de representar do cinema, a representacdo assume uma qualidade
especial no plano episttmico e, sem dlvida, exige-nos um
aprofundamento dos seus termos tedrico-conceituais e de suas
rela¢cbes com o espaco geografico.

Barbosa (op. cit.) defende que as representacfes tanto interpretam como
intervém nas vivéncias e nas praticas socioespaciais. Posto isso, as representacoes
podem ser um instrumento de construcdo de nossas leituras sobre o espaco
geografico. Por fim, o autor ressalta o papel privilegiado que o pensamento tem a
desempenhar na formulacdo de sentidos e indagacdo dos propdsitos da existéncia
de uma representacdo que jamais é simples duplicagdo mimética do real.

Encontramos em Harvey (1999), a partir da andlise os filmes Blade
Runner, de Ridley Scott, e Asas do Desejo, de Wim Wenders uma proposta de
didlogo entre a Geografia com a imagem cinematografica, estabelecendo um
exercicio de revelacdo do espaco geografico.

O mesmo autor defende que o cinema, entre todas as formas artisticas,
"tem (...) a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva temas
entrelacados do espaco e tempo” (HARVEY, op cit, p. 277), como também,
através da experiéncia do tempo e do espago, 0 cinema tem a possibilidade de
realizar cortes abruptos (no tempo) e em qualquer direcdo (no espacgo).
Acreditamos que o0s processos envolvidos no modus operandi do cinema
possibilita dotar o espaco geografico de um conteudo sublime, ou mesmo amplia-
lo.

Convém afirmarmos que o0 espago ndo é o unico elemento intrinseco ao
cinema. O cinema também apresenta, também, o tempo como medida. Segundo
Comparato (1995), ha o tempo dramatico e o tempo de atencdo dos filmes,

enguanto o primeiro corresponde a determinada cena e ao filme como um todo,
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mas ndo ao tempo real; o segundo corresponderia aos minutos "reais" vividos pelo
espectador, externo ao filme.

Como toda e qualquer forma de representagdo, as imagens
cinematogréficas sdo indissocidveis das representacdes cotidianas de género,
classe e raga de cada sociedade, grupo ou pessoa. Ademais, salientamos "(...) que
cinema e Geografia possuem linguagens diferentes: no cinema os fatos séo
comprimidos no tempo-espaco (HARVEY, op. cit.), mesmo em filmes que
retratam lugares reais; logo, precisamos reconhecer que ele capta um momento da
cidade e de sua realidade, mas que ndo pode ser autonomizado” (SOUZA, 2016,
p.19).

Nos filmes "Magnélia (1999)*" e "La La Land (2016)** embora retratem a
mesma Los Angeles, a construgdo imagética da cidade serd representada e
contextualizada por meio de perspectivas socioculturais diferenciadas. E
importante apontar que os filmes ndo sdo cdpias ou espelhos da realidade, quer
dizer, as construcBes cinematicas ndo podem ser compreendidas enquanto
representacdes fiéis da realidade.

Advogamos que o Cinema ndo é apenas um meio para entretenimento. De
maneira oposta, ele € uma midia com um imenso poder para criacdo de
imaginarios e ideologias, por mais que tal capacidade ndo possa ser contestada.
Hopkins (2009 [1994], p. 34) estabelece que:

O poder dos filmes esta (...) em sua capacidade de falsear. Esse poder
é exercido por cineastas para manter uma ideologia de simulacéo.
Essa ideologia é alcangada a partir de um meio capaz de mascar a
producdo de seus proprios significantes. Esses significantes dominam
uma audiéncia, na qual a suspensdo voluntaria da descrenca e
impressdo da realidade sdo fabricadas por meio da iconizagdo dos
signos do filme e da autoridade que a prdpria audiéncia atribui ao seu
sentido de visdo

® Em San Fernando Valley, Califérnia, nove pessoas terdo suas vidas interligadas através de um
programa de televisdo ao vivo que existe ha varios anos, onde um grupo de trés criangas desafia
trés adultos.

* Ao chegar em Los Angeles um pianista de jazz conhece uma atriz iniciante e os dois se
apaixonam perdidamente. Em busca de oportunidades para suas carreiras na competitiva cidade, os
jovens tentam fazer o relacionamento amoroso dar certo enquanto perseguem fama e sucesso.
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Figura 1 - Poster de divulgacdo do Filme Magnolia (2000)

"'i'
“Aflm s see” I Tuly Unmissable™
“A magnificently made masu'rmm:e

magnolia

Fonte: http://www. adorocmema com/filmes/filme-22858/fotos/detalhe/?cmediafile=20159121.
Acesso em 13 de abril de 2017

Figura 2 - Poster de divulgacdo do filme "La La Land" (2016)

RVYAN GOSLING ? MTONE

\ lA 1.

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-229490/fotos/detalhe/?cmediafile=21368217
Acesso em 13 de abril de 2017

Como as representagcOes Vvisuais sd8o essencialmente mais uma
interpretacdo do que uma gravagdo, ou uma "cépia”, do objeto presente na
realidade concreta, deve-se questionar a maneira como elas, em varios instantes,

moldam e reelaboram interpretacdes diversas do mesmo objeto.
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H4, obviamente, uma diversidade enorme de filmes e, na mesma medida,
maneiras de construir e representar o espaco. Faz-se mister reconhecer que quem
produz cinema ndo é o gedgrafo, o filésofo ou o cientista e que um mesmo filme
pode ser visto sob angulos e aspectos diferentes, que vao variar de acordo com a
visdo do espectador e do diretor/produtor do filme. Posto isso, ndo ha, contudo,
uma maneira exclusiva de olhar e interpretar qualquer que seja a representacdo ou
concluir sobre o que ela exprime exatamente; o que, na opinido de alguns,
configura uma dificuldade.

O espaco urbano tem sido o cenario preferido dos cineastas para a
ambientacao de suas obras, como nos informa Name (2013). Sendo o cinema uma
forma de arte com representacdo privilegiada do urbano, os filmes difundem o
modo de vida urbano, mas, por muitas vezes tendem a encobrir muitas das
contradicGes socioespaciais das cidades.

Na mesma medida, o proprio cinema, desde a exibi¢do do primeiro filme,
se desenvolveu dentro do espaco urbano (da cidade), engajando uma audiéncia
também urbana a um espaco (lugar) de recepgdo. Corroborando tal perspectiva
temos Barbosa (2000, p. 81):

O cinema nasce para a vida social juntamente com a grande cidade. A
arte cinematografica nasce com a metrépole, tem a sua historia
mergulhada e confundida com a historicidade da metrépole. Podemos
afirmar que o cinema é uma arte urbana por exceléncia, assim como
constatar que a cidade é o espago geografico que o cinema mais
registrou ao representar o mundo. A histéria do cinema se cruza com a
geografia das cidades

Acerca da fascinagdo dos geografos sobre a representacdo das cidades,
Name (2006) aponta quatro vertentes que foram desenvolvidas nas pesquisas que
buscam discutir a representacdo dos ambientes urbanos nos filmes. Segundo o
autor (2006, p. 45), a primeira seria a abordagem historica, "que revela o quanto o
cinema desde sempre foi uma forma de entretenimento essencialmente urbana,
devendo muito de sua natureza ao desenvolvimento da cidade" . Nesse sentido,
parece natural a grande énfase dos filmes na criacdo de espacos urbanos para
comportar narrativas. A segunda vertente leva em consideracdo as interacdes

estéticas e econdmicas entre o cinema e as cidades que se tornam locagdes para
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produgdes e criam, por conseguinte, inlmeros mecanismos para manutengdo de
sua condicdo enquanto cidades cinematicas. O autor nos fornece o exemplo da
construcdo de cidade-cenario de estética fake que serviu de locagédo para filme O

show de Truman®.

Figura 3 - Poster de divulgacao do filme "O Show de Truman" (1998)
JIM CARREY

--\C{'L:q !
X
I NO AR. SEM SAB~

Fonte: http://www.adorocinema.com/fiImes/filme-186/fotos/ealhe/?cmediafile=20269376
Acesso em 13 de abril de 2017

cRPITULD

Uma terceira vertente, ainda com base em Name (2006), € encontrada nos
trabalhos que valorizam a analise morfoldgica e tipolégica do ambiente urbano.
Essas abordagens discutem as influéncias arquitetonicas, artisticas, econdmicas ou
politico-sociais dos géneros cinematograficos, além de prestarem atencdo em
determinados elementos caracteristicos da técnica cinematografica que
contribuem para a criagdo de concepcdes e representacOes especificas das cidades.
Por ultimo, encontram-se os trabalhos que focam nas acGes da propria narrativa,
ou seja, avaliam as interacdes entre os personagens, didlogos e construcdo dos

espacos.

> The Truman Show, Peter Weir, EUA, 1998. Destacamos que uma cidade real, onde de fato
residem pessoas, foi utilizada pelo filme para representar uma cidade/cenario onde tudo é uma
grande encenacdo televisionada. Martins (2007) nos oferece uma andlise geografica do filme.
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Ao nos reportarmos & cidade de Los Angeles, substrato material® no qual
decorre a narrativa filmica dos trés filmes elencados para nossa analise,
verificamos um potencial cinematico especial gerado pela sua composicao
morfoldgica e por sua arquitetura, uma vez que a cidade ja foi palco de narrativa
para inimeros filmes.

A fim de avancarmos sobre o sentido de cidade cinematica, nos
basearemos em Costa (2002), que a define como qualquer cidade que tenha sido
filmada pela cAmera cinematografica. Uma primeira consideracdo refere-se ao
fato de que a cidade cinematica ndo é uma reproducdo real da cidade concreta;
longe disso, ela é, antes de tudo, uma imaginacdo, uma representacdo. Seja
levando em consideracdo a representacdo das cidades ao longo da historia do
Cinema, seja adotando uma perspectiva que busca considerar as representacdes
arquitetbnicas dos espacos urbanos nos filmes, a cidade cinematica,
problematizada pelos gedgrafos, € sempre uma imagem.

A partir do estudo das representacfes que potencializam a relacdo cinema
e cidade, e que certamente estdo associadas ao desenvolvimento das tecnologias
de comunicacdo e informacdo, bem como ao processo de globalizacdo de
problemas sociais e culturais, alguns autores defendem que se deve otimizar uma
colaboracdo interdisciplinar, para que o entendimento da conexdo entre cinema,
cidade, cultura e sociedade seja mais completamente entendida.

E imperativo destacar que aproximar cinema (arte) e Geografia (ciéncia)
sera considerado os aportes colocados pela pesquisa qualitativa, entendidos como

uma abordagem cientifica na qual:

(...) o pesquisador procura aprofundar-se na compreensdo dos
fendmenos que estuda — a¢des dos individuos, grupos ou organizacoes
em seu ambiente e contexto social — interpretando-os segundo a
perspectiva dos participantes da situacdo enfocada, sem se preocupar
com representatividade numérica, generalizagbes estatisticas e
relacGes lineares de causa e efeito. (FILHO, 2006, p.2)

E importante ressaltar que a pesquisa qualitativa ¢ baseada em métodos

que ndo implicam quantificagdo, mas a interpretacdo do fenémeno estudado.

® Entendida aqui como: "(...) materialidade socialmente produzida a partir da transformacéo das
matérias-primas em ruas, pontes, edificios etc., e na esteira da drenagem de pantanos, da
canalizacdo de rios, do desmonte de morros, da realizacdo de aterros, e assim segue”. Souza (2013,
p. 64)
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Assim, ao adotar este tipo de pesquisa, é preciso ter clara a ideia de que entre
pesquisador e sujeitos de pesquisa ha uma relacdo dinamica e de
interdependéncia. Segundo Matos & Pessoa (2009, p. 281), “Esse reconhecimento
da relacdo entre pesquisador e objeto de estudo é pautado pelas orientagdes
filosoficas que guiam as pesquisas de abordagem qualitativa”. Os autores
destacam ainda que a escolha entre a pesquisa qualitativa ou quantitativa deve ser
feita com base nos objetivos a serem alcancados, ou seja, a beneficio da pesquisa,
e ndo do pesquisador.

Todavia, apesar das claras diferencas entre os dois tipos de abordagens,
vale ressaltar que optar por um tipo de pesquisa ndo necessariamente que excluir o
outro. As diferencas ndo excluem a possibilidade de trabalhar as duas abordagens
de maneira integrada e complementar, constituindo a chamada pesquisa quali-
quantitativa.

Esta pesquisa busca aproximar as relacdes entre Geografia e imagens a
partir da representacdo do espaco urbano no cinema. O interesse académico da
Geografia pelas imagens do cinema é relativamente recente, e as perspectivas sao
variadas, como muito bem exposto em Nicholson (1991); Clarke (1997); Costa
(2002); Hopkins, (2009 [1994]) e Barbosa (2013).

A pesquisa apresenta relevancia académica, uma vez que o cinema tem
sido crescentemente explorado e valorizado como instrumento analitico na
contemporaneidade. Considerando que a imagem ocupa hoje posicdo destacada
nos contextos cultural e académico, nas diversas areas do conhecimento, advoga-
se uma discussdao sobre um tipo especifico de imagem, a cinematografica,
considerando-a como importante dispositivo e formador cultural do entendimento
sobre o espaco geografico, sua percepcao e experiéncia.

Em seu ensaio A Obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica,
publicado em 1936, Walter Benjamin analisa como as novas técnicas de
reproducdo da obra de arte transformaram a sensibilidade estética na
modernidade. Tais modificacbes ndo ocorrem apenas no ambito das formas da
arte, o olhar, a percepcdo e a recep¢do do homem moderno também sofreram
modificagdes.

O autor elege a fotografia como estagio final de uma transformacéo

marcada pela aceleracdo generalizada do cotidiano na sociedade industrial. Na
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historia, o carater Unico da obra de arte insere-se no contexto da tradi¢do, da
singularidade e da autenticidade. O que muda na era da reprodutibilidade técnica é
que a arte rompe com a dicotomia distancia-proximidade, que Ihe regia na antiga
tradicdo; assim é substituida pela obra moderna e tecnicamente reprodutivel,
propondo uma nova légica da multiplicacdo, que traz sérias mudancgas para a arte.

Dito de outra forma, a capacidade mimética e serial da fotografia, que se
apresenta ainda mais contundente no cinema, engendra um rompimento com a
tradicdo artistica. Segundo o autor, ndo haveria mais a "aura", ou seja, a
composi¢do de "elementos espaciais e temporais, a apari¢do Unica de uma coisa
distante, por mais perto que ela esteja”" (BENJAMIN, 1994, p. 170)

No ambito da modernidade, em especial a fotografia e o cinema, a obra de
arte torna-se cada vez mais perfectivel (BENJAMIN, op. cit, p. 175).
Diferentemente de artes como a escultura, as novas técnicas permitem a refeitura
ou a mudanca de rumos na producdo. Em seu texto, Benjamin explora o potencial
de perfectibilidade do cinema, demonstrando como seu processo de producédo é
fragmentario, antitotalizante, e oferece uma série de alternativas de manipulacao
das cenas e dos atores, conforme a vontade do diretor.

Concordamos com o autor que o aparecimento de fotos e filmes massifica
processos ja existentes, uma vez que a progressiva popularizacdo dos objetos
técnicos maquina fotografica e filmes, acoplados aos telefones moveis e aliadas ao
baixo custo e ao facil manuseio, tornou o ato de representar acessivel a maioria
das pessoas.

Por outro lado, concordamos com Name (2013, p. 61) ao elucidar a "aura"
do cinema e fotografia quando coloca:

Fotos e filmes tém, sim, aura. E muita. Pois quando retirados do
instante e do espaco de sua criagdo, inerentes a sua técnica, foto e
filme a adquirem e, como qualquer outra obra de arte, agigantam-se a
medida que envelhecem: fotos e filmes de albuns de familia eternizam
entes queridos e adquirem maior valor afetivo e simbdlico - e aura! -
com o tempo. A representacdo como constituinte a memoria faz com
que fotos e filmes eternizem atores, atrizes, personagens - se Elvis ndo
morreu, muito se deve a reprodutibilidade técnica que o torna objeto
massificado e de culto por meio de imagens. Fotos e filmes, por fim,
podem tornar préximos lugares distantes, adquirindo novos

significados que passam a valer com sua "esséncia”, a representacao
mescla-se com a experiéncia e as duas se confundem.
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A justificativa do projeto de estudo é dada pela atualidade e preméncia.
Atualmente é quase trivial dizer que vivemos em uma era de imagens. Na vida
cotidiana, "as imagens estdo presentes abundantemente em todos os campos da
vida social" (GOMES, 2013, p. 5): a televiséo, a propaganda comercial, o uso da
internet, cameras de gravacao e variados aparelhos de reproducgéo se associam aos
diferentes equipamentos e generalizam o acesso a producado e a rapida transmissao
de imagens. Como coloca GOMES (2013, p. 119):

Na geografia, passamos, as vezes, horas argumentando, escrevemos
muitas paginas para tentar dizer que o espaco ndo é mero reflexo da
sociedade, que ele ndo é determinado por ela, ele é uma condicdo
necessaria para que a sociedade se organize e consiga viver sob
determinadas formas, ele € um elemento estrutural e estruturante.
Tudo isso esta contido em uma pequena sequéncia de alguns poucos
minutos. Eis o poder da imagem.

Em consonancia com o exposto, COSTA (2011, p. 43) desenvolve a ideia
ao "(...) discutir o cinema enquanto aparato produtor de imagens que com sua
linguagem particular atua como participe na concretizagdo das VvisOes,
imaginac0es, entendimentos e concepcdes sobre, no e do espago geogréafico”

Vaérios autores como, Duncan e Ley (1997), Cosgrove e Daniels (1988) e
Panofsky (1979) vém nos apontando metodologias de interpretacdo de producdes
visuais que vao desde uma iconografia da paisagem até nocdes de semiologia e
aproximacdes antropoldgicas com a pertinéncia social das imagens.

Tomaremos como base de analise a proposta cunhada por Aumont (2010
[1990]) na qual atribui trés valores a imagem em sua relagdo com o real: valor de
representacdo, pois a imagem representa coisas concretas ou menos abstratas que
ela prépria; valor de simbolo, ao representar coisas abstratas, ou seja, mais
abstrata que a prépria imagem; e valor de signo, quando representa um contetdo
cujos caracteres nédo séo visualmente refletidos por ela. Entendemos que a imagem
como simbolo € objeto mediador entre 0 espectador e a realidade e tem como
funcdo estabelecer relagdo com o mundo.

Com a renovagdo da Geografia cultural no fim da década de 1970, as
relagOes interdisciplinares estabelecidas entre a Geografia e 0 cinema estreitaram-

se e enriqueceram, uma vez que estas duas areas de conhecimento - em busca da
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compreensdo do "mundo real” e do "mundo ficcional” - influenciam a
organizacgdo, a percepcao e a construcao do mundo imaginario e simbolico.

Esse movimento de renovacdo, denominado cutural turn, redimensiona o
cinema como objeto de estudo geogréfico entrelagado com a necessidade de
compreender o papel da cultura nos modos de perceber e organizar o0 espaco.
Nesse sentido, também interessava perceber como se definiam a representacao dos
lugares e dos individuos nos lugares em produtos culturais diversos, como poesia,
pintura, masica e cinema.

A ciéncia geografica direciona sua leitura de mundo para a questdo
espacial, ou seja, com o possivel papel que a trama das localiza¢cdes pode ter na
construcdo e manifestacdo de um fenémeno. Isso posto, no ambito da analise
filmica, muitas sdo as contribuicBes conceituais no campo da antropologia:
imagem filmica (METZ, 1982); filme e espaco filmico (AUMONT, 2014 [1994]).

Tecnicamente, "(...) um filme é constituido por um enorme ndmero de
imagens fixas chamadas fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula
transparente; passando de acordo com um certo ritmo em um projetor, essa
pelicula d& origem a uma imagem muito aumentada e que se move" (AUMONT
2014 [1994], p. 19)

No que concerne a producdo de imagens, o cinema pode ser entendido
como um sistema complexo que incorpora tanto um aparato tecnoldgico - camera,
cenario, iluminacdo, edicdo e som - quanto narrativas que contribuem para a
constituicdo de imagens do mundo. Assim, conceituaremos imagem filmica como
"significador imaginario” (METZ, 1982 apud Barbosa, 2007 [1999]), tendo em
vista que o filme é uma representacao.

Uma das propostas de aproximacdo da Geografia com o campo de analise
das imagens foi aventado por Gomes (2008) ao utilizar o conceito de “cenério”
segundo um ponto de vista propriamente geografico. De acordo com o autor

(2008, p. 200), o cenario seria uma forma de:

(...) reconectar a dimensao fisica as agdes, ou, em outras palavras,
queremos associar 0s arranjos espaciais aos comportamentos e, a
partir dai, poder interpretar suas possiveis significacdes. (...) essa
forma de andlise conserva a centralidade da dimensdo geografica
(locacional) e permite demonstrar sua importancia na interpretacdo de
imagens.
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Por fim, espagco filmico pode ser definido, a principio, como tudo o que se
passa dentro do espaco filmado (campo™), ou seja, tudo 0 que a camera capta no
estadio ou nas locagdes (“fora do campo™) (AUMONT, 2014 [1994]).

Outro movimento no sentido de aproximar a ciéncia Geografica e cinema
foi pleiteado por Hopkins (2009 [1994], p. 60) ao propor os conceitos de lugar
cinematico e paisagem cinematica, em que transitariamos entre a Geografia do
Cinema e a Geografia no Cinema. Enquanto a primeiro momento diz respeito a
Geografia cinematica propria, "que coloca o espectador em um lugar cinematico
onde espaco e tempo sdo comprimidos e expandidos e onde ideais, costumes,
valores e papeis sociais podem ser confirmados ou subvertidos”, em outras
palavras, o prazer proporcionado pelo espetaculo do cinema. No segundo
momento, a medida que mobilizarmos categorias e conceitos da ciéncia Geografia
teremos um didlogo ampliado com a arte cinematografica, por consequéncia,
estaremos indo em direcdo a Geografia no Cinema.

Nosso percurso de analise, conduziu-nos a selecdo de filmes
potencializadores da abordagem  geografica de lugares urbanos, mais
especificamente, a cidade de Los Angeles. Selecionamos trés obras filmicas: Los
Angeles - Cidade Proibida, Crash - No Limite e Blade Runner. Sob o viés
geografico, se objetiva descortinar o arranjo dos elementos e dos signos urbanos
conferidos ao espaco, especialmente sobre a problemética da segregacdo
socioespacial urbana.

Outros cineastas debrucaram-se em destacar outros espacos urbanos em
seus filmes, como Woody Allen que filmou cidades como Nova lorque’,
Barcelona®, Paris® e Roma™, entre tantas outras.

A problematizacdo constitui o eixo dorsal a partir do qual um dado objeto
de conhecimento é efetivamente transformado em tema de estudo, de modo que
diferencia aquilo que é relevante daquilo que € secundario. Dito de outra forma, a
problematica é seletiva, indicando que o que é relevante resulta de certo olhar
sobre determinado objeto.

" Manhattan (1979) e Contos de Nova lorque (1989)
8 Vicky Cristina Barcelona (2008)

% Meia Noite em Paris (2011)

19 para Roma com Amor (2012)
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Nesse sentido, tendo como base que todo objeto de pesquisa deve conter
uma dimensdo tedrica e empirica, a problematica versara sobre arranjo espacial
das diferentes etnias no espaco geografico da cidade de Los Angeles. Dessa
forma, entende-se que a questdo central do presente trabalho é refletir sobre como
a segregacdo socioespacial atravessa a representacdo filmica na cidade de Los
Angeles em trés filmes com temporalidades distintas: Los Angeles - Cidade
Proibida, Crash - No limite e Blade Runner?

A perspectiva que trago aqui objetiva analisar a cidade de Los Angeles
representada em trés temporalidades distintas: a primeira, discutiremos a Los
Angeles do pos-11 Guerra Mundial ambientada na década de 1950 pelo filme Los
Angeles -Cidade Proibida' (figura 3); a segunda correspondera a cidade
contemporanea, marcada pelas confusdes ideoldgicas nascidas no po6s 11 de
setembro, representada em Crash - No Limite*? (figura 4); por Gltimo, em uma
perspectiva de cidade imaginada pela ficcdo-cientifica e ambientada em
“projecbes de futuro”, temos Blade Runner® (figura 5), ambientando na Los

Angeles no ano de 2019.

1 No inicio dos anos 50 em Los Angeles, trés detetives que usam métodos distintos de trabalho se
defrontam com uma trama de conspiragdo e corrupcdo policial, que atinge até os mais altos
escalfes, que estdo ligados a um esquema de prostitutas de luxo.

2.0 filme retrata a jornada, no decorrer de 36 horas, de Vvarios personagens que estdo de certo
modo relacionados, pois seus caminhos se cruzam dentro de um espago comum: a cidade de Los
Angeles.

13 Blade Runner (Ridley Scott, 1982) foi baseado no livro Do Androids Dream of Electric Sheep,
de Philip K. Dick (New York: Ballantine Books, 1996 [1968]). Blade Runner traz uma visdo
apocaliptica ambientada no inicio do século XXI, época em que uma grande corporagdo havia
desenvolvido um andréide que mais forte e agil que o ser humano. Estes “replicantes” eram
utilizados como escravos na colonizacéo e exploragdo de outros planetas até que um grupo dos
robds mais evoluidos provoca um motim em uma colonia fora da Terra, e a partir deste incidente
os replicantes passam a serem considerados ilegais na Terra. A partir de entdo, policiais de um
esquadrdo de elite, conhecidos como Blade Runner, sao orientados para exterminar qualquer
replicante encontrado na Terra. Ate que, em 2019, quando cinco replicantes chegam a Terra, um
ex-Blade Runner e encarregado de caca-los.
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Figura 4 - Poster de divulgacao do filme Los Angeles - Cidade Proibida (1997)

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-12032/fotos/detalhe/?cmediafile=21056006
Acesso em 13 de abril de 2017

Figura 5 - Poster de d|vulga(;ao do filme Crash No Limite (2004)

Ohvis -+ Sandra: “ssgeBn Watt Brergan” Thande " Ry ‘
Ludacris’ . Bullock™* Cheadle . “Dillon FraSer Newlon Ph||||ppe ]
Bridges "

From the Oscar' nominated writer of
Million Dollar Baby

Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-54587/fotos/detalhe/?cmediafile=21255759
Acesso em 13 de abril de 2017
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Figura 6 - Poster de di

vulgacdo do filme Blade Runner (1982)
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R

Fonte: http://www.adorocinema.com/fiImes/fiIme—1975/fotos/detalﬁecmediafile:20217903
Acesso em 13 de abril de 2017

A escolha da referida cidade justifica-se, em primeiro lugar, por acomodar
0 cenario das acgdes dos trés filmes escolhidos como documentos empiricos de
analise; segundo, inimeras obras filmicas foram produzidas acerca da cidade de
Los Angeles; e por fim, ja ter sido documentada como objeto de analise de
pesquisadores em diferentes areas: Soja (1993; 2000) e Mike Davis (2007; 2009).
Os trés filmes escolhidos para atravessar a(s) leitura(s) de representacdo da cidade
de Los Angeles foram objeto de uma notavel galeria de interpretacdes (livros,
dissertacOes, teses académicas e ensaios) no campo das ciéncias humanas e da
filosofia. Tais contribuicbes despertaram o desejo do autor em participar do
debate.

A decisdo de analisar a Los Angeles construida imageticamente na
sequéncia dos trés filmes decorre da evidéncia de um espaco urbano marcado por

imensos contrastes, como nos aponta SOJA (1993, p. 235):

E possivel encontrar em Los Angeles ndo apenas os complexos
industriais de alta tecnologia do Vale do Silicio e a economia erratica
do cinturdo do sol de Houston, mas também o extenso declinio
industrial e os bairros urbanos falidos de Detroit ou Cleveland, com
seu cinturdo de ferrugem. Existem em Los Angeles uma Boston, uma
Baixa Manhattan e um sul do Bronx, uma S&o Paulo e uma Cingapura.
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Talvez ndo haja nenhuma outra regido do mundo urbana equiparavel
que apresente de maneira tdo vivida essa unido e articulagdo conjuntas
de processos de reestruturagdo urbana.

Soma-se ao exposto a relacdo simbidtica no que diz respeito a grande
influéncia da cidade de Los Angeles na producdo dos filmes em Hollywood e, ao
mesmo tempo, a enorme participacdo dos filmes produzidos em Hollywood na
formacéo e no desenvolvimento urbano da cidade.

No recente livro publicado Hollywood cinema and the real Los Angeles
(2012), Mark Shiel estabelece as relagbes de crescimento da cidade concreta, a
cidade real, com 0s grupos empresariais de estudios responsaveis pelo famoso
"movie businnes"”. Ao resenhar o livro, Costa (2013, p. 241) aponta argumentos

expostos na obra que sobrevalorizaram o espaco de Los Angeles:

(...) os produtores/diretores também se transferiram para Los Angeles
por causa da qualidade do clima, que beneficiava seu trabalho
oferecendo muitas horas de luz solar, e por causa da variedade
oferecida pela paisagem - da costa do Pacifico as montanhas e ao
deserto e as Missfes Espanholas.

No que tange ao espaco absoluto, Los Angeles é a segunda cidade mais
populosa dos Estados Unidos. Com uma populacao superior a 3 (trés) milhdes de
habitantes, é a cidade mais populosa do estado da Califérnia e do oeste dos
Estados Unidos. Estendendo-se por 1.302 km? no sul da Califérnia, sua regi&o
metropolitana abriga mais de 13 milhdes de habitantes. Los Angeles é também a
sede do condado de Los Angeles, caracterizado por ser um dos condados mais
multiculturais dos Estados. A imagem a seguir expressa 0 tecido urbano da

cidade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_das_cidades_mais_populosas_dos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_das_cidades_mais_populosas_dos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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Figura 7 - Vista da Cidade: no primeiro plano o Observatorio Griffith.
No plano de fundo o espraiamento do tecido urbano

s
%

onte: <htp://|acit.org/. Aceso 06 de mal de 2017.

Com o objetivo de organizar melhor nossa reflexdo, dividimos a
dissertacdo em seis capitulos. O presente capitulo introduz a tematica estudada,
traz aproximac6es da ciéncia geografica com o cinema, como também apresenta o
problema de pesquisa e seus principais objetivos.

No Capitulo 2, sdo abordados os referenciais tedricos que serviram de
fundamentacdo a pesquisa. S&o discutidos 0s conceitos de paisagem e espaco,
bem como a producdo do espago urbano e os agentes envolvidos no processo de
segregacdo socioespacial. No que se refere ao conceito de paisagem, a fim de nos
aproximarmos da leitura filmica, nos baseamos em Hopkins (2009 [1994], p. 63-
64):

Explorar a “esfera do cinema”, talvez o0 modo de representacdo visual
mais popular e acessivel da sociedade contemporanea, (...) ndo é um
desvio radical de estudos mais convencionais sobre paisagem; é sim,
uma razodvel ampliagdo de nosso principal interesse na “visdo"
("scaping") de nosso mundo.

No que tange ao conceito de espaco, discutido a partir da reflex@o
filosofica, aqui sera discutido para além de um mero receptaculo, mas como
componente fundamental das (re)producdo das relagdes sociais. Nesta perspectiva
dialogaremos com os seguintes autores: Henri Lefebvre (2000), Milton Santos
(2014 [1988]; 2008 [1996]), Soja (1993), como também David Harvey (1980;
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2012), somados a outros autores, gedgrafos ou ndo, que possam contribuir para
nossa discussao.

No Capitulo 3, a questao é discutir como podemos pensar a constitui¢do da
cidade de Los Angeles, enquanto espaco de segregacdo socioespacial no periodo
do Pos-11 Guerra Mundial e sua correspondente representacdo no filme Los
Angeles - Cidade Proibida.

No Capitulo 4, procuramos refletir como a Los Angeles contemporénea,
representada pelo filme Crash - No Limite, apresenta conflitos sociais
materializados no espaco fragmentado dos diferentes grupos étnicos. Enquanto
espaco fragmentado, o espaco urbano apresenta como um dos mais expressivos
processos espaciais a segregacao.

No Capitulo 5, analisamos a Los Angeles futurista, plena de contradi¢es
no que se refere as segmentacOes impostas as diferentes etnias, como também nos
plano horizontal (espaco da rua) e vertical (espaco do poder empresarial e estatal),
representada pelo filme Blade Runner

Por fim, no Capitulo 6 sdo apresentadas as consideracOes finais desta

pesquisa.
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2. Fundamentacdo Teoérica: Paisagem, Espaco e
Segregacao socioespacial

Neste capitulo, faremos uma investigacdo sobre 0s conceitos de paisagem,
espaco e segregagdo socioespacial, os quais envolvem uma longa discussao
filosofica e cientifica dentro e fora da Geografia. Nd8o é nosso objetivo, na
presente pesquisa, resgatar a historia da abordagem dos conceitos nem mesmo
oferecer alguma contribuicdo original para a compreensdo dos mesmos, mas
apenas apontar algumas questdes sobre os conceitos na Geografia e explicitar
nosso posicionamento em relagéo a esse debate.

2.1. Paisagem

A discussdo do conceito de paisagem, estudos e trabalhos que se
dedicaram a sua analise, sd0 numerosos em varios campos do conhecimento.
Ainda que seja um conceito-chave da Geografia, a paisagem ndo € exclusiva dos
geografos. Historicamente reconhecemos diferentes pontos de vistas e discursos
acerca desse conceito.

Na Geografia, disciplina em que ha historicamente denso aprofundamento
epistemoldgico, a paisagem vem sendo discutida para se entenderem as relacdes
sociais e naturais em um determinado espaco, bem como suas possiveis
representacdes.

A origem do termo relaciona-se aos quadros que apresentam um pedaco da
natureza, tal como percebemos a partir de um enquadramento - uma janela, por
exemplo. (CLAVAL, 2004)

A nocdo de paisagem surge no século XV, nos Paises Baixos, com a
denominacdo de landskip:

"O alemdo forja o termo Landschaft, e o inglés, landscape, para
traduzir o novo termo holandés, cujo emprego se imp&e com a difuséo
do novo género pictural. O italiano transcreve a ideia de extenséo de
pays, que vem da raiz land, criando paesaggio, de onde deriva o termo
francés. Seu emprego é verificado a partir de 1549". (CLAVAL, 2004,
p.14)
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Holzer (1999, p.152) argumenta que a palavra alemd é mais antiga,
medieval, e seu contetudo é mais abrangente e complexo que o das linguas latinas,
onde o termo é renascentista e limitado, em sua origem, as artes plasticas.
Contudo, logo a Geografia francesa apropriou-se da palavra paysage, destituindo-
a de seu sentido renascentista e restituindo-a o sentido mais amplo de seu
correlato aleméo.

Inicialmente o conceito de paisagem esteve atrelado ao viés estético com
forte relacdo na pintura. Uma das expressdes teoricas e historiograficas mais
disseminadas referentes a nocdo de paisagem na modernidade faz dela uma
representacdo de ordem estética, cuja origem seria, antes de tudo, a pintura
contextualizada ao periodo renascentista. (BESSE, 2014 [2000])

Durante o século XIX, a Geografia assume o carater de ciéncia e de
disciplina académica, validando, assim, o conceito de paisagem como seu objeto
de estudo. As contribuicGes iniciais devem-se, principalmente, a Alexander Von
Humboldt, Paul Vidal de La Blache e Friedrich Ratzel. Em Vidal de La Blache,
ha introducdo do conceito de fisionomia, ou seja, "(..) levar em conta a
caracteristica do territério considerado, isto € aquilo que o especifica e o distingue
entre todos os outros, e que é preciso compreender” (BESSE, op. cit., p.66).

Sob o viés tradicionalista, a paisagem foi interpretada como mero recorte
visual, ou seja, ocularcéntrica e estatica, resultado de um espaco observado por
um sujeito, individual ou coletivo, que tem seus valores e crengas. Contudo,
defendemos que sua andlise ndo deve se restringir a essas condicdes, sob 0 risco
de empobrecer demasiadamente seus significados, que sdo potentes justamente
porgue possuem polissemia (usos sociais, interesses ideologicos) e ambigiidade.

A paisagem nas vertentes culturalistas ou criticas da disciplina é

compreendida como:

(...) resultado da producdo do espaco e, a0 mesmo tempo, elemento
cognitivo e estético que se torna representagdo do espaco: a paisagem
corrobora para o entendimento das sociedades e grupos sociais que as
produziram, mantiveram e compartilharam, dotando-a de multiplas
valoracBes. (NAME, 2013, p.71)

Na abordagem culturalista, temos BERQUE (1998) ressaltando a
importancia da paisagem como expressdo concreta na relacdo que se da entre a

sociedade, 0 espaco e a natureza. Segundo o autor (1998, p. 84-85):
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A paisagem é uma marca, pois expressa uma civilizagdo, mas também
uma matriz porque participa dos esquemas de percepgdo, de
concepcdo e de acdo - ou seja, da cultura - que canalizam, em certo
sentido, a relacdo da sociedade com o espago e a natureza e portanto, a
paisagem do seu ecumeno. E assim, sucessivamente, por infinitos
lacos de co-determinagéo.

O método inicial de apreensdo da paisagem seria a descri¢do e o0 ato de
inventariar as marcas presentes na paisagem. Assim, ha necessidade de situar o
nivel perceptivo a partir do estudo do “espaco vivido”, através de abordagem que
considere a paisagem ‘“um deposito de historia, um produto da prética entre
individuos e da realidade material com a qual nos confrontamos” (HOLZER,
1999, p. 161).

[luminados por BERQUE (op. cit.), advogamos que sua proposta de
definicdo de paisagem seja mais interessante e Util para a analise das cidades dos
filmes, em especial a nossa cidade filmica em discussdo. A paisagem é de fato
vista por um olhar, mas é também apreendida por uma consciéncia, valorizada por
uma experiéncia, julgada e eventualmente reproduzida por uma estética e por uma
moral, gerada por uma politica, dentre outras situacbes complexas. Como coloca
Freire-Medeiros & Name (2003, p. 204-205):

A paisagem, em si mesma, nao existe, & mera abstracdo, e sua
construgdo se faz nem somente no objeto, nem somente no sujeito,
mas a partir da interagdo complexa destes dois termos (HOPKINS,
1994). A paisagem é, na verdade, parte de um processo cultural,
continuo, dindmico e de fato condicionado pelo olhar, de relagdo dos
homens e mulheres com o(s) seu(s) mundos conhecido(s) e
desconhecido(s). A analise das cidades no cinema, por isso, deve por
um lado levar em conta o carater incondicional da paisagem-marca
como uma construcdo, ou melhor, uma representacdo, tanto em um
sentido meramente grafico, quanto em um sentido cultural e
identitario. E, por outro lado, deve enxergar a cidade em tela como
uma paisagem-matriz, com sua inerente e inevitavel reprodutibilidade
técnica. A paisagem urbana se constitui como um poderoso
instrumento da sociedade ocidental, que por sua vez talvez tenha o
cinema como seu maior porta-voz: se a paisagem &, em sua origem
renascentista, um modo do Ocidente (se) ver (n)o mundo, dando
literalmente visibilidade aos espacos de determinados grupos e como
estes véem o0s espacos de Outros (COSGROVE, 1984), o mesmo
pode-se dizer do cinema.

No livro “La Presencia e la Ausencia” (1983), o filésofo Henri Lefevbre
lembra que diferentes autores trataram o tema das representacfes tomando-as

como um elemento a ser superado ou transcendido, ja que era colocado como
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ilusério, errado e irreal. O autor, diferentemente, concebe as representacbes como
existentes e reais, pois que possuem uma forca na sociedade que é real e que ndo
pode ser negada. Sobre o dilema em questdo, o mesmo afirma: “(...) as
representacfes ndo sdo falsas nem verdadeiras, sendo as vezes falsas ou
verdadeiras: verdadeiras como respostas a problemas ‘reais’ e falsas como
dissimuladoras de das finalidades ‘reais’” (LEFEBVRE, 1983, p. 62).

Nesse sentido, por meio da andlise de Lefebvre, é possivel escapar das
representacfes enganosas, que ocorrem nos processos de representagdo e que sao
sua forca, resultando em simulacros, repeticbes e situaces miméticas.

Sintetizando essa nocao em Lefebvre, Lutfi et. al. (1996, p. 96) afirma que:

(...) o papel da teoria critica das representagdes ndo é destrui-las, pois
ndo é possivel viver e compreender uma situacdo sem representa-la. A
filosofia, tradicionalmente, quer eliminar as representagdes. Sem elas,
entretanto, sO restam a morte e o nada. A teoria deve expor o poder da
representacdo no mundo contemporaneo, deslindar os mecanismos de
sua produgdo e permanéncia, e ao fazé-lo anunciar ‘um pensamento
novo e ativo ja em marcha.

Dessa forma, entenderemos o sentido de paisagem como pertencente ao
campo das representacGes. De acordo com Haesbaert (2014, p.46), "a paisagem
em geral enfatiza um sentido e uma perspectiva, a do olhar (e das representagdes
ai inseridas), indicando um certo distanciamento (...)". Posto isso, Henri Lefevbre
(apud, SERPA, 2013, p. 492) nos elucida com o conceito de representacdes

guando coloca:

Cada agente da producdo do espaco tem suas representacdes: o
promotor, 0 banqueiro, 0 comerciante, o proprietario de um terreno
etc. Inclusive o 'usudrio’. Cada membro de um grupo capaz de intervir
ou de formular existéncias [...] também tem suas representacdes do
espaco, do habitat, da circulacdo etc. [...] Se o arquiteto se deixa
enganar por estas ou aquelas 'imagens' ou representacbes, coacles
invisiveis, perde também sua 'vocagdo'. N&o deveria reuni-las, para
confronta-las e supera-las na obra? N&o teria aqui sua oportunidade de
construir um lugar de presencas em um espago de auséncias?

Nesse sentido, faz-se necessario compreender que a representacdo possuli
um carater construtivo e autdbnomo que comporta a
percepcao/interpretacdo/reconstrucdo do objeto e a expressdo do sujeito. A

representacdo é uma criacdo, por isso, plena de historicidade no seu movimento de
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enunciar ou revelar pelo discurso e pela imagem o movimento do mundo.
(BARBOSA, 2000)

Na mesma linha de raciocinio, Souza (2013) defende que, em razdo da
paisagem ser uma forma, uma aparéncia, é sensato sempre buscar interpreta-la a
luz das relagBes entre forma e conteldo, aparéncia e esséncia. Varios autores,
principalmente de lingua inglesa, Cosgrove (1984), Duncan (1990), Mitchel
(2002; 2003) vem atentando sobre os usos sociais e interesses ideologicos que se
expressam (ou também se escondem) por meio das representacdes da paisagem
feitas através da pintura, da fotografia de uma determinada época e em uma dada
cultura, sob condic@es sociais estabelecidas.

Em consonancia ao que foi exposto, advoga-se que uma andlise espacial
voltada para o cinema deve ter como pressuposto o carater da paisagem como
recorte espacial, ou seja, em tudo que o olhar e, portanto, a cdmera abarca. Dessa
forma, a paisagem carrega uma construcao espacial moldada por valores, desejos,
discursos e ideologias, sendo uma representacdo tanto em sentido pictorico,
quanto em sentido cultural e identitario.

Neste sentido, Cosgrove (1998, p.100) argumenta sobre a importancia do

estudo da paisagem na concepcdo cultural:

Assim, paisagem é um conceito unicamente valioso para uma
geografia efetivamente humana. Ao contrario do conceito de lugar,
lembra-nos sobre a nossa posicdo do esquema da natureza. Ao
contréario de meio ambiente ou espaco, lembra-nos que apenas atraves
da consciéncia e razdo humanas este esquema é conhecido por nos, e
apenas através da técnica podemos participar dela como seres
humanos. Ao mesmo tempo, paisagem lembra-nos que a geografia
estd em toda parte, que é uma fonte constante de beleza e feilra, de
acertos e erros, de alegria e sofrimento, tanto quanto ganho e perda.

A paisagem, ainda de acordo com Cosgrove (1998, p. 104-105), tem um
sentido politico, constituindo-se em uma ideologia visual intimamente ligada ao
estudo do poder. "Um grupo dominante procurara impor sua propria experiéncia
de mundo, suas préprias suposi¢des tomadas como verdadeiras, como objetiva e
valida cultura para todas as pessoas".

Em outras palavras, a construgcdo do espaco através da paisagem, e sua
representacdo por meio da técnica cinematogréfica expressam artistica e

ideologicamente muitas ideais e discursos. Faz-se mister compreender que tipos
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de representacdo, nesta seletividade do olhar - cAmera - foram construidos através
da narrativa, quais espacos foram escondidos ou revelados, que novas geografias
séo criadas.

O cinema tem assumido um papel central na construcdo das imaginagdes
geogréficas dos individuos, uma vez que as paisagens podem ser alteradas
tecnicamente, seja na mudanca de cenario, seja na justaposicdo de uma paisagem
por meio da alteracdo digital. Cosgrove & Daniels (1988, p.1) compartilham
dessa opinido e propagam a ideia de paisagem como “uma imagem cultural, uma
maneira pictérica de representar, estruturar ou simbolizar os lugares”.

Advogamos que, para o entendimento de uma paisagem construida, é
necessario compreender as representacdes escritas e verbais da mesma, ndo como
‘ilustragodes’, imagens destacadas do todo, mas como imagens constituintes do(s)
seu(s) significado(s). Em vista disso, todo estudo de paisagem termina por
transformar o significado, adicionando-lhe outra ‘camada’ de representagao
cultural (DANIELS, 1988, p. 1).

Enguanto elemento intrinseco a narrativa cinematografica, a paisagem, por
intermédio de icones - estradas, edificacdes, ambientes naturais — e do meio
urbano, é decodificada e reconhecida pelo espectador. Contudo, por efeito das
diferentes angulacGes, da luz diferenciada, da escolha dos lugares pela lente
cinematogréfica, a paisagem filmica adquire, assim, diversas conotacdes. Desta
maneira, concordamos com Hopkins (2009 [1994]), quando coloca a paisagem
cinematogréafica como forte criacdo cultural e ideoldgica em que os significados
sobre lugares e sociedades sdo produzidos, legitimados, contestados e
obscurecidos.

Entendemos que nem tudo se explica a partir da paisagem. Acreditamos
que as representacdes cinematogréficas conferem significacdo a experiéncia do
espaco, seja enquanto produto das relacGes sociais, seja enquanto densidade.

Com maior clareza, defendemos que, para nos geografos, observadores por
natureza das dindmicas espaciais, a relacdo entre o cinema e 0 conceito de espaco

geografico é uma potencial esfera investigativa.
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2.2. Espacgo

O conceito de espago, privilegiado e concebido a reflexdo filosofica, foi
apropriado e discutido, assim como o0s demais conceitos na ciéncia geogréafica, por
inimeras correntes teodricas dentro do processo de constituicdo dessa ciéncia.
Como palavra de uso corrente, 0 espago, conceito polissémico utilizado tanto no
dia a dia quanto em outras ciéncias, sera considerado tal como os gedgrafos se
dedicaram a entendé-lo (CORREA, 2008 [1995]).

Compreendido enguanto matriz, simbélico, campo de lutas e condigédo
social (CORREA, op. cit.), o espaco possui abordagens diversas, mostrando
assim, que a razdo dessa diversidade € a mesma da existéncia da ciéncia
geografica (GOMES, 2010). Né&o é objetivo da presente dissertacdo discorrermos
acerca das remodelacgdes, revalorizaces ou desprezos a partir de sua viabilidade
para abordar questdes relacionadas com cada contexto cientifico vigente. Aqui,
adotaremos a teoria marxista na concepgao de espago.

Na década de 1970, constroem-se concepcdes de geografia denominadas
radical, anarquista, democratica, critica etc. Sdo variacdes assumidas no bojo de
um movimento maior e mais amplo de revisdo das bases epistemoldgicas da
ciéncia geogréfica: de conceitos, temas e posi¢Oes politicas, caracterizando um
periodo importante de pesquisas, reflexdes, debates e dendncias.

Nesse sentido, a teoria marxista € enfatizada a fim de renovar o papel do
espaco e da espacialidade como fundamentais para a constituicdo e o devir da
sociedade. Autores como Henri Lefebvre (2000), na filosofia, Milton Santos
(2014 [1988]; 2008 [1996]), Soja (1993) e David Harvey (1980; 2012) possuem
vasta obra dedicada a Geografia sustentada pelo método de interpretacdo
materialista historico dialético, permitindo a producdo de um pensamento critico
e engajado na transformacéo. Ao proporem uma Vvisdo nao ortodoxa do marxismo,
0s autores procuram preencher as lacunas deixadas por Karl Marx, avangando
teoricamente.

A utilizacdo do método materialista historico-dialético sera a base sobre a
qual a construgdo do pensamento se processara na argumentacao apresentada. N&o

advogamos que tal método seja entendido como regra absoluta e imutavel; nem
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como uma vertente epistemoldgica autbnoma e inconciliavel com contribuigdes
oriundas de outras vertentes. Esforcamos em ndo nos desviar dos rumos que 0
método oferece como orientacdo a pesquisa, porém, sem deixar de incorporar
conceitos, referéncias e categorias de andlise que consideramos Uteis a
compreensdo do objeto investigado. Conforme colocado por Lefebvre (2011, p.

34), apoiado em Karl Marx,

O método ¢ apenas um guia, um arcabougo genérico, uma orientacdo
para a razdo no conhecimento de cada realidade. De cada realidade é
preciso capturar as suas contradi¢Bes particulares, o seu movimento
individual (interno), a sua qualidade e as suas transformagdes bruscas.
A forma (I6gica) do método deve, entdo, subordinar-se ao conteldo,
ao objeto, a matéria estudada; ela permite abordar de forma eficaz seu
estudo, captando os aspectos mais gerais dessa realidade, mas nao
substitui jamais a pesquisa cientifica por uma construcéo abstrata.

O espaco aparece efetivamente na analise marxista a partir da obra do
filésofo Henri Lefebvre (2008 [1972]). Segundo Lefebvre, o espaco nao deve ser
visto como absoluto, "(...) vazio e puro, lugar por exceléncia dos nimeros e das
proporgoes (...)" (op. cit., p.43), nem tampouco como produto da sociedade, "(...)
ponto de reunido dos objetos produzidos, o conjunto das coisas que ocupam e de
seus subconjuntos, efetuado, objetivado, portanto funcional (...)" (apud CORREA,
1995, p.44).

Em Lefebvre (2000)*, o espaco (social) é um produto (social). Para
entender essa tese fundamental, € necessario, antes de tudo, romper com a
concepcao generalizada de espaco, imaginado como uma realidade material
independente, que existe em “si mesma” (ligado as concepg¢des de Platdo, Kant,
Aristoteles e aos matematicos euclidianos). Contra tal visao, Lefebvre, utilizando-
se do conceito de producdo do espaco, propGe uma teoria que entende 0 espago
como fundamentalmente vinculado a realidade social - do que se conclui que o
espago “em si mesmo” jamais pode servir como um ponto de partida
epistemologico. O espago ndo existe em “si mesmo”. Ele é produzido, apropriado

e transformado pela sociedade.

Y A referéncia que serd utilizada ¢ uma traducgdo feita por Doralice Barros Pereira e Sérgio
Martins (do original: La production de [’espace. 4 éd. Paris: Editions Anthropos, 2000). Versao
ndo editada em livro.
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Lefebvre (2008 [1972]) contribui de maneira particular e efetiva para a
definicdo do conceito com a afirmacdo de que 0 espaco apresenta-se a0 mesmo
tempo como abstrato/concreto, global/fragmentado, homogéneo/desarticulado.
Tais caracteristicas trazidas pelo autor nos ajudam a ampliar o horizonte de
andlise sobre o conceito e a compreender parte de sua complexidade. Nas suas
palavras (2008 [1972], p. 48):

N&o se pode dizer que o espa¢o seja um produto como um outro,
objeto ou soma de objetos, coisa ou cole¢do de coisas, mercadoria ou
conjunto de mercadorias. Ndo se pode dizer que se trata simplesmente
de um instrumento, o mais importante dos instrumentos, o pré-suposto
de toda producdo e de toda troca. O espaco estaria essencialmente
ligado a reproducéo das relagfes (sociais) de producéo.

Em vista do exposto, ao assumirmos que 0 espago seja um produto, ndo
estamos dizendo que ele se equipara a uma coisa ou objeto qualquer. E necesséario
aprofundar a analise do conceito de producdo/produto, o qual Lefebvre, apoiando-
se nas ideias de Marx, nos esclarece. O termo producdo admite duas acepc¢oes:
tanto a producéo de coisas (produtos) como a producdo de obras (todo o resto).
Segundo Lefebvre (1999, p.80): “Produzir, em sentido amplo, é produzir ciéncia,
arte, relacdes entre 0s seres humanos, tempo e espaco, acontecimentos, historia,
instituicdes, a propria sociedade, a cidade, o Estado, em uma palavra: tudo”.

Desta forma, a producdo sobre a qual versaremos nesta pesquisa, ao
discorrermos acerca da producdo do espago urbano, ndo esta em nada relacionada
com o sentido restrito da producdo — a producdo de coisas (materiais) e seu
consumo — e sim ao sentido amplo do termo, ou mais especificamente, a
(re)producéo das relagdes (sociais) de producéo.

Em torno da anélise do espaco social, Lefebvre (2000) destaca triades
analiticas do espago: préticas espaciais - representacdes do espaco - espagos de
representacdo; espago percebido - espagco concebido - espaco vivido;
fragmentacdo - homogeneizacdo - hierarquizacdo; espaco absoluto - espaco
abstrato - espaco diferencial.

Para o filésofo francés, ha uma nova proposta da versdo de dialética,
“triddica” ou “ternaria”, que ¢ uma andlise triplamente avaliada. A proposta
pleiteia trés momentos de igual valor que se relacionam entre si por meio de

relacBes variadas e movimentos complexos, nos quais ora um ora outro triunfa
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sobre a negagdo de um ou de outro. Como elucida o autor, "Triplicidade: trés
termos e ndo dois. Uma relacdo a dois termos reduz-se a uma oposi¢do, a um
contraste, a uma contrariedade; ela se define por um efeito significante: efeito de
eco, de repercussao, de espelho”. (LEFEBVRE, 2000, p.40)

As triades sdo construidas com o objetivo de analisar as diferentes
dimensGes do espaco. A triade espaco percebido - espaco concebido - espaco
vivido focaria a dimensdo da percepc¢do atraves do corpo, da corporeidade. Nas
palavras do tedrico: "Para compreender o espaco social em trés momentos, que se
reporta ao corpo. Uma vez que a relagdo com o espaco de um “sujeito”, membro
de um grupo ou de uma sociedade, implica sua relagdo com seu proprio corpo, e
reciprocamente”. (2000, p.41)

J& na triade préaticas espaciais - representacdes do espacgo - espagos de
representacdo, tem como foco o espaco, a espacialidade. Por fim, a triade espaco
absoluto - espaco abstrato - espaco diferencial focaria no tempo, na
temporalidade em todas as suas contradicdes.

Segundo Souza (2013), Lefebvre construiu o conceito de espaco social de
maneira fascinante e inspiradoramente ampla e complexa, o que ndo deixa de
trazer, por se tratar de um discurso mais filosofico-especulativo que propriamente
analitico-sistematico (2013, p.236), um problema e uma certa ambiguidade. Para
um pesquisador preocupado com investigacfes de cunho notadamente empiricas,
0S conceitos necessitam ser contextualizados, adaptados no contato com e sob a
influéncia de outras referéncias filosoficas e cientificas, a saber, a prépria
geografia.

Em Santos (2008 [1996], p.19), 0 espaco aparece como sua categoria
analitica principal e mais ampla, formada por categorias internas: paisagem e
configuragdo territorial: “(...) as categorias de analise, formando sistema, devem
esposar 0 contetudo existencial, isto é, devem refletir a prépria ontologia do
espaco, a partir de estruturas internas a ele”, ou seja, sistema de categorias que
deve corresponder ao espago ou ao conjunto indissociavel de sistemas de objetos e
sistemas de ag0es.

Em um esforgo de definicdo, Milton Santos conceitua o espaco de trés
formas: “fixos e fluxos” (2014 [1988]), “configuracdo territorial mais relacdes

sociais” (2014 [1988]) e “sistemas de objetos e sistema de acdes” (2008 [1996]).
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Enquanto fixos e fluxos o autor elucida (2014 [1988], p. 86):

Os fixos nos dao o processo imediato do trabalho. Os fixos sdo os
préprios instrumentos de trabalho e as forcas produtivas em geral, (...)
Os fluxos sdo 0 movimento, a circulacéo e assim eles nos ddo também
a explicacdo dos fendbmenos da distribuicdo e do consumo. Desse
modo, as categorias classicas - isto é, a producdo propriamente dita, a
circulacdo, a distribuicdo e o consumo - podem ser estudadas por meio
destes dois elementos: fixos e fluxos.

Entre a configuracdo territorial e o espaco, SANTOS (2008 [1996])
estabelece uma distingdo. Enquanto aquela constitui, uma realidade oriunda da
materialidade, este equivale a materialidade e a vida que o anima. Nesse sentido,
"(...) a configuragdo territorial é dada pelo conjunto formado pelos sistemas
naturais existentes em um dado pais ou numa dada area pelos acréscimos que 0s
homens superimpuseram a esses sistema naturais" (p. 62).

Em a Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emoc¢do (2008
[1996], p. 63), 0 ponto de partida da analise de Milton Santos € a no¢do de espago
como “(...) um conjunto indissociavel, soliddrio e também contraditério, de
sistemas de objetos e sistemas de acdes, ndo considerados isoladamente, mas
como quadro Gnico no qual a histéria se d&". Nessa concepcdo, 0 espaco €,
portanto, o meio, o lugar material da possibilidade dos eventos.

As acles correspondem ao processo social que gera produtos, isto é, 0s
objetos e acdes estdo em constante transformacdo. Isso substantiva uma
importante contribuicdo a teoria social critica, um dos seus principais anseios ao
longo de sua carreira. Milton Santos sempre teve compromisso com a renovagao
da Geografia, com a revisdo dos conceitos e nogdes, com a explicagdo da
realidade e sua transformagéo.

Na esteira da leitura de espaco, a dimensdo técnica assume importancia:
"As técnicas sdo um conjunto de meios instrumentais e sociais, com 0s quais 0
homem realiza sua vida, produz e ao mesmo tempo, cria espago” (SANTOS, 2008
[1996], p.29). Concebe as técnicas como sistemas demarcadores de diversas
épocas e como meio insepardvel da relacdo homem-natureza, intermediados pelo
trabalho, unem espaco e tempo. "As técnicas de um lado, ddo-nos a possibilidade

de empirizacdo do tempo e, de outro lado, a possibilidade de uma qualificacdo
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precisa da materialidade sobre a qual as sociedades humanas trabalham”
(SANTOQOS, op. cit., p.54).

Sem embargo, a consideracdo das técnicas de producdo de modo isolado
leva a uma maior compartimentacdo da realidade e, por isso, a nogéo de espaco
geogréfico s6 pode ser alcangada se o fenébmeno técnico for visto em sua total
abrangéncia. Desse modo, Santos (op. cit., p. 141) faz ressalvas acerca do discurso
que pretende justificar o desenvolvimento e as transformacdes espaciais pelo

desenvolvimento da técnica:

(...) a cada periodo técnico e de trabalho se associa uma forma
paradigmética de organizacdo espacial. O que ndo quer dizer que a
técnica em si mesma defina o rumo seguido, j& que ndo deve ser vista
como evento isolado, mas como fator que permite encontrar suas
relacGes.

Cabe ressaltar o0 uso das categorias forma, funcéo, estrutura e processo
como proposta para analisar objetivamente o espaco. Segundo Santos (2008
[1985], p. 67), "(...) para estudar o espaco, cumpre apreender sua relacdo com a
sociedade, pois é esta que dita a compreensdo dos efeitos dos processos (tempo e
mudanga) e especifica as nogOes de forma, fungdo e estrutura, elementos
fundamentais para a nossa compreensdo da producdo do espaco". Tais categorias
devem ser consideradas em suas relacdes dialéticas.

De acordo com Santos (op. cit.), forma € o aspecto visivel, exterior de um
objeto, uma estrutura técnica ou objeto responsavel pela execucdo de uma
determinada funcéo. "Uma casa, um bairro, uma cidade e uma rede urbana séo
formas espaciais em diferentes escalas”. (CORREA, 1995, p.28)

A nocdo de funcéo corresponde a uma tarefa ou atividade esperada de uma
forma, pessoa, instituicdo ou coisa. Na relacdo dialética forma e fungéo, temos a
estrutura compreendida pela inter-relagdo de todas as partes de um todo;
compreendendo o modo de organizagdo ou construcdo das partes. Por fim,
processo € definido como uma agdo que se realiza, de modo continuo,
desenvolvendo-se em direcdo a um resultado qualquer, implicando tempo e
mudancga.

Para Ferreira (2013), as categorias forma, funcdo e estrutura foram

apropriadas do marxismo por Lefebvre (1971) e também por Santos (2008), que
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teria introduzido uma quarta categoria: o0 processo. Na inter-relacdo destas
categorias se encontra uma metodologia capaz de auxiliar na interpretacdo do

espaco em sua totalidade. O autor, no entanto, faz algumas ressalvas:

Ao contrario do que possa parecer, Lefebvre ndo teria desconsiderado
aquilo que Santos denominara processo. Na verdade - a nogdo de
processo - como agdo continua, como movimento do passado ao
presente e deste ao futuro - j& estava presente na obra de Lefebvre
como que atravessando as demais categorias. Assim, aquilo que
Santos identificou como uma quarta categoria seria, de fato, uma
propriedade das outras trés; algo como nexo aglutinador"
(FERREIRA, op. cit., p.102)

David Harvey, outro autor de cunho marxista, apresentou uma divisao
tripartite no modo como o espaco poderia ser entendido: absoluto, relativo e
relacional. Tal abordagem foi discutida em Harvey (1980 [1973]; e
posteriormente atualizada em Harvey (2012 [2006]).

O espaco absoluto tem sua base filosofica em Isaac Newton e Immanuel
Kant. Tal espaco é fixo e registra-se eventos dentro da moldura que o constitui
funcionando como um receptaculo, imovel. Representado usualmente como
espaco e tempo absolutos, sendo geometricamente o espaco euclidiano, o0 espago
de todas as formas de mapeamento cadastral e praticas de engenharia.

No que diz respeito ao espaco relativo, temos a base filoséfica ancorada
em Albert Einstein e nas geometrias ndo euclidianas constituidas no século XX,
com forte contribuigdo de Carl Friedrich Gauss. Segundo HARVEY (2012, p.
11), "O espaco é relativo em dois sentidos: de que hd multiplas geometrias que
podemos escolher e de que o quadro espacial depende estritamente daquilo que
esta sendo relativizado e por quem™.

Neste sentido, as categorias tempo e espaco tornam-se interdependentes,
implicando uma modificagdo importante na linguagem, com uma passagem do
espaco e do tempo ao espago-tempo ou espago-temporalidade. Segundo Harvey

(op. cit., p. 11), do ponto de vista geografico, temos:

Podemos criar mapas completamente diferentes de localizagBes
relativas diferenciando-as entre distancias medidas em termos de
custo, tempo, modo de transporte (carro, bicicleta ou skate) e mesmo
interromper continuidades espaciais ao olhar para redes, relaces
topoldgicas (a rota 6tima para o carteiro), e assim por diante.
Sabemos, dadas as friccBes diferenciais da distancia encontradas na
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superficie terrestre, que a distancia mais curta (medida em termos de
tempo, custo, energia gastos) entre dois pontos ndo é necessariamente
dada pela linha reta frequentemente imaginada. (..) Toda esta
relativizacdo, € importante notar, ndo necessariamente reduz ou
elimina a capacidade de calculo ou controle, mas ela indica que regras
e leis especiais sdo necessarias para fendmenos particulares e
processos em consideracao.

Em relagdo ao espaco relacional a matriz filosofica é encontrada em
Leibniz. Nessa abordagem, o conceito de espaco estd embutido ou é interno ao
processo, bem como a nocao relacional do espago-tempo implica a ideia de
relacBes internas que interagem com influéncias externas. Em outras palavras, a
compreensdo de um evento ou coisa situada em um ponto no espaco é resultado
do que acontece naquele ponto e de tudo que acontece ao redor dele. Assim, tal
como no caso do espaco relativo, é impossivel separar espaco e tempo. E o espaco
das sensacOes, desejos, frustracdes, sonhos e vertigem. Também se refere ao
ciberespaco, que estd sendo cada vez mais objeto de estudo por parte dos
geografos.

No decorrer do texto, Harvey (2012) ressaltard que a contribuicdo de
Lefebvre é importante ao também definir o espaco de maneira tripartite: espaco
material (0 espago da experiéncia e da percepc¢éo), a representacdo do espaco (0
espaco como concebido e representado) e 0 espaco de representacdo (0 espago
vivido, das sensacOes, das emocdes e significados). A esta contribuic¢do adicionara
trés conceitos chaves na tradicdo marxista: valor de uso, valor de troca e
valor.*>*

Aqui é importante ressaltar que os conceitos valor de uso e valor de troca
recebem uma atencdo especial na abordagem lefebvriana da producdo do espago,
em consequéncia de, sem jamais desvincular-se de sua fungdo predominante de
uso, o espaco adquirir cada vez mais, no desenvolvimento das sociedades
capitalistas, o carater de mercadoria, de produto a ser comercializado;
sobressaindo-se, desse modo, seu valor de troca. Em Lefebvre (2001, p. 135), o

autor explica: “O valor de uso corresponde & necessidade, & expectativa, a

5 Haesbaert (2010) coloca: "Mais importante que a distingdo, contudo, é perceber que ‘o espaco
ndo é absoluto, relativo ou relacional em si mesmo, mas pode transformar-se em um ou [e/ou,
poderiamos acrescentar] outro, dependendo das circunstancias" (HARVEY,1980, p. 5)

1% Harvey (2012) prop&e uma tabela conjugando as triades de Henri Lefebvre com as ideias de
valor de uso, valor de troca e valor discutidas em Karl Marx.
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desejabilidade. O valor de troca corresponde a relacdo dessa coisa com as outras
coisas, com todos os objetos e todas as coisas, no ‘mundo da mercadoria”.

O espaco €, pois, produto e condicdo da reproducdo das relagcdes de
producdo capitalistas — lugar de enfrentamento e meio de acumulagdo. Ele é
trocado como mercadoria, expressando-se como espaco abstrato, a0 mesmo tempo
em que é valorizado no cotidiano para a reproducdo da vida, como espaco social

de uso.

2.3. A producédo do Espaco Urbano e a Segregacado Socioespacial

No ambito das ciéncias humanas, a tradicdo e a importancia no
entendimento dos multiplos aspectos da urbanizacdo ndo Sao recentes, como as
pressdes econdmicas, 0 aumento da desigualdade socioespacial, as redefini¢bes da
politica urbana, a qualidade de vida da populacéo e a pobreza.

Na mesma linha de raciocinio, as tentativas de explicacdo e definicdo das
diversas questdes urbanas se relacionam com os diferentes campos de
conhecimento que tratam da dindmica “cidade e sociedade”.

Analisar o processo de evolucdo de qualquer cidade a partir de sua
organizacdo atual é, por definicdo, um estudo dindmico de estrutura urbana. Para
que evite cair no empirismo da mera descricdo geografica, no entanto, é
necessario que ele relacione, a cada momento, a organizacdo interna da cidade
como 0 seu processo de evolucgéo social.

Nosso ponto de partida sera o urbano que, segundo Carlos (1994), é
entendido como condigdo geral de realizacdo do processo de reproducdo do
capital, além de produto desse processo. O urbano, dessa forma, sera discutido
aqui, principalmente, como “produto de contradigdes emergentes do conflito entre
as necessidades da reproducéo do capital e as necessidades da sociedade como um
todo” (p. 14).

A cidade, assim, pode ser vista como uma producdo continua da sociedade,
que materializa na paisagem diferentes periodos de reproducdo das relagdes
sociais. Em grandes cidades, diferentes periodos de reproducdo do capital, de
maior ou menor intensidade, estdo refletidos na paisagem e contribuem para criar

novas relagdes sociais de producao.
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Corréa (2000) destaca como caracteristica propria do espaco urbano
capitalista a desigualdade, visto sua producdo ndo se dar de maneira neutra.
Assim, temos de concordar que é no espaco urbano onde melhor podemos
observar as contradi¢Ges e desigualdades do modo de producdo capitalista. 1sso
porque, ele é também reflexo social, ou seja, sua producdo/projecdo/manipulagéo
atrela-se a acdo dos agentes sociais produtores do espaco gue, na sua maioria, Sao
0s detentores de poder.

O mesmo autor elenca como agentes produtores do espaco urbano os
proprietarios dos meios de producgdo; os proprietarios fundiarios; os promotores
imobilirios; o Estado; e os grupos sociais excluidos. Podemos dizer que, a
excecao destes ultimos, "[...] a acdo desses agentes serve ao propésito dominante
da sociedade capitalista, que é o da reproducdo das relacbes de producdo,
implicando a continuidade do processo de acumulacio”. (CORREA, 2000, p.12)

N&o é nosso objetivo nesta pesquisa discutir a acdo e a estratégia
especifica de cada um dos agentes. Destacamos, pois, a importancia do Estado por
considerarmos o principal agente produtor do espaco urbano. Isso porque, além
dele estar presente na producéo, distribuicdo e gestdo dos equipamentos publicos
de consumo coletivo necessarios a vida nas cidades, de uma maneira geral, fica
também sob sua responsabilidade a funcdo de estabelecer a mediacdo entre 0s
diferentes interesses advindos dos distintos agentes e classes sociais.

Lefebvre (2000, p. 34) nos coloca, em sua teoria da producdo do espaco,
que o papel do Estado € referido prioritariamente por seu carater repressivo,
voltado para a garantia da reproducdo das relacdes capitalistas de producéo,

colocando-se como autoridade superior no controle da luta de classes.

Mesmo se prova, como Marx, que o Estado e sua constitui¢do ndo séo
exteriores as relagdes de producdo, as classes e as suas contradi¢des, o
Estado se erige com a soberania acima delas e se reserva o direito de
resolver as contradi¢fes pelo constrangimento. Ele legitima o recurso
a forca e pretende 0 monopolio da violéncia.

Em uma outra passagem, o autor elucida que o Estado atuaria por interesse

proprio, isto é, em funcdo da manutencéo de seu poder sobre a sociedade:

O Estado e o poder politico se pretendem e se fazem redutores das
contradicGes; a reducdo e o reducionismo aparecem entdo como meios
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ao servigo do Estado e do poder: ndo como ideologias, mas enquanto
saber; ndo ao servigo de tal Estado, ou de tal governo, mas ao servigo
do Estado e do poder em geral". (LEFEBVRE, op. cit., p. 24)

No livro A producdo Capitalista do Espaco, Harvey (2005) também tece
consideracdes sobre o papel do Estado e sua relagdo com o desenvolvimento da
acumulacdo capitalista, vinculando-a aos processos de producédo do espago Vistos
nomeadamente na escala global. Para o gedgrafo britanico, o Estado burgués
origina-se e conforma-se junto com o desenvolvimento do sistema capitalista,
com a fungdo de garantir a sua manutencéo, tendo em vista dois pressupostos: ora
manter o equilibrio econémico, diante da tendéncia de crise inerente ao sistema;
ora a harmonia social, diante do conflito de classes. Atuando como um poder
acima da sociedade, o Estado exerce o papel de mediador entre os interesses
capitalistas (equilibrio econémico, protecdo da propriedade privada, politica
monetaria, infra-estrutura) e a provisdo de beneficios sociais (regulacdo do
trabalho, assisténcia basica, garantia do consumo, saude, educacdo, moradia). E 0s
instrumentos de dominacao de que dispde (a lei, o poder de tributacdo e o poder
de coergdo) sdo utilizados, em nome do “interesse comum”, com a fungdo de
manter a ordem capitalista diante do conflito de classes; ou seja, propagando a
ideologia da classe dominante.

Reafirmamos que a producdo do espaco urbano ndo se da de forma neutra,
ela é politica, resultado de uma correlacdo de forcas e acBes entre os diferentes
agentes.

Neste momento do presente trabalho, a fim de tornar claro sobre qual
conceito de segregacdo estaremos discutindo, € importante e necessario um
pequeno resgate histdrico. Necessario, pois em sua grande maioria 0 conceito €
uma sintese de determinada realidade elaborado por algum pensador, portanto,
ndo estatico, o conceito de segregacdo ndo foge a esta dindmica, ou seja, € um
conceito denso de historicidade, como sdo todos 0s conceitos das ciéncias da
sociedade.

A questdo da segregacdo urbana tem uma longa tradicdo na histéria da

sociedade, pois, desde a antiguidade, a sociedade ja conhecia formas urbanas de
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segregacao socioespacial®’. Cidades gregas, romanas, chinesas possuiam divisdes
definidas social, politica ou economicamente.

Para elucidarmos com um exemplo, ja na Veneza renascentista, 0s judeus
embora gozassem do direito de realizar transagfes comerciais na cidade eram
confinados em guetos fora da cidade, para onde deveriam voltar ao final do dia, e
cujo os portdes eram fechados e patrulhados durante a noite. Richard Sennet
(1997, p. 183) menciona que a segregacdo se entendia ao temor dos cristaos

venezianos evitarem tocar os corpos dos judeus:

Um simples detalhe no ritual dos negdcios escancara esse medo do
contato; enquanto os cristdos selavam seus contratos com um beijo ou
aperto de maos, qualquer acordo que envolvesse um judeu conclui-se
€Om uma curvatura - as partes ndo se tocavam.

De acordo com Marcuse (2004), historicamente existe um padrédo geral de
segregacdo das classes sociais, que podemos dividir da seguinte maneira:

(i) Divisdo Cultural — realiza-se através da lingua, da religido, das
caracteristicas étnicas, estilo arquitetdnico, por pais ou nacionalidade;

(ii) Divisdo Funcional — é resultado da l6gica econdmica, resultando na
divisdo entre bairros residenciais e comerciais, areas rurais e industrias. Ela
pressupde a divisdo do espaco pela fungdo exercida para cada atividade;

(iii) Divisdo por Diferenca no Status Hierarquico — reflete e reproduz as
relagcGes de poder na cidade. Pode ser representada, por exemplo, por um enclave
(condominio fechado) ou pela distribuicdo dos servicos publicos pelo Estado.

A partir da Revolugéo Industrial, a maioria dos tipos de segregacéo
encontrados no espacgo urbano ocidental s&o por classe ou por etnia. No entanto,
0s estudos somente comecaram a ser realizados principalmente no século XIX, e
importa-nos lembrar que uma das mais valiosas contribuigcdes deste periodo foi
dada por Friedrich Engels em seus textos imprescindiveis A Situacdo da Classe

Trabalhadora na Inglaterra (1845) e Contribuicdo ao Problema da Habitacdo

v Divergimos da interpretacdo de alguns autores como Souza (2007; 2013), que coloca: "(...) 0
adjetivo socioespacial significa: referente ao espacgo social; ja o adjetivo socio-espacial quer
dizer: referente ao espaco social e as relagbes sociais" (2007:112). Consideraremos que o
vocabulo socioespacial contempla a dimensdo social, mas do mesmo modo, tem um rebatimento
espacial — as dimensdes social e espacial sdo igualmente relevantes, portanto, optamos pela uniao
dos dois vocabulos.
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(1886), nos quais o0 autor descreve e denuncia as condic¢des de vida e de moradia

do proletariado inglés na cidade de Manchester, logo apds a Revolugéo Industrial.

Manchester contém, em seu centro, um distrito comercial mais amplo,
talvez com cerca de meia milha de extensdo, largo, consistindo quase
inteiramente de escritdrios e armazéns. O distrito inteiro estd quase
sem moradores, e € solitario e deserto a noite(...) O distrito é
atravessado ao meio onde se concentra o grande comércio e o nivel
inferior é guarnecido de lojas iluminadas. Nessas ruas, 0s andares
superiores sdo ocupados aqui e acold, e ha bastante vida neles até
tarde da noite. Com excecdo deste distrito comercial, toda propria
Manchester, todo o Salford e 0 Hume(...) sdo quarteirdes homogéneos
de gente trabalhadora, estendidos como um circuito, espalhados em
meia milha de largura, em torno do distrito comercial. Por fora, além
deste circuito, vive a média e alta burguesia; a média burguesia, em
ruas regularmente enfeitadas na vizinhanga de quarteirdo de
trabalhadores(...) a alta burguesia em vilas remotas com jardins(...) ao
ar livre e saudavel do campo, em finas e confortaveis residéncias,
servidas a cada meia ou quarto de hora por 6nibus que se dirigem a
cidade. E a parte mais habil do arranjo é que membros da aristocracia
do dinheiro podem tomar o caminho mais curto em meio a todos os
distritos de trabalhadores sem nunca ver que estes estdo no meio da
miséria suja que se esconde a direita e a esquerda. Isso porque as ruas
que conduzem & Bolsa, de todas as direces da cidade, sdo ladeadas,
de ambos os lados, por uma série quase ininterrupta de lojas, tdo
seguras nas maos da media e baixa burguesia(...) (que) bastam para
ocultar os olhos dos homens e das mulheres ricas, de estbmagos fortes
e nervos fracos, a miséria e a sujeira que consistem o complemento da
sua riqueza (...). (apud HARVEY, 1980, p. 113-114)

Ndo obstante, o termo segregacdo ganha o estatuto de conceito e se
desenvolve no ambito de uma teoria, na Escola de Chicago por volta de 1930 e
1940, tendo como principais tributarios Park, Burguess e MacKenzie (1925). Os
estudiosos dessa escola basearam suas andlises urbanas em modelos
metodoldgicos fornecidos pelo Darwinismo Social, tendo uma perspectiva
positivista da realidade. Essa escola pesquisava, sobretudo, os efeitos da
imigracdo, através da formacdo de guetos. (HARVEY, 1980)

Para tais autores a segregacdo pode ser verificada no contexto
estadunidense a partir da separacdo de linguas, ragas e culturas diferentes. Isso
fica evidenciado nos estudos que eram realizados em cidades americanas como
em Nova York e Chicago, por meio das pesquisas realizadas em bairros de
imigrantes, onde se formavam os chamados guetos no inicio do século XX. Park
(apud BUENO 2001) afirma que:

"Gostos e conveniéncias pessoais, interesses vocacionais e
econdmicos tendem infalivelmente a segregar e, por conseguinte, a
classificar as populacbes das grandes cidades (...) Os processos de
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segregacdo estabelecem distdncias morais que se tocam, mas ndo se
interpenetram®. (p.30)

"A cidade é algo mais do que um amontoado de homens individuais e
de conveniéncias sociais, ruas, edificios, luz elétrica, linhas de bonde,
telefones etc.; algo mais também do que uma mera constelacdo de
instituicGes e dispositivos administrativos — tribunais, hospitais,
escolas, policia e funcionarios civis de varios tipos. Antes, a cidade é
um estado de espirito, um corpo de costumes e tradigdes e dos
sentimentos e atitudes organizados, inerentes a esses costumes e
transmitidos por essa tradicdo. Em outras palavras, a cidade ndo é
meramente um mecanismo fisico e uma construcdo artificial. Esta
envolvida nos processos vitais das pessoas que a compdem; é um
produto da natureza, e particularmente da natureza humana” (Park,
1979, p. 26).

Décadas mais tarde, foi apropriado e repensado por outras perspectivas
tedricas, entre elas a reconhecida Escola de Sociologia Urbana Francesa, cuja a
leitura critica teve grande importancia nos anos 1960 e 1970, devido a influéncia
do pensamento marxista. Precursores como, Henri Lefebvre, com “O direito a
cidade” (1968), “A revolugdo urbana” (1970) ¢ “O pensamento marxista e a
cidade” (1972); Manuel Castells, com “A questdo urbana” (1983); e David
Harvey, com “A justica social e a cidade" (1980), apontavam também a
segregacdo residencial como fendmeno gque assumia caracteristicas especificas nas
sociedades capitalistas, proporcionando uma renovacao significativa no debate
critico da pesquisa urbana. Harvey criticou a concepcdo da cidade desenvolvida
pelo pensamento modernista. O elemento “produg@o social” foi fundamental nas
analises dos autores, principalmente Harvey e Castells, que discutiram a cidade de
forma menos mecanicista e mais organica.

De acordo com Castells (1983), o processo de segregacdo socioespacial é
reflexo da distribuicéo espacial das diversas classes sociais, de acordo com o nivel
social dos individuos, sendo determinado por condicGes politicas, econdmicas e
ideoldgicas. O autor (1983, p. 210) a define como sendo “a tendéncia a
organizacdo do espaco em zonas de forte homogeneidade social interna e com
intensa disparidade social entre elas, sendo esta disparidade compreendida ndo sé
em termos de diferenca, como também de hierarquia”.

Na sua obra A Justica Social e a Cidade (1980), o gedgrafo marxista

David Harvey, com base em discuss@es tedricas, argumenta sobre a segregacao:
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(i) a diferenciacdo residencial deve ser interpretada em termos de
reproducdo das relagdes sociais dentro da sociedade capitalista;

(ii) as areas residenciais fornecem meios distintos para a interacéo social, a
partir da qual os individuos derivam seus valores, expectativas, habitos de
consumo, capacidade de se fazer valer (market capacity) e estado de consciéncia;

(iii) diferenciacdo residencial significa acesso diferenciado a recursos
escassos necessarios para se adquirir oportunidades para ascensdo social. As
oportunidades como educacdo, podem estar estruturadas de modo que um bairro
de classe operaria seja “reproduzido” em outro bairro na préxima geracdo. A
diferenciacédo social produz comunidades distintas com valores proprios do grupo,
valores estes profundamente ligados aos codigos moral, linglistico, cognitivo, e
que fazem parte do equipamento conceitual com o qual o individuo “enfrenta” o
mundo. A estabilidade de um bairro e do seu sistema de valores leva a reproducéao
e a permanéncia de grupos sociais dentro de estruturas residenciais.

(iv) Segregacdo, quer dizer, diferenciacdo residencial segundo grupos,
significa diferencial de renda real - proximidade as facilidades da vida urbana
como &gua, esgoto, areas verdes, melhores servigos educacionais, e auséncia de
proximidade aos custos da cidade como crime, servi¢os educacionais inferiores,
auséncia de infra-estrutura etc. Se ja existe diferenca de renda monetaria, a
localizacdo residencial implica em diferenca maior ainda no que diz respeito a
renda real,

Trata-se, pois, partindo dos pressupostos colocados por Harvey (op. cit.),
que a diferenciacéo residencial deve ser interpretada como chances desiguais de se
ascender socialmente. Por conta disso, perpetuam-se acessos diferenciados a infra-
estrutura urbana, a servicos educacionais €, consequentemente, a manutencao do
status quo, o controle e a reproducdo do exército de mao de obra de reserva nas
cidades segregadas.

Nota-se, ainda, a diminui¢do da qualidade de vida da populacdo, no que
tange a seu acesso a recursos basicos que a cidade oferece. H4 também um
prejuizo cultural, no que diz respeito a0 modo como essas pessoas passam a
enxergar o mundo e qual sua consciéncia objetiva de seu estado de segregado

socialmente e espacialmente.
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Na mesma linha de raciocinio, esses contrastes sdo percebiveis também
através do acesso a habitacdo e aos meios de consumo coletivos que serao
diferenciados segundo a camada social que se localiza e mora de modo deseigual
na cidade, “ja que o acesso a um pedago de terra, o tamanho, o tipo e material de
construcdo vao espelhar mais nitidamente as diferenciagdes de classe” (CARLOS,
1994, p. 95).

Desta forma, acreditamos que a segregacdo socioespacial como parte
explicativa dos processos de producdo e da organizacdo do espaco nas cidades
capitalistas enquanto fendmeno socioespacial, apresenta disparidades atreladas as
diferencas socioecondmicas.

Neste sentido, Lefebvre (1999, p. 89) nos ensina que “a alienag¢ao urbana
envolve e perpetua todas as alienacdes. Nela, por ela, a segregacéo generaliza-se:
por classe, bairro, profissdo, idade, etnia, sexo”.

Em Sposito (2013, p. 64), o conceito precisa ser tratado a partir da sua
multidimensionalidade, uma vez que:

A Segregacéo, no plano conceitual, tem de ser compreendida em sua
complexidade, ou seja, 0 conceito precisa ser tratado sempre em sua

relacdo com os outros e com as realidades a que se aplicam e que
colocam em questdo ou negam.

Mais a frente, a autora € enfatica ao afirmar que a segregacdo ndo seria
sindnimo ou expressdo de qualquer forma de diferenciacdo ou desigualdade nas
cidades. Em outras palavras, "a diferenciacdo tdo prdpria do processo de
urbanizacdo e das cidades ndo acarreta sempre segregacdo, ainda que toda
segregacgdo possa ser vista como radicalizacdo da diferenciagdo” (SPOSITO, op.
cit., p.64).

Nosso ponto central, neste momento, é entendermos que a segregacao
ocorrera quando a "distancia social tem uma expressdo espacial forte"
(CASTELLS, 1983, p. 210). Acreditamos, entdo, que somente caberd a aplicacéo
do conceito de segregacdo quando as formas de diferenciagdo levam a separacéo
espacial radical entre a parte segregada e o conjunto do espaco urbano,
dificultando as relages e articulagdes que movem a vida urbana.

A segregacdo, além de ser um processo, apresenta um plano espacial, e em

razdo disso, ela se distingue da discriminacdo, da estigmatizacdo, da
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marginalizacdo, que podem ter expressdo espacial, mas se constituem em outros
planos: o social, o econdmico e o politico. Da mesma forma, notadamente, a
segregacdo vincula-se aos sujeitos sociais envolvidos no processo - 0S que
segregam e 0s que séo segregados.

Posto isso, a fim de compreender o processo de segregacédo socioespacial,

(...) é preciso sempre perguntar quem segrega para realizar seus
interesses; quem a possibilita ou favorece, com normas e a¢des que a
legalizam ou a legitimam; quem a reconhece, porque a confirma ou
parece ser indiferente a ela; quem a sente, porque cotidianamente vive
essa condigcdo; quem contra ela se posiciona, lutando ou oferecendo
instrumentos para sua superacao; quem se quer supde que ela possa
ser superada e, desse modo, também é parte do movimento de sua
reafirmacdo. (SPOSITO, 2013, p.67)

Como espaco fragmentado, o espago urbano, apresenta como um dos mais
expressivos processos espaciais a segregacdo. Em uma primeira aproximacao, a
literatura de Castells (1983, apud CORREA, 2003, p. 60) apresenta um processo
que origina uma organizacdo espacial em areas de "forte homogeneidade social
interna e de forte disparidade entre elas". Para Sposito (2013, p. 65):

(...) sO cabe a aplicagdo do conceito de segregacdo quando as formas
de diferenciacdo levam a separacdo espacial radical e implicam
rompimento, sempre relativo, entre a parte segregada e o conjunto do
espaco urbano, dificultando as relagGes e articulacfes que movem a
vida urbana.

No que concerne ao conceito de segregacao, adjetivado pelo referencial

residencial, Harris (1984:26) apresenta que:

(...) a segregacdo das classes € um aspecto distintivo da cidade
capitalista (...) Historicamente (...) apareceu em sua forma atual
somente [com] a separagdo entre lugar de trabalho e residéncia,
criando as condicBes para o desenvolvimento de um especifico
mercado de habitacdo [que] se tornou o mecanismo pelo qual as
relacbes de classe no novo sistema de producdo industrial fosse
refletido no espaco residencial urbano™ (apud CORREA, 2013, p. 40)

A segregacdo residencial pode ser considerada, de um lado, como
autossegregacdo e, de outro, como segregacdo imposta e segregacdo induzida. No
primeiro caso, autossegregacdo implica membros de alto status, controle, em

maior ou menor grau, do aparelho de Estado, das principais atividades
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econdmicas, dos espagos dispostos com amenidades ambientais, das melhores
terras urbanizaveis, etc.

No que diz respeito a segregacdo imposta, ha classes sociais subalternas
residindo onde Ihes é imposto, sem alternativas de escolha locacional e de tipo de
habitagcdo; enquanto que na segregacdo induzida, as classes subalternas tém
algumas escolhas possiveis, situadas, no entanto, dentro dos limites estabelecidos
pelo preco da terra e imdveis. (CORREA, 2013).

Assim, a segregacdo se torna o processo que deixa as marcas da
contradicdo entre as classes sociais na paisagem, pois, na mesma cidade ou no
mesmo bairro, ha pessoas que vivem em residéncias populares (corticos, favelas,
ou conjuntos habitacionais) e outras que vivem em casas e apartamentos,
proximas a amenidades fisicas e/ou construidas consideradas como luxuosas ou
né&o.

Estabelecendo um paralelo das representacdes filmicas com o processo de
segregacdo residencial, podemos ressaltar a importancia do automével como
coloca Sposito (2013, p. 79-80):

O automdvel, ele mesmo segrega, porque separa com vidros fumés e
com vidros de seguranca ou de blindagem; porque passa pelos espacos
publicos, sem que isso signifique apropriacdo deles; porque propicia
um nivel de velocidade na circulagdo que os meios de transporte
coletivo ndo oferecem. (...) oferece relativa liberdade de escolha para
seus motoristas, que se tornam donos dos itinerarios que efetuam,

propiciando segmentacdo socioespacial, na realizacdo de todos os
ambitos da vida.

Outros interlocutores, na ciéncia Geogréfica, serdo utilizados para discutir
0 conceito de segregacdo: Vasconcelos (2013); Carlos (2013); Rodrigues (2013),

entre outros.
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3. Los Angeles: Cidade Proibida como representacao da
Los Angeles nos anos 1950

Los Angeles - Cidade Proibida inicia-se com Sid Hutchins, o reporter do
tabloide local Hush Hush, narrando a utopia da moderna Los Angeles, ao mesmo
tempo em que acompanhamos uma sequéncia de imagens: praias, residéncias em

tranquilas areas de suburbio e grandes atores:

"Venha para Los Angeles. O Sol sempre brilha. As praias sdo vastas e
convidativas. E os laranjais se estendem até aonde a vista alcanga. H&
muito emprego e a terra é barata. Todo trabalhador pode ter sua
propria casa. E, dentro dela, uma feliz familia americana. VVocé pode
ter tudo isso e, quem sabe ... pode até ser descoberto... se tornar um
astro do cinema. Ou pelo menos ver um. A vida é boa em Los
Angeles. E o paraiso na terra! Pelo menos é o que te dizem. Eles te
vendem uma imagem. Eles a vendem pelo cinema, pelo radio e pela
televisdo" (Los Angeles - Cidade Proibida)m.

Esta atmosfera de sonhos foi muito bem captada por italo Calvino em
Cidades Invisiveis (2003 [1972], p. 57-58):

(...) Ocorre com as cidades 0 mesmo que nos sonhos; tudo o que se
imagina pode ser sonhado, mas até o sonho mais inesperado é um
enigma que esconde um desejo, ou pelo contrério, um temor. As
cidades, como sonhos, estdo construidas de desejos e temores, embora
o fio de seu discorrer seja secreto, suas normas, absurdas, suas
perspectivas, enganosas, e cada coisa esconda outra.

Em consonancia com o exposto acima, acreditamos que tais ideologias sdo
potencializadas nas cidades ficcionais, principalmente aquelas criadas pela
cinematografia ou pela literatura. Em Cidade dos Sonhos (Mulholand Drive,
2001), de David Lynch, a cidade sonhada de Los Angeles ou aquela representada
pela narrativa filmica, chama a atencdo pelo modo como discute a vida em uma
grande metrdépole. Geiger (2004, p. 17) propondo uma geograficidade filmica,

revela:

'8 No original: "Come to Los Angeles. The sun shines bright. The beaches are wide and invited.
And orange groves stretch as in the eye can see. There are jobs aplenty and land is cheap. Every
workingman can have his our house. And inside every house, a happy all-American Family. You
can have all this. And who knows. You could ever be discovered... Became a movie star, or least
see one. Life is good in Los Angeles. It's paradise on earth. That’s what they tell you, anyway.
Because they're seelling an image. They selling it through movies, radio and television". (L.A.
Confidential 1997)
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Esta gigantesca metrépole, muito fragmentada, social e
funcionalmente, ja foi apresentada pelo gedgrafo Edward Soja, como
um modelo de metrépole pdés-moderna. Fragmentacdo e divisdo
compdem, também, a narrativa do filme.

James Elroy é criador de um universo literario que gravita em torno da
cidade de Los Angeles como "The Black Dahlia" (1987), "L.A. Confidential™
(1990), "The Big Nowhere" (1988) e "White Jazz" (1992). Com as duas primeiras
obras adaptadas ao cinema, o autor, é considerado um dos grandes nomes do
romance policial. Em entrevista dada a Luisa Bustamente, Jornal do Brasil

(2011)*, o autor afirmou:

O filme Los Angeles, cidade proibida é uma versdo mais light do
livro, mais macia, mas reconheco que é uma obra de arte que eu ndo
poderia fazer. Muitas outras adaptacdes foram mentirosas, acabaram
estragando o livro, mas ndo é o caso desta.

Em Cidade de Quartzo (2009 [1990]), Mike Davis, no capitulo “Luz do
Sol ou Noir”, ao argumentar sobre os quatro livros, limita-se a definir o Quarteto
como “post-noir”, citando-0 para comprovar a durabilidade do género (DAVIS,

op. cit., p. 78):

Seu Los Angeles Quartet, dependendo do ponto de vista, tanto pode
ser 0 apice de um género quanto seu reductio ad absurdum. Por vezes,
uma tempestade quase insuportavel de palavras de perversdo e sangue
derramado, Quartet tenta mapear a histéria moderna de Los Angeles
como um continuum secreto de crimes sexuais, conspiragdes satanicas
e escandalos politicos.

Em seu mais recente livro "LAPD '53' (2015)", o autor, James Elroy,

comenta sobre a atmosfera noir da cidade de Los Angeles:

A geografia é destino. Eu nasci em Los Angeles, o epicentro do filme
noir, em 1948. Eu também cresci durante a era do filme noir, que
existia entre 1945 e 1960. Isso levanta a questdo: o que veio primeiro?
O filme noir foi influenciado por fotos de policia de arquivo ou o

19 http://www.jb.com.br/flip-2011/noticias/2011/07/08/escritor-americano-james-ellroy-faz-

elogios-ao-brasil-e-critica-a-internet/. Acessado em: 20/01/2018.
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filme noir em seu estilo escuro e claro influenciou a fotografia
policial?®

A trama de Los Angeles - Cidade Proibida se passa nos anos 50 e
acompanha o cotidiano da policia apds a prisdo do chefe do crime organizado
local. A narrativa filmica € edificada em torno do Departamento de Policia de Los
Angeles (LAPD) que se apresenta no desenvolver do enredo entrelagada nos
esquemas de corrupgdo. Neste sentido trés personagens terdo destaque: Bud
White, que, mesmo que na préatica se apresente como um detetive violento, ndo
admite a violéncia contra o género feminino; Ed Exley, um policial garboso
extremamente inteligente e, a0 mesmo tempo, capaz de delatar os companheiros
de profissdo a fim de almejar uma promocgdo; e Jack Vincennes, um sargento
pedante sempre em busca de auto-promocao, o que o leva a participar de prisdes

"armadas" pelo repdrter Sid Hutchins.

Figura 8 - Capa do livro: L.A. Confidential (1990)

LA CONFIDENTIL

ANDVEL

Fonte: https://armonte.wordpress.com/tag/l-a-confidential/
Acesso em 13 de abril de 2017

% No original: “Geography is destiny. I was born in LA, the film noir epicenter, in 1948. I also
grew up during the film noir era, which existed from 1945-1960. This brings up the question,
which came first? Was film noir itself influenced by archival police photos or did film noir in its
dark  chiaroscuro  style  of lighting influence  police  photography?”  In:
http://time.com/3907690/james-ellroy-los-angeles-lapd-1953/
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Figura 9 - Grupo de Policiais do LAPD no filme. Da esquerda para a direita:
Capito Dudley Smith, Ed Exley, Jack Vincennes e no fundo Bud White

...... ,-
Fonte: Captura do filme

O filme em tela, Los Angeles — Cidade Proibida, € um exemplar que
apresenta as principais caracteristicas do género noir. Segundo o critico de cinema

Silvio Pilau,

Universalmente aclamado como um dos grandes filmes norte-
americanos dos anos 90, a producéo dirigida por Curtis Hanson trouxe
para as vésperas do milénio todos os elementos classicos do género:
os heréis que estdo longe de serem verdadeiros mocinhos, a moral
duvidosa, a historia repleta de reviravoltas envolvendo corrupcéo e
trai¢des, a sedutora mulher que mexe com a cabeca de todos, a cidade
revelando o seu lado podre e, claro, o estilo visual que abusa de
sombras e contrastes para ressaltar a natureza ambigua daqueles
personagens. Los Angeles — Cidade Proibida apresenta todas essas
caracteristicas e ainda acrescenta outras a mistura, revelando-se ndo
apenas um impecavel exemplar do género noir, mas também - e
principalmente — um grande filme por si $6.%*

Em seu livro sobre Cities and Cinema (2008, p. 50), Barbara Mennel, faz
um apanhado das producdes cinematograficas caracteristicas do género noir e

aponta sua relagdo com as cidades norte-americanas, em destaque Los Angeles:

Ruas e becos, mostrados principalmente & noite e na chuva, sdo 0s
mais 6bvios cenérios urbanos do filme noir. Eles fornecem o ambiente
para personagens alienados, encontros casuais e perseguicdes, que por
sua vez motivam narrativas de mistério e deteccdo. Os espagos
interiores muitas vezes retratam o submundo a cidade.??

2! http://www.cineplayers.com/critica/los-angeles--cidade-proibida/2799. Acesso em: 29/01/2018
22 No original: "'Streets and alleys, shown primarily at night and in the rain, are the more obvious
urban settings of film noir. They provide the environment for alienated characters, chance
encounters, and chases, which in turn motivate narratives of mystery and detection. Interior spaces
often portray the seedy but extravagant underworld of the city". (p.50)
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Em sua recente tese, Karina Fioravante (2016, p. 165) coloca que Ford
(1994) desenvolve uma interessante reflexdo que busca compreender as diversas
formas com que as cidades foram representadas ao longo da histéria do cinema.
Por meio das reflexdes do autor, podemos elencar caracteristicas que definem e

criam uma unidade ao Film Noir:

(...) (1) complexidade das tramas; (2) uso de flashbacks; (3)
iluminacdo low-key - profusdo de sombras; (4) narracdo em over do
personagem masculino; e, por fim, a mais significativa delas para
analises geogréficas, a (5) ambientacdo da cidade a noite.

Em sua primeira aparicdo no filme, Bud White € retratado em puro estilo
noir. A cena em questdo, ambientada no periodo noturno, leva-nos a um
macroscopico close-up?® de Bud, enquanto ele olha da sua viatura policial sem
identificacdo para a casa de um suposto espancador de esposas. Bud, em estilo
dramatico, rasga as luzes de Natal da casa do agressor para atrair sua atengdo. O
espancador da esposa abre a porta para ver o motivo. Em seguida, Bud e o
suspeito entram em briga (repleta de violéncia) resultando no suspeito algemado a
um trilho.

A Los Angeles da narrativa filmica nos remete a cidade ambientada na
década de 1950, ou seja, com inimeros investimentos estatais voltados para a
Guerra da Coréia, dentre os quais recebimento de contratos de pesquisa e
desenvolvimento de armamentos, e que, em fins de 1940, em termos
populacionais, ja somava dois milhdes de habitantes.

Diferentemente do periodo de sua fundagdo (1791), quando representava
um pequeno posto avangado periférico no Pacifico, a cidade de Los Angeles viu,
no periodo de 1880 a 1920, um répido crescimento populacional de 35 mil para 1
milhdo de pessoas, em virtude das atividades ligadas ao setor petrolifero e

agricultura.

2% Técnica do close up em filmes. Existem diversos tipos de planos - plano geral, plano médio e
plano americano, estes sdo apenas alguns exemplos. Basicamente, eles sdo determinados pela
distncia entre a cdmera e o objeto. Os planos séo utilizados para comodidade da percep¢éo e
clareza da narrativa. Entretanto, planos como o close-up ou primeirissimo plano e o plano geral
possuem dimensBes psicolégicas especificas, ndo sendo apenas descritivos. (FIORAVANTE,
2016, p. 160)
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As décadas seguintes a 1920 irdo confirmar o dinamismo dos setores
ligados a industria automobilistica, ao setor aeronautico, ao setor petrolifero e a
industria cinematografica. Como nos coloca Soja (1993, p. 237):

Durante a grande depressao, quatro grandes fabricantes de automdveis
inauguraram montadoras para a producdo em massa em Los Angeles.
No fim dos anos quarenta, Los Angeles havia desenvolvido o maior
complexo industrial de automéveis-vidros-pneus de borracha para o
mercado de massa fora do Meio-Oeste. Essa combinagdo propicia de
habilidade artesanal e producdo em massa, fabricacdo de automdéveis e
aeronaves, oferta abundante de méo de obra e petrdleo, gastos federais
crescentes com a defesa e a suburbanizacdo, e a complacéncia do
clima ensolarado e das firmas com empregos ndo sindicalizados
sustentou uma répida expansdo econémica durante os anos da grande

depressdo e estimulou extraordinarios surtos de crescimento baseado
na Il Guerra Mundial e, depois, na guerra da Coréia.

Apesar de Los Angeles da década de 1920 ter permanecido como uma
paisagem segregada, muitos bairros ostentavam uma populacdo ndo branca
diversa, composta de rostos latinos, asiaticos e afro-americanos. Como observa o
professor de Historia da UCLA, Josh Sides (2003, p. 54):

Los Angeles estava claramente dividida por uma linha de cor, mas de
um lado havia uma populacdo branca (e em grande parte protestante),
enquanto que do outro lado colcha de retalhos grande e vibrante de

raca e etnias. Lugares como East LA e Boyle Heights incluiam
mexicanos, negros, judeus e asiaticos. (tradugdo nossa)

Ainda em Soja (1993, p. 238), 0 autor nos expGe algumas marcas presentes
no processo de urbanizagdo do periodo correspondente a década de 1950, como a
forte participacdo Estatal®*: controladora de mao de obra; responsavel pela
expansdo nos moldes fordista (consumismo em massa); e fomentadora da "(...)
suburbanizacéo dispersiva, que empurrou a vida urbana para a ‘fronteira do capim-
das-hortas’, uma fronteira maniaca por automoveis e generosamente subsidiada
pelo Estado".

Como j& discutido anteriormente, defendemos que a producdo do espaco
se da no plano da vida cotidiana, na relagdo que se estabelece entre os diferentes
agentes responsaveis pela reproducdo do espagco urbano. Enfatizamos aqui que
existem diversos atores sociais responsaveis pela reproducdo do urbano, e que

cada um atua de acordo com seus interesses de classe. Os agentes responsaveis

 Nas palavras do autor "Los Angeles tornou-se a epitome da metrépole industrial administrada
pelo Estado". (SOJA, 1993, p.238)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612197/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612197/CA

60

pela producdo do espaco urbano, de forma geral, s&o os proprietarios dos meios de
producdo; os proprietarios fundiarios; os promotores imobiliarios; o Estado e as
instituicGes governamentais; e 0s grupos sociais excluidos. Nao nos debrucaremos
em longa descri¢do dos agentes que atuam na produgdo do espago, ja que existe
uma vasta bibliografia acerca desse debate. No entanto, apenas com o objetivo de
indica-los, nossas referéncias estdo em David Harvey (1980; 1982), Horacio
Capel (1974) e Roberto Lobato Correa (1995) ja discutidas na parte teorica.

O Estado tem um papel fundamental na producéo deste espaco desigual ao
impor determinadas organizagOes espaciais. Para Lefebvre, o Estado utiliza o
espaco como um instrumento politico, buscando assegurar o controle sobre os
lugares. A organizacdo espacial, portanto, representa a hierarquia de poder
existente na sociedade.

Nessa direcdo também aponta Harvey (1996, p. 212), quando afirma que a
organizacdo espacial serve para constituir uma ordem social e uma hierarquia,
através do assentamento de pessoas e atividades em espacos e tempos distintos. A
analise da organizacdo espacial, portanto, nos fornece a base para o entendimento
dos processos de apropriagdo e dominagdo no espago.

Enquanto importante agente produtor do espaco urbano, o Estado, atua
também na organizacdo espacial da cidade. Sua atuacdo tem sido complexa e
variavel, tanto no tempo como no espaco, refletindo a dindmica da sociedade da
qual é parte constituinte. Em sua producdo, o espaco ¢é fragmentado de forma que
as intencionalidades presentes na ordem distante predominem. Ora, como produto
da fragmentacdo, tem-se a valorizacdo diferencial, agregando valores e status,
elitizando e estigmatizando os espacos de forma distinta.

O Estado, em conjunto com os empreendedores imobiliarios, intensifica a
caracteristica do espago urbano enquanto valor de troca. Tem-se a contradi¢do
entre a reproducdo ampliada do capital, as necessidades econdmicas e politicas, e
a reproducédo da vida. Carlos (2001, p. 15) destaca a acdo do poder publico a
servigo do capital:

A acdo do Estado — por intermédio do poder local — ao intervir no
processo de producdo da cidade reforca a hierarquia de lugares,
criando novas centralidades e expulsando para a periferia os antigos
habitantes, criando um espaco de dominacdo. Com isso, impde sua
presenca em todos os lugares, agora sob controle e vigilancia (seja
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direta ou indireta). Nesse nivel de realidade o espago produzido
assume a caracteristica de fragmentado (em decorréncia da acdo dos
empreendedores imobiliarios e da generalizagdo do processo de
mercantilizacdo do espaco), homogéneo (pela dominacéo imposta pelo
Estado) e hierarquizado (pela diviséo espacial do trabalho).

Em concordéncia com a autora, o Estado Policial, enquanto esfera de
controle e vigilancia, sera um agente produtor/controlador do espaco, imprimindo
intencionalidades que fomentam a segregacdo socioespacial. Tratando-se do
Departamento de Policia de Los Angeles (LAPD), Davis (2009 [1990], p. 259)
nos apresenta em 1920, que a policia de Los Angeles foi pioneira na substituicdo
das patrulhas a pé ou montadas pela radio-patrulha, o que foi denominado pelo
autor como "(...) o comec¢o do policiamento disperso e mecanizado”. Em 1950,
"(...) o LAPD introduziu os primeiros helicopteros de policia para vigilancia em
4rea sistematica. Depois da rebelidio de Watts®®, 1965, tal tecnologia
aerotransportadora torna-se a pedra de toque da estratégia de policiamento para o
gueto como um todo" (DAVIS, op. cit., p.259).

Um exemplo da atuacdo brutal da LAPD ¢é a cena natalina na cadeia da
cidade, denominada de Natal Sangrento (Bloody Christmas)?, podemos conferir o
racismo colocado as minorias mexicanas. Na referida cena, o detetive Ed Exley
interpreta 0 bom policial, seguindo as regras e regulamentos do protocolo padrao
da policia, e tenta usar o bom senso para acalmar seus colegas policiais. Os
prisioneiros mexicanos sdo agredidos, enquanto Exley tenta impedir os policiais,
ordenando que parem e os ameaga. Os policiais agressores acabam flagrados pela

imprensa; em seguida, sdo expulsos. O didlogo abaixo retrata 0 acontecimento.

ED EXLEY

- O que é isso?

> Referes-se a eclosdo do movimento aconteceu apds o negro Marquette Frye, de 21 anos, ser
abordado por um policial que suspeitou que ele estava dirigindo sob o efeito de alcool. A
truculéncia da acdo dos agentes durante a prisdo de Frye, que resistiu, motivou os moradores locais
a se manifestarem contra a agao da policia.

%6 Natal Sangrento foi arrancada das paginas da histéria. Em 25 de dezembro de 1951, 50 policiais
bébados de Los Angeles bateram severamente em sete homens sob custédia, incluindo cinco
mexicanos-americanos. Na época, o novo chefe de policia do LAPD, William Parker, iniciou uma
investigacao interna para examinar a ma conduta.
http://articles.latimes.com/1997/dec/21/local/me-1006. Acesso em: 20/03/2018.
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POLICIAL 1
- Seis chicanos?’.
POLICIAL 2
- Os mexicanos que agrediram Brown e Helenowski.
JACK VINCENNES

- Helenowski perdeu sangue e Brown esta em coma.

ED EXLEY
- Sofreram pequenas contusdes.

POLICIAL 3
- Néo foi isso que ouvi.

ED EXLEY

- Vamos bota-los na cela.
(Transcricdo do roteiro de Los Angeles — Cidade Proibida, 1997).

Peter Marcuse (2004, p. 24), buscando esclarecer qual é o papel
desempenhado pelo Estado na producdo das formas de segregacdo possiveis,
expde que “a segregacdo € o processo pelo qual um grupo populacional é forcado,
involuntariamente, a se aglomerar em uma éarea definida, em um gueto. E o
processo de formagdo e manutengdo de um gueto”. Para este autor, o Estado é
participe do ato de segregar ou ndo, ou seja, ele é o responsavel por garantir os
direitos da propriedade privada contra invasdes, por exemplo. Além disso, ao
menos na teoria, cabe a ele também criar infraestrutura no processo de formacéo
de ocupacdes em areas urbanas, sejam elas quais forem.

Dessa forma, evidenciamos, no ambito dos poderes mais abrangentes do
Estado, “a permissdo ou a proibi¢ao da segregacdo. Assim, se em qualquer
sociedade houver segregacdo, ela ocorrera com a sancdo tacita, quando nao
explicita, por parte do Estado” (MARCUSE, op. cit., p. 30).

Na noite seguinte, temos O massacre do Nite Owl (The Nite Owl
Massacre), no qual sdo encontradas seis vitimas, incluindo o ex-companheiro de
servico de Bud White, o Sargento Dick Stensland. Na cena do crime, especula o
policial legista: "15 céapsulas de calibre 12 Remington. Creio que trés homens

deram cinco tiros cada, a0 mesmo tempo".

2" O termo em lingua inglesa utilizado para se referir aos mexicanos nesta cena foi "spics". Termo
pejorativo que significa Spanish Person in Custody (SPIC).
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O Capitédo Dudley Smith realiza uma reunido de improviso para discutir a
estratégia de investigacdo do tiroteio Nite Owl. Nas palavras do Capitdo Dudley:
"Temos uma boa pista, prestem atencdo. Trés jovens negros foram vistos dando
tiros ontem no Griffith Park. Uma testemunha os viu dirigindo um cupé Mercury
cor vermelha”. Ele ordena que sua equipe procure 0 cupé e 0s trés negros
assaltantes.

Contando com a maestria do diretor Curtis Hanson, somos levados a
percorrer inUmeras paisagens ao longo da sequéncia filmica. O diretor registra a
composi¢do cultural da época de Los Angeles, o comeco da década de 1950,
detalhando a investigacdo de um assassinato que leva a uma teia de iniquidade.

Em sua investigacdo, Bud White visita dois espagos residenciais
localizados no sublrbio de Los Angeles: a residéncia luxuosa de Pierce Patchet
(figura 10), o agenciador de modelos e dono de um estidio; e em seguida a

residéncia da modelo Lynn Bracker (figura 11).

Figura 10 - Residéncia de Pierce Patchet
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Figura 11 - Residéncia de Lynn Bracker

= ———— p—— T

Fonte: Cptura do filme

Na luxuosa residéncia de Patchet, Bud White conclui que a especialidade
do empreséario é transformar modelos cirurgicamente para se assemelhar a estrelas
de cinema. Nos minutos iniciais da narrativa, o policial interpela uma das atrizes
sobre a provavel causa de um grande curativo tapando todo o nariz. Patchet
emoldura os sonhos das jovens atrizes que buscam o glamour Hollywoodiano,
fomentando a fabrica de sonhos. "Uso garotas que se parecem com estrelas. As
vezes, fazem cirurgia plastica" envereda Patchet no contexto da Los Angeles dos
anos 1950.

Assim como a utopia inicial colocada por Sid Hutchins, a fabrica de
produzir sonhos capta a ambiguidade de Los Angeles no pds-Guerra: 0 paraiso
com um lado obscuro. O melhor e o pior da sociedade americana reunidos no
mais enigmatico dos lugares americanos. Mas ndo é apenas o0 crime organizado
que fornece o lado sombrio de L.A. Mais uma vez, nés conseguimos conectar Los
Angeles a década de 1950 por meio de comportamentos crimininosos:
espancamento de esposas, abuso infantil, estupro, uso de drogas, e, claro,
corrupgéo policial.

Em outro espaco da cidade, os policiais Jack Vincennes e Ed Exley
empreendem uma cacgada a suspeitos negros. O padréo residencial representado €
muito diferenciado da sequéncia anterior: casas em formato mais simples;

ambientes marcados com forte homogeneidade étnica; areas distantes do centro
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hollywoodiano. Como elucidacdo ao exposto sdo colocadas algumas capturas de

imagens a fim de observamos cuidadosamente tais diferencas.

Figura 12 - Residéncia do Boxeador negro Leonard Bidwell

Fonte: Captura do filme.

Figura 13 - Gueto negro onde 0s trés jovens suspeitos sao presos para depoimento

Fonte: Captura do Filme

Logo ap06s conseguirem alguns indicios com o jovem boxeador negro
Leonard Bidwell, Exley e Vincennes chegam a residéncia dos trés negros

suspeitos: Raymond Colins, Ty Jones e Louis Fontaine, que sdo levados a cadeia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612197/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612197/CA

66

da cidade, a qual serdo encarcerados e interrogados pelos assassinatos no café Nite
Owl.

A sequéncia narrativa é seguida com a implantacdo de provas incabiveis
aos trés jovens negros; o tratamento no interrogatorio, € realizado com forte
pressdo e violéncia, a fim de que os mesmos confessassem o assassinato. E latente
0 racismo do LAPD, na trama filmica, para com as minorias étnicas de Los
Angeles.

E indispenséavel destacar que, durante o interrogatorio, o detetive Ed Exley
é notificado pelo interrogado Louis Fontaine sobre o sequestro de uma jovem de
origem latina. Na sequéncia narrativa policiais da LAPD encontram a jovem
amarrada junto a cama e um suspeito negro no local indicado por Louis. Minutos
depois, séo notificados que os trés jovens escapam da cadeia.

Os detetives irrompem no apartamento e encontram 0s trés jovens negros
com dois outros homens. Um tiroteio segue e todos morrem, exceto Exley e um
suspeito desarmado, Raymond Colins. O suspeito foge e corre pelo corredor até
um elevador, conseguindo entrar. A porta do elevador se fecha lentamente e Exley
rapidamente se aproxima da porta e atira com a espingarda para dentro do
elevador ferindo mortalmente Colins. Investigacdo do Nite Owl resolvida! Os
tabloides anunciam “ShotGun Ed”, em clara aluséo a circunstancia da atuacao na
noite anterior do detetive Ed Exley.

Em outro espaco da cidade, os empreendimentos imobiliarios ganham
destaque nas méos de Pierce Patchet: “ ‘Para o Oeste, América' era o slogan do
século passado. Hoje é o Gltimo passo nessa direcdo, sem placas de 'pare’, sem
semaforos, do centro da cidade a praia em 20 minutos”. A cena filmica faz
menc¢do também a construcdo de rodovias para a cidade que seria célebre capital
do automoével. Segundo o historiador estadunidense Lewis Mumford (1965
[1961], v.2, p. 649):

Los Angeles tornou-se hoje uma massa ndo diferenciada de casas,
separada em setores por meio de vias expressas de muitas pistas, com
rampas € viadutos que criam seus préprios engarrafamentos especiais.
Essas vias expressas ddo passagem apenas a uma pequena fracdo do
trafego por hora outrora feito pelos transportes publicos, e a uma
velocidade muito mais baixa, num ambiente conspurcado pelo smog,
produzido pelo escapamento mortal dos tecnologicamente atrasados
automadveis. Mais de um terco da area de Los Angeles é consumido
por essas grotescas facilidades de transporte; dois tercos do centro de
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Los Angeles sdo ocupados por ruas, passagens livres, estacionamentos
e garagens. Isso vem a ser 0 devorar espago como vinganca.

Na sequéncia a seguir, o0 LAPD, sob a tutela do chefe de Policia Dudley
Smith, faz uma cacada a criminosos remanescentes: "Vocés iam comecgar com 0
qué? Prostituicdo? Jogo? Volte para Jersey, filho. Esta € a Cidade dos Anjos, e
vocé ndo tem asas”, Smith “acoselha” um suposto criminoso, enquanto age
violentamente contra.

Nesta conjuntura, a narrativa filmica encaminha-nos para novos indicios
acerca do caso Nite Owl. No hospital, Exley entrevista a vitima de estupro
responsavel por denunciar os trés jovens negros ja assassinados, a mexicana Inez
Soto. Enquanto ajuda a jovem, o detetive constata que Inez ndo se lembra de nada
da noite em que foi estuprada. O didlogo abaixo envolto de tensdes raciais e
injusticas sociais nos remete a composicdo espacial segregada da cidade de Los
Angeles no contexto da narrativa filmica.

INEZ SOTO

- Obrigada pelo que fez por mim. Por matar agueles animais que
me estupraram.
— Pode agradecer ao policial White por mim?

ED EXLEY
— Claro.
INEZ SOTO

- Eu s6 consigo lembrar dele entrando pela porta. Gragas a Deus.

ED EXLEY

- Lembra-se da hora em que 0s negros sairam, certo?
- Vocé declarou que eles te deixaram a meia-noite.

INEZ SOTO

- Pode ter sido.

ED EXLEY

Como assim “pode” ter sido?

INEZ SOTO
- Néo sei que horas eram, s6 queria que eles morressem. Alguém
se importaria de ter estuprado uma garota mexicana de Boyle

Heights, se ndo tivessem matado aqueles brancos no bar?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612197/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612197/CA

68

- Eu fiz o que fiz por justica.
REPORTER DE JORNAL

- Inez? Tenente Exley, aqui. Sorria, Inez. Entdo, ele é o seu her6i?
- Que tal: “Vitima sai do hospital, levada pelo heréi do Nite Owl?”

(Transcricdo do roteiro de Los Angeles — Cidade Proibida, 1997).

Exley é abalado por essa reviravolta. Pelo menos meia duzia de pessoas
estdo mortas, e os fatos ndo estdo a servico da justica que o detetive deseja.
Unindo-se a Exley, temos o detetive Bud White e o Sargento Jack Vincennes. Eles,
a partir de investigacGes sobre o sumico do Policial Leland Meeks e a morte de
inimeros personagens, como Pierce Patchet e Sid Hutchins iniciam a montagem
de um quebra-cabeca complexo, que ira apontar para do envolvimento de Dudley
Smith, o chefe do LAPD.

Na cena final, no melhor estilo noir, Exley e White dirigem-se ao Victory
Motel, com a narrativa ambientada a noite. L4 Dudley Smith, preparando uma
emboscada, estd a espera dos dois policiais com a sua corja de policiais
corruptos. Ha uma tremenda chuva de balas. Bud White e Ed Exley sdo baleados
por Dudley Smith, mas ndo morrem.

Em Los Angeles - Cidade Proibida, temos sonhos confidenciais tomados
de forma distorcida, como:

Q) prostitutas sdo criadas para se assemelharem a estrelas de

Hollywood;

(i) acriacdo da Santa Monica Freeway (figura 14) é retratada, fazendo

alusdo ao desenvolvimento de Los Angeles no p6s-guerra;

(i)  a teia de segregacdo socioespacial imposta as minorias negra e

latina é tematizada;

(iv)  acorrupcdo do LAPD apresenta-se crescente e penetrante.

Abaixo a imagem da Santa Monica Freeway, que mobiliza importantes
fluxos do tecido urbano de Los Angeles e cidades vizinhas.
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yr

Fnte: http:/amhistor.si.edu/onthemove/olleion/object_668.htm|

Como forma de representarmos a distribuicdo étnica da Los Angeles em
1950, recorremos ao trabalho dos planejadores urbanos Paul Ong e Michela Zonta
(2003), que, por meio da compilacdo de dados estatisticos, elaboraram mapas
acerca da diversidade étnica e racial na cidade de Los Angeles no periodo entre as
décadas de 1940 e 2000%.

%8 Nos censos de 1940, 1950 e 1960 a populacdo anglo inclui a populagdo dita branca e os latinos.
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Figura 15 - Mapa de diversidade Etnica/Racial da Cidade de Los Angeles - 1940
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Fonte: Dados compilados por Zonta e Ong (2003), UCLA Lewis Center for Regional Policy

Studies, p.40

Figura 16 Mapa de diversidade Etnica/RaciaI da Cidade de Los Angeles - 1950
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Figura 17 - Mapa de dlver5|dade Etnlca/RaC|aI da Cldade de Los Angeles - 1960

Pacific Ocean

1960

I Majority Black

|| Majority Anglo
|l Majority Other
I No Majority

Fonte: Dados compilados por Zonta e Ong (‘2003), UCLA Lewis Center for Regional Policy
Studies, p.40

E imperioso destacar que partimos do pressuposto de que um mapa é uma
representacdo da realidade e, sendo produto da selecdo de fenbmenos de seus
autores, guardam parcialidades e limitacbes de quem o produz. A gebgrafa
Doreen Massey (2008) alerta-nos para a agdo dos mapas no pensamento ocidental.
Ao olharmos um mapa realizado sob as regras da cartografia ocidental, somos
levados a imaginar o espago geografico como uma superficie lisa onde se dispdem

lugares variados, nunca sobrepostos. A mesma autora (2008, p. 159) nos adverte:

Amo mapas - eles sdo uma das razBes por que me tornei "gedgrafa”.
Eles nos transportam para longe, fazem com que sonhemos. No
entanto, pode bem ter sido que, apesar disso, nossa no¢do de mapa
tenha ajudado a apaziguar, a retirar a vida do modo como muitos de
n6s, mais comumente, pensamos sobre o espaco. Talvez nossos atuais
mapas ocidentais, "normais", tenham sido mais um elemento naquele
longo esfor¢o de subjugar o espacial.

Em fins da década de 1980, o gedgrafo Edward Soja elabora uma
importante analise da cidade de Los Angeles e coloca:

Ha trinta anos, o condado de Los Angeles era 85% branco ndo-
hispanico, ou "anglo". J& entdo, porém, existia no condado um dos
guetos negros mais rigidamente definidos do pais, e a maior
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concentragdo urbana de mexicanos fora de sua terra natal. (SOJA,
1993, p.260)

No proximo capitulo, discutiremos a magnitude do crescimento das
populacbes negra e hispanica, como também o incremento em diversidade da
imigracdo para a cidade de Los Angeles, que passa a receber, desde a década de
1960, coreanos, tailandeses, chineses, entre outros grupos étnicos na narrativa

filmica de Crash - No Limite.
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4. Crash - No limite e a representacdo contemporanea
de Los Angeles

O filme Crash - No Limite retrata a jornada, no decorrer de 36 horas, de
varios personagens que estéo, de certo modo, relacionados, pois seus caminhos se
cruzam dentro de um espaco comum: a cidade de Los Angeles. Um promotor
publico e sua esposa, um casal de detetives, dois policiais, um casal coreano, um
chaveiro mexicano, um lojista iraniano, uma dupla de assaltantes negros, e outros
sdo os personagens do filme, compondo realidades s6cioeconémicas distintas
dentro do universo da cidade e naturalmente fazendo parte da construcdo do
espaco.

A narrativa filmica se passa basicamente em Brentwood, bairro
representado com cenarios luxuosos, status de riqueza, extravagancia e extrema
exclusividade. O espaco é de dificil acesso, organizado por auto-estradas, 0 que
leva ao confinamento das pessoas dentro dos seus carros, isoladas dos moradores
de bairros carentes. Com vias expressas que determinam a exclusdo geografica
daqueles com quem os "privilegiados" ndo precisam interagir e lhes da uma
sensacdo simbdlica de protecdo contra o perigo externo.

O titulo do filme “Crash” (colisbes) e enredo da narrativa filmica séo
permeados pela metafora dos automdveis como isolamento humano e sugerem,
como possivel forma de comunicagdo direta entre os seres humanos, as batidas de
carros, os crashes (colisdes).

Na primeira cena do filme, o detetive Graham , dentro do seu veiculo,
postula sobre os motivos “inconscientes” que levam as pessoas a colidirem com
seus carros, no sentido denotativo da palavra:

E o sentido do toque. Em uma cidade normal, vocé caminha, sabe?
Vocés esharram nas pessoas, pessoas trombam em vocé. Em Los
Angeles, ninguém te toca. Estamos sempre atrds do metal e do vidro.
Acho que sentimos tanta falta desse toque que batemos uns nos outros

s6 para sentir alguma coisa. (Transcrigdo do roteiro de Crash - No
Limite, 2004).
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O transito € o mais importante ponto de juncdo dos diversos grupos,
segmentos e individuos. E um sistema complexo, do qual quase todos dependem
diariamente, porém, infelizmente, € neste encontro que algumas pessoas
descarregam suas frustracdes. Baudrillard (apud Santos, 2008, p. 66-67) chama

atencdo para o simbolismo a que o automdvel remete na sociedade pds-moderna:

O automdvel é (...) um dos mais importantes signos de nosso tempo e
seu papel na producdo do imaginario tem profunda repercusséo sobre
0 conjunto da vida do homem, incluindo a redefinicdo da sociedade e
do espaco. As cidades ndo seriam hoje o que elas sdo se o0 automével
ndo existisse. Os homens acabam considerando o automoével como
indispensavel e esse dado psicoldgico torna-se dado da realidade
vivida. llusdo ou certeza, o automével fortalece no seu possuidor a
ideia de liberdade de movimento, dando-lhe sentido de ndo perder um
minuto, neste século da velocidade e da pressa. Com o veiculo
individual, o homem se imagina mais plenamente realizado, assim
respondendo as demandas de status e do narcisismo, caracteristicos da
era poés-moderna. O automével é um elemento do guarda-roupa, uma
quase-vestimenta. Usado na rua, parece prolongar o corpo do homem
como uma protese a mais, do mesmo modo que os outros utensilios,
dentro de casa, estdo ao alcance da mao.

Dentre 0s inumeros autores que se debrucaram sobre a problematica
urbana, o uso do automdvel e a segregacdo podemos destacar o filésofo francés
Henri Lefebvre, que, partindo da critica a vida cotidiana, reconhece que o0 espaco
ndo pode ser reduzido a um mero receptdculo. Em obra intitulada "A vida
cotidiana no mundo moderno™ (1991 [1968]), Lefebvre faz uma critica mais direta

ao automoével, ao elucidar:

(..) 0 automovel é o Objeto-Rei”®, a Coisa-Piloto. Nunca é demais
repetir. Este Objeto por exceléncia rege multiplos comportamentos em
muitos dominios, da economia ao discurso. O Transito entra no meio
das funcdes sociais e se classifica em primeiro lugar, o que resulta na
prioridade dos estacionamentos, das vias de acesso, do sistema viario
adequado. Diante desse ‘sistema’, a cidade se defende mal. No lugar
em que ela existiu, em que ela sobrevive, as pessoas (0s tecnocratas)
estdo prestes a demoli-la. [...] Concebe-se 0 espaco de acordo com as
pressdes do automdvel. (LEFEBVRE, op. cit., p. 110).

No ambito da sociedade moderna, o automovel é tornado parte primordial
de um sistema, composto por elementos que denotam o progresso: ruas, vias de

acesso, sistemas viarios, estacionamentos e mobilidade. Tais elementos reunidos

2 O termo “Objeto-Rei” citado por Henri Lefebvre em seu livro “A Vida Cotidiano do Mundo
Moderno” (1991 [1968]) se referindo ao automdvel como um objeto considerado um utensilio dos
reis e por isso é almejado por pessoas comuns.
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totalizam o conceito como urbanismo. O automovel exerce uma forte pressdo no
cotidiano da sociedade, que o considera um objeto de hierarquizacdo e

componente integrante da cotidianidade. Como o autor cita:

O veiculo automovel ndo se reduz a um objeto material dotado de
certa tecnicidade, meio e lugar socioeconbémico, portador de
exigéncias e de pressdes. O automovel da lugar as hierarquias: a
hierarquia perceptivel e sensivel (tamanho, poténcia, preco) e se
desdobra numa hierarquia mais complexa e mais sutil, a das
performances. (Lefebvre, op. cit., p.111).

O estilo de vida norte-americano configurou-se no territério das cidades na
forma de seus subdrbios isolados, com acessos por rodovias e dependentes do
automovel, em uma opgdo clara pelo individualismo. O gedgrafo Jodo Rua (2013,

p. 74) nos ilumina ao analisar o padrao espacial dos subdrbios americanos:

Nos subdrbios, muitas vezes em condominios fechados, vem se
localizando a populagdo de maior poder aquisitivo. Ai, protegidos por
muros, com forg¢a de policia particulares, escolas restritas e servigos de
esgoto e lixo independentes, encontra-se o poder politico e os votos
dos que mais pagam impostos e que ndo admitem sustentar nem
mesmo um Welfare State a maneira americana, isto é, bastante
limitado.

Posto isso, o carater hierarquico do automdvel proporciona a escala social
um instrumento de poder e diferenciacdo social para o usuario que dispde de um
veiculo mais potente, em comparacdo a outros usudrios de veiculos menos
potentes. Tal constatagéo fica clara na exposicdo de Lefebvre (1991 [1968], p.

112), quando coloca:

(...) a existéncia pratica do Automovel, enquanto instrumento de
circulagdo e utensilio de transporte, € apenas uma porcdo da sua
existéncia social. Esse objeto verdadeiramente privilegiado tem uma
dupla realidade mais intensa dotada de uma duplicidade mais forte que
os outros: sensivel e simbdlica, pratica e imaginaria. A hierarquizacdo
¢ a0 mesmo tempo dita e significada, suportada, agravada pelo
simbolismo. O carro é o simbolo de posicédo social e de prestigio. Nele
tudo é sonho e simbolismo: de conforto, de poder, de prestigio, de
velocidade. Ao uso prético se sobrepde o consumo dos signos. O
objeto se torna magico, entra no sonho. O discurso a seu respeito se
alimenta de retdrica e envolve o imaginario. E um objeto significante
num conjunto significante (com sua linguagem, seus discursos, sua
retérica). Signo do consumo e consumo de signos, signos de felicidade
e felicidade de signos, tudo se encavalando, se intensificando ou se
neutralizando reciprocamente.
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Nesse contexto, apresentado por Lefebvre, o veiculo acumula vérios
papéis, levando ao extremo o privilégio social; e; concomitantemente,
promovendo uma diferenciacdo do seu usuario para sair do cotidiano. Assim, 0S
objetos técnicos sdo difundidos de modo diferenciado entre os territorios,
significando que o desenvolvimento do territdrio da-se de forma desigual e
combinada. A heterogeneidade e as intencionalidades na propagacdo dos objetos
técnicos vém exatamente da maneira como eles se inserem na histdria e no
territdrio, no tempo e no espaco.

No bojo de tal discussdo defendemos o objeto técnico - automével - como
importante meio de hieraquizacdo das relacbes sociais e espaciais, sendo um
elemento central de andlise para discutirmos a segregacdo socioespacial da
narrativa filmica em estudo.

Com o intuito de instrumentar nossa andlise, acreditamos ser de grande
valia recuperar a triade Lefebvriana constitutiva do espaco: homogeneizacao,
fragmentacdo e hierarquizacdo. Nossas bases de reflexdo serdo a releitura do livro
de Henri Lefebvre, Une Pensée Devenue Monde. Fault-il abandoner Marx?
(1980), trabalhada por Sandra Lencioni (2013; 2015; 2017) e o uso da mesma
triade colocada por Gabriel de Lima Souza (2016) em sua dissertacdo: "Espacos
de colisdo: representacdes do espaco urbano no filme '‘Crash: no limite™.

Lefebvre, a luz das ideias postuladas por Marx, parte do principio de que,
por conta da categoria trabalho, a sociedade capitalista é homogénea,
guantificavel, fragmentada e hierarquizada. Lefebvre deriva uma triade
constitutiva do espaco na sociedade sob a égide do capital apresentando o espacgo
dessa sociedade como sendo, também, homogéneo, fragmentado e hieraquizado.

Cabe-nos frisar que Lefebvre fala em espaco social, ou seja, sua referéncia
€ 0 espaco na condigdo de espago social, por conseguinte, ndo trabalha com a

expressdo espaco geogréafico, que na sua obra tem sentido de primeira natureza.

O que se deve ter em mente é que para Lefebvre a ideia de espaco
geogréfico é diversa da de espaco, que ele considera ser sempre social
e politico, dai a anotacdo da palavra "social", entre parénteses, em
alguns momentos do texto. (LENCIONI, 2017, p.169)

No livro A Producdo do Espaco, o autor nos faz apontamentos

importantes:
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O espago da “modernidade” tem caracteristicas precisas:
homogeneidade-fragmentacdo-hierarquizacdo. Ele tende para o
homogéneo por diversas raz8es: fabricacdo de elementos e materiais -
exigéncias analogas intervenientes -, métodos de gestdo e de controle,
de vigilancia e de comunicagdo. Homogeneidade, mas néo de plano,
nem de projetos. De falsos “conjuntos”, de fato, isolados. Pois
paradoxalmente (ainda) esse espaco homogéneo se fragmenta: lotes,
parcelas. Em pedacos! O que produz guetos, isolados, grupos
pavilhonares e pseudoconjuntos mal ligados aos arredores e aos
centros. Com uma hierarquizacdo estrita: espacos residenciais,
espacos comerciais, espagos de lazer, espacos para 0s marginais etc.
Uma curiosa logica desse espago predomina: que ele se vincula
ilusoriamente & informatizacdo e oculta, sob sua homogeneidade, as
relagdes “reais” e os conflitos. Além disso, parece que essa lei ou esse
esquema do espaco com sua ldgica (homogeneidade-fragmentagéo-
hierarquizagdo) tomou um alcance maior e atingiu uma espécie de
generalidade, com efeitos analogos, no saber e na cultura, no
funcionamento da sociedade inteira. (LEFEBVRE, 2000, p.7)

Posto isso e pensando no primeiro elemento da triade, homogeneizacdo do
espaco, evidenciamos, com a propria percep¢do do olhar, que os elementos da
paisagem urbana sdo facilmente conhecidos e reconhecidos. Como coloca

Lencioni (2017, p. 169), no excerto abaixo:

As cidades e edificios se assemelham cada dia mais e, quando se viaja
para outras terras, a surpresa aparece ndo sO na percepgdo do
diferente, mas na apreensdo do semelhante, do quanto sdo parecidas.
Centros comerciais, edificios que espelnam o entorno, amplas
avenidas, a presenca de areas degradadas e os esforcos para sua
renovacao, especialmente nas areas centrais, dentre tantos exemplos
que poderiamos citar, atestam as equivaléncias, o0 mesmo. E devido a
essa equivaléncia que o espaco se apresenta homogéneo.

Contudo, essa producdo de um espagco homogeneizado se fragmenta
infinitamente. Tomemos como exemplos 0s espacos de moradia, de lazer, o
fracionamento da terra para atender ao mercado imobiliario, os condominios
luxuosos, as favelas. Sdo expressivos testemunhos dessa fragmentacao. De acordo
com Lencioni (2013, p. 45), "(...) é na fragmentac&o que reside a percepcdo de que
0 espago parece se constituir de mosaicos justapostos, e a0 mesmo tempo
disjuntos, conformando territdrios socialmente segregados”.

Esses espacos fragmentados se hierarquizam, na medida em que teremos
diferentes estratos de renda, dominios de poder e de comando, inibindo a
convivéncia de uns com os outros. O que estamos tentando deixar claro é que o

espaco capitalista - por exceléncia é homogéneo, fragmentado e hierarquizado -
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mantém sua unidade, se constituindo num espaco coeso por meio das redes de
relacdes sociais.

Em consonancia com o0 exposto, retomamos a discussdo sobre o
automovel, entendido enquanto objeto técnico que carrega em si uma
intencionalidade de subordinar a vida a légica da técnica. Ndo estamos querendo
aqui elevar a técnica a categoria de sujeito, mas entendemos que, se ela é
construida por sujeitos, e mais especificamente por sujeitos capitalistas, ela traz
em si caracteristicas desta sociedade. Santos (2008 [1996], p. 82), por sua vez,
falando sobre uma perspectiva mais ampla acerca dos objetos técnicos, afirma
que:

(...) esses objetos ndo tem por si mesmo uma histéria, nem uma
geografia Tomados isoladamente em sua realidade corp6rea, aparecem
como portadores de diversas historias individuais, a comecar pela
histdria de sua producdo intelectual, fruto da imaginacéo cientifica do
laboratdrio da imaginacao intuitiva da experiéncia. Mas sua existéncia
histdrica depende de sua inser¢do numa série de eventos - uma ordem
vertical- e sua existéncia geografica é dada pelas relagdes técnicas ou
de vizinhanga mantidas com outros objetos — uma ordem horizontal.
Sua significacdo € sempre relativa.

Notadamente, os objetos técnicos tém sua atividade condicionada pelas
relagBes sociais mediadas pela técnica dentro da nossa sociedade. Nesta teia de

relacBes técnicas, temos:

O automovel entra numa estrutura hierarquica composta de sutis
diferencas: do carro pequeno ao grande, do carro aprimorado e
“refinado” ao carro rtstico, do carro banal ao carro personalizado.
Esta hierarquia corresponde a hierarquia social, exprime-a e reage
sobre ela. O carro é “estruturado-estruturante”. Ele tem razdes que a
razdo conhece mal: razbes de Estado, razGes econdmicas, razdes
sociolégicas. Ele substitui os meios de circulagdo mais racionais
(pUblicos) ou mais aperfeicoados. Ele produz o absurdo aos borbotdes,
digamos assim. Por que a influéncia dos lobbies do automével?
Conhecemos a absurda razdo disso. Esse bem de consumo dito
“duravel” se deprecia com uma velocidade extraordindria; acontece
que os fabricantes aceleram essa depreciacdo. O objeto-rei, a coisa-
guia se destréi a si mesma. Jamais um objeto dito duravel alcangou
um tal ritmo de “auto-destruigdo”. O capital que se investe na sua
producdo alcanga assim uma velocidade de rotacdo acelerada, a
verdadeira velocidade da circulagdo automovel. (LEFEBVRE, 1991
[1968], p.14-15)

Inimeras cidades ao redor do mundo poderiam servir-nos de exemplo para
esse processo, contudo, dedicamo-nos neste trabalho particularmente & cidade
norte-americana de Los Angeles.
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No capitulo anterior, observamos tensdes étnicas entre a populacéo branca
e as minorias negras e latinas na Los Angeles ambientada nos pés-11 Guerra
Mundial. Soja (1993) coloca que, nas ultimas décadas, a metropole angelina
abrigard imensos contingentes de negros, mexicanos, coreanos, japoneses e
chineses, e isso acarreta inumeros conflitos relativos a segregagdo, costumes, entre

outros. Diante de tal problematica percebemos que:

(...) a intensificagdo da segrega¢do socioespacial no urbano, cria ndo
somente um isolamento, mas também obstaculos que dificultam (mas
ndo impedem) o encontro e a reunido de pessoas. Dessa forma, a
cidade e a realidade urbana tendem a ser destruidas, pois a cidade ndo
é vivida em sua totalidade, e sim fragmentariamente e através de
crescentes constrangimentos aos seus habitantes (...), que impdem
limites a essa convivéncia. (SOUZA, 2016, p.50)

Tomemos a seguinte cena como exemplo de tensdo étnica: o veterano
policial Ryan recebe a notificacdo de roubo de um automovel. Ao lado do seu
parceiro, o jovem policial Hansen interpela um casal de negros que estavam num
automovel semelhante ao que fora roubado. Ryan sera o responsavel por uma
revista policial sexualmente abusiva e humilhante em Christine, na presenca de
seu marido Cameron, um bem-sucedido diretor de TV negro, que tem seu carro
parado. Cameron ndo faz nada para defender a esposa e o policial Hansen, apesar

de ndo aprovar a atitude do parceiro, ndo o impede.

Figura 18 - Policiais Ryan e Hanson abordando o casal Camaron e Christine

Fonte: Captura de Tela
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Neste momento da narrativa filmica, as diferencas® foram ressaltadas pelo
polo maior da relagdo. Embora fosse um casal negro do alto estrato social, Ryan
sentiu-se no poder de abusar da sua condigdo de autoridade, explicitando as
diferencas entre eles: de cor e de poder.

Em outra cena, as posi¢es se invertem, o poder é representado pela
supervisora do plano de saude do pai de Ryan, Shaniqua Jhonson. De opressor ele
passa a oprimido. Ryan protagonizara insultos raciais contra Shaniqua Johnson,
inconformado com o fato de o plano de saude preferir um superficial e ineficaz
tratamento ambulatorial a doenca tratar-se de cancer na prostata. Isso, no
entendimento de Ryan, constitui grande injustica por parte da supervisora, pois
seu pai, na época em que foi empregador de uma companhia de limpeza, adotou
politicas  afirmativas, privilegiando a contratacdo de funcionarios
afrodescendentes.

Ryan, em outro momento, volta a procurar Shaniqua, na tentativa de
comové-la, relatando os feitos de seu pai no passado em relacdo a populacdo

negra, porém a supervisora nao se comove, como apresentado no dialogo abaixo:

SHANIQUA JOHNSON

- Sr. Ryan, meu nome é Shaniqua Johnson. Acho que conversamos
ontem & noite.

POLICIAL JOHN RYAN
- Ah, sim. Eu queria pedir desculpas por isso. Eu néo tenho

dormido muito. Meu pai sente muita dor.
SHANIQUA JOHNSON
- Lamento muito.
POLICIAL JOHN RYAN

- O médico disse que ele tem uma infecg¢do no trato urinario. Toma

remédio ha um més e ainda continua piorando.
SHANIQUA JOHNSON
- Foi ver o Dr. Robertson de novo?
POLICIAL JOHN RYAN
- Fui. E aqui entre nos, esse cara é um idiota.

SHANIQUA JOHNSON

%0 Nos baseamos em Woodward (2000, p. 50) “A diferenca pode ser construida negativamente -
por meio da exclusdo ou da marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas como “outros” ou
forasteiros.”
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- E mesmo?
POLICIAL JOHN RYAN

- Sem ofender. Ele atende 100 pacientes por hora. Acho que as
enfermeiras fazem a maior parte do trabalho.

SHANIQUA JOHNSON

- Se esta insatisfeito, o seu pai pode consultar um médico que ndo
¢ do plano.

POLICIAL JOHN RYAN

- E se o outro médico disser que ndo é uma infeccdo, que é a
prostata e precisa ser operado, o plano vai cobrir?

SHANIQUA JOHNSON
- S6 se o Dr. Robinson autorizar.

POLICIAL JOHN RYAN
- De que vai adiantar?

SHANIQUA JOHNSON
- Sinto Muito. Ndo ha nada que possa fazer.

POLICIAL JOHN RYAN

- Tudo bem. Sabe o0 que eu ndo posso fazer? Eu ndo posso olhar
pra vocé sem pensar em cinco ou seis homens brancos, mais
qualificados, que ndo conseguiram o0 seu emprego.

SHANIQUA JOHNSON
- Acho que esta na hora de vocé ir.
POLICIAL JOHN RYAN

- Eu estou dizendo isso por que eu espero estar enganado a seu
respeito. Eu espero que alguém como vocé, alguém que pode ter
recebido uma maozinha, possa ter um pouco de compaixao por
alguém numa situacéo similar.

SHANIQUA JOHNSON
- Carol, chame a seguranca no meu escritrio.
POLICIAL JOHN RYAN

- Nao gosta de mim, ndo ha problema. Sou um cretino. Meu pai
ndo merece sofrer desse jeito. Ele foi faxineiro. Batalhou a vida
inteira. Juntou dinheiro para fundar a prépria companhia: 23
empregados, todos negros. Pagou a ele salarios iguais, quando
ninguém fazia isso. Por 30 anos ele trabalhou lado a lado com
esses homens, limpando e carregando lixo. E depois a camara
municipal decidiu dar preferéncia a empresas com proprietéarios de
minorias étnicas. E da noite pro dia, meu pai perdeu tudo. O
negécio, a casa, a mulher, tudo! Nem uma vez o meu pai culpou a
sua gente. Eu ndo estou pedindo que me ajude. Eu estou pedindo
que faca este pequeno favor para um homem que perdeu tudo. Para
que pessoas como vocé pegue os beneficios. E sabe quanto isso ira
Ihe custar? Nada. S0 a tinta da sua caneta.
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SHANIQUA JOHNSON

- O seu pai parece ser um bom homem e se ele tivesse vindo aqui

hoje provavelmente aprovaria o pedido. Mas ele ndo veio, vocé

veio. E é uma pena para ele. Tire ele do meu escritorio.
(Transcricdo do roteiro de Crash — No Limite, 2004).

Em outro momento da narrativa, a esposa de um promotor publico, Jean
Cabot, apds ter sido vitima de um roubo a um veiculo da familia, roubo este
realizado por dois jovens negros, Anthony e Peter, ndo mais dissimula a
repugnancia, o desconforto de conviver com o que lhe parece uma perigosa
subclasse de bandidos negros ou de empregados latinos. Segue-se a sua
impaciéncia com a propria empregada domestica, a latina Maria, que mantém a
louca limpa na maquina de lavar, e a suspeicao sobre o chaveiro de origem latina
Daniel, de quem desconfia que serd participe de uma futura agdo furtiva a sua
residéncia, repassando a terceiros as chaves da fechadura que acaba de trocar.

A respeito da cena sobre o roubo do veiculo, os dois jovens negros -
Anthony e Peter - estdo conversando sobre racismo e desigualdade de
oportunidades em todos os aspectos da sociedade norte-americana. Os mesmos
acreditam que sofreram racismo, pois ndo foram atendidos, no restaurante, como
foram atendidas pessoas brancas.

Em seguida, os jovens avistam um casal, Jean e Richard. Antonhy e Peter
percebem que a mulher, ap6s os avistar, segura no braco do seu marido e
atravessa a rua, a fim de afastar dos rapazes. Um deles concebe esse ato como
preconceito, e acaba por abordando o casal para roubar o seu carro.

ANTHONY

- Viu algum branco esperar 1h30m por um prato de espaguete?
- E quantos copos de café nés tomamos?

PETER
- Vocé nao toma café, e eu ndo queria tomar.

ANTHONY

- Aguela mulher serviu vérios cafés para todos 0s brancos a nossa
volta. Ela perguntou se vocé queria algum?

PETER
- Eu ndo queria tomar e vocé muito menos. Isso é prova de

discriminacdo? Notou que a camareira era negra?
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ANTHONY

- As mulheres negras ndo tém estereo6tipos? Me diga quando foi a
Gltima vez que conheceu uma que nao te falou o que queria antes
de abrir a boca? A garconete nos avaliou em 2 segundos porque
negros ndo ddo gorjeta. Entdo, ela ndo ia perder tempo. N&o se

muda a cabeca de gente assim.

PETER
- Quanto vocé deixou para ela?
ANTHONY
- Acha que vou pagar por um servico desses?
PETER
- Risos
ANTHONY

- O que foi? Do que esta rindo?

Corte para um casal branco caminhando pela rua, sdo eles o
promotor publico Rick e sua esposa Jean.

ANTHONY
- Viu o que aquela mulher acabou de fazer?
PETER
- Vocé viu! Ela est4 com frio!
ANTHONY
- Mas ficou com mais frio ao nos ver.
PETER
- Ora, ndo comece.
ANTHONY

- Olhe ao redor! Vocé ndo conseguiria achar uma area da cidade
mais branca, segura e iluminada. E mesmo assim, essa branquela
vé dois negros que parecem dois alunos da UCLA caminhando
pela calgada e a sua reagdo é de medo? Olhe para nés. Por acaso
usamos roupas de assaltantes? N&o. Parecemos ameacadores? Nao.
E... Se alguém deveria ter medo por aqui, somos nés! Somos 0s
dois Unicos negros rodeados por um mar de brancos com excesso
de cafeina patrulhados pela violenta policia de Los Angeles
(LAPD). Entdo me responda. Por que néo estamos apavorados?

PETER
- Por que temos armas?
ANTHONY

- Talvez vocé tenha razdo.

83
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(Transcricdo do roteiro de Crash — No Limite, 2004).

A cena filmica nos remete a uma paisagem composta por um bairro nobre.
Na cena, podemos perceber que as pessoas estdo tdo acostumadas com o0s
esteredtipos, que acabam elas mesmas se julgando, assim “pensando” que tudo
gira em torno do racismo. O exposto julgamento é corroborado em razdo da
sociedade americana ser historicamente preconceituosa e racista, estereotipando é

colocado o jovem negro como bandido ou potencial bandido.

Figura 19 - Cena do filme em que os personagens Antonhy e Peter acabaram de
sair do restaurante e irdo abordar o casal Jean e Richard momentos depois

Fonte: Captura do filme

Apontamos, no capitulo 2, que a paisagem € elemento intrinseco a
narrativa cinematografica. Na imagem (figura 19), e no didlogo entre Antonhy e
Peter, evidenciamos tratar-se de um bairro residencial da populagdo branca: "-
Olhe ao redor! Vocé ndo conseguiria achar uma area da cidade mais branca,
segura e iluminada"”. Dentro do exposto por Antonhy, tal espago € marcado por
privilégios da populacdo branca e pela subordinacdo da populacdo negra. Neste
interim, recorremos a Lencioni (2015, p. 41), que coloca:

FracGes da cidade se impdem sobre outras e algumas cidades sobre
outras, conformando redes urbanas em que é facilmente visivel
hierarquias entre as cidades. S8o os espacos de dominagdo que
garantem a unidade do conjunto. Esse terceiro termo da triade, ao
exprimir a dominagdo, expressa, também, a ideia de subordinacéo.
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Nesse sentido, os espagos hierarquizados sdo a propria expressdo da
espacialidade do poder, da economia e da politica.

Deixemos claro que a paisagem cinematografica ndo é uma documentacao
objetiva, muito menos mero espelho do "real”. Trata-se de uma forte criacéo
cultural e ideolégica em que significados sobre lugares e sociedades s&o
produzidos, legitimados, contestados e obscurecidos (HOPKINS 2009 [1994]).

Outro destaque dado ao dialogo € a ja conhecida atuacdo do Departamento
de Policia de Los Angeles (LAPD). No capitulo 3, referenciado na Los Angeles
da década de 1950, colocamos o uso do aparelho do Estado como fomentador do
processo de segregacao socioespacial.

O Estado ndo tem uma participagdo neutra no contexto urbano. Embora ele
também néo deva ser concebido apenas como mero instrumento politico ou como
uma instituicdo estabelecida pelo capital, ndo ha ddvida de que no cenario
capitalista ele expressa 0 seu interesse. Dai é de se esperar que a acdo publica
venha contribuir efetivamente para a construcdo diferenciada do espaco, provendo
as areas de interesse do capital e das classes dominantes de beneficios que séo
negados as demais classes da sociedade.

Baseada em Lefebvre (1991 [1968]; 2000), a gedgrafa Gloria Alves (2017,
p. 169) elucida a logica racional do Estado na sociedade contemporanea,
caracterizada como sociedade burocratica de consumo:

(...) ha uma organizag&o burocréatica da cotidianidade, entendida como
a dimensdo da vida que é marcada pelo repetitivo coercitivo dominado
pela racionalidade técnica, a qual justifica as segregaces
socioespaciais da logica racional do Estado (dimensdo do concebido,
segundo Lefebvre, 2000). Este, por sua vez, estd pautado em acOes
técnicas e, com o uso de instrumentos legais, quase naturalizando as
desigualdades sociais, iguala todos a partir das oportunidades postas
pelo mundo do trabalho (oportunidades que sdo desiguais), e 0s
diferencia a partir das capacidades individuais de cada um. Em outras
palavras, todos, a priori, a0 menos nos discursos sao iguais, tém as
mesmas oportunidades, mas o sucesso ou 0 fracasso € dado pelo

chamada desempenho individual. Resumindo: igualam-se na
diferenca. (grifo nosso)

Poderiamos elencar outros inimeros exemplos na narrativa filmica, uma
vez que os diferentes personagens presentes no filme s@o representaces dos
diversos grupos étnicos que compde a cidade. Evidenciamos a condicdo atual de

Los Angeles, que abriga os mais diversos grupos étnicos e expde a questdo da luta
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por espago, no qual tais grupos estdo imersos. Revelam-se também, os tipos de
relacBes espaciais que se estabelecem entre eles. Em outras palavras, cada
fragmento deste espaco revela uma reacédo diferente para um mesmo personagem.
(SOUZA, 2016, p.39)

Em meio a toda essa trama de incompreensdes e intolerancias,
personagens representantes de outras minorias étnicas serdo importantes na trama,
como o personagem Farhad, antigo imigrante iraniano que é naturalizado
americano, apesar de seu inglés precario. Farhad sofre explicita discriminacdo
pelo vendedor americano, que vé no iraniano a imagem e a semelhanca de um
terrorista islamico suicida, nos moldes dos que se envolveram no 11 de setembro,
e recusa-lhe o direito de comprar uma arma. Com a intervencéo de sua filha Dorri,
a compra da arma e da municdo é efetivada.

A desigualdade socioespacial, retratada na narrativa filmica analisada, é
resultado do processo de reproducdo capitalista que cria, articula e mantém
espacos com desenvolvimento desigual. As tensdes (colisdes) encenadas pelos
diversos personagens sdo resultantes das condi¢Oes sociais em que vivem 0S
diferentes grupos sociais. Nesse contexto, a desigualdade socioespacial implica
em realidades distintas para cada grupo que, na maior parte das vezes, Sao
segregadoras, com o favorecimento apenas de uma minoria que se apropria da
riqueza socialmente produzida.

Defendemos, como posto anteriormente, que o espaco é hierarquizado e
cada fragmento espacial representa espacos a serem valorizados desigualmente, e,
por consequencia, diferentemente acessados pelas classes sociais. Os fragmentos
espaciais juntam-se, porem ndo se dad de forma harmoniosa, perfeitamente
encaixada, mas sim a partir das tensées e conflitos entre 0s mesmo no espaco.

No proximo capitulo, evidenciaremos que tais tensfes assumirdo outra

dimenséo da segregacdo: o concebido, o vivido e o percebido.
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5. Blade Runner e a representacao futurista de Los
Angeles em 2019

“Eu vi coisas em que as pessoas ndo acreditariam.
Ataques a navios em chamas no ombro de Orion.

Eu assisti C-vigas brilhar no escuro perto do

Portdo Tannhauser.

Todos esses momentos serdo perdidos

Com o tempo, como lagrimas na chuva.

Hora de morrer.""

Cena final do replicante Roy com o Blade Runner Deckard

Blade Runner - O cacador de Androides (1982) é um filme de ficcédo
cientifica cuja acdo é situada em 2019%%. A Los Angeles futurista de Blade Runner
—um filme que mescla os géneros da ficcdo cientifica e do trailer policial — retrata
tanto o ambiente dos prédios gigantescos provocadoras de vistas aéreas
fascinantes e aterradoras, como o ambiente opressivo e sinistro do submundo
urbano, onde o “cacador de androides” vai buscar os replicantes que pretende
eliminar (ou como € dito no open text - "retira-los").

A primeira imagem que vemos € a da explosdo de gases na ponta de trés
altissimas chaminés que, ao iluminar as nossas vistas, iluminam também
difusamente o resto da cidade da qual apenas uma sucessao de pontos luminosos
nos é dados a perceber, sob um céu quase totalmente escuro. Corroborando com o

exposto, Barbosa (2013, p. 136) nos elucida:

Temos a impressdo, parafraseando Pierre George, de que estamos
diante de uma extensdo interminavel de um complexo e emaranhado
conjunto de formas, em que a nocdo de cidade, unidade urbana e vida
coletiva global escapa a compreensao.

31 «I've seen things you people wouldn't believe. Attack ships on fire off the shoulder of Orion. |

watched C-beams glitter in the dark near the Tannhauser gate. All those moments will be lost in
time, like tears in rain. Time to die.”

%2 Blade Runner foi baseado no livro Do Androids Dream of Electric Sheep?, de Philip K. Dick
(New York: Ballantine Books, 1996 [1968]). O livro foi adaptado por Ridley Scott em 1982.
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Figura 20 - Plano geral da cidade de Los Angeles de 2019

Fonte: Captura do filme

A Los Angeles de Blade Runner possui uma narrativa marcada por uma
clivagem: ruas e prédios. Ora com tomadas de cena que apresentam um submundo
formado por estreitas e poluidas ruas habitadas por uma populacdo que se reparte
em etnias e dialetos ora com prédios de centenas de andares compostos por uma
sofisticada tecnologia.

No livro A revolucdo Urbana®, Henri Lefebvre advoga o espaco da rua

enguanto algumas potencialidades:

E o lugar (topia) do encontro, sem o qual nio existem outros
encontros possiveis nos lugares determinados (cafés, teatros, salas
diversas). Esses lugares privilegiados animam a rua e séo favorecidos
por sua animagdo, ou entdo ndo existem. (..) Nela efetua-se o
movimento, a mistura, sem 0s quais ndo ha vida urbana, mas
segregacdo estipulada e imobilizada. (LEFEBVRE, 2004, p. 29)

No mesmo texto, mais a frente, Lefebvre (op. cit., p. 30) acrescenta:

Na rua, e por esse espaco, um grupo (a propria cidade) se manifesta,
aparece, apropria-se dos lugares, realiza um tempo-espago
apropriado. Uma tal apropriagdo mostram que 0 uso e o valor de uso
podem dominar a troca e o valor de troca. Quanto ao acontecimento
revoluciondrio, ele geralmente ocorre na rua.

N&o nos surpreende que, nas poucas tomadas de rua, uma babel de linguas

ja domine a paisagem sonora, uma mistura do inglés, espanhol e outras linguas

%% Primeira edicdo francesa publicada em 1970: “La revolution Urbaine"
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orientais. De acordo com Barbosa (2013, p. 144), "(...) quase indecifravel a lingua
da rua, uma mish-mash de japonés, alemé&o, espanhol e inglés".

Soja (1993, p. 268), em fins da década de 1980, nos alertava e esclarecia
sobre a heterogeneidade da formacdo de Los Angeles, que pode ser vista na

narrativa ficcional de Blade Runner:

Todos os lugares parecem estar em Los Angeles. Para ela flui o grosso
do comércio transpacifico dos Estados Unidos, uma carga que
ultrapassa, atualmente, a do Oceano menor a leste. Correntes globais
de pessoas, informagdes e ideias acompanham esse comércio. Em
certa época, Los Angeles foi apelidado de porto maritimo de lowa,
mas, hoje, tornou-se o entreposto do mundo, um verdadeiro piv6 dos
quatros cantos, um amontoado de leste e oeste, norte e sul. E das
férteis praias de todos os cantos brotou um conjunto de culturas tao
diversificado, que a Los Angeles contemporanea representa 0 mundo
em microcosmos urbanos interligados, reproduzindo in situ as cores e
os confrontos costumeiros de cem patrias diferentes. Uma
extraordinaria  heterogeneidade pode ser interminavelmente
exemplificada nessa paisagem urbana abundante.

Diante da colocacdo do geodgrafo estadunidense no excerto acima, chama-
nos atencdo a presenca flagrante das etnias orientais nos pequenos
empreendimentos: como o restaurante de fast food onde Deckard faz seu lanche
antes de ser interpelado pelo policial Gaff (figura 21) ou a fabricacdo de olhos e
escamas de cobra (utilizadas pela replicante Zhora) por uma empresa oriental
terceirizada fornecedora da Tyrell (figura 22), como nos coloca Harvey (1999, p.
279):

Nio somente o “terceiro mundo” chegou a Los Angeles ainda mais do
que agora, como sinais de sistemas de organizagdo do trabalho e de
praticas de trabalho informais do terceiro mundo estdo por toda parte.
As escamas de uma cobra geneticamente produzida sdo feitas em um a
pequena oficina, e olhos humanos sdo produzidos em outra (ambas
dirigidas por orientais), o que indica intrincadas relagBes de
subcontratacdo entre empresas altamente desagregadas e com a
prépria Tyrell Corporation.
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Figura 21 - O cacador de androides - Rick Deckard (em primeiro plano) sendo
interpelado policial Gaff (a0 fundo)

. ubwey
- ‘f

Fonte: Captura do Filme

Figura 22 - Empresa terceirizada oriental fornecedora de olhos para a Tyrell
Corporation

Fonte: Captura do Filme

Por outro lado, "(...) hd& um mundo de alta tecnologia de velozes
transportadores, (...) de publicidade, imagens familiares do poder corporativo (a
Pan Am, surpreendentemente ainda funcionando em 2019, a Coca-Cola, a
Budweiser etc.)" (HARVEY, 1999, p.279) representado na figura 23 e um
dirigivel que nos anuncia a "A chance de comegar de novo" (figura 24). Em

Barbosa (2013, p. 138), temos uma sintese deste momento:

O anudncio publicitario era uma ‘cortesia’ da empresa Shimago-
Dominguez: 'ajudando a América entrar no Novo Mundo!'. A empresa
anunciante - cujo nome alude a presenca oriental e latina nos negécios
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urbanos - aparece como reiteracdo irdnica da familia californiana,
enraizada na metropole angelina por meio de mdltiplos investimentos
estrangeiros presentes na aquisicdo de terras, na construcéo civil, nas
acOes de empresas industriais e servicos, restaurantes, e nos servigos
de entretenimento e lazer (SOJA, 1993, p.260). O capital
multinacional angelino seguia sua rota de expansdo ilimitada, agora,
na direcdo de sua universalizacdo espacial.

Figura 23 - Anancios publicitarios com a presenca oriental em destaque

Fnt: Captura do iIme

Figura 24 - Dirigivel anunciando a conquista interplanetaria

Fonte: Captura do Filme

Muitos autores, em especial na Geografia, advogam que todas as relagdes
se d@o no espaco. Podemos, entdo, pensar e elaborar a respeito de uma geografia
que posiciona e constréi todos os agentes no espaco (real ou filmico). O roteiro
cinematogréafico, por exemplo, trabalha a imagem da paisagem (urbana) como
materia basica na construcdo de uma dramaturgia do espaco.

Um elemento urbano como a rua, por exemplo, muito comumente se

configura um espaco indspito, diametralmente representado como oposto ao
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conforto e & seguranga dos espacos intimos. Nas palavras de Carreira (2005, p.
33):

O espaco das ruas é fundamentalmente o espaco da vida cotidiana. Na
rua se estabelece uma mescla quase infinita de possibilidades que a
modernidade impregnou de significados. Estes estdo quase sempre
associados a ideia de transformacéo social. A rua como lugar das lutas
politicas e da festa estd associada necessariamente ao potencial de
renovacdo, bem como se constitui como espaco de encontro e de
conflito. Seria a propria cidade, ou melhor, seus espacos publicos, o
lugar onde se daria a luta por estabelecer significados de uma
teatralidade que extrapola a dimenséo da representacéo, pois supde o
jogo vivencial que se da como condi¢do basica do uso do espago
cotidiano.

Como podemos perceber na citacdo de Carreira, 0 cinema proporcionou
uma nova e distinta “escritura”, uma nova “dramaturgia” da cidade, através da
construcdo imagética da rua concebida em um contexto relacionado muito mais a
subjetividade do que ao entendimento e a visao do elemento rua.

Um grande contraste ficara visivel nas ruas e lugares privados. Enquanto
0s espacos internos sdo em geral amplos e vazios, 0s "espacos publicos” séo
sempre cheios, com um monte de gente se empurrando pelos caminhos. As ruas
sdo estreitas e parte do seu espaco é dividida entre os transeuntes e a quantidade

de lixo.

Figura 25 - As ruas de Los Angeles em Blade Runner

Fonte: Captura do Filme

Todavia, se nas palavras de Lefebvre a rua seria o lugar do encontro, este
encontro remete aos indesejaveis, excluidos, uma vez que nao se véem ao redor 0s

sujeitos brancos, anglo-saxdes e protestantes, que deveriam, a principio, ser a
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parcela social ali (pre)dominante, ou seja, os WASP (White Anglo-Saxon
Protestants). Como nos coloca Barbosa (2013, p. 138) acerca da propaganda
empresarial que convocando os habitantes da Los Angeles ficcional a colonizacéo
de um outro mundo: "Apenas os fracos, 0s doentes e os desajustados de toda
ordem permaneceram na metrépole do futuro. Tratava-se, portanto, de uma
migracao seletiva e com todos o0s estereotipos do darwinismo social”.

Retomando a narrativa, enquanto a multiddo se acotovela pelas estreitas
ruas da Los Angeles futurista, Rick Deckard, nosso personagem central, I& o seu
jornal sem se incomodar com o barulho da movimentagdo aguardando seu lugar
para realizar uma refeicdo em um fast-food chinés. Na sequéncia, é abordado por
Gaff, policial com fenotipo multiétnico e um vocabulario particular aos citadinos.
No momento seguinte, é conduzido ao chefe de Policia Bryant.

Neste instante da trama narrativa, projetamos nosso olhar para a
representacdo do processo de segregacdo socioespacial presente no filme.

Partiremos de uma proposicao exposta em Barbosa (2013, p. 139):

Los Angeles 2019 AD aparece definida por um arranjo bidimensional:
o0 primeiro dominado pela verticalidade imponente e radiosa, produto
da racionalidade técnica e, por isso, dimensdo purificada do
concebido; o segundo dominado pela horizontalidade agressiva e crua,
em que o percebido e o vivido deitavam suas raizes. Esse jogo
vertical/horizontal serd uma forte marca da mise-en-scene do filme em
analise.

No dialogo reproduzido a seguir entre o Bryant (Chefe de Policia) e
Deckard (cacador de andrdides aposentado), temos a exemplificacdo da
racionalidade técnica e da dimensao purificada do concebido no sentido cunhado
pelo filésofo Henri Lefebvre Lefebvre (2000). Segundo o autor ha trés momentos
na producéo social do espaco: o espago concebido; o espago vivido; e 0 espacgo
percebido. Na dimensdo do concebido, temos a representacdo abstrata traduzida
no capitalismo, pelo pensamento hierarquizado, imdvel, distante do real.
Comporta a visdo dos planejadores, resultando assim de um saber técnico e, ao
mesmo tempo, ideoldgico. Tais representacdes do espaco privilegiam a ideia de
produto devido a supremacia do valor de troca na racionalidade geral, como sera

exemplificado abaixo:
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BRYANT
- Oi, Deck.
DECKARD
- Bryant.
BRYANT

- Nao teria vindo se tivesse pedido. Sente-se, amigo. Nao seja
imbecil, Deck. Ha& quatro replicantes a solta nas ruas.
Embarcaram em uma nave fora da terra. Mataram a tripulagéo
e todos os passageiros. Ha duas semanas, ela foi vista a deriva
na costa. Por isso, sabemos que estdo por perto.

DECKARD
- Embaracoso.
BRYANT

- N&o, senhor. Nao é pois ninguém vai descobrir que eles estdo
aqui. Vocé vai encontréa-los e se livrar deles.

DECKARD
- N&o trabalho mais aqui. Passe para Holden. Ele é bom.
BRYANT

- Passei. Ele esta respirando bem, contanto que ndo desliguem
a maquina. Ele ndo é tdo bom. Néo tanto quanto vocé. Preciso
de vocé, Deck. E um caso dificil. O pior até agora. Preciso do
velho cagador de androides. Preciso de sua magica".

DECKARD
- Ja estava fora dessa quando entrei aqui. Agora estou duas
vezes fora.
BRYANT

- Para bem ai! Vocé conhece bem a situagdo, amigo. Se ndo é
tira, é gentinha".
DECKARD

- Néao tenho escolha, certo?
BRYANT

- Né&o tem, amigo.

O segundo elemento da triade, o espago percebido, aparece como uma
intermediacdo da ordem distante e a ordem préxima referentes aos

desdobramentos de praticas espaciais oriundas de atos, valores e relagdes
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especificas de cada formacéo social. Ela compreende tudo que se apresenta aos
sentidos; ndo somente a visdo, mas a audicao, o olfato, o tato e o paladar.

Por dltimo, o espaco vivido denota as diferencas em relacdo ao modo de
vida programado. Essa dimensdo significa o mundo assim como ele é
experimentado pelos seres humanos na pratica de sua vida cotidiana. Enquanto
experiéncia cotidiana (ordem préxima) esta vinculada ao espaco das
representacdes, através da insurreicdo de usos contextuais, tornando-se um
residuo de clandestinidade da obra e do irracional.

Com o temor de ser reduzido a "gentinha", Deckard assume a missdo de
Bryant, em que sdo apresentados os perfis dos replicantes foragidos, ficando claro
que cada um apresenta uma especialidade. Os androides sao criaturas
aparentemente indistinguiveis dos seres humanos, mas com capacidades fisicas e
intelectuais superiores, criados artificialmente por uma empresa, a Tyrell
Coporation. Dispondo de apenas quatro anos de vida, um grupo do modelo
Nexus-6, realiza um sangrento motim no espaco, sequestra uma nave e parte rumo
a Terra. Uma divisao especial da policia, os blade runner, existe para encontrar e
eliminar replicantes clandestinos.

Do grupo inicial de seis replicantes, um foi "desativado™ pelo campo
magnético da Tyrell; ficando os outros cinco a cargo do blade runner David
Holden. No entanto, logo no inicio do filme, o replicante Leon, modelo de
combate/carregador, atira em Holden durante o teste Voight-Kampff. Diante do
afastamento de Holden, Deckard é acionado para encontrar os demais fugitivos:
Zhora, que foi reprogramada para ser uma assassina politica, e que se passa por
dancarina no bar The Snake Pit; Pris, o modelo militar/ de prazer; e Roy, que
fazia parte do programa de defesa colonial e lider do grupo.

Em Harvey (1999, p. 278), com uma leitura baseada na acumulagéo

flexivel, considera os replicantes:

(...) ndo sdo meras imitacBes, mas reproducdes totalmente auténticas,
indistinguiveis em quase todos os aspectos dos seres humanos. Sao
antes simulacros do que rob6s. Foram projetados como a forma Gltima
da forca de trabalho de curto prazo, de alta capacidade produtiva e
grande flexibilidade (um exemplo perfeito de um trabalhador que
possua todas as qualidades necessarias a adaptacdo a condicOes de
acumulacdo flexivel) mas como todos os trabalhadores diante da
ameaca de uma vida de trabalho encurtada, os replicantes ndo aceitam
felizes as restri¢cGes de seu curto tempo de vida.
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Barbosa (2013, p. 143), reconhecendo as contribuicdes de Harvey (1999),
E. Alliez e M. Ferrer (1988) e G. Bruno (1990), avanca e propde uma leitura
sintese da representacdo histdrica dos androides:

Os replicantes sdo operarios, guerreiros, prestadores de fantasias
sexuais. Sdo novos 'objetos' para funcdes digamos, antigas. Sao
produtos da racionalidade técnica, da generalizacdo da produgdo
industrial e da gestdo burocrética elevada ao seu mais alto grau.

Figura 26 - Replicante “rebelado” Ledn

Fonte: Captura do filme

Figura 27 - Replicante "rebelada” Zhora

Fonte: Captura do filme
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Figura 28 - Replicante "rebelado™ Roy

Fonte: Captura do filme

Figura 29 - Replicante "rebelada" Pris

A Los Angeles de Blade Runner é marcada pelos desastres ecoldgicos que,
no filme aparecem sob a forma de uma chuva acida com a qual tem de conviver 0s

habitantes deste futuro imaginario. Como nos coloca Harvey (1999, p. 278):

Armazéns vazios e instalacdes industriais abandonadas séo destruidos
por uma chuva 4cida. A névoa toma conta de tudo, o lixo se empilha
por toda parte, as infraestruturas estdo num estado de desintegragédo
que torna suaves os caldeirfes e as pontes destrocadas da Nova York
contemporénea. Punks e catadores de lixo brigam no meio do lixo,
roubando o que podem.
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Divergindo da Los Angeles da década de 1950, representada em Los
Angeles - Cidade Proibida e anunciada pelo repérter Sid Hutchins®*; na
ambientacdo de Blade Runner, o sol j& deixara de brilhar ha algumas decadas
sobre aquela paisagem praiana que se perdeu em sombras. Com a pouca
luminosidade que Ihe resta, a cidade luta para ndo se apagar completamente.

Somamos tal leitura a uma intermitente chuva acida e a uma arquitetura
imponente, Barbosa (2013, p. 138) nos fornece uma analise dessa a metropole
decrépita e degradada: "(...) edificios gigantescos projetavam suas sombras eternas
sobre a superficie. A cidade estava envolta numa névoa lancinante, que até a luz
solar temia vazar."”

Notamos que a referéncia a temporalidade - dia/noite - fica obscurecida. A
julgar pela movimentacdo frenética do ir e vir das pessoas, podemos supor que
seja de manhd, horério compativel ao expediente regular de trabalho. Sem a
referéncia solar, a percepcdo de tempo torna-se notavelmente diferenciada.

No livro O Espaco Critico (2014 [1993]), Paul Virilio, ao analisar a
representacdo da cidade contemporénea, cunha a expressao “falso-dia-eletronico”,
que nos coloca a refletir como as tecnologias presentes em Blade Runner
subvertem a ordem estabelecida pela natureza as diversas rotinas diarias,
transcorrendo alheio ao tempo real, sem tomar conhecimento da passagem do sol,

que despercebidamente vai marcando as horas do dia. Como o autor nos elucida,

Unidade de lugar sem unidade de tempo, a cidade desaparece entdo na
heterogeneidade do regime de temporalidade das tecnologias
avancadas. A forma urbana ndo é mais expressa por uma demarcacao
qualquer, uma linha diviséria entre aqui e além, tornou-se a
programagéo de um 'horario’. (VIRILIO, 2014 [1993], p.11)

Na qualidade de representacdo ficcional, a obra traz uma composicéo
estética, aparentemente difusa e desordenada, do esteredtipo das metropoles

contemporaneas. Nas palavras de David Harvey (1999, p. 279),

Os projetos arquitetdnicos sdo uma mixordia pés-moderna — a Tyrell
Corporation esta abrigada em algo que parece uma réplica de uma
piramide egipcia, colunas gregas e romanas se misturam nas ruas com
referéncias a arquitetura maia, chinesa, oriental, vitoriana e
contemporénea (dos shoppings).

% As caracteristicas enaltecidas s&o: o clima quente e suas praias convidativas, expoente da costa
oeste americana, também conhecida como Costa Dourada (Goldem Coast). (p.50)
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O edificio Bradbury nos oferece um bom exemplo deste processo de
sobreposicdo de estilos arquitetonicos. O edificio que serviu para as tomadas de
cena envolvendo J.F. Sebastian, projetista genético da Tyrell Corporation, foi
construido em 1893 e sobrevive ainda conservando os tracos que um dia lhe
renderam sua imponéncia de um tempo em que se sobressaia naquela paisagem,
agora tragica e decadente, como mais um sintoma do descompasso de uma

sociedade tecnologicamente avancada, mas socialmente deficiente.

Figura 30 - Edificio Bradbury. Abaixo, fotos do exterior e interior do prédio,
construido em 1893

Fonte: Captura do filme

Na narrativa filmica de Blade Runner, podemos enunciar que a segregacao
ndo mais ocorre no plano horizontal, em que 0s grupos étnicos apresentam seus
espacos bem delimitados, como discutido no capitulo 3, a respeito de Los Angeles
- Cidade Proibida.

Tampouco é similar & segregacao representada no filme Crash - No limite,
discutida no capitulo 4, onde o aprofundamento do mosaico étnico, em um espaco
profundamente marcado pela fragmentacao, acaba por gerar colisdes.

Em Blade Runner, as classes hegemonicas (poder Estatal representado na

figura da LAPD, a Tyrell Corporation etc) encontra-se ora em arranha-céus
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somente acessiveis pelo uso dos spinners®, ora na busca interplanetéaria por mais
espaco impulsionada com "apoio™ dos replicantes, o que é simbolizado nas
palavras de Roy colocadas na epigrafe de abertura deste capitulo.

Enquanto o poder hegeménico se assenta nas verticalidades (edificios da
Los Angeles de 2019 e nas conquistas interplanetarias), as classes sociais
subalternas convivem esparramadas no plano horizontal, ou seja, no plano da rua.

Como consequéncia, podemos explicitar, na escala do urbano, que a
divisdo de classes ndo se encontra mais na morfologia social nem na morfologia

espacial, visto que os grupos sdo segregados nos planos vertical e horizontal.

% Spinner - veiculo aéreo utilizado principalmente pelo LAPD em Blade Runner. No filme, tal
veiculo pode ser dirigido como um automdvel em solo, decolar verticalmente, pairar e navegar em
elevadissimas altitudes.
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6. Consideragdes Finais

No ano de 1896, quando os irmdos Lumiére realizaram a primeira exibi¢éo
cinematogréafica no Grand Café em Paris, poucos afirmariam que o cinema estaria
entre as principais expressdes culturais da sociedade contemporanea. De fato, sua
importancia e consequente influéncia nos dias de hoje é tamanha que o cinema
conseguiu perpassar a esfera artistica e se tornar campo de estudo para inumeras
areas do conhecimento académico. Muitas disciplinas, como a Sociologia,
Antropologia, Psicologia entre outras, vém voltando seu olhar para as imagens em
movimento, problematizando, a partir delas, um grande ndmero de tematicas,
desenvolvendo inimeras metodologias e posicionamentos conceituais, muitos
deles inéditos e inovadores.

As tentativas de aproximacdo entre cinema e Geografia envolvem um
esforco epistemoldgico laborioso, uma vez que existe uma longa tradicdo na
Geografia que a associa ao universo empirico, conferindo a devida importancia
dada ao trabalho de campo nas pesquisas. Tematicas como: estudos de rede
urbana, delimitacdo de fronteiras, distancias percorridas para o transporte de
mercadorias, pessoas e informacdo sdo elementos que compdem a arena segura da
Geografia, que estuda fendmenos concretos que se apresentam sobre a superficie
terrestre. Em contrapartida, jA& temos um longo caminho percorrido por uma
geografia cultural que percebe que os fendmenos dispostos sobre a superficie
terrestre sdo identificados por um olhar. Esse olhar nos permite uma nova
representacdo dos fatos observados: indo de uma simples tabela até pinturas,
fotografias e filmes.

Nossa inquietacdo acerca das aproximagdes entre Geografia e cinema foi
motivada pela producdo académica ainda timida na disciplina e os recentes
trabalhos, ha que se destacar, demonstram o esfor¢co de pesquisadores para

fortalecer as abordagens consolidando, assim, um novo campo investigativo.
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Esta dissertacédo representa um esforco nesse sentido, utilizando trés filmes
para evidenciar a multiplicidade de possibilidades que podem ser tecidas entre a
Geografia e 0 cinema.

Diante do exposto, nossa escolha conduziu-nos a sele¢do de filmes
potencializadores da abordagem geogréfica de lugares urbanos, mais
especificamente, a cidade de Los Angeles. Selecionamos trés obras filmicas: Los
Angeles - Cidade Proibida, Crash - No Limite e Blade Runner os quais foram
atravessadas sobre a problemaética da segregacéo socioespacial urbana.

O processo geografico que norteou nosso trabalho foi o desenvolvimento
de conflitos e tensbes sociais no espago urbano. Poderiamos ter como dimensdes
empiricas inimeras outras cidades para evidenciar a problematica urbana da
segregagdo, no entanto, fizemos a escolha da cidade de Los Angeles, que
configura uma das maiores metropoles industriais do mundo. E também
conhecida como um centro mundial de negdcios, comércio internacional, cultura,
midia, moda, ciéncia, tecnologia, educacdo e entretenimento, sendo este Gltimo
evidenciado pela presenca de Hollywood, distrito da cidade conhecido
internacionalmente como lider mundial da indUstria cinematografica.

No que diz respeito as ferramentas de analise, os conceitos de paisagem,
espaco e segregacao socioespacial foram norteadores nas trés temporalidades as
quais os filmes sdo representados: a Los Angeles da década de 1950; a Los
Angeles contemporanea; e por fim, a Los Angeles futurista.

Acerca do conceito de paisagem, defendemos ser um importante balizador
na analise das imagens, uma vez que € um recurso visual metonimico mais
evidente e comum para se referir a uma cidade, todavia, como ja apontado nesta
dissertacdo, ndo é um recurso neutro: trata-se, antes de tudo, de uma nem sempre
admitida seletividade espacial, evidenciada e potencializada pelos filmes, em que
estédo envolvidos pressupostos ou inten¢Ges em relagcdo ao espago representado.

A Los Angeles filmica em que nos debrugcamos nos trés filmes é uma
cidade ficticia. Os processos ali apresentados até nos permitem o debate, mas
sabemos que Los Angeles é muito mais complexa e uma analise empirica dessa
cidade especificamente renderia um trabalho que poderia muitas vezes seguir

caminhos diferentes do nosso.
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A fim de elucidarmos a tematica da segregacdo socioespacial e do
desenvolvimento de tensbGes e conflitos no espaco urbano, optamos por nos
basear, sobretudo, no pensamento do filésofo Henri Lefebvre, que desenvolveu
uma teoria da producéo de espaco (social) a partir da vida cotidiana.

Essa produgdo se dd com uma intencionalidade e de maneira complexa.
Para uma melhor compreensdo das narrativas filmicas, utilizamos as triades
analiticas; como a homogeneizacdo, fragmentacdo e hierarquizacdo do espaco na
interpretacdo da segregacdo socioespacial de Crash - No Limite; e a triade
analitica: concebido, vivivo e percebido na analise do filme Blade Runner.

Outros autores na Geografia, sob forte influéncia de Lefebvre (2000), nos
iluminaram sobre 0s processos espaciais. Podemos citar as obras de Milton Santos
(2014 [1988]; 2008 [1996]), Soja (1993), como também David Harvey (1980;
2012).

Ao tratarmos do conceito de segregacdo socioespacial, procuramos
primeiramente discorrer sobre o conceito de segregacdo. Observamos a
necessidade de explorar primeiramente a I6gica de producdo do espaco urbano,
uma vez que para a compreensao de segregacdo socioespacial, tal producédo deve
ser considerada como produto social e condicdo essencial na reproducdo social.
No contexto da sociedade capitalista, a producdo do espaco urbano ndo € apenas
produto social e reprodutor da sociedade, como também é produto e reprodutor de
desigualdades socioespaciais. Em outras palavras, é produtor de segregacéo.

Em seguida, elencamos os agentes produtores do espaco urbano, em
especial o Estado, agente chave na legitimacdo e producdo do espaco no modo
capitalista. Analisamos que a a¢do dos mesmos ndo ocorre de maneira isolada e
que grande parte das contradicOes expressas na organizagdo interna do espaco
esta, no &mbito do desenvolvimento capitalista, relacionada ao grau de interacdo
entre eles na conjugacao de interesses especificos.

Reportamo-nos para a analise das narrativas filmicas e observamos as
tensbes étnicas e segregacionistas representadas em cada filme analisado,
apresentam graus de conflitos e fragmentacdo muito diferenciada. Evidenciamos
que o percurso de Los Angeles - Cidade Proibida a Blade Runner leva-nos a uma
representacdo de aprofundamento da segregacao socioespacial.
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Acreditamos que nossa analise ndo termina aqui! A Los Angeles ficcional
ganhou um novo capitulo em 2017, com o lancamento de Blade Runner 2049%
(figura 28), que continua o classico Blade Runner 2019. Explorar a nova narrativa
ou outras que retratem as tensdes do espaco, em escalas temporais mais proximas,
seria altamente desafiador. Nesse sentido, ao pensar um projeto mais audacioso,
como uma Tese de Doutorado, outras obras filmicas comporiam nosso objeto de

estudo.

Figura 31 - Poster de divulgacédo do filme Blade Runner 2049 (2017)

Fonte: https://omelete.uol.com.br/galerias/blade-runner-2/373581/
Acesso em 10 de fevereiro de 2018

Entende-se também que o presente trabalho possui limitagcGes, como a
auséncia de um trabalho de campo, que possibilitaria uma aplicacdo do estudo
teorico e reflexes sobre os mesmo. Acreditamos que s@o o0s problemas, limites e
futuras questdes que movem o pesquisador a desenvolver e finalizar um trabalho,

que, na pesquisa de mestrado, fica limitado pelo escasso tempo de dois anos.

% Na Los Angeles de 2049, trinta anos ap6s os acontecimentos do primeiro ‘Blade Runner’, o
policial K, do Departamento de Policia de Los Angeles (LAPD), desenterra um segredo que tem
potencial para mergulhar o que sobrou da sociedade em caos. A descoberta de K o leva a uma
jornada em busca de Rick Deckard, um antigo Blade Runner que esta desaparecido ha trinta anos.


http://cinepop.com.br/tag/blade-runner
http://cinepop.com.br/tag/rick-deckard
http://cinepop.com.br/tag/blade-runner
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