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1. Nos quintais do mundo da teoria’

Em primeiro lugar, uma localizagdo se faz necessaria. Comecemos entao por
um depoimento que o escritor Ariano Suassuna concedeu na sua entrevista para os
Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles:

... uma coisa que eu reclamo do Movimento Mangue ¢ sua limitacdo de area. Se
vocés me pedirem, eu mostro a musica armorial, a pintura armorial, 0 romance
armorial, o teatro armorial. Eu pergunto: Cadé, digamos, o romance mangue? Ele ¢,
portanto, um movimento muito restrito, sem falar no seu equivoco de origem.”

Aproveitando a declara¢do do ilustre paraibano, podemos fazer a pergunta:
onde caberia nos estudos de literatura uma investigagao do “Mangue”, cooperativa
cultural que se iniciou através da musica popular, se difundiu em outras midias,
como por exemplo, o cinema, o rddio e a moda e que nao possui nenhuma obra
literaria em modelo candnico, apenas seus manifestos e letras de composi¢des
musicais? No entanto, antes de uma resposta, uma outra questdo se impde: qual o
lugar da literatura nos movimentos culturais contemporaneos e, mais amplamente,
no universo da cultura atual? Seria o romance, como demanda Suassuna, ou mais
largamente a literatura, a expressao legitimadora de um movimento cultural?

Historicamente temos varios exemplos de romances e de autores que
inspiraram ou que vieram atrelados a movimentos culturais espalhados pelo
mundo. Como desvincular o Surrealismo do escritor André Breton? E o Romance
da Pedra do Reino do proprio movimento Armorial? Como ndo juntar os pares
Macunaima/Modernismo  brasileiro, On  the  Road/Geragdo  Beatnik,
Panamérica’/Tropicalismo? Mas, ¢ o romance mangue? Haveria realmente a
necessidade de tal criacdo ou de qualquer outra forma literaria canonica?

Nao parece ser nenhuma novidade que a literatura que durante séculos,

principalmente no ocidente, ocupou um papel relevante na vida social, vem

! Referéncia ao titulo Nos quintais do mundo, uma das musicas do CSNZ, o terceiro disco
da Nagdo Zumbi.

Entrevista com Ariano Suassuna nos Cadernos de Literatura Brasileira n° 10
(novembro/2000), do Instituto Moreira Salles, pag.43.
3 Sobre o livro de José Agrippino de Paula vale dizer que ele s6 foi atrelado ou referéncia
ao Tropicalismo posteriormente, pois de acordo com Caetano Veloso no seu “Verdade
Tropical” o romance ndo influenciou diretamente 0 movimento e por pouco nio inibiu o
seu aparecimento.
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perdendo espaco no mundo da cultura atual. Uma série de fatores contribuiu e
ainda contribui para este fato como, por exemplo, a percep¢do de uma realidade
mais fragmentada do mundo (e o suposto fim das grandes narrativas), o declinio
do Estado-Nagdo ¢ do discurso da identidade, a ascensdo de novas midias e a
democratizagdo da cultura, e a propria crise criativa da literatura. Este capitulo se

propoe a fazer uma investigagao teorica destes fatores.

1.1. A fragmentacgao e o fim do Estado-Nagao
Para um comeco de discussdo, encontro no livro “4 condi¢do pos-moderna”
de David Harvey o seguinte depoimento do escritor italiano Italo Calvino:

os romances longos escritos hoje sdo talvez uma contradi¢@o: a dimensdo do tempo
foi abalada, ndo podemos viver nem pensar exceto em fragmentos de tempo, cada
um dos quais segue sua propria trajetoria e desaparece de imediato. S6 podemos
redescobrir a continuidade do tempo nos romances do periodo em que o tempo ja
ndo parecia parado e ainda ndo parecia ter explodido, um periodo que nao durou
mais de cem anos. *

Calvino, ao referir-se ao romance literdrio, mostra uma incompatibilidade
entre seu formato (sua extensdo) e a fragmenta¢do do tempo em nossa época. A
fragmentacdo do tempo, a emergéncia de “novas” realidades fracionadas, a
indeterminacdo e a intensa desconfianga de todos os discursos universais - 0 que
nos leva a crer na morte das grandes narrativas -, estas caracteristicas se
apresentam quase como consenso entre os autores que t€ém se dedicado aos estudos
do pos-modernismo. Para Harvey, por exemplo,“a fragmentagao, a indeterminagao
e a intensa desconfianga de todos os discursos universais ou (para usar um termo
favorito) ‘totalizantes’ sdo 0 marco do pensamento pos-moderno”.’

Diante deste diagnostico, o pés-modernismo aparece repleto de contradigdes
em relacdo ao modernismo. Mas, contradicdo aqui nao corresponde a um sentido
dialético, de superagdo do termo. O pds-modernismo, diferente dos periodos

artisticos e culturais registrado pela historiografia até entdo, emerge de forma bem

particular. Ele ndo tenta transcender ao modernismo,

* Apud HARVEY, D., A Condi¢do Pés-Moderna, pag. 263.
> Ibid., pag. 19.
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opor-se a ele e sequer definir os elementos ‘eternos e imutaveis’ que poderiam estar
contidos nele. O pés-modernismo nada, e até se espoja, nas fragmentarias e caoticas
correntes da mudanga, como se isso fosse tudo o que existisse.’®

Para alguns, com a fragmentacdo pds-moderna o sujeito perdeu sua
capacidade de ampliar de forma ativa seus planejamentos e suas estratégias em um
complexo temporal, e de organizar seu passado e seu futuro como uma experiéncia
coerente. De acordo com este raciocinio, fica bastante dificil perceber como a
producdo cultural de tal sujeito poderia resultar em outra coisa que nao um
amontoado de fragmentos. Para outros, no entanto, ¢ justamente através desta
fragmentacdo que se podem criar espacos para elaboragdes “textuais” livres, fora
de uma determinagdo dominante ¢ homogénea, como foi tratado todo discurso e
representacdo do ocidente, que tem como um bom exemplo o discurso da
identidade nacional.

Tomando como sugestdo a citacdo de Calvino no inicio deste tdpico,
podemos comegar como primeiro exemplo deste ambiente fragmentario do pos-
modernismo pelas narrativas. No ja citado livro 4 poética do pos-moderno, Linda
Hutcheon, comentando sobre Lyotard, mostra que para o pensador francés, o pos-
modernismo se caracteriza exatamente pela incredulidade em relacdo as narrativas-
mestras ou metanarrativas. Segundo ele,

aqueles que se queixam da ‘perda de sentido’ no mundo ou na arte estdo realmente
lamentando o fato de que o conhecimento ja ndo ¢ esse tipo de conhecimento
basicamente narrativo (1984A, 26).”

Lyotard ndo quer dizer com isso que o conhecimento desaparece. O que ele
quer mostrar ¢ que todas as tentativas organizadas que visam unificar a coeréncia
(formal ou tematica), a continuidade ¢ o fechamento historicos e narrativos estao
agora contaminados pelo “provisorio” e pelo “heterogéneo”. Logo em seguida,
Hutcheon expde brilhantemente dentro da mesma idéia:

A teleologia das formas de arte — desde a ficcdo até a musica — € sugerida e
transformada ao mesmo tempo. O centro ja ndo ¢ totalmente valido. E, a partir da
perspectiva descentralizada, o ‘marginal’ e aquilo que vou chamar de ‘ex-
céntrico’(seja em termos de classe, raga, gé€nero, orientagdo sexual ou etnia)

assumem uma nova importidncia a luz do reconhecimento implicito de que na

% Ibid., pag. 49.
7" Apud HUTCHEON, L., A Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, fic¢do, pag.23.
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verdade nossa cultura ndo ¢ o monolito homogéneo (isto €, masculina, classe média,
heterossexual, branca e ocidental) que podemos ter presumido. O conceito de ndo-
identidade alienada (que se baseia nas oposigdes bindrias que camuflam hierarquias)
da lugar, conforme ja disse, ao conceito de diferencas, ou seja, a afirmagdo nao da
uniformidade centralizada, mas da comunidade descentralizada — mais um paradoxo
p6s-moderno.®

Para David Harvey, o pds-modernismo marca a morte das metanarrativas
que, segundo ele, possuiam a “funcdo terrorista secreta” de fundamentar e
legitimar a ilusdo de uma histéria humana “universal”. Harvey afirma que agora
estamos no processo de despertar do pesadelo da modernidade, com sua razao
manipuladora e seu fetiche da totalidade, para o pluralismo pds-moderno, essa
gama heterogénea de estilos de vida e jogos de linguagem que renunciou ao
impulso nostalgico de totalizar e legitimar a si mesmo. Ele ainda acrescenta que “a
ciéncia e a filosofia devem abandonar suas grandiosas reivindicagdes metafisicas e

ver a si mesmas, mais modestamente, como apenas outro conjunto de narrativas”.’

No entanto, Linda Hutcheon argumenta que pensadores como Rorty,
Baudrillard, Foucault, Lyotard e outros parecem insinuar que nenhum
conhecimento consegue escapar a cumplicidade com alguma metanarrativa, com
as ficgdes que possibilitam qualquer pretensdo a “verdade”, por mais provisoria
que esta seja. O que eles acrescentam, segundo ela, ¢ que

nenhuma narrativa pode ser uma narrativa ‘mestra’ natural: ndo existem hierarquias
naturais, s6 existem aquelas que construimos. E esse tipo de questionamento
autocomprometedor que deve permitir a teorizagdo pos-modernista desafiar as
narrativas que de fato pressupdem o status de ‘mestras’, sem necessariamente
assumir esse status para si."

O argentino Nestor Garcia Canclini coloca no seu livro Culturas hibridas
que a visao fragmentaria espalhada com a pés-modernidade aparece com um duplo
sentido:

Pode ser uma abertura, uma ocasido para sentir novamente as incertezas quando
mantém a preocupacdo critica com o0s processos sociais, com as linguagens
artisticas e com a relacdo que estas travam com a sociedade. De outro lado, se isso
se perde, a fragmentagdo pos-moderna se converte em arremedo artistico dos

¥ Ibid., pag. 29.
’ HARVEY, D., op. cit., pag. 20.
" HUTCHEON, L., op. cit., pag. 31.
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simulacros de atomizagdo que um mercado — a rigor, monopolitico, centralizado —
joga com os consumidores dispersos.''

Nao se trata de ndo haver qualquer narrativa “mestra” ou hierarquica no pos-
modernismo. Segundo o indiano Homi Bhabha, se o interesse no poés-modernismo
limitar-se a uma celebragdo da fragmentacdo das “grandes narrativas” do
racionalismo pds-iluminista, ele continuard sendo um empreendimento
profundamente provinciano mesmo com toda a sua efervescéncia intelectual. O
que acontece ¢ que toda narrativa ¢ uma escolha, um agenciamento, uma
constru¢ao dotada de sentido por quem a faz, e ndo uma determinagdo exterior e
dominante:

O pos-moderno nao €, de forma alguma, absolutista; ele ndo diz que ‘€ impossivel e
inatil tentar e conseguir estabelecer alguma ordem hierarquica, algum sistema de
prioridades na vida’(Fokkema 1986b, 82). Ele diz, isto sim, ¢ que em nosso mundo
existem todos os tipos de ordens e sistemas — e que nos os criamos todos. Essa ¢ a
justificacdo e a limitacdo dessas ordens e sistemas. Eles nf3o existem
‘exteriormente’, fixos, pressupostos, universais, eternos; sao elaboragdes humanas
na historia."

Ao considerar a nossa responsabilidade na construgdo hierarquica das
narrativas, Linda Hutcheon (ou mais precisamente, os autores citados por ela) nos
mostra que toda escolha feita na edificacdo de qualquer “texto” ¢ politica. Um
claro exemplo disso sdo os discursos da literatura e da historia (quando tomadas
como historiografias oficiais) que, muitas vezes, tentaram construir certas

identidades nacionais sob a égide do poder dos Estados-Nagdes."

1.1.1. A derrocada do nacional

O discurso da identidade ou de uma cultural nacional que visa unificar os
membros de um determinado territério ¢ um legado ideoldgico iniciado no
romantismo e que se estende, mesmo em decadéncia, até nossos dias. Para este
discurso, ndo importa quio diferentes os individuos possam ser em termos de
classe, género ou raga, o que interessa € representa-los como pertencendo a mesma

e grande “familia nacional”. Canclini explica que

" 1d., Culturas hibridas, pags. 370 e 371.
2 HUTCHEON, L., op. cit., pag. 67.
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o romantismo folcldrico e o nacionalismo politico se aliaram para conseguir que as
tradigdes dos agrupamentos étnicos e socioculturais ficassem ordenadas em menos
de duzentos involucros juridico-territoriais, a que chamaram de nagoes.
Estabeleceu-se que os habitantes de um certo espago deviam pertencer a uma so
cultura homogénea, e ter, portanto, uma unica identidade distintiva e coerente. A
cultura propria se formaria em relagdo a um territorio e se organizaria conceitual e
praticamente gracas a formacdo de cole¢des de objetos, textos e rituais, com 0s
quais se afirmariam e reproduziriam os signos que distinguem cada grupo."*

Desta forma, todo patrimdnio historico (pragas, paldcios, igrejas, conjunto
arquitetonico, etc.), assim como toda narrativa histdrica, literaria ou artistica,
servem de palco para representar o destino nacional, tracado desde “a origem dos
tempos”. Sao metaforas de uma ordenagao social:

0 que cada grupo hegemonico estabelece como patriménio nacional e relato
legitimo de cada época é o resultado de operagdes de selecdo, combinagdo e
encenagdo, que mudam segundo os objetivos das for¢as que disputam a hegemonia
e a renovagio de seus pactos."’

Continuando com Canclini, para o critico teria sido na modernidade que
ocorreu o apice do discurso da identidade nacional. Discurso que deve ser
encarado como uma mascara ou um simulacro tramado pelas elites e pelos
aparelhos estatais, sobretudo os que se ocuparam da arte e da cultura. Segundo ele,

as oligarquias liberais do final do século XIX e inicio do XX teriam feito de conta
que constituiam Estados, mas apenas organizaram algumas areas da sociedade para
promover um desenvolvimento subordinado e inconsistente; fizeram de conta que
formavam culturas nacionais € mal construiram culturas de elite, deixando de fora
enormes populagdes indigenas e camponesas que evidenciam sua exclusdo em mil
revoltas e na migragdo que ‘transtorna’ a cidade.'®

Mas seria a identidade nacional uma identidade tdo unificadora, capaz de
anular e subordinar as diferengas culturais existentes nas sociedades? Eu diria que
durante muito tempo, se a identidade nacional ndo anulou as diferencas,
subordinou-a a ponto de que s6 agora com a fragmentag¢do - considerada aqui -
pos-moderna ¢ que ela comega a se fazer valer. Exemplo classico de uma narrativa

construida ideologicamente, uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de

13

13 Vale aqui observar que a Literatura, nio raramente, serviu também como resisténcia ao discurso
ou a ideologia oficial.

¥ CANCLINI, N. G., Consumidores e cidaddos, pag. 145.

" Ibid, pag. 150.

' 1d., Culturas hibridas, pag. 25.
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lealdade, unido e identificacdo simbolica. Ela ¢ uma estrutura de poder cultural.
Stuart Hall no seu livro A4 identidade cultural na pos-modernidade considera
alguns pontos para esclarecer questao:

® A maioria das nagdes consiste de culturas separadas que s6 foram unificadas por
um longo processo de conquista violenta — isto é, pela supressio forgada da
diferenca cultural...

® ... Em segundo lugar, as nagdes sdo sempre compostas de diferentes classes
sociais ¢ diferentes grupos étnicos ¢ de género. O nacionalismo britanico moderno
foi o produto de um esforco muito coordenado, no alto periodo imperial e no
periodo vitoriano tardio, para unificar as classes ao longo de divisdes sociais, ao
prové-las com um ponto alternativo de identificacdo — pertencimento comum a
‘familia da nagdo’...

® ... Em terceiro lugar, as nagdes ocidentais modernas foram também os centros de
impérios ou de esferas neoimperiais de influéncia, exercendo uma hegemonia
cultural sobre as culturas dos colonizados.'’

De acordo com as idéias de Canclini e de Hall, em vez de pensar as culturas
nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las como um mecanismo discursivo
que representa a diferenca como unidade ou identidade. No mesmo trilho, Homi
Bhabha coloca que

[o] nacionalismo nao é o que parece, e sobretudo ndo é o que parece a si proprio...
Os fragmentos e retalhos culturais usados pelo nacionalismo s3o freqiientemente
invengdes historicas arbitrarias. Qualquer velho fragmento teria servido da mesma
forma.'®

Portanto, as culturas/identidades nacionais s3o, na verdade, formadas por
profundas divisdes e diferencas internas, sendo “unificadas” apenas através do
exercicio de diferentes formas de poder cultural. Cabe ao intelectual ou ao critico
da cultura mostrar como todas as representagdes sdo constituidas, quais sdo suas
finalidades, quem sdo seus inventores, quais sdo seus componentes, entre outras
questdes ocultas.

Como conseqiiéncia da fragmentacdo do pds-modernismo e a possibilidade
de emergéncia dos mais variados tipos de diferenca (social, racial, sexual, etc.), o
que tem ocorrido ¢ uma maior disseminacdo de cddigos culturais, uma
multiplicidade de estilos, uma énfase no efémero, no flutuante, no instavel e no
pluralismo cultural. Tal fato tem deixado as chamadas “culturas nacionais” mais

expostas as influéncias externas, tornando dificil conservar as identidades culturais

""HALL, S., A Identidade Cultural Na Pés-Modernidade, pags. 60, 61 ¢ 62.
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intactas ou de impedir que elas padegam através do bombardeamento e da
expansao cultural.

Como podemos observar, diante de um quadro decante do poder ideologico
da identidade unificada, o discurso literario nacional fica numa delicada situagao
para operar a ligacao entre a cultura e o Estado-Nacao. No artigo Fic¢oes teoricas
e conceitos fatais: o neolibidinal na cultura e no Estado, Alberto Moreiras coloca
que:

o discurso literario ndo é mais o lugar privilegiado para a expressdo do valor social,
entendido como aquele que rege através da propria regra, isto €, o principio mesmo
do Estado. Se o valor social, como significante do senhor para todos os significados,
foi articulado na modernidade com a nacdo-Estado através da mediagdo literaria,
essa mediagdo ndo se sustenta mais, ndo porque a literatura ndo consegue mais fazgé-
lo, mas porque o Estado-nagdo ndo ¢ mais o referente primario do valor social."

Desta forma, percebemos como a decadéncia do Estado-Nagdo representa
também a decadéncia da literatura, pelo menos daquela que durante toda histéria
foi considerada como a oficial, com seus cdnones e suas “altas” literaturas

legitimadoras.

1.1.2 - Tradigado X Tradugao

Volto para Stuart Hall, pois, trabalhando o tema da identidade nacional, o
teorico inglés desenvolve conceitos, como os de “Tradi¢do” e “Tradu¢do”, que sdo
muito importantes para este trabalho. Segundo ele, todo esse processo de
derrocada dos Estados-Nagodes e da fragmentacao cultural que vem atravessando
fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades, e tornando o mundo,
em realidade e em experiéncia, mais interconectado, pode ser sintetizado, por
conveniéncia, sob o termo “globalizagdo”.

Um breve esclarecimento se faz aqui necessario. O uso do termo
“globalizacdo” ¢ bastante polémico. Para alguns ele representa justamente a
continuidade de homogeneizacdo do mundo mediante o dominio ocidental, um
desdobramento da colonizacdo e do imperialismo, o que sem duvida faz sentido,

sobretudo se pensarmos na ordem econdmica (foi usado com este sentido na

15

'S BHABHA, H. K., O Local da Cultura, pag. 202.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0024158/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 0024158/CA

apresentacao deste trabalho). Para outros, como nos exemplos de Stuart Hall e
Nestor Garcia Canclini, ela ¢ uma condicdo historica que possibilita novas tramas
e enlaces culturais, funcionando como um reordenamento das diferencas e
desigualdades, sem conseguir suprimi-las. Ficaremos agora com esta ultima
acepcao do termo.

Retomando o raciocinio de Hall, para ele, resumidamente, a globalizacao
possui um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades de novas identificagdes, tornando-as mais posicionais, mais
politicas, mais plurais e diversas, menos fixas, unificadas ou trans-historicas,
enfim, todas as caracteristicas e conseqiiéncias do que conceituamos como
caracteristicas da fragmentacdo pds-moderna.

No entanto, de acordo com o tedrico inglés,

algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins chama ‘Tradigdo’,
tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sdo
sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceitam que as identidades estdo sujeitas
ao plano da historia, da politica, da representacdo e da diferenga e, assim, ¢é
improvavel que elas sejam outra vez unitdrias ou ‘puras’; e essas,
conseqiientemente, gravitam ao redor daquilo que Robins (seguindo Homi Bhabha)

chama de ‘Traducdo’.”

A “Tradigdo” estaria ligada a idéia ou ao conceito romantico/moderno de
“identidade nacional” ou de “cultura nacional”, conforme ja vimos acima. E uma
postura que remete a ilusdo, ao sonho ou a ambicdo de retornar as raizes e de
redescobrir qualquer tipo de pureza cultural “perdida” ou de absolutismo étnico. Ja
a “Tradugdo” ¢ um conceito que, segundo Hall,

descreve aquelas formagdes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras
naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra
natal. Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas
tradi¢des, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar
com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas
e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam os tragos das culturas,
das tradigdes, das linguagens e das historias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenga ¢ que elas ndo sdo e nunca serao unificadas no velho sentido,
porque elas sdo, irrevogavelmente, o produto de varias historias e culturas
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HALL, S., 4 Identidade Cultural Na Pés-Modernidade, pag. 87.
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interconectadas, pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias ‘casas’(e ndo a uma
‘casa’ particular).”’

No mesmo sentido, Bhabha coloca que a dimensdo transnacional da
transformag¢do cultural — migracdo, diadspora, deslocamento, relocagdo — torna o
processo de tradugdo cultural uma forma complexa de significacdo. O discurso
natural(izado), unificador, da “nagdo” ou da tradigdo “popular” auténtica, esses
mitos arraigados da particularidade da cultura, ndo pode ter referéncias imediatas.
Segundo ele, “a grande, embora desestabilizadora, vantagem dessa posi¢do é que
ela nos torna progressivamente conscientes da constru¢do da cultura e da
invengdo da tradicdo™

O conceito de “Traduc¢dao” como ¢ colocado por Stuart Hall/Bhabha se refere,
entdo, as identidades que foram ou estdo sendo formadas por individuos ou grupos
que sofreram algum movimento de didspora e que se encontram longe do seu lugar
de origem, colocando suas “bagagens” culturais em intenso didlogo com as novas
informagdes recebidas. Pretendo estender esse conceito para além daqueles que
tiveram, ndo importa que razdo, de se afastar dos seus torrdes de procedéncia.
Refiro-me aos que mesmo em terra natal estabelecem fluxos de trocas
informacionais com varias formagoes ou identidades culturais.

O proprio Bhabha alerta para estes “tradutores” quando, no ja citado livro O
local da cultura, afirma

que toda uma gama de teorias criticas contemporaneas sugere que ¢ com aqueles
que sofreram o setenciamento da histéria — subjugacdo, dominagdo, diaspora,
deslocamento — que aprendemos nossas ligdes mais duradouras de vida e
pensamento.”

Como podemos verificar entre os que sofreram o “setenciamento da histéria”
encontramos os substantivos “subjugacdo” e “dominacdo”, palavras que podem ser
aplicadas tanto aos que partiram quanto aos que ficaram no lugar de origem. O
autor, logo em seguida, usa a expressao mais generalizante “marginalidade social”

que sintetiza bem os “setenciados”. Retomaremos Homi Bhabha logo adiante, ja

' HALL, S., 4 Identidade Cultural Na Pés-Modernidade, pag. 88.
22 BHABHA, H. K., O Local da Cultura, pag. 241.
> Ibid, pag. 241.
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que ¢ sobre estes mesmos ‘“setenciados” que se localiza o foco de interesse desse

trabalho.

1.1.3. Excluidos

No seu livro Consumidores e cidaddos, Néstor Garcia Canclini faz uma série
de comentarios sobre o cuidado que deve ser tomado pelo estudioso dos estudos
culturais no que se refere aos excluidos (ou setenciados, como foi colocado
acima). Eis alguns deles:

e Adotar o ponto de vista dos oprimidos ou dos excluidos pode servir na etapa da
descoberta, para gerar hipoteses ou contra-hipoteses que desafiem os saberes
constituidos, para tornar visiveis campos do real descuidados pelo conhecimento
hegemoénico. Mas no momento da justificagdo epistemologica convém deslocar-se
entre intersegOes, nas regides em que as narrativas se opdem e se cruzam. SO nesses
cenarios de tensdo, encontro e conflito é possivel passar das narragdes setoriais (ou
francamente sectarias) para a elaboragdo de conhecimentos capazes de desconstruir
e de controlar os condicionamentos de cada enunciagao.

e A medida que o especialista em estudos culturais queira realizar um trabalho
cientificamente consistente, seu objetivo final ndo ¢é representar a voz dos
silenciados, mas entender ¢ nomear os lugares em que suas questdes ou sua vida
cotidiana entram em conflito com os outros. As categorias de contradi¢do e conflito
estdo, portanto, no nucleo desta maneira de conceber os estudos culturais. Porém,
ndo para ver o mundo a partir de um s6 lugar da contradigdo, mas para compreender
sua estrutura atual e sua possivel dindmica. As utopias de mudanga e justica, neste
sentido, podem articular-se com o projeto dos estudos culturais, ndo como
prescricdo do modo como devem selecionar-se e organizar-se os dados, mas como
estimulos para indagar sob que condigdes (reais) o real pode deixar de ser a
repetigdo da desigualdade e da discriminagdo, para converter-se em palco de
reconhecimento dos outros.

e Os estudos culturais, entendidos como estudos cientificos, podem ser essa forma
de renunciar a parcialidade do proprio ponto de vista para reivindica-lo como sujeito
ndo delirante da agdo politica.”*

E bastante equilibrada a posi¢do do critico argentino. E muito impressionante
sua disposi¢do ao didlogo com o conhecimento hegemonico, como ele proprio
denomina. Em suas palavras, est4d tudo muito claro, bonito e arrumado. No entanto,
o grande equilibrio exposto por Canclini parece passar a quilometros de distancia
de realidades que ndo sdo nem um pouco equilibradas. Vivemos hd mais de 500
anos num mundo de exclusdo, onde o quadro de dominio permanece inalterado,

onde o que sO6 se modifica ¢ o discurso da pilhagem (peco licenga, com um

2 CANCLINI, N.G., Consumidores e cidaddos, pags. 27, 28 e 29.
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equilibrio que vem ndo sei de onde, pela dureza do termo). Colonialismo,
imperialismo, neoliberalismo, expressdes impossiveis de se desvincular de termos
como fome, opressdo, submissdo, miséria humana e suas tantas variantes
(favelizacdo, desemprego, violéncia, etc., querem mais?). Como exigir prudéncia,
a quem nunca foi tratado com prudéncia? Sei que quando o autor escreve se dirige
a um publico intelectual (no caso, como ¢ colocado, especialista em estudos
culturais), que, genericamente, mesmo no terceiro mundo, por uma série de
circunstancias historicas (longe aqui de estar condenando), dispde de condi¢des
onde o “legitimante” equilibrio pode ser recorrente.

Mas, convém a pergunta: do que ¢ digno esse equilibrio? Acredito (e assumo
aqui completamente minha parcialidade) que um intelectual ndo pode ser apenas a
representacdo de sua categoria, ele deve ser a expressdo do universo que o
envolve. E quanto mais largo esse universo, mais largo serd seu alcance e sua
fun¢do. Dai sim a necessidade do didlogo, mas o didlogo ndo significa em acatar
formas académicas que chegam prontas do ocidente. Penso imediatamente no
critico Edward Said comentando o livro Nostromo de Joseph Conrad, para quem
0s personagens parecem dizer:

Nos, ocidentais, decidiremos quem é bom ou um mau nativo, porque todos os
nativos possuem existéncia suficiente em virtude de nosso reconhecimento. Nos os
criamos, nos os ensinamos a falar ¢ a pensar, ¢ quando se revoltam eles
simplesmente confirmam nossas idéias a respeito deles, como criangas tolas,
enganadas por alguns de seus senhores ocidentais.”

O ocidente suja o mundo que renega e ainda cobra um resultado polido ou
um produto limpo. Fomos e somos sujados. A situacdo historica do desequilibrio
econdmico e cultural jamais deve ser ignorada, principalmente por aqueles que a
assistem cotidianamente.

Diante de tal quadro, ndo creio ser um bom procedimento para os estudos
culturais renunciar a parcialidade do proprio ponto de vista. Tomando como
ilustragdo a literatura, Edward Said tangencia o assunto, prestando o valoroso
depoimento:

Devemos ampliar os horizontes contra os quais se colocam e se respondem as
perguntas sobre o que e como ler e escrever. Parafraseando uma observagdo de

* Said, Edward W. Cultura e imperialismo, pag. 19.

19


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0024158/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 0024158/CA

Erich Auerbach num de seus ultimos ensaios, nosso lar filoldgico ¢ o mundo, e ndo
a nag¢do nem o escritor individual. Isso significa que nos, estudiosos profissionais
de literatura, temos de levar em conta uma série de questdoes complicadas,
correndo o risco da impopularidade e de acusacdes de megalomania. Numa
época em que predominam os meios de comunicagdo de massa e o que chamei de
produgdo do consentimento, ¢ panglossiano imaginar que a leitura cuidadosa de
algumas obras de arte consideradas significativas em termos humanistas,
profissionais ou estéticos seja algo mais do que uma atividade privada com parcas
conseqiiéncias publicas. Os textos sdo proteiformes; estdo ligados a circunstancias e
politicas grandes e pequenas, e estas requerem atengao e critica. Ninguém pode dar
conta de tudo, ¢ claro, assim como nenhuma teoria é capaz, por si so, de explicar ou
revelar as conexdes entre textos e sociedades. Mas ler e escrever nunca foram
atividades neutras: acompanham-nas interesses, poderes, paixoes, prazeres,
seja qual for a obra estética ou entretenimento. Midia, economia politica,
instituicoes de massa — em suma, as marcas do poder temporal e a influéncia do
Estado — fazem parte do chamamos de literatura.*

Discorrido o debate e assumida a minha postura, retomemos Homi Bhabha e
a discussdo sobre os “setenciados” iniciada no topico anterior (vale salientar que
ndo sai dela, apenas deixei claro qual a abordagem que tomo). Para o indiano,

ha mesmo uma convic¢ao crescente de que a experiéncia afetiva da marginalidade
social — como ela emerge em formas culturais ndo-canonicas — transforma nossas
estratégias criticas. Ela nos for¢a a encarar o conceito de cultura exteriormente aos
objets d’art ou para além da canonizagao da ‘idéia’ de estética, a lidar com a cultura
como producdo irregular e incompleta de sentido e valor, freqiientemente composta
de demandas e praticas incomensuraveis, produzidas no ato da sobrevivéncia social.
A cultura se adianta para criar uma textualidade simbolica, para dar ao cotidiano
alienante uma aura de individualidade, uma promessa de prazer. A transmissao de
culturas de sobrevivéncia ndo ocorre no organizado musée imaginaire das culturas
nacionais com seus apelos pela continuidade de um ‘passado’ auténtico e um
‘presente’ vivo — seja essa escala de valor preservada nas tradigdes ‘nacionais’
organicistas do romantismo ou dentro das propor¢des mais universais do

classicismo”.’

“Marginalidade social”, “transformacdo de nossas idéias criticas”, “conceito
de cultura para além da canonizagdo da ‘idéia’ de estética”, “cultura como
produgdo irregular e incompleta de sentido e valor”, “culturas de sobrevivéncia”.
Quantas idéias num s6 trecho! O discurso de Bhabha ¢ o discurso dos excluidos. E
como ele coloca de forma poética na citagdo do topico anterior, é com aqueles que
sofreram o sentenciamento da historia que aprendemos nossas licoes mais

duradouras de vida e pensamento (nunca parece ser demais repetir esta frase). Pois

3 Ibid., pag. 390 (grifos meus).
" BHABHA, H. K., O Local da Cultura, pags. 240 ¢ 241.
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bem, ¢ justamente nos espacos fragmentarios do pos-modernismo, que podemos
ter acesso a esta “marginalidade social”, as “culturas de sobrevivéncia”, e assim
desencadearmos a “transformacdo de nossas idéias criticas”, pensando a “cultura
como produgdo irregular e incompleta de sentido e valor” e desenvolvendo um
“conceito de cultura para além da canonizacao da ‘idéia’ de estética”.

Como estratégia para esta outra perspectiva, Bhabha diz que o que deve ser
percebido como um novo espago internacional de realidades historicas
fragmentadas ¢ o problema de significar as passagens intersticiais e 0s processos
de diferenca cultural que estdo inscritos no “entre-lugar”, no rompimento do tempo
que tece o texto “global”. Ele, citando Jameson, acrescenta que

¢, ironicamente, 0 momento, ou mesmo o movimento, desintegrador, da enunciagéo
— aquela disjuncao repentina do presente — que torna possivel a expressdo do
alcance global da cultura. E, paradoxalmente, ¢ apenas através de uma estrutura de
cisdo ¢ deslocamento — ‘o descentramento fragmentado e esquizofrénico do eu’ —
que a arquitetura do novo sujeito historico emerge nos proprios limites da
representagdo, para ‘permitir uma representacdo situacional por parte do individuo

daquela totalidade mais vasta e irrepresentavel, que é o conjunto das estruturas da
> 28

sociedade como um todo’.

1.2 Novas midias e a democratizagcao do cultural

A emergéncia das novas midias ¢ considerada a maior responsavel pelo
declinio da literatura no mundo atual, embora esta seja uma questdo bastante
discutivel. A contenda nao ¢ recente. Conforme nos informa Frederic Jameson no
seu livro Pos-modernismo — A logica do capitalismo tardio,

ha pelo menos setenta anos os profetas mais clarividentes tém-nos alertado,
regularmente, para o fato de que a forma de arte dominante do século XX nao era de
modo algum a literatura — nem mesmo a pintura ou o teatro ou a sinfonia -, mas sim
a nova arte, a Unica na historia a ser inventada no periodo contemporineo que ¢ o
cinema; isto ¢, a primeira forma de arte nitidamente mediatica.”’

Mais adiante, no entanto, o autor desenvolve seu raciocinio para mostrar o
video (televisdo, video-arte) como o candidato a veiculo mididtico hegemonico.

Sem querer discutir aqui qual a forma dominante de expressdo artistico-
cultural (discussdo, alids, no meu entender, inttil), o fato ¢ que, diante da ascensao

das novas midias que supervalorizam o espetaculo, a literatura ficou colocada

% Ibid., pag. 298.
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numa conjuntura pouco confortavel no mundo da cultura. Como ilustracdo dessa
situacdo, Leyla Perrone-Moysés faz a seguinte descri¢ao:

Na ‘sociedade do espetaculo’(Guy Debord), a escrita literaria fica confinada a um
espaco restrito na midia, pelo fato de se prestar pouco a espetaculariza¢do. Enquanto
os pintores ¢ escultores do passado sdo aproveitados em grandes exposigoes,
sustentadas e acompanhadas de um forte marketing, cujo resultado pode ser
contabilizado em numeros de visitantes e retorno pecuniario ou de prestigio para os
patrocinadores, os escritores sO se prestam a pequenas exposi¢des indiretas € ndo tdo
espetaculares: fotos ilustragdes de suas obras, manuscritos.*’

Se sairmos das artes plasticas e passarmos para as esferas da musica e das
artes cénicas e visuais (teatro, cinema) veremos que o alcance popular da literatura
torna-se ainda menor.

Continuando, Perrone-Moysés mostra que o desafeto progressivo pela leitura
¢ um fendmeno internacionalmente reconhecido:

Leitura exige tempo, atencdo, concentracdo, luxos ou esfor¢os que ndo condizem
com a vida cotidiana atual. Ouvi recentemente, de uma crianga com preguica de ler,
a reclamacdo de que ‘os livros tém muitas letras’. De fato, para concorrer com os
outros meios de comunicacao, os livros atuais e futuros precisardo ter mais atrativos
do que aqueles ocultos pelas letras.”'

Outra questdo, ¢ essa talvez seja a mais relevante para este trabalho, ¢

levantada por GeorgeYudice. Segundo ele, a literatura, a pratica intelectual por
meio da qual o escritor mostrava a sociedade sua contemporaneidade e sua
captacdo da historia, funcionou como legitimadora de uma critica sdcio-cultural
até o momento em que os setores de base comecaram a professar o seu proprio
conhecimento da historia. “Para um insurgente neozapatista ou um ativista sem-

32 . ;o 1.
7> ilustra Yudice,

teto, o diagnostico da realidade ndo se encontra na literatura
que ainda coloca que a compreensdo da historia daqueles que ficaram a margem
tem a ver com a entrada desses nos espacos publicos conflituosos antes proibidos.
Para Jameson, existe uma situagdo paradoxal nesse deslocamento de uma
hegemonia literaria para uma conceituagao midiatica emergente, pois ele ocorre no

exato momento em que a priorizagdo filosofica da propria linguagem, e das varias

22

» JAMESON, F., Pos-Modernismo — A Logica Cultural do Capitalismo Tardio, pag. 92.
3 PERRONE-MOYSES, L., Altas literaturas, pag.177.
3! Ibid, pag. 178.

> YUDICE, G., Pés-modernidade e Valores. In: Narrativas da Modernidade, pag. 315.
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filosofias lingiiisticas, se tornou dominante e praticamente universal. Desta forma,
o autor relata que

o texto escrito perde seu status privilegiado e exemplar no exato momento em que
as conceituacdes disponiveis para analisar a enorme variedade de objetos de estudo
que a ‘realidade’ nos apresenta (todos, em toda sua variedade, agora considerados
como ‘textos’) se tornaram quase que exclusivamente lingiliisticas em sua
orientacdo. A analise da midia em termos lingiiisticos e semidticos, portanto, pode
muito bem ser indicio de uma amplia¢do imperialista do dominio da linguagem de
forma a incluir os fendmenos nédo-verbais — visuais ou musicais, corporais, espaciais
-, mas pode também representar um desafio critico e diruptivo aos proprios
instrumentos conceituais que foram mobilizados para completar essa operacao de
assimilacdo.™
Acredito que a proclamagdo da prioridade de outras midias em relagdo a
literatura tenha sido Util para nos tirar do dominio da cultura impressa e do
logocentrismo europeu. Uma maior democratizagdo do conhecimento e da
informagdo tornou-se mais passivel a partir de entdo (desenvolveremos esta
questao ainda neste topico). Nao quero dizer com isso que a literatura nao deva ter
seu espaco como agente cultural. Longe de mim, até porque defendo que a sua
recepcao ¢ Unica. Ela talvez seja a midia na qual o “consumidor” tenha o maior
controle no ritmo de apreensdo dos dados absorvidos na leitura. Porém, colocé-la
num lugar de superioridade em relacdo as demais expressdes artistico-culturais
contemporaneas, além de ser uma antiga (e ainda vigente) pratica de manutencao
de poder das classes dominantes (que comumente ddo pouca aten¢do a educacio,
limitando a escolarizagdo ¢ o consumo de livros e revistas), seria ignorar todo
poder de critica e de influéncia comportamental das outras artes e/ou meios de
comunicacao.
No mesmo tema deste Ultimo paragrafo, Eneida de Souza faz a seguinte

colocacao:

A insisténcia na defesa de uma especificidade da literatura no meio de outras
manifestacdes culturais deve-se ainda a desconfianca da critica diante da pratica
interdisciplinar, lugar tedrico que comporta o cruzamento de diversas disciplinas e o
apagamento das diferencas relativas ao conceito de autonomia. A luta por territorios
e a posicao defensiva da critica contra a falta de critérios de valor na escolha dos
objetos culturais revelam a necessidade de controle desse estado de turbuléncia no
qual a literatura se acha inscrita. E se atualmente a aboli¢do de hierarquias
discursivas corresponde ao semelhante descrédito diante das diferengas entre classes

33 Jameson, Frederic. Pés-Modernismo — A Légica Cultural do Capitalismo Tardio, pag. 92
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sociais, tais como o juizo do gosto ¢ da preferéncia estética, como entrar na
discussdo dos valores da arte e da literatura a partir de parametros que fogem do
controle institucional e participam do jogo competitivo do mercado?’

Questao dificil de responder. No entanto, fico em inteiro acordo com Eneida
de Souza ao alertar sobre a insisténcia da defesa de uma especificidade da
literatura como uma desconfianca da pratica interdisciplinar para uma anélise
critica da cultura. Eu acredito em toda especificidade de andlise critica, qualquer
que seja o veiculo de analise. O problema, e ¢ assim que entendo a autora, ¢
colocar essa especificidade como sendo algo superior as outras abordagens. Sua
coloca¢do me remete imediatamente a Gilles Deleuze que no seu livro Dialogues
faz o seguinte comentario sobre a leitura e o livro:

...les bonnes maniéres de lire aujourd’hui, c’est d’arriver a traiter um livre comme
on écoute um disque, comme on regarde um film ou une émission télé, comme on
recoit une chanson: tout traitement du livre qui réclamerait pour lui um respect
spécial, une attention d’une autre sorte, vient d’un autre age et condamne
définitivement le livre. Il n’y a aucune question de difficulté ni de comprension: les
concepts sont exactement comme des sons, des couleurs ou des images, ce sont des
intensités qui vous conviennet ou non, qui passent ou ne passent pas.
Pop’philosophie.”

Sentimos nas palavras de Deleuze uma intengdo em dessacralizar o livro e,
mais genericamente, a literatura. Como conseqiiéncia natural dessa perspectiva
ndo-canodnica, temos a valorizacdo das velhas e novas midias que figuravam em
um plano considerado “menor” em relagdo a arte da escrita. Abrimos aqui para
questdes que estdo no bojo das discussdes do pos-modernismo: o fim do embate
entre a alta e a baixa cultura e a democratizacdo dos instrumentos de analise
cultural e do conhecimento em geral.

Se o modernismo na esteira do romantismo considerou - mesmo que
criticamente - a diferenca entre alta e baixa cultura, temos justamente como uma
das caracteristicas mais marcantes do chamado pds-modernismo a eliminagdo da
distancia entre a cultura de elite e a cultura popular, uma distdncia que foi,

indiscutivelmente, abalada pela cultura de massa. Para uns, essa aproximagao entre

a cultura popular e a producdo cultural-midiatica do periodo contemporaneo ¢

** SOUZA, E., O ndo-lugar da literatura. In: Leituras do Ciclo, pag.s 109 e 110.
3 DELEUZE, G. et PARNET, C., Dialogues, pag.10.
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desfalcada do impulso vanguardista ou revolucionario, levando-os a acusar o pos-
modernismo de uma simples e direta rendicdo a comercializagdo e ao mercado.
Para outros, ela ¢ a oportunidade ndo hierdrquica que possibilita veicular os mais
variados tipos de expressdes culturais da sociedade.

Sobre o mesmo assunto, s6 que estendendo para o campo da estética e da
arte, Linda Hutcheon no seu livro 4 poética do pos-moderno declara que:

Nao pode haver duvida de que o pds-moderno foi comercializado, de que a estética
foi transformada em moda. Entretanto, pode ser uma atitude sabia o estabelecimento
de alguma distin¢ao entre a arte e aquilo que a ela faz o sistema de promogdo da
arte. A julgar pelo destino até mesmo do modernismo hermético, parece evidente
que qualquer pratica estética pode ser assimilada e neutralizada pelo mercado da
arte elevada e pela cultura dos mass media.*

Acredito numa possibilidade de perspectiva critica dessa ligacdo ‘“baixa
cultura popular”/“cultura de mass midia”. Concordo com David Harvey quando
ele afirma que “boa parte do pos-modernismo é conscientemente anti-aurica e
antivanguardista, buscando explorar midias e arenas culturais abertas a todos.”™’
Por “arenas culturais abertas a todos” podemos entender a relagdo na cultura da
vida didria entre os produtores de artefatos culturais e o piblico em geral nos mais
diversos pontos de contato como a arquitetura, a propaganda, a moda, o cinema, 0s
eventos multimidia, as campanhas politicas e a onipresente televisao. Tal
perspectiva coloca o poés-modernismo numa posi¢do bastante diferente da visdo
contemplativa e subjetiva propria da alta cultura nobre-burguesa.

Ainda sobre esta discussdo e voltando para Hutcheon, a autora defende a
tese, utilizando-se das idéias de Eagleton e Dominick LaCapra, de que o
relacionamento do pds-modernismo com a cultura contemporanea de massa nao ¢
apenas de envolvimento, mas também de critica. Segundo ela:

Artistas e teoricos estdo envolvidos em nossa forma especifica de capitalismo
industrial que ‘organiza a produgéo do lucro, e ndo para o uso’(Eagleton 1983, 34).
Os criticos lecionam, escrevem e publicam dentro das mesmas restricdes nas quais o
fazem os artistas pos-modernos. Como afirma Dominick LaCapra, ¢
contraproducente ~ deixar-se  cair num  ‘ataque  indiscriminado = a
‘unidimensionalidade’ da cultura de massa e ignorar as contracorrentes ou as forgas
de resisténcia que estdo dentro dela’(1985 a, 79).**

3 HUTCHEON, L., 4 Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficgdo, pag. 289.
"HARVEY, D., 4 Condi¢do Pés-Moderna, pag. 62.
¥ Hutcheon, Linda. A4 Poética do pés-modernismo: historia, teoria, ficcdo, pag. 65.
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Para percebermos as forgas de resisténcia contidas na cultura de massa ¢
preciso, em primeiro lugar, livrar-nos da perspectiva da Teoria Critica
frankfurtiana, pelo menos como a concebeu Adorno e Horkheimer. Isto porque
podemos enxergar uma realidade do mundo da cultura que contradiz a hipotética
uniformizacao absoluta rogada pela critica da industria da cultura. Hoje vemos que
nem toda a cultura se industrializou e, sobretudo, ndo se industrializou nos moldes
homogéneos que previu a primeira versao da Teoria Critica. Para o critico Joao
Pissarra Esteves da Universidade Nova de Lisboa, as formas utdpicas de rebeldia e
de resisténcia se infiltram nos bens culturais de uma forma geral:

Nao ¢ apenas conformismo o que hoje em dia se gera a volta da cultura. Mesmo que
sob expressdes minoritarias ou muito intermitentes, o universo da cultura continua a
constituir-se como um espago agonistico fundamental, onde se confrontam
experiéncias simbolicas muito diferentes, quer ao nivel da recepcdo dos bens
culturais, quer ao nivel da sua produgdo e usos, possibilitando a constituicio de
formas originais e enriquecedoras de sociabilidade e de agregacdo dos
individuos (novas politicas de identidade e de reconhecimento). Apesar de
muitas contrariedades e constrangimentos, a sentenca capital que a Teoria Critica
ditou para a resisténcia social esbarra com as novas experiéncias simbolicas
mobilizadas em torno da cultura, oriundas ndo apenas dos novos media emergentes
(as redes informaticas em diferentes escalas, as novas tecnologias de televisdo,
video ou radio), mas também dos media mais convencionais, que sdo objecto de
reapropriacdes simbolicas muito diversas e por vezes imprevisiveis por parte dos
individuos.”

Como proposicao, Esteves coloca a necessidade de uma teoria da cultura que
seja sustentada por uma teoria dos media, possuidora de uma concepcdo da
mediagdo social, e que assim possa fazer o fendmeno cultural ser pensado para
além da estrita logica da industrializacao.

Sobre esta questdo de uma teoria da cultura concebida por uma mediagao
social, Heloisa Buarque de Hollanda no seu artigo intitulado A periferia exige nova
critica aponta na mesma dire¢cdo. A autora mostra que as producdes culturais
periféricas estdo ganhando espaco com as novas potencialidades tecnoldgicas
(web, novas tecnologias de reproducgdo digitalizada, etc.), com a abertura de novos
espacos culturais ndo formais (eventos de poesia ao vivo, por exemplo) e com a

propria emergéncia de novos habitos sociais e comportamentais. No entanto, ela
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diagnostica que o grande problema na andlise destas producdes ¢ a enorme
fragilidade dos parametros de trabalho e modelos de interpretacdo que dispomos.
Segundo a autora, estes parametros e¢ modelos ainda possuem uma natureza
modernista, € por isso se apresentam inoperantes como categorias de analise para a
investigacdo das transformagdes culturais que ocorrem nos dias de hoje. Ainda no
mesmo texto, Heloisa destaca o ponto que considera mais importante nessa nova
disposi¢do das producdes culturais que €, justamente, o alcance politico dos
movimentos de hibridagdo de estilos e fluxos culturais. E este € o ponto de maior
relevancia, conforme entendo, para uma teoria da cultura que tenha como
referéncia uma mediagao social.

A discussdo entre a “rendi¢do” e a “consciéncia” do pés-modernismo ¢ muito
complicada e voltaremos sempre a ela. Para Lyotard, por exemplo, a reacdo contra
0 pos-moderno ¢ considerada como uma convocagdo conservadora em prol da
unidade, da ordem, da identidade, da seguranca ¢ do consenso. Por outro lado,
parece-me fato a existéncia de uma tendéncia a uniformizacdo provocada pela
cultura de massa, que vive esse paradoxo entre a democracia cultural e a ditadura
da padronizagdo. Mas, é justamente contra essa forca totalizante que o pods-
moderno (ou suas producdes) pode e deve se colocar. Seu desafio deve ser sempre

uma busca para afirmar a diferenca, e ndo a identidade homogénea.

1.2.1. Democratizagdo X Conhecimento-poder (“Porque ha
fronteiras no jardim da razao?” *°)

No livro Cenas da vida pos-moderna, a critica argentina Beatriz Sarlo traga o
seguinte panorama:

No campo da arte, a revolugdo democratica instalou seus dilemas e paradoxos ha
quase duzentos anos. Entretanto, foi preciso esperar até a metade do século XX para
que o processo de nivelamento anti-hierarquico se unisse a industria cultural e,
particularmente, aos grandes meios de comunicacdo de massa, numa combinacdo
que hoje parece indissoluvel. Ao longo das décadas, o publico ndo s6 aumentou
como também se emancipou de instituicdes mais tradicionais (geridas pelos
especialistas na formacdo do gosto) para travar um permanente didlogo com outros
especialistas (os hoje denominados intelectuais massmidiaticos). Aumento do

27

3 ESTEVES, J. P., Cultura e industrializa¢io — racionalidade e instrumentalismo. In: Declinio da
arte ascensdo da cultura. pag. 37
% A praieira. In: Da lama ao caos, Chico Science & Nagdo Zumbi.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0024158/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 0024158/CA

publico e tendéncias anti-hierarquicas sdo duas superficies de um mesmo plano:
chegam juntas, e ninguém pode esperar o milagre de permanecer numa sem
escorregar para a outra.*!

A revolucao democratica cultural no mundo atual € bastante notavel e, como
a autora coloca, ¢ dificil para alguma pessoa se opor ao otimismo desencadeado
por ela ou mesmo fazer a critica elitista de suas conquistas.

Na continuagdo de sua exposi¢do, no entanto, Sarlo alerta que os resultados
deste processo de expansdo e nivelamento ndo devem ser festejados em unissono.
Isto porque ¢ comum vermos o mercado, que ¢ um espago certamente
imprescindivel de circulacdo e distribui¢do, acrescentar as tendéncias igualitaristas
um atiigualitarismo baseado na concentragdo do poder econdmico. De uma forma
geral, “o mercado trabalha para si e ndo para uma utopia de igualitarismo
estético”™. De fato, de nada adianta comemorar a decadéncia da autoridade dos
artistas e intelectuais quando ela ¢ promovida pela ascensdo dos dirigentes da
industria cultural sem propdsitos ou de pretensdes puramente econdmicas. Diante
de um quadro mundial, em que o lucro aparece ordinariamente como finalidade
exclusiva, “parece desnecessario afirmar: o mercado cultural ndo poe em cena
uma comunidade de consumidores e produtores livres”.*

No mesmo raciocinio, Néstor Garcia Canclini no seu livro Culturas hibridas
coloca:

Temos presente que neste tempo de disseminagdo pds-moderna e descentralizagdo
democratizadora também crescem as formas mais concentradas de acumulagdo de
poder e de centralizagdo transnacional da cultura que a humanidade conheceu. O
estudo das bases culturais heterogéneas e hibridas desse poder pode levar-nos a
entender um pouco mais sobre os caminhos obliquos, cheios de transac¢des, pelos
quais essas forcas atuam.**

Destes caminhos obliquos e cheios de transacdes pelos quais marcham as
formas mais concentradas de acumulagdo de poder e de centralizagdo
transnacional da cultura, temos uma velha estrada que pode se traduzida pelo

bindmio conhecimento-poder. Como representacao deste bindmio, ciéncia, cultura

*' SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna. Pag. 154.
2 Ibid, pag. 156.

¥ SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna, pag. 154.
* CANCLINI, Culturas hibridas, pag. 30.
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e arte sdo lastros fundamentais na manutengcdo do modelo estratificado do poder
hegemodnico. Tomando a ciéncia como primeiro exemplo desta condicdo, em 1978
Lyotard profetizava que os jogos de linguagem cientifica vao tornar-se jogos de
ricos, onde os mais ricos tém mais chances de ter razdo, estabelecendo-se “uma
equacdo entre riqueza, eficiéncia, verdade”.” No campo da escrita (arte ou
cultura? Confesso que sou indiferente a estas nomenclaturas), o modelo ¢
historico, principalmente nos paises considerados periféricos. As classes
dominantes, encarnadas ou ndo no poder estatal, em principio limitaram a
escolarizagdo ¢ o consumo de livros ¢ revistas ao menos favorecidos como forma
de preservar sua hegemonia. Um depoimento de Canclini, no livro citado logo

acima, serve como boa ilustragdo desse quadro:

“Na Argentina, Brasil, Chile e Uruguai, a documentagao inicial das tradigdes culturais foi
realizada mais por escritores — narradores e ensaistas — que por pesquisadores da cultura
visual. Ricardo Rojas e Martinez Estrada, Oswald e Mario de Andrade, inauguraram o
estudo do patriménio folclérico e historico, ou o valorizaram e o conceberam pela primeira

vez dentro da historia nacional. Esse olhar literario sobre o patrimdnio, inclusive sobre a

cultura visual, contribuiu para o divércio entre as elites e o povo”.*

Logo em seguida, o argentino sentencia relatando que em sociedades com
alto indice de analfabetismo, o ato de documentar e organizar a cultura
privilegiando os meios escritos ¢ uma forma de restringir aristocraticamente a
memoria ¢ o uso dos bens simbolicos. Segundo ele, mesmo nos paises que
incorporaram, desde a primeira metade do século XX, boa parte da populagdo a
educacdo formal, o predominio da escrita implica em um modo mais
intelectualizado de circulagdo e apropriacdo dos bens culturais, indiferente as

classes menos favorecidas. Ao referir-se a América do Sul, Canclini coloca:

E facil compreender o que isso significa em um continente onde até hoje 53% das
criangas mal chegam ao quarto ano da escola primaria, minimo necessario para
conseguir uma alfabetizagdo duradoura.’’

Se passarmos da esfera da alfabetizagdo para a producdo literaria, ou seja,
para a literatura como produgao artistica, poderemos constatar (como por exemplo
através da discussdo do canone) que o que ¢ considerado como “literario”, ou

melhor, “mais valorosamente literdrio”, estda sempre imbuido de estratégias

* LYOTARD, J.-F., O Pés-Moderno, pag. 81.
% CANCLINI, N. G., op. cit., pag. 142.
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determinadas por grupos, na grande maioria das vezes elitistas (este ¢ um assunto
interessantissimo e bastante discutido, mas enveredar mais profundamente por ele
seria desviar demais o caminho deste trabalho).

Atravessando o universo da escrita para outras midias, como por exemplo, as
midias visuais que sdo consideradas ontologicamente mais democraticas, podemos
observar a repeticdo do mesmo esquema. Continuando ainda com Canclini, o
critico mostra que as elites, através de trés operagdes, impuseram sua concepgao
aristocratica. Foram elas:

a) espiritualizar a produgdo cultural sob o aspecto de ‘criagdo’ artistica, com a
conseqiiente divisdo entre arte e artesanato, b) congelar a circulagdo dos bens
simbolicos em colegdes, concentrando-os em museus, palacios e outros centros
exclusivos; c) propor como Unica forma legitima de consumo desses bens essa
modalidade também espiritualizada, hieratica, de recepg¢do que consiste em
contempla-los.**

Por fim, ja que estamos no capitulo tedrico desta dissertacdo, vale a pena
mais uma vez ouvir o indiano Homi Bhabha que coloca a questao:

ndo passara a linguagem da teoria de mais um estratagema da elite ocidental
culturalmente privilegiada para produzir um discurso do Outro que reforca sua
propria equagio conhecimento-poder?®

1.2.2. Onde esta e como chegar na democracia entao?

Vimos no topico anterior Beatriz Sarlo argumentar que a partir da segunda
metade do século XX, a revolugcdo democrdtica tomou um grande impulso com a
indutstria cultural, responsavel pelo aumento de consumidores de cultura e pela
emancipa¢ao de instituicdes mais tradicionais. Eneida de Souza no seu artigo O
ndo-lugar da literatura, ao se referir a cidade, faz uma 6tima ilustracao do
panorama com o seguinte depoimento:

Compete ao leitor a tarefa de preferir a leitura da cidade através de um repertorio
composto de citagdes intelectualizadas ou de outra natureza; criticar a leitura
apressada dos signos urbanos e o desconhecimento dos verdadeiros tesouros ai
escondidos traduz uma concepgdo ainda racionalista do comportamento intelectual
moderno, que defende o conhecimento como trago diferencial de certa classe social.
Felizmente, nos dias atuais, os mal-nascidos talvez consigam desfrutar, ao seu
estilo, dos prazeres que a cidade de Paris oferece: seja em momento mais popular,
como aquele transcorrido durante a Copa do Mundo, seja em encontros especificos,
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dos quais escritores e intelectuais brasileiros participaram por ocasido da Feira do
Livro do Brasil, ocorrida em 1998. A cidade-luz, privada no século XX do titulo de
capital, encontra-se povoada de imigrantes de todas as partes do planeta, os virtuais
construtores de narrativas urbanas que pululam das periferias e se infiltram nas
grandes avenidas. >

Ao se referir aos virtuais construtores de narrativas urbanas que pululam
das periferias, a citacdo de Eneida de Souza nos permite voltar ao artigo ja citado
aqui da Heloisa Buarque de Hollanda. Tomando a poesia como exemplo, para
Heloisa, além da grande diversidade de vozes que se firmaram na década de
noventa - responsavel pelo que ela chama de multiculturalismo na producao
cultural contemporanea (mulheres, negros, homossexuais, etc.) -, o fendmeno que
mais lhe chamou atengdo foi justamente as expressdes advindas das periferias.
Como vimos, segundo a autora, as produgdes culturais periféricas vém ganhando
terreno através das novas potencialidades tecnologicas (web, novas tecnologias de
reproducdo digitalizada, etc.), que abrem novos espagos culturais ndo formais e
que possibilitam o surgimento de novos habitos sociais e comportamentais. Ela
relata que, com estas novas potencialidades da tecnologia, tem ocorrido uma
inédita proliferacdo de canais e arenas politicas onde fluem géneros, culturas e
pontes que ligam margens e centro. Assim, Heloisa conclui que

0 que chama atengdo nesse fluxo que se estabelece entre centro e margens é que
manifestacdes alternativas importantes, como a producdo de ponta do manguebeat
de Chico Science, ou o rap — o movimento rythm & poetry — que nos trouxe o
impacto das vozes dissonantes das periferias, ndo sd3o mais  fendmenos
impenetraveis. Ao contrario, representam espagos importantes de articulagdo
intercultural.”’

“Mas podem os setores populares chegar a constituir-se em sujeitos
histéricos, ser algo mais que efeitos de encenagdes?* A pergunta de Nestor
Garcia Canclini pode ser respondida favoravelmente com os proprios exemplos da
Heloisa Buarque de Hollanda. No entanto, tais exemplos sdo casos raros de
movimentagdes artisticas populares de conseqiliéncia politica que encontramos nos
férteis “quintais do mundo”. De fato, tanto o rap quanto o Mangue (o primeiro

numa esfera mundial e o segundo mais referente a realidade recifense), mesmo

Y SOUZA, E., O ndo-lugar da literatura. In: Leituras do Ciclo, pags. 113 ¢ 114.
> HOLLANDA, H. B., Periferia exige nova critica. In: Revista Continente (junho/2001), pag. 57.
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tendo origens genuinamente populares e sem serem alvos de politicas identitarias
institucionais, conseguiram estabelecer didlogos e conexdes que possibilitaram que
suas expressdes fossem espalhadas para além de seus lugares de procedéncia.
Podemos dizer que estas movimentagdes tornaram-se exemplos de conquistas. Sao
exemplos que partiram da inquietagdo de setores desfavorecidos da propria
sociedade civil sem, pelo menos no inicio, se servir de incentivos legitimantes de
instituicdes culturais oficiais. Mas, sera que iniciativas como estas isentam 0s
politicos, os produtores, os artistas, enfim, os responsdveis por Orgios e
instituicdes ligadas a cultura, estatais ou ndo, de pensar, elaborar ¢ mesmo lutar
por politicas culturais mais democraticas?

Historicamente e de uma maneira geral (como podemos observar no exemplo
da construcdo das identidades nacionais), as politicas culturais tém servido aos
interesses de grupos hegemonicos que legitimam estéticas e discursos que
representam o universo de uma pequena parcela de individuos, ocultando (nao
dando espaco ou valor) para os demais segmentos de uma localidade ou sociedade.
Como exemplo desta pratica ideoldgica, podemos observar oOrgdos como
ministérios publicos de cultura que parecem estar completamente desligados (e
realmente estdo, s6 ndo estdo desligados do poder) das mudangas que ocorrem na
populacdo e nos proprios meios culturais, como bem ilustra Canclini:

Decorridos quarenta anos da apropriacdo da cena publica pelos meios eletronicos de
comunicagdo, que se converteram nos principais formadores do imaginario coletivo,
os ministérios de cultura continuam consagrados a belas-artes. No melhor dos
casos, ocupam-se um pouco da cultura popular tradicional, mas quase nunca dizem
ou fazem nada em relagfo as culturas urbanas modernas: o rock, os quadrinhos,
as fotonovelas, os videos, enfim, os meios em que se movem o pensamento € a
sensibilidade das massas. Dao as costas, pois, aos cenarios de consumo onde se
forma o que poderiamos chamar de bases estéticas da cidadania.”

Mais adiante ele ainda coloca:

As estruturas burocraticas dos aparelhos culturais do Estado tém ainda a mesma
€nfase, estilo retorico e estratégias comunicacionais de quando a literatura, a pintura
¢ a musica forneciam os cddigos e as chaves com que se podia interpretar o mundo;
carecem de areas institucionais dedicadas ao video e a informatica, ¢ o que resta do
cinema e da produgdo televisiva — ap0s as privatizagdes — ocupa espagos exiguos.
Os politicos que compreenderam nas ultimas décadas a importancia de administrar
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suas imagens nos meios de comunicagdo de massa manejam a idéia de cultura como
se fossem lideres do século XIX, para os quais a forma mais cabal de consagragdo
era a escultura em bronze.>

Para Beatriz Sarlo, além da nossa condi¢do marginal em relagdao ao primeiro
mundo (dai o carater tributario de muitos processos cujos centros de iniciativa se
encontram em outro lugar)”, ¢ também o descaso com que o Estado entrega a
gestdo cultural ao mercado, sem estabelecer para si uma politica de contrapeso, um
fator determinante para falta de rumo que se encontram em geral as atividades
culturais e artisticas. No entanto, conforme acredita a autora, o Estado deve se
constituir em uma das for¢as que podem contribuir na elaboragdo de politicas
culturais. De acordo com Sarlo,

uma cultura deve estar em condi¢des de ‘nomear as diferencas que a integram’. Do
contrario, a liberdade cultural torna-se um exercicio destinado unicamente a
realizar-se nos espagos das elites estéticas ou intelectuais. A liberdade de fruicdo
dos diferentes niveis culturais como possibilidade aberta a todos (mas nao escolhida
por todos) depende de duas forgas: estados que intervenham equilibrando o
mercado, cuja estética denuncia seu compromisso com o lucro; e uma critica
cultural que possa livrar-se do duplo isolamento da celebracdo neopopulista do
existente e dos preconceitos elitistas que solapam a possibilidade de articular uma
perspectiva democratica.”™

Voltando para Canclini, o critico argentino também acredita nesta idéia de
liberdade de frui¢do dos diferentes niveis culturais como possibilidade aberta a
todos, como podemos observar na seguinte colocagao:

Talvez o tema central das politicas culturais seja, hoje, como construir sociedades
com projetos democraticos compartilhados por todos sem que igualem todos, em
que a desagregacao se eleve a diversidade, e as desigualdades (entre classes, etnias
ou grupos) se reduzam a diferencas.”’

Numa possivel receita para tal empreitada, Beatriz Sarlo afirma que:

se se quer criar condi¢des para livre manifestacdo dos diferentes niveis culturais de
uma sociedade, a primeira dessas condigdes deve ser a garantia de um acesso
democratico aos armazéns onde estdo guardadas as ferramentas: forte escolaridade e
amplas possibilidades de op¢ao entre diferentes ofertas audiovisuais que concorram
com a repetida oferta dos meios capitalistas, tdo iguais a si proprios quanto as
mercadorias que produzem. O que as pessoas vierem a fazer com esses instrumentos
podera ser chamado de hibridizacdo, mescla, como quiserem. Mas se a hibridizacao

** Ibid., pag. 271.

> SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna, pag. 7.
 SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna, pag. 181.
> CANCLINI, N. G., Culturas hibridas, pag. 157.
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for de fato um modo de construgdo cultural, o importante ¢ que os materiais metidos
na sua caldeira sejam selecionados da maneira mais livre possivel, e a mais
igualitaria do ponto de vista institucional e econémico.”®

Como podemos observar neste ultimo paragrafo, para Beatriz Sarlo as midias
audiovisuais (e os meios de comunicacdo de massa em geral, como ela deixa claro
no livro), alvos preferenciais do mercado, possuem um lugar de destaque na
elaboracdo de qualquer politica cultural que realmente se pretenda mais
democratica. E ¢ justamente por serem “objetos de desejo” do mercado que as
politicas culturais lhe devem fazer uma grande atencdo. Politicas culturais devem
servir como mediadoras na busca do equilibrio de uma produgdo cultural que ndo
seja de mera finalidade economica. Segundo Sarlo,

se as politicas culturais ficarem sob a responsabilidade do mercado capitalista, os
processos de hibridizagdo entre velhas tradigdes, experiéncias cotidianas, novos
saberes cada vez mais complexos e produtos audiovisuais terdo no mercado seu
verdadeiro ministério do planejamento. Nesse mercado simbodlico, todas as
desigualdades ficam mais acentuadas: a desigualdade no acesso a instituigdo
escolar, a desigualdade nas possibilidades de escolha dentro da oferta audiovisual, a
desigualdade de formagdo cultural original. Os setores populares ndo dispdem de
nenhum recurso todo-poderoso para compensar aquilo que uma escola em crise ndo
lhes pode oferecer, aquilo que o ocio dos letrados pode adquirir quase sem dinheiro,
aqueles bens do mercado audiovisual que ndo sdo gratuitos ou que ndo se adaptam
ao gosto que o mercado protege justamente porque ¢ o gosto favoravel a seus
produtos padronizados (que esses produtos contribuiram para formar).”

Por fim, para concluir este topico, podemos chamar novamente Canclini que
no seu livro Culturas hibridas deixa claro que uma politica democratizadora ¢ nao
apenas a que socializa os bens “legitimos”, mas a que problematiza o que deve
entender-se por cultura e quais sdo os direitos do heterogéneo. Para o autor
argentino,

a primeira coisa que deve ser questionada ¢ o valor daquilo que a cultura
hegemoénica excluiu ou subestimou para constituir-se. E preciso perguntar se as
culturas predominantes — a ocidental ou a nacional, a estatal ou a privada — séo
capazes unicamente de reproduzir-se, ou se também podem criar as condi¢des para
que suas formas marginais, heterodoxas, de arte e cultura se manifestem e se
comuniquem.®’

** SARLO, B., op. cit, pag.122.
% SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna, pag. 120.
% CANCLINI, N. G., Culturas hibridas. pags. 156 ¢ 157.
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1.3 — Crise na literatura

Um depoimento de Leyla Perrone-Moisés que encontra-se no livro Altas
literaturas, datado de 1998, faz um balango enxuto ¢ bem realista da atual situagao
da literatura e, parece, por ele so, explicar o titulo deste topico:

De modo geral, os livros de ficcdo se tornaram mais curtos ¢ mais leves; nenhum
pretende ser mais o Livro, e os proprios fragmentos se contentam com ser meros
pedacos soltos. Grande parte dos poetas repete receitas das vanguardas historicas ou
se contentam com registrar limitadas experiéncias existenciais, produzindo uma
poesia ‘poeticamente correta’, sem mais. Faltam projetos de maior folego, e essa
‘quebra de safra’ é observada em todos os paises onde a literatura ja foi uma
atividade cultural relevante. Esta ¢, muito simplificada, mas, creio, ndo falseada, a
situacdo atual, dita pés-moderna. Ocorreu, de fato, uma mutagdo, e esta ndo parece
favoravel a ‘literatura’, tal como ela se constitui e firmou, do século XVIII até
meados de nosso século: uma literatura que tinha a ambicdo de conhecer e a
coragem de inventar, dentro (embora formalmente a margem) de um projeto amplo
para o homem e a sociedade.’’

Mesmo com um tom fatalista, fago minha as palavras de Perrone-Moisés. No
entanto, gostaria aqui de chamar a aten¢do para um trecho do discurso de Roland
Barthes que bem antes disso, ja em 1977 na aula inaugural para o College de
France (publicada em livro), alertava para a dessacralizacdo da literatura com a
crise do ensino que foi desencadeada pelos acontecimentos de maio de 68. Dizia o
critico francés:

... 0s valores antigos ndo se transmitem mais; ndo circulam mais, ndo impressionam
mais; a literatura estd dessacralizada, as institui¢cdes estdo impotentes para protegé-
la e impo6-la como o modelo implicito do humano. Néo é, por assim dizer, que a
litera‘zlzlra esteja destruida: € que ela ndo esta mais guardada: € pois o momento de ir
a ela.

Nao creio como Barthes que a literatura esteja completamente
dessacralizada. No Brasil (e nos paises periféricos em geral), onde grande parte da
populagdo ndo saber sequer ler, sua sacralizacdo ainda ¢ uma forma de
representacdo de um establishment (ja podemos observar este assunto acima). No

entanto vivemos, por certo, em tempos menos sombrios que outrora. Gostaria de

! PERRONE-MOISES, L., Altas literaturas, pags. 178 e 179.
2 BARTHES, R., Aula, pag. 41.
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esclarecer que estou longe de querer decretar nesta dissertacao o fim da literatura
como expressdo cultural, nem muito menos como bandeira de alguma politica
(alids, uma causa digna de se abragar seria justamente a sua defesa contra a
imposi¢do ritmica no consumo da arte/produto em nosso tempo). Alerto “apenas”,
me utilizando de varios autores, para como ela vinha sendo usada pelo discurso
oficial (estatal, institucional, etc.) e discuto qual seu lugar no mundo da cultura
atual. Mas, voltando a discussdo do paragrafo, se ndo creio na sua completa
dessacralizacdo, creio que estamos em via. Dai a importancia das palavras de
Barthes: ¢ o momento, quem sabe, de ir a ela. E hora de comegarmos a
“desembarcar numa paisagem livre por deseran¢a”.®

Uma pergunta, no entanto, pode agora ser formulada: qual seria esta
paisagem livre por deseranca? Creio que um caminho que possa ser tomado,
pelos menos para nos estudiosos, ¢ a investigagdo da representacao politica da
literatura, em outras palavras, levar em consideracdo a estrutura politica (e
econdmica) na qual ela ¢ feita, como forma de verificar o que ela representa e
como isto determina suas formas e géneros. Isto ¢, conforme entendo, o que
propde o critico Edward Said no que ele chama de “leitura de contraponto” em seu
livro Cultura e imperialismo. Como uma ilustragdo sintética de sua proposicao,
Said faz uma breve e riquissima declaragao:

Em termos praticos, o que chamo de ‘leitura de contraponto’ significa ler um texto
entendendo o que esta envolvido quando um autor mostra, por exemplo, que uma
fazenda colonial de cana-de-agtcar é considerada importante para o processo de
manutengdo de um determinado estilo de vida na Inglaterra.®*

Mais adiante no livro, o autor, desenvolvendo a mesma idéia, escreve o
seguinte depoimento:

...muitos estudiosos e professores de literatura ndo européias hoje precisavam levar
em conta, desde o inicio, a politica do que estdo estudando; ndo ha como preterir as
discussdes sobre a escravidao, o colonialismo e o racismo em qualquer estudo sério
da literatura moderna indiana, africana, latino-americana, norte-americana, arabe,
caribenha e do Commonwealth. Tampouco ¢ intelectualmente sério discuti-las sem
levar em conta suas dificeis circunstancias nas sociedades pos-coloniais, ou como
temas marginalizados e/ou subordinados em &reas secundarias dos curriculos
metropolitanos. Também ndo ¢é possivel se esconder no positivismo ou no
empirismo e ‘exigir’ de improviso as armas da teoria. Por outro lado, € um erro

5 Ibid., pag. 42.
% SAID, E. W., Cultura e imperialismo, pag. 104.
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sustentar que as ‘outras’ literaturas ndo européias, mais claramente ligadas ao poder
¢ a politica, podem ser estudadas de maneira ‘respeitdvel’, como se na verdade
fossem tdo elevadas, autdnomas, esteticamente independentes e satisfatérias quanto
pretendiam ser as literaturas ocidentais. A idéia de pele negra com mascara branca ¢
tdo pouco proveitosa ¢ honrosa no estudo literario quanto na politica. A imitagdo e a
mimica nio levam muito longe.®
Beatriz Sarlo no seu Cenas da vida pos-moderna também levanta questdes a
respeito do profissional de literatura periférico e sua fungdo politica numa
abordagem semelhante, embora ela j4 considere que nos tempos atuais muitas
coisas ja foram ou estdo sendo conquistadas como, por exemplo, um maior
respeito pelas diferencas, pela pluralidade e pelo principio relativista. Segundo a

autora,

o intelectual, se quiser ser realmente eficaz em sua sociedade, deve medir seu
distanciamento critico na escala dos milimetros, a fim de evitar uma separacdo
grande demais da comunidade a qual se dirige.®

Voltando para Edward Said, ao analisar o género romance ele nos mostra,
através de sua “leitura de contraponto”, como a estrutura politico-econdmica foi
determinante na elaboracdo do seu formato. Segundo o critico,

o romance, como artefato cultural da sociedade burguesa, ¢ o imperialismo sdo
inconcebiveis separadamente. Entre todas as principais formas literarias, o romance
¢ a mais recente, seu surgimento ¢ o mais datavel, sua ocorréncia, a mais ocidental,
seu modelo normativo de autoridade social, o mais estruturado; o imperialismo e o
romance se fortaleciam reciprocamente a um tal grau que é impossivel, diria eu, ler
sem estar ligando de alguma maneira um com o outro.®’

Ao ler a citacdo acima, remeto-me imediatamente para primeira pagina deste
capitulo, mais precisamente para o depoimento do escritor Ariano Suassuna, o qual
tomo a liberdade de reproduzir:

...uma coisa que eu reclamo do Movimento Mangue ¢ sua limitacdo de area. Se
vocés me pedirem, eu mostro a musica armorial, a pintura armorial, o0 romance
armorial, o teatro armorial. Eu pergunto: Cadg€, digamos, o romance mangue? Ele &,
portanto, um movimento muito restrito, sem falar no seu equivoco de origem.”®

% Ibid., pags. 388 e 389.

% SARLO, B., Cenas da vida pés-moderna, pag.166.

%7 Said, Edward W. Cultura e imperialismo, pag. 109.

58 Entrevista com Ariano Suassuna nos Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles,
pag.43.
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Bom, se estabelecermos um répido silogismo entre estas duas ultimas
citacdes, chegaremos a conclusdo logica de que o Mangue ndo poderia produzir
um romance tendo em vista que a sua procedéncia se da através da forca dos
excluidos da sociedade recifense. No entanto, se levarmos em considera¢ao muito
fielmente este raciocinio, todo e qualquer romance produzido na periferia do
mundo seria um artefato burgués incompativel com a realidade de paises sul-
americanos, por exemplo. Tal argumento ndo deixa de fazer sentido, s6 que prefiro
manter um certo respeito por alguns dos nossos romancistas. Até porque temos
casos classicos de afronte entre estes tltimos e o poder, como o exemplo de José
de Alencar com sua escrita em defesa do naturalismo romantico e por isso batendo
de frente com os interesses do regime imperial brasileiro.

Diante de uma analise que valorize a percepcdo da estrutura politico-
econdmica na qual foi montado um texto (como no exemplo da “leitura de
contraponto” de Said), quais seriam entdo as formas literarias que responderiam ou
que seriam mais condizentes com a nossa realidade? Talvez ainda tenhamos que
inventar. E o primeiro caminho para isso ¢ o desejo e a construcdo de uma
realidade mais democratica onde todos possam ter acesso a alfabetizacdo ¢ a
leitura.

Se, como vimos no trecho de Leyla Perrone-Moisés do inicio do topico, anda
faltando folego na literatura atual com sua auséncia de projetos amplos para a
sociedade, o mesmo ndo acontece em alguns acontecimentos no mundo da cultura
contemporanea. Vimos ao longo deste capitulo que nossa atual condigdo pos-
moderna ¢ capaz de nos oferecer brechas com sua descentralizaciao
democratizadora. Novas forgas tém surgido com atuagdes significantes. A analise
das formagdes culturais dessas forgas pode nos possibilitar uma melhor
visualizag¢do das trajetorias geralmente emaranhadas nas quais elas agem. Mesmo
sem a definicdo clara de um projeto, certas movimentagdes culturais conseguem
resultados politicos bastante surpreendentes. Algumas, mesmo restritas ao seu
lugar de origem, sdo capazes de questionar estruturas, mudar pensamentos e

instituir novas ordens. O Mangue ¢ um exemplo. E ¢ uma ilustragdo da cena
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cultural ocorrida a partir do inicio da década de noventa no Recife o que veremos

no proximo capitulo.
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