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ALVES, Renata Carmo; COUTINHO, Alexandre Montaury Baptista
(Orientador). As faces de Maria: ecos de Maria Firmina dos Reis em
Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro e Marielle Franco. Rio de Janeiro,
2019. 113p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A dissertacio focaliza o romance Ursula (1859), da escritora Maria Firmina
dos Reis, a partir de algumas intervencdes de Lélia Gonzalez e de Djamila Ribeiro.
A proposta é examinar diferentes agdes intelectuais que, articuladas, propuseram
dar centralidade a voz de mulheres pretas. Trata-se de um didlogo propositivo entre
intelectuais que se comprometeram a reflexdo acerca de suas prdprias condicdes de
inser¢cdo em uma sociedade fortemente marcada pela permanéncia constitutiva de
rastros da experiéncia colonial no Brasil. A partir de clivagens étnicas e de género,
a analise do romance oitocentista se articula a outras vozes femininas que, ja no
século XX, se notabilizaram através de gestos de resisténcia e de insubordinacéo,
ecoando, simultaneamente, o projeto de Maria Firmina dos Reis.

Palavras-chave

Maria Firmina dos Reis; Lélia Gonzalez; Djamila Ribeiro; Marielle Franco;
Simultaneidade.
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ALVES, Renata Carmo; COUTINHO, Alexandre Montaury Baptista
(Orientador). The faces of Maria: echoes of Maria Firmina dos Reis in
Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro and Marielle Franco. Rio de Janeiro,
2019. 113p. MSc. Dissertation — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The dissertation focuses on the novel Ursula (1859), by the writer Maria
Firmina dos Reis, based on some interventions by Lélia Gonzalez and Djamila
Ribeiro. The proposal is to examine different intellectual actions that, articulated,
proposed to give centrality to the voice of black women. It is a propositional
dialogue between intellectuals who have committed themselves to the reflection
about their own conditions of insertion in a society strongly marked by the
permanence constitutive of traces of the colonial experience in Brazil. Based on
ethnic and gender cleavages, the analysis of the nineteenth-century novel articulates
with other feminine voices that, in the twentieth century, became remarkable
through gestures of resistance and insubordination, simultaneously echoing the

project of Maria Firmina dos Reis.

Keywords

Maria Firmina dos Reis; Lélia Gonzalez; Djamila Ribeiro; Marielle Franc.
Simultaneity.
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14 de marco de 2018. Estavamos as quatro no escritério quando chegou ao
celular uma mensagem de Whatsapp. A vereadora Marielle Franco havia sido
assassinada. Quatro tiros na cabeca. Anderson, 0 motorista, havia sido assassinado.
Trés disparos nas costas. Eu disse em voz alta: “impossivel”! Permaneci estatica
enquanto tentava assimilar aquela noticia absurda. Eu encarava Lélia, Djamila e
Maria; como se esperasse que elas concordassem comigo: aquilo era mais uma
fakenews, mais um caso de racismo, coisa de haters. Mas houve apenas um olhar
mais profundo em direcdo ao meu, um néo, trés. Desviei, sobretudo do olhar de
Maria, que havia sonhado com Marielle na noite anterior, ou teria sido na semana
passada? — ndo sei, ando com dificuldades com essas questdes de mensurar o tempo.
Passado, presente, futuro: tenho tido a sensagéo de que séo constantemente a mesma

massa de temporalidades amalgamadas.

Aquilo ndo fazia sentido. H4 meia hora, em transmissdo ao vivo pelo
Facebook, eu ouvia Marielle no debate da Casa das Pretas, na Lapa, no evento
“Jovens Negras Movendo as Estruturas™!. Em sua Ultima fala ela citou a escritora e
feminista Audre Lorde, americana de descendéncia caribenha: “N&o sou livre
enquanto outra mulher for prisioneira, mesmo que as correntes dela sejam
diferentes das minhas”. De repente, as palavras tinham fugido. N&o havia conversa
no escritério. Nenhum dialogo. Apenas siléncio e um peso no ar, como se o teto
tivesse descido ao nivel de nossas cabecas, querendo comprimir 0S N0SS0S COrpos,
achatando-os, até ndo existirem mais. Olhei no computador, ndo eram fakenews.
Marielle havia movido estruturas demais. Quatro tiros. Caixdo fechado. Siléncio.
Dor no estbmago. Vertigem. Pranto desesperado. Uma voz que ecoava bem baixo
para depois virar grito partilhado: Lélia Gonzalez e Djamila Ribeiro encaravam

Maria Firmina dos Reis, que, com os olhos enfiados no vazio,

! Para assistir ao Ultimo debate que a vereadora Marielle Franco participou antes de seu assassinato,
acessar o link: https://www.youtube.com/watch?v=meKepBFgSs8.
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olhar firme e atrevido, repetia trechos da oragédo que algum dia, ndo sei quando nem
onde, Maya Angelou, a ativista, lhe ensinou:

Vocé pode me riscar da Histdria

Com mentiras langadas ao ar,

Vocé pode me arrastar no pé

Mas ainda assim, como o pd, eu vou me levantar.

[.]

Minha altivez o ofende?

N&o leve isso tdo a mal,

Porque eu rio como se eu tivesse minas de ouro no meu quintal. [...]
Das amarras dessa Historia escandalosa

Eu me levanto

Acima de um passado que esté enraizado na dor

Eu me levanto.

Trazendo os dons que meus ancestrais me deram,

Eu sou o sonho e as esperangas do homem escravizado.
Eu me levanto

Eu me levanto

Eu me levanto!?

Quando a filésofa norte-americana Angela Davis esteve no campus da
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB), na cidade de Cachoeira, em
2017, para proferir a conferéncia de abertura do curso internacional “Decolonial

Black Feminism in The Americas”, afirmou:

Quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade se
movimenta com ela, porque tudo é desestabilizado a partir da base da piramide
social onde se encontram as mulheres negras, muda-se a base do capitalismo.®

Angela certamente ndo sabia que, no inicio do ano seguinte, mulheres pretas
se apropriariam de suas palavras para criar o debate “Jovens Negras Movendo as
Estruturas”, onde a quinta vereadora mais votada da cidade do Rio de Janeiro,

Marielle Franco, faria o seu altimo discurso. Mas, certamente, depois do ato, as

2 O poema foi publicado em 1978. Para conferir 0 poema completo “Still I Rise (Ainda assim eu me
levanto)”, de Maya Angelou, acessar: https://www.geledes.org.br/maya-angelou-ainda-assim-eu-
me-levanto/.

3 Para assistir a palestra completa de Angela Davis no campus da Universidade Federal do
Recbdncavo da Bahia (UFRB), em 2017, acessar:
https://www.youtube.com/watch?v=cbg1g55QHoY .



https://www.geledes.org.br/maya-angelou-ainda-assim-eu-me-levanto/
https://www.geledes.org.br/maya-angelou-ainda-assim-eu-me-levanto/
https://www.youtube.com/watch?v=cbg1g55QHoY
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palavras da filésofa nos ajudam ndo apenas na tentativa de compreensdo do
incompreensivel, mas também a estarmos alertas as dindmicas do poder em suas

investidas constantes de inclusdo e exclusao.

Nesse sentido, diante do assombro do vazio experiencial, entre a tentacéo
de abandonar minha proposta de pesquisa, que se ancorava na producéo intelectual
de mulheres pretas como gesto de inscricdo no mundo e ruptura dentro de um
sistema de representacdo racista, machista e misdgino, ou insistir nesta reflex&o,
decidi investir na imanéncia do gesto, tanto o delas como o meu. Assim, a minha
caminhada de méos dadas se d& ao lado de Maria Firmina dos Reis, Lélia Gonzalez,
Djamila Ribeiro e Marielle Franco, além de tantas outras vozes que convoco como
interlocutoras no presente estudo. De certa maneira, pode-se dizer que se trata de

um caminho compartilhado.

Pondero que seja uma pratica impar dar as maos a outras, e mesmo a outros,
que se propuseram a ousadia da reflexao, pavimentando caminhos para que 0 N0sso
exercicio de escuta e de fala ecoe em outros corpos. Convido estas vozes femininas
a fim de, através delas, em suas particularidades, observar as capacidades das
mulheres pretas de interferirem politicamente no mundo, valendo-se da palavra
como forma de inscricéo politica, e entendendo a linguagem como mecanismo de
manutencdo de poder, ou de desconstrucdo de narrativas e desnaturalizacdo de um

olhar construido dentro de uma ordem escravagista e colonial.

Considero que lancar os olhos sobre o presente imediato é observar a
historia como uma contiguidade de tempos presentes, fomentados ndo em
perspectiva causal, mas em simultaneidade. Deste modo, é possivel refletir sobre a
abolicdo como um processo de tornar-se livre que ainda se encontra em andamento,
como uma construg&o em curso (CASTILHO; MACHADO, 2015). E por este viés
que proponho pensar a producdo das mulheres supracitadas, em seus processos de
elaboracdo de liberdade, em suas formas proprias de criacdo de deslocamentos
simbolicos através da palavra — considerando atentamente as diferentes matrizes de
acao politica de cada uma. No cotejar de consonancias e dissonancias, deseja-se,
sobretudo, evidenciar o que ha de especifico em suas producdes.

A proposta esta ligada a visao de que as mulheres experimentam a opresséo

em configuragdes variadas e em diferentes graus de intensidade, sendo isto também

um elemento determinante na maneira como se movimentam no contexto da disputa
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de narrativas. Os padrdes culturais de opressdo ndo s6 estdo interligados, mas
também estdo unidos e influenciados em sistemas interseccionais produzidos pela
sociedade. Exemplos disso incluem “raca”, género, classe, capacidades fisico-
mentais e especificidades culturais. Desta forma, o feminismo interseccional diz
respeito a interseccao entre diversas opressdes, seja de género, de “raca” e de classe
social.

Partindo de um disparador comum, a execucdo da vereadora Marielle
Franco, propomaos refletir sobre a producdo textual como o campo de construgéo de
sentidos no mundo e para 0 mundo — portanto a narrativa como espaco de disputa.
Nesta perspectiva, vislumbramos confrontar uma voz comum, esta que vaza e
transborda de seu préprio corpo, que é construida na coletividade, que vocifera em
“outros” corpos, que se reconhece mesmo que dessemelhante em olhares “outros”,
e até em “outras” formas de escrever e partilhar o mundo, mas que comunga uma
proposta de acdo comum — uma voz que € corpo e que esta imbricada nele de forma
indissociavel. Este corpo, que é individual e é coletivo, que transita dentro de um
processo temporal esburacado, é também o corpo de que fala Maya Angelou em
seu poema ja citado, nas palavras “trazendo os dons que meus ancestrais me deram,

eu sou o0 sonho e as esperancas do homem escravizado”.

A perspectiva deste tempo ndo inteirico entende este corpo como uma
perturbacdo na construcdo narrativa oficial, esta que opera dentro da ldgica
disjuntiva que “a colonizagdo e a modernidade introduziram no mundo [...] como
um empreendimento profundamente desigual, mas global” (HALL, 2013:32). Este
tempo lacunar se constitui da co-presenca dos sujeitos antes isolados geografica e
historicamente, mas nao da co-pertenca. Nesta emenda discursiva e mitica, o corpo
chamado nesta dissertacdo como individual e coletivo ao mesmo tempo é a
encarnagdo da historia, da palavra e da argumentagdo — ele ¢é rasura incontestavel.
A v0z que vaza, portanto, deste corpo distinto e multiplo, marcado pela racializagéo,
ecoa pelos labirintos e encruzilhadas do tempo-espaco, onde passados e presentes
se imbricam de forma suplementar. Este tempo constituindo-se, portanto, como

lugar de falha,* através da qual é possivel entrever tantos outros lados.

4 Considerando que a reivindicacdo de um lugar de fala pressupde a auséncia da voz de sujeitos
subalternizados, e que por isso mesmo necessitam disputar um espaco ausente nos debates, a
proposta do lugar de falha surge como uma possibilidade de pensar com a elaboragdo do “lugar de
fala” de Djamila Ribeiro (2017).
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O espaco que Marielle Franco ocupa é um espago tomado, um lugar
construido dentro de uma dindmica maior, uma disputa que ndo se resumiu, e ndo
Se resume, a seu proprio espaco-tempo. Assim, tanto a sua forma de estar no mundo,
a tentativa de apagamento e silenciamento que sofreu, quanto o seu legado, nos
obrigam a meditar sobre esta voz que vaza das limitages do corpo fisico, e que
reverbera em corpos “outros”. Tomar como investida inicial para um campo de
reflexdo a tentativa de silenciamento deste corpo, ndo apenas o de Marielle, mas de
um corpo social, € perlaborar, individual e coletivamente, sobre quem somos como
agentes sociais, bem como sobre as ferramentas que disponibilizamos para este
exercicio. Isto posto, o verbo — perlaborar — define um pouco da a¢do, ja que o
exercicio da perlaboracdo se propde a um trabalho de travessia, expressa um
sentimento ou sofrimento transmutado, ou em esforco continuo. De antemado,

estamos atravessados.

Atentarmo-nos para o fazer de Maria Firmina dos Reis, Lélia Gonzalez e
Djamila Ribeiro é uma demanda de perlaboracao que requer pensar sobre processos
democréticos. Trata-se, nas palavras de Djamila, de propor “novos marcos
civilizatorios para que pensemos em um novo modelo de sociedade” (RIBEIRO,
2017:16). Portanto, o que estamos, particularmente, chamando neste estudo de
“projeto” ¢é, em especifico, o que subjaz a producdo intelectual destas mulheres, é o
que esta nas brechas de suas escritas, é 0 que comungam como projeto politico. No
horizonte de uma estética como politica, o que se quer é incluir, dentro do debate

epistemoldgico, uma gama de novas perspectivas, subjetividades e percepcdes.

Obijetiva-se promover transito entre os discursos de Maria Firmina dos Reis,
especificamente a partir do romance Ursula (2018 (1859)), e as reflexdes das
intelectuais brasileiras Lélia Gonzalez e Djamila Ribeiro. Acreditamos que, nas
entrelinhas do romance de Maria Firmina dos Reis, se arma uma investida politico-
pedagdgica que reflete as preocupacgdes sociais da autora e que, em nossa leitura,
esbarram tanto nas inquietacfes de Lélia Gonzalez quanto nas de Djamila Ribeiro.
A escrita da primeira permite uma abertura no tempo, uma falta de consonéancia
com as formas possiveis de intervencdo nas datacGes balizadoras de sua prépria
época. Sua escrita se veste de uma roupagem de folhetim do seculo XIX para, com
tintas de romance romantico, tomar atitude politica contra as injusticas e as

ferramentas que alicercam a sociedade patriarcal brasileira.
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Caminhar com essas mulheres por estas trincheiras é, de antemao, intuir que
Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro e Marielle Franco s&o, elas proéprias,
transmutacgdes de um signo, sdo incisdes no imaginario, no campo das ideias e no
plano fisico — e estas instancias do existir se retroalimentam mutuamente. Como
mulheres-eco elas sdo potencialmente reverberagdes de Firmina, onde ha sempre
processos de transculturacdo e ressignificagdo em curso. O intuito é o de fomentar
entre elas e Firmina uma espeécie de confronto de ideias, vasculhar os espasmos de
reflexdo capazes de substanciar a compreensdo deste tempo dindmico em questéo,

sobre, e sob, o qual atuam, em um processo de interacéo, iteracdo e rasura.

Marielle Franco assume aqui, de seu lugar disparador, o gatilho a partir do
tragico abismal. Sua voz e sua consciéncia potencializam as reflexfes a medida que
pairam sobre nossas inquietagdes como materializagdo do horror, do indizivel, do
transcendente. Tomo emprestadas algumas de suas falas e assumo nesta proposta a
Sua auséncia cortante, a concretude mesma da falta — o confronto com o vazio, que

ainda assim nos diz.

No primeiro capitulo, Lélia Gonzalez se encontra com Maria Firmina dos
Reis a partir da aproximagéo do romance Ursula com os textos “Por um feminismo
afro-latino-Americano” (1988), “Mulher negra, esse quilombola” (1981), “Racismo
e sexismo na cultura brasileira” (1983), “A categoria politico-cultural de
amefricanidade” (1988), “A democracia racial: uma militdncia” (2000)”, “A
juventude brasileira e a questdo do desemprego” (1979) ¢ o capitulo “O movimento
negro na ultima década”, escrito pela filosofa para o livro Lugar de negro (1982),
organizado em parceria com o professor Carlos Alfredo Hasenbalg. Acredito que,
das elipses do texto de Maria Firmina dos Reis, 0s ecos de Lélia Gonzalez ressoem.
A voz da intelectual nos potencializa na perspectiva da existéncia de uma
hierarquizacdo de saberes como produtos da classificacdo racial da populagéo,
assim como problematiza a historia dominante do feminismo, além de evidenciar
processos de insurgéncias e a producdo de narrativas invisibilizadas pelos regimes

de autorizacdo discursiva.

No segundo capitulo, apresento Djamila Ribeiro a “Ursula”, para que
juntas(os) possamos refletir sobre “O que ¢ lugar de fala?” (RIBEIRO, 2017).
Dentro da indagagdo que Djamila traz em seu livro, diversas questdes estio

implicadas, e 14 como c4, nos abre um leque de possibilidades. Creio que possamos
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pensar sobre o romance no imbricamento desta provocacdo, j& que a partir da
diversidade de experiéncias podemos relativizar a padronizagdo de uma Visao
universal. Na proposta de um debate estrutural, interessa pensar a localizacéo social
como uma forma de experenciar as opressdes e gerir a vida. Acessamos aqui estas
quatro mulheres, seus corpos, em texto, expostos. Sem pele. Com pele. Sem. Corpos
escritos, portanto.

A leitura da producéo intelectual das mulheres selecionadas, a qual tomamos
partes, pode ser entendida como a produgéo de fissuras em um sistema candnico
estratificado, fruto do colonialismo, e que, por consequéncia, evidencia esta
producdo como suplementar além de fundamental, a medida que diz respeito a
nossa complexa formacéo social. Neste sentido, os textos que elas operam sdao como
cisdes em um organismo vivo. Este que se impde, rechaca e negocia formas de
inser¢bes dos subalternizados, na proporcdo desigual de sua resisténcia a eles.
Investigar por entre os caminhos deixados por essas pensadoras, nas formas como
personificam sua escrita e seu percurso intelectual é, por conta disso, incorrer em
entraves historicos, mas é sobretudo sabé-las, por conta destes mesmos processos,

agentes da historia.

Cito, para iniciar a travessia, Preta Susana, personagem de Maria Firmina

dos Reis, que nos idos de 1859 dizia que:

a alma estd encerrada nas prisdes do corpo! Ela chama-o para a realidade,
chorando, e seu choro, s6 Deus compreende! Ela, ndo se pode dobrar, nem lhe
pesam as cadeias da escravidao; porque é sempre livre, mas o corpo geme, e ela
sofre, e chora; porque esta ligada a ele na vida por lagos estreitos e misteriosos
(DOS REIS, 2018:44).

Convoco estas vozes femininas a fim de, através delas, em suas
particularidades, observar as capacidades das mulheres pretas de interferirem no
mundo valendo-se da palavra como forma de se inscreverem/escreverem no mundo.
Assim, me arrisco a dizer que nesta “conversa” — que pretendo estabelecer entre
elas — eu assumo o0 modesto papel de anfitrid, que cede a casa — o papel — para que
a convidada especial, uma ilustre maranhense, Maria Firmina dos Reis, dialogue
com outras mulheres, que, suponho, ela tera prazer em conhecer. Desta forma
escuto, observo e aprendo, interrompendo-as quando ja ndo me contiver com

minhas questdes, ou quando julgar fundamental introduzir alguma outra voz,
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igualmente interessante, para o horizonte das reflexdes que me aventuro agora a

intermediar
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Maria Firmina dos Reis e Lélia Gonzalez: Griottes em
didlogo

Eu ndo serei interrompida.
Marielle Franco
(1979-..)

A escrita assentada em uma leitura feminina de mundo, feminina e preta,
permite-nos aproximar as acoes da escritora Maria Firmina dos Reis e da intelectual
Lélia Gonzalez, visto que no cerne das investidas de ambas se encontra uma partilha
de discussdes e questdes que se reconhecem, e que, desta maneira, disputam
projetos alinhados a um mesmo universo de preocupac¢Ges. Como pilar destas
reflexdes emerge um olhar refratado, que ao saber-se feminino, e assim excluido,
e, sobretudo feminino-negro, portanto duplamente excluido, se levanta como critica
ao sistema que lhe é evidentemente opressor e que lhe quer subalternizado. De
inicio, como portadoras dessa voz, Unica e coletiva a0 mesmo tempo, essas griottes

afro-brasileiras estdo em diélogo.

Uma griotte é uma guardia da tradicdo oral de seu povo, uma especialista
em genealogia e em histdria. Esta no ambito da griotagem conservar a memoria
coletiva, informar, educar e também entreter. A reveréncia que a cultura africana
mantém em relagdo aos seus “mais velhos” ¢ fruto da valorizacao e da conservacao
do conhecimento, este que ndo esté circunscrito a alguns, pelo contrério, é sempre
compartilhado. “A bengdo aos meus mais velhos” ¢ algo que pessoas pretas
costumam dizer, ou melhor, pedir, também aqui, nesta diaspora mediada, neste
esforco de rememoracéo e repovoamento de imaginario, onde estdo todas aquelas,

e aqueles, que se dedicam a salvaguardar a palavra, a narracdo, os mitos, a memoria.

Segundo o intelectual malinés Amadou Hampéaté Ba (2010), “a propria
coesdo da sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra” (2010:168). A fala
é considerada a materializacdo das forcas; assim, o proprio homem € a palavra. Ela

encerra um testemunho, e um testamento, daquilo que o homem é, e,
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por isso, ele estd ligado & palavra que exprime. E ela uma averbagio de
compromisso com o que se profere. Diante da importancia conferida & oralidade, o
mesmo Hampaté Ba dira, em outro texto, que na Africa “cada ancido que morre é
uma biblioteca que se queima” (2013:10). A oralidade, como uma importante
dimensdo de fonte historica, exige técnicas diferenciadas para reconstituicdo do
passado. Essa ancestral, essa griotte, € a guardid da memaoria e como a constituicdo
da prépria anamnese é responsavel por compartilhar com os demais o0 conhecimento

acumulado:

[...] a memdria das pessoas da minha geracao, sobretudo a dos povos de tradicdo
oral, que ndo podiam apoiar-se na escrita, € de uma fidelidade e de uma precisédo
prodigiosas. Desde a infancia, éramos treinados a observar, olhar e escutar com
tanta aten¢do que todo acontecimento se inscrevia em nossa memoria como cera
virgem (HAMPATE BA, 2013:11).

Tradicionalmente as griottes inscrevem pela oralidade aquilo que deve
permanecer embutido na memaria e no espirito do individuo, seja um familiar ou
um conterraneo. Ela é também uma artista, porém, mesmo enquanto artista, seu
principal feito esta em ligar profundamente a identidade pessoal ao sentido da
existéncia individual e coletiva, de forma a manter as raizes sedimentadas no
passado e em seus predecessores. NoO espaco quimérico da didspora muitas
reflexdes sobre o sentido das identidades, em um aspecto mais amplo, sociocultural,
sobretudo no contemporaneo, tém se fortalecido e se transformado em um
permanente movimento de mediacdo, incorporacdo, negociacdo, transmutacao,
ressignificacdo, acepc¢do, transferéncia, mas também de resisténcia e tradicdo.
Contrariamente ao que se imputava em décadas anteriores, as identidades estdo
atreladas a vicissitudes e ndo a estagnacdes. O movimento da mudanca, natural ao
sentido da propria existéncia, e visto aqui como parte do processo de constante
observacdo dos acontecimentos que institui a griotagem, é o que transforma nossas

autoras em contadoras de seus dias.

Se considerarmos as tentativas de fixacdo de significados alicercados na
escraviddo/opressdo e racismo, outorgados a mulheres e homens pretos, e
sustentados ininterruptamente em nossa sociedade, observaremos 0s constantes
movimentos de resisténcia a tais artificios, para os quais a linguagem é uma
fundamental ferramenta do poder. Neste sentido, por decorréncia do regime da dor

e da supressao do discurso pela opressdao, vamos nos deparar com as evidéncias de
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atuacdo de mulheres pretas como agentes historicas e, muitas vezes, assumindo
diversos lugares de protagonismo desde os crimes no Atlantico Negro (GILROY,
2001). Como gesto empreendedor de si e do (novo) mundo, o ato de re-contar nossa
fabulacdo historica inaugural tanto acessa uma memoria ancestral, que se quer
invisibilizada, quanto gesta novos inicios, ao deslocar e problematizar os sentidos
entdo construidos como verdadeiros, posto que, enquanto discurso para fins de

manutencdo do poder pela opressao e supressao, foram narrados com este fim.

A artista interdisciplinar, autora, tedrica e psicdloga Grada Kilomba diz,
quanto ao gesto de tomar a fala para si, que € um modo de “tornar-se um sujeito”,
pois se trata da “realidade do racismo diario contado por mulheres negras baseado
em suas subjetividades e proprias percepgdes” (KILOMBA, 2012:12 apud
RIBEIRO, 2017:17). Ao optarmos por destacar a obra de Maria Firmina dos Reis,
e mais especificamente o romance Ursula, de 1859, queremos evidenciar a
verticalizacdo de um juizo extremamente critico presente em seu trabalho. Firmina
elabora uma construcdo narrativa onde os escravizados refletem sobre si mesmos e
sobre a vida a que estdo subjugados. A consciéncia sobre suas condicOes de
escravizados e a lucidez de suas a¢des e palavras evidencia um tipo de narrativa que
diverge da hegemoénica, e que cria ruidos na légica social hierarquica sustentada

pelo cientificismo e pelo determinismo racial.

O romance Ursula (2018) esta imerso nas condicdes e implicacdes da
sociedade que o produziu, as cercanias praticas de 1859, mas, e por isso mesmo,
estabelece ponderagdes desafiadoras e distdpicas sobre 0 humano e o social, que o
caracterizam em suas bases estruturais. A partir de um ponto de vista proprio Maria
Firmina dos Reis se coloca como observadora atenta de seus dias; como aquela que
tem por ponto de observacado estratégico a fresta produzida pela porta dos fundos.
Os ecos que é capaz de produzir a partir deste lugar inauguram um saber-fazer que
é operado por correcdes de sentidos, deslocamentos, (des)construcédo, pilhagem,

confrontamento, ressignificacéo e criagdo — é corpo estendido no tempo.

Observar o discurso de Maria Firmina dos Reis nos espa¢os produzidos por
Ursula (2018) é entendé-la como sujeito politico, capaz de suscitar reflex&o sobre
as varias possibilidades de ser preta, e preto; de ser mulher, e ser mulher e preta; e,
além disso, de ser mulher e preta e brasileira. E neste ponto, de forma mais imediata,

que Lelia Gonzalez (1935-1994) parece-nos vestir-se do mesmo gesto griotte que
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estd ativo em Maria Firmina dos Reis durante sua empreitada estética. Sendo a
palavra, para muitos povos de tradicdo oral, a forca do ser materializada, ela é a
prépria substancia da criacdo. Através da palavra, Maria Firmina dos Reis e Lélia
Gonzalez narram uma realidade outra, divergente da introduzida pelas elites
coloniais no Brasil, e se inscrevem no mundo através dela. Assim, no sentido da
griotagem, os textos e falas de Lélia indicam quem ela €, da mesma maneira que a
escrita de Maria Firmina aponta uma declaracdo acerca dela mesma. Ambas séo
intérpretes de seu tempo e de sua gente. A palavra € a propria mulher, e certamente

elas sdo muitas:

E importante insistir que no quadro das profundas desigualdades raciais
existentes no continente, se inscreve, e muito bem articulada, a desigualdade
sexual. Trata-se de uma discriminacdo em dobro para com as mulheres néo-
brancas da regido: as amefricanas e as amerindias. O duplo carater de sua
condicdo bioldgica — racial e sexual — faz com que elas sejam as mulheres mais
oprimidas e exploradas de uma regido de capitalismo patriarcal-racista-
dependente. Justamente porque este sistema transforma as diferengas em
desigualdades, a discriminacgdo que elas sofrem assume um carater triplo, dada
sua posicdo de classe, amerindias e amefricanas fazem parte, na sua grande
maioria, do proletariado afrolatinoamericano (GONZALEZ, 1988d:17).

A autora de Ursula o descreve como um “romance original brasileiro”. A
simples descricdo ja o evidéncia como um empreendimento audacioso, por tratar-
se de um romance entdo produzido em terras nacionais, além de revelar-se como
uma obra que reflete as questdes inerentes a sociedade brasileira, no calor dos
acontecimentos do periodo. Além disso, Ursula é um romance produzido pela
excecdo inaugural, subtexto para vastas interpretacdes. Assim, a “originalidade”
que reivindica as paginas iniciais do livro se d& em muitas vias. Ao cruzarmos a
defini¢do inicial “romance original brasileiro” com o conteddo do livro, que
evidenciaremos mais a frente, uma hipdtese esta posta: existe uma proposta de
nacionalidade que incorpora identidades dispares, pintada em novos tons e

contornos.

H&, na investida da autora, um estranhamento do proprio sentido da
identidade brasileira postulada pelas producfes literarias a partir das décadas
seguintes. Anos antes de uma formulacao ficcional especifica a respeito do que seria
esta identidade nacional, Firmina se propde a ousadia de incluir em sua narrativa

personagens pretos e mulheres. Nela, ambos s@o sujeitos e objetos dignos de
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reflexdo.® A formulagdo da identidade em nosso pais, se adotarmos as formulagdes
historiogréficas consagradas pelos historiadores paulistas da década de 1930
(principalmente Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior), decorre de um
processo de construcdo historica, cultural e politica que remete a Independéncia,
em 1822. Processo em que homens brancos estabeleceram centralidade historica
para fins de manutencdo de controle e poder econémico. Tal periodo é marcado por
extremo nacionalismo e pelas mais vastas investidas em uma ficcionalizagdo de
nacao, uma metanarrativa hegemonicamente construida que exclui pretos e indios,
assim como suprime a participacdo das mulheres, para celebrar a figura do

colonizador como herdi e do branco como sintese do brasileiro.

Indo na contramdo de uma literatura que se concretiza como projeto de
Estado — projeto politico de construgdo do sentido de nacdo e identidade, de
aculturacdo e dominio, e, desta maneira, relativo as questdes sociais no campo dos
direitos — Firmina incorpora a forma do romantismo um discurso corrosivo, e acaba
por inocular no bojo da nacdo, ndo apenas o europeu e o indigena, mas o afro-
brasileiro, além de evidenciar o jugo a que mulheres estdo submetidas dentro do
sistema patriarcal. No romance, 0s personagens pretos ndo estao apenas expostos
como elementos meramente pictoricos de fundo de quadro, que servem para
compor a diegese da cena branca com ares de tropical, e que porta, evidentemente,
certo tipo de enquadramento, a fim de direcionar o olhar de quem o observa. O
sujeito preto na escrita de Firmina ndo é exposto como objeto de uso, forca de
trabalho ou como “mercadoria humana” (REIS, 2018:103), mas como personagem
da narrativa, no complexo de suas subjetividades. Da mesma forma, as mulheres

aparecem como um pilar do sistema opressor que sustenta a sociedade servil.

A comecar pela narrativa preta, a formacdo subjetiva moldada na
experiéncia de uma vivéncia feita negra esta apresentada na literatura de Firmina.
Ao construir personagens como Preta Susana (a velha escravizada), Tulio (o preto
forro) e Antero (escravizado), na humanizagdo destes e em suas camadas de
subjetificacbes, da-se a insercdo da matriz preta como enxerto nesta arvore

genealdgica imaginada, ja nascida segmentaria. A experiéncia da negagdo, do

> Maria Firmina dos Reis trabalha estas identidades em outras obras de sua autoria, como, por
exemplo, nos contos A escrava (1887) e Gupeva (1861/1862). Neste ultimo, a escritora desenvolve
uma narrativa indianista, revelando também uma preocupagdo com esta outra perspectiva.
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trauma e do transito sdo constantes que definem estes personagens. Elas marcam e
moldam as construgdes das personagens como constituintes de suas
individualidades. Firmina traz o escravizado para o centro da discussao, fazendo
dele mesmo o portador de um discurso que lIhe é proprio. Portanto, se existem
sujeitos portadores de vozes singulares, marcados por aspectos culturais, dotados
de uma consciéncia e um saber, identidades e subjetividades estdo implicadas.
Tanto o proprio sentido de nacdo € complexificado, sua ideia de unidade alterada,

bem como a no¢éo de importancia tematica e centralidade questionada.

Ao subverter as expectativas do romance, conteido e forma se (des)alinham
pelo atrito, deixando vazar, pelos deslocamentos implicitos, a contestacédo
proveniente de um olhar critico ao sistema econémico-politico que constitui a
sociedade. Pelo contetido a autora transtorna a forma, provocando uma espécie de
estranhamento na experienciacao da leitura. Como elabora Ricardo Piglia (1994),
os discursos deslocados ou condensados em palavras e expressdes revelam uma
segunda historia. E por este viés que vemos sustentado o projeto estético-politico
de Maria Firmina dos Reis, que ao apontar a voz de pretos e denunciar as violéncias
cometidas contra as mulheres aproxima pretos e brancos, humaniza pretos e
brancos, expondo também a igreja como cumplice da escravidao, do assassinato e
do exterminio. Desta forma, a autora propfe imagens, transpde sujeitos sociais,
relativiza e disputa narrativas. A estruturagdo do racismo e do sexismo como
performance de dominacao se revela na perspectiva de Firmina, e o que se evidencia
a partir disto é sua necessidade de fazer de sua escrita instrumento de dendncia e

ferramenta de transformacéo.

Na primeira edigdo de Ursula Maria Firmina dos Reis assina como “Uma
Maranhense”, 0 que provoca certo ruido na mentalidade social, ao ja se distanciar
da centralidade atribuida ao sexo masculino e potencializar a dupla-inscri¢cdo de um
Maranhdo feminino na entdo “seleta” seara dos fazedores de cultura da nagao,
marcando tanto uma questdo de género quanto regional. Por razBes que o
patriarcalismo explica, Firmina omite 0 nome, mas compartilha o género no qual se
insere ao adotar o artigo indefinido “uma”. No posicionamento em relacdo as
condicgdes politico-sociais impostas as mulheres, assume o lugar de primeira
romancista preta brasileira. No apice do Romantismo, onde a escrita era um

privilégio de homens brancos, uma mulher preta e independente economicamente
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se dispde a publicar um romance; e ndo apenas um romance, uma escrita de
perfumaria, mas um romance abolicionista.® Estrategista, ela utiliza como
instrumento de sua pedagogia da consciéncia um formato atual, de féacil
entendimento e adesdo junto a sociedade, bem como de circulacdo facilitada entre

as mulheres, publico que certamente queria atingir:

N&o a desprezeis, antes amparai-a nos seus incertos e titubeantes passos para
assim dar alento a autora de seus dias, que talvez com essa prote¢do cultive mais
0 seu engenho, e venha a produzir coisa melhor, ou, quando menos, sirva esse
bom acolhimento de incentivo para outras, que com imaginagdo mais brilhante,
com educacdo mais acurada, com instrucdo mais vasta e liberal, tenham mais
timidez do que nds (DOS REIS, 2018:26, grifo meu).

A visdo de mundo pautada no individualismo, -caracteristica do
Romantismo, em Ursula (2018) ganha camadas adicionais: no rol das
individualidades emergem, desde a assinatura, um ponto de vista feminino (“Uma
Maranhense”; grifo acima), incluindo o contetido (existéncia de personagens como
Ursula, Luiza B., Adelaide), e também um ponto de vista afro-brasileiro (na
construcdo de Tulio), além de um ponto de vista africano (através de Preta Susana
e Antero), sem esquecer, com décadas de antecedéncia a esta discussdo, de um
recorte feminista que poderiamos considerar como sendo de género e raca, ao
elaborar a especificidade de ser mulher e negra no Brasil. A interseccionalidade esta
traduzida na experiéncia da escravizada Preta Suzana, personagem que em si revela

muito da forca do romance de Maria Firmina dos Reis.

Os dramas pessoais caracteristicos do género romance como pratica
artistica, as tragédias de amor, as ideias utopicas, os desejos de escapismo, 0s
amores platénicos ou impossiveis, ganham pelas maos da escritora 0s contornos da
tragédia imputada as mulheres no cerne da sociedade patriarcal em questdo, bem
como da tragédia constitutiva do escravismo como objetificacdo dos corpos de
mulheres e homens pretos, presos a natureza do saque, do horror e da morte. A
autora introduz uma subjetividade para um “eu” que ¢ um eu “outro”, tido como

nao igual. O “voltar-se para si”, tdo caracteristico dos romances romanticos, inclui

® Conforme TED ministrado pelo professor Eduardo de Assis Duarte, na Festa Literaria das
Periferias (FLUP) de 2018, acerca das Ultimas pesquisas sobre o tema, além do pioneirismo no que
diz respeito a assercao abolicionista, podemos acrescentar que, muito provavelmente, a obra de
Maria Firmina dos Reis € o primeiro romance deste teor escrito em portugués, e talvez o primeiro
romance abolicionista das Américas.
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em Ursula também um “eu” que se constituiu dentro de identidades estigmatizadas,
marcadas por certas experiéncias, visoes e leituras de mundo. Desde aqui, as vozes

periféricas sdo, para Maria Firmina dos Reis, centralidade.

O prologo de Ursula (2018) nos posiciona em relagdo aos aspectos do
romance, mas vai além, advertindo quanto as idiossincrasias da escrita que Ihe da
forma, ao apontar um objetivo real: motivar outras mulheres a escreverem. A
maneira como Firmina inicia esta pedagogia da consciéncia evidencia um fazer
ladino, que, ao colocar em atrito contetdo e forma, possibilita que a estética ndo
esteja esvaziada da vida, mas que seja determinada por ela, e também determine
sobre ela, na medida de sua notacdo sobre a existéncia, borrando assim a
normatizagdo de um sistema organizador de corpos a partir de interesses

hierarquizados.

N&o é a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de autor.
Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher
brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e a conversacdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrucao
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal
intelectual é quase nulo (DOS REIS, 2018:25, grifos meus).

O texto, ao sugerir a vaidade, o ego e a arrogancia dos autores “ilustrados”
insinua certa “humildade” por parte da autora; entretanto, pela forca do explicito
convite a escrita feminina, além do enredo que encontraremos adiante, esta
insinuacdo pode ser lida como ironia. Se considerarmos a historia pessoal de
Firmina entenderemos que o cabedal cultural da autora ndo pode ser “quase nulo”.
Ela é uma mulher autodidata, que traduz do francés para o portugués, que sabe
masica; trata-se da primeira professora concursada do Maranhéo, para citar apenas
parte de sua experiéncia. A autodeclaracdo acaba por chamar atencdo as
consideracdes cerceadoras dos “homens do saber”. Evidentemente, dentro do que é
valorizado socialmente como cultura (a europeia/branca) e como conhecimento
outorgado, Firmina ndo se enquadra; ela nem sequer é quem pode reter algum tipo
de cultura, conhecimento ou talento para a escrita. Porém, como boa estrategista, se
apresenta exatamente como a sociedade espera: expfe-se como uma ignorante e
parece brincar com as palavras ao fazer isso. Maria Firmina dos Reis assume a
personagem que lhe cabe para entdo poder dizer o que pretende, colocando a logica

dominadora a servico do que deseja, e ndo o contrario.
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Mas era praticamente impossivel para uma mulher expor sua opinido contra a
escraviddo — ainda mais uma mulher negra. Foi a estabilidade e o respeito
alcancados como professora que abriram espaco para Firmina langar seu primeiro
livro, o romance Ursula, no qual enfim exporia seu ponto de vista sobre o tema.’

A escritora espera que desconsiderem sua “incapacidade”, porque interessa
a ela que sua “Ursula, timida e acanhada, sem dotes da natureza, nem enfeites e
louganias de arte” (DOS REIS, 2018:26) motive outras mulheres, em melhores
condicdes do que ela. Ressalta ainda, por algumas vezes, e a isto atribuindo valor,
a condicao bioldgica maternal da mulher, onde as “gracas feminis”, certa “beleza
fragil” e “domesticada” (aqui atrelada a uma beleza branca presente nas descri¢des
das mocinhas romanticas), sdo substituidas por forca, e uma forca altruista muito
propria das maes. A fraqueza, socialmente atribuida a natureza do proprio corpo
feminino, um corpo exposto ao controle masculino também por sua capacidade de
gerar a vida, Firmina atribui forga. De forma poética, transmite a ideia do romance
como fruto de sua criagio-gestacdo. A Ursula que Firmina gera, de passos incertos
e titubeantes, é ainda fruto das dores que ela encerra em si para depois a ofertar ao
mundo, em formas estéticas, como fruto de suas proprias afetacdes, onde palavra e

experiéncia se relacionam na transfiguracéo da realidade.

Mais adiante ela vai pontuar que a obra é fruto da imaginacdo, mas que ainda
assim, nao se vé capaz de conferir colorido a histéria. No entanto, como leitores,
podemos nos perguntar: 0 que a imaginacdo de uma autora ndo seria capaz de
colorir? O que poderia embotar a imaginacdo de uma escritora, esta que é
supostamente livre e que é capaz de, pela sua capacidade e forca inventiva,
representar e criar imagens e novas realidades? Talvez seja isso exatamente: a
concretude da realidade, o impeditivo da imaginacgdo. O mundo ocidental, patriarcal
e escravocrata “da autora de seus dias” (DOS REIS, 2018:26), que no calor das
questdes do século XIX, se angustia de que seu pais seja ainda um pais escravocrata
(e seria o Ultimo a deixar de sé-lo). Esta condicdo de castracdo, na forma do mundo
visivel, talvez seja o algoz das potencialidades do invisivel, onde também esta

dimensdo nédo palpavel do existir torna-se cativa da tragédia. A vida narrada em

7 D’ANGELO, Hel6. “Quem foi Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira romancista
brasileira”. Revista Cult, 10 de novembro de 2017. Acessar em:
https://revistacult.uol.com.br/home/centenario-maria-firmina-dos-reis/
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Ursula tem esses contornos de embotamento, é cinza, sombria, sem possibilidades,

nela as chances de felicidade e de futuro ndo cabem nem mesmo na literatura.

Para se fazer aceita, Firmina pede “licenga”, como uma boa iniciante, com
0 intuito de ser lida. Sua condi¢cdo até agora apenas se revela em sua porcao
feminina, nordestina, mas ndo ainda em sua pertenca preta. Ao contrario do que faz
parecer inicialmente, ao se revelar mulher, e mulher brasileira, ela ndo esta se
colocando como inferior, mas entendendo a necessidade de afirmar sua identidade
como uma valoragdo de si, buscando parecengas e compatibilidades com outras
mulheres, as quais, como vimos, convoca a atitude politica. O texto se assemelha a
uma provocacdo, ja que analisa e tece juizo critico sobre o que lhe cerca. O recurso
do qual se utiliza, ao se fazer pequena e inculta, da a impressdo de solicitar a
complacéncia do publico, mas aplica uma rasteira ao apontar o julgamento de quem
a limita pela aparéncia, ancorado nos codigos de uma hierarquia colonial. Para isso
reforca a soberba dos que se consideram alguma coisa, 0s tais homens “que

aconselham, que discutem e que corrigem” (DOS REIS, 2018:25).

Segundo Lélia Gonzalez (1988a), o racismo se constitui “como a ‘ciéncia’
da superioridade eurocristd (branca e patriarcal), na medida em que se estruturava
0 modelo ariano [sic] de explicacdo” (p. 71). O racismo, sendo esta tecnologia da
opressdo onde toda a sociedade se alicerca, através da constante clivagem dos
corpos e saberes, do regime de producdo do medo, da negacéo, do separatismo e da
exclusdo, se remodela e reconfigura sobre suas bases ideoldgicas iniciais de
sustentacdo. Em uma entrevista de 1985, a intelectual afirmou que as classes
dominantes brasileiras (donos de terra e intelectuais a servi¢o dessas classes) ndo
abrem méao do poder. Assim, ndo trabalham de fato a construcdo de uma identidade
brasileira, que em termos reais de nacionalidade, implica a incorporacdo da cultura

negra nas bases fundamentais de sua constitui¢do (2000):

Enquanto a questdo negra ndo for assumida pela sociedade brasileira como um
todo, negros, brancos e nds todos juntos refletirmos, avaliarmos, desenvolvermos
uma praxis de conscientizacdo da questdo da discriminacao racial neste pais, vai
ser muito dificil o Brasil chegar ao ponto de efetivamente ser uma democracia
racial (GONZALEZ, 2000:1).

No trecho acima Lélia Gonzalez pondera sobre a importancia de individuos

brancos participarem da reflexdo quanto as estratégias ideoldgicas para manutencao
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de uma hegemonia pautada em alicerces escravocratas e coloniais. Nesta mesma
reflexo ela chama atencdo para o fato de que a partir da Independéncia o indigena

passe a ser tomado como figura a ser celebrada miticamente:

[...] nesse projeto dessa nagdo homogénea, atribui-se uma ancestralidade
indigena, porque eles j& haviam liquidado com muitos indios, todos na costa
brasileira. J& ndo havia ninguém para contar a histéria, tinham sido expulsos para
as regibes mais indspitas do pais. E é um processo complexo a busca da
legitimagdo de uma identidade a partir de uma ancestralidade indigena,
justamente porque esse indio ndo esta mais ai (GONZALEZ, 2000:1).

Ainda no mesmo texto, Lélia Gonzalez evidencia o fato de que a partir de
uma maturacdo politica (e aqui estamos falando de sua atuacdo no Conselho
Nacional para a Defesa dos Direitos Femininos, e também de seu desempenho na
militncia de rua, nos movimentos negros, bem como em seu exercicio de
intelectual académica), agindo nos limites do oficial e do marginal, hé a percep¢édo
de que alguns efeitos foram produzidos. De acordo com ela, a sociedade brasileira
mudou, houve um processo de transformacdo, evidente ndo apenas nos avangos
vistos publicamente, mas também pelos grandes problemas de divida, desemprego,
entre outros. No entanto, considera necessério estar atenta aos processos que
ocorrem dentro dessa sociedade, ndo apenas em relagdo ao preto, ou a mulher, mas
guanto ao processo global, e assim atuar no interior dele, com intuito de desenvolver
as estratégias de luta efetivas. Lélia se mostra preocupada com possiveis
estagnacdes e retrocessos que tentam forcar um tipo de carater estatico a dinamica
social.

Quando Firmina, em Ursula, no prélogo que citamos se “encaixa” no
modelo da incapacidade, assumindo essa persona idealizada nos conformes
senhoriais, acaba evidenciando a necessidade de se enquadrar em um estere6tipo
pré-determinado para si, imaginado socialmente nas formas do escravismo. No
mesmo sentido, quando Lélia, em muitos de seus textos, propBe novas bases
epistemoldgicas e confronta a hierarquizacéo do saber, maneja ferramentas as vezes
similares, as vezes distintas das de Firmina, mas com o intuito forjado em uma
mesma inquietacdo. Ambas se encontram nas estratégias, nas sutilezas, no jogo, se
utilizando de uma escrita contestadora e desafiadora. Como resposta e possibilidade
de atuacdo frente ao movimento dialético social, que atinge niveis cognitivos e

fisicos, elas se valem da nocdo de estratégia sempre presente nas lutas populares.
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A considerar pelo prélogo, Maria Firmina dos Reis procura entradas para
uma conexdo escritora-leitora/leitor. Ela se apropria de um imaginario colonial
“pré” e desloca o sentido a partir dele, provocando outro. Parece zombar daqueles
que a classificam e implicitamente questionar as narrativas que a encapsulam dentro
de um atributo de inferioridade, em um quadro infra-humano. No pensamento de
Lélia Gonzalez, quanto ao intelecto, 0os que possuem o privilégio social possuem
também o privilégio epistémico. O que se estabelece é uma hierarquizacdo dos
saberes como produto da classificacdo racial da populacdo. Firmina da forma
estética ao pensamento que, em Lélia, pode ser evidente: a nogdo de que a posicao
de privilégio que os brancos ocupam é fruto ndo de uma superioridade racial (o que
inclui o intelecto), ou mesmo de um suposto estagio elevado de sua humanidade,
mas da exploracdo do homem pelo homem, da espoliacdo cultural, do apagamento
de memodrias, do exterminio — de gentes e culturas. Uma economia e uma sociedade

fundada na dependéncia do outro.

Como pensamento estruturante, ndo € desnecessario apontar para as
evidéncias de que o sistema de opressao que circunscreve Firmina a um pretenso
quadro de incapacidade € o mesmo ao qual fervorosamente se opGe a ativista Lélia
Gonzalez. O sistema de clivagem social que baliza a sociedade se mantém e se
reelabora em novos ciclos, que sdo sempre 0S MesSMOS em novas roupagens, as
vezes muito pouco criativos. Eles ddo a Firmina os subsidios para escrever, como
gue por antecipa¢do, um romance que, em seu encerramento, evidencia a morte/o
exterminio dos sujeitos subalternizados e/ou contrarios ao sistema despético, a
vulnerabilidade feminina, além da auséncia de expectativas. A engenharia
altamente perversa e sofisticada, tdo arquitetadamente engendrada em nosso tecido
social, combina diversas violéncias que agem intercambiadas em doses cavalares
de coacdo e tirania, nas formas do racismo, classismo, sexismo, misoginia e do

preconceito — o horror absoluto.

Como resposta, o fazer de intelectuais pretas esta em uma constante busca
por novas geografias da razdo, fomenta a criacdo de outras cosmogonias, promove
0 interesse e a necessidade por acessar novos/velhos saberes, além de incluir
subjetividades ao campo do estético. Na busca irreversivel, atrelada ao combate a
homogeneizacdo e a padronizagdo do conhecimento, mulheres pretas ndo apenas

nao se reconhecem como também se veem descredibilizadas ao terem suas vozes
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desautorizadas. Portanto, o gesto de definir-se é um status determinante de
fortalecimento da questao, ao sinalizar e demarcar possibilidades de transcendéncia
da norma colonizadora. Neste sentido, o corpo de Firmina, um corpo preta, como
palavra e na palavra, toca em outros corpos e comunga/compactua com eles novas
geografias do saber. Firmina, como que no centro de um rizoma, autoriza outras
vozes, retira a méascara de Flandres que ao impedir e desautorizar a voz feminina

preta, aposta no gesto capaz de produzir eco, e sonhar mulheres-ecos.

Se a griotagem prevé e incorpora a mudanca, na observacao da sociedade
que gesta a griotte, na constante performance entre memaria e presente, é oportuno
pensar nos ecos da palavra como rasuras no sistema, como uma espécie de pichagéo
no solido muro da arbitrariedade. A grafia, sendo ainda a transcri¢do da palavra
dita, torna-se uma atualizagdo, que prevé o outro, nos termos do outro, que
reconhece e negocia (com) a alteridade. A etimologia da palavra eco (em grego
ekho, em latim echo) oferece os seguintes sentidos que nos parecem interessantes
no contexto desta reflexdo: repeticdo de um som devido a reflexdo das ondas
sonoras; som recorrente ou lugar onde se produz o eco; rumor; grande estrondo,
ruido, grito. Desta forma, pensemos bem simplificadamente, por que o eco ocorre?
Quando uma onda sonora se propaga e incide sobre uma barreira, ela retorna para
0 meio no qual estava propagando-se. Deste acontecimento originam-se dois outros,
que serdo chamados de eco ou reverberacdo. O eco é o som refletido capaz de ser

percebido com intervalo de tempo suficiente para ser distinguido do som original.

Ja areverberacdo, em psicoacustica e acustica, € um efeito gerado por ondas
sonoras quando estas sao refletidas de forma reiterativa. O que os diferencia, a
reverberacao do eco, é o intervalo de tempo que faz com que o som nao se distinga
totalmente do som original. A medicina, por exemplo, recorre aos aparelhos que
sdo capazes de fazer a medicdo dos ecos a fim de atestar a salde do corpo. A
sociedade parece que nao, ja que mesmo na incidéncia dos ecos que atestam a falta
de saude do corpo, 0 movimento € o de silenciar os sons com o intuito de aparentar
a salde do corpo. E preciso que os “sabios que julgam e dio conselhos”
compreendam que as palavras reiteradas sdo também resisténcias e incidéncias

sobre os obstaculos. Elas causam barulho, e como vimos, multiplicam-se.

| — Cumé que a gente fica?
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... Foi entdo que uns brancos muito legais convidaram a gente pra uma festa
deles, dizendo que era pra gente também. Negdcio de livro sobre a gente, a gente
foi muito bem recebido e tratado com toda considera¢do. Chamaram até préa sentar
na mesa onde eles tavam sentados, fazendo discurso bonito, dizendo que a gente
era oprimido, discriminado, explorado. Eram todos gente fina, educada,
viajada por esse mundo de Deus. Sabiam das coisas. E a gente foi sentar & na
mesa. SO que tava cheia de gente que ndo deu pra gente sentar junto com eles.
Mas a gente se arrumou muito bem, procurando umas cadeiras e sentando bem
atras deles. Eles tavam tdo ocupados, ensinado um monte de coisa pro crioléu
da platéia, que nem repararam que se apertasse um pouco até que dava pra abrir
um espagozinho e todo mundo sentar juto na mesa. Mas a festa foi eles que
fizeram, e a gente ndo podia baguncar com essa de chega pra ca, chega pra la. A
gente tinha que ser educado. E era discurso e mais discurso, tudo com muito
aplauso. Foi ai que a neguinha que tava sentada com a gente, deu uma de atrevida.
Tinham chamado ela pra responder uma pergunta. Ela se levantou, foi 1a na mesa
pra falar no microfone e comecou a reclamar por causa de certas coisas que tavam
acontecendo na festa. Tava armada a quizumba. A negrada parecia que tava
esperando por isso pra baguncar tudo. E era um tal de falar alto, gritar, vaiar, que
nem dava pra ouvir discurso nenhum. T4 na cara que os brancos ficaram brancos
de raiva e com razdo. Tinham chamado a gente pré festa de um livro que falava
da gente e a gente se comportava daquele jeito, catimbando a discurseira deles.
Onde ja se viu? Se eles sabiam da gente mais do que a gente mesmo? Se tavam
ali, na maior boa vontade, ensinando uma porcéo de coisa pra gente da gente?
Teve um hora que ndo deu pra aglientar aquela zoada toda da negrada ignorante
e mal educada. Era demais. Foi ai que um branco enfezado partiu pré cima de um
crioulo que tinha pegado no microfone pra falar contra os brancos. E a festa
acabou em briga... Agora, aqui pra noés, quem teve a culpa? Aquela neguinha
atrevida, ora. Se ndo tivesse dado com a lingua nos dentes... Agora ta queimada
entre os brancos. Malham ela até hoje. Também guem mandou ndo saber se
comportar? Nao ¢é a toa que eles vivem dizendo que “preto quando ndo caga na
entrada, caga na saida” ... (GONZALEZ, 1984:223, grifos meus).

Lélia Gonzalez, no trecho destacado, retirado da epigrafe do texto “Racismo
e sexismo na cultura brasileira” (1984), inicia sua escrita evidenciando o fato de
que tomar a voz, falar em primeira pessoa define um locus social, e determinara
nossa interpretacdo sobre o duplo fenémeno do racismo e do sexismo. Falar, “com
todas as implicacdes”, é contrapor o sistema, golpear e preparar a esquiva, sabendo
que o adversario permanecera de pé, para golpear mais e mais forte, todas as vezes
que a ousadia (o atrevimento) for maior que o medo e a cooptagéo, consciente ou
inconsciente. Parece-nos que o trecho tem o mesmo sentido do prélogo em Maria
Firmina dos Reis, o de dendncia e o de contestacdo quanto ao porte do discurso, a
partir da experiéncia. Esta assinatura, a tomada de lugar, em Firmina e Gonzalez,
feitas publicamente, tem o sentido do golpe, propde e é a ruptura da mascara de
silenciamento a que mulheres pretas estdo socialmente atreladas. No entanto, ainda
que o silenciamento lhes seja impositivo, hd sempre uma voz que vaza através desta

mascara. Conceicdo Evaristo, escritora, pesquisadora, professora e militante do
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movimento negro, além de atuante em movimentos sociais, em entrevista a Carta
Capital (13 de maio 2017) afirma que “nossa fala estilhaga a mascara do siléncio”®.
Este tipo de siléncio imposto se configura na forma propria da objetificacéo, ja que
ao negar a subjetificacdo, nega-se a humanidade para construir o ser como outra
coisa, que ndo é o proprio ser.

A oralidade, como instancia impedida, no impeditivo da palavra, atua tanto
no corpo visivel, quanto no invisivel (psicolégico), bem como na cultura — na
subjetividade, na sociabilidade, na constru¢do do individuo e do corpo social.
Portanto, ndo é com ingenuidade que estas mulheres tomam de volta a palavra para
si e a partir dela edificam o tempo na transgressdo deste. Afinal, aquilo que ndo tem
voz pode ser narrado por outro. O silenciamento, como vimos no trecho acima de
Lélia Gonzalez, também se orquestra na apropriacdo da fala alheia. Quando se fala
por, deslegitima-se a fala e imputa-se a incapacidade aquele que é construido como
este outro. Porque “¢ evidente que 0 negro é uma invengdo” (FANON, 2008:104-
105). Quando se fala por, a estereotipagem e o racismo se fundam dentro do quadro
permanente da imutabilidade. Neste sentido, é necessario ainda muito trabalho
simbdlico e cognitivo para desfazer o estrago imputado. Nao ha subverséo quando
a fala (e, no caso do trecho de Lélia, a atitude) assegura o sentido, garantindo ao

significado sua solida estabilidade. O que ha é manutencéo e controle.

No que diz respeito as vias para a transgressao, dentre as estratégias da
professora Lélia Gonzalez esté a insercéo de termos oriundos de matrizes africanas
(bem como a incorporacdo de praticas culturais e seus termos, como as do
Candomblé, por exemplo). Esta caracteristica € uma constante nas praxis de Lélia
Gonzalez, configurando-se como uma maneira de rejeitar o esquecimento imposto
como parte do processo de producdo da sistematica invisibilidade de africanos e
afrodescendentes no Brasil. Ela incorpora termos do bantu e quimbundo ao seu
vocabulario e escrita, e a pratica de usar tais termos em nossa lingua (escrita e
falada, cotidianamente) chama de “pretogués”. A intelectual rasura a norma culta
para incluir os termos de um vocabulario impedido, mas que, no entanto, é parte da
fala e do modos operandi do brasileiro. Desta maneira, Lélia Gonzalez e Maria

Firmina dos Reis sdo duas contadoras que operam campos de significagéo,

& Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-
estilhaca-a-mascara-do-silencio201d.
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evocando outras cosmogonias de compreensdo. Ambas buscam uma
descolonizacdo das mentes, do pensamento e do conhecimento, uma

conscientizacao de si, uma antevisao do ser, uma espécie de didatica.

(...) aquilo que chamo de “pretogués” e que nada mais ¢ do que marca
de africanizagdo no portugués falado no Brasil (...). O carater tonal e ritmico das
linguas africanas trazidas para o Novo Mundo, além da auséncia de certas
consoantes, como 0 | ou o r, por exemplo, apontam para um aspecto pouco
explorado da influéncia negra na formacao historico-cultural do continente como
um todo (GONZALEZ, 1988b:70).

Segundo Lélia Gonzalez, a importancia da linguagem que ela fala e ensina
se da ndo apenas no intuito de preservar, mas principalmente a fim de resgatar as
genealogias, origens e tradicdes de seu povo. Afinal, o papel da griotte é ligar
profundamente a identidade ao sentido da existéncia individual e coletiva. O ato da
rememoracao vai aléem de uma relacdo meramente poética com a ancestralidade.
Torna-se atitude politica o gesto de pertencimento, de analogia e de mediacéo
cultural. No apagamento, na espoliacdo maldosa e no processo de hierarquizacéo
dos saberes/privilégios epistémicos, as vozes subtraidas tornam-se desqualificadas
(infra-humanas). Sujeitos pretos tém sido constantemente falados e infantilizados
desde a desterritorializacdo forcada pelo Atlantico. A crianca, quando ndo fala em
terceira pessoa, é falada pelos outros. Assim, hd uma importancia imensa em
“assumirmos nossa propria fala” (GONZALEZ, 1984:225). Desde sempre é parte

da tatica dos colonizadores narrar os demais, falar por, deslegitimar a fala alheia.

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenca desse r no lugar do |, nada mais é que a marca linguistica
de um idioma africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem é o ignorante? Ao
mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos
infinitivos verbais, que condensa vocé em cé, o estd em t4 e por ai afora. Nao
sacam que estdo falando pretogués (GONZALEZ, 1984:238).

Quando, no excerto acima, onde propde o termo “pretogués”, Lélia
Gonzalez rasura a norma culta da linguagem, atua no campo filoséfico que lhe
constitui profissionalmente, j& que a criagcdo de conceitos é das vocagdes mais
definitivas da filosofia. Parece-lhe pertinente que, para lidar com a lingua
portuguesa falada em territdrio brasileiro, e toda a sua complexidade caracteristica,

ela seja pensada como fruto do encontro de diferentes culturas: as que aqui ja se
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encontravam com as que migraram para o territdrio. Ela ressalta a forca que tem a
heranga das linguas africanas no portugués falado no Brasil, sempre operando entre
0 campo textual e o popular, da oralidade, e pensando ambos de forma integrada.
Para isto, adota muitas vezes, como forma de reflexdo pelo confronto, a irreveréncia
mordaz que lhe é caracteristica: “gosto de fazer um trocadilho, afirmando que o
portugués, o lusitano, ‘ndo fala e nem diz bunda’ (do verbo desbundar)”
(GONZALEZ, 1988b:70). Ao incluir expressdes populares a escrita mais formal,
Lélia a torna inapropriada, uma escrita inadequada para entdo expor temas
considerados inapropriados. Transforma a prépria escrita em inadequacdo, assim
como sao tidas as pessoas e conteidos sobre 0s quais fala.

E possivel verificar que existe, para além (e no cerne) de toda a questo que
envolve a discussdo académica, uma provocacao: em Lélia Gonzalez ha a inverséo
direta de sentidos na pergunta “afinal, quem ¢ o ignorante?”. VVamos verificar uma
proposta de inversdo também em Firmina, quando ela compara os colonizadores a
animais, por exemplo. O que imediatamente nos remete a constante animalizagdo
dos individuos pretos desde a escravizacdo. Este jogo de palavras da relevo ao valor
conferido a linguagem em ambas as autoras. A linguagem nesta andlise se da em
duas vias, ja que estamos falando dos dominios da fala, mas também do discurso
no sentido foucaultiano. Referimos-nos ao sistema que estrutura um imaginéario
social, esteado no poder e no controle de uns sobre os outros: “estamos apontando
para a importdncia de quebra de um sistema vigente que invisibiliza essas
narrativas” (RIBEIRO, 2017:86).

Assim, a relevancia de dominar a linguagem se manifesta na producéo tanto
de Lélia Gonzalez quanto de Maria Firmina dos Reis: a necessidade de entender e
se manifestar na fala do opressor para comunicar, ainda que para contravir. A
“escrevivéncia” de Firmina se substancia na medida em que, pela ficcdo, a mesma
se amalgama com as pretas e pretos escravizados, contando sua historia a partir de
um ponto de vista singular — o do entdo escravizado, o da pessoa preta. No uso do
vocabulario, da forma e do meio do opressor, ela subverte a norma. Sdo maneiras
distintas de intervir, porém complementares no relacionamento com a linguagem.
Exequiveis a cada uma dentro do quadro de impossibilidades que lhes € imposto, a

partir das condigdes sociais sob as quais vivem, sdo obrigadas a lidar e a resistir.
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E um tropel como de lobos, que devorados pela fome uivam medonhamente,
aproximou-se do coche; e o grito do postilhdo denunciou-lhes que estavam
cercados por essas feras humanas mil vezes mais temiveis que os chacais e as
hienas (DOS REIS, 2018:170, grifos meus).

Como vimos, Firmina se utiliza da forma para, a partir dos interditos da
linguagem, provocar a reflexdo que lhe anima. Ela racha a estrutura do romance por
dentro através de uma escrita eclipsada, onde se verifica uma dindmica entre
contetido e forma para que a producao de pensamento se dé a partir desse lugar, que
¢ também o da negacdo, do incbmodo, do impedimento; € o lugar da dor mas
também o da subversdo, da agéncia criadora e da poténcia empreendedora. Para
Conceicao Evaristo, a escrivéncia das autoras pretas se justifica tdo perfeitamente
na mesma medida em que autores brancos igualmente falam de si. Em 1995 ela
cunhou o termo “escrevivéncia”, dizendo tratar-se de um jogo académico com o
vocabulario que incorpora as ideias de escrever, viver e ver a si mesma. A
escrevivéncia diz respeito a autobiografia, ¢ uma “escrita de si”. Ela enfatiza que a
subjetividade de qualquer escritor ou escritora contamina a escrita. Sua propria
escrita, diz a escritora, estd impregnada pela sua condicdo de mulher preta na

sociedade brasileira.

O nosso romance, gerou-o a imaginagéo, e ndo soube colorir, nem aformosentar.
Pobre avezinha silvestre, anda terra a terra, e nem olha para as planuras onde gira
a aguia (DOS REIS, 2018:25).

A pobre avezinha rude que ndo pode nem mesmo olhar para as alturas da
sinais sobre o lugar a partir do qual fala a autora da obra, que segundo ela mesma
pode ser considerada sem atributos. No entanto, podemos averiguar que quanto
mais diversas forem as origens dos escritores, mais ricas leituras teremos da
realidade. E também com este propdsito que o projeto intelectual de Lélia Gonzalez
se mobiliza no sentido de desestabilizar as implicacdes da norma culta. A
linguagem excludente canonizada amplia o leque das restricbes em nome da
reificacdo de um padréo erudito e de um apartheid sociocultural. Ambas as autoras,
nesta perspectiva, tencionam o padrdo pelo choque, no contetdo e/ou na forma. Ja
que interlocutores oriundos de classes sociais distintas estdo, no modelo canénico,
excluidos tanto do lugar de producdo de conhecimento e de enunciagéo, e tambem
estdo apartadas e menosprezadas determinadas culturas e regibes do pais,

consideradas, aos olhos das elites financeiras e politicas, sem importancia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

34

econdmica, intelectual e/ou cultural. Quanto & origem e o proposito, Lélia Gonzalez

acrescenta:

Voltei as origens, busquei as minhas raizes e passei a perceber, por exemplo, o
papel importantissimo que minha mée teve na minha formag&o. Embora india e
analfabeta, ela tinha uma sacacdo incrivel a respeito da realidade em que ndés
viviamos e, sobretudo, em termos de realidade politica. E me parece muito
importante eu chamar a atengédo a essa figura de minha mae, porque era uma
figura do povo, uma mulher lutadora, uma mulher inteligente, com uma
capacidade muito grande de percepcao das coisas e que passou isso para mim...
que a gente ndo pode estar distanciado desse povo que esta ai, sendo a gente cai
numa espécie de abstracionismo muito grande, ficamos fazendo altas teorias,
ficamos falando de abstracGes... Enquanto o povo estd numa outra, esta vendo a
realidade de uma outra forma (GONZALEZ apud PEREIRA; HOLANDA,
1979:203).

Fiz um tipo de escolha, que foi a militancia na rua, participando de organizacoes
negras, de seminarios, na medida em que nds, os intelectuais negros organicos,
somos tdo poucos; realmente existe um grande leque [...]. E, a0 mesmo tempo
existe uma militdncia que a meu ver é de grande importancia nos meios ndo
negros. A produgdo intelectual de um trabalho que desenvolvo numa
universidade ¢ uma militancia que se revela extremamente gratificante inclusive
sob certos aspectos, embora muito doida porque é muito facil vocé se fechar num
canto e ficar discutindo internamente — a grande questdo & sair pra rua, € se
defrontar com o outro (GONZALEZ, 2000:2).

Enquanto Lélia Gonzalez instituiu o termo “pretogués” em uma espécie de
valorizagdo da linguagem desenvolvida e falada pelos povos africanos
escravizados, menosprezados e tratados com condescendéncia por falarem
“errado”, Maria Firmina dos Reis causa no leitor outro tipo de estranhamento
através da fala dos escravizados. Tais personagens no romance estabelecem uma
interacd0 com outros, ou seja, eles conseguem se comunicar bem, em “bom”
portugués. Suzana, Tulio e Antero ndo possuem um linguajar que incorre em
estereotipias, vicios ou erros de pronuncia. A escolha que a autora faz potencializa
e encerra em si uma critica incisiva as constantes representacdes dos sujeitos ndo

brancos, pautadas por analises discriminatorias e eurocéntricas de mundo:

— Meu senhor, permiti que vos leve a fazenda que ali vedes — e apontava para a
outra extremidade do campo —, ali habita com sua filha Gnica a pobre senhora
Luisa B..., de quem talvez ndo ignoreis a triste vida. Essa infeliz paralitica todo o
bem que vos podera prestar limitar-se-4 a uma franca e generosa hospitalidade;
mas ali esta sua filha, que é um anjo de beleza e de candura, e o0s desvelos, que
infelizmente vos ndo posso prestar, dar-vo-los-a ela com singular bondade (DOS
REIS, 2018:35 - fala de Tulio para Tancredo).
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— O céu vos pague tdo generoso empenho; mas os que estdo inocentes nao fogem
(DOS REIS, 2018:152 - fala de Susana para o Sacerdote).

— Meu filho, ndo achas que a noite assim vai téo lenta e fastidiosa? (DOS REIS,
2018:166 - fala de Antero para Tulio).

Para dar um exemplo recente sobre este tema, podemos verificar que a
linguagem é também uma questéo no longa-metragem BlacKkKlansman, de Spike
Lee, langado em 2018. No filme, Ron Stallworth (interpretado pelo ator John David
Washington), um policial negro do Colorado que vivencia situacdes racistas em seu
ambiente de trabalho, consegue se infiltrar na Ku Klux Klan local. Ele se comunica
com os outros membros do grupo por meio de telefonemas e cartas. Quando precisa
estar presente (fisicamente) envia outro policial, branco, no seu lugar, o judeu Flip
Zimmerman (interpretado pelo ator Adam Driver). Depois de meses de
investigacdo, Ron se torna lider na seita, sendo responsavel por sabotar uma série
de linchamentos e outros crimes de ddio orquestrados pelos criminosos racistas. Os
integrantes da Ku Klux Klan ndo cogitam serem enganados por uma pessoa preta
(e chegam a zombar da possibilidade), exatamente porque acreditam que uma
pessoa preta fala diferente de uma pessoa branca, sendo incapaz de pronunciar
“corretamente” a lingua. O longa produzido por Jordan Peele, vencedor do prémio
de Juri do Festival de Cannes, com roteiro de Spike Lee, David Rabinowitz, Charlie
Wachel e Kevin Willmott, e baseado no livro autobiografico “Black Klansman”, de
Ron Stallworth, ataca esta e outras ideias racistas, sendo exatamente este o0 ponto

de maior forca do filme, a politica.

Para Lélia Gonzalez, quando o “lixo” fala — e aqui 0 termo € da propria
Lélia, no ja citado artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira” (1984) —, é na
perspectiva de evidenciar, como sujeitos de si, as mesmas questdes fundamentais
para o rompimento da opressdo, incluindo na roda de discussfes temas e objetos a
partir das singularidades de suas percepg¢des, 0 que certamente inclui a experiéncia
de violéncias, sejam estas fisicas, sociais ou simbolicas. A partir desta fala, o
significado antes estatico desliza, o que estava naturalizado é questionado e,
portanto, a normatizacdo do racismo se evidencia. Para a ensaista, “parece que a
gente ndo chegou a esse estado de coisas. O que parece é que a gente nunca saiu
dele” (GONZALEZ, 1984:233).


https://en.wikipedia.org/wiki/Adam_Driver
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Se 0 mundo se relaciona com o homem preto de forma perversa, & mulher
preta sdo reservados graus infinitamente maiores de violéncia, coer¢do e
perseguicdo. Nas palavras da professora, filésofa estadunidense, escritora, ativista
e integrante do movimento dos Panteras Negras, Angela Davis, “ser mulher ja é
uma desvantagem nesta sociedade machista, agora imaginem ser mulher e ser
negra”®. Patricia Hill Collins (2016) elabora o termo “outsider within” para
ponderar sobre a condi¢do de “forasteira” na qual atuam mulheres como Maria
Firmina dos Reis e Lélia Gonzalez, aléem de muitas outras. Se observarmos o
movimento de tantas destas outras mulheres pretas que agem na sociedade na
condigdo da “outsider within”, perceberemos similaridades na maneira como o
mundo se relaciona com elas. E sera esta mesma condicdo que vai moldar-lhes o
olhar, e muitas vezes orientar suas producdes, fazendo com que compartilhem
processos de resisténcia na producdo de discursos contra hegemonicos. Essa
condic&o certamente faz com que mulheres pretas tenham constantemente que lidar,
além de outras opressdes, com a desautorizacao de suas falas, a ridicularizacdo de

suas existéncias e a tentativa de infantilizacdo de suas acdes.

A natureza da zona de contato produz algumas experiéncias que Sao
vivenciadas por individuos subalternizados que habitam a fronteira entre polos
socialmente distanciados e encapsulados no binarismo. A estrutura¢do social no
pos-abolicdo ainda prevé a raca e 0 género como elementos de corte para a
manutencdo da clivagem econdmica, assegurando o status quo da sociedade. O
termo “outsider within” diz respeito originalmente a verificacdo de que por muito
tempo mulheres pretas tém ocupado posi¢Ges marginais em ambientes académicos.
Desta forma, muitas intelectuais pretas se dispdem a fazer uso criativo de sua
marginalidade, deste status de “outsider within™, para produzir um pensamento
feminista negro capaz de refletir um ponto de vista ndo hegeménico, uma busca por

escapar aos moldes coloniais e ortodoxos.

Com esse enfoque, para a construgdo desse pensamento, algumas questoes
sdo fundamentais: além da autodefinicdo, a avaliacdo por parte de mulheres pretas,
a natureza interligada da opresséo e a importancia das culturas afros. No caso do

pensamento desenvolvido por Collins (2016), a referéncia sdo as mulheres afro-

® Nao foi possivel localizar a referéncia original da fala de Angela Davis. No entanto, o portal que
pela primeira vez me apresentou tal frase esta disponivel em:
https://inverta.org/jornal/agencia/movimento/mulher-feminismo-e-luta-revolucionaria.
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americanas, mas o termo facilmente se estende para as mulheres pretas de todo
mundo ocidental, em graus e instancias diferenciadas da opresséo, em suas relagdes
com a cultura — posto que sofrem duplas, triplas, quadruplas opressdes. Estas
iniciativas promovem uma reflexdo em relacdo ao lugar de marginalidade que
mulheres pretas ocupam em espagos de intelectualidade, que ndo apenas o
académico. A partir da posicdo de “outsider within”, estas mulheres criam
perspectivas distintas para lidar com paradigmas socioldgicos existentes. Patricia
Hill Collins sugere que outros sociélogos se apropriem criativamente de suas
biografias pessoais e culturais, crendo na potencialidade do ato e no valor deste

acervo como conhecimento.

E a experiéncia de quem constantemente se coloca no limite entre estes dois
mundos, se mantendo em movimento entre eles, essa experiéncia feita marginal,
que tem moldado a sensibilidade destas mulheres a ter um ponto de vista
diferenciado do convencional quanto ao seu proprio eu (self), a familia e a sociedade
a sua volta. Esta capacidade produzira analises proprias quanto as questfes de raca,
classe e género. A capacidade analitica de que falamos é revolvida pela sua
condicdo de corpo em transito no mundo. Esta condicdo que esta inscrita no corpo
de mulher preta, atravessado por significacGes impostas, mas moldado por suas
préprias vivéncias, constituido pelos constantes deslocamentos e faltas. Desde a
travessia forcada pelo Atlantico, passando pelas desapropriagdes e chegando aos
constantes deslocamentos das massas pretas a procura de melhores condi¢des de
vida; desde o apagamento sistematico de suas raizes, culturas e referéncias,
passando pelas apropriacfes culturais, a saudade, o ndo pertencimento e a

exclusdo/omissao — este corpo em transito € marcado pela auséncia.

A conjuntura de quem se coloca nas bordas, de quem se desloca
reiteradamente entre os dois mundos, em estado de limiar, resulta em uma forma de
ver absolutamente distinta, necessariamente ndo domesticada, de quem observa
pelas frestas, com um pé cé e outro 14, para quem viver ndo é diferente de militar.
Para estas mulheres estd implicada a imposicéo de ir e voltar muitas vezes, em olhar
na condicdo de quem esté fora e dentro, ndo estando nem la nem cé. Este, portanto,
é um olhar de quem esta sempre sob suspeita, de quem ndo é bem-vindo, ja que
aquele que “ndo é um de nds” (o forasteiro) ¢ adjetivado/construido como perigoso.

Nas circunstancias de “outsider within”, a partir de suas vivéncias forasteiras, é que
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mulheres como Maria Firmina dos Reis e Lélia Gonzalez constroem suas narrativas
transgressoras, como vozes irmanadas — onde o individual (a subjetividade) é

forjado no coletivo (a Histdria/a sociedade).

A percepcdo de corpo em transe, no transito, elabora formas de cultivar a
memoria, acessar reminiscéncias e partilhar o conhecimento, para si e para outras,
forjando esta pedagogia da consciéncia, que orienta a partir do resgate e da insercao
destas novas sensibilidades que atuam em desobediéncia epistémica. Neste
contexto, a presenca de uma romancista preta no Brasil do século XIX ao XXI, nos
ajuda a compreender a sociedade em que estamos inseridos. As caracteristicas de
pioneirismo evidenciadas na escrita de Maria Firmina dos Reis nos possibilitam ler
outras mulheres pretas em suas ac¢oes e entender que invisibilidade e protagonismo
ndo se anulam mutuamente. Na invisibilidade forjada ndo se estabelece um
impeditivo para o protagonismo da mulher preta, afinal “hero6i de preto € preto tipo

Cosme e Firmina” (MACHADO, 2018:7)%.

O romance Ursula (2018), como projeto da sensibilidade Gnica de Firmina,
se urde em um jogo de construcdo/desconstrucdo da prépria estrutura. No contexto
da historia de amor que se desenrola no Brasil oitocentista entre os mocinhos Luiza
B. e Tancredo ha forte critica social ao sistema vigente. Os espacos de reflexdo
criados pela autora sdo operados pelos personagens, que carregam uma carga
dramatica, simbdlica, moral e pragmatica, constituindo-se como 0s elementos
capazes de fazer rachar e vazar uma forma elipsada de escrita, a medida que se
esconde uma proposta politica dentro da estrutura do romance. E pela linguagem
qgue Firmina estressa o sistema, revelando, por consequéncia, as doencas que 0
constituem. Retomando o proélogo, ela diz ao leitor que, mesmo que sua literatura
seja considerada um tanto insignificante, que seu livro seja mesquinho e humilde,
que passe “entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador dos outros” (DOS

REIS, 2018:25), o desejo é o de prosseguir em seu intento.

N&o fosse escrita seria capoeira 0 que Firmina faz através das linhas e
entrelinhas de Ursula (2018). A perspectiva do jogo é a estratégia, a ginga do
capoeirista, a malandragem caracteristica dessa atividade que implica no ajuste

entre movimentos ageis e complexos, entre beleza e rapidez, entre sutileza e jogo.

10 Trecho da musica “Herdi de preto é preto”, retirado do album “A Hora do revide” (2008), do
grupo de hip-hop maranhense “Giria Vermelha”.
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A inteligéncia dos movimentos que nascem tanto da necessidade quanto da
concretude de um corpo proprio, as implicagdes sobre ele, traduzidas na dindmica
dessa corporeidade e do gesto imanente, entendem e se reconhecem tanto no golpe
como na esquiva. A esquiva é este movimento defensivo do lutador, em que ele,
agachado e com os pés e médos apoiados no chdo para garantir o equilibrio, se
desloca para evitar o golpe. Antes mesmo que 0 adversario em questdo perceba a
complexidade da esquiva, € possivel outras investidas contra o corpo adversario.
Esta corporeidade fisica, datada nos limites de 1859, € a que esquiva, que golpeia e

que passa rasteira — ¢ Um corpo que se estende, se propaga e se dilata.

No primeiro capitulo do romance, intitulado “Duas almas generosas”,
observamos diversas caracteristicas do marco romantico, tais como: reveréncia a

3

uma natureza exuberante, bela e harmonica; detalhamento dos “vastos e belos
campos” (DOS REIS, 2018:27); referéncias as nossas aguas, planicies e
firmamento; as noites belas, estreladas e ao encanto de nosso crepusculo; ha ainda
a mengao “a onipotente mao do rei da criagao” (p. 27), uma das muitas referéncias
de tom religioso que se encontram no romance; a descricdo da natureza em sua
relacdo com o homem, como sendo ela morada de um Deus poderoso, onisciente e
onipresente; a melancolia das personagens; a abstracdo. Mas é no jogo dialético em
gue aposta ja neste inicio que se imprime o primeiro golpe na autora. Na forma de
uma escrita incdbmoda, ela aproxima os personagens Tulio e Tancredo, que embora
de etnicidades distintas, estdo harmonicamente aportados na atmosfera propicia que
ela constroi. Além disto, na descricdo de Tulio, o escravizado, estdo caracteristicas
apenas atribuidas a cavalheiros brancos: Firmina faz menc&o a sua nobreza, moral

e a elevacdo de seu espirito.

O homem que assim falava era um pobre rapaz, que ao muito parecia contar vinte
e cinco anos, e que na franca expressdo de sua fisionomia deixara adivinhar toda
a nobreza de um coragdo bem formado (DOS REIS, 2018:32).

E ao coragdo tocou-lhe piedoso interesse, vendo esse homem langado por terra,
tinto em seu prdprio sangue, e ainda oprimido pelo animal j& morto. E ao
aproximar-se contemplou em silencio o rosto desfigurado do mancebo; curvou-
se, e pbs-lhe a mdo sobre o peito, e sentiu la no fundo frouxas e espacadas
pulsacfes, e assomou-lhe ao rosto riso fagueiro de completo enlevo, da mais
intima satisfagdo. O mancebo respirava ainda.

— Que ventura! — Entéo disse ele, erguendo as m&os ao céu — que ventura, podé-
lo salvar! (DOS REIS, 2018:31).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

40

Reunindo todas as suas forgas, o jovem escravo arrancou de sobre o pé ulcerado
do desconhecido o cavalo morto, e deixando-o por um momento, correu a fonte
para onde uma hora antes se dirigia, encheu o cantaro, e com extrema velocidade
voltou para junto do enfermo, que com desvelado interesse procurou reanimar
(DOS REIS, 2018:32).

Entretanto o negro redobrava de cuidados, de novo aflito pela mudez do seu
doente. E o dia crescia mais, e 0 sol, requeimando a erva do campo, abrasava as
faces palidas do jovem cavaleiro, que soltando um outro gemido mais prolongado
e mais doido, de novo abriu os olhos (DOS REIS, 2018:33).

Tancredo, 0 mocinho da historia, sofre um acidente com seu cavalo na mata,
onde é socorrido pelo escravizado Tulio. O rapaz é levado por Tulio para a casa de
Luiza B., a “senhora” de Tulio ¢ mie de Ursula, para que este possa se recuperar.
Maria Firmina dos Reis constroi uma imagem perfeita para este mocinho branco,
que ndo consegue dar conta da sociedade a sua volta, uma sociedade patriarcal
agonizante a que esta submetido e da qual participa, presumidamente, como algoz,
se levarmos em consideracéo a logica binaria que o institui. Na imagem que a autora
propde, o0 branco cai do cavalo, literalmente. Tulio, o sujeito preto, reage. Este
encontro dos dois Firmina descreve como uma espécie de amor & primeira vista, um
afeto fraternal, despretensioso. A amizade entre Tulio e Tancredo é estabelecida
pela autora a partir de um reconhecimento de almas: sdo duas almas generosas,
como o proprio titulo ressalta. O preto e o0 branco estdo postos em conformidade. A
equiparacdo entre ambos ja esta evidenciada, tanto no sentido da igualdade quanto

no da humanidade.

Toda a tranquilidade do ambiente, descrita no livro em pormenores,
traduzida na natureza perfeita do entorno, no ambiente acolhedor, idilico, pintado
em tons de santuario, € quebrada por este acidente abrupto, pelo inimaginavel. Ao
nos apresentar esses dois personagens, a voz narrativa em Ursula ndo os evidencia
em suas caracteristicas racializadas. H4& uma Unica menc¢édo que talvez insinue a
negrura de Tulio, mas absolutamente ndo o define como sendo um homem de pele

preta ou um escravizado:

Nesse comenos alguém despontou longe, e como se fora um ponto negro no
extremo horizonte. Esse alguém, que pouco a pouco avultava, era um homem, e
mais tarde suas formas ja melhor se distinguiam. Trazia ele um quer que era que
de longe mal se conhecia, e que descansando sobre um dos ombros, obrigava-o a
reclinar a cabeca para o lado oposto. Todavia essa carga era bastantemente leve
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—um cantaro ou uma bilha; o homem ia sem diivida em demanda de alguma fonte
(DOS REIS, 2018:31).

Apenas posteriormente vamos identifica-los com precisdo: Tulio, o preto, e
Tancredo, o branco. Somos conduzidos pela narracdo a compreendé-los apenas
como dois homens, e assim a construcdo de tais personagens se da pelo viés moral
e ndo pelo locus social que Ihes € atribuido. Também verificamos que € Talio, que
ainda ndo conhecemos pelo nome neste momento, quem socorre 0 jovem branco,
que também ndo conhecemos pelo nome. Tulio mostra-se generoso, dono de sua
razdo, portador de uma consciéncia prépria e inegociavel, qgue nem mesmo as
agruras do cativeiro sdo capazes de macular. Quando Tancredo reconhece em Talio
um amigo, a estabilidade do lugar de “escravo” é deslocada. Quanto a isto, é preciso
ainda considerar que Tancredo ndo o reconhece de tal maneira por ser ele um
escravo fiel e bom, mas por enxergar em Tulio um homem de sentimentos elevados
e carater ilibado. Ja Tulio ndo tém obrigacdo em socorrer Tancredo, que neste inicio
esta desacordado, mas o faz conduzido por sua ética propria. Tancredo e Tulio se
reconhecem um no outro, portanto. H& uma conexao que se da nas bases daquilo

que ndo se explica empiricamente.

Nas linhas iniciais, uma série de estratégias contextuais pode ser destacada
na escrita de Maria Firmina dos Reis: Talio é apresentado com destaque, ele nédo
esta na histdria apenas para compor a diegese narrativa; Tulio ndo € objetificado, é
um individuo, sujeito dotado de humanidade, questionamentos, intencGes e um
juizo de valor intrinseco a ele; é a agdo de Tulio de socorrer Tancredo o que leva ao
desenrolar de toda a trama; ele € quem apresenta o casal romantico da historia,
Ursula e Tancredo; Tulio estd em pé de igualdade com o novo amigo (cifrado no
titulo “Duas almas generosas”); Tulio serve de parametro moral para as acdes de
Tancredo; Tulio fala por si préprio; Tancredo ndo sente por Tulio complacéncia,
piedade ou paternalismo, 0s sentimentos que o motivam sdo outros: gratidao,
empatia, amizade, amor fraternal, respeito, cumplicidade, sentimentos de justica e
de indignacdo em relacdo a condicdo do amigo; o olhar de Tancredo ndo esta
formatado em moldes socialmente racializados; Tancredo ndo é apresentado como
um redentor, ele retribui o ato com o qual é agraciado, afinal € Tulio quem o salva
guando ocorre o0 acidente na mata, quem o leva para a casa de Luisa B., além de ser

Talio, juntamente com Ursula, quem cuida de sua satde enquanto esta enfermo. O
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fragilizado Tancredo € justo, € um ndo herdi, justificando assim a afirmativa de que

Tulio serve de padrdo moral para Tancredo.

O ato de deslocar Tulio, essa unidade preta, de seu lugar figurativo e
plastico, para o de portador de uma voz e de sujeito ndo configura apenas o desejo
de fala das personas que se identificam com essa necessidade vital, mas uma
proposicdo/provocacdo — ao deslocar Talio, Firmina também desloca Tancredo.
Tancredo é a personificacdo de um lugar de escuta, de uma precisdo de
compreensdo, que se da pela identificacdo. A autora ndo apenas ficcionaliza uma
possibilidade de insercdo deste individuo preto, mas imagina esse novo homem
branco, disposto a escuta e ao dialogo, confrontado com a faléncia de sua
supremacia e do sistema que também o inventou, opositor da escravizagdo, um
homem humanista. A escolha do romance como ferramenta pedagogica de
formulacdo da identidade nacional, reforca, também aqui, sua perspectiva
revolucionaria na constituicdo da inscricdo de identidades dispares e na critica ao

sistema vigente em contra narrativa.

Tulio, meu amigo, eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulha na
alma, compreendo tua amargura, e amaldicoo em teu nome ao primeiro homem
gue escravizou seu semelhante (DOS REIS, 2018:35).

Quando o acidente envolvendo o mocinho Tancredo se da, onde este sofre
a queda do cavalo combalido (DOS REIS, 2018:30), 0 homem que Tulio tem diante
de si e a quem decide ajudar é entdo um absoluto desconhecido. Esta tomada de
decisdo de Tulio o destaca em relacdo a Tancredo, pois o coloca a frente do outro
no sentido da acdo. Escapando ao habitual, ao contexto de inércia a que 0s
escravizados sdo constantemente representados na literatura e na dramaturgia do
periodo, Maria Firmina opta por evidenciar a capacidade reativa de Tulio e a torna
forca propulsora do enredo. A escritora, no discurso de um narrador onisciente, faz
de Tulio este agente da histdria. Quando Tulio torna-se o pardmetro de equiparacdo
moral do mocinho branco, a romancista interfere nas nogdes de valores da
sociedade escravocrata e acaba polemizando as conhecidas teorias “cientificas” a
respeito da “inferioridade natural” dos africanos e de seus descendentes, postuladas

por Hegel (1770 — 1831), além de outros fil6sofos europeus.
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A principal caracteristica dos negros é que sua consciéncia ainda néo atingiu a
intuicdo de qualquer objetividade fixa, como Deus, como leis, pelas quais 0
homem se encontraria com a propria vontade, e onde ele teria uma idéia geral de
sua esséncia [...] O negro representa, como ja foi dito o homem natural, selvagem
e indomavel. Devemos nos livrar de toda reveréncia, de toda moralidade e de
tudo o que chamamos sentimento, para realmente compreendé-lo. Neles,
nada evoca a ideia do carater humano [...] A caréncia de valor dos homens chega
a ser inacreditavel. A tirania ndo é considerada uma injustica, e comer carne
humana é considerado algo comum e permitido [...] Entre os negros, 0s
sentimentos morais sao totalmente fracos — ou, para ser mais exato inexistentes
(HEGEL, 1999:83-86, grifo meu).

A voz de Firmina torna-se um ruido na literatura e na légica do pensamento
eurocéntrico. O professor Eduardo de Assis Duarte (2018) orienta que, do ponto de
vista histdrico, o negro representado pela Europa é uma construgdo do branco
interessado em explora-lo. Isto, “da mesma forma que o Oriente sempre foi uma
constru¢do do Ocidente, para ficarmos nos termos de Edward Said” (DUARTE?,
2018:211). O professor recorre as obras de Hegel Fenomenologia do espirito, de
1807, e “Licgdes de Filosofia da histdria universal” para assinalar a constitui¢do do

discurso eurocéntrico com o qual a escrita de Maria Firmina dos Reis rivaliza:

Vista etnocentricamente como “mundo crianga, envolto na negrura da noite”,
estaria mergulhada na ignorancia e no canibalismo, sem cultura e sem religido,
submersa na “arbitrariedade sensual” que aproxima humanos de animais. Assim,
enquanto “espécie vacilante” entre essas duas formas de vida — a humana ¢ a
animal —, o negro construido pela narrativa hegeliana figuraria como “estatua
sem linguagem” e “sem consciéncia de si”, portanto desprovida de
universalidade. Para Achille Mbembe, todo esse discurso nada mais é do que
fruto de uma relacdo imaginaria com a Africa, sustentada por uma economia
ficcional (DUARTE?, 2018:211).

A invengdo do negro e a manipulagdo do conceito ao esconder 0s interesses
politicos e econdémicos da colonizacdo inventa também o locus social que marca
geracOes de pretos no mundo. A colonizacdo constitui-se como dependente do
trabalho escravo, principalmente nas Américas. Eduardo de Assis Duarte lembra
ainda que, em Fenomenologia do espirito (1807), o escravizado € aquele que
entrega a liberdade para ndo perder a vida, o que engendra uma espécie de “livre-
arbitrio” sobre o futuro. Ja em “Filosofia do Direito” (1821) é o proprio escravizado
responsavel por sua escraviddo, “é sua vontade a responsavel pela sujei¢cdo de um
povo” (HEGEL apud BOOK-MORSS, 2011 apud DUARTE?, 2018:212). Neste
ponto, a injdria da escraviddo se deve tambeém aos préprios conquistados e

escravizados. Desde meados do século XV, quando a efabulagdo hegeliana da raca
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servia apenas para referir-se a grupamentos humanos ndo europeus, 0 negro e a raga
foram sendo produzidos. Foi necessario ainda produzir um ldcus geografico (o

espago € a origem) para este “outro”, que se configurou como a Africa.

Pelas m&os de Maria Firmina dos Reis, a Africa ganha atributos de qualidade
quando, desde o primeiro capitulo, as referéncias ao continente o evidenciam de
forma positiva. Ao revelar que o sangue africano corre nas veias de Tulio, o
narrador atribui importancia a esta ascendéncia. A Africa de Maria Firmina dos
Reis ndo esta atrelada a escravizagdo, mas a terra natal, numa relacdo diaspdrica
com esse lugar, até entdo ndo vista em nossa literatura. A memoria da dor é
construida justamente a partir do encontro com os homens brancos e da travessia
pelo Atlantico. A escrita de Firmina contraria a desqualificacdo de tudo quanto se
refere ao continente africano e as narrativas ficcionais que justificam a escravidao
ao desfazer a logica de desumanizacdo e desqualificacdo aplicadas aos sujeitos
pretos e & demonizacdo aplicada a Africa. Ela rejeita claramente o esquecimento
das matrizes africanas, que apenas se fortalece no apagamento destas culturas,
praticas e referéncias de africanos e afro-brasileiros:

O homem que assim falava era um pobre rapaz, que ao muito parecia contar 25
anos, e que na franca expressao de sua fisionomia deixava adivinhar toda a
nobreza de um coracdo bem formado. O sangue africano refervia-lhe nas veias
(DOS REIS, 2018:32).

Segundo Lélia Gonzalez (1988a), para definir a experiéncia comum dos
negros nas Ameéricas, temos de pensar em termos de “amefricanidade”. A
intelectual elaborou o termo para indicar um enfoque sobre a formacao histérico-
cultural das Américas que considere as influéncias africanas e indigenas. Ela se
contrapde aos termos “afroamericano” e “africanoamericano” para justamente
designar os africanos diasporicos das Américas (Sul, Central, Norte e Insular),
todos submetidos ao racismo como sistema de dominacgdo. O que estd em questéo
na virada de Lélia Gonzalez é a tentativa de gerar outros modos de pensar a didspora
africana, baseando sua reflexdo no texto de M.D. Magno (“Améfrica Ladina:
introducdo a uma abertura”, Colégio Freudiano do Rio de Janeiro, 1981), mas nao
apenas. Lélia negava a latinidade das Américas considerando, por um lado, a
preponderancia dos elementos amerindios e africanos; e por outro lado, a formacao

historica de Espanha e de Portugal. Segundo ela, esta s6 pode ser compreendida
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tomando-se como pilar da reflexdo a longa dominacgdo da peninsula ibérica pelos
mouros. Neste Ultimo aspecto, estaria a chave para se entender porque, nas
sociedades americanas, constituiu-se uma rigida hierarquia social definida a partir
do pertencimento étnico. Assim, o racismo na Ameéfrica Ladina, para além de
fatores histdrico-culturais, também revelaria, em termos psicanaliticos, uma
neurose cultural que busca incansavelmente suprimir “aqueles que do ponto de vista

étnico sdo os testemunhos vivos” da ladinoamefricanidade denegada.

Quanto a nds, negros, como podemos atingir uma consciéncia efetiva de nds
mesmos, enquanto descendentes de africanos, se permanecermos prisioneiros,
“cativos de uma linguagem racista”? Por isso mesmo, em contraposi¢do aos
termos supracitados, eu proponho o de amefricanos (“Amefricans”) para designar
a todos n6s? (GONZALEZ, 1988a: 76).

Se 0 processo escravagista quer ocultar as matrizes afros no apagamento das
referéncias culturais, no silenciamento dos sujeitos, e na imposicdo da lingua
portuguesa, conforme discorre Lélia Gonzalez sobre as virtualidades do discurso
acerca de nossa formacdo cultural na exclusdo das influéncias africanas,
verificamos que no Tulio de Firmina, o marcador corp6reo do correr do sangue
africano em suas veias € um diferencial, que ndo esta posto como uma caracteristica
de desvalor. A ascendéncia de Tualio ndo é descrita com demérito ou tristeza, mas
como uma valoragdo em si. Susana e Antero, 0s outros dois personagens pretos que
surgem na trama de Firmina também conferem importancia a terra a0 mencionarem

a Africa como lugar de origem:

— Pois ouga-me, senhor conselheiro: na minha terra ha um dia em cada semana,
que se dedica a festa do fetiche, e nesse dia, como nao se trabalha, a gente diverte-
se, brinca, e bebe. Oh! L4 entdo é vinho de palmeira mil vezes melhor que
cachaca, e ainda que tiquira (DOS REIS, 2018:167 — Fala de Antero para Tulio).

— [...] Tranquila no seio da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do
meu pais, e louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor [...]
E esse pais de minhas afeicGes, e esse esposo querido, essa filha tdo extremamente
amada, ah Tulio! Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a
prépria liberdade! (DOS REIS, 2018:102 — Fala de Susana para Tulio).

Quanto a Tulio, para além da descricdo que a autora faz em “0 sangue
africano refervia-lhe nas veias” (DOS REIS, 2018:32), os atributos morais, a

sensibilidade e a inteligéncia também constituem parte fundamental de sua
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construcdo como ser. Faz parte do jogo de Maria Firmina contrapor as construgdes
sociais que facilmente seriam atribuidas a Talio com novas proposic¢des. Tanto que
Tancredo ignora completamente o acervo de conhecimentos niveladores de cunho
racial que supostamente um branco carregaria no contexto em que estdo ambos
descritos. O jovem desiludido apenas sente-se grato aquele que o salvou de forma
despretensiosa, suas atitudes e falas ganham um sentido invertido no espelho que
os refletem. Enquanto Talio € o exemplo da retiddo e da integridade, Tancredo € o
ideal do novo homem, aquele com sensibilidade alinhada as condi¢des dos novos
tempos que tardam a chegar. A sociedade que teoricamente esta por emergir requer
um homem que ndo compactue com a sociedade escravagista, destituido do gosto
sadico pela dor, pela morte, disposto a honra e ao trabalho, que ndo se baseie em
um sistema de dependéncia do trabalho do outro (o escravizado). Este novo homem
seria capaz de enxergar no outro, este preto, apenas sua preméncia humana, de
forma desassociada do lugar social como um condicional imutavel imposto pela
escraviddo, pelas teorias cientificistas forjadas para a dominacdo ou pelos
esteredtipos constantemente repetidos a fim de tornar fixo seus significados no
imaginario coletivo, ao definirem, a partir dos interesses de “uso”, homens e

mulheres pretas.

Além disso, é o seguinte: sou negra e mulher. Isso ndo significa que eu sou a
mulata gostosa, a doméstica escrava ou a mae preta de bom coragéo. Escreve isso
ai, esse é o meu recado pra mulher preta brasileira. Na boa.!

Por enguanto, 0 homem branco que se revela na figura débil de Tancredo é
0 homem que padece das doencas da sociedade patriarcal, esta que lhe aloca em um
lugar definido a priori, negando-lhe a propria personalidade e, sobretudo, a
humanidade, na forma da castracdo de sua sensibilidade. O estado doentio no qual
se encontra é ainda a condi¢do imoral desta sociedade, a agonia da amputagdo do
sensivel. O estado febril que Ihe acomete esta para além de seus proprios limites
fisicos e ndo lhe consome apenas em sua materialidade. Ursula nos permite fazer
uma leitura de pretos, brancos, mulheres, mulheres pretas, como frutos de um

processo de elaboragéo exterior, do engendramento externo sobre 0s corpos sociais

11 Néo foi possivel localizar a obra original em que consta esta frase de Lélia Gonzalez. No entanto,
nos deparamos pela primeira vez com ela no site Favela Potente disponivel em:
https://favelapotente.wordpress.com/2014/07/23/367/.
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e sua organizacdo. Com consequéncias absolutamente distintas para as partes
envolvidas, caberd a parcela nomeada como negra o mal maior. Ainda assim,
verifica-se 0 entendimento de que, todos estes postos em relacdo sdo produtos de

uma mesma formulacédo de verdade.

Finalmente seu coracdo pulsou de intima satisfacdo; porque 0 mancebo, pouco a
pouco revocando a vida, abriu os olhos languidos de dor, e os fitou nele, como
que estupefato e surpreso com o que via.

[.]

— Quem ¢s? — Perguntou o mancebo ao escravo apenas saido do seu letargo. —
Por que assim mostras interessar-te por mim?!...

— Senhor! — Balbuciou o negro — vosso estado.. Eu — continuou com
acanhamento, que a escraviddo gerava — suposto nenhum servi¢o vos possa
prestar, todavia quisera poder ser-vos util. Perdoai-me!...

— Eu? — Atalhou o cavalheiro com efusdo de reconhecimento — eu perdoar-te!
Pudera todos os coragdes assemelharem-se ao teu. E fitando-o, apesar da
perturbacdo do seu cérebro, sentiu pelo jovem negro interesse igual talvez ao que
este sentia por ele.

[...]

Entretanto o pobre negro, fiel ao humilde habito do escravo, com os bragos
cruzados sobre 0 peito, descaia agora a vista para a terra, aguardando timido uma
nova interrogacao.

[...]

E que em seu coragéo ardiam sentimentos t40 nobres e generosos como os que
animavam a alma do jovem negro: por isso, num transporte de intima e generosa
gratiddo o mancebo, arrancando a luva que lhe calgava a destra, estendeu a méo
ao homem que o salvara. Mas este, confundido e perplexo, religiosamente
ajoelhado, tomou respeitoso e reconhecido essa alva méo, que 0 mais elevado
requinte de delicadeza Ihe oferecia, e com humildade tocante, extasiado, beijou-
a.

Esse beijo selou para sempre a mdtua amizade que em seus peitos sentiam eles
nascer e vigorar. As almas generosas sdo sempre irmas.

Ndo foste porventura o meu salvador? — perguntou com reconhecimento,
retirando dos labios do negro a méo, e malgrado a visivel perturbacdo deste,
apertando-lhe com transporte a mdo grosseira, mas onde descobria, com
satisfacdo, lealdade e pureza (DOS REIS, 2018:34).

Esse Tancredo, desconectado da tradigdo, estd apto a novas escolhas. Ele é
também o homem atordoado, melancélico, que precisa lidar com a faléncia pessoal
cotidianamente, com o autoritarismo patriarcal, com a tirania do proprio pai, de
quem é a antitese e por quem é vergonhosamente traido. O despético abusa de sua
confianca e amor filial, ao Ihe enganar e tomar a propria noiva, Adelaide. Tancredo,
na dor, pelas vias da sujeigéo, torna-se um potente signo de leitura do branco que

inclui as incertezas, agonias, 0 medo do desconhecido, a frustracdo, o abandono e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

48

também o devir, onde a experiéncia da borda é um lugar compartilhado, porém néo
igual. Tancredo, movido por gratiddo, estende a médo para cumprimentar Tulio
(DOS REIS, 2018:34), como se faz a qualquer um que seja julgado semelhante ou

a quem se deseja sinalizar auséncia de conflito.

A cena descrita nos coloca diante do paradigma atrelado ao contexto de
inferioridade a que o individuo preto se encontra vinculado neste patriarcado
colonial. Estender a méo, nas circunstancias a que ambos se encontram submetidos,
significa estar desarmado, estar receptivo ao outro, este que ndo Ihe impde medo,

que ndo lhe é um adversario ou alguém de quem € preciso se defender.

Quando Tancredo dirige a palavra a Tulio cria um espaco de escuta,
justamente ao lhe perguntar quem ele é, qual a condicdo em que se encontra
(portanto, circunstancial). Tanto Tulio quanto Tancredo tomam importantes
decisbes, movidos por afetacdo: Tulio ndo faz de Tancredo seu inimigo, apesar de
este ser a personificacdo do opressor em potencial. Tancredo ndo faz de Tulio um
escravo, compactuando com a fantasia da raca e incorporando a ideologia da
supremacia branca. Por outro lado, a restituicdo de sua sensibilidade humana é
resgata por Tulio quando este, ao lidar com a potencial morte do branco, decide néo
a permitir. Precisamos considerar aqui que para o opressor branco do colonialismo
patriarcal a morte de pretos esta naturalizada e é legitima. Na contraméo disto, para
Tulio a possibilidade da vida é determinante e é o que desloca os sentidos de uma

sociedade que coisifica humanos e banaliza a dor.

A partir da desnaturalizacdo da morte percebemos que nao se evidencia
entre Tulio e Tancredo uma correlagdo superior-inferior. Tancredo, mesmo quando
oferece ao outro o valor correspondente a sua alforria, ndo ¢é alcado ao posto de
herdi, elevado em relacdo ao amigo ndo apenas socialmente, mas moralmente.
Sequer o mocinho branco ¢ descrito como um “bom homem” por ter um amigo
negro, o que seria facilmente classificado como um ato de generosidade e suposto
desprendimento. Dentro dessa conjuntura, fica cada vez mais clara a motivacéo da
autora de deslocar Tulio do encarceramento da condi¢édo de infra-humanidade sobre
a qual ja discorremos, fazendo-o sujeito de si, ainda que escravizado. Maria Firmina
dos Reis, no cerne da sociedade escravocrata do século XVIII, e no Maranh&o,
desorganiza, portanto, a l6gica do pensamento eurocéntrico que sustenta ndo apenas

a escravatura, como também a reconfigura nas condigdes para a abolig&o no Brasil.
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A relagdo entre estes (ndo) iguais acaba por resgatar Tancredo do mais
profundo vazio emocional/existencial em que se encontra. Tulio o desencarcera do
escapismo e da melancolia a que estava antes submetido. Esta é a relacao primeira
que humaniza o homem branco, fruto da sociedade em ruinas e doente, e de uma
familia falida, mas tida como ideal e simbolo de poder e respeito. A esta altura ainda
n&o sabemos que Tancredo sofre de uma desilusdo amorosa e que a traicdo envolve
seu proprio pai, mas ja o identificamos como um personagem atordoado e
depressivo. Maria Firmina dos Reis estabelece uma via dupla de reflex&o a partir
de Tulio: ele tanto devolve a humanidade roubada dos escravizados quanto cunha
uma humanidade para os tais “barbaros” — adjetivo com o qual a autora descreve
algumas vezes durante o romance 0s homens brancos, inversao que se justifica,
pois, com suas atitudes. “Estes mais parecem bestas do que homens”, conforme
descreve Susana. O que a autora parece ja estar sinalizando é que a constituicao do

ser pressupde o outro diverso.

Ao mesmo tempo em que o ineditismo e a ousadia de Ursula se encontram
também na equiparacdo dos personagens Tulio e Tancredo, esta relacéo
extremamente harmdnica entre 0s personagens pode chamar a atencdo de muitos
leitores, afinal eles parecem estar em perfeita sintonia. Durante o romance o afeto
de Talio, e também de Susana, a Tancredo, Ursula e Luiza B., pode parecer um
tanto excessivo e fazer lembrar outras obras nas quais a devogéo do escravizado aos
brancos é mais um artificio para garantir a submissdo negra. A Cabana do Pai
Tomas (1852), de Harriet Beecher Stowe, é o exemplo classico da construgédo do
personagem do bom negro, subserviente e fiel a sua autoridade branca. O livro
influenciou muitos escritores, e segundo pesquisadores, pode ter influenciado Maria
Firmina dos Reis. Porém, é importante que certos aspectos sejam considerados
sobre Tulio e Susana, estes que fragilizam a assercdo de subserviéncia.
Primeiramente, tanto Susana quanto Tulio sdo personagens que fazem elaborac6es
profundas a partir de um juizo critico de suas condigdes, além de apresentarem
personalidades distintas e uma moral propria, o que define o lugar de fala
(RIBEIRO, 2017). Antero, outro personagem escravizado, por sua vez, age de uma
maneira na frente de seus opressores e de outra na frente de Tulio. Todos estes
apresentam distin¢Ges entre si, na personalidade e nas a¢cdes que realizam, mas nao

hé resiliéncia na forma como se manifestam em relacéo a escravidao:
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Antero era um escravo velho, que guardava a casa, e cujo maior defeito era a
afeicdo que tinha a todas as bebidas alcoolizadas.

Em presenca dos dois homens de mé catadura e fei¢des horrendas, ele mostrou-
se rigido (...) e mostrou-se interessar-se vivamente em cumprir as ordens que
recebera. Depois colocou-se a porta, qual fiel cdo de fila a quem o dono deixou
de guarda a sua propriedade ameacada por ladr@es.

(.)

— Coitado! — Dizia ele lIa consigo — sua pobre mée acabou sob os tratos de meu
senhorl... e ele, sabe Deus que sorte o aguarda! Pobre Talio!...

(..)
Antero, que também sofria, quis distrai-lo de seus pensamentos dolorosos (...)
(DOS REIS, 2018:165-166).

Como segundo ponto, consideramos que a parcela leitora da populagéo
aquela altura era majoritariamente branca e masculina. Nao chocar por completo
esses leitores, improvaveis, porém possiveis, talvez fosse parte do propoésito da
autora, como uma estratégia. Firmina também ambicionava falar as mulheres, tanto
que menciona isto no prélogo. Ela acrescenta ainda uma contestacdo incisiva
quanto a figura masculina que traduz a sociedade patriarcal, expondo através de
personagens como Fernando P. e Paulo B., esta figura como sendo violenta, doentia,
egoista, amoral, opressora e assassina, ao invés de enaltecé-la como grande
protetor/provedor da familia, da mulher e dos filhos — conforme veremos adiante.
Firmina podia ainda intencionar conquistar a cumplicidade de alguns aliados no que
se refere a publicacdo de seu romance, bem como, no campo da praxis cotidiana, as
suas atitudes politicas e profissionais. E possivel conferir a mencéo ao livro em
jornais locais e a participacdo de Firmina como colaboradora em varios impressos,
posteriormente.!? Desta forma, como estratégia, a maneira como Firmina organiza
seu romance, justifica-se muito bem. Sabemos que a escritora pretendia que as
palavras contidas em Ursula ecoassem e promovessem algum tipo de analise, e para
tal, ela iria precisar contar com algum grau de aceitacio da sociedade a sua volta. E
certo tambem que Maria Firmina dos Reis, a julgar por sua escrita, sabia 0 quanto
sua existéncia como mulher preta, concursada, professora, escritora,

empreendedora, artista, pioneira e atuante politica, incomodava. Desta forma, a

12 por exemplo, os jornais A Imprensa, em agosto de 1860; o Jornal do Comércio, em agosto de
1860; o jornal A moderacdo, em agosto de 1960; o jornal A Verdadeira Marmota, em agosto de
1861; no jornal O Publicador Maranhense, em 1860, entre outros.
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construgo dos personagens pretos em Ursula apresenta mais um artificio de escrita

do que uma possibilidade de resignagéo.

A voz narrativa, ao comunicar acerca de Tualio que Tancredo € “o primeiro
branco que tdo doces palavras lhe havia dirigido; e sua alma, &vida de uma outra
alma que a compreendesse, transbordava agora de felicidade e de reconhecimento”
(DOS REIS, 2018:36), faz sobressair ndo apenas uma ideia de reciprocidade na
dindmica da alteridade, onde a existéncia da alma é uma questdo fundamental,
principalmente para a construgdo de Tulio, mas também que 0s personagens estéo
implicados em uma concepc¢éo axioldgica, onde valores morais, éticos, estéticos e
espirituais estdo constantemente em jogo. Passo a passo 0 romance esta estruturado
de forma a se contrapor a elaboracdo da razdo negra hegemdnica. Como alquimia,
na combinacao de texto e paratexto, hd um campo de argumentacfes capaz de atuar
nos intersticios do entendimento comum. Desta forma, Maria Firmina dos Reis
redimensiona as expectativas quanto ao proprio enredo que desenvolve,
conseguindo armar no ar, no tempo-espaco da suspensdo, uma variagdo
argumentativa que se cola aos sujeitos de sua narrativa, deslocando os sentidos pré-

existentes na inscricdo de uma razao preta escrita em primeira pessoa.

[...] o misero ligava-se a odiosa cadeia da escravidao; e embalde o sangue ardente
gue herdara de seus pais, e que 0 nosso clima e a serviddo nao puderam resfriar,
embalde — dissemos — se revoltava; porque se lhe erguia como barreira — o poder
do forte contra o fraco!...

Ele entanto resignava-se; e se uma lagrima a desesperacdo lhe arrancava,
escondia-a no fundo de sua miséria.

Assim é que o triste escravo arranca a vida de desgostos e de martirios, sem
esperanca e sem gozos!

Oh! Esperanga! SO a tém os desgracados no reflgio que a todos oferece a
sepultura!

[...]
Coitado do escravo! Nem o direito de arrancar do imo peito um queixume de
amargura dor!...

Senhor Deus! Quando calara no peito do homem a tua sublime maxima — ama a
teu préximo como a ti mesmo —, e deixard de oprimir com tdo repreensivel
injustica ao seu semelhante!... Aquele que também era livre no seu pais... aquele
que € seu irmao?

E o misero sofria: porque era escravo, e a escraviddo ndo Ihe embrutecera a alma;
porque os sentimentos generosos, que Ihe implantou o coracgdo, permaneciam
intactos, e puros como a sua alma. Era infeliz, mas era virtuoso; e por isso seu
coracao enterneceu-se em presenca da dolorosa cena que se Ihe oferecia a vista
(DOS REIS, 2018:32).
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— Como te chamas, generoso amigo? Qual ¢ a sua condi¢do?

— Eu, meu senhor — tomou-lhe o escravo, redobrando suas forcas para nao
mostrar cansa¢o — chamo-me Tulio.

— Tulio! Repetiu o cavaleiro — e de hovo interrogou:

— A tua condigdo, Tulio?

Entdo o pobre e generoso rapaz, engolindo um suspiro magoado, respondeu com
amargura, malgrado seu, mal disfarcada:

— A minha condi¢do € a de misero escravo! Meu senhor — continuou — ndo me
chameis amigo. Calculastes ja, sondastes vés a distancia que nos separa? Ah! O
escravo € tdo infeliz!... Tdo mesquinha e rasteira € a sua sorte, que...

— Cala-te, oh! Pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu o jovem cavaleiro
—dia vird em que os homens reconhecam que sao todos irmdos. Tulio, meu amigo,
eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulham a alma, compreendo
tua amargura, e amaldicoo em teu nome ao primeiro homem que escravizou a seu
semelhante. Sim — tens razdo; o branco desdenhou a generosidade do negro, e
cuspiu sobre a pureza dos seus sentimentos. Sim, acerbo deve ser o seu sofrer, e
eles que o ndo compreendem!! Mas Tulio, espera; porque Deus ndo desdenha
aquele que ama ao seu proximo... e eu te auguro um melhor futuro. E te dedicaste
por mim! oh! Quanto me ha&s penhorado! Se eu te pudera compensar
generosamente... Tulio — acrescentou ap6s breve pausa — oh dize, dize, meu
amigo, o0 que de mim exiges; porque toda recompensa serd mesquinha para
tamanho servico.

— Ah! Meu senhor — como sois bom! Continuai, eu v6-lo suplico, em nome do
Servico que vos presto, e a que tanta importancia quereis dar, continuai, pelo céu,
a Ser generoso e compassivo para com todo aquele que, como eu, tiver a
desventura de ser vil e miseravel escravo! Costumados como estamos ao rigoroso
desprezo dos brancos, quanto nos sera doce vos encontrarmos no meio das nossas
dores! Se todos eles, meu senhor, se assemelhassem a vos, por certo mais suave
seria a escravidao.

[..]
Pobre Tdlio! (DOS REIS, 2018:36).

Dentro do campo da filosofia ocidental, o alem&o Max Scheler (1874-1928)
estabelece que os valores morais obedecem a uma hierarquia, surgindo em primeiro
plano os valores positivos relacionados ao que € bom, depois ao que é nobre, a
seguir ao que € belo, e assim por diante. A ética e a estética estdo vinculadas de
forma intrinseca aos valores desenvolvidos pelo ser humano. A ética € o ramo da
filosofia que investiga os principios morais (0 que é bom/mau, certo/errado) na
conduta individual e social; a estética € o estudo dos conceitos relacionados a beleza
e harmonia das coisas. Assim sendo, 0s conceitos de ética e beleza, considerando
Scheler, estdo aproximados em Tulio nos termos do colonizador, e 0 homem esta
posto no mais alto patamar da hierarquia moral e da dignidade humana. N&o
identificariamos em Tulio esta mesma autonomia moral caso Maria Firmina dos

Reis incorresse na simples estereotipia vazia do “bom escravo”, baseada em
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admiracdo servil, e onde a medida de comparacdo é o heroismo e a elevacdo do

escravocrata.

Tualio também ndo se apaixona pela mocinha branca, tida como bela e
recatada, sendo por ela capaz de qualquer coisa, inclusive morrer, fato que,
sobretudo, dignificaria sua morte. Nas escolhas que a autora faz ndo existem
subterfugios para escamotear o controle sobre os subalternizados. A escravidéo é
condenada como um todo, e, se Tulio vai receber nas paginas seguintes o dinheiro
para sua alforria das méos de Tancredo é apenas porque esta € uma condicdo
imposta pelo regime. Na escrita da autora, de cunho abertamente abolicionista, a
liberdade ndo € recompensa de nada, € a condi¢do primeira, assim como a
condenacdo da escravizagdo se d& apenas porque nenhum homem deve ser

escravizado por outro.

Maria Firmina elabora seu Tulio de maneira a que ele oscile entre a raiva e
a experimentacéo da fraternidade, na lida com suas prdprias dores, caracterizando
um Tulio humano, homem, localizado no ventre na sociedade escravocrata

patriarcal — na doxa de sua neurose coletiva.

A categoria do sujeito-suposto-saber, refere-se as identificagdes imaginarias com
determinadas figuras, para as quais se atribui um saber que elas ndo possuem
(mée, pai, psicanalista, professor, etc.). E aqui nos reportamos a analise de um
Franz Fanon e de um Alberto Memmi, que descrevem a psicologia do colonizado
frente a um colonizador. Em nossa opinido, a categoria de sujeito-suposto-saber
enriquece ainda mais o entendimento dos mecanismos psiquicos inconscientes
gue se explicam na superioridade que o colonizado atribui ao colonizador. Nesse
sentido, o eurocentrismo e seu efeito neo-colonialista (...) também sdo formas
alienadas de uma teoria e de uma pratica que se percebem como liberadora
(GONZALEZ, 2011:14).

Lélia Gonzalez traz importantes consideracdes para a compreensdo da
dimensao psicoldgica do colonizado, que esbarram na formulacdo e na critica de
Maria Firmina dos Reis quanto & identificagdo, ao sentido da coletividade e aos
ardis e manhas da resisténcia — todas estas com implicagdes no campo da linguagem
e do discurso sobre a propria vida. Refletem-se como incidéncias sobre o corpo
preto, Unico, para além do corpo social, numa relagdo dual e ciclica de dominio-
opressdo, individualidade-coletividade, onde mente e corpo ndo estdo

desassociados. Para Gonzalez, o pensamento lacaniano ajuda na reflexao acerca das
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dindmicas da sujeicdo na medida em que, articuladas, as categorias de infante e de

sujeito-suposto-saber nos levam ao tema da alienacéo.

A primeira diz respeito exatamente aquele que ndo é sujeito do seu proprio
discurso, na medida em que € falado pelos outros. Este conceito se constitui a partir
da analise da formacéo psiquica da crianca que, ao ser falada na terceira pessoa
pelos adultos, é excluida, ignorada, colocada como ausente apesar da sua presenca.
Ela mesma reproduz esse discurso e fala em si em terceira pessoa, em um complexo
de alienacdo. J& o sujeito-suposto-saber implica na transferéncia. Na teoria
lacaniana, a confianca que o analista obtém de seu paciente é decorrente de algo,
gue se sustenta em confianca, admiragdo, suposicao consciente de um saber. Os
aspectos da vertente imaginéria da transferéncia em jogo correspondem a uma
estrutura simbodlica. Trata-se de uma proposta de estruturacéo ldgica do fendémeno
da transferéncia analitica em todas as suas manifestacGes (repeti¢do, sugestdo,

resisténcia). Neste contexto, atrelado a transferéncia analitica, se da a neurose.

Tanto a neurose de transferéncia quanto o conceito de sujeito suposto saber
s0 podem ser pensados do modo como foram concebidos por Freud e Lacan, a partir
da operagdo fundamental da neurose: o recalque. Na biografia de Lélia Gonzalez
escrita por Alex Ratts e Flavia Rios (2010), destaca-se uma entrevista que a propria
Lélia Gonzalez concedeu para o livro “Patrulhas Ideologicas” (1979), onde ela
propria ressalta a sua “tomada de consciéncia” racial e de género e sua orquestragao
de si a partir da psicanalise (que se tornaria uma das suas areas de formacao) e da

cultura negra, especialmente nos aspectos religiosos:

Tive que parar em um analista, fazer anélise etc. e tal, e anélise neste sentido me
ajudou muito. A partir dai fui transar candomblé, macumba, essas coisas que eu
achava que eram primitivas. Manifestacdes culturais que eu, afinal de contas, com
uma formacdo em filosofia, transando uma forma cultural ocidental t&o
sofisticada, claro que ndo podia olhar como coisas importantes. Mas enfim, voltei
as origens, busquei as minhas raizes [...].

[...]

Meu lance na psicanalise foi muito interessante, a psicanalise me chamou a
atencdo para meus proprios mecanismos de racionalizacdo, de esquecimento, de
recalcamento etc. Foi inclusive a psicanélise que me ajudou neste processo de
descobrimento da minha negritude (RATTS; RIOS, 2017:60-61).

A trajetoria de Lélia Gonzalez nos ajuda a compreender até onde vai a
crueza da assimilacdo e cooptacdo. A experiéncia de Lélia Gonzalez como
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intelectual, visitada aqui em alguns de seus textos, aborda perspectivas individuais
e coletivas do ser negro/preto em uma sociedade de heranga patriarcal e
escravocrata, como o Brasil. Quando ela define que “negro tem que ter nome ¢
sobrenome, sendo os brancos arranjam um apelido... ao gosto deles” (GONZALEZ
apud BAIRROS, 1999:25), a dimenséo subjetiva da identidade revela-se como uma
expectativa do individuo existir fora da envergadura colonial, ainda que transposto
por ela. As camadas de subjetividades atingidas pelo racismo na forma da opresséo
e do terror diario no seio desta sociedade sdo incontaveis. Portanto, recuperar as
possibilidades do “ser” e a natureza das individualidades alia esta dimens&o

subjetiva ao exercicio da politica.

No ambito da coletividade, que ndo anula a percepcédo individual, mas age
intercambiado a ela, sua contribuigdo torna-se imensuravel, no sentido de que, no
exercicio da intelectualidade ou como pessoa publica, foi capaz de levar a questao
negra para o conjunto da sociedade brasileira. Ela promove, especialmente, um
debate na area do poder politico e na cultura. Para Lélia Gonzalez o debate sobre as
questBes inerentes as relacdes raciais no Brasil e suas influéncias era incontornavel.
E neste aspecto, nos parece, que mais fortemente os investimentos de Lélia
Gonzalez dialogam com os meandros de Ursula, de Maria Firmina dos Reis. A
construcdo subjetiva e a elaboragdo de uma liberdade ética e moral principalmente
em Susana, Tulio e Antero, revelam uma reflexdo profunda da autora com relacéo

as injuncdes do sistema sobre o corpo de mulher preta, sobre si.

A evidenciagdo do funcionamento colonial e a voz dos subalternizados
presentes na escrita e no estilo de Maria Firmina dos Reis revelam tanto uma
compreensdo/elaboracdo sobre a questdo da experiéncia quanto um compromisso
com ela. Ambas, Firmina e Lélia, estdo unidas no processo que nomeio como
“pedagogia da consciéncia”, que quer desarticular, pela exposi¢do e pelas vias do
conhecimento, em um processo de transmissdo, as camadas, mesmo as mais
imperceptiveis, dos processos de sujei¢ao dos individuos subalternizados, que estéo
edificados na estrutura social, naturalizados e disseminados. Trazer a memoria €,

na expectativa da tradicdo e da mudanca, dar a conhecer.
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Maria Firmina dos Reis e o lugar de fala de Djamila Ribeiro

Ainda que ganhemos salarios menores, que
estejamos em cargos mais baixos, que
passemos por jornadas triplas, que sejamos
subjugadas pelas nossas roupas, violentadas
sexualmente, fisicamente e psicologicamente,
mortas diariamente pelos N0Ss0s
companheiros, nds ndo vamos nos calar: as
nossas vidas importam! [...]

S6 acha que isso é normal quem néo sofreu no
corpo 0 machismo e o racismo estrutural.
Quem acha que isso ndo merece ser debatido
na nossa educagdo é porque se beneficia das
desigualdades.

Por isso, quero deixar registrado que essa
Casa, ao retirar os termos “género”,
“sexualidade” e “geracdo”, fortalece a
continuidade de desigualdades e violéncias
dos mais diversos tipos.

Marielle Franco
(1979 - .=

A partir do romance Ursula (2018) Maria Firmina dos Reis elabora uma
narrativa que surge tanto de um locus social quanto de uma obstinagao por refutar
a razdo hegemonica e a hierarquizacdo dos saberes como frutos de uma clivagem
social estruturados como mecanismos de poder e controle. Ndo a toa, o romance
torna-se a obra inaugural da literatura afro-brasileira. Conforme verificamos no
primeiro capitulo, a narrativa se alicerca na percepcdo de que o0s cativos e as
mulheres sdo as maiores vitimas da sociedade patriarcal. O corpo moldado na
experiéncia de “outsider within” (COLLINS, 2016) Ihe fornece as ferramentas para
uma escrita que se equilibra na transgressdo. Da mesma forma, € o lugar a partir do
qual Maria Firmina dos Reis fala que a possibilita tematizar a negritude a partir de
uma perspectiva propria. Este lugar, balizado pelo acimulo de jugos, € 0 mesmo
qgue lhe orienta em um ponto de vista solidario, ndo apenas aos africanos e

afrodescendentes, mas as mulheres de uma forma geral. Assim, é na condigéo de

13 Discurso inédito escrito por Marielle Franco e lido na Camara dos Vereadores do Rio em 27 de
margo de 2018 pelo vereador Tarcisio Motta (PSol) na votacdo do Plano Municipal de Educacdo do
Rio de Janeiro. Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/TarcisioMottaPSOL/videos/. Acesso
em 28/03/2018.
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ser mulher e preta e de classe ndo abastada, no cerne do contexto colonial, que a

escritora formula uma narrativa Unica.

Na concepgéo de personagens como Tulio (sobre o qual discorremos mais
detalhadamente no primeiro capitulo, a fim de dar importancia as bases de uma
razdo negra escrita de préprio punho), Preta Susana e Antero, entendemos as
potencialidades do discurso que emerge da experiéncia e que abarca uma nocao de
tempo ndo ocidentalizado no gesto empreendedor de ruptura de um sistema de
opressdo. A consciéncia sobre a importancia do lugar social, o que inclui as
condicdes que ele produz, interessa atrelar outro saber, que opere na rememoracao,
na reconstrucao, bem como na transmutacéo dele mesmo. Neste sentido, a fala esta
determinada tanto pelo locus quanto pela sua relagdo com a temporalidade, em um
constante processo de pilhagem (HALL, 2013) cultural e histérica que, ao instituir
uma nova nocdo de pertencimento, no sentido das comunidades imaginadas
(ANDERSON, 2008), e na busca por ressignificar, também inaugura no tempo
quimérico da didspora um novo tempo, inventivo e utdpico — portanto, algo que nos

é perfeitamente real.

Com relagdo ao lugar, sua determinante primeira é a auséncia, constituindo-
se como ndo-lugar, e sua variavel é o estado de “outsider within” (COLLINS, 2016),
segundo o qual mulheres pretas atuam nas areas fronteiricas da sociedade, agindo
pelas frestas, as mesmas que lhes modulam um olhar especifico sobre suas
condicdes e sobre a sociedade que as institui, e que, insiste em definir, limitar e
alocar. No que se refere ao tempo, interessa a meditagdo sobre que tempo é este no
qual vozes distintas se visitam, se reconhecem e formulam seu processo de pilha na
ingeréncia do préprio tempo e do espaco. Na profusédo de falas do tempo imerso em
fantasia, os tinidos se reconhecem em um espaco-tempo simultaneo, apoiam-se
continuamente sobre as mesmas bases, agem quase sempre sobre 0S mesmos
corpos, que resistem. O discurso que lhe é proprio é habil em mediar concretude e

auséncia, inclusdo e exclusdo, enunciagdo e siléncio, na manutencéo do mito.

Nesta corrida de engenhos, 0s gestos de insisténcia sdo rasuras tornadas
possiveis, huma busca dinamica por tentar transformar instancias do intangivel.
Para Walter Mignolo (2008), como forma de ac¢do, é necessaria uma desobediéncia
tedrica como o principal caminho de reflexdo no/do pos-colonial. Segundo ele, é

na “identidade em politica” que se da o confronto com qualquer outra forma de
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pensar que ndo sejam aquelas fundamentadas nas bases conceituais, categoriais e
no fazer decolonial dos préprios colonizados. Sua formulagéo se configura como
tentativa de ndo reforcar o pensamento colonial com suas determinac6es. Assim, a
lingua cumpre um papel descolonizador no arcabouco de determinacdo imposto
pelo discurso imperial, a fim de criar categorias politicas que distanciem a
possibilidade de incorrer em conceitos construidos por correntes do pensamento

que apenas reforcam a dominagcéo.

Pretendo substituir a geo — e a politica de Estado de conhecimento de seu
fundamento na histéria imperial do Ocidente dos Ultimos cinco séculos, pela geo-
politica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religifes, conceitos politicos e
econdmicos, subjetividades, etc., que foram racializadas (ou seja, sua Obvia
humanidade foi negada). Dessa maneira, por “Ocidente” eu ndo quero me referir
a geografia por si s4, mas a geopolitica do conhecimento (MIGNOLO, 2008:290).

O que propomos ¢ a problematizacdo da modernidade como visdo de mundo
Unica, estabelecida em uma logica de causalidade cronoldgica e de progressao
historica. Desta forma, o tempo da simultaneidade ¢ um acumulo de instantes
presentes na resisténcia, para a invencdo de uma reexisténcia. Isto na medida em
que o colonizador, de forma insistente, tenta inserir o colonizado no tempo
homogéneo e vazio da modernidade global (HALL, 2013), na repeticdo deste
tempo, e tenta incansavelmente fixa-lo neste lugar. Segundo Hall (2018), a questao
da origem e da continuidade, tanto no aspecto cultural quanto no histérico, apenas
pode ser interpretada “ao longo de uma cadeia tortuosa e descontinua de conexdes”
(2018:38). Assim, a desobediéncia como rasura também incorpora uma imprecisdo
histérica, que ndo oculta os atravessamentos e ndo impede a consciéncia das
implicacdes da modernidade, mas que anseia por outras visdes que ndo estejam

exclusivamente atadas as amarras de suas imposicdes.

N&o se trata de desconsiderar por completo as contribuicdes das criticas
feitas a0 pensamento colonial hegemdnico produzidas por pensadores europeus,
mas da capacidade de olhar por outras frestas. Walter Benjamin (1940), por
exemplo, nas “Teses sobre o conceito da historia” aponta que o passado so se deixa
fixar como imagem que relampeja irreversivelmente, apontando para as imagens do
passado que se dirigem ao presente, sem que este presente se sinta visado por elas.
Segundo ele, articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo, mas

apropriar-se de uma reminiscéncia, onde cabe ao materialismo historico fixar uma
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imagem do passado ao sujeito histérico sem que ele tenha consciéncia disso. O
perigo, assim, ameaca tanto a existéncia de uma tradicdo quanto aqueles que a

recebem.

A modernidade se configura como a convivéncia de distingfes justificada
por um discurso de unicidade. As tensdes da pos-modernidade, porém, expdem a
concepcao de progresso, propria da modernidade, como uma ideia falha, que ndo
deu conta das profundas desigualdades que estéo estruturadas e sedimentam o corpo
social desde a invasdo do Brasil. Estamos, naturalmente, edificados no colonialismo
como visdo de mundo estrutural, onde a dindmica politica da manutencdo da
fabulacdo histérica como narrativa protocolar, renova os engendramentos do
sistema colonial e recapitula experiéncias individuais e coletivas, na relagdo com
este mesmo corpo social. Neste sentido, se somos continuamente e inevitavelmente,
definidos e alocados no interior deste movimento de imposicdo e resisténcia,

propomos considerar o tempo desta experiéncia como tempo simultaneo.

O exercicio que estamos propondo é a reconsideracdo do cotidiano como
categoria filosofica. A simultaneidade pressupGe a percepcao de uma temporalidade
sincronica onde o tempo e suas formulagbes se caracterizam como passado
reiterado. O passado e as perspectivas e projecdes de futuro coexistem no presente
nos processos de reminiscéncias e insurgéncias. O paralelo de fatos dispares que se
alinham no mesmo espaco-tempo nos possibilita pensar uma compreensdo da
experiéncia humana, no espaco da diaspora, como o amalgamado de memoria e
invengdo, como possibilidade de imersdo no tempo das narrativas, como tempo

presente.

Por isso, nos disposmos aqui a articular a inevitabilidade do presente ao
tempo do discurso. Onde, de forma mais especifica, as falas de Maria Firmina dos
Reis, implicitas em Ursula, atuam em didlogo com as questdes levantadas por
Djamila Ribeiro em “O que ¢é: lugar de fala?” (2017) — e também com as
inquietacdes laboradas por Lélia Gonzalez (1935-1994) em suas produgdes e acoes.
O tempo do discurso € o tempo da narrativa, no qual estamos constantemente indo

e vindo, nesta danca entre Cronos* e Iroko®.

14 Na mitologia grega, ele é o mais jovem dos tit&s, filho de Urano, o céu estrelado, e Gaia, a terra.
Para os gregos comuns, o titd Cronos era o deus do tempo por exceléncia.

15 1roko é um orixa do candomblé Keto. Corresponde ao vodum Loco no candomblé Jeje e ao inquice
Tempo no candomblé Banto.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
https://pt.wikipedia.org/wiki/Urano_(mitologia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gaia_(mitologia)
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O corpo-preta de Firmina, um corpo que se propaga, estende e dilata,
sonhando Djamila na interferéncia do discurso, a incorpora, ao entender que o
“objetivo principal ao confrontarmos a norma nao ¢ meramente falar de identidades
para oprimir ou privilegiar, mas desvelar o uso que as instituicdes fazem das
identidades para oprimir ou privilegiar” (RIBEIRO, 2017:31). Neste sentido, a
propria Djamila Ribeiro, ao formular a colecdo “Feminismos Plurais”, pondera que
divulgar a producéo intelectual de mulheres pretas é pensar nestas mulheres como
sujeitos e seres ativos, que pensam continuamente resisténcias e reexisténcias no

sentido da coletividade.

N&o é sem propdsito que Maria Firmina dos Reis espera que o seu Ursula
sirva de incentivo a outras “com imagina¢ao mais brilhante, com educagdo mais
acurada, com instru¢do mais vasta e liberal” (DOS REIS, 2018:26). Assim, cOmO0
ndo é sem fundamentos que, em Ursula, Firmina desconfie da liberdade concedida
a afrodescendentes em um pais que se estrutura na pratica escravagista (DOS REIS,
2018:99-104), e que através de Susana, Ursula, Luiza B. e Adelaide, adiante
preocupacdes inerentes ao conteudo feminista, ao sexismo e a misoginia, podendo
através delas formular uma critica a sociedade patriarcal. Maria Firmina dos Reis é
de fato uma “autora de seus dias” (DOS REIS: 2018:26) sendo, simultaneamente,
uma mulher deste tempo, tempo presente. Nesta roda de contacdo, onde estamos
sentadas(os) ao pé do baoba, Maria Firmina dos Reis inspira Djamila Ribeiro e esta

é capaz de atualizar tanto Firmina quanto Lélia.

No heterogéneo espago-tempo da invencdo e da resisténcia, onde moram
Maria Firmina dos Reis, Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro, Antonieta de Barros,
Conceicdo Evaristo, Sueli Carneiro, Carolina Maria de Jesus, Ana Maria
Gongcalves, Lia Ferreira, Miriam Alves, Tia Ciata, Tia Alice do Império Serrano,
Joana D"Arc Felix, além de muitas outras, estdo englobados distintos tempos do
mundo. O tempo da contagédo, o tempo da rememoracao, o tempo do discurso, 0
tempo da palavra, o tempo da narrativa, o tempo da evocacao, é também o tempo
constituido no agora. O instante fugaz é, no horizonte desta dissertacdo, este tempo
sempre investido de passados e impregnado de futuros, que também resiste e escapa

irremediavelmente.

Extraordinario pensar que dos trés tempos em que dividimos o tempo — o passado,
o0 presente e o futuro —, o mais dificil, o mais inapreensivel, seja o presente? O


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

61

presente é tdo incompreensivel como o ponto, pois, se 0 imaginarmos em
extensao, ndo existe; temos que imaginar que o0 presente aparente viria a ser um
pouco o passado e um pouco o futuro. Ou seja, sentimos a passagem do tempo.
Quando me refiro & passagem do tempo, falo de uma coisa que todos nos
sentimos. Se falo do presente, pelo contrario, estarei falando de uma entidade
abstrata. O presente ndo é um dado imediato da consciéncia. Sentimo-nos deslizar
pelo tempo, isto é, podemos pensar que passamos do futuro para o passado, ou
do passado para o futuro, mas ndo ha um momento em que possamos dizer ao
tempo: “Detém-te! Es tdo belo...!”, como dizia Goethe. O presente nfo se detém.
N&o poderiamos imaginar um presente puro; seria nulo. O presente contém
sempre uma particula de passado e uma particula de futuro, e parece que isso é
necessario ao tempo (BORGES, 1985:15).

Segundo o griot Amadou Hampaté Ba (1992) a cronologia ndo é uma grande
preocupacado dos narradores africanos, quer tratem de temas tradicionais ou mesmo
familiares. Nas narrativas africanas o passado é revivido como uma experiéncia
atual de forma quase intemporal, e as vezes pode surgir um estranhamento, certo
caos que incomoda os espiritos ocidentais; “mas nos nos encaixamos perfeitamente
nele. Sentimo-nos a vontade como peixes hum mar onde as moléculas de agua se

misturam para formar um todo vivo” (1992: 14).

O griot alerta que quando se fala em tradicdo africana nunca se deve
generalizar, pois ndo ha uma Africa, um homem africano, uma Unica tradicéo
africana vélida para todas as regides e todas as etnias. Entretanto, existem
constantes: como a presenca do sagrado em todas as coisas, as relacdes entre o
mundo visivel e o invisivel e entre os vivos e 0s mortos, o sentido comunitario, o
respeito religioso pela mae. Quanto a palavra, ela é constituida de sabedoria e
verdade. “Nao preciso me “lembrar”, eu o vejo [um traje] em uma espécie de tela
de cinema interior e basta contar o que vejo” (1992: 13). Para Amadou Hampaté
B4, descrever é reviver, e quando se reconstitui um acontecimento, “o filme gravado
desenrola-se do inicio ao fim”. Assim, é dificil para um africano de sua geragéo
resumir. O relato se dd em sua totalidade, ou ndo se faz. A repeticdo ndo €, no
contexto que descreve, vista como um defeito. As relagdes que a memoria africana
mantém com o tempo sdo distintas e estdo profundamente implicadas na maneira
como as pessoas se relacionam com a vida, 0 espago e a sociedade em que estéo

inseridas.

Assim como na biblioteca infinita e no Aleph de um Borges cosmopolita e
colonial, as griottes condensam o conhecimento e séo capazes de reter os variados

tempos do mundo, como se pudessem pegar o tempo com as maos, e sacudi-lo em
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suspensdo, diante dos olhos de outros. Elas performam o tempo, sendo a
incorporacgdo da simultaneidade, a encarnacgdo da palavra. A palavra é. Ela performa
sobre os corpos, carrega os rastros daquilo que foi, se conecta com o que sera.
Constantemente, a palavra é, sempre presente, deslizante e inapreensivel. Ela
atravessa 0s tempos, sendo todos eles. As griottes como incorporagdes do
conhecimento, como estas que personificam a tradi¢cdo e a mudanca, como frestas,
sdo aberturas no tempo, de onde lemos e interpretamos as Historias. Esta oralidade
é, desta maneira, sintese e dilatacdo. Tanto o Aleph de Borges quanto as griottes
sdo condensamento e expansdo. Ela é acervo vivo e encarnacdo da palavra, e como
corpo-preta, € testemunho da Histéria. Sua condicdo de corpo marcado estd

determinada pela conjuncéo de experiéncias temporais dispares.

O paradoxo consiste, no entanto, no fato de que as totalidades finitas da memdria
(...) da Biblioteca e do Aleph contém em si 0 seu contrério, isto &, o principio da
infinitude. (...) O Aleph é ponto que concentra tudo que had no mundo, em todos
0s tempos, mas cada uma dessas coisas pode ser dividida ad infinitum. E esse
paradoxo remete a outro: o paradoxo da propria condicdo humana (AGUIAR,
2017:49).

Na cultura original dos povos trazidos de Africa, onde o conhecimento é a
prépria palavra, a autenticidade da transferéncia dentro da cadeia de transmissdo é
sempre observada. Se para nés a fala é impedida, falar no impedimento é falar
considerando o confronto e o esforco. A fala é sempre materializacéo, da cadéncia
da palavra, do acervo acumulado, da histdria, e também da invencao. O que se quer
dizer é que, como mistos da tradicdo e da mudancga, as griottes ndo sdo seres
estaticos; estdo inteiramente ligadas a tradicdo viva (HAMPATE BA, 2010),
acrescida em cada novo presente pela contribuicdo das diversas geracGes. Deste
modo, a griotte pressupde tanto a tradicdo quanto a mudanca, na incorporacao das
novas experiéncias. O tempo do discurso, este tempo em suspensdo, é memoria e

atualizagdo. Contar é agir.

Na crepitagdo das ideias de nossas intérpretes, que entendem a
desobediéncia episttmica como um processo de tenacidade para fazer ver
ideologias subjacentes aos processos autoritarios (e seus VAarios bragos),
consideramos que o tempo, em movimento embaracado se impde no exercicio
constante de formulacdo de narrativas e contra narrativas, de imposicdes e

resisténcias, de apagamentos e recuperacOes, traduzido em enunciacOes e
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transmutacdes. O tempo ocidental é, nesta medida, o senhor do blefe. Neste sentido,
interpretar o Brasil seria olha-lo por um prisma de tempo em jogo, este que
pressupde 0 outro e se mimetiza sempre na dinamizacdo do presente. Passado e
presente se visitam e se frequentam continuamente. Assim, se ha um continuum que

Ihe pertence é este, o da visitacdo (proposta desta dissertacdo).

Assim, mais do que compartilhar experiéncias baseadas na escraviddo, racismo e
colonialismo, essas mulheres partilhnam processos de resisténcias. [...]

A pensadora também confrontou o paradigma dominante e em muitos de seus
textos utilizou uma linguagem sem obediéncia as regras da gramatica normativa
dando visibilidade ao legado linguistico de povos que foram escravizados. Os
trabalhos e obras de Gonzalez também tém como proposta a descolonizacdo do
conhecimento e a refutacdo de uma neutralidade epistemoldgica. Importante
ressaltar o quanto é fundamental para muitas feministas negras e latinas a reflexdo
de como a linguagem dominante pode ser utilizada como forma de manutengéo
de poder, uma vez que exclui individuos que foram apartados das oportunidades
de um sistema educacional justo (RIBEIRO: 2017:28).

O papel destas mulheres que tomam posicdo em suas falas passa a ser o de
descer aos pordes, passar a mdos nas evidéncias e as desencavar, pondo-as ao sol,
arejando-as. A fim de despertar uma consciéncia ndo encarcerada nos limites do
alterocidio (MBEMBE, 2017:28), elas rememoram a cultura, recolhem pistas,
observam analiticamente os escombros, 0s corpos submersos, escutam os canticos
dos escravizados, elaboram sua pilhagem, para entdo denunciar, rasurar a razao
ocidental e se inscrever nesta nova relacdo com o tempo, 0 espaco e 0 outro, agora

em uma dupla-inscri¢do de co-pertenca.

Neste sentido, o esfor¢o de refabulacdo historica, a partir dos restos que
recolhem e do que produzem com esta recolha revela um vasto espelho partido ao
longo de um tempo falho, esburacado, de uma cronologia impedida e sequestrada.
Elas estdo, talvez, a catar os cacos partidos da ma sorte e da neurose coletiva. E
neste intrincamento de caminhos que estas mulheres, mesmo nas suas diferencas,
se encontram e se autorizam, indo e vindo, no espaco-tempo do presente da
rememoracao continua, que € o tempo inventivo da resisténcia, onde lidar com as

auséncias € um exercicio de perlaboracédo e acdo ininterruptos.

No contexto da diaspora, semelhante ao que formula Stuart Hall (2013) com
relacdo ao povo caribenho, no Brasil grupos marginais operam contetidos a partir

dos materiais que lhes sdo transmitidos pela cultura metropolitana dominante,
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assumindo tanto um processo de interferéncia no discurso quanto o de
transculturacdo. Mergulhados na cultura hegemonica, os grupos subalternizados,
produtos de uma “zona de contato”, se veem em uma perspectiva dialdgica, onde
assim como o colonizado é produzido o colonizador também o é. Essa ldgica binaria
sobre a qual esta fundada a sociedade ocidental desde a colonizagao esta estruturada
em fortes pilares, a saber, principalmente, o racismo. Esta concepg¢éo de mundo que
0 projeto autoritario do colonizador definiu, e que a modernidade ocidental
introduziu, define a co-presenca (de desiguais) mas ndo a co-pertenca, nem
considera as diferencas entre 0s sujeitos anteriormente isolados pelas disjunturas
geogréficas e historicas. A experiéncia historica é acima de tudo uma experiéncia
disjuntiva, onde, como aponta Hall, o colonialismo tentou inserir o colonizado no
“tempo homogéneo vazio da modernidade global, sem abolir as profundas

diferencas ou disjunturas de tempo, espaco e tradi¢ao” (HALL, 2013:55).

A maneira como o colonizado, ou pelo menos, o escravizado, lidou com tais
imposi¢Oes contou sempre com uma préatica de subversdo, esta que por si so, é
preenchida de heterogeneidades. Sabemos que o trafico atlantico de africanos
escravizados trazidos para as Ameéricas nos deixou um patriménio cultural
inestimavel, mas que ndo apaga os horrores da travessia do Atlantico nem a
violéncia da escravizacdo, como narra a propria Maria Firmina dos Reis em seu
romance, atraves de Preta Susana, personagem que € a propria incorporacgdo tanto

da travessia quanto das dores do periodo escravista:

A dor da perda da patria, dos entes caros, da liberdade foi sufocada nessa viagem
pelo horror constante de tamanhas atrocidades.

N&o sei como resisti — € que Deus quis poupar-me para provar a paciéncia de sua
serva com novos tormentos que aqui me aguardavam.

O comendador P... foi o senhor que me escolheu. Coracdo de tigre é o seu! Gelei
de horror ao aspecto de meus irmaos... 0s tratos por que passaram, doeram-me
até o fundo do coragdo! O comendador P... derramava sem se horrorizar o sangue
dos desgracados negros por uma leve negligéncia, por uma obrigacdo mais
tibiamente cumprida, por falta de inteligéncia! E eu sofri com resignacéo todos
0s tratos que se davam a meus irméaos, e tao rigorosos como os que eles sentiam.
E eu também os sofri, como eles, e muitas vezes com a mais cruel injustica.

Pouco depois casou-se a senhora Luisa B..., e ainda a mesma sorte: seu marido

era um homem mau, e eu suportei em siléncio o peso do seu rigor (DOS REIS,
2018:103-104).
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Para além do Atlantico e continuadamente atravessados por ele,
oficialmente abolida a escraviddo em 1888, muitos dos descendentes de
escravizados migraram para as areas urbanas transformando ainda mais a vida das
cidades ao longo do século XX, o que também configurou um forte traco de
interferéncia na vida social e na producio de narrativas. E preciso fazer lembrar que
o0 Estado brasileiro, nascido em 1822, tem responsabilidade direta tanto no processo
de escravizagdo quanto nas politicas excludentes do pds-abolicdo, que inauguram o
processo permanente e determinante no qual nos encontramos todos, que é
exatamente o de tornar-se livre (GILROY, 2001). A experiéncia do Atlantico que
nos quis inventar é também esta que nos oferece, a partir da dor, 0s materiais para
infindas performances afro-atlanticas, que sdo a materializacdo da resisténcia a
partir da dupla-consciéncia, caracterizando, primeiramente, o lugar a partir do qual

falamos:

Sob a chave da diaspora n6s poderemos entdo ver ndo a raca, € sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que séo resultantes da interag&o entre sistemas
comunicativos e contextos que elas ndo s6 incorporam, mas também modificam
e transcendem (GILROY, 2001:25).

Pensando em uma liberdade em construgdo, como aboli¢do ndo concluida,
imersa em um estado das coisas constituido de reminiscéncias de periodos
escravistas, fundado em uma civilizacdo que se alicerca em técnicas sofisticadas de
manutencdo da dominacdo e promove a exclusdo, essa parcela marginal da
sociedade, a saber, especialmente a mulher preta, a mais marginal dos marginais,
tem investido sua inteligéncia e seu fazer em processos de transmutacéo dos signos
gue recalcam a dominacdo. Um signo transmutado implica em apropriacdo e
mutacdo, positivada. Conforme verificamos, a marginalidade conta com um alto
padrdo de empreendedorismo. Segundo Frantz Fanon (2008), “todo povo
colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade
devido ao sepultamento de sua originalidade cultural — toma posi¢do diante da
linguagem da nagao civilizadora” (p. 34). Tanto a apropriagdo como a transmutagéo
tém servido como elemento estratégico, para, nos termos de Fanon, descolonizar as

mentes.

Faz parte deste processo, que se da através da linguagem, a busca por povoar

a mente com novas imagens, no sentido das partituras psicoldgicas engendradas
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pelos processos de socializag¢do a que fomos submetidos, para que estas, memorias
e imagens, ndo encontrem apenas no Atlantico trauméatico o registro de sua
consagracao batismal. Ancestralidade e materialidade se reconhecem no instante do
discurso, conversam nas encruzilhadas deste contratempo e vociferam seus corpos
expelidos. Assim, a escrita, as artes e a educagédo se reconhecem como plataformas
possiveis para uma pratica, que, justamente, pretende desestruturar a norma, a fim

de revelar o que ndo esta normatizado — aquilo que “néo serve”, “ndo presta”, que

esta na margem.

Em uma segunda camada de percepcdo, evidenciam-se suas obras como
extensdes da vida, na perspectiva de que a vida, para determinados segmentos
sociais, so é possivel na interferéncia, na gestao dessa prépria vida, no gesto como
poténcia de atuagdo. O que se encontra no esteio de suas praticas, como propulsoras
de seus exercicios sobre o tempo, sdo, portanto, visdes de mundo, para as quais,
como operdrias deste fazer proprio, elas propdem sobre ele novas ideias, em
processos de desfazimentos e construgdes. E olhando através deste filtro, nas dobras
possiveis do tempo, que as falas marginais se visitam subjetivamente, como tendGes
de uma musculatura em curso, gerada no ventre filosofico de uma gestacédo preta
do mundo po6s-navegacoes.

O mundo escravocrata, patriarcal, eurocéntrico e branco constitui-se como
0 (ndo) lugar do (ndo) compartilhamento, inaugurado sob a episteme da dominacéo
ocidental. No novo mundo duplamente gestado se estabelece o tempo imaginario,
suspenso, que O autoritarismo continua a querer encerrar dentro do quadro da
imutabilidade. Neste lugar, de tempo estendido, vozes de mulheres distintas se
aglutinam em um Unico corpo, que é sempre politico: corpo-palavra, corpo-
conceito, corpo-multiplo, corpo-comunidade, corpo-eco. O corpo de uma mulher

preta € um corpo politico, a politica é feita a partir dele e nele, constantemente.

Assim, a partir de uma leitura de mundo diversa e apoiada em sua constante
ressignificacdao, mulheres pretas ttm empregado muito de sua energia intelectual (e
vital), em uma gestacdo que se estende para aléem de seus proprios corpos
deslocados, e produzem, a partir da negagéo, suas respostas a este mundo e neste
mundo, que as incorpora e as expele — incorpora como objeto de controle, de

trabalho e desejo, e expele negando-lhes o direito a vida.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

67

A longa gestacdo de uma mente-corpo decolonial, em trabalho de parto em
curso, expele de si novos fluidos, sentidos e palavras que pretendem interferir na
significacdo de um real/ ndo real que esta imposto. As gestacdes pretas, geradas no
ventre filosofico desta sociedade em disputa, incluem uma grande quantidade de

discurso, de repeticdo, dor e teimosia:

A noticia de que uma mulher abandonou um recém-nascido no bairro de
Higiendpolis, em S&o Paulo, ganhou repercussdo. Cameras de segurancas
préximas ao local do abandono a flagraram deixando a crianca dentro de uma
sacola. No dia 7 de outubro de 2015, ela foi identificada e presa por policiais
civis. As imagens da mulher sendo levada pela policia sdo de cortar o coragéo.
Logo choveram comentarios nas redes sociais xingando-a de desnaturada,
criminosa, gquase assassina. Policias posaram para a foto com o bebé, que foi
encaminhado para o abrigo.

N&o quero de forma alguma dizer que concordo com abandono de criangas. Mas
vamaos pensar nisso sob outra perspectiva.

A mulher de 37 anos, que é empregada doméstica e fora isso ndo foi identificada,
disse em depoimento a policia ter parido a crianga sozinha no quarto de
empregada do apartamento onde trabalha, sem contar aos patrées por medo de
ser demitida, porque ja é méde de uma menina de trés anos.

As pessoas gue julgam e apedrejam essa mulher nem sequer se questionam sobre
a violéncia a qual foi submetida.

Questiono a auséncia do pai nessa situacdo. Ele também ndo deve ser
responsabilizado pelo abandono? Por que os jornalistas ndo se preocuparam com
ele? E como os patrdes ndo perceberam a gravidez da funcionaria?

Num pais machista que impde a maternidade como destino as mulheres, é
necessario pensar para além do senso comum.

[..]

Nem preciso comentar o fato de trabalhar nessas condi¢es, de viver num quarto
po6s-senzala.

E uma demonstragio do quanto as construgdes sociais privilegiam os homens e
criam valores que colocam a mulher num lugar de quase impossivel
transcendéncia, para usar um termo de Simone de Beauvoir.

[.]

Quem se responsabiliza pelo desespero dessa mulher? Sim, ela abandonou a filha,
mas ja havia sido abandonada muito antes pelo pai da crianca, pelo Estado e por
uma sociedade cruel e hipdcrita (RIBEIRO, 2018:85-87).

Djamila Ribeiro, no blog da Carta Capital de 9 de outubro de 2015, quanto
ao trecho acima, faz a seguinte provocag@o no titulo de seu texto: “Quem se
responsabiliza pelo abandono da mae?”” Pretende demostrar o quanto as construcoes
sociais privilegiam os homens em detrimento da mulher. Em um pais machista, no

qual os individuos sdo fortemente atravessados por institucionalidades, o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

68

pensamento comum, fruto de uma politica de assimilagdo, aloca a mulher em um
lugar de desejavel inércia. Em um pais racista, no contexto em que as mulheres ndo
possuem autonomia sobre seus corpos, sabemos quais mulheres estdo mais sujeitas
a abandonarem seus filhos e quais irdo morrer por decorréncia de abortos mal
sucedidos. Quem se responsabiliza por essa mulher quando o Estado a ignora, o pai
da crianca a abandona e a sociedade esta sentada sobre uma nuvem de hipocrisia
conivente, e da qual é beneficiaria? Quem se responsabiliza por essas mulheres
quando a linguagem que elas reconhecem € a rejeicdo, a 0missao, a sUpressao e o

trauma?

Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher
brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e conversacdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrucao
misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal
intelectual é quase nulo.

Entdo por que o publicas? Perguntara o leitor.

Como uma tentativa, e mais ainda, por este amor materno que ndo tem limites,
gue tudo desculpa — os defeitos, os achaques, as deformidades do filho — e gosta
de enfeita-lo e aparecer com ele em toda parte, mostra-lo a todos os conhecidos
e vé-lo mimado e acariciado (DOS REIS, 2018:25 - Pr6logo).

Maria Firmina dos Reis j& propunha interpelacfes no sentido de refutar uma
neutralidade epistemoldgica, incitando o reconhecimento de outros saberes e a
importancia de romper com uma premissa de siléncio. O debate sobre as
identidades, pelas vozes de intelectuais pretas, deseja promover uma reflex@o que
considere a forma como o poder instituido articula essas identidades de maneira que
possa retifica-las e oprimi-las. Considerar o lugar de fala ndo se resume a uma troca
de ideias, a expor uma visdo especifica ou encerrar uma discussdo (RIBEIRO,
2017:84), mas enseja interferir no regime da autorizacdo discursiva. A interrupgéo
desse regime, que uma profuséo de vozes trabalha para promover, faz com que essas
vozes sejam combatidas, a fim de que se garanta a estabilidade do regime. O que se
quer, nas investidas de contencdo dessas vozes, é realocar seus portadores em seus
lugares de “origem”, onde se evidencia que o grupo localizado no poder acredita
“nao ter lugar”, conforme aponta Djamila (2017:84). Ou faz acreditar que o lugar
que ocupam nao é fruto de uma ideologia muito bem perpetrada no corpo social.

Contra a mudanca é que se opdem:
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Nascida em um cativeiro em Swartekill, em Nova York, Isabella Baumfree
decidiu adotar o nome de Sojourner Truth a partir de 1843 e tornou-se
abolicionista afro-americana, escritora e ativista dos direitos da mulher. Em
decorréncia de suas causas, em 1851, participou da Convencao dos Direitos da
Mulher, na cidade de Akron, em Ohio, nos EUA, onde apresentou seu discurso
mais conhecido denominado E eu n&o sou uma mulher?. (...):

Bem, minha gente, quando existe tamanha algazarra é que alguma coisa deve
estar fora da ordem. Penso que espremidos entre os negros do sul e as mulheres
do norte, todos eles falando sobre direitos, 0s homens brancos, muito em breve,
ficardo em apuros. Mas em torno de gue € toda essa falacdo?

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem,
é preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e elas devem ocupar
sempre os melhores lugares. Nunca ninguém me ajudou a subir numa carruagem,
a passar por cima da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher?
Olhem para mim! Olhem para meu brago! Eu capinei! Eu plantei, juntei palha
nos celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E ndo sou uma mulher? Eu
consegui trabalhar e comer tanto quanto qualquer homem — quando tinha o que
comer — e também aguentei as chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco
filhos e a maioria deles foi vendida como escravos. Quando manifestei minha dor
de mae, ninguém, a ndo ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher? E dai eles
falam sobre aquela coisa que tem na cabeca, como é mesmo que chamam? (uma
pessoa da plateia murmura: “intelecto”). E isto ai, meu bem. O que é que isto tem
a ver com os direitos das mulheres ou os direitos dos negros? Se minha caneca
ndo esta cheia nem pela metade e se sua caneca esta quase toda cheia, ndo seria
mesquinho de sua parte ndo completar minha medida? Entdo aquele homenzinho
vestido de preto diz que as mulheres ndo podem ter tantos direitos quanto os
homens porque Cristo ndo era mulher! Mas de onde é que vem seu Cristo? De
onde foi que Cristo veio? De Deus e de uma mulher! O homem né&o teve nada a
ver com ele. Se a primeira mulher que Deus criou foi suficientemente forte para,
sozinha, virar o mundo de cabeca para baixo, entdo todas as mulheres juntas,
conseguirdo mudar a situagdo e pdr novamente o mundo de cabeca para cima! E
agora elas estdo pedindo para fazer isto. E melhor que os homens n&o se metam.
Obrigada por me ouvir e agora a velha Sojourner ndo tem muito mais coisas a
dizer (RIBEIRO, 2017:20-21).1

De acordo com Djamila Ribeiro, o discurso acima, feito de improviso na
Convencdo dos Direitos da Mulher, em Akron (1851), foi registrado por Frances
Gages, feminista e uma das autoras do grande compéndio de materiais sobre a
primeira onda feminista, “The History of Woman SufFrage”. Entretanto, aponta
que a primeira versao registrada foi feita por Marcus Robinson no livro “The Anti-
Slavery Bugle”, em junho de 1851. O que pretendemos ressaltar, a partir desta
curadoria de vozes e tempos heterogéneos, € que 0s papéis sociais das mulheres
estdo definidos como se o tempo para elas fossem o mesmo. Por decorréncia, 0
esforco de descolonizacdo do conhecimento estd profundamente atrelado as

interferéncias propostas por esta gama de vozes que ressoam fundidas. As outras

16 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/
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vozes, sensibilidades e saberes que se quer incluir no debate epistemoldgico sdo a
expressdo da “identidade em politica”, de que fala Walter Mignolo, ao
problematizar que o discurso de desenvolvimento matuo mostra sua face de velho
movimento colonial. A importancia destas interferéncias repousa na contestacéao de

papéis instituidos e na incorporacdo de historias denegadas:

O que a gente quer dizer é que ela ndo é esse exemplo extraordinario de amor e
dedicacdo totais como guerem 0s brancos e hem tampouco essa entreguista, essa
traidora da raca como querem alguns negros muito apressados em seu
julgamento. Ela, simplesmente, é a mée. E isso mesmo, é a méae. Porque a branca,
na verdade, é a outra. Se assim ndo &, a gente pergunta: quem é que amamenta,
que da banho, que limpa coc6, que p&e pra dormir, que acorda de noite pra cuidar,
que ensina a falar, que conta historia e por ai afora? E a mae, ndo é? Pois ent4o.
Ela é a mée nesse barato doido da cultura brasileira. Enquanto a mucama, € a
mulher; enquanto “BA”, é a mde. A branca, a chamada legitima esposa, é
justamente a outra que, por impossivel que pareca, s6 serve pra parir os filhos do
senhor. N&o exerce a fun¢do materna. Esta é efetuada pela negra. Por isso a "mée
preta" é a mae (GONZALEZ, 1984:235).

Quando Lélia Gonzalez reivindica a maternidade preta dentro da sociedade
de origem escravista esta apontando para dois pontos: primeiro, contestando a
marcacdo de mulheres pretas como um corpo exclusivo para 0 uso, corpo-objeto,
uma visdo que tem origem no cativeiro/nas senzalas, na violacao destas mulheres,
e se reconfigura na sociedade pds-moderna de muitas formas; segundo, pleiteando
0 lugar de originalidade do portugués falado no Brasil como profundamente
marcado pela influéncia africana, ja que € a “mae” que ensina a crianga a falar.
Antes mesmo que se tentasse erradicar a experiéncia afro das formulagdes acerca
da identidade nacional, o falar ja estava profundamente marcado pela lingua da
“mée”, pela oralidade afro. Ainda que exista um investimento profundo em ocultar
a cultura africana como uma determinante estrutural da cultura brasileira — esfor¢o
que se estende do saber epistemoldgico as experiéncias mais cotidianas, na traducao
dos processos culturais assimilados — as evidéncias se fazem presentes. A

contestacdo, como resisténcia, esta investida da exclusdo como método.

Na palestra performance “Descolonizando o conhecimento”, realizada por
Grada Kilomba no Brasil, em 2016, ela ressalta que “algo passivel de se tornar

conhecimento torna-se toda a epistemologia. Ou seja, um saber que principalmente
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defende os interesses politicos especificos de uma sociedade branca e patriarcal”.!’
Em uma sociedade de heranca escravocrata os lugares sociais atribuidos as
mulheres, e as mulheres pretas, estdo definidos a priori. Se voltarmos ao trecho com
o qual iniciamos essa selecdo de vozes, o texto de Djamila Ribeiro para o blog da
Carta Capital, e o confrontarmos com as falas de Preta Susana em Ursula, acerca
de sua experiéncia sobre maternidade, vamos atentar para reiteracdes

desconcertantes ligadas pela experiéncia da desumanizacao:

Minha filha sorria para mim, era ela gentilzinha, e em sua inocéncia semelhava
um anjo. Desgragada de mim! Deixei-a nos bragos de minha mée, e fui-me a roca
colher milho. Ah! Nunca mais devia eu vé-la... (...) E logo dois homens
apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira —era uma escrava!
(DOS REIS, 2018:103 — Fala de Susana).

Simone de Beauvoir tem uma frase famosa segundo a qual “ninguém nasce
mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1967:9). A questdo para muitos é que
objetivamente as pessoas nascem machos ou fémeas, uma concepcdo de cariz
bioldgico. No entanto, as pessoas tomam consciéncia de sua condicdo — racial,
social, cultural. Entdo, podemos dizer que as pessoas se conscientizam negras. Por
ISSO ndo s&o escravas, tornam-se escravizadas, como se observa na fala de Preta
Susana, no trecho acima extraido do romance de Maria Firmina dos Reis. A
linguagem, como mecanismo de manutencdo de poder, esta diretamente ligada a
permanéncia da narrativa dominante e a permanéncia da episteme vigente. Deslocar
0s termos, promover novos debates é nesta medida atualizar o debate
epistemoldgico.

Assim como pontua Djamila Ribeiro, na reflexdo acerca do que € “lugar de
fala”, “o propdsito aqui ndo ¢ impor uma epistemologia de verdade, mas de
contribuir para o debate e mostrar diferentes perspectivas” (RIBEIRO, 2017:15).
Neste vies, se da a importancia do Tulio de Maria Firmina dos Reis, que ao

anarquizar as expectativas da razdo hegemonica, interfere no processo de

17 “Descolonizando o conhecimento” foi transcrita pelo Instituto Goethe, estando disponivel em:
https://goo.gl/sYWwY1. Trata-se de uma palestra performance realizada no Centro Cultural Séo
Paulo a convite do Goethe-Institut para participacdo na Mostra Internacional de Teatro (MITsp) e
no Massa Revoltante, projeto que faz parte dos Episddios do Sul (Goethe-Institut). Acesso em
30/03/2019.
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representacdo e significacdo. Stuart Hall (2013) afirma que é por meio de praticas
representacionais que a diferenca racial ganha significado. E por meio de formas
discursivas, repertoriais e atraves dos regimes de representacdo, que os lugares
sociais sao definidos na cultura e por meio dela. A significagdo estd na “diferenga”,
que carrega uma mensagem. “Como o lugar social ndo determina uma consciéncia
discursiva sobre esse lugar” (RIBEIRO, 2017:69), investir em novas geografias do
conhecimento é das ferramentas mais necessarias para a ruptura com um saber

forjado no racismo patriarcal heteronormativo estruturante.

No primeiro capitulo de Ursula, sobre o qual ja discorremos mais
atentamente, Tancredo sofre um acidente com seu cavalo na mata e € socorrido pelo
escravizado Tulio, que o leva para a casa de Luiza B.. A tranquilidade descrita nos
pormenores de uma natureza perfeita € quebrada pelo abrupto acidente que
desvirtua o estado “comum” das coisas. O encontro de Tulio e Tancredo marca o
inicio de uma impensavel amizade, na qual o mocinho branco é balizado pelas
virtudes do escravizado, numa inversdo de légica. Deste ponto em diante, ao longo
de todo o romance a poténcia da obra revela-se na perspicécia de se apropriar de
certa forma estilistica, sempre subvertendo-a no cerne de sua criagdo. O sentimento
platdnico e contemplativo, préprio de uma existéncia romantizada, se choca com a
pungéncia da realidade mais abismal traduzida na escravizagdo do homem pelo

homem e na retérica da dor.

Em “Ursula”, hd um impeditivo para a experienciacdo romantica em sua
plenitude, ja que o lirismo, a ideia de pureza e beleza sdo obstruidos pelas vivéncias
dos oprimidos, relatadas em primeira pessoa. Evidencia-se um carater inverossimil
a atmosfera de perfeicdo romantica, quando o leitor pode conferir a imposicao de
um carater de infra-humanidade ao que nasceu humano. Neste ponto o contetdo
presente na histéria passa uma rasteira na forma com que ela é contada,
possibilitando um campo de reflexdo que ndo esta definido por um caréater

normativo.

Para Paul Gilroy, “o terror racial ndo & meramente compativel com a
racionalidade ocidental, mas, voluntariamente cumplice dela” (GILROY,
2001:127). O historiador e escritor britanico propde uma releitura da dialética do
senhor e do escravo, na qual se enraizam as alegorias hegelianas da consciéncia e

da liberdade. Na viséo de Gilroy, as formulacdes de Hegel podem ser usadas para
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iniciar uma anélise que esteja atenta a estreita associa¢do entre a modernidade e a
escraviddo, considerando esta uma questdo conceitual chave para a leitura das

sociedades nascidas a partir da experiéncia atlantica.

Observar a explicacdo de conflito e as formas de dependéncia produzidas na
relacdo entre o senhor e 0 escravo permite compreender questdes de brutalidade e
terror quase sempre ignoradas pelas narrativas hegemdnicas da modernidade. Em
contraposi¢do ao racismo cientifico, que aprisionou 0 sujeito preto em uma
categoria intermediaria entre o animal e o homem, o académico propde uma
avaliacdo critica das obras de filésofos iluministas como Kant e Voltaire, de carater
concomitantemente racista e anti-semita. O que se evidencia irreversivelmente ao
considerarmos as reflexdes dos professores Paul Gilroy (2001) e Eduardo de Assis
Duarte (2018), que abordamos no primeiro capitulo, & que as bases da razéo
epistémica ocidental, contra as quais Maria Firmina dos Reis se opds, dao

sustentacdo ao projeto politico do opressor.

Para Djamila Ribeiro (2017), por conta de o0 modelo valorizado e universal
de ciéncia ser o branco, a consequéncia dessa legitimacdo da légica eurocéntrica
produziu no pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria
conhecimento valido, e o poder de legitimar e deslegitimar discursos. Além de
imaginar esteticamente os caminhos para uma reflexdo futura acerca do conceito de
“lugar de fala”, Maria Firmina dos Reis materializa a afirmativa de que pensar a
partir de novas premissas € importante para desestabilizar verdades (RIBEIRO,
2017:24).

A0 observarmos 0s personagens pretos apresentados por Maria Firmina dos
Reis, africanos e afrobrasileiros, entendemos que, embora dispares, e isto
evidentemente ¢ um enorme valor da obra de Firmina, Tulio, Susana e Antero,
avangcam numa perspectiva singular, na medida em que a escrita de Maria Firmina
ndo advoga um lugar para eles nos moldes de uma literatura abolicionista de cunho
eurocéntrico e elitista. Ela torna visivel o lugar que estes sujeitos ocupam atraves
da autodefinicdo, da afirmacdo e do relato, conferindo a eles uma constitui¢éo
humana e igualitaria. Susana, Tulio e Antero ndo deveriam ser postos em liberdade
porque os homens dos novos tempos ndo mais compactuavam com atrocidades,

ainda que acometidas contra seres tidos como inferiores. Em seu romance, eles e 0s
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demais que certamente habitavam aqueles campos, deveriam ser postos em

liberdade porque nasceram como homens livres, e a barbarie era (é) injustificavel.

A carga de protagonismo imposta a estes personagens ndo apenas
caracteriza o pioneirismo da obra como evidencia a importancia de romper com a
invisibilidade a que grupos marginalizados da sociedade estdo constantemente
atrelados. Isto importa na medida em que evidenciar as opressdes interfere
diretamente na cobranca de direitos. Quando, a partir destas reflexfes possiveis,
dizemos que para alguns grupos viver ndo é possivel fora da militancia, ou ainda
que, viver ¢ militar, estamos também considerando que “quando pessoas negras
estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo reivindicando o direito a propria
vida” (RIBEIRO, 2017:43). No momento em que Firmina desnaturaliza a morte,
ela também gesta possibilidades de vida, d& materialidade a questdo e oportuniza a
reflexdo acerca do quanto as identidades sdo fabricadas como alicerces das

sociedades coloniais e das relagdes neocoloniais de poder.

No processo de hierarquizacdo e constituicdo de estruturas de poder, o
imperativo racial tem determinado como a sociedade, as instituicdes e o Estado,
operam sobre 0s sujeitos subalternizados e suas respectivas culturas. A maneira
como os discursos sobre 0s corpos pretos e seus estere6tipos sdo reforcados e
perpassados pela cultura, apenas revelam a profunda sedimentacdo do processo
colonial sobre as mentes brasileiras e as relagdes sociais. Os poderes politico e
econdmico se constituem como campos indissociaveis da racializacdo dos corpos,
e, por qué ndo dizer?, da relacdo entre os corpos. O controle, a repressao e o carater
disciplinar, no contexto de nossa heranca patriarcal, se alinham a nao-relacdo, ao
ndo deslocamento social e as vias da ameaca a vida. O direito a vida ou a imposicédo

da morte sdo temas constantes das vivéncias/escrevivéncias pretas.

Em Firmina, Talio choca-se ante a iminéncia da morte de outra pessoa, justo
ele que foi transpassado pelo exterminio durante toda a sua existéncia. Verificamos
que a presenca da morte € um fantasma na narrativa de Firmina do inicio ao fim, o
que se torna uma chave de leitura do corpo social no qual estdo inseridos os
personagens. Quase todas as personagens femininas sdo levadas a morte, ou
assassinadas ou em decorréncia de alguma acéo direta de seus algozes; a mée de
Talio morre pelas méos do comendador, assim como Susana; diversos homens e

mulheres pretos se langam no mar durante a travessia do Atlantico, a bordo do navio
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tumbeiro; Ursula refugia-se no cemitério; Tancredo e Tdlio também sio
assassinados. O que nos interessa neste ponto é chamar a atencéo para o fato de que
na sociedade neoliberal produzida pela mente escravocrata, de logica racista e
patriarcal, retratada através da perspectiva de Maria Firmina dos Reis, viver é de
fato uma questdo de privilégio, j& que para alem do Atlantico e de 1888, o
exterminio é ainda um instrumento de controle com prerrogativas econdmicas e

politicas.

Para o camaronés Achille Mbembe (2017), este poder que determina sobre
0s sujeitos quem deve viver e quem deve morrer, transformando exclusdo em
exterminio, em um processo de exploracdo existente no seio das relagdes
neoliberais, se apoia no exterminio de grupos que ndo possuem um lugar no sistema.
Na ldgica do ensaio de Mbembe, o individuo é desprovido de seu carater politico e
técnicas e aparatos sdo meticulosamente planejados para a execucdo de politicas
publicas baseadas na execucdo e no exterminio. Observa-se que, na
intencionalidade do controle dos corpos de determinados grupos sociais, em um
engendramento sistémico, ha a reducdo ao bioldgico, fazendo com que o sujeito
esteja novamente destituido de sua humanidade, tido/ dito como inferior e passivel

da arbitrariedade e sujeito a morte.

— Coitado! Dizia ele 14 consigo — sua pobre mée acabou sob os tratos do meu
senhor!... e ele, sabe Deus que sorte 0 aguarda! Pobre Tulio!... (DOS REIS,
2018:165 — Fala de Antero).

— Levem-na! — Tornou acenando para Susana. — Miseravel! Pretendeste iludir-
me... saberei vingar-me. Encerrem-na em a mais Umida prisdo desta casa, ponha-
se-lhe corrente aos pés, e a cintura, e a comida seja-lhe permitida quanto baste
para que eu a encontre viva.

Susana ouviu tudo isso com a cabeca baixa; depois ergue-a, fitou os céus, onde a
aurora comegava a pintar-se, como se intentasse dar a luz seu derradeiro adeus, e
de novo volvendo para o chdo, exclamou:

— Paciéncia! (DOS REIS, 2018:155 — Fala de Fernando P. e Susana).

Djamila Ribeiro (2017) também néo desconsidera dados estatisticos sobre a
vida e a morte da populacdo preta, tanto que chama atencdo para um fato
amplamente divulgado pelas redes sociais nos ultimos anos e também pela imprensa
em campanhas de grupos ligados aos direitos humanos e aos movimentos negros: a

cada 23 minutos um jovem negro é assassinado no Brasil (RIBEIRO, 2017:63).
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Segundo o “Mapa da Violéncia™® de 2015, o assassinato de mulheres pretas
aumentou em 54%, ao passo que o de mulheres brancas diminuiu em 9,6%. O mapa
de 2018 aponta que, entre 2006 e 2016, a taxa de homicidios de mulheres
autodeclaradas pretas aumentou 15,4%. Entre mulheres ndo pretas houve queda de
8%. Quanto aos homens, no correspondente ao mesmo periodo de dez anos, no
Mapa de 2018, os nimeros apontam que a taxa de homicidios de individuos pretos

foi de 40, 2%, enquanto que a de nao pretos foi de 16,0%.

O peso da desigualdade racial indica que, assim como h& um processo de
abolicdo em curso, ha um processo reiterado de exclusdo e negacédo de direitos em
andamento, e uma politica da morte por vezes perpetrada por érgdos do Estado que
deveriam atuar na implementacdo do bem-estar coletivo, como as entidades de
salde e de seguranca publica (e neste caso sobretudo, os pretos morrem nas duas
pontas do sistema). Bem como o constante processo de deslegitimacédo e supressao
deste discurso, que busca evidenciar o genocidio onde o locus social define a
violéncia estatal. Neste caso, em processo renovado 0S COrpos mataveis sdo 0s
mesmos, a saber, aqueles que ndo sdo brancos, masculinos e cis, € a empatia é

seletiva.

Vinte e trés mil assassinatos de jovens por ano é um escandalo. A sociedade
brasileira, os governos e cada um de nds temos de fazer a nossa parte. (A
campanha) Vidas Negras fala do reconhecimento da importancia dos jovens
negros. Chama a responsabilidade social e politica de fazer algo ja (...). E um
esforco da ONU na direcdo do reconhecimento de que o Brasil esta perdendo uma
parte importante da sua populacao e ndo esta criando oportunidades (...) (Nadine
Gasman, representante da ONU Mulheres Brasil, em entrevista ao programa
Artigo 5° em 08/02/2018).1°

Para sedimentar a discussdo, lembramos que em 1978 o multiartista,
ativista, professor universitario, politico e criador do Teatro Experimental do Negro
(TEN), Abdias do Nascimento (1914-2011), escreveu seu celebrado livro “O
Genocidio do Negro Brasileiro: processo de um racismo mascarado”?° (2016). De

acordo com o professor, o racismo no Brasil é consentido desde o0s tempos

18 Disponivel em: http://www.ipea.gov.br/portal/.

19 Também disponivel em: https://nacoesunidas.org/onu-mulheres-chama-de-escandalo-morte-de-
23-mil-jovens-negros-por-ano-no-brasil/. Acesso em 17/01/2019.

20 Disponivel em: https://afrocentricidade.files.wordpress.com/2016/04/0-genocidio-do-negro-
brasileiro-processo-de-um-racismo-mascarado-abdias-do-nascimento.pdf.



http://www.ipea.gov.br/portal/
https://nacoesunidas.org/onu-mulheres-chama-de-escandalo-morte-de-23-mil-jovens-negros-por-ano-no-brasil/
https://nacoesunidas.org/onu-mulheres-chama-de-escandalo-morte-de-23-mil-jovens-negros-por-ano-no-brasil/
https://afrocentricidade.files.wordpress.com/2016/04/o-genocidio-do-negro-brasileiro-processo-de-um-racismo-mascarado-abdias-do-nascimento.pdf
https://afrocentricidade.files.wordpress.com/2016/04/o-genocidio-do-negro-brasileiro-processo-de-um-racismo-mascarado-abdias-do-nascimento.pdf
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coloniais. Abdias do Nascimento argumenta que neste sistema perverso, mesmo no
periodo que vai do Império até a Republica, pouco ou quase nada mudou, a ndo ser
pela luta dos préprios pretos. Para ele, desde Palmares até a década de 70, o que se
vé é um genocidio reinante e perfeitamente arraigado e autorizado pela sociedade

brasileira, na circunscri¢do do sistema sobre os corpos subalternizados.

Pensar a partir dos lugares de grupos sociais marcados possibilita que a
demanda por politicas publicas correspondentes seja constantemente visitada. Falar
na primeira pessoa inclui a percepcao que se queria antes omitida e ajusta o angulo
da visdo, de quem fala e de quem escuta, para fazer ver a sujeira debaixo do tapete.
Mas “o lixo fala, e numa boa, ¢ claro” (GONZALEZ, 1984). Ele fala através da
mascara do siléncio. Fala aos pés das escadarias, fala, chora e grita apesar da
mascara de Flandres social.

Aquela imagem da escrava Anastécia, eu tenho dito muito que a gente sabe falar
pelos orificios da mascara e as vezes a gente fala com tanta poténcia que a
mascara € estilhagada. E eu acho que o estilhagamento é um simbolo nosso,
porque nossa fala forga a mascara (Conceicdo Evaristo em entrevista a Carta
Capital).*

Aguela mulher que diariamente tem o corpo violentado pelas opressdes
sociais € capaz de promover um debate que escape ao regime de repressao
discursiva quanto ao que deve e ndo deve ser dito. Ainda gque se insista em uma
visdo geral e homogénea que compreenda mulheres (e homens), como se pretas (e
pretos) estivessem inclusos na dindmica social de forma organica, é necessario
estancar alguns equivocos: definitivamente, esses grupos nao sdo beneficiarios de
politicas importantes justamente porque a forma como a opressdo (do Estado, das
instituicdes, da sociedade) age sobre seus corpos se da em uma relacéo de supressao
e falta, e também de compressdo, impedimento e aniquilamento. Se uma
determinada realidade ndo é nomeada, ao contrario, é ocultada, as possibilidades de
melhoria desta realidade, que apenas existe por decorréncia das implicagdes da
sociedade sobre ela, também ndo existem. E necessario contar as historias. Desta
forma, contar é retomar o percurso da fala, considerando o locus. O gesto é nédo

apenas falar a partir de um determinado lugar, mas ainda ocupar os lugares de fala.

21 Disponivel em https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-
estilhaca-a-mascara-do-silencio201d. Acesso em 20/10/2018.



https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d
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Guimardes Rosa (2015) vai dizer que as historias ndo se desprendem apenas do

narrador, mas performam o narrador. Portanto, narrar é resistir.

Segundo Djamila Ribeiro (2017), hd uma série de dividas (e confusdes) em
relacdo ao conceito de “lugar de fala”, por isso ela se utiliza de uma série de outras
falas de mulheres pretas (promove uma pilhagem), intercambiando ideias, se
valendo da certeza de que o lugar social que estas mulheres ocupam, e a forma como
tiram proveito de sua situacdo (COLLINS, 2016), sedimentam o caminho na
compreensdo do termo. Afinal, ndo € de hoje que mulheres pretas tém trabalhado
no sentido “de restituir humanidades negadas” (XAVIER, 2017). Parafraseando a
professora universitaria Giovana Xavier, ambas trabalham na perspectiva de uma

restituigéo.

Os diversos pontos de partida a partir dos quais as pessoas agem no mundo
correspondem as condi¢des sociais que permitem que esses grupos acessem 0S
lugares de cidadania, e em como eventualmente acessam estes lugares. Como
explica Collins (1997) quando falamos de pontos de partida, ndo sdo as experiéncias
individuais que estdo em questdo necessariamente, mas as condi¢bes que

possibilitam o acesso ou 0 ndo acesso aos lugares de cidadania.

A prépria Maria Firmina dos Reis, ao contrario de outras (poucas) mulheres
escritoras da época, agrega profundidade e critica a producdo de seu romance
porque esta transpassada pelos temas que apresenta. A publicagdo de Ursula
antecede a publicacdo do poema Navio negreiro, de Castro Alves, apenas escrito
em 1869, na cidade de Sao Paulo (quase vinte anos depois da Lei Eusébio de
Queiros, que proibiu o trafico de escravos em 1850). Com isto verificamos ainda o
quanto a raca e 0 género servem de corte para estabelecer invisibilidade e
apagamento. Neste prisma, consideremos também A Escrava Isaura, de Bernardo
Guimardes, que para gerar a empatia popular e tornar Isaura simbolo de beleza e
docilidade, a personificacdo da mulher culta aos moldes da época, digna de ser
amada e satisfatoriamente compreendida como injusticada, cria uma Isaura de pele

branca. Bernardo Guimaraes publica sua “Isaura” apenas em 1875.

As estratégias das quais Maria Firmina dos Reis se utiliza para se opor ao
sistema s&o outras, bebem em outras fontes, observam as paragens a partir de outros
lugares, as senzalas. Observa a vida a partir de outro angulo, criando a partir da

impossibilidade, aprendendo com 0s seus, 0s mesmos que, das inviabilidades e
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sobejos comeram feijoada e jogaram capoeira, lavrando a dor com inventividade.
Entre 0o que estd autorizado e 0 que nao estd autorizado h& camadas de
egenciamento, sincretismo e engenhosidade. A resisténcia esta repleta de gestos de
empreender invencdo. Assim, as condigdes a partir das quais se acessam (ou nao)

os lugares de cidadania definem a fala, e podem definir a acdo.

Em 1847, quando se torna professora, Maria Firmina ja apresenta uma
postura antiescravista. Ao ser aprovada no concurso para professora de primeiras
letras, a nova funcionaria publica do Maranh&o recusa-se a andar pela cidade de
Sdo Luis nas costas de escravos no caminho para receber o seu documento de
nomeacao. O palaquins era uma espécie de cadeira carregada por escravos e parece
ter sido alugada por sua orgulhosa mée. Na ocasiéo, Firmina teria afirmado que os
escravos ndo eram bichos para levar pessoas montadas neles. Anos depois, em
1887, com o movimento abolicionista mais difundido no Brasil, a professora
publica um conto ainda mais abertamente critico em relacdo a escraviddo, ja
mencionado, chamado “A escrava”, onde apresenta a historia de uma mulher de
classe alta que tenta, sem sucesso, salvar outra mulher, escravizada. No conto, a

protagonista chega a dizer que o regime “¢ e sempre serd um grande mal” (DOS

REIS, 2018:45).

O discurso acima coincide com dialogos entre os escravizados Preta Susana
e Tulio presentes em “Ursula”. Esse mal sobre o qual fala, o regime e suas
implicacOes, a propria Maria Firmina dos Reis, precisa enfrentar; ainda que livre,
ainda que professora concursada, ainda que escritora, colaborada de jornal, poeta,
musicista, empreendedora social, mae adotiva de oOrfdos, ainda que professora
voluntéria de tantos pobres em sua cidade, meninos e meninas, ainda que tendo
fundado a primeira escola mista do Brasil, oito anos antes da Lei Aurea. Esta é
mesma mulher que morre pobre, desautorizada, silenciada, que deixa transparecer
em seus escritos uma solidao profunda, que tem sua obra pulverizada das bases do
conhecimento compartilhado, mas que ainda assim insiste em um projeto.
Entretanto, o que Maria Firmina dos Reis produziu em vida ndo alterou na
consciéncia social quem ela era no arcabouco social: uma mulher negra. Ela era em
si desestabilizacdo e rasura no tempo, mas a sociedade estava (e ainda esta)

alicercada em uma consciéncia social gerida pelo patriarcado escravocrata sobre o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

80

qual falamos, onde a estagnacdo é uma reminiscéncia, onde aquele que é

configurado como “outro”, a ameaca, precisa ser continuamente excretado:

Os saberes produzidos por individuos de grupos historicamente discriminados,
para além de serem contra discursos importantes, sdo lugares de poténcia e
configuragdo do mundo por outros olhares e geografias (RIBEIRO, 2017:75).

Esses sujeitos que devem ser expelidos do mundo, e 0s porqués, sdo
facilmente identificAveis no romance de Maria Firmina dos Reis. Se considerarmos
atentamente o enredo de Ursula, em suas camadas de textos e subtextos, na forma
como suas percepcdes transbordam da estrutura cingida do romance, vamos atentar
para o fato de que o seu olhar enraizado no locus social carrega assuntos inerentes
as demandas do debate publico hoje: o racismo, a pobreza, 0 sexismo, a misoginia,
o feminicidio, para citar alguns exemplos. Ursula torna-se chave de leitura para
uma reflexdo dos aspectos estruturais de nossa formacao social. Por isso mesmo,
por ser um singular filtro de observacdo do Brasil inserido no marcador do século

XVIII, a autora tem ganhado status de intérprete do pais:

Tradicionalmente, os intelectuais que receberam tal denominacdo dedicaram-se a
construcdo de grandes e complexas narrativas sobre o processo de formacdo das
realidades nacionais. A recuperacdo de ideias de autores e autoras consideradas
“rebeldes” ou que foram ‘“renegadas” pelas historiografias literarias e do
pensamento social brasileiro, no entanto, tem demandado cada vez mais a
ampliacao e a complexificagdo da propria nogao de “intérprete do Brasil” (ZIN,
2017:11).

Para Djamila Ribeiro, a conceituacdo ocidental branca do que seria uma
intelectual faz com que esse caminho se torne mais dificil para mulheres pretas. Na
experiéncia preta, entretanto, € preciso que se diga, o intelectual é aquele que une
pensamento a pratica, onde estes ndo sdo realidades dicotdbmicas, mas sdo vistos
como instancias dialéticas, que podem funcionar de forma necessariamente
articulada. Afinal, mente e corpo se alinham em uma concepcdo ndo ocidental de
mundo. Além disso, numa proposi¢do arraigada no ocidentalismo, 0 corpo esta
marcado pela diferenca, e, nesse sentido, € necessario muito trabalho préatico para
uma mudanca de pensamento. A pratica produz o pensamento, na medida em que
este corpo estd socialmente moldado para o trabalho. Alias, a produgdo de
pensamento configurada como intelectualidade, para o individuo preto, dadas as

conjunturas sociais, apenas existe na perspectiva de muito trabalho.
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A sensibilidade da intérprete é capaz de observar o0s sinais de uma sociedade
alicercada sobre as opressOes estruturantes e estruturais, que surge para 0 mundo
ocidental a partir da exploracao colonial e da l6gica do patriarcado. Desta forma ela
define, em todos 0s seus processos e interacdes, as caracteristicas da violéncia, da
usurpacdo, da repressdo e do exterminio, podendo reproduzir, em novas
configuracdes do tempo, a légica do periodo inicial. Esta sociedade em que Maria
Firmina dos Reis decodificou, por exemplo, a violéncia perpetrada contra a mulher,
ainda nos primeiros meses do 2019 brasileiro, foi definida pela Human Rights

Watch?? como “epidemia de violéncia doméstica”.

De acordo com dados divulgados em 2017 pelo Nucleo de Estudos da
Violéncia da USP e o Férum Brasileiro de Seguranca Publica foram constatados
4.473 homicidios dolosos, correspondendo a um aumento de 6,5% em relacdo a
2016, quando foram registrados 4.201 homicidios, sendo 946 feminicidios. De
acordo com os 6rgdos, a pesquisa, no periodo ainda em aberto, definia que uma
mulher era assassinada a cada duas horas no Brasil. O que significa que doze
mulheres eram assassinadas todos os dias, em média, em crimes de 6dio motivados
pela condicdo de género. Em entrevista concedida ao site G1, em marco de 2018,
Samira Bueno e Juliana Martins, do Férum Brasileiro de Seguranca Publica,
afirmaram que “se considerarmos o ultimo relatério da Organizacdo Mundial da
Saude (OMS), o Brasil ocuparia a 72 posi¢do entre as na¢des mais violentas para as

mulheres de um total de 83 paises”?.

A partir dos estudos realizados nesta area, € preciso considerar que 0s
feminicidios sdo subnotificados, e que os crimes de d6dio contra individuos do sexo
feminino também correspondem a agressdes verbais, fisicas e psicoldgicas.
Segundo a Revista Exame de agosto de 2018, também com base nos dados da
Organizacdo Mundial de Saude (OMS), o nimero de assassinatos no pais chega a
4,8 para cada cem mil mulheres. Comparando as evidéncias da morte como forma
de interacdo brasileira, 0 Mapa da Violéncia de 2015 apontava que, entre 1980 e
2013, 106.093 pessoas morreram por sua condi¢do de ser mulher, sendo as mulheres

negras ainda as mais violentadas.

22 Human Rights Watch é uma organizagéo internacional ndo governamental que defende e realiza
pesquisas sobre os direitos humanos. A sede HRW esté localizada na cidade de Nova York, E.U.A.
2 Disponivel em: https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/cresce-n-de-mulheres-vitimas-
de-homicidio-no-brasil-dados-de-feminicidio-sao-subnotificados.ghtml. Acesso em 18/01/2019.
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Apesar da Lei Maria da Penha, as mulheres negras continuam sendo assassinadas
sem a protecdo do estado e sem a protecdo do movimento de mulheres. Onde foi
gue a gente errou? Como nos Ultimos 10 anos foi possivel que o assassinato de
mulheres negras aumentasse 54%? (...) A Lei Maria da Penha, que foi uma luta
do movimento de mulheres, ndo impediu um Unico assassinato das mulheres
negras. Muito pelo contrario: 0s assassinatos, depois da Lei Maria da Penha,
continuaram a subir. (...) Nada alivia essa falha, mas o que explica essa falha? A
gente precisa falar sobre isso (Jurema Werneck — Il Didlogo Nacional sobre
Violéncia Doméstica).?*

De acordo com a intervencdo de Jurema Werneck, da ONG Criola, no “Il
Dialogo Nacional sobre Violéncia Domeéstica”, em 2016, 64% das mulheres
assassinadas no Brasil sdo negras e, das 2,4 milhdes de mulheres que sofreram
violéncia em 2013, 1,5 milhdo sdo negras. Para a ativista, apesar de a Lei Maria da
Penha ser premiada internacionalmente e de a Lei do Feminicidio ser uma inovacéao
juridica, tais conquistas legais ndo estdo garantindo a protecéo das mulheres negras.
Ela também contou que a Criola e 0 “Geledés — Instituto da Mulher Negra”
denunciaram o governo brasileiro na Organizacao dos Estados Americanos (OEA)
pela “falha”: “fomos denunciar a falha do estado brasileiro em proteger a vida das

mulheres negras”.

Quando, neste janeiro de 2019, a ONG Human Rights Watch divulgou os
resultados de um relatério anual sobre os problemas no respeito aos direitos
humanos em noventa paises, classificou a morte de mulheres no Brasil como uma
epidemia®. José Miguel Vivanco, diretor da instituicdo para a divisdo das Américas
acrescenta que a policia ndo investiga devidamente milhares de casos de agressoes,
de maneira que muitos dos responsaveis ndo sdo processados. Aponta ainda que, no
final de 2017, mais de 1,2 milhdo de casos estavam pendentes nos tribunais. Nos
ultimos meses, temos verificado com tremor o lastrar dessa epidemia pelos
noticiarios diérios. De acordo com o estudo, h4& um problema de violéncia
generalizada contra as mulheres no Brasil. E fundamental, portanto, pensar que, a
partir de uma proposicao analitica particular Maria Firmina dos Reis enxergou, 14

em 1859, as nuances da sociabilidade brasileira que sustentavam as préaticas da vida

24 Disponivel em: http://www.fundosocialelas.org/falesemmedo/noticia/violencia-domestica-
contra-as-mulheres-negras-cresce-no-pais/15913/. Acesso em 18/01/2019.
% Disponivel em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2019/01/17/brasil-enfrenta-superlotacao-

carceraria-e-epidemia-de-violencia-domestica-diz-human-rights-watch.ghtml. Acesso em
17/01/20109.



https://www.facebook.com/Criola-119350101485010/?fref=ts
https://www.facebook.com/geledes/timeline
http://www.fundosocialelas.org/falesemmedo/noticia/violencia-domestica-contra-as-mulheres-negras-cresce-no-pais/15913/
http://www.fundosocialelas.org/falesemmedo/noticia/violencia-domestica-contra-as-mulheres-negras-cresce-no-pais/15913/
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/01/17/brasil-enfrenta-superlotacao-carceraria-e-epidemia-de-violencia-domestica-diz-human-rights-watch.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/01/17/brasil-enfrenta-superlotacao-carceraria-e-epidemia-de-violencia-domestica-diz-human-rights-watch.ghtml
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em comum, e a partir do seu posto de observacdo entendeu as palavras de Audre
Lourde, “ndo sou livre enquanto outra mulher for prisioneira, mesmo que as
correntes dela sejam diferentes das minhas”, e assim incluiu em seu projeto estético-
politico outras vitimas da opressao patriarcal, mulheres brancas e alguns camplices
da liberdade.

Lamentavelmente, podemos dizer que no Brasil hd uma epidemia de violéncia
doméstica, que ndo é suficientemente abordada, protegida, atendida pela parte do
Estado (Miguel Vivanco, diretor da divisdo das Américas da Human Rights
Watch, para o jornal “Bom Dia Brasil” da TV Globo).

— Dois anos eram ja passados sobre os tristes acontecimentos, que narramos, e
ninguém mais na provincia se lembrava dos execrandos fatos do convento de ***
e da horrenda morte de Tancredo. A justica, se a pintam vendada, completamente
cega ficou, e os assassinatos do apaixonado mancebo e do seu fiel Tulio impunes.

E o sudéario do esquecimento caira sobre eles; porque a lousa do sepulcro os tinha
encerrado para sempre!

E as pesquisas da justica cansaram de mistérios e tergiversacdes e também foram
abandonadas (DOS REIS, 2018:185).

No romance, o trecho acima relaciona-se diretamente as mortes de Tancredo
e Tdalio, que sdo assassinados por Fernando F. para impedir o casamento do
mocinho com a sobrinha Ursula, com quem intenciona unir-se e a quem sequestra.
A acdo de Fernando F. movida por seu autoritarismo doentio também leva as mortes
da propria Ursula e de Preta Susana. Neste e em outros acontecimentos do romance
podemos observar a violéncia a que os personagens femininos estdo submetidos
justamente pela condicdo de serem mulheres no seio da sociedade colonial. Uma
violéncia que se materializa em Ursula em niveis verbais, fisicos e psicoldgicos,

chegando até ao assassinato.

Ursula, Luiza B., a mae de Tancredo e Adelaide estdo submetidas a esta
situacdo na condicdo de mulheres brancas, enquanto que a mée de Tulio e Susana
enfrentam a condicdo (adicional) de serem mulheres e pretas. Tancredo e Tulio
também acabam tornando-se vitimas dos crimes cometidos contra estas mulheres.
Primeiramente, Talio sendo um escravizado precisa conviver com as atrocidades
cometidas contra as mulheres pretas no cativeiro, inclusive com o exterminio de sua
propria mée. Depois, vai morrer tentando defender Ursula da perseguicio do tio,
que pretende “obté-la”, ainda que obrigada. J& Tancredo, torna-se vitima por

conviver com o sofrimento da mae, bem como com as violéncias que esta sofre
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dentro do casamento, e depois, por ser assassinado, por amor e protecio de Ursula,

ao enfrentar o tio tirano, que toma as mulheres e os escravizados por objetos.

Susana, no entanto, como africana, através de suas memorias sobre seu
continente como lugar de origem, apresenta uma vida livre, narra sua relagdo com
outras mulheres e fala amorosamente de seu marido. A escravizada conta sobre 0s
seus dias de trabalho, as praias e os campos. Segundo ela, ndo havia mulher mais
“ditosa” do que ela (DOS REIS, 2018:22). As palavras de Susana acerca da vida da
qual foi arrancada nos orientam na compreensdo de uma outra possibilidade de ser
mulher. No entanto, estamos falando de uma Susana livre e ndo de uma Susana
negra, esta que compartilhard da mesma dor que vivenciava a mée de Tancredo,
que ndo sabemos se africana ou se afro-brasileira — mas ambas escravizadas. Aqui,
ha ainda outra evidéncia: a de que esta outra possibilidade de ser uma mulher preta,
que surge na liberdade original, também apresenta uma possibilidade de existéncia
fora da soliddo. Ao contrario, em Ursula, ndo apenas Susana, mas os demais
personagens pretos ndo apresentam nenhum traco de sexualidade. E também isto
pode ser uma tentativa de desconstrucdo de um tropo, que acaba por expor uma das
muitas camadas de subjetividades que estdo fortemente marcadas na populacao

preta pela experiéncia da escravizacéo e pela visdo de mundo colonial.

E partindo da violéncia desta nova realidade que se apresenta a Preta Susana,
que ela narra em tons de autobiografia, as lembrancas da captura em Africa, a
concretude do pavor absoluto traduzido na experiéncia do navio tumbeiro, a
violéncia abissal de ser tornado escravo e fixado como objeto e como mercadoria
em terra estranha. No nono capitulo, que ganha seu nome, provavelmente o mais
conhecido da obra de Firmina, a escrita da autora se assemelha a um documento,
como os das narrativas de escravizados que se tornaram conhecidas do publico,
tamanha a riqueza de detalhes e do aflitivo da denuncia que sua imaginacéo é capaz
de elaborar, ou que, talvez, a sua capacidade de escuta, a partir da recolha das
narrativas orais a que teve acesso, é capaz de reter. Ou ambos, intercambiados em
um constante processo de mediacdo cultural (HALL, 2013), em um investimento
de recolha e selecdo e atualizagdo imaginativa. O tempo como sendo este que ela
pode segurar com as maos, arquivando através da linguagem um registro que vai da

ficcdo a “verdade”, sem se importar como sendo um ou outro.
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No capitulo “A Preta Susana”, Maria Firmina dos Reis abandona o narrador
onisciente para assumir uma primeira pessoa onde Susana narra a captura, 0S
terrores de estar em um navio tumbeiro, a vida/morte no cativeiro. Este capitulo é
constituido por uma conversa entre Susana e Tulio, e, em meio ao universo de suas
personagens femininas, Firmina fabula uma Preta Susana com tragos de alter ego.
Desta forma, sem fazer nenhuma subscri¢do mais precisa quanto as distin¢des entre
as personagens, adiciona a mulher preta ao contexto de desfavorecimento e de
vitima do assédio permanente do poder patriarcal sobre as mulheres, considerando

tanto a particularidade da conjuntura quanto a individualidade de Susana:

Vou contar-te 0 meu cativeiro. Tinha chegado o tempo da colheita, e o milho e o
inhame e 0 amendoim eram em abundancia nas nossas rocas. Era um destes dias
em que a natureza parece entregar-se toda a brandos folgares, era uma manha
risonha, e bela, como o rosto de um infante, entretanto eu tinha um peso enorme
no coragdo. Sim, eu estava triste, e ndo sabia a que atribuir minha tristeza. Era a
primeira vez que me afligia tdo incompreensivel pesar. Minha filha sorria-se para
mim, era ela gentilzinha, e em sua inocéncia semelhava um anjo. Desgracada de
mim! Deixei-a nos bragos de minha mae, e fui-me a roga colher milho. Ah, nunca
mais devia eu vé-la. Ainda ndo tinha vencido cem bragas do caminho, quando um
assobio, que repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo eminente
gue ai me aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com
cordas. Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em
nome de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-Se das
minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei
morrer, mas ndo me foi possivel... A sorte me reservava ainda longos combates.
Quando me arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — pétria, esposo,
made e filha, ¢ liberdade! Meu Deus, o que se passou no fundo da minha alma, sé
vOs o pudestes avaliar!... Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de
infortnio e de cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de
cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida
passamos nessa sepultura, até que abordamos as praias brasileiras. Para caber a
mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé, e, para que nao houvesse
receio de revolta, acorrentados como 0s animais ferozes das nossas matas, que se
levam para recreio dos potentados da Europa: davam-nos a agua imunda, podre
e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda mais porca; vimos morrer a0 nosso
lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de agua. E horrivel lembrar
gue criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim, e que ndo lhes doa a
consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos! Muitos ndo deixavam
chegar esse ultimo extremo — davam-se a morte. Nos dois Gltimos dias néo
houve mais alimento. Os mais insofridos entraram a vozear. Grande Deus! Da
escotilha langaram sobre nds agua e breu fervendo, que escaldou-nos e veio dar
a morte aos cabecas do motim. A dor da perda da patria, dos entes caros, da
liberdade fora sufocada nessa viagem pelo horror constante de tamanhas
atrocidades. N&o sei ainda como resisti — é que Deus quis poupar-me para provar
a paciéncia de sua serva com novos tormentos que aqui me aguardavam (DOS
REIS, 2018:73).
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Se para Hegel a Africa ndo fazia parte da histéria do mundo, Firmina a
inseriu, mostrando que seu “movimento natural” ¢ que foi assaltado pelo
colonizador. A partir de Susana imprime uma escrita que pensa na condicdo da
diaspora, onde a Africa é, na verdade, a patria. A atitude de clara recusa ao
esquecimento de suas raizes e memdrias, evidenciada em trechos do capitulo “A
Preta Susana”, assenta a dupla-consciéncia pontuada por Paul Gilroy (2001), onde
Susana € o elo vivo com a memoria ancestral e portadora da contestacao historica,
uma espécie de griotte. No imbricamento com Ursula, pensar 0 “lugar de fala” ¢
enxergar, potencializar e fazer eco na desarticulacdo do sistema que autoriza a
exclusividade do discurso Unico e que invisibiliza outras narrativas para reprimir
humanidades. Contar uma Unica historia € apagar verdades. Além disso, é reduzir
toda a complexidade de uma pessoa e de um grupo, de seus contextos histéricos,
culturais e sociais, a um unico aspecto. Em uma conferéncia realizada em 2009,
chamada Global TED (Technology, Entertainment, Design) a escritora

Chimamanda Ngozi Adiche falou sobre “o perigo da historia tinica”:

Eu venho de uma familia nigeriana convencional, de classe média. Meu pai era
professor. Minha mae, administradora. Entdo nds tinhamos como era normal,
empregada doméstica, que frequentemente vinha das aldeias rurais préximas.
Entdo, quando eu fiz oito anos, arranjamos um novo menino para a casa. Seu
nome era Fide. A Unica coisa que minha mde nos disse sobre ele foi que sua
familia era muito pobre. Minha mde enviava inhames, arroz e nossas roupas
usadas para sua familia. E quando eu ndo comia tudo no jantar, minha méae dizia:
“Termine sua comida! Vocé ndo sabe que pessoas como a familia de Fide ndo
tem nada?” Entdo eu sentia uma enorme pena da familia de Fide. (...) Entdo, num
sabado, nos fomos visitar a sua aldeia e sua mae nos mostrou um cesto com um
padrdo lindo, feito de réafia seca por seu irmédo. Eu fiquei atonita! Nunca havia
pensado que alguém em sua familia pudesse realmente criar alguma coisa. Tudo
gue eu tinha ouvido sobre eles era como eram pobres, assim havia se tornado
impossivel pra mim vé-los como alguma coisa além de pobres. Sua pobreza era
minha histdria Gnica sobre eles. Anos mais tarde, pensei nisso quando deixei a
Nigéria para cursar universidade nos Estados Unidos. (...) Minha colega de quarto
americana ficou chocada comigo. Ela perguntou onde eu tinha aprendido a falar
inglés tdo bem e ficou confusa quando eu disse que, por acaso, a Nigéria tinha o
inglés como sua lingua oficial. Ela perguntou se podia ouvir o que ela chamou de
minha “musica tribal” e, consequentemente, ficou muito desapontada quando eu
toquei minha fita da Mariah Carey. Ela presumiu que eu ndo sabia como usar um
fogédo. O que me impressionou foi que: ela sentiu pena de mim antes mesmo de
ter me visto. Sua posi¢do padrdo para comigo, como uma africana, era um tipo
de arrogancia bem intencionada, piedade. Minha colega de quarto tinha uma
Unica historia sobre a Africa. Uma Unica historia de catastrofe. Nessa unica
histéria ndo havia possibilidade de os africanos serem iguais a ela, de jeito
nenhum. Nenhuma possibilidade de sentimentos mais complexos do que piedade.
Nenhuma possibilidade de uma conexdo como humanos iguais (ADICHIE,
2009).
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Provavelmente a amiga de Chimamanda também imaginou as mulheres
africanas dentro de contextos de inferiorizacdo e sexualizacéo, correlacionados a
selvageria, a barbarie e a incapacidade para os fins de subjugacdo. Considerando o
pensamento comum, um outro aspecto que chama atencgdo, em contraposigéo a este,
é a forma como Firmina descreve Preta Susana. Além de identificarmos em Susana
uma forte personalidade e inteligéncia, a caracterizagdo fisica da personagem em
questdo se distingue das constantes representacOes erotizantes, comuns aos
personagens femininos pretos do periodo e que definirdo todo um sistema
consequente de producdo de esteredtipos que ligam a mulher preta brasileira a
mulata sexualizada, a mae preta ou a empregada. Firmina opta por retratar a figura
da mulher idosa e a descreve como sem atributos fisicos ou encantos, pelo menos
ndo os visiveis, induzindo, em uma simples descricdo desprovida de riqueza de
detalhes, uma fruicdo que passa pelos sentimentos de angustia e sofrimento,

evidenciando esse corpo como corpo de exploracdo, um corpo gasto:

Susana chamava-se ela; trajava uma saia de grosseiro tecido de algodao preto,
cuja orla chegava-lhe ao meio das pernas magras e descarnadas como todo o seu
corpo: na cabeca tinha cingido um lengo encarnado e amarelo, que mal lhe
ocultava as alvissimas cés.

Tulio estava ante ela com os bragos cruzados sobre o peito. Em seu semblante
transparecia um qué de dor mal reprimida, que denunciava o seu profundo pesar
(DOS REIS, 2017:99).

No artigo “Intelectuais negras”, bell hooks (1995) alerta para o fato de que
as mulheres pretas sdo construidas enquanto sujeitos sociais ligadas ao corpo e nao
a intelectualidade. Em contextos racistas, o discurso hegemonico ajusta-se aos
esteredtipos, ligados principalmente a representacdo de mulheres, mas também de
homens pretos, no sentido de conter o significado atrelado aos corpos marcados
pela diferenga. Stuart Hall (2016), ao discorrer sobre o que chama de “a encenagéo
do outro” afirma que, na tentativa de racializar o outro, as diferencas socioculturais
entre as populacgdes estdo integradas a identidade do corpo individual visivel, num
subterfugio de tornar inquestionavel a clivagem socio-humana. Neste contexto, um
“exemplar” traduz toda a “espécie”, assim como “as partes” (do corpo) significam

0 todo na impositiva do fetiche.

A visualidade torna-se a evidéncia da articulagdo entre natureza e cultura

em uma relacdo determinista entre o bioldgico e o social. A representacdo do
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“outro” através do corpo, portanto, torna-se 0 campo discursivo por exceléncia,
onde a prética de naturalizar a diferenca é parte integrante das politicas racializadas
que a constituem. De acordo com Hall, compreender a logica estreita entre cultura
e representacdo no contexto imperialista, ¢ uma questdo de pensar que “se as
diferencas entre negros e brancos sao “culturais”, entdo elas podem ser modificadas
e alteradas. No entanto, se elas sdo naturais — como “acreditavam” os proprietarios
de escravos — estdo além da historia, sdo fixas e permanentes. A “naturalizagdo” ¢,
portanto, uma estratégia representacional que visa fixar a ‘diferenga’ e, assim,
ancora-la para sempre” (2016:171). E a desculpa perfeita para os desejos
econdmicos europeus na prospeccdo da acumulacdo de capital, além da
tara/fascinio/rejeicdo ocidental pelo outro e do desejo de controle do que definem

como “diferencga”.

A contribuicdo de Hall faz ver o quanto a tentativa de conter o “deslizar” do
significado e assegurar o “fechamento” discursivo e “ideoldgico” € recorrente. OS
diferentes discursos que atuam em nossa sociedade “sdo uma forma de degradagao
ritualizada” (HALL, 2016:172). Assim, existem diversos vestigios da
estereotipagem na cultura contemporanea que nos atravessam e, na contingéncia,
h& também uma constante vigilancia e preocupacdo com a forma como os sujeitos
pretos tém sido reiterados pelas artes e pelos meios de comunicacao, através de uma
constante visitacdo do discurso inaugural. Afinal, estes tém sido bragos importantes
através dos quais o projeto imperial ganha o meio popular e se fortalece, na forma
da assimilagéo. Nesse sentido, a “patrulha” que atua na contengao e na perspectiva
da producdo de discursos contra-hegemonicos e ndo eurocéntricos € tdo atual
quanto Maria Firmina dos Reis, que, ao imaginar sua Preta, Ihe oferece tragos

contrarios as expectativas.

A breve descrigéo supracitada de Susana contrasta com a forca de sua fala e
intensifica seus efeitos. A ela, soma-se uma inquietacdo das mais desconcertantes
do romance: Susana parece desacreditar da liberdade possivel aos descendentes de
escravizados em uma terra onde estes ja nascem marginalizados. Havera liberdade
para 0s sujeitos pretos em um pais marcado pelo colonialismo escravocrata de bases
eurocéntricas? — esta parece ser a pergunta implicita presente no capitulo, e a
considerar pelo conto “A escrava”, que ja apontamos antes, sendo recorrente na

producdo literaria da autora.
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Na estruturacéo da escrita, primeiro Firmina insere a descri¢do de Susana,
que se torna sinal visual do “corpo para o uso”, um corpo desgastado pelos horrores
da escravizacdo, e, em contraste com a fala, insere a revelacédo de Tulio, que conta
acerca de sua alforria pelas maos de Tancredo. E entdo que, enquanto conquista,
nas falas subsequentes, Susana relativiza a “liberdade” sobre a qual Tulio fala.
Susana é, como se percebe um signo: € a geracao (as gera¢des) consumida (s). Tulio
¢ a possibilidade, a promessa de futuro. Ao que Susana lanca um ponto de
interrogagdo: “tu livre?” (DOS REIS, 2018:21). E livre de fato este Tulio
outorgado?

Nesse contexto, Susana prossegue, contando de sua liberdade plena em
Africa. Comparada a liberdade que a mulher gozou em Africa — a liberdade de estar
imersa em sua propria terra e cultura, de estar totalmente desconexa da razdo negra
ocidental e da exclusdo —, a “liberdade” recebida pelo alforriado, ou pelos libertos
de um cativeiro de trezentos anos, seria “liberdade” realmente? Destacam-se ainda
0s prenuncios de dor e de morte que saem da boca de Susana, que ao analisar a tal
liberdade “concedida” a Tulio vislumbra o perigo. A cativa demostra preocupagao
com as condicdes sob as quais Tulio viveria a partir de entdo. Ao mesmo tempo em
que contextualiza, problematizando a questdo, as falas dos personagens Susana e

Tulio conferem extremo valor a liberdade.

— Tu! tu livre? ah ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns grandes
olhos. Meu filho, tu és livre?...

— Iludi-la! — respondeu ele, rindo-se de felicidade — e para qué? Méae Susana,
gragas a generosa alma deste mancebo sou hoje livre, livre como o passaro, como
as aguas; livre como o éreis na vossa pétria.

Estas ultimas palavras despertaram no coragdo da velha escrava uma recordagdo
dolorosa; soltou um gemido magoado, curvou o fronte para a terra, e com ambas
as maos cobriu os olhos.

Talio olhou-a com interesse; e comegava a compreender-lhe os pensamentos.

Liberdade! liberdade... ah! Eu a gozei na minha mocidade! — continuou Susana
com amargura (...) (DOS REIS: 2018:101).

A velha deixou o fuso que fiava, ergueu-se sem olha-lo, tomou o cachimbo,
enche-o de tabaco, acendeu-o, tirou dele algumas baforadas de fumo, e de novo
sentou-se: mas desta vez ndo pegou no fuso.

Fitou os olhos em Tulio, e disse-lhe:
— Onde vais, Tulio?
— Acompanhar o senhor Tancredo de *** — respondeu o interpelado.
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— Acompanhar o senhor Tancredo! — Continuou a velha com acento repreensivo.
— Sabes tu o que fazes? (...)

— Meu filho, acho bom que ndo te vas. Que te adianta trocares um cativeiro por
outro! E sabes tu se ai o encontrara melhor? (...)

— Oh! Quanto a isso ndo, mie Susana — tornou Tulio — A senhora Luisa B... foi
para mim boa e caridosa, o céu lhe pague o bem que me fez, que eu nunca me
esquecerei que poupou-me 0s mais acerbos desgostos da escraviddo, mas quanto
ao jovem cavaleiro, é bem diverso o meu sentir; sim bem diverso. Nao troco
cativeiro por cativeiro, oh ndo! Troco escravidao por liberdade (...) (DOS REIS,
2018:100-101).

Através da relacdo de proximidade que existe entre Tulio e Susana, para
além da referéncia direta a Africa, Maria Firmina incorpora outros sinais da cultura
africana que se traduzem na ancestralidade como pilar de sustentacdo.
Caracterizam-se em Susana tanto aspectos do matriarcado quanto da griotagem,
estes que a distinguem completamente dos demais escravizados que possuem
relevancia na trama. Entre a positividade, a ingenuidade e a bondade do jovem afro-
brasileiro (Tulio) e a decadéncia e desesperanca do velho africano (Antero) esta
Preta Susana, que, para Tulio, € M&e Susana. Ela revela-se como sendo a figura
griotte daquele universo, aquela que contém em si diversos tempos do mundo, e
que, pela sabedoria acumulada e a forca que possui, pontua acoes, interfere na
narrativa, faz comentérios de cunho moral e alinha o passado-presente-futuro na

contacdo e na previsao do vira, tensionando e adensando a historia.

Em determinados momentos da narrativa, Susana é nomeada como Preta
Susana, mas em outros ela surge como “Mae Susana”. Para nds, no contexto da
cultura racializada, o “mae” ao se acoplar ao nome de Susana, considerando né&o
haver no romance nenhuma referéncia a religido de matriz africana e a profuséo de
referéncias a moral cristd existentes na obra, pode causar certo incoémodo. Isto
exatamente por carregar a forca emblematica da estereotipagem sobre a qual
discorremos. Em um sistema de representacdo perpassado pela opressdo simbélica
e costurado ao nosso imaginario coletivo, a mée preta ¢ a “Ba”. Geralmente, a velha
escrava atrelada a subserviéncia natural, & devocéo e fidelidade aos brancos, ao
carinho a casa-grande, ao amor para com as criangas da casa-grande, numa relacdo
sempre representada, por interlocutores brancos, como de muita satisfacdo,
cumplicidade, afeicdo e cuidado de ambas as partes, sem violéncia ou
arbitrariedades. A querida “B4” ¢ também portadora de dotes culinarios e de

conhecimentos ligados a natureza e as ervas, porém conhecimentos que ndo se
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constituiam efetivamente como sabedoria. O que queremos dizer é que, nesse
sentido “Ba” indica a funcdo e o lugar que o sujeito deveria ocupar no mundo. Nas
sociedades do pos-abolicdo, elas se tornaram as empregadas que “sdo quase da

familia”, sdo quase da casa, sdo quase amadas.

No entanto, ainda que em parte da fortuna critica a que tivemos acesso,
Susana aparega muitas vezes descrita como “Mae Susana”, queremos descola-la
deste tropo de possivel leitura elitista. E, especialmente, TGlio quem a nomeia desta
forma, como sendo “a mae”. No &mbito descrito se justifica ele chama-la desta
forma. Primeiro porque ha afeto entre os personagens, construido nas bases de uma
relacdo efetiva entre ambos. Segundo porque Susana é a senhora mais velha,
simbolo da experiéncia, a voz da sabedoria, a expressdo do tempo, sendo também
o elo entre a didspora e a terra de origem. Susana é a biblioteca sobre a qual fala
Hampéaté Ba (2003), o elo perdido quando de sua supressao. A terceira questao a se
considerar é a circunstancia que aproxima os personagens: quando a mae bioldgica
de Tulio é assassinada por Fernando F., Susana passa a cuidar de Tulio, ainda
menino. Mesmo no cativeiro, ela toma essa responsabilidade para si, da mesma
forma que as griottes sdo aquelas que gerenciam o0s problemas existentes na
comunidade. Trata-se de um aspecto marcante da cultura africana a crianca ser
cuidada pela aldeia. Ela é responsabilidade da coletividade e ndo apenas dos pais.
Tulio, de fato, tem propriedade para chamar Susana de mae, porque ela, de fato,

ocupa esse lugar para ele.

Susana, ao resgatar as memorias de Africa carrega o romance de saudosismo
do passado. Para ela, o passado esta em Africa, a realidade estd em Africa. O depois
é dor, torpor, anestesiamento. Essa verdade historica que Susana apresenta na forma
da contacdo se revela como importante forma de transmissdo de conhecimento. No
segundo capitulo, Tulio, ao falar de si para Tancredo, da vivéncia como um homem
escravizado, da saudade que sente, faz mencdo a uma patria original. Mas como

Talio poderia saber como era a Africa antes dos invasores, sendo pela cultura oral?

Nas asas do pensamento o0 homem remonta-se aos ardentes sertfes da Africa, vé
os areais sem fim da patria e procura abrigar-se debaixo daquelas arvores
sombrias do oasis, quando o sol requeima e 0 vento sopra quente e abrasador: vé
a tamareira benéfica junto a fonte, que lhe amacia a garganta ressequida: vé a
cabana onde nascera, e onde livre vivera! (DOS REIS, 2018: 44).
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Desta forma, o conjunto dos personagens pretos apresentados por Firmina
vai se impondo através de suas prdprias visdes de mundo, e apesar de ndo serem
oficialmente os protagonistas da histdria, acabam tornando-se figuras chaves e
trazem densidade a trama, confirmando a nocdo de que para Firmina esses sujeitos
séo desde sempre centralidade. Seu ponto de vista se atrela aos ideais de liberdade,
igualdade e fraternidade, que funcionam como um convite ao ‘“novo”, onde a
perspectiva iluminista da fraternidade inclui o escravizado, considerando a
“expectativa” de que a recusa do homem branco em reconhecer “do ponto de vista
do outro” (BHABHA, 1998:30), a pessoa negra, seria revista. Nesse universo de
luta por liberdade e igualdade, a autora parece ser vanguarda em uma luta feminista
de cunho interceccional que muitas mulheres travaram em atos politicos e poéticos
que ocorreram em cidades do Brasil contra a cultura do estupro, o0 machismo e a
misoginia e onde bradavam um cantico coletivo que se repetiu em muitas marchas,
cirandas e encontros: “Companheira me ajude, que eu ndo posso andar s6. Eu

sozinha ando bem, mas com vocé ando melhor”25.

O termo [interseccionalidade] demarca o paradigma teérico e metodoldgico da
tradicdo feminista negra, promovendo intervencdes politicas e letramentos
juridicos sobre quais condigdes estruturais o racismo, sexismo e violéncias
correlatas se sobrepdem, discriminam e criam encargos singulares as mulheres
negras. Conforme dissemos, é o padrdo colonial moderno, o responsével pela
producdo dos racismos e sexismos institucionais contra identidades produzidas
durante a interacdo das estruturas, que seguem atravessando os expedientes do
direito moderno discriminadas a dignidade humana e as leis antidiscriminagéo
(AKOTIRENTE, 2018:54).

Maria Firmina dos Reis traz uma nova dimensédo de entendimento acerca
das pecas constituintes do colonialismo escravocrata ao identificar outro tipo de
opressdo que se acopla as engrenagens da estrutura patriarcal, aquela que €
cometida contra as mulheres no espaco da casa e em sociedade. As opressoes
intercambiadas na premissa do ser mulher e preta certamente faz com que Firmina
tenha um olhar sensivel a questdo e insira ao carater de reflexdo, através de suas
personagens brancas, a realidade das familias senhoriais, onde 0 homem esté ligado

a atributos de tirania e ndo de gestdo e zelo familiar, como constantemente séo

%6 Algumas imagens de manifestacbes no Brasil podem ser conferidas nos seguintes videos:
https://www.youtube.com/watch?v=CxxujavlilQ&t=34s;
https://www.youtube.com/watch?v=vNYkcDN--pk;
https://www.youtube.com/watch?v=ggqlOFuel P4.



https://www.youtube.com/watch?v=CxxujavIiIQ&t=34s
https://www.youtube.com/watch?v=vNYkcDN--pk
https://www.youtube.com/watch?v=qgqlOFueLP4
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retratados, e analogicamente as mulheres sofrem as implicacgGes da diferenga sexual
(também definida pelo corpo como um marcador para a sujei¢do). Os homens
brancos de Firmina matam, coagem, submetem as mulheres, os filhos, abusam,
traem, cometem todo tipo de abuso e arbitrariedade, sdo vis, desumanos, sérdidos.

Em suma, eles parecem ser a incorporacao e a representacdo do mal.

— Oh! Minha pobre mae! — exclamei reconhecido — perdoai-me! Entdo ela sorriu,
porém seu sorriso era amargo e tenro a um tempo!

Ah! Ela temia seu esposo, respeitava-lhe a vontade férrea; mas com uma
abnegacdo sublime quis sacrificar-se por seu filho (DOS REIS, 2018:63 — Fala
de Tancredo).

O romance Ursula, mesmo isolado das acdes do movimento feminista, do
Brasil de Lélia Gonzalez, por exemplo, incorpora em si, como a for¢a motriz que o
anima, o proprio desejo e a energia do movimento, os fluidos vitais para esta vida
distinta, que os proprios movimentos, o feminista e o negro feminista, fazem
explodir, como interpretacdo de mundo, intervencdo e como poténcia de
transformacdo. A partir do viés interseccional, é fundamental a visdo de que as
mulheres experimentam a opressdo em configuracdes variadas e em diferentes
graus de intensidade. Padr@es culturais de opressdo ndo sé estdo interligados, mas
também estdo unidos e influenciados pelos sistemas intersecionais da sociedade.

Exemplos disso incluem: racga, género, classe, capacidades fisicas/mentais e etnia.

O feminismo interseccional diz respeito a “interseccdo” das diversas
opressdes: de género, raca e classe social. Pensar considerando este lugar
interseccional gera o entendimento de que as diferenciacfes entre as mulheres
enquanto sujeitos sociais atrelados a um sistema de poder politico e organizacional
da coletividade produzem diferentes estados de apreensdo da opressao que se impde
sobre elas. Desta forma, sendo mulher e preta e de origem popular ndo é possivel
descartar a reflex&o de um tipo de opressao para observar os efeitos isolados de uma
outra, j& que as implicacdes sobre corpos distintos sdo especificas, mas aqui estéo
ligadas. Nesse caso, elas agem de forma intercambiada sobre os corpos femininos
pretos. Mas também, na visdo interseccional, uma dor ndo desautoriza a outra. O
projeto de uma caminhada juntas, agindo possibilidades de reversdo de um quadro
sinistro, na perspectiva de que a separacdo sempre foi uma das estratégias do
colonizador. A diferenca nunca acreditou na diferenca, entende que a alteridade é

uma caracteristica fundamental do pensamento humano.
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Ao evidenciar a énfase direcionada a dimensdo racial (quando se trata da
percepcdo e do entendimento da situacdo das mulheres no continente) tentarei
mostrar que, no interior do movimento, as negras e as indigenas sdo as
testemunhas vivas dessa exclusdo. Por outro lado, baseada nas minhas
experiéncias de mulher negra, tratarei de evidenciar as iniciativas de
aproximacdo, de solidariedade e respeito pelas diferengas por parte de
companheiras brancas efetivamente comprometidas com a causa feminina. A essa
mulheres-exceg&o eu as chamo de irmas (GONZALEZ, 1988d:12).

N&o h& uma unica visdo de mundo que abarque todas as mulheres, assim
como pensar coletivamente ndo desconsidera individualidades. Imaginar, por
exemplo, que as dores das mulheres pretas séo completamente iguais porque estas
estdo atreladas a uma mesma condi¢do racializada, € reduzir as possibilidades dos
lugares de fala, na reproducdo de uma légica colonizadora que quer homogeneizar
e cristalizar a forma e o sentido das coisas para controlar seus significados. Isto
seria enveredar por uma ldgica absolutista da diferenca cultural, assim como de uma
noc¢ao culturalista de raca e etnia, ignorando as profundas distin¢des existentes entre
as mulheres, que, mais uma vez, dizem respeito as suas diversas experiéncias e ao

contexto historico-social em que estdo inseridas.

O compartilhamento de visdes de mundo ndo implica em homogeneidade,
pelo contrério, reconhece a heterogeneidade como valor. No entanto, é inevitavel
que as individualidades se reconhecam e se fortalecam no coletivo, considerando
os diversos pontos de partida de cada mulher, levando em conta as diversas
expectativas de subordinacdo a que estdo submetidas. Neste sentido é que o gesto
empreendedor de Firmina confirma as suas muitas vias de interferéncia. Afinal,
“quem, no Brasil e no mundo, sdo as pioneiras na autoria de projetos e na condugéo
de experiéncias em nome da igualdade e da liberdade?” (XAVIER, 2017). Ao
imaginar uma liberdade para si, Maria Firmina dos Reis considerou a possibilidade

de tocar em outras humanidades.

Se atentarmos ao desenrolar da narrativa de Ursula notaremos que no
empreendimento os acontecimentos que envolvem os personagens tanto expdem o0s
infortinios de se ser mulher na sociedade patriarcal como desvenda a mente algoz
que a produz, dando carater sombrio ao regime. Consideremos alguns aspectos:
vamos saber que, em um passado recente, Tancredo se apaixonou por Adelaide,
mulher que escolheu para o casamento. No entanto, o pai do jovem impede este

casamento alegando que Adelaide pertence a outra classe social. O pai propde a
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Tancredo que assuma uma vaga que ele mesmo arruma para o filho em outro
distrito, um local distante de casa. Enquanto isso, Adelaide continuaria aos cuidados
da familia, sendo guardada e educada por ele e pela mée de Tancredo até o seu

retorno.

O pai de Tancredo €é descrito no romance como um homem tirano e opressor
ao passo que sua mae é uma mulher améavel e humana, adorada pelo filho, mas que
sofre violéncias por parte do marido. Fica explicito que a mulher ndo tem poderes
para proteger o amado filho do despotismo e dos caprichos do marido. A proposta
de trabalho de Tancredo era, na verdade, um meio de manté-lo longe de casa. No
regresso, Tancredo descobre que Adelaide esta casada com seu pai e que a mée esta
morta, provavelmente vitima do marido e do desgosto que sentia. Tancredo acusa

0 pai pela morte da mae.

E eu vi essa mulher, que me dera a vida, essa mulher, que era idolo do meu
coracao, e lancei-me nos seus bracos, chorando de alegria por tornar a vé-la; mas
ela estava desfeita, e suas feigdes denunciavam grande abatimento moral (DOS
REIS, 2018:60).

Quando Tancredo recorre a Luiza B. a fim de pedir a mio de Ursula em
casamento, vamos conhecer também a historia da “infeliz paralitica” (DOS REIS,
2018:35), que inclui um casamento com Paulo B. sem o consentimento do irméo
Fernando F., a infelicidade na relacdo, o assassinato do marido pelas méos de
Fernando como uma vinganca a sua desobediéncia. Ela, além de vilva, tem o
patriménio vilipendiado pelos vicios, trai¢cdes, usurpacdes de Paulo B., apesar de
tudo o que fez por amor desse homem. Dos bens que vao a leildo, s lhe resta a
velha casa, onde vive com a filha Ursula. A infortunada também fica com dois
escravizados, Tulio e Susana. O irmdo faz questdo de arrendar tudo quanto pode
para deixar Luiza B. na mais triste condicdo financeira e puni-la ainda mais. Por
causa de todos estes acontecimentos Luiza B. adoece, e, de tristeza, vai parar em
uma cadeira de rodas, paralitica. E ainda por conta de Fernando F., que continua
sua saga de autoritarismo e prepoténcia, que Luiza B. passa mal e morre, ao ser
procurada por ele depois de muitos anos de abandono, e assim tomar ciéncia de que
o horrendo irmao pretende forcar Ursula, sua propria sobrinha, a se casar com ele,
mesmo sabendo do amor da jovem por Tancredo, com quem ela pretendia o

matrimonio.
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Luiza B. fora bela na sua mocidade, e ainda no fundo da sua enfermidade podia
descobrir-se leves tracos de uma passada formosura. Ursula herdara as doces
feicbes de sua mée. Entdo o mancebo contemplou-a com religioso respeito, e 0
gue sentiu em presenca desse leito de tdo apuradas dores mal poderia dizer.
Semelhava um cadéaver a quem o galvanismo emprestara movimento limitado as
extremidades superiores, mirradas e palidas, e brilho a uns olhos negros, mas
encovados (DOS REIS, 2018:89-90 — Fala da narradora).

— Mulher! Anjo ou demdnio! Tu, a filha de minha irma! Ursula, para que te vi
eu? Mulher, para que te amei?!... Muito odio tive ao homem que foi teu pai: ele
caiu as minhas maos, e 0 meu ddio ndo ficou satisfeito. Odiei-lhe as cinzas; sim,
odiei-as até hoje; mas triunfaste do meu coracéo, confesso-me vencido, amo-te!
Humilhei-me ante uma crianc¢a, que desdenhou-me e parece detestar-me! Ha de
amar-me. Humilhado pedi-te o teu afeto. Maldic&o! Paulo B., estas vingado! Tua
filha oprime-me com o seu indiferentismo, e esmaga-me com 0 seu desprezo,
como se me conhecera! Mulher altiva, has de pertencer-me ou entdo o inferno, a
desesperacdo, a morte serdo o resultado da intensa paixdo que ateaste em meu
peito! (DOS REIS, 2018:114 - Fala de Fernando P.).

Infeliz donzela! Por que fatalidade viu ela esse homem de vontade férrea, que era
seu tio, e que quis ser amado? Esse homem, que jamais havia amado em sua vida;
por que a escolheu para vitima de seu amor caprichoso, a ela que o aborrecia, a
ela a quem ele tornara 6rfa, antes de poder avaliar a dor da orfandade? (DOS
REIS, 2018:129 - Fala da narradora).

O trecho acima demostra a natureza doentia dos sentimentos que motivam
as acdes de Fernando F., além de serem a expressdo da concepgdo que encaixa a
mulher como um ser funcional. Djamila Ribeiro (2017) aponta Simone de Beauvoir
(1908-1986) para lembrar os motivos pelos quais a mulher é vista como objeto, na
interpretagdo da intelectual para o conceito do “em si” sartreano, a partir do qual
elabora o argumento de que a mulher é constituida como o outro. Ser mulher
significa existir para uma funcdo, como uma caneta serve para escrever e uma
geladeira para gelar. Os seres humanos, entretanto, ndo deveriam ser pensados
dessa maneira, porque trata-se novamente de uma forma de negar-lhes a
humanidade. Para as mulheres ndo existe a possibilidade de ser um “para si”, porque

0 mundo nao é apresentado as mulheres com todas as possibilidades.

Segundo o diagnostico de Beauvoir, a relacdo que os homens mantém com as
mulheres seria esta: da submissao e dominacao, pois estariam enredadas na ma-
fé dos homens que as veem e as querem como um objeto. (...) a mulher ndo é
definida em si mesma, mas em relagdo ao homem e através do olhar do homem.
Olhar este que a confina num papel de submissdo que comporta significagcoes
hierarquizadas (RIBEIRO, 2017:36).
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A situacdo principal do romance Ursula, que envolve os protagonistas
Ursula e Tancredo é uma traducio contundente do que Djamila explica. Ursula foi
privada da companhia do pai e cuidava da méde paralitica, as duas situacdes
provocadas por Fernando F.. Ursula também foi vitima do pai, porque este, ao trair
a mae e provocar o declinio financeiro da familia, traiu também a Ursula. A
mocinha apaixona-se por Tancredo, sendo correspondida. Os dois desejam se casar
e tudo se encaminha para este desenrolar, até que Fernando F. surge para impedir a
consumagcéo do casamento e forcar Ursula a casar-se com ele. Ursula precisa se
esconder em um convento para garantir que ndo serd mais uma vitima do tio.
Entretanto, a tentativa de impedir os abusos do tio fracassam completamente. Os
mocinhos se casam, mas ndo consumam a unido; o comendador mata Tancredo na
saida do casamento, mata também Tulio e leva Ursula para sua fazenda, onde
Fernando F. ja mantém Preta Susana como refém. Susana morre, prisioneira que
estava em um subsolo, vitima de maus tratos. Ursula enlouque e morre, frustrando
os intentos do sanguinario. Finalmente, depois de tanto mal, Fernando F. se refugia

na igreja, vira Frei — o Frei de Sta Ursula —, e entdo morre. De velhice.

Conforme verificamos, a morte € uma instancia presente no romance de
Firmina. Esteve sempre rondando a narrativa e se torna parte constitutiva da historia
dos personagens. Mas, atrelada a ideia de morte, somam-se, através dos assassinatos
de Ursula e Susana, duas circunstancias que chamam a atencao: a opcao pela morte
e a loucura. Susana, ainda que tenha sido uma escolha determinada por seu
sequestro por Fernando F., opta por morrer a fugir, ou mesmo delatar Ursula e
Tancredo. Susana chega a ser avisada pelo capataz da fazenda de Fernando F. do
que aconteceria. O capataz, que considera serem absurdas as agruras imputadas pelo
tirano Fernando a Preta Susana, desiste de seu “posto”, indo avisar Susana, para que
ela escape. A escravizada, por sua vez, prefere ndo fugir, porque os inocentes ndo
fogem. A alma esté tranquila. Sua escolha esta pautada nas subjetividades de uma
moral propria. A morte, anunciada a Tulio em tons de profecia por Susana, também
chega para ele. Tulio, que mesmo depois de alforriado néo € visto por Fernando F.
como um homem liberto, escolhe ndo trair a confianca de Tancredo, e para ndo
“delatar” 0 amigo, acaba preso em um cativeiro, para que apenas depois se cumpra
sua sentenca de morte. Os dois personagens mantém a hombridade. Ja Ursula, é
tomada pela loucura. O que nos faz pensar que na sociedade escravocrata e

patriarcal brasileira apresentada por Maria Firmina dos Reis, ha dois caminhos de
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ndo-subjugacdo e resisténcia para as mulheres. Se apresentam estas duas

dimensdes: a da morte ou a da loucura.

Ent&o ela desvendou os olhos, e pbs-se a contempla-lo, muda e impassivel como
se nada a inquietasse; e depois de alguns momentos levantou-se, deu alguns
passos vagarosos e incertos, e voltando-se para Fernando, que a seguia com a
vista e 0 coracdo, deixou escapar um sorriso descomposto que o gelou de neve. E
Fernando P. conheceu que estava punido! Varreram-se suas afagadoras
esperancas. Nesses olhos espantados e brilhantes, nesse andar incerto e nesse
sorriso descomunal reconhecera que estava louca! (DOS REIS, 2018:177-178).

— Pois bem! Confessaras a forga de tormentos o que é feito dela, e qual 0 nome
doseu sedutor. Julgas que o ignoro? Tancredo! Rapido foi o teu regresso; mas has
de arrepender-te, assim como tu, velha louca e maldita! Levem-na — disse,
acenando para os dois negros que a tinham conduzido —, levem-na, e que ela
confesse o seu crime (DOS REIS, 2018:154).

A loucura também é um dos temas recorrentes na literatura de Firmina. Em
Ursula, Preta Susana é acusada de ser “velha louca”, o que nos dé sinais para uma
preocupacdo da autora acerca dessa circunstancia. A dimensdo da loucura esta
evidentemente atrelada a negritude em muitos aspectos: como adoecimento do
corpo (o racismo faz adoecer); como deslegitimacgéo do discurso da mulher preta,
por vezes acusada de louca, raivosa ou histérica; como justificativa para o
encarceramento nos manicdmios; e também como escape do sistema — consciente

ou inconsciente (a propria loucura estabelecida).

De todas as mulheres que nos sdo apresentadas por Maria Firmina dos Reis,
Adelaide € a que ndo ¢ levada a morte. Ela também chama atengéo por ostentar um
perfil que ndo encontra pontos de similaridade com as demais em termos de
moralidade. Adelaide é a mulher a quem Tancredo amou intensamente antes de
conhecer Ursula, mas que acaba ocupando o lugar de sua mae. A conhecemos
primeiro como uma 6rfd que vai parar na casa da tia (a mae de Tancredo) e sendo
cuidada por esta mulher como uma filha. Ela é descrita por Tancredo como anjo e
deménio (expressdo que também Fernando F. usa para descrever Ursula em seu
estado colérico). O jovem a acusa de engana-lo e também a sua mée, mantendo um
caso com o pai dele e provocando a morte de sua propria tia, a mulher que lhe
acolheu. Quando Tancredo retorna ao lar disposto a finalmente desposar Adelaide,
esta ja ndo parece mais a jovem de doces palavras que ele deixou aos cuidados dos

pais. Era outra, altiva e orgulhosa.
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N&o ha como ndo identificar a mudanca de sua personalidade, e como néo
observar que h, na acdo de Adelaide, uma escolha. No entanto, Adelaide ndo esta
fora do escopo de opressdo que circunscreve os personagens femininos de Ursula.
Ela esta sujeita a opressao social e de género, a medida em que sobre ela se diz que
é uma “pobre 6rf4” (DOS REIS, 2018:62), assim como Ursula, mas Adelaide “de
mae e de pai” (p. 60). A orfandade ¢ uma questdo introduzida por Firmina através

destes dois personagens:

Era Adelaide. Adornava-a um rico vestido de seda cor de pérolas, e no seio nu ondeava-lhe
um precioso colar de brilhantes e pérolas, e os cabelos estavam enastrados de joias de nédo
menor valor. Distraida, no meio de tdo opulento esplendor, afagava meigamente as penas
de seu leque dourado. Alucinado por beleza tdo radiante, corri para ela, exclamando: —
Adelaide! Minha Adelaide! (...) Estendi-lhe os bragos, e as expressdes morreram-me nos
labios (...) mas ela, entdo altiva e desdenhosa, disse-me com frieza que me gelou de neve.
— Tancredo, respeitai a esposa de vosso pai! (...) Encarei-a de face — estava impassivel e
fria como a estatua do desengano. Levantei-me cheio de desesperacdo e 6dio. Adelaide
permanecia indiferente. — Mulher infame! — disse-lhe — Perjura... Onde estéo os teus
votos? E assim que retribuiste a estremecida paix&o que te rendi? E com um requinte de vil
e vergonhosa traicdo que compensaste o ardente afeto de minha alma? Compreendeste ou
sondaste ja o profundo abismo de infame execracdo, e de baixa degradacdo, em que te
despenhaste? —Siléncio, senhor! — bradou-me com orgulho e desdém—Siléncio, estais
na presenca da mulher de vosso pai, e respeitai-a (DOS REIS, 2018:82).

A par das atrocidades cometidas pelos aristocratas, estava a igreja, que
Maria Firmina ndo deixou de destacar em seu romance. A questdo é retomada na
histéria quando a autora descreve a brutalidade da captura de Preta Susana
comandada pelo comendador, que acredita que a cativa tenha ajudado os noivos
Ursula e Tancredo naquilo que ele nomeia como fuga. Fernando F., a esta altura
tomado de ciumes e com desejos de vinganca, organiza uma comitiva a fim de
impedir o casamento de Ursula. Desta comitiva motivada pelos caprichos do senhor
de escravos faz parte o padre. Num correlato, o padre personifica a igreja catélica,
esta que até mesmo justifica a escravizagdo de pretos (e possui escravizados). Em
um trecho significativo o sacerdote mostra-se surpreso ao se deparar com a ira e
com os desmandos do déspota, seu suposto amigo. O padre tenta defender a
“inocente” Susana, mas ¢ surpreendido por Fernando F. com a violéncia e a
insanidade dos seus argumentos, em falas que vao revelando a farsa que sustenta

esta relacao.

— Mentes, padre maldito! A vossa doutrina ndo a escutarei nunca. A vinganga,
desejo-a com ardor, afago-a. Ndo sabes que é a Unica esperanca que me resta?
Amor! Ventura! Tudo, tudo caiu no abismo. Eles o quiseram. Oh, ndo os hei de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

100

poupar! O inferno? Havera pior de que o que trago no cora¢do? O inferno! O
inferno me restituira Ursula pura da nodoa do amor de outrem, porque sera lavado
no sangue do homem por quem desprezou-me. Sabes acaso 0 que é ser
desdenhado pela mulher que amamos? Sabes o que € ser iludido, aviltado por
aquela a quem déramos a vida, a honra, a alma se no-la pedisse? — Filho —
arriscou ainda o velho sacerdote —, ndo desafieis a colera do Senhor. O sangue
de vosso irmdo vos queimara a alma; e 0 amor, de que vos servira entdo? Julgais
que vos poderé ele afagar quando ante vos se erguer mudo e impassivel o espectro
ensanguentado de vossa vitima clamando: — Es meu assassino? Entdo embalde
suplicareis o meigo auxilio do sono, que vossos olhos pasmados e fitos no
medonho fantasma ndo se poderdo serrar. Entdo ele erguera a voz, e exclamara
com horrifico acento que vos resfriara os membros, maldicdo do Senhor sobre
aquele que assassinou 0 homem que era seu irmdo! — Cala-te... cala-te, estipido
que és — rugiu 0 comendador —, que me importa a mim a vinganca dos mortos!
Tancredo, Ursula, ndo se h&o de rir do homem a quem ludibriaram (DOS REIS,
2018:156).

As formas como todas estas realidades nos sdo contadas nos ajudam a
perceber as evidéncias do tempo simultdneo de nosso investimento. No proprio
contexto da narrativa de Ursula, Maria Firmina dos Reis enxerta signos que nos
instigam na compreensdo de nossa formacdo social. No tempo do discurso ha
coabitacdo. Como destacamos, entre a positividade de Tulio, jovem e afro-
brasileiro, e a desesperanca do velho africano Antero a autora da a conhecer Preta
Susana, a personificacdo da ancestralidade, da memdria, a biblioteca. Por outro lado
ha as evidéncias de um sistema econémico e politico que se desfaz: uma casa falida
com tragos de desgaste e onde habitam apenas dois escravizados, uma sinha presa
a imobilidade de uma cadeira de rodas. No futuro previsto por Firmina esta a morte
e um padre supostamente arrependido de ter compactuado com tamanhas
monstruosidades. Mas preso ao siléncio que a batina lhe impde e que, pelo menos
nas letras de Firmina, brada por justica e restituicdo, chegando a permitir que
Susana “entre pelas portas do céu”, justo ela, antes uma mulher demonizada, que,

por ser da geracdo de Cam, estava condenada a subserviéncia e a danagéo:

Em uma rede velha levavam dois pretos um cadaver envolto em grosseira e
exigua mortalha; iam-no sepultar. (...) Sorria-se a borda da sepultura, porque tinha
consciéncia de que era inocente e bem-aventurada do céu. A morte era-lhe suave,
porque quebrava-lhe o martirio e as cadeias da masmorra infecta e horrenda. E
sabeis v&s 0 que € a vida na prisdo? Oh, é um tormento amargo, que mata 0 corpo
e embrutece o espirito! E morrer mil vezes sem encontrar nunca a paz da
sepultura! (...) Endurecestes o coragdo ao brado da inocéncia! Porque era escrava
sobrecarregaste-a de ferros (...) Assassino de Tancredo, de Tulio, de Paulo, e de
Susana. Monstro! Flagelo da humanidade (...) Em vossa louca e vaidosa ideia,
julgastes-vos grande (...) Oh, se o arrependimento vos ndo apagar a nédoa do
pecado, 0s crimes vos despenhardo no inferno. Fernando P., Deus vela sobre as
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acdes do homem, e o condena pela vaidade estupida do seu orgulho. Ursula! O
que é feito dela? Tremeis? (...) Chorai o pranto do arrependimento: sede caritativo
e sincero que sdo vias para a remissao de vossos enormes pecados. (...) Escutai
por esta boca impura a voz do Senhor, que na sua extrema bondade talvez o
perdoe. Vivei a vida solitario, passai em ardente e fervorosa oracéo os dias e as
noites. Indenizai 0s vossos escravos do mal que lhes haveis feito, dando-lhes a
liberdade (DOS REIS, 2018:180-181).

Para entender os sentidos da liberdade que Maria Firmina dos Reis evoca no
trecho selecionado, e nos usos da palavra “indeniza¢do”, numa dinamica possivel
de co-pertencimento, lembremos, para problematizar a questdo, que o grupo
localizado no poder acredita ndo ter lugar. Ao contrario, conforme desenvolve
Djamila Ribeiro (2017), todos estdo enraizados em um lugar (social) e € deste lugar
que falam. Todos tém um lugar de fala. A consciéncia deste lugar é que permite a
reflexdo critica sobre os temas que nos cercam. A questdo fundamental para esta
compreensdo € a percep¢do das hierarquias produzidas a partir desses lugares e as

suas imposicdes sobre a vida dos grupos subalternizados.

Robin DiAngelo, doutora em Educacdo Multicultural, professora e
pesquisadora estadunidense, cunhou o termo “fragilidade branca”?’ a fim de alertar
para os mecanismos de defesa que pessoas brancas desenvolvem para “escapar” das
questdes e tensdes raciais, que envolvem o direito de pessoas racializadas, e que,
evidentemente tocam na questdo dos privilégios assegurados a branquitude.
Segundo ela, os brancos da América do Norte vivem em um ambiente social que 0s
protege do estresse relacionado as questdes raciais. Ela esclarece que o ambiente
isolado de protecéo racial cria expectativas brancas de conforto racial, ao passo que
diminui a desejavel capacidade de lidar com o estresse racial, o que leva ao que ela
intitula como “fragilidade branca”. Para ela, a fragilidade branca ¢ um estado em
gue até mesmo uma guantidade minima de estresse racial se torna intoleravel,
desencadeando uma série de movimentos defensivos. Os movimentos incluem a
expressdao de emocdes como raiva, medo e culpa. Aponta como movimento
defensivo os comportamentos como discussao, o siléncio e o abandono da situacdo
criadora do estresse. Robin DiAngelo desenvolve nas palestras que deram origem

ao texto “White Fragility” (2011) que esses comportamentos funcionam como uma

27 Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/eco_pos/article/view/22528/12626.
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estratégia para restabelecer o equilibrio racial branco. A intelectual inicia seu texto

com um relato:

Eu sou uma mulher branca. Eu estou ao lado de uma mulher negra. Estamos diante de um
grupo de pessoas brancas sentadas a nossa frente. Estamos em seu local de trabalho e fomos
contratadas pelo seu chefe para conduzi-los a um didlogo sobre raca. A sala esta cheia de
tensdo e carregada de hostilidade. Acabei de apresentar uma definicdo de racismo que inclui
o reconhecimento de que os brancos detém poder social e institucional sobre as pessoas ndo
brancasl. Um homem branco esta batendo com o punho na mesa. Seu rosto esta vermelho
e ele esta furioso. Enquanto ele bate, ele grita: “Pessoas brancas foram discriminadas por
25 anos! Uma pessoa branca ndo consegue mais trabalhar!” Eu olho ao redor da sala e vejo
40 pessoas empregadas, todas brancas. Nao ha pessoas nao brancas neste local de trabalho.
Algo esta acontecendo aqui e ndo é baseado na realidade racial do local de trabalho. Estou
me sentindo desconcertada com a desconexdo desse homem com essa realidade e com sua
falta de sensibilidade a respeito do impacto que isso esta causando na co-facilitadora, a
Unica pessoa ndo branca na sala. Por que esse homem branco esta tdo bravo? Por que ele
estd sendo tdo descuidado com o impacto de sua raiva? Por que todas as outras pessoas
brancas estdo sentadas em silenciosa aceitacdo ou ignorando-0? Nds simplesmente, afinal
de contas, articulamos uma definicdo de racismo (DiIANGELO, 2011:54).

Ela pontua ainda que uma linguagem codificada racialmente, que reproduz
termos como “‘urbano”, “centro da cidade” e “desfavorecidos”, mas raramente se
utiliza das palavras “branco” ou “favorecido” ou “privilegiado”, reproduz imagens
e perspectivas racistas enquanto possibilita a confortavel ilusdo de que a raca e seus
problemas sdo o que “eles” tém de resolver, “ndo nds”. Quando um programa
educacional, no caso de suas palestras, aborda diretamente o racismo e o privilégio
dos brancos, as respostas comuns dos brancos incluem raiva, isolamento,
incapacidade emocional, culpa, discusséao e dissonancia cognitiva. Alerta ainda que
as reacOes funcionam como resisténcia, mas que pode ser Gtil conceitua-las como
resultado de uma reduzida resisténcia psicossocial que o isolamento racial cria. E
exatamente a esta falta de resisténcia racial que ela nomeia como “fragilidade

branca”.

Nas relagcdes que se nos impdem e que envolvem tensdes raciais, Djamila
Ribeiro (2017) chama atencgéo para o fato de que um dos equivocos mais recorrentes
é a confusdo que se da entre lugar de fala e representatividade, esta que se estabelece
pela identificagdo. O fato de alguém ndo se sentir representado pelo outro nédo
impossibilita que este outro possa teorizar sobre uma determinada realidade, desde
que tenha conhecimentos para tal. Da mesma maneira que o locus social nao

determina uma consciéncia politica sobre 0 mesmo. A questao a se considerar aqui
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é que todos falam a partir da sua localizacdo social, e € fundamental que o sujeito
do poder ndo seja desresponsabilizado disso.

As lutas por representatividade em espagos de privilégio sdo necessérias,
mas dispares das demandas inerentes a especificidade de lugar de fala. Falar a partir
de lugares € também romper com a logica de que somente os subalternizados
possam falar a partir de suas localizagdes. Isso faz, segundo Djamila Ribeiro, com
que aqueles que “estdo inseridos na norma hegemonica sequer se pensem. Em
outras palavras, € preciso cada vez mais que homens brancos cis, estudem

branquitude, cisgeneridade, masculinos” (2017:84).

Refletir sobre fragilidade branca, no contexto do Brasil, considerando a
escrita de Maria Firmina dos Reis, que coloca na boca de um controverso
personagem, o sacerdote que representa a institucionalidade da Igreja Catodlica, as
palavras “Indenizai 0s vossos escravos do mal que Ihes haveis feito, dando-lhes a
liberdade™ (2018:181), nos leva a compreensdo de que a autora nutria no cerne do
seu projeto literario, Ursula, a chama democrética no que ela possui de mais
genuino, ainda que prematuramente utépico: os principios de uma igualdade real.
Para findar, como uma reflexdo que nos parece fundamental, Djamila Ribeiro
(2017: 84) ressalta que pensar lugares de fala é assumir uma postura ética diante da
dindmica social. O lugar da escuta, ndo prevé, portanto, apenas o beneficio do

aprendizado, mas possibilidades de didlogo.
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Conclusao

“O mandato de uma mulher negra (...) precisa
estar pautado junto aos movimentos sociais,
junto a sociedade civil organizada, junto a
guem esta fazendo para nos fortalecer naquele
lugar onde a gente objetivamente ndo se
reconhece, ndo se encontra, ndo se vé. A
negacédo é o que eles apresentam como nosso
perfil (...) Vamo que vamo, vamo junto ocupar
tudo (sic)”.

Marielle Franco (1979 -...)%

14 de margo de 2019. Um ano apds a morte de Marielle Franco, dois dos
suspeitos de serem seus assassinos sdo revelados a populagdo. A face do assombro
parece nos visitar no futuro como que por adiantamentos. Passado, presente e futuro
tem sido constantemente a mesma massa de temporalidades amalgamadas. No
entanto, hoje, as aparéncias que esteavam a nossa constitui¢éo social sob o véu da
democracia, da justica e do avanco, na forma da igualdade, assumiram outra

aparéncia, descaradamente torpe e vil.

O véu que encobria as nossas vergonhas coletivas esté cindido. Tudo esta
exposto. N0ssos processos separatistas como que em carne viva. Do altar mais alto
em que fomos alocados simbolicamente como nacdo racialmente democréatica
despencamos aos olhos do mundo. Contemplamos este véu fendido, e, atraveés dele,
no horizonte das nossas expectativas mais pungentes, um corpo esta exposto. Nao
apenas o de Marielle. Mas um corpo débil, porém arrogante, disposto a se alimentar

do sangue dos seus continuamente.

Essa é a logica do nosso desenvolvimento ha pelo menos 500 anos: a
concentracdo do poder nas maos das elites definidas pelos processos repisados de
clivagem social, a manutencdo da exclusdo, a garantia dos privilégios para as
geracOes herdeiras dos crimes coloniais — ainda que sob a forma da meritocracia
como discurso vazio e insustentavel. O poder sempre negocia e agencia novas

formas de gerir a imutabilidade. Nesse contexto, a dignidade da pessoa humana é

2 Trecho da Gltima fala publica de Marielle Franco na Casa das Pretas, na Lapa, em 14 de marco de
2018, antes de ser assassinada, no momento em que se despediu de quem estava no local.
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das nossas ficcdes fundamentais. A auséncia de Marielle Franco, na presenca de
suas palavras, manifesta-se como a necessidade de extirpar do mundo os vultos de
mudanga, e evidencia a realidade, ja tdo tangivel, desta abolicdo, como uma

restituicao da liberdade plena de direitos, como néo concluida.

A laténcia histdrica responsavel por uma continua producdo de discursos
narrativos sobre o Brasil em disputa, nos quais 0 que estd em jogo Sdo 0S seus
enunciadores e suas capacidades de enunciar, além fundamentalmente das
possibilidades (e potencialidades) de enunciacdo, apenas salienta a profunda
incompatibilidade da democracia e do racismo, bem como de outras formas de
promover exclusdo. E um processo de involucdo. A democracia como a concretude
da igualdade de direitos no exercicio do poder corresponde justamente a nédo
exclusdo, esta que, por outro lado, esta transparente nas instituicbes e nos grupos

politicos.

Entretanto, o corpo silenciado de Marielle, na poténcia de corpo-multiplo,
na expectativa do futuro sempre retardado, mas também na ingeréncia e
manutencdo da memdria, reassume, pois, sua unidade na multiplicidade de vozes.
O eco que essas vozes podem emitir sdo reverberagfes de uma consciéncia
compartilhada, forjada na experiéncia comum do trauma, do aniquilamento, da
negacao.

A comocdo de sua auséncia se efetiva justamente porque Marielle € um
processo. Ela é parte do processo de abolicdo construido por méos pretas em tempo
estendido. Ela é corpo estendido no tempo. Ela ndo era um projeto individual; foi,
e é, uma construcao coletiva. Fruto de seus esfor¢cos, mas oportunizada pela energia
vital de muitas “Marias, Mahins ¢ malés”, como cantou o samba da Estacdo
Primeira de Mangueira, do carnavalesco Leandro Vieira, no desfile de Carnaval em
2019. E forjada por Firminas, Lélias e Djamilas. Por isso se engana quem justifica
como histeria o pranto coletivo da morte. A resisténcia é uma forma de dor. Se
Marielle virou semente, como se diz, isto se deve a consciéncia assegurada por
nossos ancestrais e construida na coletividade. Essa vida na consciéncia, para 0s

povos subalternizados, é sempre construgdo, um processo arduo e pedagogico.

Portanto, a fantasmagoria assumida aqui como epigrafe de nossa voz
individual-coletiva, evidencia o que seria uma espécie de ultimo estagio da

construcdo sonhada por Maria Firmina dos Reis. N&o mais como pura ficgdo, mas
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se fazendo voz na pratica politica em si — esta voz que é corpo e esta ligada a ele de
forma indissocidvel. O exterminio, a ruptura no tempo inventivo da resisténcia,
indica como uma placa de rua deveria indicar as maneiras através das quais 0
presente se alinha ao passado em um processo de investidas ciclicas de contencéo.
Mas a placa esta, como vimos, cindida. Nesta conjectura o siléncio imposto é o
préprio discurso. As possibilidades do existir e do ndo existir estdo garantidas nele.
A palavra assume mais uma vez a dimensdo do poder. A palavra é plastica. Sua
tangibilidade esta no exercicio do poder, nas suas mais variadas possibilidades. Ela

tanto performa quanto é performada.

A presenca-auséncia de Marielle é a presenca-auséncia de muitas e revela
0s acordos sinistros do sistema, estes que fazem os signatarios do horror se
aconchegarem sob o véu da hipocrisia e da empatia seletiva. Neste tempo
reiterativo, onde as forcas opressoras sempre encontram meios para garantir a
manutencdo de sua ideologia de poder, definimos como experiéncia simultanea a
coexisténcia de tempos histdricos distintos como sendo o hoje. Na fisica, se definem
como simultaneos dois eventos na relacdo com um mesmo referencial inercial. Por
gue entdo negariamos o carater retrogrado do que entendemos por contemporaneo,
onde préticas, discursos e demandas sociais se alinham perfeitamente, ainda que o

futuro seja uma projecdo (também reiterada)?

Elegemos portanto, uma perspectiva temporal ndo linear, o tempo investido
de passados, presentes e futuros, fora de uma Idgica simplificadora de causalidade.
Reduzir o tempo a uma nogdo de tempo progressivo seria eliminar as tensoes
existentes no presente. Do percurso desta reflexdo destacamos a compreensédo de
que o passado pode, nas narrativas africanas, ser revivido como uma experiéncia
atual de forma quase intemporal. Neste sentido, o tempo do discurso, como
processo dialético, esta circunscrito a uma perspectiva de tempo em suspensao.

Onde falas diversas, neste espaco-tempo da inexatiddo, se processam.

E ainda neste lugar que nossas quatro mulheres se performam. Da ficgdo a
politica ha sempre na pratica do discurso um processo de rememoracdo e
atualizagdo. Como griottes, tomamos estas que edificam seu tempo na transmutacéo

dele mesmo. Nao esquecer é também uma forma de resistir.

O projeto em comum, presente em Ursula, de Maria Firmina dos Reis, e

identificado em Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro e Marielle Franco, é, desta
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maneira, uma ferramenta para uma desalienacdo coletiva na luta por direitos. Se
nomeamos estas mulheres como griottes dos nossos dias € como um gesto de
atualizacdo na diaspora. E levando em conta o carater comprometido com a
coletividade de suas existéncias. E observando seus processos de resisténcia na
rememoracdo das historias ocultadas pelo processo histérico hegeménico. E
considerando, depois de tudo isso, a escrita como uma necessidade de sobrevivéncia
na experiéncia do pos Atlantico negro — numa relagdo ancestralidade e geragdes

atuais.

No viés de um campo de resisténcia-insurgéncia, seja como traco
sociocultural caracteristico de um povo, ou na possibilidade circunstancial de
perpetuacdo e troca de saberes como manutengdo de uma dimenséo de luta politica
do existir, os ecos de um saber ndo domesticado, no sentido colonizador e opressor
do termo, comungam com esta dimenséo decolonial que se apresenta como uma

necessidade.

E preciso ainda considerar que entre as muitas faces de Maria Firmina dos
Reis, como uma precursora da escrita, se destaca a capacidade de tornar sua
condigdo de mulher preta uma agéncia de transformacédo politica e inscricdo no
mundo. Essas poucas paginas ndo conseguem dar conta das aberturas de sua
literatura. Ao escrever “Vos encontramos no meio de vossas dores” (FIRMINA,
2018:36), Firmina parece assumir o carater premonitério de uma griotte, em
conformidade com a maneira como a tomamos nesta pesquisa, sendo ela mesma

um atravessamento para além de si mesma, no espaco e no tempo, dilatando-se.

Maria Firmina dos Reis devolveu ao individuo subalternizado, e aqui
destacamos principalmente a mulher preta, a memdria, 0 imaginario, a palavra. E a
palavra em sua dimensdo mais sagrada, como uma for¢a animica que expressa o ser
nas suas relacdes com o visivel e o invisivel. Ela aporta no centro da discussédo
literdria e cultural brasileira a mulher preta. No ambito das performances afro-
atlanticas, além de se inscrever como protagonista de si, intensifica uma reflexao

de cunho existencialista a partir de uma individualidade preta.

Por fim, caminhar com Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro e Marielle Franco
pelas trincheiras epistemologicas e cotidianas é compreendé-las como
transmutagdes de um signo definido pela marca colonial. Como mulheres-eco elas

reverberam Maria Firmina dos Reis, em um movimento vigoroso de
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ressignificacdo. Se levarmos em conta que a didspora negra significa também o
sequestro fisico, o sequestro tecnoldgico e o sequestro do imaginario de um povo,

restituir o direito de imaginar ndo € pouca coisa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

Referéncias bibliograficas

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. “Perigo de uma historia unica”. Disponivel
em: http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/o-perigo-de-uma-
historia-unica-por-chimamanda-adichie;

AGUIAR, Pedro Beja. Esse oficio da ficcdo. Absurdo, labirinto e
angustia na prosa de Jorge Luis Borges. 1. ed. , 2015;

AKOTIRENE, Carla. O que é: interseccionalidade?. Belo Horizonte (MG):
Letramento: Justificando, 2018;

ANDERSON, Benedict R.. Comunidades Imaginadas: reflexbes sobre a
origem e a difusdo do nacionalismo. Sado Paulo: Companhia das
Letras, 2008;

BAIRROS, Luiza. “Lembrando Lélia Gonzalez”. Afro-Asia, n° 23, Salvador,
1999;

BEAUVOIR, Simone de. O Segundo Sexo, Il: A experiéncia vivida. Sao
Paulo: Difuséo Europeia do Livro, 1967;

BENJAMIN, Walter. “Teses sobre o conceito de historia”. In: Obras
escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre
literatura e histoéria da cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, pp. 222-
232;

BHABHA, Homi K.. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG,
1998;

BORGES, Jorge Luiz. Ensaio autobiografico. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009;

COLLINS, Patricia Hill. “Aprendendo com a outsider within: a significacao
sociologica do pensamento feminista negro”. Revista Sociedade e
Estado — Volume 31, Numero 1, Janeiro/Abril 2016;

. “Comment on Hekman's ‘Truth and Method: Feminist Standpoint
Theory Revisited’: Where's the Power?”. Signs: Journal of Women
in Culture and Society 22, no. 2, Winter, 1997. Disponivel em:
https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.1086/495162?journal
Code=signs&;
DIANGELO, Robin. “White fragility”. International Journal of Critical
Pedagogy, vol. 3, 2011,

DOS REIS, Maria Firmina. Ursula: romance; A escrava: conto. Belo
Horizonte: Editora PUC Minas, 2018;

DUARTE?!, Constancia Lima et. al. (orgs.). Maria Firmina dos Reis: faces
de uma precursora. Rio de Janeiro: Editora Malé, 2018;

DUARTE?, Eduardo de Assis. “Ursula e a desconstrucao da razao negra
ocidental”. In: DOS REIS, Maria Firmina. Ursula: romance; A
escrava: conto. Belo Horizonte: Editora PUC Minas, 2018, pp. 209-
236;

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: UFBA, 2008;



http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/o-perigo-de-uma-historia-unica-por-chimamanda-adichie
http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/o-perigo-de-uma-historia-unica-por-chimamanda-adichie
http://www.redalyc.org/html/770/77002312/
https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.1086/495162?journalCode=signs&
https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.1086/495162?journalCode=signs&
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

110

FENSKE, Elfi Kirten (pesquisa, selecdo e organizacéo). Maria Firmina
dos Reis - fragmentos de uma vida. Templo Cultural Delfos,
junho/2015. Disponivel no link:
http://www.elfikurten.com.br/2015/06/maria-firmina-dos-reis.html

GILROY, Paul. O Atlantico Negro: modernidade e dupla consciéncia. Sao
Paulo, Rio de Janeiro, 34/Universidade Candido Mendes — Centro
de Estudos Afro-Asiaticos, 2001;

GONZALEZ, Lélia. “A democracia racial: uma militincia”. Entrevista a
Revista Sociedade de Estudos e Atividades Filosoficos (SEAF),
em 1985, republicada em UAPE: Revista de cultura, n.° 2 — “Em
cantos do Brasil”, abril de 2000;

. “A categoria politico-cultural de amefricanidade”. Tempo

Brasileiro, Rio de Janeiro, n. 92/93, p. 69-82, jan./jun. 1988a;

. “A importancia da organizacdo da mulher negra no processo
de transformacao social”’. Raca e Classe, Brasilia, ano 2, n. 5, p. 2,
nov./dez. 1988b;
“‘Mulher negra”. In: NASCIMENTO, Elisa Larkin
(Org.). Guerreiras de natureza: mulher negra, religiosidade e
ambiente. S&o Paulo: Selo Negro, 2008, pp. 29-47,

. “Nanny”. Humanidades, Brasilia, v. 17, ano IV, p. 23-25,

1988c;

. “Por um feminismo afrolatinoamericano”. Revista Isis
Internacional, Santiago, v. 9, p. 133-141, 1988d,;

. “Racismo e sexismo na cultura brasileira”. In: SILVA, L. A. et
al. Movimentos sociais urbanos, minorias e outros estudos. Ciéncias
Sociais Hoje, Brasilia, ANPOCS n. 2, 1984, pp. 223-244;

HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e media¢Bes culturais. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2013;

. Cultura e representacéo. Rio de Janeiro: Editora PUC-RiIo,
2016;

HAMPATE BA, Amadou. Amkoullel, o menino fula. Sdo Paulo: Palas
Athena: Acervo Africa, 2013;

. “Atradicao viva”. In: KI-ZERBO, Joseph. Histéria Geral da

Africa, |: Metodologia e pré-histéria da Africa. Brasilia: UNESCO,
2010, pp. 167-212;

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Filosofia da Historia. Brasilia: Editora

da UnB, 1999;
HOOKS, bell. “Intelectuais negras”. Estudos Feministas, n° 2, 1995.
Disponivel em: https://www.geledes.org.br/wp-

content/uploads/2014/10/16465-50747-1-PB.pdf;

MACHADO, Maria Helena Pereira Toledo. “Maria Firmina dos Reis:
invisibilidade e presengca de uma romancista negra no Brasil do
século XIX ao XX”. In: DOS REIS, Maria Firmina. Ursula. S&o Paulo:
Penguin Classics Companhia das Letras, 2018;

MBEMBE, Achille. A critica da razdo negra. Lisboa: Antigona, 2017,


http://www.elfikurten.com.br/2015/06/maria-firmina-dos-reis.html
https://banhodeassento.files.wordpress.com/2011/11/depoimtuape.pdf
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712244/CA

111

MIGNOLO, Walter D.. “Desobediéncia epistémica: a opcéo descolonial e 0
significado de identidade em politica”. Cadernos de Letras da UFF
— Dossié: Literatura, lingua e identidade, n° 34, pp. 287-324, 2008;

NASCIMENTO, Abdias do. O Genocidio do Negro Brasileiro: processo
de um racismo mascarado. Sao Paulo: Perspectivas, 2016;

PEREIRA, Carlos Alberto M.; HOLANDA, Heloisa Buarque. Patrulhas
Ideolbgicas: arte e engajamento em debate. S&o Paulo: Brasiliense,
1979;

PIGLIA, Ricardo. O laboratorio do escritor. Sdo Paulo: lluminuras, 1994;

RATTS, Alex; RIOS, Flavia. Lélia Gonzalez — Colecao Retratos do Brasil
Negro. Sao Paulo: Selo Negro, 2017;

RIBEIRO, Djamila. O que é: lugar de fala?. Belo Horizonte (MG):
Letramento: Justificando, 2017;

. Quem tem medo do feminismo negro?. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2018;

ROSAS, Guimaraes. “Com o vaqueiro Mariano”. In: Estas Estérias. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. Sdo
Paulo: Cortez, 2010;

XAVIER, Giovana. “Feminismo: direitos autorais de uma pratica linda e
preta”’. Folha de S&o Paulo, Blog #AgoraEQueSaoElas, 19 de
julho de 2017. Disponivel em:
https://agoraequesaoelas.blogfolha.uol.com.br/2017/07/19/feminism
0o-uma-pratica-linda-e-preta/;

ZIN, Rafael Balseiro. “Maria Firmina dos Reis e seu conto ‘A escrava’:
consolidando uma literatura abolicionista”. Revista XIX, Artes e
Técnicas em Transformacao, Volume 1, Namero 4, 2017.

Documentos audiovisuais:

Infiltrado na Klan. Titulo original: BlacKkKlansman. Direcao: Spike Lee.
Roteiro: Sipke Lee, David Rabinowitz, Kevin Willmott, Charlie Wachtel.
Fotografia: Chayse Irvin. Direcdo de Arte: Marci Mudd. Direcao de elenco:
Kim Coleman. Trilha sonora: Terence Blanchard. Direcdo de
producdo: Matthew A. Cherry. Produtores: Jordan Peele, Jason Blum,
Shaun Redick, Sean McKittrick, Spike Lee. Producdo: Blumhouse
Productions, EUA. Focus Features. 2018. 135 min.


https://agoraequesaoelas.blogfolha.uol.com.br/2017/07/19/feminismo-uma-pratica-linda-e-preta/
https://agoraequesaoelas.blogfolha.uol.com.br/2017/07/19/feminismo-uma-pratica-linda-e-preta/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712244/CA




