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Resumo

Caetano, Mariana Gomes; Telles, Maria Sarah da Silva (Orientadora). Entre
bordas e fronteiras: género, politica e interseccionalidade no funk carioca.
Rio de Janeiro, 2019, 236 p. Tese de Doutorado - Departamento de Ciéncias
Sociais, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

A militarizacdo do cotidiano das cidades, que tem pautado as politicas de
seguranga publica no estado do Rio de Janeiro, traz consequéncias para as praticas
culturais, sobretudo nas favelas e periferias. E o caso do funk. “Entre bordas e
fronteiras: género, politica e interseccionalidade no funk carioca” concebe esse
género musical, expressdo cultural da diaspora africana, a partir das categorias de
fronteira e interseccionalidade para apresenta-lo como cultura fronteirica, lugar de
encontro e diversidade. Trés hipoteses justificariam essa leitura: a linguagem da
forma-cultural da fronteira; o incentivo atual a temas relativos a diversidade de raca
e género; o fato de ser essa fronteira habitada pelos chamados “corpos mataveis”.
O funk mostra, em seus subgéneros musicais, uma légica na divisdo entre géneros
masculino e feminino. O subgénero musical proibiddo reitera uma masculinidade
hegeménica; a putaria, a transgressdo de uma feminilidade tida como ideal. O funk
mostra que na cultura de fronteira o binarismo é recurso para desvenda-lo e,
possivelmente, desconstruir dualismos, ainda que a partir de reiteracdes. Nao ha de
dentro e de fora: a ambiguidade comanda e a blasfémia permite sonhar.

Palavras-chave

Funk; interseccionalidade; fronteira; cultura; género; feminismo.
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Abstract

Caetano, Mariana Gomes; Telles, Maria Sarah da Silva (Advisor). Between
Border-Lines and Border-Lands: Gender, Politics and Intersectionality in
Funk Carioca. Rio de Janeiro, 2019, 236 p. Tese de Doutorado - Departamento
de Ciéncias Sociais, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The militarization of everyday urban life, which has marked public security
policies in the state of Rio de Janeiro, bears consequences for cultural practices,
especially those of favelas and peripheries. This is the case of funk carioca.
“Between Border-Lines and Border-Lands: Gender, Politics and Intersectionality
in Funk Carioca” conceives this musical genre, which is a cultural expression of the
African diaspora, within the categories of borderland and intersectionality to
present it as a borderland culture: a place of diversity and a meeting place. Three
hypotheses underpin this reading: the language of the borderland culture-form;
present-day stimuli to issues of race and gender diversity; the fact that this
borderland is inhabited by so-called “killable bodies”. Brazilian funk subgenres
display a logic of masculine and feminine gendering. The proibiddo (forbidden)
subgenre iterates hegemonic masculinity; the putaria (explicit) subgenre iterates the
transgression of a femininity that is viewed as ideal. Funk carioca shows that in
borderland culture there is no room for binarism, no inside and outside place:

ambiguity rules and blasphemy allows dreaming.

Keywords

Funk; interseccionality; borderland; culture; gender; feminism.
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Né&o pretendo nada,

nem flores, louvores, triunfos.
nada de nada.

Somente um protesto,

uma brecha no muro,

e fazer ecoar,

com voz surda que seja,

e sem outro valor,

0 que se esconde no peito,

no fundo da alma

de milhdes de sufocados.

Algo por onde possa filtrar o pensamento,
a ideia que puseram no carcere.

O Pais de Uma Nota So
(Carlos Marighella)
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1. Introducéo

Navio, mar, chdo, cais, maré... ndo ha territorio fixo. Nao ha raiz que ndo seja no
caminhar, ndo hd emergéncia que ndo seja na palma das maos. Na corrente
sanguinea, a docura do amargor daqueles que clamam através da musica. Ndo ha
esséncia, nem na ancestralidade. Nao ha, porém, futuro sem antepassados. Aos que
percorrem a margem, o que resta? Como fazer desses individuos ndo mais a
periferia do pensamento, mas o centro de toda a reconfiguracdo dos marcos
tedricos? Como deslocar os sujeitos periféricos da margem ao centro, do chdo ao
topo, da superficie ao profundo sem essencializar suas identidades? Como emergir
0 subalterno sem que este tenha seu discurso deslegitimado ou tornado apéndice?
Como fazer politica na diferenca? Estas sdo algumas das perguntas que, a meu ver,
devem nortear trabalhos que pretendem romper com a légica do formalismo

académico.

Com essas e outras questdes ja no horizonte, desde 2008 tenho me dedicado
a estudar o funk carioca e seus atravessamentos, em especial as questdes de género
e sexualidade. Este género musical da diaspora africana que se transforma
rapidamente e nos fornece recursos quase infinitos para analisarmos as relacfes de
género, raca, classe, sexualidade, entre tantas outras em voga na atualidade. O funk
como género musical e movimento cultural tem ganhado o mundo. Com
diversidade de batidas, teméticas e letras, o funk ndo é mais exclusividade do
territorio carioca, além de se apresentar como um dos géneros de maior sucesso nas
plataformas digitais de streaming musical e no YouTube. A imensa maioria dos
profissionais envolvidos com o funk nasceu e/ou reside em uma das 763 favelas
cariocas. Hoje, pode-se dizer que esse género musical se apresenta como a principal
forma de lazer da juventude carioca, sobretudo para os jovens favelados. Segundo
os dados do Censo do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de
2010, a populagdo favelada do Rio de Janeiro é de cerca de 1,39 milhdo de
habitantes (cerca de 22% da populacdo carioca). Esses ndmeros oferecem a
dimensdo da importancia do funk para o Rio de Janeiro e para o Brasil.

Segundo Lopes, os anos 2000 sdo marcados por profundas transformagoes
na producao musical funkeira, em que as “montagens” e os “funks putaria” passam

a constituir a maior parte das producGes mais conhecidas, em detrimento do
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chamado “funk consciente” ou dos “raps” (Lopes, 2010). Um dos subgéneros mais
fortes do funk hoje, a putaria tem como tematica principal o erotismo. Quando ele
entre em pauta, as mulheres ja estdo mais presentes no funk, que até entdo era
produzido, em sua maioria, por homens.

Durante minha dissertagio de mestrado!, defendida em 2015 na
Universidade Federal Fluminense, me ative as questdes género e ao debate sobre
feminismo através da representacdo das mulheres no funk. Para isso, tive como
sujeita de pesquisa a MC Valesca Popozuda?, sua performance, letras de musicas e
apari¢des na midia, bem como minha (pouca, mas importante) interacdo com ela.
Depois disso, Valesca langou sua propria biografia, muitas transformacGes
aconteceram em sua carreira e ela segue sendo uma das principais artistas do funk
mais de quatro anos depois.

Naquele trabalho, obviamente, ndo buscava dar conta de todas as questes
de género presentes no funk, mas sim aquelas que atravessavam Valesca Popozuda
enguanto artista e o funk enquanto género musical. Tratei de temas considerados
“polémicos”, entre eles a forma como alguns setores do movimento feminista
encarava a relacdo das funkeiras com algumas das principais pautas histéricas do
feminismo. Busquei compreender os incomodos — e até uma certa rejeicdo, em
alguma medida — direcionados as funkeiras e ao fato de algumas delas passarem a
se identificar como feministas e a falar sobre esse assunto publicamente.

Também busquei dissertar sobre como algumas posturas essencialistas
podem atravessar, de alguma forma, os movimentos feministas e suas praticas.
Tentei mostrar como essas formas de essencializacdo da identidade feminina,
aliadas ao processo continuo de criminalizacao do funk — fruto do racismo estrutural
e do preconceito de classe enraizados na sociedade — podem resultar em praticas
discriminatorias. Em algumas reflexdes iniciais ali presentes havia o objetivo de

dialogar com os movimentos feministas e com a academia em geral sobre a

1 MY PUSSY E O PODER. Representago feminina através do funk: identidade, feminismo e
industria cultural. GOMES, Mariana. Dissertacdo de Mestrado, UFF, 2015:
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89 O_PODER._Representa%C3%A7
%C3%A30_feminina_atrav%C3%A9s _do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cult
ural

2 Valesca Popozuda é MC, produtora e empresaria, e deu inicio a carreira em 2000 como dancarina
do grupo Gaiola das Popozudas que, posteriormente, tornou-se um bonde feminino do qual
Valesca passou a ser vocalista. Em 2013 comegou sua carreira solo com a musica “Beijinho no
Ombro”, que fez sucesso em todo o Brasil e até no exterior.



https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
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necessidade de abarcarmos uma maior diversidade de corpos e vozes capazes de
provocar importantes transformacoes coletivas.

Entendendo que as representacGes sdo sempre uma incompletude, meu
trabalho buscava conferir centralidade ao que diziam as funkeiras naquele
momento, ainda que estas formas de dizer ndo tivessem o objetivo militante que
muitas vezes esperamos da arte. Afirmei que, sim, poderiamos enxergar no funk
produzido por mulheres reflexos de séculos de lutas das mulheres por equidade,
autonomia, direitos e liberdade; e que da mesma forma elas poderiam contribuir
para que essas lutas, em algum nivel, tenham continuidade, ainda que nem sempre
a intengéo inicial seja essa.

Analisei as etapas da longa — para os parametros do funk — carreira artistica
de Valesca Popozuda no funk, comecando por sua trajetéria na Gaiola das
Popozudas, grupo de funk feminino em que ela comecou, até seu empreendimento
como cantora solo. Abordei, também, as modificagcGes em seu corpo ao longo desse
periodo e como isso se relacionava com o contexto social, com seus objetivos como
artista e com as criticas da midia.

Como ja dito, minha dissertacdo de mestrado ndo tinha como objetivo
abordar todas as questdes presentes no funk feito por mulheres e nem poderia fazé-
lo, assim como esta tese ndo deseja tentar. No entanto, busco aprofundar algumas
questdes, inclusive metodoldgicas, que ficaram por fazer, levando em conta
também algumas transformagdes ocorridas no mundo funk carioca desde entdo. O
que busco, aqui, € retomar esses pontos a partir de novas reflexdes tedrico-
metodoldgicas acumuladas ao longo do doutorado, além de propor outros temas
para analise.

Neste trabalho, a partir da ideia de fronteira, proposta por diversos autores
da antropologia social, geografia e outras areas do conhecimento, pretendo
construir uma ponte capaz de atravessar elementos importantes para a reflexao
politica e académica em rela¢do ao funk, em especial no que diz respeito as relaces
de género e sexualidade. Se antes o funk aparecia como “objeto”® de pesquisa a
partir dos conceitos de identidade, representacdo e industria cultural, nesta pesquisa

ele continua sendo o tema central, mas a partir de uma abordagem tedrico-

3 E preciso pontuar o meu desconforto com o termo “objeto”. Acredito que, nas Ciéncias Sociais,
precisamos langar m&o de novos conceitos e novas formas de nomear nossos estudos. No entanto,
na dificuldade de apresentar uma nova forma de dar nome, uso entre aspas.
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metodoldgica que tem como elementos centrais o conceito de interseccionalidade e
a ideia de fronteira.

Pretendo propor alguns debates em torno do conceito de
interseccionalidade proposto por Kimberlé Crenshaw, advogada de Direitos Civis
nos Estados Unidos. Seu texto mais conhecido - Mapeando as Margens:
Interseccionalidade, Politica de Identidade e Violéncia contra Mulheres de Cor* -
foi publicado em 1991, apura a teoria interseccional baseada em um caso de
discriminacdo racial e de género. Crenshaw pretende demonstrar que, em alguns
casos, as opressoes (de género, raca/etnia, classe, entre outras) se articulam de tal
forma, que se torna impossivel avalia-las separadamente. Isto é, para as mulheres
negras, foco utilizado pela autora, o racismo e 0 machismo ndo podem ser vistos
como  estruturas  isoladas, mas sim, articuladas, entrecruzadas,
sobrepostas/entrepostas, de tal maneira que utilizar apenas uma das categorias
(apenas raga ou apenas género) para explicar uma determinada realidade vivida por
mulheres negras nao é o suficiente.

Este conceito se mostra pertinente ndo apenas pela interpelacdo que nos
provoca, mas também pelas possibilidades de pensarmos quantas questdes podem
ser levadas em conta ao analisarmos uma mesma realidade. Mas ele também pode
nos levar a um caminho de analise que fragmenta as realidades de forma que a
interseccdo passa a ser fragmentacdo. Angela Davis, por exemplo, traz reflex6es
que nos permitem pensar a interseccionalidade como politica de alianga, como um
elemento capaz de somar a luta de classes e as lutas de combate as opressdes. Pensar
a teoria interseccional como ferramenta para a construcéo de politicas de alianca se
coloca como tarefa urgente para os dias atuais. Isto porque, no interior dos
movimentos sociais, o0 caminho que parece estar se desenhando ¢ a de “guetizagao”
a partir do discurso identitario.

Um dos objetivos deste trabalho é contribuir, ainda que modestamente, para
a construcdo de uma analise sobre a propria interseccionalidade. Neste sentido, a
interseccionalidade para esta pesquisa se apresenta como marco tedrico-
metodologico, mas também como ‘“objeto” em si, com historia, objetivos,

contradi¢cbes e ganhos politicos. Historicizar o conceito, bem como aplica-lo

4 No original: Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against
Women of Color. CRENSHAW, Kimberle. Stanford Law Review, Vol. 43, No. 6 (Jul., 1991), pp.
1241-1299
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enquanto empreendimento metodoldégico sdo grandes desafios que pretendo
cumprir ao longo desta tese, pensando sempre nas implicacdes politicas possiveis.

E claro que ha muitas marcas sociais que ndo necessariamente a de género,
todas interseccionadas a partir de contextos sociais que podem ser diferentesou
semelhantes, mas que sdo nuancados de acordo com a vivéncia dos sujeitos.
Epistemologias que deem conta de todas essas desestabilizagOes conceituais nio
existem a priori, € preciso, portanto, construir ferramentas interpretativas a partir de
cada analise. Novas epistemologias que partam de olhares capazes de enxergar 0s
estilhacos da realidade, como prop6e Geertz (2001), mas levando em conta que
estes estilhagos de uma sociedade complexa também possuem pequenas partes
sobrepostas, conectados, remendados e interseccionados, mas ndo hierarquicas
entre si.

Dessa forma, é necessario que os fragmentos de toda essa complexidade
sejam analisados em seus contextos, sem apriorismos ou certezas prévias. Isto ndo
significa distanciamento de principios ou livrar-se de tudo que fora produzido até
aqui, mas sim, compreender que o que é produzido deve servir como ferramenta e
ndo como fim. Que os conceitos devem ser instrumento e ndo tabua fixa, estavel,
na qual apoiamos uma realidade que possivelmente comprova categorias prévias
das ciéncias sociais.

Trazendo o que disse Chimamanda Adichie apresentou durante o TED
Global 2009°: historias importam e podem ser usadas para empoderar. Para tanto, é
necessario que ampliemos o espectro de vozes audiveis e compreensiveis. Defendo,
portanto, que € preciso escutar o que as mulheres, todas elas, tém a dizer, garantir
que suas falas sejam tdo valorizadas quanto quaisquer outras e que suas pautas
sejam respeitadas, ainda que demarcando as diferencas no interior do feminismo,
desde que de maneira justa e ndo-violenta.

O foco deste trabalho ndo é especificamente o recorte racial, mas sim, buscar
ferramentas para andlises das questdes género, tendo como um dos fatores também
a questdo de raca. Levando em consideracdo elementos como classe, territorio,
religido, entre outros, é possivel elaborarmos analises mais solidas sobre a questéo

de género. O ponto de partida é o de que ndo ha um sujeito universal capaz de

5 Disponivel em
<https://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie _the danger of a_single story/transcript?.&lan
guage=pt>.



https://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?.&language=pt
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representar — ou mesmo de sintetizar todas as questdes sobre — o que € ser mulher,
em especial em uma sociedade como a brasileira, mestica, desigual e colonizada.

Em uma realidade de violéncia e desrespeito aos direitos das mulheres,
entendo que os debates sobre género na academia sdao urgentes. Mas ndo apenas.
Precisamos discutir, também, as violéncias e desrespeitos dos direitos de mulheres
especificas, de corpos especificos. E preciso trazer, da margem ao centro, algumas
perspectivas tantas vezes convenientemente ignoradas por alguns setores do
movimento feminista, em especial os mais conservadores.

Se existe uma classe trabalhadora no Brasil, ela é majoritariamente
representada por mulheres, negras, moradoras de favelas e periferias, com filhos —
muitos deles encarcerados — e vitimas de varios tipos de violéncia. Neste sentido, €
preciso também corporificar o sentido de “classe trabalhadora” ao qual os grupos
de esquerda tanto recorrem. A importancia da classe enquanto categoria analitica
deve se dar, também, na sua caracterizacao, em dizer quem ela €, quem a forma e
porque estdo sub-representadas.

Essa mesma classe trabalhadora, no entanto, encontra-se precarizada e
quase que totalmente sem acesso aos direitos, inclusive os trabalhistas. As mulheres
do funk sdo filhas dessa classe — e muitas delas ainda fazem parte dela. O objetivo
é, portanto, através de uma proposta interseccional, buscar nas mulheres do funk
alguns dos elementos urgentes de serem acrescentados nas analises feministas
atuais. Na trajetdria dessas mulheres e em seus corpos, atravessam a raca, a classe,
o territdrio, a religido, a violéncia, 0 sexo e muitos outros pontos. Nao acredito que
nessas sujeitas encontraremos “a resposta” para as questdes de género ou mesmo
para o feminismo, mas com certeza poderemos criar novas perguntas e, guem sabe,
a partir dai, construir pontes para a solidariedade, a transformacéao social e a luta
conjunta — porém diversa.

Assim, situo este trabalho como uma forma de buscar, nas sobrevivéncias e
nas fronteiras cotidianas — simbolicas e fisicas — ndo respostas para perguntas
prontas, mas sim novas perguntas capazes de desmoronar respostas dadas. Do
interior da diaspora africana, local sem territério fixo, porém de onde emergem as
maiores poténcias culturais e intelectuais atualmente, é de onde podem sair algumas
flechas certeiras. E da critica a0 pensamento binario e ocidental, a meu ver, que

surgirdo as perguntas que responderdo as certezas.
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Compreendendo o funk como um movimento cultural que se situa
precisamente na didspora africana, é dai que pretendo retirar alguns dos elementos
que podem nos ajudar a reorganizar reflexdes sobre o feminismo, os direitos
humanos e as diversidades. O desafio ¢, de maneira comprometida com estes
principios, tentar trazer as mulheres do funk da margem dos debates, para o centro
da teoria.

Ao mesmo tempo em que se tenta construir uma nova forma de se fazer
ciéncia que contemple também o olhar feminino sem hierarquia diante do que se é
produzido por homens, existe a tentativa de se construir - e desconstruir - visdes
sobre o sujeito "mulher". Isto é, a quebra com os binarismos, com as abordagens
identitarias que fixam um significado do ser "mulher" ndo acontece antes nem
depois deste movimento que pretende construir uma epistemologia feminista, mas
é fruto e semente dele. Ao mesmo tempo em que reconhece a necessidade de
politicas identitarias capazes de reivindicar espagos e instituir um novo olhar sobre
a mulher nas ciéncias humanas, ocorre 0 questionamento das categorias de género
binarias, da determinacdo do sujeito "mulher” como ser de Unica representacao
possivel.

Este trabalho se estrutura, portanto, a partir de alguns eixos centrais, que sao
também hipoOteses a serem desenvolvidas. A primeira delas é a de que
interseccionalidade € um empreendimento analitico importante para os estudos de
género atualmente. Defendo aqui ndo uma exclusividade para o0 uso de autoras que
trabalhem nessa perspectiva, nem uma rejei¢édo da literatura atual sobre o tema ou
mesmo dos classicos multidisciplinares. Ao contrario, acredito que a
interseccionalidade, pode se somar e ajudar a elaborar teorias que escapem das
categorias prontas e binarias, que ndo sao suficientes para a complexidade do funk.
Levanto, assim, a hip6tese de que hd um campo tedrico-metodoldgico a ser
explorado a partir da sensibilidade e da amplitude dos olhares interseccionais.

Como defende Boaventura de Souza Santos em seu artigo “Modernidade,
identidade e a cultura de fronteira”, a ideia de “zona fronteiriga” pode ser lida como
uma metafora que ajuda nosso pensamento a transmutar-se em relagfes sociais e
politicas (p. 51). Neste sentido, pensando o funk como lugar onde se encontram
sujeitos que trazem consigo o entrecruzamento das questdes de raga, classe, género,
territorio, religido, e tantas outras que poderemos alcancar ao longo desta pesquisa,

é possivel utilizarmos a metéafora proposta por Santos. Estes atores sociais se
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conectam a outros, aos quais Anzaldaa (2007, p. 25) chama de “os atravessados”
(los atravesados), que residem também em zona fronteirica: o queer, 0
“pervertido”, o mulato, o mestico.

Outra hipdtese que pretendo trabalhar é a de que a didspora africana e seus
diversos frutos (tdo enraizados) no Brasil podem ser vistos em todos os detalhes da
construcdo da sociedade brasileira, sobretudo na cultura. O funk, como demonstram
Lopes e Facina (2010), é uma das expressdes da diaspora africana no Brasil. As
letras, as performances, as batidas e tudo o que gira em torno deste género musical
demonstram seu total entranhamento em meio as “metaforas que dao vida ao
sentido poético da cultura negra contemporanea” (Lopes, Facina, 2010). No
entanto, é preciso inserir também o viés de género a esta analise, pois sabemos que
a producao musical, as letras, as performances, a indumentaria e praticamente tudo
que envolve as mulheres do funk apresentam especificidades.

Essas especificidades geram a necessidade de uma leitura especifica a partir
desta premissa diasporica. O funk, uma das expressfes maiores da cultura negra no
Brasil de hoje, €, como toda cultura negra, criativo e estratégico, mas também
vulneravel (Lopes, Facina, 2010). Assim, sabemos que esta vulnerabilidade atinge
as mulheres de maneira diferenciada, mas também traz consigo outras nuances.
Entre os maiores artistas de funk hoje, na perspectiva das vendas e da geracédo de
renda/lucro, estdo varias mulheres (Anitta, Ludmilla, embora hoje muito
referenciadas no pop, Valesca e MC Carol). Assim, o funk se mostra mais uma vez
como “objeto” complexo e repleto de ramificacfes, tornando as analises
imediatistas e pouco aprofundadas, facilmente refutaveis. Para alguns setores
sociais e populares, o funk passa de alienacdo para a corporificacdo do préprio
protesto politico de dentncia das desigualdades e opressdes. E no funk que a
juventude pobre e de maioria preta se diverte, ganha seu dinheiro e dialoga com o
mundo.

Sob o ponto de vista das relacbes de género, partimos de duas hipoteses
centrais que, em alguma medida, se complementam: no funk, as performatividades
da masculinidade e da feminilidade podem ser encaradas a partir do reforco e da
transgressdo das identidades de género. Assim, a0 mesmo tempo que a
masculinidade pode ser reforcada pelos homens, principalmente através dos
discursos sobre sexo nas musicas do subgénero putaria e sobre o cotidiano da

“pbandidagem” através dos proibiddes (que muitas vezes se confundem tanto pela
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linguagem como pela performance), ela pode ser ambigua em alguns outros casos,
especialmente porque o sujeito central das narrativas do proibiddo é o préprio
“bandido”, personagem contraditorio e contra hegemodnico. Enquanto que a
feminilidade performada pelas mulheres do funk parece transgredir as ideias
universais de feminilidade tdo cristalizadas na cultura brasileira, em especial nos
funks putaria.

E preciso pontuar também que ha uma presenca forte das mulheres do funk
no subgénero putaria, conforme apontado anteriormente por outros trabalhos
(Lopes, 2012; Gomes, 2015; Moreira, 2014). E claro que os homens também
produzem funk putaria, recentemente, inclusive, ela tem se misturado muito com o
proibiddo, conforme aponta Dennis Novaes (2016). Ja no proibiddo, as mulheres
praticamente inexistem. Atualmente, ha registros de poucas mulheres® que cantam
este subgénero, embora algumas delas ja o tenham feito no passado, como MC
Sabrina, MC Marcelly, entre outras. Portanto, € possivel concluir que ha indicios
de uma certa I6gica na divisdo entre 0s géneros nos subgéneros putaria e proibidao
no funk carioca. Esta divisdo parece ter relacdo com as performatividades de
masculinidade e feminilidade presentes na sociedade atual.

Minha terceira hipétese a ser discutida é a de que o funk e sua linguagem
compdem e atualizam um caminho percorrido pela cultura brasileira de ocupacéo
da cena por sujeitos mais diversos, antes invisibilizados ou mesmo rejeitados. Essa
aposta estd baseada na ascensdo de uma diversidade de corpos muito marcantes na
ultima década da histéria do funk. Este ndo € um fendmeno exclusivo do funk e
nem mesmo da atualidade, ele tem suas expressdes, inclusive, nos desfiles das
escolas de samba. Ai reside a conexdo entre o funk e o samba a partir de um ponto
afirmado por Boaventura de Sousa Santos a respeito da forma cultural da fronteira.
Ela tem como uma de suas caracteristicas justamente a carnavalizacdo das formas
e da linguagem. Ora, se 0 samba inclui esses individuos em toda a sua diversidade
mais explicitamente em uma de suas maiores expressoes, o carnaval, e nota-se que
o funk tem como caracteristica central a carnavalizacdo, podemos perceber que a
intersecdo entre os dois géneros musicais se da, entdo, a partir da carnavalizacao

das formas e da linguagem.

® Uma delas é a MC Deise Loira, ainda pouco conhecida do grande publico.
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Analisando os videoclipes e as produg¢des musicais recentes do funk, bem
como os espacos de fruicdo do género, pode-se notar que ndo apenas estes sujeitos
estdo ali presentes, mas também estdo demarcando a sua diversidade e sua forma
de estar no mundo através do seu corpo, com forte vies racial e de género. O que
diferencia o funk do samba é que, especialmente nos produtos audiovisuais, esses
corpos estdo constantemente presentes e com naturalidade, a0 mesmo tempo que
desempenham um papel nitido de questionamento de uma hegemonia de padrdes
estéticos no mainstream.

O sucesso de artistas do passinho, com seus corpos em sua maioria negros,
seus cabelos que, para muitos, representam uma novidade; MC Carol e Jojo
Toddynho, com seus corpos gordos, negros, sem qualquer sinal de tracos europeus,
seus cabelos alisados e sua indumentaria tdo diversificada; MC Xuxu (entre outras
MCs transgéneres e drag queens), visivelmente uma mulher trans, sem
“passabilidade™’, com videoclipes e performances que confrontam fortemente os
binarismos de género e sexualidade; e Lia Clark, drag queen que causou polémicas
diversas no mundo funk a partir de 2016. Defendo, assim, que o funk e seu “papo
reto” possibilitam, por diversos motivos, a inclusdo de tantos corpos quanto forem
se aproximando.

A linguagem é um elemento importante, mas apenas ela ndo é uma
explicacdo completa para o fendbmeno que aponto aqui. Também ndo podemos
explicar a aproximacao desses sujeitos em torno do funk somente pela conjuntura
de maior expressdo das pautas feministas e de Lésbicas, Gays, Bissexuais e
Transexuais (LGBTS). A meu ver, esta aproximacao também se da pelo fato de que
o funk se apresenta como forma cultural da fronteira (Santos, 1994, p. 49) que
abraca o abjeto e é produzido pelos corpos mataveis pela estrutura do sistema
capitalista (LGBTs, negros e negras, mulheres fora do padrdo de beleza
hegemonico), ou, los atravesados.

Observando o mundo do funk e sua enorme complexidade, fica claro que ha
reacOes e disputas em torno do significado politico do proprio funk e suas vertentes.
E também ¢ claro que boa parte dessas disputas envolve uma certa tentativa de

diferenciacéo que se pautam a partir do processo de criminalizacdo do funk. H& DJs

" Para ativista transfeminista Daniela Andrade, “passabilidade” ¢é a possibilidade de uma pessoa
trans ser lida pela sociedade como alguém em total conformidade com seu género designado no
nascimento.
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e MCs autodenominados “da antiga” — ou seja, musicos do funk que faziam sucesso
no passado e agora ja estdo fora da cena — que, em seus grupos, acabam atacando
jovens MCs e DJs porque cantam e tocam este ou aquele tipo de funk. Esta critica
estd muito relacionada, no caso dos DJs, com o fato de tocarem majoritariamente
produgdes em 150bpm e, muitas delas, com letras de putaria. No caso dos MCs, a
critica € por cantarem em alguns lugares que os “da antiga” ndo consideram
oportunos, mas principalmente por cantarem putaria. Como género musical, o funk
ndo € um movimento social, embora através dele se faca politica e também haja uso
politico por parte do poder publico para controle da populacéo favelada.

Assim como em todo o espectro social, boa parte desses acirramentos
acontecem na internet, mais especificamente nas redes sociais. Portanto, este é um
recurso importante para viabilizar as analises dos conflitos no interior do funk,
principalmente se levarmos em conta que estes se ddo em ambito nacional, ndo
somente no territdério do Rio de Janeiro. Pretendo, portanto, levar em conta o
conteddo que circula pelas redes, tanto produzidos pelos préprios funkeiros, como
pelos fas, bem como reportagens de jornais, revistas e portais de noticias.

Este trabalho busca aprofundar alguns dos debates iniciados na minha
dissertacdo de mestrado, trazendo um panorama mais amplo para além de Valesca
Popozuda e das mulheres do funk, sem abandonar sua importancia. Pensando as
producdes que vieram, além de aprofundamentos tedricos necessarios para
compreensdo do funk e sua centralidade tanto para a juventude negra e
favelada/periférica, quanto para as politicas de seguranca publica implementadas
p6s-UPPs.

Em resumo, o objetivo deste trabalho é, a partir de duas categorias centrais
— fronteira e interseccionalidade — pensar o funk, enquanto manifestacao cultural da
diaspora africana e, ao mesmo tempo, cultura fronteirica, demonstrando que este
lugar é o do encontro e da diversidade. A partir desta premissa, pretendo articular
trés hipdteses que explicam esta caracteristica do funk: 1) a linguagem da forma
cultural da fronteira; 2) a conjuntura atual que incentiva a presenca dos temas
relativos as diversidades de raca, género e sexualidade; e 3) o funk como cultura
fronteiriga onde se encontram os chamados corpos mataveis.

Apresentarei, também, um pequeno histérico sobre o cenario do funk
carioca — e suas influéncias paulistas também — a partir de 2014, especialmente a

partir do desmonte das politicas de seguranca publica ligadas as Unidades de Policia
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Pacificadora (UPPs) nas favelas do Rio de Janeiro. Esse historico precisa ser feito
para que algumas transformagdes ocorridas no campo do funk e expressos nas
musicas e nos espacos de fruicdo do género musical sejam descritas e
compreendidas.

No primeiro capitulo, coloquei em debate os conceitos de
interseccionalidade e fronteira a partir da conjuntura atual de intensa fragmentacao
social. Com base nas discussfes conceituais de uma epistemologia feminista,
apresentei questdes sobre essencialismo, universalismo e a teoria do
reconhecimento em didlogo com o funk. Historicizando o conceito, abordei os
pontos principais apresentados por Kimberlé Crenshaw e Angela Davis afim de
demonstrar alguns pontos de vista sobre a interseccionalidade tanto na academia
como na luta politica atual.

Em seguida, discuti a importancia de se compreender a interseccionalidade
como uma sensibilidade analitica capaz de unificar as pautas politicas em torno de
um projeto comum, sobretudo a partir da perspectiva das mulheres e do feminismo.
Adiante, trouxe um diadlogo entre as ideias de interseccionalidade e a
consubstancialidade de Danielle Kergoat, articulando com a diversidade de visdes
sobre o conceito de fronteira, priorizando as elaboragdes de Gloria Anzaldua. Por
ultimo, reflito sobre o conceito de cultura fronteirica apresentado por Boaventura
de Sousa Santos e sua aplicabilidade para a realidade do funk.

O capitulo dois aborda especialmente as relacdes entre o funk e 0s projetos
de seguranca publica implementados pelo governo do estado do Rio de Janeiro.
Apresentei, primeiramente, 0s processos de criminalizacdo do funk e o quanto eles
se relacionam o racismo estrutural, j& que os alvos da criminalizacdo sdo o0s géneros
musicais da diaspora africana, como o rap e o samba. Expliquei também como a
ideia de “pacificacdo”, na verdade, ¢ permeada por um intenso processo de
militarizacdo das cidades, sobretudo das favelas, e da cultura. Sob uma perspectiva
critica, demonstrei como as Unidades de Policia Pacificadora, projeto que ja foi
considerado a salvacdo da seguranga publica no estado Rio de Janeiro, foram na
verdade a Gltima fronteira do processo de militarizagdo da vida e consequente
criminalizacgdo do funk.

Demonstrei como o funk se encontra ainda em uma posi¢do bastante
contraditéria, pois ao mesmo tempo em que continua a ser criminalizado pelo

Estado, ocupa lugar central na cultura brasileira exportada para 0 mundo. Abordo
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também a criminalizacdo do funk na perspectiva de género e o papel da imprensa
na estigmatizacao das mulheres do funk como as responsaveis pela sexualizacdo de
criancas, a gravidez na adolescéncia e a disseminacdo de Infeccdes Sexualmente
Transmissiveis (ISTs). Na dltima secéo, discuto como as criancas sdo utilizadas
como pretexto em discursos que colocam o funk no lugar da imoralidade e da
cultura a ser criminalizada por esse motivo.

O terceiro capitulo é dedicado aos subgéneros do funk proibid&o e putaria e
suas linguagens, demonstrando as caracteristicas da cultura fronteirica como o lugar
de encontro dos chamados sujeitos mataveis. A partir dai, discuto as disputas no
interior do proprio campo do funk, como a ideia de “funk de raiz” construida sobre
a dicotomia imaginada entre um suposto “funk do bem” versus “funk do mal” na
construcdo da identidade funkeira. Em seguida, fundamentada no conceito de
equalizacgéo elaborado por Nestor Garcia Canclini, aponto como foi a chegada do
funk as plataformas de streaming e suas estratégias para ocupar este e outros
espacos através da producdo de diversas versdes das mesmas musicas.

Em seguida, observo as relacdes de género nos subgéneros putaria e
proibiddo, levantando a hipotese de que as divisdes ali presentes tém relagdo com
as performatividades de masculinidade e feminilidade, seja reforgando-as, seja
rompendo com elas. O funk como lugar de encontro dos sujeitos considerados
mataveis, bem como a linguagem fronteirica do funk, sdo as Gltimas questdes
debatidas no terceiro capitulo.

O caminho metodoldgico deste trabalho foi se transformando ao longo do
processo de pesquisa e escrita devido a uma série de fatores objetivos. Nesta
trajetdria, percebi que devido a complexidade do “objeto” e a atualidade dos temas,
a etnografia multissituada proposta por George Marcus se encaixa perfeitamente ao
proposito deste trabalho. Para Marcus, as conexfes entre diversos campos e
situacOes, bem como as mudancas sociais e culturais em ambitos locais podem ser
sobrepostas/superpostas com o objetivo de oferecer uma maior capacidade de
percepcao de um determinado fenémeno.

Nem sempre 0 objetivo de uma pesquisa esta restrito a um unico grupo de
observacao, e este € 0 caso deste trabalho. O deslocamento, ou a construgédo de
movimento, que podemos obter seguindo pessoas, histdrias e acontecimentos,
verificando onde ocorrem intersecc¢Ges e construindo um mapa capaz de mostrar

alguns fios que fazem parte de um mesmo fendmeno social, podem
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traduzir/demonstrar uma série de elementos comuns a politica, a cultura e ao
momento do pais e do mundo. Neste sentindo, as linhas entrelagadas que comp&em
o fenbmeno local, mas que transbordam para o &mbito global, este emaranhado de
linhas e fluxos que se sobrepdem em escalas variadas (macro e micro) compdem a
metodologia proposta por George Marcus e adotada por esta pesquisa. Assim, 0
resultado pratico da etnografia multissituada parece ser a construgdo de uma
situacdo social na qual um determinado fendmeno fica mais perceptivel nao
isoladamente, mas como parte de um todo complexo e conectado.

Dessa forma, inspirada por uma etnografia multissituada, serdo
considerados, como procedimentos metodoldgicos a leitura e analise bibliografica
de diferentes areas que trabalhem os conceitos de fronteira, didspora,
interseccionalidade, identidade, representacdo, corpo, seguranca publica, género,
bem como outros conceitos que possam se fazer necessarios ao longo da pesquisa.
A analise de material audiovisual sobre o tema, em conjunto com 0S materiais
empiricos (letras, entrevistas, arquivos, textos encontrados na internet ¢ nas
principais redes sociais) serd outra forma de atingir os resultados. Outra fonte
importante para esta pesquisa sao as reportagens de jornais, revistas e,
principalmente, portais de noticias.

Acredito também que, antes de qualquer ponto que venha a desenvolver
através dessa pesquisa, é imprescindivel falarmos sobre o cenario politico nacional.
Afinal, pesquisa se faz em um contexto, trabalhos s&o produzidos a partir dos efeitos
de uma conjuntura. O momento politico atravessado pelo Brasil tem deixado fortes
marcas em toda a populacdo, é claro, mas a area da pesquisa cientifica me parece
das mais atacadas. Refiro-me ao atual processo de fortes rupturas, institucionais ou
ndo, presentes no processo politico e no seio da sociedade brasileira. Além do
fortalecimento do Estado Penal, agora com forte viés politico-institucional em um
pais pds-Lava Jato, o processo eleitoral do ano de 2018, que culminou com a vitoria
nas urnas de Jair Bolsonaro e seu projeto de extrema-direita, sem ddvida, fazem
parte de um movimento internacional de intensificagdo das ideologias de extrema-
direita.

O golpe institucional sofrido pela presidenta eleita Dilma Rousseff — com a
qual possuo profundas discordancias, vale ressaltar — e a subsequente posse do

presidente Michel Temer foram os primeiros passos deste processo no interior de
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uma conjuntura de crise econdmica, desemprego e empobrecimento generalizado
da populacéo, principalmente a mais vulneravel.

Esta conjuntura tem colocado em xeque diversos direitos sociais que
julgavamos incontestaveis através das propostas de reformas trabalhista (aprovada
ainda no governo Temer), previdenciaria (aprovada em primeira discussdo ja no
governo Bolsonaro) e politica. Tratam-se de reformas que retiram direitos dos
trabalhadores, aposentados e de toda a populagdo, causando ainda mais
instabilidade e acirrando o cenario de desigualdade social gritante que parecia estar
em questdo. A “PEC do teto”, que restringe o or¢camento em investimentos publicos
pelos proximos 20 anos, pode significar ainda mais precariedade nos sistemas de
salde e educacdo. O desemprego crescente, a militarizacdo da vida e o
aprofundamento das desigualdades sociais em geral (incluindo aqui a populacéo
negra, LGBT e as mulheres) é uma das maiores preocupacdes da juventude, em
especial nas favelas e periferias.

Os desmontes sdo muitos e, para aqueles que estdo iniciando agora a
construcdo de uma carreira na universidade, o desanimo parece 0 sentimento geral.
A possibilidade do fim dos concursos publicos, o desmonte da educagdo publica
através da reforma do Ensino Médio e do “contingenciamento” das verbas
destinadas ao Ensino Publico Federal (conjugado com as ameacas a autonomia
universitaria), a volta das restricbes ao acesso a universidade (a publica, devido ao
sucateamento e a falta de politica de permanéncia, e a privada, por conta do possivel
desmonte do FIES e do Prouni), as mudancas na politica de aposentadoria, entre
tantos outros exemplos possiveis, deixam em alerta qualquer jovem pds-graduando
que busca um futuro nas areas de ensino, pesquisa e extensdo.

E preciso destacar, porém, que muitas vezes este “desinimo” nio é apenas
uma tristeza. H& pesquisas que mostram, cada vez mais, 0 que ja sentimos desde a
graduacdo: o estresse® e a depressdo sdo recorrentes entre os estudantes de pos-
graduacéo®. Eu, e outras colegas, em especial as mulheres, convivemos com essa

condicdo, que em alguns momentos pode bloguear nossa producéo cientifica. Ao

8 Estresse e depressdo na pds-graduagdo: uma realidade que a academia insiste em ndo ver
http://www.anpg.org.br/estresse-e-depressao-na-pos-graduacao-uma-realidade-que-a-academia-
insiste-em-nao-ver/

% A depressdo na po6s-graduacdo é um tabu, diz pesquisador da UFRN
https://educacao.uol.com.br/noticias/2015/12/16/a-depressao-na-pos-graduacao-e-um-tabu-diz-
pesquisador-da-ufrn.htm?cmpid=copiaecola



https://educacao.uol.com.br/noticias/2015/12/16/a-depressao-na-pos-graduacao-e-um-tabu-diz-pesquisador-da-ufrn.htm?cmpid=copiaecola
https://educacao.uol.com.br/noticias/2015/12/16/a-depressao-na-pos-graduacao-e-um-tabu-diz-pesquisador-da-ufrn.htm?cmpid=copiaecola
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mesmo tempo, por ser um tabu, temos tanta dificuldade em falar abertamente sobre
as causas desse sofrimento.

S&o inumeros os obstaculos da conjuntura, mas meu objetivo com este
prélogo ndo é viajar pelos meandros da politica ou mesmo pela vida pessoal dos
pesquisadores. Apenas acredito ser importante para qualquer pesquisa cientifica
uma passagem, pequena que seja, pelo contexto politico em que aquele trabalho é
produzido e, com isso, posicionar politicamente a pesquisa de maneira objetiva.
Além disso, falar sobre depressédo, ainda que de forma pontual, é importante porque
ela parece ser um entrave para a producao de muitas de nds. Para avancar, é preciso
falar, questionar, discutir. Vejo este como um dos papeis centrais da academia, em
especial no Brasil de tanta instabilidade como o nosso atual.

A priséo do ex-presidente Luiz Incio Lula da Silva, um dos maiores casos
de manipulag&o e imparcialidade do judiciario brasileiro, bem como a priséo do DJ
Renan da Penha e das tentativas de implicar outros funkeiros, como a DJ Yasmin
Turbininha, mostram uma elevacao do patamar de ameacas a democracia brasileira.
Estes sdo apenas alguns dos mais graves exemplos, embora para esta que escreve,
0 maior golpe apds o impeachment injusto da presidenta Dilma Roussef, tenha
acontecido em marco de 2018.

Presentemente eu posso me considerar uma sujeita de sorte / Porque apesar
de muito moca me sinto sd e salva e forte / E tenho comigo pensado, Deus é
brasileiro e anda do meu lado / E assim ja ndo posso sofrer no ano passado / Tenho
sangrado demais, tenho chorado pra cachorro / Ano passado eu morri, mas esse ano
eu ndo morro. Esta estrofe da cangdo de Belchior® tem sido repetida em coro pelos
quatro cantos do pais atualmente através do sampler contido na musica AmarElo,
do rapper Emicida. Este ndo € um mero detalhe da atualidade, esta obra demonstra
um fragmento do que esta contido neste trabalho. Neste processo de escrita, é
preciso me incluir e citar a maior interrup¢do que ja vivi: o assassinato brutal de

minha companheira de vida, de sonhos e de luta Marielle Franco.

10 Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo me sinto sdo e salvo e forte

E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro

(Belchior — Sujeito de Sorte)
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Em maio de 1980, Gloria Anzaldua escreveu: “minhas queridas hermanas,
0s perigos que enfrentamos como mulheres de cor ndo sdo os mesmos das mulheres
brancas, embora tenhamos muito em comum” (Anzaldaa, 2000, p. 229). Na noite
de 14 de marco de 2018 um siléncio ensurdecedor, provocado por uma
submetralhadora, causou a comocdo de milhares de cariocas, fluminenses,
brasileiros. Marielle Franco, vereadora da cidade do Rio de Janeiro, e seu motorista
Anderson Gomes, morreram no Estacio e, hoje, 23 de setembro de 2019, os
mandantes do crime ainda nédo foram identificados pelas instituicoes.

Nascida e criada na favela da Maré, filha de dona Marinete e seu Toinho,
irmd de Anielle, mae de Luyara, esposa de Monica Benicio, ex-esposa de Edu
Alves, amiga de Adriana, Carol, Dani, Maria, Pamella, Taliria e, também, minha.
Talvez eu ndo consiga explicar em palavras o que essa interrupcao provocou nas
vidas dessas e de outras tantas pessoas. Talvez eu ndo saiba, de fato, o significado
de tudo isso. O que sou capaz de dizer € que este trabalho existe antes e depois de
Marielle. AnzaldUa estava certa. Meus perigos ndo eram 0s mesmos que os dela, de
Marielle e de tantas outras. Como afirma Anzaldaa, “a escrita ¢ uma ferramenta
para penetrar naquele mistério, mas também nos protege, nos da um
distanciamento, nos ajuda a sobreviver. E aquelas que ndo sobrevivem?”
(Anzalduda, 2000, p. 232).

O funk é fronteira, é também lugar de encontro. Foi no funk que encontrei
Marielle pela primeira vez. E também no funk, mais precisamente nesta tese, que
me reencontro com ela. Me reconecto aos momentos anteriores e aos
acontecimentos posteriores a este acontecimento brutal. Mas fico também com a
lembranca de que ndo foi em um funk qualquer que encontrei esta mulher, mas sim,
na luta pelo reconhecimento do funk como cultura popular, como lazer de uma
juventude massacrada e como forma de expressdo de uma classe que ndo querem
que fale.

Buscando refletir sobre esse conjunto de elementos que se conectam em
ambito local, mas também no global, é preciso também buscar a forma como a
sociedade e 0s movimentos sociais tém construido suas formas de organizacéo
frente a essa nova conjuntura. O papel da internet nas elei¢fes e na formacéo de
opinido publica, inclusive com as chamadas fake news financiadas pela extrema-

direita mundial, tem sido decisivo também no processo de criminalizacdo das
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oposig¢des no Brasil. Mas a internet também tem sido arena de disputas internas aos
campos politicos e de construcdo de novas subjetividades e formas de luta.

Esta introducao ja teve varias outras versdes, ja que tem sido elaborada ha
cerca de quatro anos. Quantos eventos podem acontecer em um pais em pouco mais
de quatro anos? Em quantos 14 de margo gritaremos por respostas? Quem mandou

matar Marielle Franco?
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2. Interseccionalidade e fronteiras em um mundo

fragmentado

Apos iniciar um estudo que pretendia levar em conta as influéncias e efeitos
do funk feminino/feministal! na sociedade, no funk, na musica e no interior do
movimento feminista, mais perguntas que respostas nortearam as inquietacdes que
deram origem a este capitulo. Sem rejeitar minhas premissas, destaco a necessidade
de ampliar a investigacao sobre o funk atual, ap6s analisar algumas narrativas sobre
— e construidas pelas — mulheres do funk.

A mobilizacdo das mulheres nas ruas e nas redes sociais, a luta por politicas
publicas e por representagdo estdo latentes no Brasil, a cada dia mais, em especial
de 20152 até hoje. No meu trabalho anterior, pude desenvolver algumas reflexdes
sobre epistemologia feminista, principalmente a partir da importancia de contar as
historias das mulheres e de romper com as logicas universalizantes das identidades
de mulheres. Hoje, creio que seja necessario ir além e pensar cada vez mais
metodologias e epistemologias que levem em conta as demandas de todas as
mulheres, independentemente da conformacéo bioldgica, da origem de classe, sua
raca, sua religido, sua posicdo social e seu olhar sobre 0 mundo. Neste sentido,
decidi propor dois caminhos tedricos que se cruzam, mas que precisam ser Vvistos
separadamente num primeiro momento: 0s conceitos de fronteira e de
interseccionalidade.

Decidi aprofundar estes conceitos por compreender que eles sao necessarios
para a construcdo desse trabalho, mas também porque enxergo uma certa
dificuldade n&o apenas do feminismo, mas da sociedade em geral, em lidar com o
que é fronteirico, 0 que escapa do binarismo. Assim, pretendo, a partir desses
conceitos centrais, compreender melhor e, quem sabe, explicar melhor onde e como
se ddo algumas transformac6es no funk do Rio de Janeiro.

Por compreender que lidar com o que é fronteirico é dificuldade nao apenas

do feminismo, mas de grande parte dos movimentos sociais e da propria academia,

11 Minha dissertagdo de mestrado, apresentada em marco de 2015 no Programa de Pds Graduagédo
em Cultura e Territorialidades da Universidade Federal Fluminense, chama-se “MY PUSSY E O
PODER - Representacdo feminina através do funk: identidade, feminismo e indUstria cultural”
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_ %C3%89 O PODER._Representa%C3%A7
%C3%A30_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cult
ural

12 Diversos eventos espalhados pelo pais ganharam o nome de “Primavera das Mulheres”
http://epoca.globo.com/vida/noticia/2015/11/primavera-das-mulheres.html



https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
https://www.academia.edu/12704441/MY_PUSSY_%C3%89_O_PODER._Representa%C3%A7%C3%A3o_feminina_atrav%C3%A9s_do_funk_identidade_feminismo_e_ind%C3%BAstria_cultural
http://epoca.globo.com/vida/noticia/2015/11/primavera-das-mulheres.html
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algumas questdes me implicaram a esta reflex&o. Falo do ser fronteirico, o que parte
de um entrelugar®® para outro. Do que ndo é fim e nem meio, muito menos ponto
de partida, do que ndo emerge, mas transborda; do que perpassa, que entrelaca.
Refiro-me, portanto, aqueles que precisam sempre lidar com as fronteiras do
mundo, com as evidentes bordas do corpo: 0s que precisam refazer as margens do
imaginario.

Homi Bhabha discute as questdes da diaspora cultural e do pds-colonialismo
também a partir do entrelugar. Para Bhabha, a cultura apresenta um trabalho
fronteirico que requer um encontro com “o novo” como ato insurgente de tradugdo
cultural e ndo como uma sequéncia passado-presente. De acordo com o autor, a arte
renova o passado, “refigurando-o como um ‘entre-lugar’ contingente, que inova e
interrompe a atuagdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da
necessidade, e nao da nostalgia, de viver” (Bhabha, 1998, p. 29). O autor define,
ainda, a fronteira como um lugar a partir do qual “algo comeca a se fazer presente
em um movimento ndo dissimilar ao da articulagao ambulante, ambivalente” (idem,
p. 25).

Esta ideia de fronteira apresentada por Bhabha me vem & mente devido ao
conjunto de deslocamentos em si e fora de si que as identidades, performances e o
pensar sobre si em que transitam estes individuos. As fronteiras existem e ndo
existem. Podem ser visiveis ou ndo. Podem ser fisicas ou simbolicas. Podem, por
vezes, existir apenas para os que as estabeleceram; podem, também por vezes, ser
atravessadas apenas pelos que por elas sdo oprimidos. Mesmo os que as atravessam,
as reconhecem. Como afirma Gloria Anzaldia:

“Fronteiras sdo configuradas para definir os lugares que
S80 seguros e inseguros, para nos distinguir a partir deles.
Uma fronteira é uma linha diviséria, uma estreita faixa ao
longo de uma borda abrupta. A fronteira é um lugar vago
e indeterminado criado pelo residuo emocional de uma
fronteira ndo natural. Ela estd em um constante estado de
transicdo. O interditado e o proibido sdo os seus
habitantes. Los atravesados vivem aqui: 0 vesgo, 0

perverso, o queer, o atrapalhado, o hibrido, o mulato, o
mestico, 0 meio-morto; em suma, todos o0s que

13 O conceito de entre-lugar, de Silviano Santiago, nos ajuda a perceber alguns elementos
importantes nos estudos sobre funk, sobretudo sobre as mulheres do funk, e se relaciona
diretamente com a ideia de hibridismo, de Homi Bhabha (Bhabha, 1994), com as fronteiras de
Anzaldtia e com o que Spivak fala sobre “traducdo cultural” (Spivak, 2000).
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atravessam, cruzam ou transgridem os confins do
‘normal’” (Anzaldta, 2007, p. 25, livre tradugio)**.

Inspirada por Gloria Anzaldua, portanto, chamo de fronteiricas aquelas
praticas, visdes de mundo, maneiras de estar e narrar, e tudo aquilo que € inerente
a um individuo ou grupo que ndo necessariamente — ou ndo em todo o tempo —
fazem parte, constroem ou reivindicam uma identidade especifica, rigida e/ou
essencializada, estatica, dogmatica. Falo das trabalhadoras sexuais, das travestis,
das pessoas transexuais, das funkeiras, das dancarinas de boate. Refiro-me,
principalmente, as mulheres que ndo sdo nem o que deseja o patriarcado, nem o que
deseja a maior parte do feminismo de segunda onda. As que rejeitam 0S
enguadramentos, que fogem a norma.

Enxergar e dialogar com os fronteiri¢os, a meu ver, pode ser uma saida
epistemoldgica para enxergar e ouvir 0s sujeitos oprimidos e a margem sem
essencializar suas identidades e sem o exercicio de um paternalismo disponivel em
tradicBes teodricas que se pretendem hegemdnicas. Podemos, entdo, expandir o
conceito de género, formula-lo e desenvolvé-lo como um dos estilhagos possiveis
de um extenso conjunto heterogéneo de relagdes sociais. Devemos, para isso, fugir
das determinacGes bioldgicas que ainda assombram as teorias de género, levar
sempre e cada vez mais em consideracdo todos os fatores socioculturais que nos
constroem, inclusive como teoricos.

Mesmo antes de seu surgimento enquanto conceito, a ideia de
interseccionalidade ja permeava a atuacdo de diversos grupos politicos mundo
afora, conforme explica Angela Davis (2018, p. 32). Sistematizado por Kimberlé
Crenshaw, o conceito foi se tornando cada vez mais polissémico e repleto de
disputas tanto académicas quanto politicas (se é que se pode separar 0s dois dessa
forma). No Brasil, muito ligada ao movimento feminista, mais especificamente

trazido por uma maioria de mulheres negras para o espaco da political®, a

14 No original, em inglés: Borders are set up define the places that are safe and unsafe, to
distinguish us from them. A borde ris a dividing line, a narrow strip along a steep edge. A
borderland is a vague and undetermined place created by the emotional residue of a unnatural
boundary. It is in a constant state of transition. The prohibited and forbidden ae it inhabitants. Los
atravesados live here: the squint-eyed, the perverse, the queer, the troublesome, the mongrel, the
mulato, the half-breed, the half dead; in short, those who cross over, pass over, or go through the
confines of the “normal”.

15 parte destes debates tiveram inicio no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, sobretudo com
a construcdo do Movimento Negro Unificado (formado em 1978). A produgdo académica de
Beatriz Nascimento, Jurema Werneck, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, entre outras, também foi
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interseccionalidade pode ter varias acepcOes e fungdes; na academia, também
debatido mais frequentemente por mulheres, o conceito tem provocado, por assim
dizer, teorias sociais contemporaneas, em especial o marxismo, a incluir outros
saberes e préticas as producoes teoricas, qualificando a classe trabalhadora que, em
parte das producdes tedricas, parecia ser formada por um bloco de sujeitos sem
especificidades.

Neste capitulo, pretendo colocar em discussdéo o0 conceito de
interseccionalidade e explicar como este se mostra fundamental para as analises que
pretendo construir. A abordagem proposta para o conceito de interseccionalidade é
enxerga-la como um empreendimento analitico dos mais completos para os estudos
de género no Brasil atual, em especial para o funk e outras manifestacdes artisticas
da diaspora africana. Defendo aqui ndo uma exclusividade para o uso de autoras
que trabalhem nessa perspectiva, nem uma rejeicéo da literatura atual sobre o tema
ou mesmo dos classicos multidisciplinares. Levanto, assim, a hipétese de que ha
um campo teorico-metodologico a ser explorado a partir da sensibilidade e da
amplitude dos olhares interseccionais.

Outro conceito que pretendo abordar mais detalhadamente é o de fronteira.
Com o objetivo de complexificar alguns elementos no campo do funk como género
musical da diaspora, trago o conceito de fronteira, a partir de Gléria Anzaldia,
Veena Das, Deborah Poole e Boaventura de Souza Santos. Como defende Santos
em seu artigo “Modernidade, identidade e a cultura de fronteira”, a ideia de “zona
fronteirica” pode ser lida como uma metafora que ajuda nosso pensamento a
transmutar-se em relagdes sociais e politicas (p. 51). Neste sentido, pensando o funk
como lugar onde estdo os corpos que trazem consigo O entrecruzamento nao-
hierarquico das questBes de raca, classe, género, territorio, religido, e tantas outras
que poderemos alcangar ao longo desta pesquisa, é possivel utilizarmos a metéafora
proposta por Santos. Estes corpos se conectam a outros, aos quais Anzaldua (2007,
p. 25) chama de “os atravessados” (los atravesados), que residem também em zona
fronteirica: o queer, o pervertido, o mulato, o mestico.

O objetivo deste capitulo é colocar perspectivas em dialogo e pensar como

as conexdes entre academia e sociedade podem contribuir para a construcdo de

fundamental para os estudos de género e raciais no Brasil, explicitando a necessidade de um viés
racial nos estudos de género e de um viés de género para os estudos de raca € etnia.
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epistemologias mais diversas. Além disso, pretendo enfatizar o que diz Angela
Davis sobre a importancia da interseccionalidade das lutas, e ndo somente das
identidades, no cotidiano de uma pesquisa comprometida com as mudancas sociais
e com o0 “objeto”. Assim, identificando ndo um “caminho do meio”, mas um lugar
de fronteira, que nos ajude a compreender o global, o local e os caminhos possiveis

para uma ciéncia social engajada.

2.1. Essencialismo, universalismo e reconhecimento

E preciso ressaltar que, devido & complexidade do “objeto”, ja constatada
acima, é preciso flexibilizar o arcabouco tedrico, incluindo epistemologias
identitarias, mas também, interrogando as politicas de identidade. O
questionamento das abordagens exclusivamente identitarias foi feito pela autora
Judith Butler, com o objetivo de desconstruir os binarismos das categorias de
género, mas é possivel estender essa ruptura para outras categorias. Para Butler, a
identidade pode representar, na pratica, uma combinagcdo complexa de estruturas
normativas abrangentes que partem de um pressuposto universalizante que,
portanto, precisa ser desconstruido. Butler defende que o campo normativo
estrutural que rege a sociedade ndo pode ser combatido através de categorias
identitarias porque as identidades por si s6 representam um conjunto de pequenas
estruturas normativas. A autora critica, entdo, as premissas propostas pela segunda
onda do feminismo e propde uma forma de se pensar possibilidades politicas a partir
de uma critica radical das categorias de identidade (Butler, 2008, p. 9).

Em Problemas de Género’®, a autora coloca em xeque o que seria o “sujeito
universal do feminismo”, questionando a quem se refere essa categoria € quem o
feminismo diz representar. Para ela, a nocao estavel de género ndo se sustenta mais
como “premissa basica da politica feminista”.

[...] talvez um novo tipo de politica feminista seja agora
desejavel para contestar as proprias reificacfes de género
e da identidade — isto é, uma politica feminista que tome
a construcdo variavel da identidade como um pré-

requisito metodolégico e normativo, sendo como um
objetivo politico (Butler, 2008, p. 23).

16 BUTLER, Judith. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003
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Judith Butler defende a premissa de que as identidades de género néo séo
anteriores ao sujeito. Para a autora, mesmo a tese de Simone de Beauvoir “ninguém
nasce mulher, torna-se mulher” aproxima-se de um essencialismo, pois esta
afirmacdo ndo d& conta de responder quando alguém se torna mulher. Butler
defende, por fim, que ndo hd uma identidade de género pressuposta e essencial por
trés das expressdes de género, mas sim, uma performance de género constituida e
reiterada pelos individuos nas suas mais diversas formas de se relacionar com o
mundo. Este ponto é importante porque reflete sobre a universalizacdo da ideia de
“ser mulher” na tentativa de se construir uma identidade de género especifica para
as mulheres no ambito politico. A critica de Butler nos faz pensar sobre os
pressupostos totalizantes a que podem estar submetidas as a¢des politicas quando
baseadas em categorias identitarias que pretendem representar um grupo especifico
que nem sempre partilha daquele conjunto de valores, préticas, performances etc.
Para a autora, a critica feminista deveria explorar “as afirmagdes totalizantes da
economia significantes masculinista, mas também deve permanecer autocritica em
relacdo aos gestos totalizantes do feminismo” (Butler, 2008, p. 33).

Essa reflexdo traz a tona uma critica contundente a forma como este olhar
totalizante pode exigir das mulheres do funk comportamentos historicamente
atribuidos as mulheres, mas que sao rejeitados pelas funkeiras. Ou ainda, como
vozes importantes podem ser silenciadas ou deslegitimadas somente porque nao
correspondem a um ideal feminino ou mesmo a uma conduta especifica exigida
para que mulheres sejam consideradas verdadeiramente feministas.

Sobre isso, Butler acrescenta que os debates feministas, ainda que de outra
forma, apostam na universalidade da identidade feminina e da opressdo masculina.
Ela argumenta que essas abordagens estdo circunscritas numa visao epistemolégica
compreendida “como ciéncia articulada, ou como estruturas compartilhadas de
opressdo, ou como estruturas ostensivamente transculturais da feminilidade,
maternidade, sexualidade” (Butler, 2008, p. 34). Para a autora:

[...] esse gesto globalizante gerou um certo nimero de
criticas da parte das mulheres que afirmam ser a categoria
das “mulheres” normativa e excludente, invocada
enquanto as dimensfes ndo marcadas do privilégio de
classe e de raca permanecem intactas. Em outras

palavras, a insisténcia sobre a coeréncia da unidade da
categoria das mulheres rejeitou efetivamente a
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multiplicidade das intersecBes culturais, sociais e
politicas em que é construido o espectro concreto das
“mulheres” (Butler, 2008, ps. 34 e 35).

Assim, Butler ressalta que a busca pela unidade da categoria de mulheres
ndo foi capaz de contemplar a diversidade politica, cultural, social, étnica etc. da
prépria categoria, criando um sujeito politico excludente e que ndo dialoga com as
que foram excluidas do processo. E a critica, por exemplo, engendrada por algumas
mulheres negras, como Angela Davis, bell hooks, Patricia Collins, a respeito do
feminismo hegemonico que tende a levar em conta somente as necessidades das
mulheres brancas, heterossexuais, cisgéneras, esquecendo as especificidades das
indigenas, negras, asiaticas, lésbicas, transexuais. De certa forma, essa critica
apresenta-se como chave para a interpretacdo das elaboracdes feitas por
determinados grupos do movimento feminista a respeito destes individuos de
fronteira. O sujeito do feminismo por elas defendido, de fato, ndo inclui estas
mulheres, pois possui tracos préprios de classe, performance de género e
feminilidade, etnicidade e comportamento.

Analisando alguns dos aparatos das teorias identitarias que permeiam as
teorias de género e a préatica de setores do movimento feminista, diversas teoricas
feministas no mundo tem questionado: ora, existe, aprioristicamente, um ser
feminista hegemonico, bem delimitado e conhecido, com caracteristicas especificas
e definidoras? Autoras como Judith Butler, entre outras j& citadas neste capitulo,
afirmam que, na verdade, ndo se pode definir sequer o que significaria ser mulher,
ja que esta ndo é uma categoria pré-discursiva, mas sim construida a partir de
elementos culturais, sociais e politicos. Logo, caracterizar esta sujeita universal do
feminismo ndo me parece ser possivel. Questiono, portanto: quem seria este sujeito
pleno do feminismo? Esta mulher capaz de apresentar, em toda sua complexidade,
um movimento social policlassista, multirracial, multi-identitario, plural e
heterogéneo? Ele (ou ela) ndo existe.

E preciso afirmar também que boa parte das questdes atuais sobre o
feminismo tem girado em torno das divergéncias com relacdo a sexualidade
feminina. O uso da sexualidade — ou o “exagero” deste uso — S80, muitas vezes,
apontados, a partir da premissa de um modelo de feminilidade ideal (ocidental,
burgués, branco e heterossexual), como abjetos, “fora de controle”. Neste sentido,

as mulheres do funk, as cantoras pop (como Beyoncé, por exemplo) e outras
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mulheres que fazem uso de sua sexualidade em performances publicas sao
deslegitimadas em sua agéncia e em seu discurso. O que elas dizem é visto como
de menor valor, algo a ser sempre alvo de desconfianga, a ser criticado, colocado
contra a parede, mesmo pelos setores do feminismo que dizem néo ter problema
com 0 Sexo.
Segundo Kamala Kempadoo, mulheres se articularam no final do século
XIX contra a prostitui¢do, organizadas em torno do “Trafico de Escravas Brancas™.
O ressurgimento deste movimento ocorre nos anos 1970, a partir de uma analise
feminista radical sobre o que chamaram de “escravidio sexual feminina'.
Kempadoo prop6e que devemos nos afastar da definicdo prévia de que a prépria
prostituicdo €, por si soO, violéncia inerente contra as mulheres. Segundo a autora,
sao “as condic¢des de vida e de trabalho em que as mulheres podem se encontrar no
trabalho do sexo, e a violéncia e terror que cercam esse trabalho num setor informal
ou subterréneo que sao tidos como violadores dos direitos das mulheres” (idem, p.
63). Em resumo:
SupBe-se que as mulheres nunca entram livremente em
relagdes sexuais fora do “amor” ou do desejo sexual
autdbnomo. Ao contrério, considera-se que elas sdo
sempre forcadas a prostituicdo — em suma, traficadas —
através do poder e controle que os homens exercem sobre
suas vidas e seus corpos. Desse ponto de vista,
institui¢des patriarcais, como a familia, o casamento e a
prostituicdo, sdo definidas para as mulheres como
violéncia, estupro e abuso, e acredita-se que as mulheres
que participam dessas instituicdes sdo vitimas enganadas

do poder e do privilégio masculino (Kempadoo, 2005, p.
58/59).

Neste sentido, a completa auséncia do reconhecimento do trabalho sexual
como legitimo, faz com que as trabalhadoras sexuais sejam invisibilizadas e jamais
ouvidas. Este processo € muito parecido com o que ocorre com as mulheres do funk,
quase sempre identificadas com a pornografia e o “sexo sujo”, como veremos no
proximo capitulo. Charles Taylor afirma que “ndo s6 o feminismo contemporaneo
mas também as relagdes entre racas e as discussfes do multiculturalismo séo
movidos pela premissa de que negar reconhecimento pode ser uma forma de
opressdo” (2000, p. 249). Logo, precisamos rever e debater tais praticas que negam
o direito ao reconhecimento. E preciso um pensamento critico e corajoso sobre as
possibilidades de reproducdo de opressdes no interior do feminismo enquanto

movimento social organizado.
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H4, entretanto, teorias que levam em conta outros elementos histéricos,
culturais, raciais etc. e, atraveés desse giro de perspectiva, sdo capazes de enxergar
o trabalho sexual de maneira mais democratica. O chamado feminismo
“transnacional” ou “do Terceiro Mundo” enxerga a questdo “como discurso e
pratica que emergem das intersecdes de relacBes de poder estatais, capitalistas,
patriarcais e racializadas com a operacdo da atuacdo e desejos das mulheres de
darem forma as proprias vidas e estratégias de sobrevivéncia” (Kempadoo, 2005,
p. 61).

Como aponta Angela Davis, h& movimentos e organizacgdes feministas que
escapam das categorias supostamente universais e constroem o que ela chama de
“atribuicdes clandestinas de raca e de género” (2018, p. 85). Para a autora, essas
organizagOes reconhecem as especificidades das questfes raciais e a importancia da
luta contra a violéncia racista, por exemplo. Davis insiste que as agdes antirracistas
exigem a compreensdo da tirania do universal, j& que, durante muito tempo na
historia, a propria nogdo de “ser humano” ndo incluia pessoas negras e minorias
étnicas, por exemplo. A autora apresenta como exemplo a falsa oposicao entre as
palavras de ordem “vidas negras importam” e “todas as vidas importam”,
justamente para mostrar que a demarcacéo racial existe justamente para interrogar
este universalismo que apaga as violéncias sofridas pelas populaces oprimidas.
Nas palavras da autora:

Se todas as vidas realmente importassem, néao
precisariamos declarar tdo enfaticamente que “vidas
negras importam”. Ou, como encontramos NO Site da
organizacdo: mulheres negras importam, meninas negras
importam, gays negros importam, pessoas bissexuais
negras importam, meninos negros importam, pessoas
queer negras importam, homens negros importam,
lésbicas negras importam, pessoas trans negras
importam, imigrantes negras e negros importam, pessoas
negras encarceradas importam. Pessoas negras com
capacidades fisicas diferentes importam. Sim, vidas
negras importam, vidas latinas / asiaticoamericanas/
indigenas/mugulmanas/pobres e brancas da classe
trabalhadora importam. H& muitos outros casos
especificos que teriamos de nomear antes de afirmar de

modo ético e confortvel que todas as vidas importam
(Davis, 2018, p. 85).

Vale ressaltar o feminismo néo é apenas uma importante frente de luta por
direitos civis, sociais, econdmicos etc. mas é também crucial para as transformagdes

dos chamados frames. Estes “enquadramentos” ou “quadros interpretativos” que
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Tarrow (2009) chama de frames s&o peca-chave das transformagfes mais gerais na
forma como os individuos enxergam o mundo, grupos culturais e étnicos e, no caso
do feminismo, o género. Através dos questionamentos em torno do papel da mulher
na sociedade, até entdo restrito, no caso das mulheres burguesas, ao ambiente
familiar, e no caso das trabalhadoras, ao ato de servir, passaram a fazer parte dos
debates na esfera publica ao redor do mundo. Como afirma Sidney Tarrow, o
processo de mudancas desses frames que mediam o0 nosso olhar sobre o0 mundo é
longo e dificil, nem sempre € tdo claro ou facil de se discultir:
Primeiro os lideres dos movimentos competem com
outros movimentos, com 0s agentes da midia e com o
Estado pela supremacia cultural — competidores que tém
recursos culturais imensamente poderosos a sua
disposi¢do. Segundo, os movimentos que se adaptam
bem demais as culturas de suas sociedades perdem o
poder de posicdo e alienam seus apoiadores mais
militantes — pois qual é a sociedade cujos valores
dominantes ndo apoiam os arranjos de poder existentes?
Terceiro, as pessoas comuns fazem frequentemente a sua
propria “leitura” dos acontecimentos, que difere daquelas
feitas por seus lideres e frequentemente assimila a
intepretacdo que as elites dao a seus fracassos. E muitas
vezes necessario um esfor¢o consideravel de mobilizacéo

cognitiva para acabar com esse modo de pensar (Tarrow,
2009, p.144).

Compreendendo, portanto, as dificuldades impostas neste processo de
transformacdo de frames em que o feminismo se insere, é possivel reconhecer a
enorme importancia deste movimento na sociedade. No entanto, como descreve
Tarrow, os lideres dos movimentos acabam por competir entre si na luta por
significados. No feminismo, as diversas vertentes que o compdem, disputam
internamente sobre quais seriam as interpretacbes mais acertadas em relacdo ao
papel das mulheres, as formas de luta e, inclusive — e, talvez, principalmente —,

sobre o préprio conceito de género.

E preciso pontuar, entretanto, que, embora algumas mobilizaces tenham,
em tese, unificado os feminismos em pautas em comum, o feminismo ndo é
homogéneo. No Brasil, as reivindicacdes e os desejos das mulheres indigenas nao
sdo 0s mesmos que as das mulheres brancas urbanas, por exemplo. Em paises da
Africa, as mulheres muculmanas nfo vivem a mesma realidade das mulheres
catolicas. Nos Estados Unidos, as mulheres negras ndo possuem as mesmas

necessidades que as mulheres latinas. E assim podemos citar exemplos dos mais
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variados, envolvendo um conjunto de outras opressdes que ndo apenas a de género

—a de classe, raca, etnia, territorio, sexualidade, religido, entre muitas outras.

Como afirma Charles Taylor, “definimos nossa identidade sempre em
didlogo com as coisas que nossos outros significativos desejam ver em nds — e por
vezes em luta contra essas coisas” (2000, p. 246). Dessa forma, ndo ha como
falarmos em um ser feminino universal, capaz de se encaixar em padrdes
especificos, ja que as varidveis para a construcdo dessa identidade ndo sdo fixos.
Nas palavras de Taylor:

Assim sendo, minha descoberta de minha identidade néo
implica uma producdo minha de minha prdpria
identidade no isolamento; significa que eu a negocio por
meio do diadlogo, parte aberto, parte interno, com o outro.
Eis por que o desenvolvimento de um ideal de identidade
gerada interiormente me d4 uma nova importancia do
reconhecimento. Minha propria identidade depende

crucialmente de minhas relagfes dialégicas com o0s
outros (idem, p. 248).

Herdeira da teoria critica, a teoria do reconhecimento é baseada na premissa
de que reconhecer as diferencas entre os individuos, sejam elas étnicas, culturais,
de classe, territdrio, género, sexualidade, entre outros, é parte importante na luta por
direitos. As identidades, para Taylor, s&o moldadas pelo reconhecimento, mas
também poder ser moldadas pela falta dele, ja que o falso — ou erréneo, incompleto
— reconhecimento também pode existir. Se as identidades fazem parte de formacao
dos individuos e dos grupos, negar o reconhecimento &, portanto, influenciar
negativamente na construgdo dessas identidades. A negacdo do reconhecimento ou
0s processos de reconhecimento errbneos podem culminar, quase sempre, em
estereotipos e estigmas profundos. Como resume Taylor:

“No ambito dessas perspectivas, o reconhecimento
errdneo ndo se limita a faltar ao devido respeito, podendo
ainda infligir uma terrivel ferida, aprisionando suas
vitimas num paralisador 6dio por si mesmas. O devido

reconhecimento ndo é uma mera cortesia que devemos

conceder as pessoas. E uma necessidade humana vital”
(p. 242)

Dessa maneira, podemos inferir, a partir do que afirma Taylor, que a
importancia do reconhecimento se da, sobretudo, entre as camadas mais
“marginalizadas” da sociedade. Neste sentido, ¢ importante frisar que as

desigualdades aparecem de maneiras diferentes quando, entre elas, se articulam
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outras formas de opressdo. No caso das mulheres, mesmo que frisemos que o
machismo e a misoginia existem, e que o patriarcado é uma estrutura de poder
opressora, € preciso destacar que quando a desigualdade de género se somam o
racismo, a gordofobia, o classismo, questdes religiosas, territoriais etc., tudo se
torna ainda mais complexo para a pesquisa, € as opressdes tendem a se entrecruzar.
Como exemplifica Angela Davis, “insistir que hé ligacdes entre as lutas e o racismo
nos Estados Unidos e as lutas contra a repressao israelense ao povo palestino é um
processo feminista” (Davis, 2018, p.22). Ainda de acordo com a autora, ¢ preciso
admitir que estamos frente a frente com o desafio de assimilar as formas profundas
como género, classe, raca, sexualidade e nacionalidade se entrelagam e como essas
categorias podem ser superadas em nome do entendimento das inter-relacGes entre

processos que parecem ser singulares.

2.2. Interseccionalidade como um conceito polissémico na academia

e na luta politica

Historicizar o conceito de interseccionalidade nos ajuda a pensar sobre seus
avancgos, seus limites e a propria aplicagdo do conceito. A autora conhecida por
sistematizar a nogao de interseccionalidade, transformando-a em teoria tal como
conhecemos hoje, € Kimberle Crenshaw. Advogada de Direitos Civis nos Estados
Unidos e teodrica feminista, Crenshaw reuniu as reflexdes existentes sobre
interseccionalidade e desenvolveu a teoria interseccional. O objetivo era pensar
como as identidades — em especial as minorias — se relacionavam com as estruturas
de opresséo, sobretudo no que diz respeito ao acesso aos direitos. Seu texto mais
conhecido - Mapeando as Margens: Interseccionalidade, Politica de Identidade e
Violéncia contra Mulheres de Cor!’ - publicado em 1991, apura a teoria
interseccional baseada em um caso de discriminacdo racial e de género. Nas

palavras da autora:

7 No original: Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against
Women of Color. CRENSHAW, Kimberlé. Stanford Law Review, Vol. 43, No. 6 (Jul., 1991), pp.
1241-1299
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Em um artigo anterior, usei 0 conceito de
interseccionalidade para denotar as varias maneiras
pelas quais a raga e 0 género interagem para moldar as
maltiplas dimensdes das experiéncias das mulheres
negras. Meu objetivo era ilustrar que muitas das
experiéncias encaradas pelas mulheres negras ndo séo
incluidas dentro dos limites tradicionais da discriminacao
de raca ou género, como essas fronteiras sdo atualmente
compreendidas, e que a intersecdo do racismo e do
sexismo sdo fatores de vida das mulheres negras de
maneiras que nao podem ser capturados rapidamente
examinando as dimensbes de raca ou género dessas
experiéncias separadamente. Eu construo sobre essas
observagdes aqui explorando as varias maneiras pelas
quais a raga e o género se cruzam na formacgdo de
aspectos estruturais, politicos e representacionais da
violéncia contra mulheres de cor.

Crenshaw pretende, portanto, demonstrar que, em alguns casos, as
opressdes se articulam de tal forma, que se torna impossivel avalia-las
separadamente. Isto &, para as mulheres negras, foco utilizado pela autora, o racismo
e 0 machismo n&o podem ser vistos como estruturas isoladas, mas sim, articuladas,
entrecruzadas, sobrepostas/entrepostas, de tal maneira que utilizar apenas uma das
categorias (apenas raca ou apenas género) para explicar as mazelas do dia a dia ndo
é o suficiente.

Neste mesmo texto, a autora apresenta trés categorias de analise a partir
deste ponto. Primeiro, ela discute a intersec¢do estrutural, em que ela localiza o
modo como as mulheres de cor se encontram nesta intersec¢do entre raca e género,
de forma que tornam experiéncias reais de violéncia diferentes se comparadas com
a das mulheres brancas, por exemplo. Em seguida, Crenshaw aborda a
interseccionalidade politica, jogando luz sobre como, em alguns casos, mesmo que
soe contraditorio, tanto a politica feminista como a antirracista deixou de lado a
violéncia contra as mulheres negras. Isto porque, ainda segundo a autora, ambas as
politicas ndo foram pensadas de maneira conjunta.

A outra categoria de andlise trazida pela autora é a interseccionalidade
representacional, em que ela trata da construgcdo cultural de mulheres negras.
Crenshaw trata da representacdo de mulheres de cor na cultura popular que, para
ela, sem abordar particularmente a questdo das mulheres negras, silencia o
problema. Em resumo, a autora interpela “as implicagdes da abordagem
interseccional dentro do escopo mais amplo da politica de identidade
contemporanea” (Crenshaw, 1991).

Um exemplo que torna ainda mais compreensivel os questionamentos
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propostos por Crenshaw é o do processo judicial por discriminacdo movido por
Emma DeGraffenreid'® e outras mulheres negras, em 1976, contra a General
Motors. O caso emblematico exposto pela autora®, embora seja uma interpelacéo
do campo juridico, explica bem a necessidade de uma abordagem interseccional. O
argumento de DeGraffenreid era o de que a empresa segregava os trabalhadores por
raga e por género. Como conta Crenshaw: “pessoas negras faziam um tipo de
trabalho e pessoas brancas outro. De acordo com as experiéncias das demandantes,
as mulheres eram convidadas para se candidatar a alguns postos de trabalho,
enquanto apenas os homens eram adequados para outros” (Crenshaw, 2015).
Aparentemente, o0 caso parece simples, embora cause enorme indignagdo, por
obvio. No entanto, essa segregacdo trouxe para as mulheres negras um problema
ainda maior, porque 0s postos reservados para pessoas negras eram aqueles que
apenas homens poderiam ocupar. Embora esta reivindicacdo fosse evidentemente
justa, os tribunais ndo ofereceram ganho de causa a DeGraffenreid e as outras
mulheres demandantes. Para Crenshaw, isto aconteceu
Porque o tribunal acredita que as mulheres negras nao
devem ser autorizadas a juntar suas reivindicaces raciais
e de género em uma Unica reclamagdo. Porque elas ndo
puderam provar que 0 que aconteceu com elas foi como
0 que aconteceu com as mulheres brancas ou homens
negros. A discriminagdo que aconteceu com essas

mulheres negras foi negligenciada, escorregou entre 0s
dedos (Crenshaw, 2015).

Ainda segundo a autora, foi precisamente a partir desta questdo tdo
escorregadia para a estrutura judiciaria que o termo “interseccionalidade” nasceu.
Ela afirma que as discriminaces racial e de género “estao sobrepostas, ndo s6 no
local de trabalho, mas em outras arenas da vida igualmente significativas”. Para
Crenshaw, mesmo tdo complexa, a lei antidriscriminacdo nos Estados Unidos, néo
foi capaz de solucionar esta questdo de maneira satisfatoria, por enxergar as
estruturas de opressao separadamente. Ela aponta que:

[...] a interseccionalidade foi minha tentativa de propor
ao feminismo, o ativismo antirracista e a lei

antidiscriminacao fazerem o que eu achava que deveriam
fazer: realcar as mdltiplas vias através das quais a

18 O processo esta disponivel em: https://www.leagle.com/decision/1976555413fsupp1421520
19 O texto foi publicado pelo Washington Post e traduzido para o portugués pelas Blogueiras
Feministas: http://blogueirasfeministas.com/2015/10/porque-a-interseccionalidade-nao-pode-

esperar/



https://www.leagle.com/decision/1976555413fsupp1421520
http://blogueirasfeministas.com/2015/10/porque-a-interseccionalidade-nao-pode-esperar/
http://blogueirasfeministas.com/2015/10/porque-a-interseccionalidade-nao-pode-esperar/
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opressao racial e de género sdo vivenciadas, para que 0s
problemas possam ser discutidos e compreendidos de
maneira mais facil (idem).

Este, ao que parece, se mostra como um grande desafio para os dias atuais.
Como nomear o desconforto? Como acreditar que Claudia Silva Ferreira? teve seu
corpo violado de maneira tdo brutal, sendo arrastada por um carro da Policia Militar,
apenas por ser negra ou apenas por ser mulher ou apenas por ser moradora de
favela? Como ndo compreender que estas trés categorias se entrecruzam de maneira
indissociavel a ponto de provocar a aniquilacdo destes corpos femininos, negros,
periféricos, favelados? O caso de Claudia Ferreira sequer foi julgado até o presente
momento?!, assim como os mandantes ¢ a causa do assassinato politico de Marielle
Franco ainda nao foram descobertos pelas investigagdes que ja duram 18 meses.

Crenshaw trabalha especialmente com as categorias raca e género, mas
outras autoras, como Angela Davis, trazem com mais evidéncia também a questéo
de classe. Acredito que esta € também uma categoria fundamental para a
complexificacao de casos especificos e para o feminismo como um todo, sobretudo
em um pais de extrema desigualdade social como o Brasil. Angela Davis é uma
intelectual marxista e ativista feminista nascida nos Estados Unidos. Entre suas
frentes de atuacdo também estdo a luta antirracista e antipunitivista. Davis também
foi membra dos Panteras Negras, embora tenha oscilado, de 1968 a 1969, entre estar
oficialmente entre os quadros do partido e o status de apoiadora. No mesmo
periodo, também estava no Partido Comunista dos Estados Unidos e chegou a ser
considerada uma das pessoas “mais perigosas do mundo” pelas forgas de seguranga
dos EUA. Angela Davis deixou o Partido dos Panteras Negras por discordar da
forma como estes conduziam a pauta de gé€nero internamente ao coletivo que, para
ela, estava mais no discurso do que na pratica dos membros?2.

Para Angela Davis, o surgimento do que hoje chamamos de feminismo
negro emerge como “um esforgo tedrico e pratico de demonstrar que raca, género e
classe sdo inseparaveis nos contextos sociais em que vivemos” (Davis, 2018, p.22).

Davis traz outro elemento bastante central para a interseccionalidade. Se Crenshaw

20 Viatura da PM arrasta mulher por rua da Zona Norte do Rio https://extra.globo.com/casos-de-
policia/viatura-da-pm-arrasta-mulher-por-rua-da-zona-norte-do-rio-veja-video-11896179.html

21 https://extra.globo.com/casos-de-policia/dois-anos-apos-morte-de-claudia-arrastada-por-viatura-
pms-nao-foram-julgados-18884993.html

22 Os detalhes a respeito dessa histéria podem ser encontrados neste texto da pesquisadora Raquel
Barreto https://revistacult.uol.com.br/home/angela-davis-radical-e-libertaria/



https://extra.globo.com/casos-de-policia/viatura-da-pm-arrasta-mulher-por-rua-da-zona-norte-do-rio-veja-video-11896179.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/viatura-da-pm-arrasta-mulher-por-rua-da-zona-norte-do-rio-veja-video-11896179.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/dois-anos-apos-morte-de-claudia-arrastada-por-viatura-pms-nao-foram-julgados-18884993.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/dois-anos-apos-morte-de-claudia-arrastada-por-viatura-pms-nao-foram-julgados-18884993.html
https://revistacult.uol.com.br/home/angela-davis-radical-e-libertaria/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

45

fala em “sobreposicdo de opressdes”, para Davis, elas se combinam e se
entrecruzam. Parece uma sutileza irrelevante, no entanto, modifica
consideravelmente o campo de andlise. Isto porque, com seu olhar marxista, Davis
consegue demonstrar a importancia ¢ urgéncia de se superar a ortodoxia da esquerda
para que um olhar interseccional possa suscitar as questdes sobre as quais a
sociedade deve pensar, em conjunto com o debate de classe.

Ainda segundo Davis, embora o conceito de interseccionalidade tenha
ganhado eco nas ultimas décadas, ele ja era empregado em ambito politico em
movimentos e coletivos. A autora destaca que existiram diversas organizacdes
“pioneiras da interseccionalidade” (Davis, 2018, p. 33); entre as mais importantes
esta a Alianca das Mulheres do Terceiro Mundo?, surgida em Nova York, entre as
décadas de 1960 e¢ 1970. A organizacdo editava um jornal de nome “Tripla
ameacga®®”, “a tripla ameaca era: racismo, sexismo e imperialismo. Sim, o
imperialismo refletia uma consciéncia internacional das questdes de classe” (idem),
explica.

A autora também insiste na historicizacdo do conceito, ja que, segundo ela,
¢ preciso deixar explicito que houve uma longa histéria de ativismo e de
organizagdo de movimentos radicais articulados entre si, em parceria com outros
movimentos e em didlogo com intelectuais. Davis defende que algumas pessoas
passaram a reconhecer, ndo somente a partir da academia, mas também em virtude
de suas experiéncias de militancia, que deveriam construir conjuntamente formas
de reunir essas questdes. “Elas ndo estavam separadas em nosso corpo e também
ndo estdo separadas em termos de luta” (ibidem), arremata. A autora também
acredita que, na conjuntura atual, ¢ essencial pensar o intercruzamento entre as
opressdes ndo somente no ambito dos corpos e experiéncias, no impacto na vida
das pessoas, mas também pensar “a interseccionalidade das lutas” (p. 33). Davis
questiona como unir as diversas lutas por justica social em ambito global. “Como
podemos criar de fato um referencial que nos permita pensar essas questdes
conjuntamente e nos organizar em torno delas?” (p. 34).

Dessa forma, Angela Davis também nos permite pensar a

interseccionalidade como politica de aliangca, como um elemento capaz de somar a

2 Third World Women’s Alliance
24 Triple Jeopardy
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luta de classes e as lutas de combate as opressfes. Pensar a teoria interseccional
como ferramenta para a construcdo de politicas de alianga se coloca como tarefa
urgente para os dias atuais. Isto porque, no interior dos movimentos sociais, 0
caminho que parece estar se desenhando é a de guetizacdo a partir do discurso
identitario.

Parte do movimento de mulheres acredita que apenas mulheres devem lutar
contra o sexismo e 0 machismo; parte do movimento antirracista alega que apenas
pessoas negras devem combater 0 racismo; e assim por diante, a depender das
identidades reivindicadas pelos sujeitos em questdo. O chamado de Davis se coloca
no sentido contrario a este. Para ela, a luta de classes unifica todos os trabalhadores
e trabalhadoras, o que ndo significa que estes trabalhadores e trabalhadoras estejam
em igual situacdo de exploracdo e opressdo, mas que suas diferencas de género,
raca, cor, orientagdo sexual, territorio, religido, entre tantas outras, demonstram a
diversidade de uma mesma classe.

Em “Mulheres, Raga e Classe”, Davis traca um historico detalhado sobre as
opressdes de todo tipo sofridas pelas mulheres negras desde o periodo da
colonizagdo e da escraviddo. Ela explica, por exemplo, que “o enorme espaco que
o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz um padréo estabelecido
durante os primeiros anos da escravidao” (Davis, 2016, p. 17). Entretanto, Davis
também ressalta que nada disso significa que as mulheres brancas ndo sofreram ou
que “sofreram menos”’, como alguns olhares podem constatar a priori. Para a autora,
é claro que as mulheres negras carregam este entrecruzamento de raca e classe, mas
as mulheres brancas pobres, sobretudo as que possuem trabalhos mais precarizados,
carregam consigo marcas de muita opressdo. Angela Davis afirma, por exemplo,
que

O emprego de mulheres escravizadas como substitutas de
animais de carga para puxar vagdes nas minas do sul [dos
Estados Unidos] faz lembrar o modo terrivel como o

trabalho das mulheres brancas foi utilizado na Inglaterra,
segundo a descri¢do de Karl Marx em O Capital (idem).

Assim, parece ficar evidente o intuito de mostrar a diversidade e as
consequéncias terriveis da exploracdo e das opressOes raciais e de género.
Entretanto, Davis ndo faz desses elementos um motivo para fragmentacéo das lutas
das mulheres por direitos, autonomia e emancipacdo nos dias atuais. Pelo contrério,

Davis pretende corporificar as diferengas existentes entre as mulheres, sem dizer
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que elas ndo podem construir aliangas. Ao contrario, o caminho apontado por Davis

¢ o da interseccionalidade das lutas.

2.3 Ainterseccionalidade como compromisso por umatese comum

Um conjunto de intelectuais de diversas nacionalidades convocaram todas
as mulheres para a greve geral de mulheres proposta para o Dia Internacional da
Mulher (8 de margo) de 2017. O manifesto?® fala com veeméncia da necessidade de
lutas internacionalistas e o mais coletivas o quanto for possivel. Em seguida, em
2019, um parte dessas intelectuais ativistas (Cinzia Arruza, Tithi Bhattacharya e
Nancy Fraser) langaram “Feminismo para os 99%: um manifesto”. Em conexao
com as ideias j& presentes no manifesto de 2017 e aprofundando alguns pontos, o
livro trata basicamente da necessidade da superacdo de uma certa fragmentacdo no
interior dos movimentos feministas ¢ de mulheres ao redor do mundo em favor de
um programa unico de alianca na luta anticapitalista, antirracista e pelo fim do
imperialismo e de todas as opressoes.

Para as autoras, o caminho para a igualdade de género ¢ apontado através
de respostas e maneiras diversas por cada setor da sociedade. Um dos exemplos
dessa diversidade de objetivos € o da diretora de operagdes do Facebook, Sheryl
Sandberg, que acredita que basta que as mulheres ocupem lugares de chefia para
que a desigualdade entre homens e mulheres seja amenizada. Na perspectiva
proposta por Arruza, Bhattacharya e Fraser, as trabalhadoras ocupando as ruas por
direitos e realizando greves gerais, em especial as mais precarizadas, apontam um
caminho diferente, sob outros marcos, voltados ao fim da exploracao capitalista.

Assim, o feminismo liberal de Sheryl Sandberg, segundo as autoras, defende
a dominag¢do com oportunidades iguais, um mundo “onde a tarefa de administrar a
exploracdo no local de trabalho e a opressdo no todo social seja compartilhada
igualmente entre homens e mulheres da classe dominante” (Arruza; Bhattacharya;
Fraser, 2019, p. 26). Entretanto, um outro caminho, voltado para a superagdo do

sistema capitalista, parece estar se desenhando nesta década. As autoras defendem

25 Beyond Lean-In: For a Feminism of the 99% and a Militant International Strike on March 8
https://www.viewpointmag.com/2017/02/03/beyond-lean-in-for-a-feminism-of-the-99-and-a-
militant-international-strike-on-march-8/



https://www.viewpointmag.com/2017/02/03/beyond-lean-in-for-a-feminism-of-the-99-and-a-militant-international-strike-on-march-8/
https://www.viewpointmag.com/2017/02/03/beyond-lean-in-for-a-feminism-of-the-99-and-a-militant-international-strike-on-march-8/
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gue ha uma nova onda feminista, composto por uma enorme diversidade de
mulheres ao redor do mundo, com potencial para superar a oposicao entre “politica
identitaria” e “politica de classe”. Com isso, as autoras pretendem demonstrar que
a solugdo para a superagdo das desigualdades pode ter na luta das mulheres um
protagonismo evidente e que, além disso, levando em conta as licdes
compartilhadas sobre interseccionalidade, ¢ possivel avangar em torno de uma tese
comum, se diferenciando também do feminismo liberal que tende a confundir
igualdade com meritocracia.

Afinal, € preciso destacar que hd um embaralhamento das questdes em torno
da ocupacao dos espagos de poder. H4, no imaginario atual, uma ideia de que para
reduzir as desigualdades raciais e de género, por exemplo, basta que mais mulheres
negras ocupem altos cargos de direcdo, com supersaldrios e oportunidades de
criagdo de amplas redes com dirigentes do capital. Entretanto, pouco se
problematiza sobre o fato de que, na verdade, a auséncia de pessoas negras,
mulheres e LGBTs nesses espacos ¢ que indica, na verdade, que eles reproduzem
as opressdes estruturais na sociedade. Assim, fica nitido que o elitismo e o
individualismo sdo as bases desta “cultura neoliberal” (idem, p. 38) e seu
compromisso quase que exclusivo com 0 avango individual; além do nitido flerte
com o neoliberalismo inerente a este discurso, hoje tdo presente, de ocupagdo dos
espacos de poder pelas minorias, como se estas fossem solucionar as desigualdades
estruturais enraizadas na sociedade.

Essa prética tende a individualizar as questdes estruturais — o sistema
capitalista que constrdi suas bases no racismo e no patriarcado heterossexual — e
torna “revolucionario” o fato de pessoas com identidades historicamente a margem
hoje poderem compartilhar praticas das classes dominantes (viagens pelo mundo,
fotos, eventos com gestores do capital, roupas de marca, comerciais de televisao).
Isto ndo significa que pessoas oprimidas ndo possam ou ndao devam ter acesso aos
bens de consumo, mas sim que este acesso nao representa um avango revolucionario
para os grupos oprimidos dos quais elas fazem parte.

Um dos desfechos possiveis dessa histéria € a luta pela democratizacdo do
direito do oprimido em participar da festa do opressor. Pois se o préprio capital ja
parece mostrar que terd que dialogar com as questdes das mulheres, LGBTs, negros
e negras, cabe aos movimentos sociais compreenderem qual caminho ele pretende

apontar para solucionar as desigualdades. Ao que parece, os gestores do capital
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investirdao cada vez mais da ideia de “representatividade”. Isto porque, por nao
conseguir dar conta de toda a dinamica social e por ndo ter como objetivo, por
6bvio, a transformagao das bases da desigualdade social, o capital escolhe sujeitos
especificos para “representar” um setor social, oferece a ele ou ela um lugar de
destaque que remete a meritocracia (fazendo coro com a ideia de que todos podem
“chegar 14”).

Ao mesmo tempo, ele embute no discurso das grandes empresas, que
atrelam sua imagem a este grupo social, a importancia da ocupacédo desses espacos
de poder por grupos historicamente marginalizados, como se eles, por si s0,
detivessem algum poder de amenizar os efeitos da exploracdo capitalista e do
enraizamento dos sistemas de opressdo. Como afirma Kergoat: “a subversao s pesa
sobre as relagdes sociais se for coletiva” (p. 100).

Mais uma vez, ndo se trata de negar a importancia do “ser visto”, mas sim
de dar a essa prética seu verdadeiro sentido: o da inclusao de setores sociais em uma
mesma dindmica que continua dominada pelo capital. O sentido da inclusdo desses
setores no manejo da exploracdao. Ou, como propdem Arruza, Bhattacharya e Fraser,
a dominagdo com oportunidades iguais. Para as autoras, 0 ascenso do feminismo
em uma sociedade permeada por valores neoliberais faz com que ele se torne, de
alguma forma, ferramenta de autopromocao em que burocratas mulheres passam a
participar da gestdo da exploracao de mulheres ao redor do mundo. Sob uma aura
de emancipacao, este feminismo permite que forcas que sustentam o capital global
retratem a si mesmas como “progressistas” (Arruza, Bhattacharya e Fraser, 2019,
p. 39).

Outra problematica importante trazida pelas autoras diz respeito a
precarizagao do trabalho das mulheres que se intensifica cada vez que o trabalho
dos homens também se torna mais precario, como temos notado na atual conjuntura
nacional e internacional. “Para a classe trabalhadora, a igualdade salarial entre
homens e mulheres pode significar apenas a desigualdade na miséria” (ibidem, p.
42). Neste sentido, o manifesto de Arruza, Bhattacharya e Fraser defende o
chamado “feminismo para 0s 99%”, é capaz de concentrar 0s interesses das
mulheres da classe trabalhadora de todos os tipos, destacando a diversidade desta
classe.

Ainda de acordo com as autoras, o Manifesto tem como ponto politico

fundamental a constru¢do de um feminismo que esteja a altura da atual crise global
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através de uma forma totalmente nova de organizagao social (p. 119). Assim como
também sugere Davis, as autoras defendem que “uma énfase exclusiva na
exploracdo do trabalho assalariado ndo pode emancipar as mulheres — e nem, aliés,
as pessoas trabalhadoras de qualquer género” (idem). E preciso acrescentar o que é
dito sobre a necessidade de novas formas de organizag¢do, como a reinvencao das
greves?®, fazendo com que as visdes sobre a classe trabalhadora se ampliem.

Em 2018, por exemplo, no Dia Internacional da Mulher (8 de margo), além
da segunda greve internacional de mulheres?’, e das ja tradicionais marchas e
manifestagdes que ocorrem em diversos paises, o movimento argentino
#NiUnaMenos?® convocou as mulheres do mundo inteiro para um “orgasmatén’?°
contra o patriarcado. “Todas e cada uma, sozinhas ou acompanhadas, onde
estivermos e com o que tivermos 2 mao, como mais gostarmos, como pudermos, e
se ndo pudermos, nos divirtamos na inten¢do. Facamos do orgasmo uma arma de
rebelido, uma fonte de energia para sensualizar a luta. Nossos corpos vibrando
juntos, nos unindo em uma maré orgasmica capaz de transformar a energia da
Terra”, diziam as mulheres. Aliando o chamado ao prazer com a pauta pela
legaliza¢dao do aborto, Greve Internacional de Mulheres na Argentina ecoou pelo

mundo todo, influenciando também o Brasil.

Retomando as questdes sobre a diversidade da classe trabalhadora, o

% Dois importantes exemplos recentes de greves de mulheres ocorreram na Espanha e na Suica:
https://exame.abril.com.br/mundo/centenas-de-mulheres-fazem-greve-exigindo-igualdade-na-
suica/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/03/mulheres-fazem-greve-e-protestos-na-espanha-
por-melhores-condicoes-de-trabalho.shtml

27 «“Se nosso trabalho ndo vale, que produzam sem nds” foi o lema da primeira greve internacional
de mulheres. O Paro Internacional de Mulheres (PIM), movimento que re(ne feministas de 30
paises, surgiu em outubro de 2016 em luta contra o feminicidio, a exploracéo econémica e a
desumanizacdo das mulheres. “A ideia ¢ se apropriar da greve como ferramenta politica para
expressar as nossas demandas e intervir concretamente na ordem da producdo”, contam. Desde
entdo, o PIM organizou paralisa¢cdes em diversos paises no 8 de margo de 2017 e 2018. Mais
informacdes: http://parodemujeres.com/about-us-acerca-de/movement/

28 0 movimento Ni Una Menos surgiu em 2015 na Argentina apds o tragico feminicidio de uma
adolescente de 14 anos, Chiara Paez, que estava gravida e foi assassinada pelo namorado de 16
anos que teve a ajuda dos pais para esconder o corpo. Desde entdo, 0 movimento se organiza para
dar visibilidade aos casos de feminicidio na Argentina e na América Latina, além de participar das
mobilizacBes pela legalizacdo do aborto e das greves de mulheres.
https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2017/03/08/nascido-de-tragedia-
argentina-ni-una-menos-tenta-parar-mulheres-por-direitos-e-leis.htm

29 Video chamada para o orgasmatdn produzido pelo Ni Una Menos
http://niunamenos.org.ar/audiovisual/videos/orgasmaton-acabamos-con-el-patriarcado/

Mais informacdes: https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2018/03/marchas-e-greves-marcam-dia-
internacional-da-mulher-pelo-mundo.shtml



https://exame.abril.com.br/mundo/centenas-de-mulheres-fazem-greve-exigindo-igualdade-na-suica/
https://exame.abril.com.br/mundo/centenas-de-mulheres-fazem-greve-exigindo-igualdade-na-suica/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/03/mulheres-fazem-greve-e-protestos-na-espanha-por-melhores-condicoes-de-trabalho.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/03/mulheres-fazem-greve-e-protestos-na-espanha-por-melhores-condicoes-de-trabalho.shtml
http://parodemujeres.com/about-us-acerca-de/movement/
https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2017/03/08/nascido-de-tragedia-argentina-ni-una-menos-tenta-parar-mulheres-por-direitos-e-leis.htm
https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-noticias/2017/03/08/nascido-de-tragedia-argentina-ni-una-menos-tenta-parar-mulheres-por-direitos-e-leis.htm
http://niunamenos.org.ar/audiovisual/videos/orgasmaton-acabamos-con-el-patriarcado/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2018/03/marchas-e-greves-marcam-dia-internacional-da-mulher-pelo-mundo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2018/03/marchas-e-greves-marcam-dia-internacional-da-mulher-pelo-mundo.shtml
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Manifesto também aponta para o retrato do trabalhador, historicamente construido:
“o tipico retrato do trabalhador militante como branco e do sexo masculino esta
extremamente defasado” (p. 122). Para as autoras, a classe trabalhadora atual
compreende, hoje, “bilhdes de mulheres, imigrantes e pessoas de grupos étnicos
minoritarios” (idem). Neste sentido, o texto rejeita duas perspectivas que tem estado
em choque atualmente: o reducionismo que indica uma certa homogeneidade da
classe trabalhadora; e¢ a celebracdo da diversidade como um elemento
individualizante tipico das influéncias neoliberais. No caminho contrario, o
Manifesto propde “um universalismo que adquire sua forma e seu contetido a partir
da multiplicidade de lutas vindas de baixo” (p. 123). Sem negar que as
desigualdades produzidas e/ou reforcadas pelo capitalismo geram e a
interseccionalidade entre elas, de fato, conflitos entre os oprimidos e explorados, as
autoras demonstram que a fragmenta¢do das lutas ndo possibilita as aliangas
necessarias para as transformagdes buscadas pelos movimentos sociais.

Ainda segundo o Manifesto, o feminismo para os 99% encarna uma visao
de universalismo, proposto por Marx para explicar a classe trabalhadora, voltada
para o reconhecimento das diferengas ¢ “sempre em formacdo, sempre aberta a
transformagdo e a contestacdo ¢ sempre se consolidando novamente por meio da
solidariedade” (idem). Em resumo, nas palavras das autoras:

O feminismo para 0s 99% é um feminismo anticapitalista
inquieto — que ndo pode nunca se satisfazer com a
equivaléncia, até que tenhamos igualdade; nunca
satisfeito com direitos legais, até que tenhamos justica; e
nunca satisfeito com a democracia, até que a liberdade

individual seja ajustada na base da liberdade para todas
as pessoas (Arruza, Bhattacharya e Fraser, 2019, p. 123).

Neste sentido, as autoras se relacionam com as reflexdes de Angela Davis
sobre interseccionalidade das lutas. Para Davis, ¢ preciso estabelecer conexdes
entre os movimentos sociais em ambito internacional, pois as formas de exploragao,
embora possam ser diferentes em cada territdrio, muitas vezes sdo fruto de uma
mesma conjuntura de retirada de direitos a partir das politicas neoliberais, do
avanco da extrema direita e da militarizacao da vida. Assim, os casos de violéncia
contra a populagao negra nos EUA, o exterminio da juventude nas favelas do Rio
de Janeiro e o massacre ao povo palestino perpetrado pelo exército israelense (e
financiado por outros paises) sdo parte de uma mesma estrutura racista.

A autora defende que é preciso se engajar “em um exercicio de
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interseccionalidade, sempre colocando em primeiro plano essas conexdes para que
as pessoas se lembrem de que nada acontece isoladamente” (Davis, 2018, p. 53).
Davis acredita que a interseccionalidade das lutas contra o racismo, a homofobia e
a transfobia precisa ser um compromisso daqueles que lutam por justica. “Esse é
mais um motivo pelo qual é indispensavel desenvolvermos um vocabulario mais
rico e critico com o qual expressar nossas percepcdes em relacdo ao racismo” (idem,
p. 87).

Dessa forma, Angela Davis chama atencao para a necessidade de produgao
de conhecimento acessivel, articulado com as lutas sociais, capazes de construir
uma disputa de narrativas que se dé€ nas praticas cotidianas e, a0 mesmo tempo,
sejam compreendidas por intelectuais, ativistas e pela populagdo. Davis aposta,
portanto, em um didlogo publico sobre raca e racismo e na construcdo de uma
linguagem (ou vocabulario) que viabilize este didlogo. “Se tentarmos usar um
vocabulario historicamente obsoleto, nossa consciéncia sobre o racismo
permanecera superficial” (Davis, 2018, p. 86). Para a autora 1SS0 pode acarretar
numa crenca de que “mudancas nas leis produzem espontaneamente mudancgas
efetivas no mundo social” (idem). A interseccionalidade das lutas e dos movimentos
por justiga, para a autora, passa necessariamente pela linguagem:

Assim, a questdo sobre como unir os movimentos é
também uma questdo sobre o tipo de linguagem que é
utilizado e a conscientizagdo que se tenta transmitir.
Acho que é importante insistir na interseccionalidade dos
movimentos. No movimento de abolicionismo prisional,
temos tentado encontrar maneiras de falar sobre a
Palestina, de modo que as pessoas interessadas em uma
campanha pelo desmantelamento das prisdes nos Estados
Unidos também reflitam sobre a necessidade de dar um
fim & ocupacéo da Palestina. Ndo pode ser uma reflexéo

posterior. Tem de ser parte da anélise em curso. (Davis,
2018, p. 35).

Voltando a questdo da interseccionalidade das lutas proposta por Davis, é
importante pontuar que individualizagcdo das opressfes estruturais forjada pelo
neoliberalismo pode prejudicar alternativas coletivas de resisténcia. 1sso porque, a
nocdo de interseccionalidade, conceito polissémico e que pode ser apropriado de
alguma forma, se ndo compreendido em sua totalidade, pode, em vez de mostrar a
conexdo entre as vivéncias das populagBes oprimidas, fragmenta-las a uma

individualizagdo quase sectaria.
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O desafio do dialogo e da escuta presentes tanto por Davis quando pelo
Manifesto de Arruzza, Bhattacharya e Fraser, coloca a escuta e o constante
questionamento como formas de constranger visdes totalitarias, mas também de
imprimir nas lutas dos explorados e das exploradas um carater comum, que requer
um programa em comum. Dar énfase aquilo que diferencia, ao invés de buscar o
que unifica a classe trabalhadora e as pessoas oprimidas, pode culminar na disputa

por um protagonismo politico de minorias como fim, ndo como meio.

Emicida, Majur e Pabllo Vitar em “AmarElo” dizem: Permita que eu fale,
ndo as minhas cicatrizes / Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem
devia 'td aqui / Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes / Tanta dor rouba nossa
voz, sabe 0 que resta de no6iz? / Alvos passeando por ai / Permita que eu fale, ndo
as minhas cicatrizes / Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia / E
roubar o pouco de bom que vivi / Por fim, permita que eu fale, ndo as minhas
cicatrizes / Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes / E dar o troféu
pro nosso algoz e fazer ndiz sumir. Esta cancdo nos inspira a pensar sobre fazer
politica em contextos de muita dor e opressao coletivas. Dizer que as cicatrizes
resumem a sobrevivéncia de um alvo de qualquer opressdo estrutural é retirar dele
a poténcia de curar as cicatrizes coletivas em conjunto e roubar o pouco de bom que

podemos produzir em coletivo em um mundo absurdamente entristecedor.

Embora Emicida seja um artista e ndo necessariamente um militante
politico, a prépria producdo desta musica nos diz muito sobre a politica de aliangas
defendida por Angela Davis. Emicida é um rapper negro nascido em uma favela da
zona norte de S&o Paulo, hoje é considerado um dos artistas mais importantes do
Brasil e j& se apresentou em diversos paises do mundo. Conhecido pelo tom
combativo de suas rimas, a maioria delas com forte viés antirracista e anticapitalista,
Emicida busca sempre se posicionar politicamente. Nessa parceria com a drag
queen Pabllo Vitar e a gay ndo-binaria Majur, o rapper dialoga com a diversidade
— da qual falaremos nos préximos capitulos — possivel na musica diasporica
brasileira, mas também com um certo conservadorismo também ali presente (e na
sociedade como um todo). Esta ndo é a primeira parceria de Emicida com uma
pessoa LGBT, ele j& gravou uma mdasica e um videoclipe o rapper gay Rico

Dalasam.
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Trouxe este exemplo porque, o proprio titulo da musica “AmarElo” tem
diversas conota¢Ges. Uma delas, a propria ideia de elo, de juncdo entre 0s corpos
alvos de opressdo, mesmo com toda a diversidade desses mesmos corpos. Outra
interpretacdo tem a ver com a campanha Setembro Amarelo, de prevencao ao
suicidio, tema que perpassa a musica e, principalmente, o videoclipe®, que comeca
com o &udio de um amigo nitidamente deprimido e suicida. O videoclipe, € baseado
em histdrias individuais se superacdo, mas as caracteristicas mais importantes da
mausica e do clipe estdo na reflexdo sobre as cicatrizes individuais, que ndo podem

ser as definidoras de um sujeito, embora elas sejam importantes quando superadas.

Recentemente, o conceito de interseccionalidade passou a ganhar atengdo
no Brasil de forma mais acentuada. Como Davis demonstra que ocorreu nos Estados
Unidos, a interseccionalidade também se tornou uma busca dos movimentos
sociais, mais especificamente dos movimentos feministas, com forte agdo e
influéncia das intelectuais negras antes mesmo de sua conceituagdo se tornar uma
preocupacao académica. Centro de grandes conflitos, este conceito no Brasil ndo
foge da polissemia ja explicitada neste capitulo e estd longe de ser um consenso
para os movimentos feministas dentro e fora da academia.

Sem prejuizo para este trabalho e sem negar a importancia das
transformacbes no conceito de interseccionalidade, é imprescindivel apresentar
também as cruciais criticas ao conceito de interseccionalidade propostas por
Daniele Kergoat. A autora aponta que um dos principais problemas do conceito de
interseccionalidade é que ele se baseia em categorias e ndo em relagdes sociais.
Kergoat explica que as relacdes sociais sdo ligacGes antagbnicas entre dois grupos
sociais baseadas na disputa. Para a autora, toda relagdo social é uma relacdo de
conflito. A principal tese de Kergoat é a de que as relacBes sociais sdo
consubstanciais, isto €, “elas formam um né que ndo pode ser desatado no nivel das
préticas sociais, mas apenas na perspectiva da andlise sociologica” (Kergoat, 2010,
p. 94). Ademais, as relagdes sociais sdo também coextensivas. Para a autora, as
relaces de classe, género e raca se reproduzem e se coproduzem mutuamente o

tempo todo.

30 https://www.youtube.com/watch?v=PTDgP3BDPIU
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Conforme ja apontamos anteriormente, em consonancia com o que afirma
Daniele Kergoat, a desconstru¢cdo de um certo universalismo e a elucidagéo da
heterogeneidade dos grupos de mulheres sdo méritos importantes da epistemologia
feminista sob forte influéncia dos estudos pds-coloniais protagonizados pelas
feministas negras. Kergoat enfatiza também que a luta de classes ndo desapareceu,
mas pelo contrario, tem se aprofundado com uma ofensiva aos direitos sociais
imposta pelas classes dirigentes, ampliando consideravelmente a pobreza e as
desigualdades (p. 97). Este dado € importante porque mostra a importancia de se
referenciar a classe social, tanto quanto género e raca. Para Kergoat, ndo se pode
dissolver as categorias das relages sociais onde foram construidas. Portanto, é
preciso compreender que pensar em termos de cartografia nos leva a naturalizar as
categorias analiticas De acordo com a autora, “a multiplicidade de categorias
mascara as relagdes sociais”, portanto,

[...] trabalhar com categorias, mesmo que reformuladas
em termos de interseccOes, implica correr o risco de
tornar invisiveis alguns pontos que podem tanto revelar
0s aspectos mais fortes da dominagdo como sugerir
estratégias  de resisténcia. A nocdo  de
multiposicionalidade apresenta, portanto, um problema,
pois ndao ha propriamente “posigdes” ou, mais
especificamente, estas ndo sdo fixas;, por estarem

inseridas em relacBes dindmicas, estdo em perpétua
evolucdo e renegociacao (Kergoat, 2010, p. 98).

Segundo Kergoat, uma relacdo social nunca pode ser vista como primordial
ou prioritaria sobre a outra. 1sso quer dizer que ndo ha opressfes principais ou
secundarias, segundo aponta a autora. Kergoat exemplifica:

Quando as mulheres da rede hoteleira Accor enfrentam
conflitos, o fazem como mulheres, trabalhadoras,
mulheres negras; ndo fazem reivindicacdes separadas.
Lutando dessa maneira, elas combatem a

superexploracdo de todos e todas e sua luta, assim, tem
alcance universal (idem, p. 99).

Um dos propositos centrais de Kergoat € desmontar as construgdes que tém
como alicerce a diferenciacdo das desigualdades, mantendo no horizonte a
dimensdo concreta das relacfes sociais. A autora se opde a ideia de que as relagdes
patriarcais sdo exclusivamente ideoldgicas e que as relacdes de classe sé@o
unicamente inscritas na questdo econdmica. Para ela, “cada um desses sistemas

possui suas préprias instancias, que exploram economicamente, dominam e
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oprimem. Estas instancias articulam-se entre si, de maneira intra e intersistémica”

(idem, p. 99). Kergoat enfatiza também que as relacfes de género, raga e classe sdo

precisamente relacdes de producéo.
Nelas, entrecruzam-se exploragdo, dominagdo e
opressao. E indispensavel analisar minuciosamente como
se da a apropriacéo do trabalho de um grupo por outro, o
que nos obriga a voltar as disputas (materiais e
ideoldgicas) das relagBes sociais. Por exemplo, no que
concerne as relacBes sociais de sexo, tais disputas séo
formadas pela divisdo do trabalho entre os sexos e 0

controle social da sexualidade e da fungéo reprodutiva
das mulheres (idem, p. 99).

A ideia de consubstancialidade, portanto, ndo se mostra como um vinculo
aprioristico entre todos os modos de exploracdo e opressdo, mas implica numa
forma de leitura da realidade que abarca “o entrecruzamento dindmico e complexo
do conjunto de relagdes sociais, cada uma imprimindo sua marca nas outras,
ajustando-se as outras e construindo-se de maneira reciproca” (idem, p.100). Neste
sentido, embora destoante do que outras autoras apresentaram até aqui, Kergoat
dialoga com Arruzza, Bhattacharya e Fraser no que diz respeito a importancia da
classe para as investigacdes tedricas, bem como a visdo marxista de universalismo,
que leva em conta as dinamicas dos sistemas de opressao e a constante necessidade

do exame das relages sociais.

2.4 Caminho metodologico e o encontro entre as fronteiras

Ainda sobre as politicas de alianca, Judith Butler (2018) fala sobre os corpos
em alianga nas ruas e a necessidade, por exemplo, de minorias sexuais e de género
em luta por direitos se unirem a diversidade de sua propria populagdo “e todas as
ligagbes que isso implica com outras populagfes sujeitas a condigdes precérias
induzidas no nosso tempo”, por mais dificil que isso seja. Butler defende que a
diversidade ja esta presente na propria populacdo LGBT, que parte de diversos
contextos de classe, raca, religido, cultura, territorio etc., portanto, o didlogo com
as populagdes em situagdes precérias, embora esta precariedade possa ser diferente,
é crucial. A autora define de maneira exemplar o que estou tentando dizer sobre

alianca:
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O que estou chamando de alianga ndo é apenas uma
forma social futura; algumas vezes ela esta latente ou,
outras vezes, € efetivamente a estrutura da nossa propria
formacéo subjetiva, como quando a alianga acontece
dentro de um Unico sujeito [...]. Uma visdo como essa,
que implica uma relacionalidade social no pronome de
primeira pessoa, nos desafia a compreender a
insuficiéncia das ontologias identitarias para pensar o
problema das aliangas. Porque a questao ndo é que eu sou
uma colecdo de identidades, mas sim que ja sou uma
unidade, ou uma montagem [...] (Butler, 2018, p. 77).

Ainda segundo Butler, a distribuicdo de direitos para minorias pode ser
instrumentalizada para privar outras minorias de prerrogativas bésicas. Um
exemplo disso é 0 que 0s movimentos sociais chamam de pinkwashing®!, muito
nitidamente presente nas campanhas em prol dos direitos da populacdo LGBT (em
especial a comunidade gay) em lIsrael com o objetivo de “limpar” sua imagem
mundo afora enquanto retira direitos da populacdo palestina através de uma
ocupacdo militar que confisca terras, remove familias, corta o fornecimento de
energia elétrica e 4gua, entre outras ofensivas aos direitos humanos mais bésicos. E
claro que as minorias sexuais e de género ndo devem abrir mé&o de seus direitos
devido ao contexto em que eles foram conquistados, mas uma alianca real com os
oprimidos, sugeria por Angela Davis e que dialoga com o que defende Butler,
requer prestar atencdo no que acontece para além das fronteiras de Israel. Butler
lembra que o termo queer, por exemplo, por si s6, designa uma alianca, € ndo uma
identidade, e ““€ um bom termo para ser invocado quando fazemos aliancas dificeis

e imprevisiveis na luta por justiga social, politica e economica” (p. 79).

Embora o conceito de interseccionalidade se transforme ao longo das
décadas, defendo aqui seu uso politico para construcdo de pontes®?, através da
interseccionalidade das lutas proposta por Davis e Butler, e seu uso académico para
a desconstrucdo do pensamento universalizante que engessa as identidades, mas
que leva em consideracdo a visdo marxista de universalismo que Arruzza,

Bhattacharya e Fraser trazem. A interseccionalidade enquanto estratégia analitica

31 Em portugués, “lavar de rosa”, refere-se a estratégias de construcdo uma imagem parceira das
causas LGBTs para ampliar a proximidade com a comunidade LGBT que acessa 0 consumo,
assim, ampliando os lucros. No contexto de Israel, tem a ver com a imagem de “paraiso LGBT”
construida internacionalmente, para se diferenciar dos povos mugulmanos, considerados atrasados
e preconceituosos, enquanto o Estado de Israel continua oprimindo palestinos.

32 Entendendo que a “ponte” também tem multiplos sentidos, tento apresentar aqui uma nogao de
ponte como conexao entre lugares que, antes, ndo necessariamente estavam desconectados, mas
que podem ter suas trocas facilitadas pela ponte.
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em movimento, conectada com as transformagdes possiveis e com o eterno vir-a-

ser que é a préatica da pesquisa académica.

O que a interseccionalidade ndo pode ser € mais um mecanismo de
desconexdo entre os diversos setores sociais comprometidos com as mudancas
radicais das quais a sociedade necessita. Na politica, é preciso romper com o
idealismo liberal que paira sobre o que se diz ser interseccional e que, por si so,
seria capaz de desconstruir estruturas de opressdo e exploracdo. E justamente a
partir desse lugar a ideia de representatividade pode, sem prejuizo ao sistema de
opressdes, servir exclusivamente para que minorias antes — e ainda — excluidas
possam reproduzir o que as elites ja fazem com o poder. Algo como uma licenca
para fazer exatamente aquilo que o poder estrutural faz com os setores sociais
explorados, mas com uma traigoeira autorizacao oferecida pelo “direito” de ocupar

esses espacos.

A interseccionalidade também ndo pode servir para a fragmentacdo das
analises académicas, como quem reparte a realidade em estilhacos e analisa em
laminas de laboratorio. Enquanto método, ela pode ter o potencial para fomentar o
programa e a acdo comum em conjunto com 0s movimentos sociais. O fazer
académico, tanto quanto o fazer politico, precisa considerar as diversidades e
diferencas no campo social, identificando as estruturas que querem aprofunda-las e
levando em conta as ambiguidades ali presentes. Muitas vezes, a fragmentacdo pode
ser a consequéncia das tentativas de diferenciacdo para reafirmacdo de uma leitura
das identidades como engessadas e/ou idealiza¢Ges politicas das minorias como
salvadoras. Cabe ao pesquisador identifica-las enquanto estratégias discursivas que
fazem parte de qualquer campo.

Entendendo interseccionalidade como método analitico e ndo como um
formato de separacdo das opressdes em caixas, podemos pensa-la também a partir
da ideia de encontro, porque é nela em que as diversas formas de vivenciar essas
opressdes encontram 0s corpos. Por ser metodologia analitica, ndo pode e ndo deve
ser impetrada a partir do emprego de separagdes essenciais entre 0S eixos que
atravessam 0s corpos. E € por isso que a ideia de sujeitas fronteiricas, que nao
pertencem necessariamente a nenhuma categoria previamente fixada, passa a ser

tdo importante nos dias de hoje. Judith Butler perguntaria: é preciso langar méo de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

59

essencialismos produzidos pela ideia de identidade fixa como estratégia politica?
Pode ser que sim. Entretanto, ndo é o que nos interessa neste trabalho. Pensar,
portanto, que essas fronteiras sdo construidas a partir de uma Idgica binaria que
precisa ser derrubada para que outras potencialidades de sujeitos aparecam, é

fundamental.

Cabe pensarmos, indo adiante do que nos prop6e Crenshaw, a
interseccionalidade ndo como metafora da rua/cruzamento, mas como o proprio
veiculo a percorrer caminhos onde essas opressdes estruturais estdo colocadas, mas
que, assim como o capital, também sdo dindmicas, embora fortemente enraizadas.
Por mais que as opressdes possam ser estruturais, ndo significa que sejam rigidas e
fixas, mas sim que suas formas de “expressdao” se transformam na mesma
velocidade em que se move o capital. Elas ndo deixam de ser estruturais, mas seu

caréter estrutural ndo faz delas as mesmas ao longo dos séculos.

Como propde Daniele Kergoat (2010), ha um imperativo histérico central
para a investigacao das relagdes sociais: seu carater dindmico. Segundo a autora, as
relagOes sociais devem ser historicizadas, pois contam sdo baseadas em uma
estrutura que garante sua permanéncia, “mas também passam por transformagoes
que correspondem a periodos histdricos e a eventos que podem acelerar seu curso”
(Kergoat, 2010, p. 100). Entretanto, Kergoat completa o raciocinio enfatizando que
ndo é recomendado historicizar uma relagdo social em detrimento de outras: “isso
significaria transformar a relacdo em categorias caracterizadas pela

metaestabilidade” (idem).

Por vezes, estradas pavimentadas fardo o papel de se entrecruzar com ruas
de terra, sinuosas, escuras, em gue ndo necessariamente o que se vé é tdo nitido. As
opressdes ndo ficam paradas nestas esquinas nos esperando vivencia-las, nem
tampouco ficam em uma lamina nos esperando analisé-las. Estamos sentindo ao
mesmo tempo em que estamos refletindo e ao mesmo tempo em que elas véo se

transformando e colocando novos postes de luz a cada novo cruzamento.

No lugar da metafora das ruas, Kergoat propde a metafora da espiral.
Segundo ela, esta representacao nos ajuda a dar conta do fato de que a realidade néo
se fecha em si mesma. Para a autora, ndo ha uma relacdo circular entre as relagdes

sociais, apesar de estas formarem um sistema, este sistema ndo exclui as
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contradigdes existentes entre elas. Assim, “ndo se trata de fazer um tour de todas as
relagdes sociais envolvidas, uma a uma, mas de enxergar 0s entrecruzamentos e as
interpenetragdes que formam um “nd” no seio de uma individualidade ou um

grupo” (Kergoat, 2010, p. 100).

Em momentos de crise como o0 que estamos vendo e vivendo, com intenso
acirramento®, ndo creio que devemos olhar para o0 que chamam de “caminho do
meio”, mas sim, para as fronteiras. E nelas que, ndo fosse precisamente pelas
bordas do corpo, seriamos incapazes de identificar os sujeitos a priori. Minha aposta
é que na fronteira residem as possiveis respostas para 0 momento e as possibilidades
de compreensdo de um mundo fragmentado e a caminho do colapso. A
interseccionalidade pode ser o caminho metodol6gico que nos proporciona o

encontro dessas fronteiras.

Atualmente, o que estd em discussdo no ambito de uma epistemologia
feminista € mais o que se quer ser do que o que se é hoje. Nesse sentido, é preciso
entdo pensar o0 que queremos ser, quais tarefas temos diante da realidade, seja ela
nomeada ou ndo. E preciso a auto interrogacdo constante, distante da culpa e
préxima da utopia. Creio que a principal pergunta atual dos estudos feministas e de
género deve ser: quais pontes pretendemos construir com nossos trabalhos? Assim,
entendendo que a andlise da realidade ndo deveria estar distante do que queremos

propor para o futuro, a qual utopia servem nossas producdes académicas?

O desafio de uma construcdo epistemoldgica capaz de dar conta de explicar
o funk como género musical, sua relacio com o que chamamos de “cultura de
fronteira” no contexto historico atual requer desenvolvermos mais detalhadamente
tanto o conceito de interseccionalidade, empreendimento epistemoldgico ao qual
este trabalho se filia, como o conceito de fronteira, elemento importante que
permeara a construcdo teérico-metodoldgica das analises a partir de uma pesquisa

multissituada.

O conceito de fronteira para as ciéncias sociais se apresenta de maneira

polissémica. Ha o sentido geografico que da conta da do limite espacial que divide

33 Alguns chamam de polarizacéo, eu ndo gosto deste termo porque ele da a falsa ideia de que ha
polos igualmente radicais em disputa de consciéncia, quando na verdade o que temos é um
acirramento das politicas de austeridade e repressdo de minorias como um todo, além da frequente
ameaca de aniquilacdo das oposicdes politicas.
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um pais de outro, um Estado nacional de outro; o sentido militar, do territério a ser
protegido pelas forcas armadas de cada Estado nacional; o conceito politico de
fronteira, em que esta materializa relacbes politico-econémicas entre paises; e a
definicdo antropoldgica, que compreende também uma gama de outras acepgdes
sobre fronteira. E claro que para cada uma das disciplinas que conceituam a
fronteira também ha diferentes visdes sobre o conceito. No entanto, ndo nos
interessa aqui entrar no mérito de cada uma dessas visfes e 0s debates em torno
delas. O conceito de fronteira que pretendo utilizar neste trabalho parte da

antropologia, mas ndo somente dela.

Priscila Faulhaber (2001) enumerou algumas definicdes de fronteira
presentes nas ciéncias sociais. A autora explica que os gedgrafos enxergam a
fronteira a partir da categoria espago, mesmo que uma abordagem critica dé conta
de que este espaco é um produto social, enquanto os economistas tém como ponto
de partida as relacdes entre trabalho/capital, produtividade e renda. Entre os
historiadores o principal ponto sobre a fronteira se da, principalmente, na questdo
do tempo. Para os sociélogos, o conceito € importante para a critica da estrutura e
da dinamica social; ja os antropdlogos “enfocam o problema em suas implica¢des

simbolicas, identitarias e culturais” (p. 106).

O objetivo da autora foi enfatizar a dimensdo simbolica e cultural da
fronteira, que se mostra imaginariamente construida. Esta reflexdo se aproxima da
que pretendo construir aqui, jA que Faulhaber traz uma andlise que abrange a
“cultura de fronteira” e ndo somente a fronteira como linha diviséria, demonstrando
as disputas discursivas como marcadores identitarios presentes nestes territorios.
Embora a autora se atenha a este fendmeno como algo que se da em limites
territoriais de Estados nacionais propriamente, pretendo demonstrar ao longo das
discuss@es aqui desenvolvidas que essas demarcacdes identitarias podem construir

consciéncias para além da fronteira fisica, como demonstra Anzaldua.

Explicando em outras palavras, o sentido de fronteira que pretendemos
construir como base epistemoldgica para este trabalho, estd ligado ao sentido
antropologico no conceito mais em sua acepcao simbdlica enquanto lugar de
demarcacao identitaria constituinte de uma cultura do que em sua relacdo com o

territorio fisico. Assim, a nogdo de “cultura de fronteira” sai da fronteira enquanto
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territdrio e entra no campo simbélico, podendo estar ndo somente em um territorio
fisico fronteirico, mas figurando em uma cena cultural, um género musical, em um

campo.

Falhauber faz um importante trabalho ao trazer um panorama das discussoes
em torno do conceito de fronteira na antropologia colocando em dialogo diversos
autores e pontos de vista. Resgatando Wilson & Donnan, ela aponta como se
delinearam as problematicas referentes a fronteira na literatura antropoldgica,
explicando que para este campo “as terras de fronteira sdo, antes de tudo, areas
estratégicas que redefinem as relacBes entre Estados, nacionalidades, etnias e
identidades” (Falhauber, 2001, p. 105). Ainda segundo a autora a antropologia
explica que o olhar dos representantes dos Estados nacionais sobre as fronteiras é o
de lugares de subversdo e abuso de poder. “As fronteiras aparecem tanto como
agente e fonte do poder de Estado, quanto como efeito dos processos de
globalizacdo, internacionalizacdo e supra-nacionalizagdo” (idem), detalha
Falhauber.

A autora também apresenta as diferencas entre os conceitos de fronteira em
sua concepcao geopolitica e socioldgica a partir da critica sociologica da economia
politica, bem como o conceito de fronteira étnica. Este, se apresenta como “um
instrumento de analise para examinar os limites entre os territdrios indigenas e o0s
Estados nacionais” (p. 108). Em seguida, apresenta a acep¢ao antropoldgica como
fato social total que considera “o terreno imaginario no qual se constitui” (idem) e
constréi uma genealogia da conceituacdo de fronteira, inclusive como esta se
constitui no Brasil, levando em conta a Amazonia, a floresta, 0 campesinato e as
terras indigenas. Por fim, Falhauber esmilca a perspectiva atual da "antropologia
em fronteiras”, a partir da “distin¢cdo heuristica entre fenomenos simbdlicos e

substanciais” (p. 117).

Neste ponto, a autora explica que a visdo antropologica da fronteira como
limite implica a analise da constituicdo imaginaria da fronteira, levando em conta
as conceituacdes geopoliticas, econdmicas e sociais. Partindo dai, Falhauber
elabora sobre o entrecruzamento dos planos social e individual no lugar de fronteira,
mostrando que neste lugar “sdo evidentes as relagdes entre alteridades, nas quais 0s

sujeitos sociais constroem sua autoimagem por meio da negacao, da aceitagéo ou
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da exclusdo do outro” (p. 118). Falhauber apresenta estas reflexdes a partir do
trabalho de campo realizado com os Ticuna e mostra que para eles “os rituais atuam
como uma reativacao das fronteiras étnicas, ou seja, a afirmacdo de uma identidade

especifica brasileira, colombiana ou peruana” (p. 119).

Dando continuidade as multiplas conceituacdes de fronteira, Veena Das e
Deborah Poole colocam em debate a legitimidade das fronteiras entre Estados
nacionais e as relagdes entre as populacfes que vivem nos territorios de fronteira e
os préprios Estados. Esta relacdo, muitas vezes, é atravessada por varios tipos de
violéncias fisicas e simbolicas, tanto pela guerra entre os Estados como pelo
controle policial das fronteiras mundo afora. Segundo as autoras, “a relagdo entre
violéncia e funcdes de gestdo do Estado é fundamental para o problema das
fronteiras” (Das & Poole, 2008, p. 22). Também de acordo com Das e Poole, a
legitimidade do préprio Estado enquanto ordenador das relagdes sociais e detentor
do monopdlio da violéncia se deu a partir da prépria criacao dos limites territoriais.

A legitimidade surgiu, entdo, como resultado desta
demarcacdo de limites, efeito das préticas estatais. A
violéncia de guerra entre os Estados e o controle policial
da violéncia difusa da sociedade foram constituidas como
legitimas por serem do Estado. Outras formas de
violéncia que pareciam imitar a violéncia de Estado ou

desafiarem seu controle foram consideradas ilegitimas
(Das & Poole, 2008, p. 23).

Partindo do conceito weberiano, as autoras apontam que o Estado se coloca
como a instituicdo social capaz de substituir a vinganga privada pelos direitos
coletivos. Isto também ocorre a partir da criacdo de limites entre praticas e espacos
que foram vistos como parte deste Estado e aqueles que foram excluidos por ele.
Além disso, o Estado também precisa destes limites, “ “invocando o selvagem, o
vazio e 0 caos que nao sé estdo fora dos limites de sua jurisdicdo, mas também sao
uma ameaga de dentro” (p. 23) porque devido ao seu carater incompleto, para se
manter estavel enquanto instituicdo inquestionavel, precisa ser constantemente
reafirmado. As autoras apontam ainda que, para os teoricos fundadores do Estado
moderno europeu, 0 mesmo Estado esta sempre em perigo de perder o dominio
sobre a organizacao racional do governo pela forca natural de seu interior. Neste
sentido, as fronteiras

[...] situadas sempre nas margens do que se aceita como
inquestionavel, o controle do Estado, as fronteiras que
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exploramos neste livro sdo simultaneamente lugares onde
a natureza pode ser imaginada como selvagem e
descontrolada e onde o Estado esta constantemente
redefinindo seus modos de governas (Das & Poole, 2008,
p. 24).

As fronteiras também podem ser a periferia onde estdo as pessoas que ndo
sdo consideradas como socializadas nos marcos da lei. O poder do Estado, assim,
ndo se da somente no territdrio, mas também nos corpos, como explicam as autoras
utilizando o exemplo da medicina, que tem o poder de definir o que é considerado
normal ou ndo. Assim, a fronteira como espaco entre 0s corpos, a lei e a disciplina,

mostram como a politica se torna o dominio no qual a vida é desafiada.

Outro sentido atribuido a fronteira, segundo as autoras, também pode ser o
de “exclusdo”. Entretanto, inspiradas por Agambem, as autoras apresentam a
fronteira “ndo tanto como um lugar que estd fora do Estado, mas como rios que
fluem para dentro e através de seu corpo” (p. 26). Contudo, ainda de acordo com
Das & Poole, as fronteiras ndo podem ser vistos apenas como espagos periféricos:
sugerir que as fronteiras sao espacos periféricos de criatividade nédo significa dizer
que as formas que a politica e a economia adquirem nelas, geralmente formadas

pela necessidade de sobreviver, ndo estdo carregadas de perigos terriveis (p. 34).

Sobre o conceito politico de fronteira, € importante pensa-la como parte do
Estado e, muitas vezes, para este, ela € um dado da cultura. Ricardo José B.
Nogueira fala da fronteira, em geral, como um espaco “definido pelo outro que esta
num centro (etnocéntrico), sendo, portanto, subordinado” (Nogueira, 2007, p. 29).
Entretanto, o conceito de fronteira politica também foi colocado em questdo pelos
estudos econdmicos. Segundo o autor, isto ocorreu porque hd um entendimento de
que um suposto “fim das fronteiras” no mundo globalizado defendido por alguns,
na verdade, “atenderia aos objetivos da producdo e circulagdo realizados por

grandes corporagfes presentes em diversos paises” (idem, p.30).

Para o autor, € importante ressaltar que a fronteira pressupde controle,
embora ela ndo possa ser pensada como um todo absoluto, “sua esséncia s6 pode
ser apreendida a partir dela e da relagdo com outros espacos” (idem). Neste sentido,
0s conceitos econdmico e politico de fronteira inferem que esta se apresenta como
a outra face do centro, ndo como uma quest&o relacional. Para Nogueira, a fronteira

é o lugar de demarcacdo das diferencas, de convivéncia aproximada com o outro,
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ainda que a percepcdo deste lugar, principalmente por parte de quem esté localizado

13

fora dela, seja carregado de imagens depreciativas, “pois € pela fronteira que
ingressam no pais diversas mazelas” (idem, p. 33).

Neste sentido, articulando tanto o pensamento de Das & Poole, como o de
Nogueira, € possivel trazer uma outra concepcdo de fronteira para dialogar com as
questBes trazidas por estes autores. Gloria Anzaldda, em didlogo e conflito
constante com sua identidade chicana®*, constrdi o conceito de mestiza® e conceitua
a fronteira a partir desta que ela chama de “nova consciéncia”: a consciéncia da
mestiza. Anzaldua reforca que a fronteira entre Estados Unidos e México é marcada
pela violéncia de muitas formas, fisica, simbdlica, historica, e é uma ferida aberta
que “antes que cicatrize sangra de novo, e a forca vital de dois mundos se fundem

formando um terceiro lugar — uma cultura de fronteira” (Anzalduaa, 2007, p. 25).

O dialogo entre os autores ja esmiugados neste capitulo se da de forma muito
nitida em Anzalduda. Assim como demonstram Das & Poole e Nogueira, para a
Anzaldua, as fronteiras também servem para definir “os lugares que sdo ou nao sao
seguros, para distinguir eles de nos [...] ¢ uma linha diviséria, uma faixa estreita ao
longo de uma borda abrupta” (idem). Da mesma forma como defendo neste
trabalho, Anzaldda também demonstra que é necessario valorizar e construir
analises ndo somente sobre a fronteira, mas também a partir dela. Neste sentido,
a autora apresenta a ideia de zona fronteirica como lugar-chave para a compreenséo
de diversas ambiguidades. Ainda segundo a autora, a zona fronteiri¢a “¢ um vago e
indeterminado lugar criado pelo residuo emocional de um limite ndo natural. Esta
em um constante estado de transicdo. O proibido e o permitido sdo habitantes [...]

os atravessados moram aqui” (ibidem).

Outro ponto importante apresentado por Anzaldia e que muito dialoga com

este trabalho tem a ver com a linguagem. De acordo com a autora, o espanhol

3 O termo “chicano” ¢ comumente usado para descrever pessoas de origem latinoamericana,
principalmente mexicana, que vivem nos Estados Unidos desde o inicio do século XX. O termo
ainda é empregado de forma pejorativa, uma maneira racializada de descrever mexicanos-
americanos de menor status social. Mas ha algum tempo o termo também tem sido utilizado pelos
préprios latinoamericanos para expressar suas identidades e demarcar uma positivacéo de sua
origem latina tdo criminalizada e alvo de tanto preconceito nos Estados Unidos.

35 De maneira resumida, Mestiza é a forma como Anzaldla expressa sua identidade mestica, como
uma forma de ver o mundo que foge da rigidez binaria e assume o conflito, as misturas e a
flexibilidade como parte da vida.
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chicano é uma lingua® de fronteira. Através dela os chicanos podem se conectar
entre si, conectar suas identidades e comunicar suas realidades e valores. “Nos
falamos uma giria, uma lingua (tongue) bifurcada, uma variacdo de duas linguas
(languages)” (Anzaldua, 2007, p. 77). Assim como no rap, a linguagem propria do
funk como género musical e como cultura das favelas e periferias negras do Brasil
se apresenta também como um elemento importante para o funk como forma de
comunicar sua realidade, conforme Anzaldia também explica sobre os chicanos.
Assim, € possivel compreender a relacdo que construo aqui entre funk e as
chamadas culturas de fronteira, que pretendo desenvolver ainda neste capitulo a
partir da perspectiva de Boaventura de Souza Santos.

O corpo, outro elemento importante para este trabalho, também aparece nos
escritos de Anzaldla como parte inseparavel da consciéncia da mestiza. Inspirada
pelo filésofo mexicano José Vasconcelos, Anzaldla fala de uma construcéo de
consciéncia a partir do transito constante de “cromossomos” que resulta numa
“polinizagdo” racial, ideoldgica, cultural e bioldgica. Esta consciéncia € a que ela
chama de “consciéncia fronteiriga” (idem, p. 99), indissociavel das vivéncias do
corpo. Esta impossibilidade de separacdo explica, por exemplo, porque a autora
decide mesclar os usos das palavras “tongue” e “language” para designar “lingua”.
Tongue, a lingua que 6rgdo do corpo, e language, a lingua que é vernaculo, corpo

e comunicagao, corpo e consciéncia.

Esta lingua pode ser também o dialeto ao qual se referem Mano Brown e
Edi Rock em “Negro Drama”: Inacreditavel, mas seu filho me imita / No meio de
voceés ele é o mais esperto / Ginga e fala giria / giria ndo, dialeto. Neste trecho,
os rappers dirigem-se a elite que, em geral, se mostra incapaz de compreender o que
eles dizem, mas os mais jovens (filhos desta elite), ja esta prestando atencdo no que
dizem as masicas da periferia e, por vezes, compreendendo o dialeto falado nesses

territorios dos quais ndo fazem parte, mas podem acessar através das masicas.

Ainda refletindo sobre a relagdo entre linguagem e corpo, Gilroy afirma que
explorar o lugar da musica no Atlantico negro requer a observacdo da

autocompreensdo que se articula entre o fazer musical e o uso simbolico das

% Aqui, a autora usa a palavra “tongue”, que em portugués significa lingua, mas no inglés é o
orgdo do corpo responsavel pela fala e ndo a lingua como sindnimo de vernaculo (language).
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masicas, além das relagdes sociais que se produzem e reproduzem neste interim.
Para o autor, um modo oportuno para estabelecer essas relacdes é analisar o uso da
lingua, “que caracterizam as populagdes contrastantes da diaspora africana moderna
e ocidental” (Gilroy, 2001, p. 161). Em consonancia com o que diz Anzaldua sobre
a cultura de fronteira, Gilroy afirma que a musica da didspora e o carater oral das
situacdes culturais em que esta se desenvolve “pressupde uma relagdo distintiva
com o corpo” (idem, p. 162). Como explica Facina (2014), a lingua — ou 0 idioma
— comum gerada a partir das identidades em fluxo e que foi capaz de superar as
fronteiras entre paises e continentes € inscrita no corpo e tem como linguagem
principal a masica. Ou, como explica Gilroy:
[..] a mu(sica, o dom relutante que supostamente
compensava 0s escravos, ndo so por seu exilio dos
legados ambiguos da razdo pratica, mas também por sua
total exclusdo da sociedade politica moderna, tem sido
refinada e desenvolvida de sorte que ela propicia um
modo melhorado de comunicagdo para além do

insignificante poder das palavras — faladas ou escritas
(Gilroy, 2001, p. 164 apud Facina 2014).

A ambiguidade é outro artificio importante para compreendermos o que
Anzaldua conceitua como cultura de fronteira. Os conflitos entre visdes de mundo,
culturas, palavras, modos de vida que a consciéncia mestiza provoca sdo muitos e,
segundo a autora, podem levar a uma “inundacdo” em fronteiras psicologicas. Esses
conflitos fazem com que a mestiza perceba que ndo pode viver fixada em limites
rigidos demais. Para a mestiza, rigidez significa morte (p. 101). Entdo, a mestiza
precisa aprender a lidar com esses conflitos ndo como algo nocivo para sua
identidade e sua vivéncia, mas como ambiguidades com as quais ela precisara
conviver sempre. E desta ambiguidade pode deixar de existir para a mestiza quando
algo muito grave a coloca em xeque e a faz unir fenbmenos que podem ser lidos
como opostos, contraditérios.

A ‘nova mestiza’ precisa desenvolver uma tolerancia
para as contradicBes, para a ambiguidade.[...] Ela tem
uma personalidade plural, opera de modo plural — nada é
jogado fora, 0 bom, o ruim e o estranho, nada é rejeitado,
nada é abandonado. Ela ndo so sustenta as contradigdes
como transforma a ambivaléncia em algo mais. [...] Ela
pode ser arrancada da ambivaléncia por um intenso
evento emocional, muitas vezes doloroso, que inverte ou
resolve a ambivaléncia. N&o sei exatamente como. Isso

ocorre de maneira subconsciente. E o trabalho que a alma
realiza. O ponto focal, essa jun¢ao onde a ‘mesti¢a’ esta,
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é onde os fendmenos tendem a colidir. E onde a
possibilidade de unir tudo ocorre (Anzaldia, 2007, p.
101).

A autora explica que este arranjo ndo se da pelo suposto equilibrio entre
esses diversos conflitos ou pela juncdo entre opostos, mas um terceiro fundamento
que ndo é o resumo das “partes” do conflito.

Essa montagem néo é onde as pegas superadas se juntam
nem é um equilibrio entre poderes opostos. Ao tentar
elaborar uma sintese, o self adicionou um terceiro
elemento que é maior que a soma de suas partes
separadas. Este terceiro elemento é uma nova consciéncia
e, embora seja uma fonte de dor intensa, sua energia
provém do movimento criativo continuo que segue

quebrando o aspecto unitario de cada novo paradigma
(idem).

Para Anzaldla, o que a consciéncia mestiza faz ¢ deve fazer é “romper com
a dualidade sujeito-objeto que a mantém prisioneira” (p. 102). De acordo com a
autora, s6 erradicando o paradigma dualista que permeia as consciéncias individuais
e coletivas a sociedade serd capaz de comecar um processo de transformacéo que
pode levar ao fim das opressdes, em especial a violéncia de género.

Anzaldda se coloca em sua obra como uma mediadora, afim de reunir o
maximo possivel os sujeitos alvos de opressdo e os aliados no combate a estas
opressdes. Segundo a autora, através da arte, da literatura e dos contos populares é
possivel aproximar pessoas para que se comprometam com as transformacGes
sociais e a luta antirracista, por exemplo. E possivel que esta caracteristica de
Anzaldia dialogue com o que aponta Claudia Lima Costa sobre as mulheres
feministas na academia e sua capacidade de construir aliancas. Costa defende que
viver a margem fez com que as feministas compreendessem “pluridimensionalidade
do poder e da dominacéo, e a plurivaléncia das aliangas — maior entendimento sobre
as possibilidades de resisténcia” (Costa, 2014, p. 86).

Como dito anteriormente, acredito que, enquanto empreendimento
metodoldgico, as fronteiras se apresentam como o lugar a ser olhado em busca de
novas perguntas e algumas respostas, especialmente para “objetos” de estudo
ligados pela cultura da didspora africana. Das & Poole defendem que ‘““as margens
proporcionam uma posicao privilegiada a partir da qual se observa a colonizagéo
da lei pelas disciplinas, bem como a producdo de categoria do patolégico por meio

de taticas parasitarias a lei” (pg. 26). Esta afirmacao se relaciona com o que buscarei


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

69

analisar em seguida, no capitulo sobre criminalizagdo e as relacdes de género no
funk. Além disso, trazendo a questdo das fronteiras sociais simbdlicas, pretendo
propor mais adiante a reflex@o sobre os artistas de funk e a fronteira entre o corpo

“matavel” e o corpo “celebrado”.

2.5 Fronteiras simbolicas, metafora e o funk como cultura
fronteirica

E importante ressaltar o quanto os conceitos de fronteira dialogam e
perpassam a categoria de identidade em diversos autores ja& detalhados neste
capitulo. Boaventura de Sousa Santos, desenvolve este ponto através destes dois
elementos centrais — fronteira e identidade — a hipdtese de que a cultura portuguesa
pode ser definida como uma cultura fronteirica. Identidade, para o autor, pode ser
definida como “identificagdes em curso”, (p. 31). Neste sentido, busquei
compreender o que Santos afirma com esta hipétese e como ela pode dialogar com
0 “objeto” deste trabalho. Um dos artefatos mencionados por Santos como
constituinte desta cultura de fronteira é precisamente a linguagem, portanto, busco
analisar aqui o que hd em comum entre a analise do autor e o que buscamos

apresentar sobre o funk como cultura fronteirica.

E possivel afirmar que, ha alguns séculos, existe uma aparéncia de solidez
na identidade nacional de alguns paises, principalmente os europeus. Para
Boaventura de Sousa Santos, mesmo estas identidades que se apresentam como
mais soélidas, escondem inumeras negociacGes de sentido e jogos de polissemia,
portanto, ndo sdo rigidas e nem imutaveis. Além de plurais, essas identificacdes sdo
atravessadas por hierarquias de distingdes e pela “obsessdo da diferenga”. Segundo
o autor, “quem pergunta pela sua identidade questiona as referéncias hegemonicas,
mas, ao fazé-lo, coloca-se na posicao de outro e, simultaneamente, numa situacéo
de caréncia e por isso de subordinacdo” (Santos, 1994, p. 31). Por isso, essa
constante impresséo de solidez dessas identidades nacionais, bem como ja visto em
Das & Poole, a necessidade de afirmacéo do Estado, fazendo com que a identidade

seja uma “fic¢do necessaria”.
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Boaventura de Sousa Santos explica que as questdes em relacdo as
identidades surgem com a modernidade. Neste momento, alguns conflitos se
instalam a partir das concepcdes de subjetividades afloradas com o humanismo
renascentista e seu paradigma da individualidade. Para o autor, duas tensfes sdo
centrais para a compreensao da teoria politica liberal presente até os dias de hoje: a
oposicao entre subjetividade individual / subjetividade coletiva, e o choque entre
subjetividade universal / contextual. Ainda segundo Santos, o triunfo das
subjetividades individual e abstrata pode ser sentido através da configuracdo do
mercado e da defesa intransigente da propriedade individual que culminaram na
exigéncia ideal de um “super sujeito” que regula e autoriza a autoria social dos

individuos: esse sujeito monumental é o Estado liberal (Santos, 1994, p. 34).

De acordo com Santos, 0 que caracteriza a trajetoria social deste paradigma

0 processo histdrico da progressiva absor¢do ou colapso
da emancipagédo na regulacdo e, portanto, da conversdo
perversa das energias emancipatérias em energias
regulatorias, o que em meu entender se deve a crescente
promiscuidade entre o projeto da modernidade e o
desenvolvimento histoérico do capitalismo
particularmente evidente a partir de meados do século
XIX (idem, p. 33).

Por efeito de uma nova regulacdo econémica, o neoliberalismo visa manter
e aprofundar a hegemonia capitalista atraves da decadéncia absoluta das condigdes
que garantiram sua consolidagdo. Segundo Santos, € dessa forma que o0 consumismo
desenfreado enquanto logica e ideologia “podem conviver sem grande risco politico
com a retracdo brutal do consumo entre camadas cada vez mais amplas da
populagdo mundial, vivendo em pobreza extrema” (Santos, 1994, p. 42). Desta
mesma forma, a imposi¢do da democracia liberal é tida como condicionante politico
para ajuda aos paises em desenvolvimento — ou de terceiro mundo — mesmo que
esta mesma democracia seja oportunamente manejada pelo “primeiro mundo” e que
sejam totalmente destruidas as condicdes de vida da populagéo desses paises. Ainda
segundo o autor, “para se poderem reforgar mutuamente, a logica de circulagao
simbdlica do capital e a légica da circulagdo material do capital sdo cada vez mais
independentes” (idem).

Esse diagndstico € importante para percepcdo do que Santos explana em

seguida sobre este novo contextualismo e particularismo. Conforme entende o
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autor, este contexto traz enormes dificuldades para as classes dominadas pensarem
estrategicamente as formas de sua propria emancipacao. Isso porque as identidades
contextuais e as lutas locais inclinam-se a privilegiar o pensamento tatico em
prejuizo do pensamento estratégico.
A globalizacdo do capital ocorre simultaneamente a
localizagdo do operariado. Por outro lado, a crise do
pensamento estratégico emancipatério, mais que uma
crise de principios, € uma crise dos sujeitos sociais
interessados na aplicacdo destes e também dos modelos

de sociedade em que tais principios se podem traduzir
(Santos, 1994, p. 42).

Santos demonstra que este fendmeno social e econdmico de avango do
neoliberalismo — ja verificado por ele em 1994 e, hoje, confirmado — faz com que
haja certa multiplicagdo e sobreposicdo dos vinculos de identificacdo. A vitoria da
individualizagdo extrema que particulariza as relagdes e “faz proliferar os inimigos
e, de algum modo, trivializa-los, por mais cruel que seja a opressdo por eles
exercida” pode impedir a comunicacao entre as identidades (idem, p. 42-43). Ainda
segundo Santos, “quanto mais incomunicaveis forem as identidades, mais dificil
sera concentrar as resisténcias emancipatorias em projetos coerentes e globais”
(ibidem).

Este fendmeno aprofunda a explicacdo do que apresentamos anteriormente
neste capitulo a respeito da necessidade da interseccionalidade das lutas e da busca
por uma tese comum. H& um contexto, apresentado por Santos, que faz com que 0s
individuos enxerguem a realidade de maneira difusa, tornando as respostas
emancipatdrias cada vez menos estratégicas. Ainda segundo o autor, esta difuséo
ndo ajuda a demarcar o inimigo, que parece estar em todo lugar e, por isso mesmo,
ndo esta em lugar algum. Dessa forma, fica cada vez mais dificil a elaboracéo de
um novo modelo, distante do produtivismo ja que o sistema mundial “‘cada vez mais
se polariza entre um mindsculo centro hegemdnico pds-produtivista e
hiperconsumista e uma imensa periferia pré-produtivista e subconsumista” (idem,
p. 43). E preciso destacar que Santos escrevia na década de 1990, este cenario foi
se transformando ao longo dos 2000 e esta periferia tem se tornado mais consumista

a cada ano. Especialmente no Brasil, é possivel perceber que o perfil dos
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consumidores inclui classes populares, ainda que com um modo de consumo
diferente dos ricos®’.

Sousa Santos desenvolve essas questdes para, a partir delas, questionar as
construcdes oficiais da cultura nacional. Para examinar esses pontos, o autor propde
trés orientacbes metodoldgicas, sdo elas: 1) os limites de uma cultura nunca
coincidem com os limites do Estado; 2) nenhuma cultura é totalmente aberta, ndo
sendo autocontidas, todas elas tém interpenetracdes proprias que sdo o que ha de
mais particular elas tém; 3) a cultura ndo € nunca uma esséncia, mas uma
autocriacdo que negocia sentidos, tém trajetoria historica e posicionamento no
mundo.

Esses principios metodoldgicos norteiam a andlise da cultura que forma a
identidade portuguesa construida por Sousa Santos. Esta analise, algumas vezes em
comparagdo com culturas do continente africano, passa pelas caracteristicas de
Portugal como pais colonizador, sua relagdo com os territérios colonizados e com
0 neocolonialismo europeu, bem como seu carater semiperiférico. Essas
caracteristicas esmiucadas pelo autor, que ndo se limitam aos aspectos politicos ou
econémicos, permitem a construgdo de um caminho para a ideia de cultura de
fronteira.

Neste sentido, Santos analisa o estatuto identitario da cultura portuguesa em
seus lugares de contato com as identidades dos povos africanos e brasileiros, devido
as relacGes coloniais com estes territorios. A hipotese central do texto é a de que a
cultura portuguesa ndo apresenta um contetdo especifico, mas apenas uma forma,
que é precisamente a zona fronteirica. O autor explica que as culturas nacionais,
artefatos histdricos de uma tensdo permanente entre universalismo e particularismo,
sdo uma criacdo que ocorreu no século XIX. Nesta gestdo, o Estado tem como
papeis centrais a diferenciacdo entre a cultura do territério e as outras culturas e a
promocao de uma suposta “unificacdo cultural” deste territorio. De acordo com
Sousa Santos:

[...] em Portugal, o Estado nunca desempenhou

cabalmente nenhum destes papéis, pelo que, como
consequéncia, a cultura portuguesa teve sempre uma

37 Um mapa explicativo sobre este tema pode ser encontrado nesta pesquisa, que mostra que as
periferias do Rio de Janeiro, Brasilia, Belém, Recife, S&o Paulo e Manaus tém o potencial de
movimentar bilhdes de reais em apenas um ano
https://www.clientesa.com.br/estatisticas/68720/consumo-nas-periferias
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grande dificuldade em se diferenciar de outras culturas
nacionais ou, se preferirmos, uma grande capacidade
para ndo se diferenciar de outras culturas nacionais e, por
outro lado, manteve até hoje uma forte heterogeneidade
interna (Santos, 1994, p. 47).

Sousa Santos explica que uma das principais caracteristicas da cultura
portuguesa é seu acentrismo, além da heterogeneidade. Este acentrismo se estampa
através da dificuldade de se diferenciar em relagdo ao exterior e de se identificar no
interior de si mesma (idem, p. 48). O acentrismo se mostra a partir de apropriacoes
e incorporagdes, no sincretismo e no translocalismo, ou, segundo o autor, “na
capacidade de se mover entre o local e o transnacional sem passar pelo nacional”
(idem). Entretanto, essas incorporagdes ndo resultam numa penetracdo profunda a
cultura portuguesa. Devido a heterogeneidade interna, elas se transpdem de forma
superficial e estdo sempre sujeitas a “fortes processos de vernaculizacao” (ibidem).
Esta caracteristica de fragmentacdo €, ao mesmo tempo,

[...] causa e efeito de um déficit de hegemonia cultural
por parte das elites, do que resulta que os diferentes
localismos culturais dizem mais sobre a cultura
portuguesa do que a cultura portuguesa sobre eles. Este
déficit de diferenciacdo e de identificacdo, se, por um
lado, criou um vazio substantivo, por outro, consolidou

uma forma cultural muito especifica, a fronteira ou zona
fronteirica (Santos, 1994, p. 48).

Desta forma, Boaventura de Sousa Santos define a zona fronteirica como o
local hibrido onde a contiguidade se pulveriza e as possibilidades de identificacdo
e criacdo cultural sdo enormes. Para o autor, todas essas possibilidades se mostram
igualmente superficiais e subvertiveis: “a antropofagia que Oswald de Andrade
atribuia a cultura brasileira e que eu penso caracterizar igualmente e por inteiro a
cultura portuguesa” (idem, p. 49). Ainda de acordo com Santos, por todos esses
motivos, vem de fora de Portugal uma atribuicdo a cultura Portuguesa tanto como
centro quanto como periferia. Sousa Santos explica que, durante séculos, a cultura
portuguesa sentiu-se centro — porque tinha nas coldnias a sua periferia — e agora
sente-se periferia — porque o centro é a propria Europa.

Outra caracteristica atribuida por Sousa Santos ao que chama de “forma
cultural de fronteira” ¢ a dramatizagio e a carnavalizacdo das formas. E
precisamente neste ponto em que esta a principal conexao entre o que Santos define
como cultura fronteirica e o que enxergo no funk carioca. Tanto a dramatizacéo

quanto a carnavalizacdo presentes nos subgéneros proibiddo e putaria sdo pecas-
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chave para a compreensédo do género, logo, € mais um elemento que torna possivel
caracterizar o funk carioca como cultura fronteirica.

Além disso, ainda segundo Santos, “a forma fronteiriga tende a identificar-
se, nessas incorporacdes e apropriacdes, com as formas mais do que com 0s
conteudos dos produtos culturais incorporados” (Santos, 1994, p. 49). Esta ¢ mais
uma conexao entre a defini¢do proposta pelo autor e o funk carioca. A meu ver, a
incorporacdo de batidas e elementos musicais de outros géneros brasileiros e de
outros paises também é um dos ingredientes principais para a comprovacao desta
hipotese. Um dos exemplos dessa incorporagdo atualmente é o chamado “brega
funk”, surgido no Recife e disseminado inicialmente por MC Troia®® e tem como
uma de suas protagonistas na popularizacdo da vertente MC Loma, e sua mdsica
“Envolvimento™®, sucesso no carnaval de 2018. A producdo do funk no nordeste
também foi influenciado pelo Arrocha, género musical baiano. O “arrocha funk”
foi popularizado no Rio de Janeiro a partir do “Arrocha da Penha”*’, de MC
Flavinho, produzido pelo DJ Rennan da Penha em 2016. A partir da base do
“Arrocha da Penha”, desenvolvida por Rennan da Penha, a DJ lasmin Turbininha
tornou-se uma das maiores divulgadoras do arrocha funk, inserindo varias outras
musicas na base do arrocha. O “funknejo”, mistura do funk com o chamado
sertanejo universitario, se popularizou em 2017 e foi um dos ritmos mais
reproduzidos na plataforma de streaming Spotify em 2018.

Outro elemento importante ¢ o que Santos define como “uma atitude de
distanciamento mais ladica que profilatica, mais feita da consciéncia da
inconsequéncia do que da consciéncia da superioridade” (idem), referindo-se a
cultura fronteirica. Este é outro encontro importante entre o funk e este conceito de
cultura fronteirica. Como veremos mais adiante, este “distanciamento ludico” ¢
uma das principais caracteristicas do subgénero proibiddo. Santos afirma também
que sua segunda hipotese de trabalho ¢ a de que a forma cultural de fronteira “tem
igualmente vigéncia, ainda que de modo muito diferenciado, no Brasil, e de modo
mais remoto, nos paises africanos de lingua oficial portuguesa” (idem, p. 50). Indo
adiante, para o autor, o contexto atual fornece oportunidades Unicas para a cultura

fronteiriga devido a forma como ela se nutre através dos fluxos que a atravessam.

38 https://www.youtube.com/watch?v=8mUDd4 ZuJl
39 https://www.youtube.com/watch?v=IgJOJAMXIBw
40 https://www.youtube.com/watch?v=_IR2vQevbGg
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O contexto global do regresso das identidades, do
multiculturalismo, da transnacionalizacdo e da
localizacdo parece oferecer oportunidades Unicas a uma
forma cultural de fronteira precisamente porque esta se
alimenta dos fluxos constantes que a atravessam. A
leveza da zona fronteirica torna-a muito sensivel aos
ventos. E uma porta de vai-e-vem, e como tal nunca esta
escancarada, nem nunca estd fechada. Serdo estas
oportunidades aproveitadas? (idem).

Em resumo, para Santos, a riqueza da zona fronteirica estd em sua
disponibilidade multicultural. Para o autor, mais uma vez enfatizando a importancia
da lingua e da linguagem, a zona fronteiriga “¢ uma metafora que ajuda o
pensamento a transmutar-se em relagGes sociais e politicas. E ndo esquegamos que
a metafora ¢ o forte da cultura de fronteira e o forte da nossa lingua” (idem, p. 51).

As orientacBes metodologicas propostas por Sousa Santos dialogam, por
obvio, com outros autores que se debrucaram sobre as conceituacfes da categoria
de identidade, como Stuart Hall, que enfatiza a constituicdo da identidade como um
conjunto de significados relacionados aos processos de identificagdes, que ndo séo
fixas, imutaveis e nem permanentes. Para o autor, “uma vez que a identidade muda
de acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou representado, a identificacdo
ndo é automatica, mas pode ser ganhada ou perdida” (Hall, 2011, p. 21). O conceito
de identidade, portanto, pode ser compreendido como um conjunto de instancias
dindmicas e dialégicas do desenvolvimento do individuo. Assim, ndo hd uma
coeréncia esperada e as diversas identidades que assumimos podem, inclusive, ser
contraditorias entre si. Para Hall, a identidade esta sempre em processo, incompleta,
em formacao, e ¢ “realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento” (Hall, 2011, p. 38).

Paul Gilroy também se propde, a partir do conceito de didspora, a analisar o
conceito de identidade sob perspectiva critica bem préxima ao que propdem Hall e
Sousa Santos. Para Gilroy, aderindo a ideia de diaspora, é possivel pensarmos a
identidade como algo levado a contingéncia, a indeterminacéo e ao conflito (Gilroy,
2012, p. 19). Isto porque, ainda segundo Gilroy, a identidade deve ser vista como
um processo histdrico e politico e ndo como algo previamente estabelecido pela
natureza. Unindo estes pontos as visdes antiessencialistas, para o autor, “a

propensao nao nacional da didspora ¢ ampliada” (idem).
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Este ponto especifico sobre a didspora se relaciona com o que apresento aqui
sobre fronteira e sua dimensdo territorial muitas vezes indefinidas no que diz
respeito a ideia de “nacional”. Facina (2014) afirma que a conexdo entre a
sensibilidade pds-colonialista e 0s modos como as periferias brasileiras sentem os
processos de subalternizacdo estd na experiéncia dos multiplos deslocamentos
culturais apresentados por Gilroy. O caréter transnacional e combinado com o
constante processo de reformulacdo de acordo com o0s contextos historicos, sociais
e culturais de cada territorio, musica da didspora negra, como aponta Facina, “é
prética cultural cuja continuidade ¢ fluxo e ndo uma esséncia cristalizada” (Facina,
2014, p. 43).

Esta reflexdo me remete a musica “Brixton, Bronx ou Baixada”, da banda
carioca O Rappa que, a meu ver, sintetiza o conceito de cultura da diaspora africana
proposto por Gilroy:

Brixton, Bronx ou Baixada
(Marcelo Yuka e Nelson Meirelles)

O que as paredes pichadas tém pra me dizer?

O que 0s muros sociais tém pra me contar?

Porque aprendemos tao cedo a rezar?

Porque tantas seitas tém aqui seu lugar?

E s6 regar os lirios do gueto

Que o Beethoven negro vem pra se mostrar

Mas o leite suado é tdo ingrato

Que as gangues vao ganhando cada dia mais espaco

Tudo, tudo, tudo, tudo igual
Brixton, Bronx ou Baixada

A poesia ndo se perde

Ela apenas se converte pelas mé&os do tambor

Que desabafam historias ritmadas

Como Unico socorro promissor

Cada qual com seu James Brown

Salve 0 samba, hip-hop, reggae ou carnaval

Cada qual com seu Jorge Ben

Salve 0 jazz, baido e os toques da macumba tambem
Da macumba também

Tudo, tudo, tudo, tudo igual
Brixton, Bronx ou Baixada

A letra apresenta elementos culturais, mais especificamente da musica, que

fazem parte da cultura negra em diversos lugares do mundo, como samba, hip-hop,
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reggae, jazz, baido e toques de macumba. O préprio titulo ja demarca a questdo
territorial, indicando trés territorios considerados periféricos e de maioria negra em
paises diferentes: Brixton, distrito periférico de Londres que abriga a comunidade
afro-caribenha; Bronx, bairro de Nova lorque apontado como o ber¢o do hip hop e
local onde vive uma expressiva populacdo negra e latina; e a Baixada, que se refere
a Baixada Fluminense, uma das regides mais populosas do estado do Rio de Janeiro,
sendo de maioria negra. A caracteristica transnacional da cultura diasporica é o
ponto central da musica, mas ela também questiona sutilmente a ideia de que esta
seria ausente de poesia: A poesia ndo se perde / Ela apenas se converte pelas méos
do tambor. Este ponto tem a ver com as constantes acusagdes sofridas pelo rap e
pelo funk, e que também ja foram direcionadas ao samba, sobre ser uma suposta
“baixa cultura”, sem refinamento estético.

Como explicita Gilroy, os terrores da escravidao, ainda que indiziveis, ndo
deixaram de ser expressados através da cultura diasporica e suas diversas
linguagem, sobretudo a musica. Para o autor, “os tragos residuais de sua expressao
necessariamente dolorosa ainda contribuem para as memarias histdricas inscritas e
incorporadas no cerne volatil da criacdo cultural afro-atlantica” (Gilroy, 2001, p.
158). Para os autores da musica, em harmonia com o que aponta Gilroy, as maos
no tambor “desabafam historias ritmadas como Unico socorro promissor”. Facina
(2014) afirma também que a musica diasporica pode organizar utopias de libertacdo
a partir do compartilnamento de experiéncias comuns, como 0 racismo, a opressao
de classe etc. Nas palavras da autora:

Sua “oralidade cinética”, no dizer de Gilroy, compdem
uma linguagem que fala mais ao corpo do que a uma
razdo formal. E assim se perpetuam histdrias e memorias
que estdo fora das narrativas oficiais da modernidade. E
essas podem ser compartilhadas até mesmo com aqueles
que ndo sofreram diretamente a experiéncia do racismo,

mas que se identificam e na identificagdo se solidarizam
na luta pela sua superacéo (Facina, 2014, p. 44).

Gilroy defende que a cultura negra, e as identidades construidas em torno e
a partir dela, ndo podem ser desassociadas das experiéncias e herancas da
escraviddo moderna, bem como das profundas marcas de dor e resisténcia
racializadas que cicatrizam nos corpos negros ao longo da histéria. Especialmente
no Ocidente, para Gilroy, a memdria da escraviddo, os consequentes espolios

racistas e o terror racial fundam a identidade cultural negra. Neste interim, a
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didspora se firma como um “espago” de redefini¢do de um mecanismo basicamente
cultural de pertencimento. De acordo com o autor, o conceito de espago, entretanto,
¢ transformado quando encarado como um “circuito comunicativo que capacitou as
populacdes dispersas a conversar, interagir e mais recentemente até a sincronizar
significativos elementos de suas vidas culturais e sociais” (idem, p. 20).
Com essas reflexdes, Gilroy apresenta um conceito de didspora que foge de
uma ideia de conexdo a priori com uma Africa idealizada, quase mitica, e traz a
tona seu distanciamento das perspectivas americocéntricas que, segundo ele, sdo
“insensiveis as variagdes linguisticas e outras diferencas regionais” (p. 23). Gilroy
parte de sua metadfora do Atlantico Negro, que cruzou mares, e mostra que as
disputas em torno do conceito de diaspora que remetem a uma ideia de reconquista
da “patria africana” apresentam uma conexdo com a Africa com base numa
associagdo sentimental, retratando uma ‘“grandeza perdida que precisa ser
restaurada” (idem). Assim,
A Africa atual ¢ substituida por significantes iconicos de
um passado africano genérico e ideal que pode ainda ter
efeitos politicos reais em situagdes das quais as
sensibilidades historicas foram retiradas e ndo chegam a

ser politica e eticamente construtivas (Gilroy, 2012, p.
24).

A compreensdo sobre o conceito de didspora apresentado por Gilroy é
crucial para este trabalho, pois aqui o funk se apresenta como forma cultural da
diaspora africana. Esta relacdo entre o funk e a didspora africana foi previamente
construida por Adriana Lopes (2010). Lopes busca captar como a identidade
funkeira é construida, levando em conta os significados raciais — reiterando que
“raga” é um conceito historico produzido discursiva e ideologicamente — deste
género musical. Para a autora, é preciso examinar esta identidade de maneira
relacional e compreender que outros eixos se cruzam nas constituicdes dessas
identidades, como classe, territorio e género. Outro ponto importante para a autora
¢ que o funk carioca é “uma musica, uma linguagem e uma cultura, pois é sobretudo
uma pratica social historicamente situada: uma forma de cantar, de expressar, de
construir, de vivenciar e de sentir o mundo” (p. 21). Lopes define, portanto, o funk
carioca como uma expressdo local da diaspora africana.

Isso explicaria, por exemplo, uma outra questdo

levantada na etnografia de Hermano Vianna. Como
argumenta esse antropdlogo, os jovens funkeiros, assim
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como Oswald de Andrade, interessaram-se “por tudo
aquilo que era do outro”, mas esse “outro” néo Seria um
“outro” qualquer. Os funkeiros ndo foram procurar a “sua
musica no Paquistdo ou na Indonésia”, mas sim na
cultura afro-americana (p.102). [...] como pretendo
mostrar, ndo ¢ necessario uma “busca por origens” para
realizar a ligacdo entre essas manifestacfes culturais,
pois essas sdo praticas diaspdricas que tém como
principio ndo uma marca homogeneizante, mas sim um
principio estético/politico que funciona como fonte de
inspiracdo para a construcdo das mais diferentes préaticas
musicais negras, adaptaveis as suas proprias realidades
locais (Lopes, 2010, p. 28).

Dessa mesma forma, Gilroy defende que, pela via da diaspora, € possivel
ver ndo a “raga”, mas sim “formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo
resultantes da interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas nédo s
incorporam, mas também modificam e transcendem” (Gilroy, 2012, p. 25). E
partindo destes pontos de vista, que localizam o funk como manifestagdo da
didspora africana, mas também trazer a hipdtese da forma cultural da fronteira, que
pretendemos propor uma andlise do funk carioca como o lugar de encontro dos
corpos mataveis. Esses sujeitos mataveis se constroem no imaginario social a partir
de reiteradas préaticas de estigmatizacdo e criminaliza¢do, conforme veremos no

capitulo a seguir.
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3. As transformacdes do funk a partir de uma realidade
de criminalizacao da cultura, militarizacéo e

moralizacéo

O funk carioca, ao longo de seus mais de 30 anos de historia, tem se
afirmado como um dos principais produtos musicais da cultura brasileira. Um
sucinto resumo sobre a trajetéria do género musical e suas batidas — que se
transformaram ao longo das décadas — foi escrito por Carlos Palombini em seu texto
“Proibidao em tempo de pacificagcdo armada”. Palombini descreve o surgimento do
funk como primeira musica eletronica brasileira no ano de 1989 com a utilizagdo
de uma matriz do género Hip Hop conhecida por Miami Bass. A base das primeiras
melds — como eram chamadas as versdes brasileiras de mdsicas estadunidenses,
com letras inventadas a partir da sonoridade dos vocabulos e ndo necessariamente
de seus significados na lingua — e raps era a faixa 808 VVolt Mix do DJ Battery Brain,
de 1988. Ja o tamborzéo, base que passou a dominar o funk carioca a partir de 1998,
foi construido pelo DJ Luciano a partir da bateria eletronica Roland R-8. Ainda
segundo Palombini, as varia¢des nas batidas fazem parte de um enorme conjunto
de outras transformacdes pelas quais 0 género passou ao longo das décadas.

A medida que a misica se desenvolve e se populariza,
aparecem designagdes como “funk de raiz” para os
fundadores; “funk consciente” para a critica social;

“putaria” para a sexualidade onirica; “melody” para as
situagdes sentimentais; “montagem” para a manipulagio

de samples; “proibiddo” para a doutrina (Palombini,
2012, p. 218).

Doravante, diversas representacfes sobre o funk foram construidas, seja a
partir dos préprios artistas, da midia, do publico, dos intelectuais que se debrucaram
sobre ele. Para Sandra Jatahy Pesavento, € preciso assumir que a representacao do
mundo também constitui a realidade do mundo, j4 que “a representagdo guia o
mundo, através do efeito magico da palavra e da imagem, que d&o significado a
realidade e pautam valores e condutas” (Pesavento, 1999, p. 8). Dessa maneira,
certas formas de representacdo midiatica, literaria etc. dos anos 1990 inseriram
junto ao imaginério da cidade um tipo de representagdo especifico dos funkeiros,
das funkeiras e de seus territérios de origem. Conforme outros autores ja trataram,

em especial Adriana Facina (2009), podemos destacar nessas representagdes uma
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relativa semelhanga com o processo de criminaliza¢do do samba no inicio do século
XX, que também contou com a forca de narrativas midiaticas que construiram
representacdes criminalizantes sobre territérios onde o samba nasceu e se
consolidou.

Patrimonio cultural brasileiro desde 2007, o samba do Rio de Janeiro e seus
personagens conquistaram local privilegiado nas representacdes e no imaginario da
cidade, do Brasil e do mundo. Mas nem sempre foi assim, por isso a comparagao
com o funk, que também luta por legitimacéo e contra a criminalizacdo. Desde
2009, o funk carioca é reconhecido como movimento cultural de carater popular e,
desde outubro de 2008, tramita na Camara dos Deputados o Projeto de Lei* que
pretende fazer 0 mesmo em ambito nacional. Ja aprovado na Camara Federal, o
Projeto de Lei apresentado pelo deputado federal Chico Alencar (PSOL-RJ) seguiu
para 0 Senado em julho de 2018, no momento segue sem previsdo para votacao
nesta instancia.

Como afirma Leticia C. R. Vianna, “nem todas as formas de samba sao
prestigiadas e valorizadas na simbologia nacional. Algumas formas foram e tém
sido eleitas, estimuladas e manipuladas politicamente em detrimento de outras”
(Vianna, 1999, p. 114). Dessa maneira, podemos destacar que, assim como 0
proibiddo, o funk putaria também sofre com esta estigmatizacdo, como também ja
ocorreu com o samba no passado. Conforme ja demonstrei em minha dissertacdo
de mestrado, em sua maioria, 0s trabalhos que abordam a criminalizagéo do funk
tratam como se apenas o proibidao, que é produzido majoritariamente por homens,
fosse alvo central das autoridades de seguranca. No entanto, as mulheres também
estdo na mira. A hipotese que busquei comprovar em minha pesquisa de mestrado
é a de que o estigma que criminalizava as mulheres do funk estaria relacionado aos
ideais de feminilidade. Isto porque, cantar letras explicitas sobre sexo ndo €, em
geral, considerada uma postura digna para as mulheres, colocando em xeque as
formas de expresséo das identidades femininas das funkeiras e sua dignidade.

Carlos Palombini expde alguns elementos que deixam nitido que a
condenacéo dos proibiddes revela a incompreensédo em relagdo a linguagem do funk
como um todo. Para Palombini, a incompreensdo com a qual o subgénero se

defronta decorre também da inadequacéo da teoria da musica ao entendimento de

41 https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=412036



https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=412036
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

82

sua linguagem (Palombini, 2012, p. 271). Neste sentido, 0 autor destaca que a
invalidacdo de uma expressao artistica pelo fato de seu produtor ser ou nao
envolvido com préticas que possam ser consideradas criminosas € pouco razoavel.
Adriana Facina relaciona a criminaliza¢do do funk como um dos mecanismos uteis
para a legitimacao do processo de criminalizacdo da pobreza. Para Facina, os pobres
sdo considerados supeérfluos para a sociedade capitalista, e quanto maiores os niveis
de desigualdade social, mais esse imaginario se aprofunda, fazendo com que estes
representem perigo para a ordem, amplificando os processos de criminalizacdo da
pobreza através do Estado Penal. Porém, esta criminalizacdo exige a persuaséo da
sociedade em geral de que o pobre representa uma ameaca, induzindo a populacéo
a ver nas classes populares, classes perigosas. Ainda segundo Facina, “isso envolve
ndo somente legitimar o envio de caveirdes para deixar corpos no chéo nas favelas,
mas também criminalizar seus modos de vida, seus valores, sua cultura. O funk esta
no centro desse processo” (Facina, 2009, p. 6).

Conhecendo o contexto de criminalizacdo do funk e do samba, semelhantes
entre si pela origem de classe, raca e territorio de seus principais produtores e
consumidores, fica clara a relacdo entre as formas de vivéncia na cidade e a
repressdo ao lazer dessa classe. Assim, podemos compreender 0s caminhos que se
cruzam e as formas de resisténcia desses produtores e consumidores no inicio do
século XX e nos dias de hoje. No entanto, conforme ja vimos em pesquisas
anteriores®?, ¢ impossivel excluir também o atravessamento de género neste
processo, que encontra nas mulheres do funk a possibilidade de reafirmacao, através
da criminalizacdo, de uma feminilidade ideal, domada, subalternizada. Vale
ressaltar que o processo de criminalizacdo do funk ndo deixou de existir, apenas
ganhou outros contornos com a mudanca de cenario na seguranca publica do Rio
de Janeiro e do Brasil como um todo.

Neste capitulo, tenho como objetivo apresentar um quadro do contexto atual
em que se encontra o funk, tanto no que diz respeito as transformacgdes neste
dindmico género musical, quanto no que se refere ao contexto de criminalizacéo da
cultura, que persiste e se intensifica. Essas mudancas tém relacdo com as
conjunturas estadual no Rio de Janeiro, nacional e internacional, mas também com

0s avancos tecnoldgicos e mudancas na dinamica social brasileira. Neste sentido,

42 Me refiro especificamente a minha dissertacdo de mestrado.
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algumas disputas no campo também se acirraram e ganharam outros contornos. Os
funkeiros “da antiga” reivindicando a “raiz” do funk e suas batidas mais lentas,
rejeitando os subgéneros proibiddo e putaria, como ja faziam antes, e a forte
presenca das novas batidas, especialmente as de 150bpm*3. E importante destacar
que algumas mudancas no funk carioca constatadas também por Novaes (2016) tém
relagdo com o projeto das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) no Rio de
Janeiro, que atualmente foi descontinuado pelo governo do estado. Pretendo, ao
longo do capitulo, demonstrar algumas conexdes entre o que diz Anzaldia a
respeito dos atravessados pela fronteira e os corpos matéaveis que tém no funk seu

lugar de encontro.

3.1. Géneros musicais da diaspora na fronteira entre cultura e

seguranca publica

Retomando o tema da criminalizacdo da cultura, imbricada no Brasil
especialmente por um forte racismo estrutural, além da incisiva repressao aos
pobres, as comparacgdes entre funk e samba se tornam inevitaveis. Adriana Lopes
(2011) aponta para uma ruptura do funk com a ideia de “democracia racial”
produzida no século passado por certa elite brasileira e sua ideia de nagdo, ao
contrario do que fez o samba em sua relacdo com as elites, embora as histérias se
parecam. Novaes (2016) completa esta hipdtese explicitando as desigualdades
sociais, econémicas e raciais as quais as periferias brasileiras estiveram — e ainda
estdo — submetidas ao longo da historia. Aliando isso a repressdo policial, Novaes
expressa que, para esta periferia, a democracia racial nada mais é que um discurso
vazio.

Lopes também elucida a linguagem diasporica a partir dos géneros musicais
como o samba, o funk e o hip-hop. Para a autora, a linguagem diaspdrica esta
relacionada a construgdo das identidades de jovens negros residentes em territorios

marcados por formas semelhantes de racismo, pobreza e segregagdo. Essa

43 150bpm é o resumo de 150 batidas por minuto, que designa a aceleragdo das batidas do
tamborzéo do funk, que até recentemente contava com até 130 batidas por minuto. O DJ Polyvox é
apontado como o criador do 150bpm https://g1.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/2018/10/16/visto-como-reviravolta-no-rio-funk-150-bpm-amplia-territorio-
por-que-ele-e-diferente.ghtml



https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/10/16/visto-como-reviravolta-no-rio-funk-150-bpm-amplia-territorio-por-que-ele-e-diferente.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/10/16/visto-como-reviravolta-no-rio-funk-150-bpm-amplia-territorio-por-que-ele-e-diferente.ghtml
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linguagem se dissemina através da musica, mas ndo representa um retorno as
origens das culturas africanas. Segundo Lopes, “ndo ¢ a origem comum que define,
simbolicamente, a diaspora africana e sim um compartilhamento de experiéncias
marginais e subalternas (2011, p. 28).

Poderiamos inserir neste contexto, portanto, a criminalizagcdo de outros
géneros musicais da diaspora africana, como o rap. Um caso emblematico que
ilustra o que quero demonstrar foi a prisdo do rapper Emicida, ocorrida em maio de
2012, logo apds um show realizado em Belo Horizonte. Emicida foi levado a
delegacia por policiais militares assim que seu show terminou sob a justificativa de
que teria incitado a populagdo a reagir contra a Policia Militar, dirigindo “o dedo
do meio” aos policiais, configurando, assim, desacato a autoridade. No dia da
fatidica apresentacdo do rapper, a PM de Minas Gerais havia removido
violentamente as entdo 350 familias que ocupavam um terreno na regido do
Barreiro, em Belo Horizonte, mesmo local onde ocorria o evento. O nome dado a
esta ocupacio era Eliana Silva*, em homenagem a liderangca de uma ocupagio
ocorrida na década de 1990 também em Minas Gerais.

Antes de iniciar a performance de “Dedo na Ferida”, cancdo critica as
remoc¢Oes de familias sem moradia perpetradas pelo Estado, que fazia parte do
repertdrio de Emicida ha cerca de 2 meses, se dirigiu ao publico dizendo®®:

“Antes de mais nada, somos todos Eliana Silva, certo?
Levanta o seu dedo do meio pra policia que desocupa as
familias mais humildes. Levanta o seu dedo do meio pros
politico que ndo respeitam a populagdo. E vem com 'ngiz'

nessa aqui, 6. Mandando todos eles se foder, certo, BH?
A rua é 'no6iz” (Emicida, 2012).

O show ocorreu normalmente, até que ao final, chegando no camarim, uma
quantidade ostensiva de policiais militares abordou Emicida, dando-lhe voz de
prisdo por desacato a autoridade. O rapper foi, entdo, encaminhado para a delegacia
em uma viatura da PM para prestar depoimento. Emicida assinou um Termo
Circunstanciado de Ocorréncia®® e foi liberado em seguida, sem assinar o Registro

de Ocorréncia (RO) aberto pelos policiais.

44 https://dialogoselianasilva.wordpress.com/2012/10/31/historia-da-comunidade-eliana-silva/

4 A fala transcrita pode ser conferida no video disponivel nesta reportagem da TV UOL:
https://tvuol.uol.com.br/video/preso-apos-show-em-bh-emicida-diz-que-nao-ofendeu-pms-
04024E1A3766DCB92326

4 Termo Circunstanciado de Ocorréncia (TCO) € o registro de um fato tipificado como infracdo de
menor potencial ofensivo com pena maxima de até dois anos de privacdo de liberdade ou multa.



https://dialogoselianasilva.wordpress.com/2012/10/31/historia-da-comunidade-eliana-silva/
https://tvuol.uol.com.br/video/preso-apos-show-em-bh-emicida-diz-que-nao-ofendeu-pms-04024E1A3766DCB92326
https://tvuol.uol.com.br/video/preso-apos-show-em-bh-emicida-diz-que-nao-ofendeu-pms-04024E1A3766DCB92326
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Emicida recusou-se a assinar o RO devido & incompatibilidade*” entre o fato
relatado pelos PMs e o que realmente foi dito durante o show, inclusive gravado em
video. Segundo os policiais, o rapper havia enunciado “Eu apoio a invasao do
terreno Eliana Silva, regido do Barreiro, tem que invadir mesmo, levantem o dedo
do meio para cima, direcione aos policiais, pois todos esses t€ém que se foder”. Fica
nitido, portanto, a tentativa por parte da Policia Militar em imputar ao rapper crimes
que jamais foram cometidos, mesmo mediante provas audiovisuais e testemunhais.
Quando policiais alteram a frase de “somos todos Eliana Silva” para “eu apoio a
invasdo do terreno, tem que invadir mesmo”, estdo notoriamente associando o
rapper a discursos tidos pelo imaginério social como criminosos, invasores de
terras, subversivos.

Segundo entrevistas*®® concedidas a midia pelos policiais envolvidos no
caso, a prisdo ocorreu porque eles “ndo concordaram” e julgaram “ofensivo” o que
dizia Emicida durante o show. O tenente Valtair Pires de Barros chegou a afirmar
que o rapper havia insuflado a populacéo contra os policiais militares. De acordo
com a Revista Veja*®, “a Policia Militar também manifestou a preocupagio de que
a atitude do rapper pudesse incitar o publico a cometer atos de vandalismo”. Ou
seja, uma evidente arbitrariedade cometida pelo poder publico, tendo em vista que
a Constituicdo brasileira garante a liberdade de expressdo, ainda que militares ndo
concordem com o0 que estd sendo dito por quem quer que seja, a excecdo de
discursos de ddio, por dbvio, o que ndo foi 0 caso. Também em entrevista®,
Emicida destacou o dia do ocorrido: 13 de maio de 2012, data que marcou os 124
anos da aboli¢do da escravatura. Nas palavras do rapper: “13 de maio de 2012, dia
da abolicdo da escravatura e um negro preso por cantar uma mausica. [...] A musica
fala de uma policia que age, trabalha contra a populacéo. Acho que foi 0 que a gente

viu. T4 ai 0 maior exemplo™.

47 https://noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2012/05/14/policia-altera-frase-de-emicida-em-
boletim-de-ocorrencia-diz-nota.htm

4 Uma das entrevistas pode ser vista a partir dos 40 segundos deste video:
https://tvuol.uol.com.br/video/rapper-emicida-vai-responder-por-desacato-a-autoridade-
04028C19366ADCB92326

49 Reportagem da revista Veja disponibiliza apenas a versao da Policia Militar de Minas Gerais
https://veja.abril.com.br/entretenimento/rapper-emicida-e-preso-por-desacato-apos-show-em-bh/
%0 Reportagem do programa televisivo Balango Geral da TV Record de Minas Gerais
https://www.youtube.com/watch?v=GxxBoMvD9kw



https://noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2012/05/14/policia-altera-frase-de-emicida-em-boletim-de-ocorrencia-diz-nota.htm
https://noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2012/05/14/policia-altera-frase-de-emicida-em-boletim-de-ocorrencia-diz-nota.htm
https://tvuol.uol.com.br/video/rapper-emicida-vai-responder-por-desacato-a-autoridade-04028C19366ADCB92326
https://tvuol.uol.com.br/video/rapper-emicida-vai-responder-por-desacato-a-autoridade-04028C19366ADCB92326
https://veja.abril.com.br/entretenimento/rapper-emicida-e-preso-por-desacato-apos-show-em-bh/
https://www.youtube.com/watch?v=GxxBoMvD9kw
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Emicida n&o é o Unico artista brasileiro a fazer criticas a atuacdo da Policia
Militar, nem tampouco € o primeiro a fazé-las em shows, no entanto, este foi um
dos Unicos casos em que tamanha arbitrariedade fora registrada. No mesmo ano,
meses antes, a cantora Rita Lee® também foi alvo de policiais. Entretanto, no caso
dela, houve discussdo diretamente com policiais no local do show, em Aracaju, e
ndo uma critica genérica a instituicdo, como aconteceu com Emicida. Segundo a
repercussao na imprensa e o relato da propria cantora, os policiais haviam agredido
alguns fas durante sua apresentacao quando Rita Lee decidiu se dirigir aos militares
com xingamentos®2. Fica explicito, portanto, que sdo casos diferentes. Mesmo
assim, o apresentador Mauro Tramonte, do programa Balanco Geral, da TV Record
de Minas Gerais, comparou um caso a outro, e defendeu que Emicida tem o direito
de cantar suas musicas, mas nao pode usa-las para “ofender as pessoas”. Embora
ambos escancarem as arbitrariedades da Policia brasileira, o caso de Emicida parece
estar mais diretamente relacionado a criminalizacdo da cultura e da liberdade de
expressao, ao contrario do que afirmou Tramonte.

Retornando a questdo do samba, no livro “Bezerra da Silva: Produto do
Morro”, Leticia C. R. Vianna fala sobre a rela¢do entre intelectuais e artistas com
Wilson Batista, conhecido por sua suposta ligagdo com o “submundo”>3. A autora
se refere a Batista como “sambista situado na fronteira entre a arte € o crime”, mais
um ponto em comum entre o samba e o funk carioca, que encontra nos proibiddes
uma das polémicas que divide o campo entre bandidos e mocinhos, entre “funk do
bem” e “funk do mal/de facgdo/exaltacio ao crime”. A estigmatizagdo de
determinados artistas ou vertentes do género, como ocorre com 0s artistas que
cantam proibiddo e como aconteceu no passado com os sambistas “ligados ao
crime”, faz parte do jogo de estratégias discursivas de distin¢do dentro da logica do
préprio género.

Como afirma Vianna, “nem todas as formas de samba sdo prestigiadas e

valorizadas na simbologia nacional. Algumas formas foram e tém sido eleitas,

51 https://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/rita-lee-e-presa-apos-o-ultimo-show-de-sua-

carreira/n1597604366445.html

52 http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/video-rita-lee-xinga-policiais-e-pede-baseado-
em-show-que-foi-detida.html

53 Na biografia de Noel Rosa, escrita por Jodo Méaximo e Carlos Didier, os autores afirmam que
esta ligacdo de Wilson Batista com o crime €, na verdade, uma narrativa fabricada, ao contrario
dos sambistas do Estacio que, ainda segundo Maximo e Didier, tém fortes conexdes com a “alta
bandidagem” (Didier e M&ximo, 1990).



https://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/rita-lee-e-presa-apos-o-ultimo-show-de-sua-carreira/n1597604366445.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/rita-lee-e-presa-apos-o-ultimo-show-de-sua-carreira/n1597604366445.html
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/video-rita-lee-xinga-policiais-e-pede-baseado-em-show-que-foi-detida.html
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/video-rita-lee-xinga-policiais-e-pede-baseado-em-show-que-foi-detida.html
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estimuladas e manipuladas politicamente em detrimento de outras” (Vianna, 1999,
p. 114). Podemos inferir, portanto, que tal como o chamado proibidao, a putaria
(muitas vezes incluida na categoria “proibidao”) também sofre com a
estigmatizacdo, da mesma maneira que alguns subgéneros do samba também
sofreram. Sabendo que € a partir do surgimento do funk putaria que as mulheres
ganham maior projecdo no funk, podemos refletir se este estigma, portanto, néo
estaria mais acentuado em relacdo as mulheres se comparadas aos homens.

Outra comparacdo que podemos fazer entre os proibiddes, as putarias e 0s
sambas feitos por artistas que estavam “na fronteira entre a arte € o crime” ¢ 0 uso
de certas provocagdes como forma de afirmacdo. Conforme aponta Vianna, na
musica “Lengo no Pesco¢o”, Wilson Batista fala sobre sua navalha no bolso e sua
inclinacdo para a vadiagem. Nitidamente trata-se de um personagem, tal qual os
funks proibiddes cantados em primeira pessoa. E claro que se trata de outro
contexto, em que 0 uso de armas de fogo era bastante reduzido se comparado com
a realidade atual. No entanto, ha certas semelhancgas com as letras de proibidao, que
tendem a retratar — ou, como alguns afirmam, exaltar — o mundo do crime, as armas
e 0s territorios de onde partem a maioria desses artistas.

Esta relacdo entre funk e samba, entretanto, para Palombini, merece que se
apontem as diferencas entre suas narrativas, assim como descreveu Lopes (2011).
Como demonstra o autor, o samba carioca “realg¢a figuras de miscigenacdo: a
senzala e a casa-grande, o lundu e a modinha, o asfalto e o morro, a sala de visitas
e a sala de jantar” (2014, p. 220). Ja a historia do funk carioca “reitera tropos de
exclusao” (idem). Ainda segundo o autor,

O espaco compartilhado dos Bailes da Pesada é
delimitado por paisagens sonoras alternadas: rock
progressivo para a Zona Sul escutar, soul e funk norte-
americanos para a Zona Norte dancar. Roberto Carlos
requisita 0 Canecdo em 1970 ou 1973 e os bailes
prosseguem no Catumbi e no Andarai.32 Entre 1972 e
1975 as Noites do Shaft, no Renascenga Clube, rejeitam
a mistica da integracdo (Giacomini). Lena Frias nomeia
e revela o movimento black soul no Jornal do Brasil em
1976. No ano seguinte Gilberto Freyre e Jalio Medaglia
reagem no Diario de Pernambuco e na Folha de S. Paulo:
“Atencao, brasileiros” (15 de maio de 1977) e “‘Black
Rio’ assusta maestro Julio Medaglia” (10 de junho de
1977). Em 1992 os arrastdes da orla do Rio associam o
funkeiro a violéncia e ao crime (Herschmann e Yudice).

Oito anos depois os bailes passam a ser regidos por
legislacéo especifica (Palombini, 2014, p. 220).
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Como aponta Renato Cordeiro Gomes, h4 um elemento importante a ser
considerado pelas politicas culturais relacionado principalmente ao planejamento
urbano. Gomes utiliza como exemplo o que aconteceu com a Praca Onze, localizada
no centro do Rio de Janeiro e que ja foi local de encontro de imigrantes
(portugueses, espanhois e italianos) desembarcados na entdo capital federal, mas
principalmente de baianos, em sua maioria negros e ex-escravos recém chegados
ao Rio de Janeiro. Em torno da Praca Onze, muitos corticos e casas de comodo
recebiam a populacéo trabalhadora da cidade, onde também ficava a mitica casa da
Tia Ciata, onde o mito fundador confere o nascimento do samba. Na Praca, se
reuniam os trabalhadores em seus momentos de lazer, levando seus batuques e
ritmos africanos, produzindo alguns dos maiores sambas da época.

Na década de 1930, com as reformas urbanas na cidade do Rio de Janeiro,
a Praca Onze tornou-se um dos principais alvos das chamadas “obras de
modernizagdo” que tinham como objetivo o alargamento de vias e a construcédo de
ligacGes entre as areas da cidade. Cerca de 10 anos depois, para a construcao da
Avenida Presidente Vargas, diversas casas e prédios foram demolidos e
trabalhadores foram desalojados Parte desta histdria foi cantada por Herivelto
Martins e Grande Otelo

Praca Onze

(Herivelto Martins e Grande Otelo)

Vao acabar com a Praga Onze

N&o vai haver mais Escola de Samba, ndo vai
Chora o tamborim

Chora 0 morro inteiro

Favela, Salgueiro

Mangueira, Estacdo Primeira

Guardai 0s vossos pandeiros, guardai
Porque a Escola de Samba n&o sai

Adeus, minha Praca Onze, adeus

J& sabemos que vais desaparecer

Leva contigo a nossa recordagéo

Mas ficaras eternamente em nosso coragdo
E algum dia nova praca nds teremos

E o teu passado cantaremos

Assim, devido as politicas de planejamento urbano, a Praca Onze deixa
gradualmente — e convenientemente para o poder publico — de ser um dos principais

redutos do samba, musica da malandragem, dos trabalhadores e dos negros no Rio
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de Janeiro. Segundo destaca Gomes, 0 planejamento urbano exige a implementacéao

de politicas espaciais e mecanismos de controle que garantam a manutencdo dos

modelos de dominacao social, politica, econdmica e social.
De instrumento progressivo e de reforma, o planejamento
acabou se convertendo em instrumento de controle e
repressdo, que pretende regular as relagdes entre o estado,
a sociedade e o espaco. Em sua dimensdo territorial,
promove a segregacado entre grupos sociais (classe, raca,
etnia, género), gerando a recriagdo da “cidade murada”
cujos modelos de dominagdo sdo expressos por divisdo
fisica e fragmentacdo espacial e cultural. Em sua
dimensdo processual, o planejamento resulta no
afastamento de varios segmentos e grupos sociais dos
processos de decisdo, excluindo-os da participacdo e

contribuindo para a marginalizacdo (Gomes, 199, p.
204).

Uma associacgdo destes fatores as iniciativas de controle da populacao pobre,
especialmente a partir do Estado Penal, ao conceito de sociedade disciplinar
proposto por Foucault, Gomes explica que a limitacdo ao deslocamento e a
integracdo dessa populacgdo ao todo social, banindo-o0s @ margem, a vigilancia e as
limitacGes advindas desta politica. Ainda segundo Gomes, a cidade pode ser
enxergada como “cidade carceraria”,

[...] formada por uma série de nés vigilantes destinados a
impor um modo particular de conduta e aderéncias
disciplinares aos seus habitantes, com o propdsito, ainda,

de sobredeterminar o espago, marcado por uma ordem
racional e funcional (Gomes, p. 207).

N&o é necessario o aprofundamento deste ponto, mas ele merece destaque
porque tem relacdo direta com as politicas de seguranca publica. O planejamento
urbano e a seguranca publica, sobretudo no contexto dos megaeventos® no Brasil,
sdo intrinsecos e remontam aos tempos da Praca Onze, exemplificando bem o que
explica Gomes. Conforme ja demonstrou extensa literatura disponivel sobre o tema,
é imprescindivel para a apreensdo do funk enquanto movimento cultural e género
musical a constatacdo de que boa parte das decisdes relacionadas a politica de
seguranca publica no Rio de Janeiro tém impacto direto em sua producéo,
circulacdo e fruicdo. Esta relacdo se d& desde o inicio da intensificacdo do processo

de criminalizagéo do funk, por volta dos anos 1990, quando o funk passa a ocupar

54 Entre os anos de 2014 e 2016 o Brasil recebeu dois dos principais megaeventos esportivos do
mundo: a Copa do Mundo, realizada em alguns estados brasileiros no ano de 2014, e a Olimpiada,
sediada no Rio de Janeiro em 2016.
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as favelas cariocas substancialmente, conforme relatou Palombini no trecho
destacado anteriormente.

Esta problematica do século passado, que persiste até hoje, tem efeitos
evidentes na producdo e nas politicas culturais no pais, especialmente para as
culturas periféricas. Conforme ja relatado anteriormente, no ano de 2009, os
movimentos sociais e profissionais do funk conquistaram a derrubada da Lei 5265
que regia especificamente os bailes funk e festas rave, inviabilizando legalmente a
realizacdo dos mesmos. Esta derrubada se deu a partir da proposicdo de uma nova
Lei, de nimero 5544, e da aprovagdo da que ficou conhecida como “Lei Funk ¢
Cultura” (5543%), que define o funk como manifestacéo cultural de carater popular.
Entretanto, mesmo a Lei 5543, como aponta Palombini, “exclui das rubricas
‘cultural’, ‘musical’ e ‘popular’ os ‘conteudos que facam apologia ao crime’”
(Palombini, 2014, p. 221). Assim, a Lei Funk é Cultura, de certa forma, parece fazer
coro com um dos lados desta disputa em torno de uma suposta imagem do funk e
das tentativas de desvincular do crime organizado o imaginario em torno do género,
como se isso fosse possivel apenas mudando o teor das letras.

A Lei determina, imperiosamente, que cabe ao poder publico certificar ao
funk a realizagdo de suas manifestacdes, sem diferenciacdo em relacdo a outros
movimentos culturais e géneros musicais. Além disso, o terceiro e quarto artigos da
mesma lei preveem, respectivamente, que “os assuntos relativos ao funk devem ser
tratados, prioritariamente, pelos 6rgdos do Estado relacionados a cultura” e que
“proibido qualquer tipo de discriminag¢do ou preconceito, seja de natureza social,
racial, cultural ou administrativa contra o movimento funk ou seus integrantes”.

Poucos anos ap6s a aprovacao da Lei 5543, em 2011, MC Leonardo, um dos
MCs fundadores da Associacdo dos Profissionais e Amigos do Funk, coletivo que
teve papel central na conquista da Lei Funk é Cultura, afirmou que a lei significou
a saida do funk da area da seguranca pUblica para chegar a cultura®. No entanto, na
pratica, isso ndo se refletiu substancialmente nos rumos das politicas culturais na
cidade do Rio de Janeiro, nem no estado e nem no ambito federal. Iniciativas
pontuais proporcionaram, sim, algum espaco para o funk engquanto movimento

cultural, mas o assunto nao se afastou dos gabinetes da Secretaria de Seguranca

SShittp://alerjlnl.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/f25571cac4a61011032564fe0052c89c/78ae3b67ef30f23a
8325763a00621702?0penDocument
% https://diplomatique.org.br/fico-chateado-quando-falam-que-funk-nao-e-cultura-2/



http://alerjln1.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/f25571cac4a61011032564fe0052c89c/78ae3b67ef30f23a8325763a00621702?OpenDocument
http://alerjln1.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/f25571cac4a61011032564fe0052c89c/78ae3b67ef30f23a8325763a00621702?OpenDocument
https://diplomatique.org.br/fico-chateado-quando-falam-que-funk-nao-e-cultura-2/
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Plblica®’. Esta conduta do Estado ndo impede que o funk continue sendo um dos
géneros musicais que mais crescem® em diversas camadas sociais, mas atrapalha e
muito as producdes independentes e o dia a dia daqueles que outrora produziam
famosas festas e bailes no asfalto e nas favelas.

Em novembro de 2010, proximo ao alto verdo carioca e auge dos elogios as
UPPs por parte da midia e de alguns intelectuais, o Rio de Janeiro assistiu a uma
série de acontecimentos que estamparam 0s principais jornais e causaram terror a
populagdo local. A “onda de violéncia”™® atingiu a regido metropolitana do estado
do Rio. Tratava-se do incéndio proposital de veiculos particulares, 6nibus e vans
em diversos pontos da cidade.

O “clima de guerra”® midiatizado, a policia militar organizou operacdes
policiais em cerca de 30 favelas, disponibilizando mais de 17 mil policiais ndo
somente para incursdes, mas também para blitzes e comboios. Escolas®! fecharam
as portas, trabalhadores eram liberados mais cedo e o clima era de permanente
tensdo na cidade. Quase 130 pessoas foram presas, 0 nimero de mortos oscilou
entre 37 e 5152, a depender da fonte utilizada pelo veiculo de comunicacéo. Na Vila
Cruzeiro e no Complexo do Alemao, o numero oficial de mortos nao foi divulgado,
“Mas os incéndios criminosos diminuiram desde que as for¢as de seguranga
ocuparam o Complexo do Alemédo e a Vila Cruzeiro, em uma operacdo que
envolveu mais de mil militares”, narra a matéria do “Ultimo Segundo”®. A mesma
reportagem destaca os “mais de 100 criminosos armados” flagrados pelas cameras
da TV Globo fugindo a pé por uma estrada que conecta a Vila Cruzeiro ao

Complexo do Aleméo. Dia 23 de novembro, Bdéris Casoy anuncia em rede

57 Esta €, desde os anos 1990, uma das maiores queixas dos profissionais do funk. Para estes, 0
funk é tratado pelo poder pablico como caso de policia e ndo de politica publica para cultura.

%8 http://hojeemdia.com.br/almanague/funk-cresce-em-todas-as-classes-mas-continua-encontrando-
resist%C3%AAnNcia-1.325328

59 http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/11/confrontos-deixam-21-mortos-desde-o-
inicio-dos-ataques-no-rj-diz-pm.html

60 https://videos.band.uol.com.br/13044137/ataques-de-traficantes-deixa-rj-em-clima-de-
guerra.html

81 https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/apos-ataques-65-escolas-fecham-as-portas-no-
rj,130870e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html

82 http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/em-9-dias-de-conflito-rj-
teve-menos-mortes-do-que-em-sp-em-2006.html

8 https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/ri/desde-inicio-dos-ataques-foram-272-presos-e-51-
mortos/n1237837074797.html



http://hojeemdia.com.br/almanaque/funk-cresce-em-todas-as-classes-mas-continua-encontrando-resist%C3%AAncia-1.325328
http://hojeemdia.com.br/almanaque/funk-cresce-em-todas-as-classes-mas-continua-encontrando-resist%C3%AAncia-1.325328
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/11/confrontos-deixam-21-mortos-desde-o-inicio-dos-ataques-no-rj-diz-pm.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/11/confrontos-deixam-21-mortos-desde-o-inicio-dos-ataques-no-rj-diz-pm.html
https://videos.band.uol.com.br/13044137/ataques-de-traficantes-deixa-rj-em-clima-de-guerra.html
https://videos.band.uol.com.br/13044137/ataques-de-traficantes-deixa-rj-em-clima-de-guerra.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/apos-ataques-65-escolas-fecham-as-portas-no-rj,130870e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/apos-ataques-65-escolas-fecham-as-portas-no-rj,130870e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/em-9-dias-de-conflito-rj-teve-menos-mortes-do-que-em-sp-em-2006.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/em-9-dias-de-conflito-rj-teve-menos-mortes-do-que-em-sp-em-2006.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/rj/desde-inicio-dos-ataques-foram-272-presos-e-51-mortos/n1237837074797.html
https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/rj/desde-inicio-dos-ataques-foram-272-presos-e-51-mortos/n1237837074797.html
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nacional® que, segundo autoridades, os ataques estavam sendo orquestrados por
criminosos expulsos das comunidades pela policia. Em 25 de novembro, o portal
R7, da Record, crava: presenca das UPPs é um dos motivos dos ataques®.

Tudo televisionado, em tempo real também nos portais de noticias®. As
9h49 do dia 28 de novembro, policiais chegam a parte mais alta do Complexo do
Alemdo; as13h30 a bandeira da Policia Civil é hasteada no alto do teleférico para,
em seguida, as 13h50, ser substituida pela bandeira do estado do Rio de Janeiro;
pontualmente, as 13h32, é hasteada a bandeira do Brasil no mesmo local. Estavam
criadas as condicdes para a “ocupagdo” do conjunto de favelas do Alemao pelas
forcas de seguranca. A famosa manchete da Folha de Sdo Paulo pergunta: onde
estdo os mortos®’? No mesmo dia sdo anunciadas as UPPs do Alemio e da Vila
Cruzeiro.

Como lembra Carlos Palombini, o cerco militarizado a Vila Cruzeiro e ao
Complexo do Alemao marcou “a retomada pelo Estado de um territério que, do
Estado, s6 conheceu o terror” (Palombini, 2014, p. 224). Embora as Forgas
Armadas e as Policias Federal, Civil e Militar tenham prendido e matado alguns
homens prontamente identificados pela imprensa como criminosos, os chefes do
varejo das drogas do Complexo do Aleméo, Luciano Martiniano da Silva, e da Vila
Cruzeiro, Fabiano Atanazio da Silva ndo foram encontrados, nem presos.
Entretanto, cinco MCs tiveram ordem de prisdo temporaria decretada por incitacdo
ao crime; apologia ao crime ou criminoso; inducdo, instigacdo ou auxilio ao uso
indevido de drogas; e associacdo para o trafico de drogas: Frank, Max, Tikdo, Dido
e Smith. Todos eles, com exce¢do de Dido, foram presos no mesmo dia. Dido se
entregou em seguida, poucos dias depois. Segundo o portal G1%8, os MCs foram
presos por “apologia ao trafico”, o que ndo se confirma pelo prazo da prisdo

decretada na deciséo judicial, de 30 dias®®.

84 https://videos.band.uol.com.br/13043992/depois-de-mais-um-ataque-de-traficantes-policia-do-
rji-ocupa.html

% https://recordtv.r7.com/hoje-em-dia/videos/presenca-das-upps-e-um-dos-motivos-dos-ataques-
confirma-coronel-da-pm-do-rj-14102018

% http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/ocupacao-das-favelas-do-
alemao.html

57 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0512201007.htm

88 http://g1.globo.com/brasil/noticia/2010/12/funkeiros-sao-presos-no-rio-por-apologia-ao-
trafico.html

89 A prisdo temporaria, via de regra, é de cinco dias, prorrogaveis por mais cinco, exceto em casos
de crime hediondo, ao qual se aplicam 30 dias prorrogaveis por mais 30 (art. 2°, § 4°, da Lei



https://videos.band.uol.com.br/13043992/depois-de-mais-um-ataque-de-traficantes-policia-do-rj-ocupa.html
https://videos.band.uol.com.br/13043992/depois-de-mais-um-ataque-de-traficantes-policia-do-rj-ocupa.html
https://recordtv.r7.com/hoje-em-dia/videos/presenca-das-upps-e-um-dos-motivos-dos-ataques-confirma-coronel-da-pm-do-rj-14102018
https://recordtv.r7.com/hoje-em-dia/videos/presenca-das-upps-e-um-dos-motivos-dos-ataques-confirma-coronel-da-pm-do-rj-14102018
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/ocupacao-das-favelas-do-alemao.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/rio-contra-o-crime/noticia/2010/11/ocupacao-das-favelas-do-alemao.html
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0512201007.htm
http://g1.globo.com/brasil/noticia/2010/12/funkeiros-sao-presos-no-rio-por-apologia-ao-trafico.html
http://g1.globo.com/brasil/noticia/2010/12/funkeiros-sao-presos-no-rio-por-apologia-ao-trafico.html
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afirma que o Comando Vermelho, uma das principais “fac¢des criminosas”

do Rio de Janeiro, fora expulso pela ocupacédo policial. A policia afirmava que os

MCs eram agentes de marketing do “crime organizado” e responderiam pelos

crimes de formacgdo de quadrilha, associacdo ao trafico de drogas, incitacdo ao

crime e apologia, embora a Constituicdo Brasileira garanta a liberdade de

expresséo, inclusive nas manifestagdes culturais.

"Eles sdo MCs do trafico. Tém participagdo direta
fazendo marketing dos criminosos e manipulam as letras
das mdsicas para agradar aos traficantes. Eles levam
mensagens de ridicularizacdo ao trabalho da policia para
a juventude idolatrar os traficantes”, disse a delegada
responsavel pelas investigacdes, Helen Sardenberg,
titular da Delegacia de Repressdo a Crimes de
Informéatica (DRCI) (Portal G1, 2010, vide nota de
rodapé n° 27).

Palombini rememora também as falas do, a época, presidente Lula, que

embora tenha dito no passado que os grandes criminosos do narcotrafico estavam

em areas ricas da cidade, desta vez afirmou que o exército brasileiro livrou o povo

dos verdadeiros bandidos do pais.

O mais popular dos presidentes do Brasil ndo enxerga o
povo: senta-se diante da televisdo e imagina o governador
a fazer o mesmo. Foi pela televisdo que “o povo viu as
Forgas Armadas servindo ao brasileiro”. Dado concreto:
as operacdes incluiram, cometidas pelo Estado, violagdes
de domicilio, saques, extorsdes, assassinatos, tortura,
ocultamento de cadaveres e todo o tipo de infracGes a
Constituicdo, a Lei, aos direitos fundamentais, humanos,
individuais. O presidente enxerga “o pobre sendo tratado
com dignidade e com respeito” (EFE Brasil). E
preconiza: “agora tem que vim cultura” (Record). Mas
ele ignora a cultura urbana, desconhece a revolta e a raiva
da juventude suburbana (Santos e Arellano): “O meu
povo quer casa, emprego, comida, e vocés s6 me mandam
0 PAC?” — perguntara o MC Mag” (Palombini, 2014, p.
225).

No més seguinte a “ocupac¢ao” do Complexo do Alemao, MC Galo, um dos

principais MCs “da antiga”’® foi preso em uma blitz no Leblon. A acusagéo era de

associacao ao tréafico, mas segundo a PM, Galo foi reconhecido através de seus

8.072/90). Nesse caso, € possivel inferir que os crimes dos quais 0s MCs foram acusados foram
equiparados ao tréafico de drogas, este sim considerado hediondo pelo cédigo penal brasileiro.
0 Funkeiros “da antiga” sdo os que comegaram no funk ha mais tempo, especialmente os que
iniciaram suas carreiras como MCs, DJs e donos de equipes de som (e/ou produtores) antes dos

anos 2000.
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videos postados na plataforma Youtube, onde “faz apologia a armas e demonstra
ter relagdo com traficantes da Cruzada S&o Sebastido, que estariam escondidos na
Rocinha”, afirma reportagem do portal Terra’®,

Estes ndo foram os primeiros e nem os Unicos casos de prisdo de funkeiros.
Em novembro de 2000, Rémulo Costa, dono da maior equipe de som da época, a
Furacdo 2000, foi preso em Buzios acusado de envolvimento com o trafico de
drogas. A prisdo fora decretada apds policiais encontrarem o nome de Rémulo
Costa em uma agenda de “traficantes” do Morro do Chapaddo’?. A acusagdo de que
Romulo receberia dinheiro do “crime organizado™ ocasionou a prisdo, que durou
14 dias, e o indiciamento de Verbnica Costa, esposa de R6mulo, também por
envolvimento com o “trafico de drogas™.

A unica MC mulher acusada de apologia ao crime, MC Sabrina foi indiciada
em outubro de 2005, junto com outros treze MCs"®, entre eles Frank, acusados do
mesmo crime. Frank, que em 2000 j& havia sido absolvido da acusacdo de tréfico
de drogas, também foi acusado de apologia ao crime na Delegacia de Roubos e
Furtos de Automdveis (DRFA), pela autoria da musica 'Bonde do 157, na qual,
segundo a policia, “enaltece roubos de carros em série”’*. Segundo reportagem da
Folha de S&o Paulo”, Sabrina cantava uma mUsica em homenagem aos “lideres do
trafico” na Providéncia, lugar onde nasceu e foi criada. Sabrina também foi
indiciada por cantar a musica “Lula Liberd”, cuja introducdo conta com uma
imitacdo grosseiramente inverossimil do entdo presidente Lula afirmando que

“O proibidao esta liberado pra cantar, principalmente
também a vocé que gosta de uma boa erva, esta liberada
também a erva, principalmente a de qualidade boldin,
aquela que te deixa pancada, aquela é boa, gosto muito
também. Entdo pro Funkeiro estd liberado o funk
proibiddo pra cantar e todo tipo de erva, pra vocé que ndo
gosta de erva pode dar uma pancadinha no pé de 5, 3, 10
e de 1 também, viu, é uma coisa muito boa e eu assino

embaixo... espera ai que o Beiramar t& me passando um
radio” (MCs Frank, G3 e Sabrina)’®

1 https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/rio-mc-dido-e-0-6-funkeiro-preso-por-ligacao-
com-trafico-em-3-dias,1ac970e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html

72 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2411200017.htm

8 Foram indiciados, além de Sabrina, os MCs Menor do Chapa, Menor da Provi, Frank, G3,
Cidinho, Doca, Duda do Borel, Catra, Tan, Cula, Sapédo, Colibri e Mascote.

4 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0410200502.htm

75 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0410200501.htm

76 https://www.youtube.com/watch?time_continue=174&v=3WWVTXAYSRA



https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/rio-mc-dido-e-o-6-funkeiro-preso-por-ligacao-com-trafico-em-3-dias,1ac970e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/policia/rio-mc-dido-e-o-6-funkeiro-preso-por-ligacao-com-trafico-em-3-dias,1ac970e46f6ea310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2411200017.htm
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0410200502.htm
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0410200501.htm
https://www.youtube.com/watch?time_continue=174&v=3WWvTxAYSRA
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Ainda segundo a reportagem, a policia conseguiu imagens de Sabrina
cantando sobre o “boldin”. No sadbado, 60 policiais civis proibiram a realizacdo do
baile funk no morro da Providéncia. Neste dia, 1° de outubro, seria comemorado o
aniversario de Sabrina, ainda de acordo com a Folha. A MC nasceu no dia 7 de
dezembro. Com apoio de um carro blindado, os policiais fecharam todos 0s acessos
ao morro. Traficantes reagiram e deram inicio a um tiroteio. Uma pericia judicial
teria confirmado a voz de Sabrina e dos outros MCs indiciados, entre eles MC
Colibri, em gravacdes de proibiddes.

Em maio de 2006, MC Colibri teve ligagdes telefonicas interceptadas e,
segundo a justiga, foi flagrado conversando com o “traficante de drogas” José
Renato da Silva Ferreira, o Batata, um dos lideres do Terceiro Comando Puro
(TCP). No periodo das investigagdes envolvendo Colibri, “um menor de classe
média”, segundo reportagem do portal Terra’’, foi condenado por apologia ao crime
pela autoria de uma comunidade na extinta rede social Orkut em homenagem ao
MC.

Segundo o site do jornal O Globo®, o funk estaria “ferido em seu orgulho”
apos as prisdes de MCs. O jornal reporta o que esteve em debate durante um evento
organizado em fungdo da exibi¢ao do filme “Favela on Blast”. Na mesa, o DJ Sany
Pitbull responsabiliza o Estado pela linguagem do funk. Segundo o DJ, em vez de
organizar os bailes funk na década de 1990, o governo decidiu proibir,
“empurrando-os para a favela”. Ainda de acordo com o funkeiro, “jovem de 14 canta
0 que Vive. Se isso agride quem mora no asfalto, imagine quem mora na propria
comunidade”. Ainda de acordo com O Globo, o diretor do filme, Leandro HBL,
defendeu que “enquadrar os MCs por associacao ao trafico e formacao de quadrilha
porque cantam proibiddo me pareceu uma agéo sensacionalista”. MC Leonardo, no
mesmo evento, caracterizou a prisdo dos MCs e a proibicdo dos bailes funk como
“um retrocesso na historia da musica, da politica, da policia e da liberdade no
Brasil”. Nas palavras do cantor:

O funk é o jornal do favelado. Estdo fechando os olhos

para 0 que acontece no Rio hoje. Ndo podemos e nem
queremos fugir do debate. O funk é musica, atinge as

7 http://noticias.terra.com.br/brasil/noticias/0,,011022106-E15030,00-
Pericia+confirma+que+voz+em+funk+proibido+e+de+MC+preso.html

78 https://oglobo.globo.com/cultura/bailes-funk-proibidao-prisao-de-mcs-serao-debatidos-em-
encontro-no-rio-nesta-quarta-feira-2907309



http://noticias.terra.com.br/brasil/noticias/0,,OI1022106-EI5030,00-Pericia+confirma+que+voz+em+funk+proibido+e+de+MC+preso.html
http://noticias.terra.com.br/brasil/noticias/0,,OI1022106-EI5030,00-Pericia+confirma+que+voz+em+funk+proibido+e+de+MC+preso.html
https://oglobo.globo.com/cultura/bailes-funk-proibidao-prisao-de-mcs-serao-debatidos-em-encontro-no-rio-nesta-quarta-feira-2907309
https://oglobo.globo.com/cultura/bailes-funk-proibidao-prisao-de-mcs-serao-debatidos-em-encontro-no-rio-nesta-quarta-feira-2907309
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pessoas, tem poder de alcance. A liberdade de expressao
é total em nossa Constituicdo. Criminalizar o funk é
criminalizar toda a favela (MC Leonardo, Jornal o Globo,
2010).

A criminalizagdo do funk, justificada quase sempre pela “apologia ao crime”
e que tem como faceta a prisdo dos MCs e a imputacao de crime de apologia ao que
cantam, é frequentemente questionada pelos funkeiros. Como resposta, 0s MCs
constantemente afirmam cantam “a realidade da favela”. De acordo com Novaes, o
uso do artigo “a” que aparece na frase “a realidade da favela” ndo esta ali para
ressaltar que existe somente esta realidade, mas sim para enfatizar uma realidade

sem intermédios.

[...] o substantivo realidade, acompanhado pelo artigo
definido a: aparentemente, ndo se faz referéncia a um
lado da realidade, ou um olhar possivel entre outros, mas
a realidade em si, livre de distorcbes, enfeites ou
maquiagens. Apesar disso, ndo ha nenhuma pretensdo
objetivista na fala destes artistas: essa realidade ¢
cantada, (re)criada narrativamente pelo fazer dos
compositores, intérpretes e DJs que produzem as musicas
(Novaes, 2016, p. 81).

Esta realidade cantada ndo ¢ “criada” pelos MCs e nem pelos moradores de
favelas, mas é negligenciada pela sociedade que coloca em todos eles 0 mesmo
rotulo de “bandidos”. Narrar este cotidiano a partir de um ponto de vista que, como
aponta Novaes, ndo se pretende totalizante, embora parta de um ponto de vista
especifico (geralmente masculino, aprioristicamente heterossexual e, quase sempre,
periférico), € mediar também todas as identidades que compdem o individuo que
desempenha esta tarefa. De acordo com as reflexdes de Novaes,

[...] os proibidoes trazem a tona, por diferentes
enguadramentos, a diversidade de sentidos que emergem
do caos: o bandido pode ser cantado em primeira pessoa,
questionar-se sobre sua existéncia, ou apenas exaltar seu
poderio bélico; pode ser olhado por um amigo, por sua

mée — ou num didlogo com eles — e assim por diante
(idem, p. 83).

Como enfatiza Novaes, “o funk incomoda os beneficiados por assimetrias
bastante arraigadas no sistema social brasileiro, mas, principalmente, os
interessados em perpetuar essas assimetrias na contemporaneidade” (idem, p. 104).
Quando os MCs se apresentam como ‘“‘cronistas do caos”, ainda de acordo com
Novaes, ¢ possivel identificarmos a “proposta consciente de atuagdo politica”

(idem, p. 84). Neste sentido, a cronica e o ato de narrar a realidade, e sendo esta
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realidade o proprio caos, esta atividade exige “constantes deslocamentos entre
sentidos que simultaneamente produzem e sdo produzidos pela guerra” (ibidem).
Este € mais um ponto que me faz conectar o funk a identidade fronteirica da Mestiza
de Anzaldua. O funkeiro ndo é somente o letrista dos proibiddes, mas é também
uma série de outras identidades, muitas vezes consideradas divergentes entre si,
como no caso dos que professam a fé evangélica.

Partindo de uma epistemologia interseccional, é preciso demarcar as
questdes raciais que engrossam esta amalgama. Os territorios de favelas, sendo
compostos majoritariamente por pessoas negras, ttm muito a dizer sobre as origens
da criminalizacdo do funk, para além de todas as que ja elencamos até agora.
Adriana Lopes argumenta que ha um mapa simbolico que parece delimitar o local
onde os jovens negros podem estar, onde podem produzir sua sociabilidade.
Circulando do lado de fora deste mapa, esses jovens tendem a significar um “perigo
a ordem social”, deixando explicito o que Lopes define como “o racismo
inconfessavel” do Rio de Janeiro (2011, p. 38). Para Lopes, “trata-se de mapas que
racializam os espacos, construindo a favela; e suas praticas, como sinénimo de
“perigo” (idem).

De acordo com Lopes, ainda que mudancas no pensamento racial brasileiro
tenham ocorrido, ndo se pode negar que o Rio de Janeiro reitera constantemente 0s
siléncios contidos nas leituras feitas sobre os territdrios da cidade, justamente por
ter sido o cenario onde ocorreu a criacdo de uma nacionalidade pautada na
mesticagem. Lopes esmilca essas leituras como as que colocam de um lado a
“cidade maravilhosa” e, de outro, “as favelas e seus perigosos sujeitos”.

O preconceito contra os sujeitos e o “lado de 14” da cidade
parece ndo colocar em xeque o mito da democracia racial.
E como se a hierarquizagdo sobre determinados
territdrios da cidade ndo ameagasse o0 mito da
“sociabilidade carioca” que celebra a democracia e
indistin¢do de “classes, cores e culturas”. Em uma cidade
onde a mistura de raca é simbolicamente (re)atualizada,
o discurso hegemdnico silencia a referéncia a distingdo

de cores, substituindo-a pela distin¢do do local de origem
—isto é, do local onde se mora (Lopes, 2011, p. 39)

A autora reitera que, diante do mito da democracia racial que permeia as
relagcBes no Rio de Janeiro, o racismo parece inconfessavel pela sociedade carioca
— e brasileira. Este racismo que néo se revela se apresenta das mais diversas formas,

inclusive através dos estigmas territoriais, conforme ja explicado anteriormente.
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Assim, sem confessar o racismo, o estigma passa a ser colado sobre o territorio onde

estdo esses alvos da discriminagéo racial, como demonstra Lopes:
[..] é o estigma sobre o local de origem de que a
linguagem do funk se apropria para ressignifica-lo.
Assim, é possivel compreender como o funk carioca
reivindica a sua raiz sem fazer mencfes explicitas aos
significados raciais. No funk carioca, ha a reivindicagédo
de uma origem espacial constitutiva de uma identidade
gue pode ser vista como metonimia da identidade negra

na cidade do Rio de Janeiro, a identidade “favelada”
(Lopes, 2011, p. 132).

Neste sentido, fica explicito o viés racial constitutivo dos processos de
criminalizacdo, embora estes sejam sempre justificados a partir de um discurso de
ordem social, combate ao crime e protecdo de mulheres e criancas expostos as

“baixarias” produzidas pelo funk, como veremos nas se¢des a seguir.

3.2. Criminalizagédo do funk e as criticas ao processo de

“pacificagcao” militarizada do Rio de Janeiro

Troca de plantdo, a bala come a vera
Ontem teve arrego, rolou baile na favela
Sete da manh&, muito tiro de meiota
Mataram uma criancga indo pra escola

~ Natelevisao a verdade ndo importa
E negro favelado, entdo tava de pistola

Cadé o Amarildo? Ninguém vai esquecer
Vocés nao solucionaram a morte do DG
Afastamento da policia é o Unico resultado
N&o existe justica se 0 assassino ta fardado

(Delacao Premiada — MC Carol)

O processo de criminalizagdo do funk ganha outros contornos a partir da
instalacdo das UPPs. Entretanto, como dito anteriormente, as diversas formas de
criminalizagdo dessa expresséo cultural comegam bem antes da implementacao do
projeto de “pacificacdo”. No ano de 2001, a imprensa ja tratava os bailes funk como

0 local dos bailes de corredor (ou “corredor da morte”) e a “apologia ao crime”
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como o “primeiro escandalo do funk”’®. Bailes de corredor eram realizados na
década de 1990 e, em um determinado momento, as pessoas presentes eram
divididas em dois grupos (lado A e lado B), geralmente relacionados aos locais de
onde vinham. Quando o DJ autorizava, os dois lados comegcavam a brigar,
fisicamente, com chutes e socos. Na imprensa, as noticias davam conta de uma
violéncia generalizada sobre a qual o funk teria a inteira responsabilidade, inclusive,
causando episodios de arrastfes e vandalismo pelas ruas, conforme demonstraram
Facina e Lopes em diversos trabalhos.

Desde a instalagdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs), os debates
sobre seguranca publica se tornaram ainda mais acirrados na sociedade. Para o funk,
os efeitos foram rapidamente sentidos: mais repressdo, censura e empobrecimento
dos profissionais locais. Isso porque, desde a instalacio da primeira UPP®, no ano
de 2008, na favela Santa Marta, uma das primeiras iniciativas do comando local foi
justamente a proibicdo dos bailes funk. De inicio, as UPPs pareciam unanimidade
entre diversos setores da sociedade no que diz respeito as politicas de seguranca
publica para as favelas. Todavia, alguns movimentos sociais em luta por Direitos
Humanos ja eram criticos® ao projeto de “pacificacdo”, que na verdade levariam
as favelas ainda mais armas e controle®?,

O entdo deputado estadual Marcelo Freixo (PSOL) chegou a se pronunciar
diversas vezes, afirmando que UPPs ndo sdo projetos de seguranca publica, e sim
projetos de cidade, com o intuito de trazer sensacdo de seguranca a territorios
urbanos privilegiados®, levando mais repressdo as favelas e periferias. Freixo
também afirmava, ja no ano de 2011, que a estrutura da policia em si é que precisava

mudar®. E preciso afirmar, no entanto, que a propria populacio de algumas favelas,

7° https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dia3 _not4.htm

8 Sergio Cabral inaugura posto de policiamento no Morro Dona Marta
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL930036-5606,00-
SERGIO+CABRAL+INAUGURA+POSTO+DE+POLICIAMENTO+NO+MORRO+DONA+M
ARTA.html

81 http://noticias.r7.com/cidades/noticias/especialista-critica-politica-de-upps-do-rio-de-janeiro-
20100810.html

82 Seguranca Publica: a outra face das UPPs http://apafunk.blogspot.com.br/2010/05/seguranca-
publica-outra-face-das-upps.html

8 https://oglobo.globo.com/brasil/em-campanha-na-favela-freixo-diz-que-upps-nao-tem-
planejamento-6147151

8 http://revistatrip.uol.com.br/trip/marcelo-freixo



https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dia3_not4.htm
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL930036-5606,00-SERGIO+CABRAL+INAUGURA+POSTO+DE+POLICIAMENTO+NO+MORRO+DONA+MARTA.html
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL930036-5606,00-SERGIO+CABRAL+INAUGURA+POSTO+DE+POLICIAMENTO+NO+MORRO+DONA+MARTA.html
http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL930036-5606,00-SERGIO+CABRAL+INAUGURA+POSTO+DE+POLICIAMENTO+NO+MORRO+DONA+MARTA.html
http://noticias.r7.com/cidades/noticias/especialista-critica-politica-de-upps-do-rio-de-janeiro-20100810.html
http://noticias.r7.com/cidades/noticias/especialista-critica-politica-de-upps-do-rio-de-janeiro-20100810.html
http://apafunk.blogspot.com.br/2010/05/seguranca-publica-outra-face-das-upps.html
http://apafunk.blogspot.com.br/2010/05/seguranca-publica-outra-face-das-upps.html
https://oglobo.globo.com/brasil/em-campanha-na-favela-freixo-diz-que-upps-nao-tem-planejamento-6147151
https://oglobo.globo.com/brasil/em-campanha-na-favela-freixo-diz-que-upps-nao-tem-planejamento-6147151
http://revistatrip.uol.com.br/trip/marcelo-freixo
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em especial durante a ocupagdo do exército e da Forca Nacional, se manifestava
pedindo a instalagdo de UPPs®.

Em 2013, com o desaparecimento do pedreiro Amarildo, torturado e morto
por policiais da UPP da Rocinha®, e a luta de sua familia por justica, as opinides
sobre as UPPs pareciam comecar a se modificar. Especialmente pelo momento de
efervescéncia nas ruas com o que culminou nas chamadas Jornadas de Junho, 0s
debates em torno dos projetos de seguranga publica cada vez mais militarizados se
intensificaram com a repressao as manifestagdes. Com o tempo, 0 imaginario sobre
0 projeto se transformou para alguns setores da sociedade, como explicita Facina:

Hoje, em tempos pds-Amarildo, a critica a essa atuagéo e
as dendncias de abuso de autoridade sdo fartas e
amplamente divulgadas. Mas em 2009 havia um
consenso em torno das UPPs que tornava a critica a sua
atuacdo muito mais dificil. Ainda mais quando essa
critica era pronunciada por vozes desacreditadas de
sujeitos estigmatizados, no sentido de Goffman, tais
como as dos funkeiros. Fato é que a implementacdo de

UPPs passou a significar a proibicao dos bailes funk em
seu territério de refugio: as favelas (Facina, 2014, p. 9).

Os constantes tiroteios, as arbitrariedades praticadas — muitas vezes
relatadas pelos moradores — e as ruinas p6s megaeventos®’ na cidade construiram
outras vistes® em torno do tema. Em 2017, o cenario de “faléncia das UPPs”®
comecou a se acender, inclusive, o debate sobre o fim das UPPs®, algo impensavel
até 0 ano de 2013. Com o elevado numero de mortes de policiais militares, as

préprias esposas, vilvas e familiares passaram a se posicionar publicamente

8 Moradores rejeitam reforgo do Exército e pedem UPP no Morro do Alem&o
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2011/09/moradores-rejeitam-reforco-do-exercito-e-
pedem-upp-no-morro-do-alemao-3478642.html

8 https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/10/01/inquerito-indicia-10-pms-por-
desaparecimento-de-amarildo.htm

87 Muitos especialistas relacionaram a instalacdo das UPPs a Copa do Mundo de 2014 e as
Olimpiadas de 2016 realizadas no Brasil. Esse ponto de vista era presente também entre os
moradores de algumas favelas, como mostra essa reportagem do G1: Moradores de comunidades
acham que UPP vai acabar apés Olimpiada http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2016/07/moradores-de-comunidades-acham-que-upp-vai-acabar-apos-
olimpiada.html

8 UPP fracassou porque so ela ndo basta, diz ex-secretario nacional de Seguranca
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/01/06/upp-fracassou-porgque-so-ela-
nao-basta-diz-ex-sub-da-seqguranca-do-rj.htm

8 Trafico expulsa UPP de dois morros na Zona Norte do Rio http://veja.abril.com.br/brasil/trafico-
expulsa-upp-de-dois-morros-na-zona-norte-do-rio/

% Deputado aprova requerimento para debater fim de algumas UPPs
https://extra.globo.com/noticias/extra-extra/deputado-aprova-requerimento-para-debater-fim-de-
algumas-upps-20999951.html
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https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2011/09/moradores-rejeitam-reforco-do-exercito-e-pedem-upp-no-morro-do-alemao-3478642.html
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http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/07/moradores-de-comunidades-acham-que-upp-vai-acabar-apos-olimpiada.html
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https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/01/06/upp-fracassou-porque-so-ela-nao-basta-diz-ex-sub-da-seguranca-do-rj.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/01/06/upp-fracassou-porque-so-ela-nao-basta-diz-ex-sub-da-seguranca-do-rj.htm
http://veja.abril.com.br/brasil/trafico-expulsa-upp-de-dois-morros-na-zona-norte-do-rio/
http://veja.abril.com.br/brasil/trafico-expulsa-upp-de-dois-morros-na-zona-norte-do-rio/
https://extra.globo.com/noticias/extra-extra/deputado-aprova-requerimento-para-debater-fim-de-algumas-upps-20999951.html
https://extra.globo.com/noticias/extra-extra/deputado-aprova-requerimento-para-debater-fim-de-algumas-upps-20999951.html
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exigindo o fim das UPPs®%. A partir de 2018, as UPPs foram gradualmente sendo
removidas®® das favelas, e em 2019% a Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro aprovou em primeira discussao o projeto de Lei que extingue as UPPs.

E importante um panorama minimo sobre as UPPs, pois como ja dito
anteriormente, os impactos dela para a cultura das favelas, em especial para o funk,
foram visiveis. Major Priscilla, ainda Capita Priscilla, a época da instalagdo da UPP
do Santa Marta, no ano de 2008, afirmou diversas vezes que nao permitiria bailes
funk dentro da favela. Posteriormente, em 2014, como comandante da UPP da
Rocinha, a policial manteve a mesma conduta e também proibiu® os bailes na
favela de Sdo Conrado. Neste mesmo ano, a Major proibiu um dos bailes mais
antigos da cidade, o do Clube Emocdes, mesmo ap0s 0s responsaveis apresentarem
toda a documentacao necessaria para que ele fosse realizado. O baile do Emocdes
sofreu inUmeras restricdes e censuras por parte da Policia Militar, o que resultou
em um enfraquecimento da rede de trabalhadores que girava em torno do baile (DJs,
MCs, vendedores de bebida e comida, mototaxis, entre outros profissionais) e, em
2017, no fim do baile do Emocdes.

O primeiro baile funk com ‘“autoriza¢do” da Policia Militar em darea
“pacificada” aconteceu na Ladeira dos Tabajaras, em junho de 2010%°. A
negociacdo ocorreu através do comando da policia, a Secretaria de Cultura, a
Comissdo de Defesa dos Direitos Humanos da Assembleia Legislativa do Estado
do Rio de Janeiro (CDDH/Alerj), com protagonismo da Apafunk. Uma das queixas
dos moradores, principalmente da juventude das favelas, era que diversas ‘“festas
de playboy”® — eventos caros, realizados por pessoas de fora da comunidade e

autorizados pelo poder publico — aconteciam normalmente dentro das favelas com

%1 Protesto em enterro do 91° PM do ano no RJ pede fim das UPPs: "Queremos um basta"
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/07/25/protesto-contra-upps-marca-
enterro-do-91-pm-do-ano-no-rj-queremos-um-basta.htm

92 http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-10/secretaria-anuncia-fim-de-mais-13-upps-
no-rio-ate-o-fim-do-ano

% http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2019-02/alerj-aprova-em-primeira-discussao-
projeto-gue-preve-fim-das-upps

% Comandante de UPP proibe baile funk na Rocinha http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-
janeiro/2014-02-11/comandante-de-upp-proibe-funk-na-rocinha.html

% Ladeira dos Tabajaras tera primeiro baile funk em érea pacificada http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2010/06/ladeira-dos-tabajaras-tera-primeiro-baile-funk-em-area-pacificada.html
% Em favelas com UPP, baile funk perde a vez para "festas de playboy"
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/10/12/em-favelas-com-upp-baile-funk-
perde-a-vez-para-festas-de-classe-media.htm?cmpid=copiaecola



https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/07/25/protesto-contra-upps-marca-enterro-do-91-pm-do-ano-no-rj-queremos-um-basta.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/07/25/protesto-contra-upps-marca-enterro-do-91-pm-do-ano-no-rj-queremos-um-basta.htm
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-10/secretaria-anuncia-fim-de-mais-13-upps-no-rio-ate-o-fim-do-ano
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-10/secretaria-anuncia-fim-de-mais-13-upps-no-rio-ate-o-fim-do-ano
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2019-02/alerj-aprova-em-primeira-discussao-projeto-que-preve-fim-das-upps
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2019-02/alerj-aprova-em-primeira-discussao-projeto-que-preve-fim-das-upps
http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-janeiro/2014-02-11/comandante-de-upp-proibe-funk-na-rocinha.html
http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-janeiro/2014-02-11/comandante-de-upp-proibe-funk-na-rocinha.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/06/ladeira-dos-tabajaras-tera-primeiro-baile-funk-em-area-pacificada.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/06/ladeira-dos-tabajaras-tera-primeiro-baile-funk-em-area-pacificada.html
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/10/12/em-favelas-com-upp-baile-funk-perde-a-vez-para-festas-de-classe-media.htm?cmpid=copiaecola
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/10/12/em-favelas-com-upp-baile-funk-perde-a-vez-para-festas-de-classe-media.htm?cmpid=copiaecola
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UPP, enquanto dos bailes funk eram exigidas muitos elementos burocraticos, além
de uma estrutura fora do comum (quantidade enorme de banheiros, segurancas etc.),
inviabilizando a realizacdo dos mesmos.
Conforme destaca Facina, mesmo com uma lei em vigor, a criminalizacédo
do funk permanece de vérias formas. Nas palavras da autora:
Assim sendo, apesar da vitéria considerada historica
entre os funkeiros e amplamente divulgada na midia
hegemonica, a conquista de uma lei definindo o funk
como “cultura” ndo significou, na préatica, um direito
adquirido. No cotidiano da cidade o funk permanece

sendo tratado como crime pelo Estado (Facina, 2014, p.
17).

Dessa forma, mais uma vez, o lazer da juventude favelada e periférica era
interditado pelo poder publico, enquanto nessas areas, eventos voltados para a elite
carioca frequentar as “areas pacificadas” ocorriam sem a presenca desses jovens,
devido ao alto preco dos ingressos. Um exemplo claro deste quadro foi o evento
Morro da Alegria, realizado pelos organizadores do bloco Spanta Nenem, na quadra
da escola de samba do Santa Marta. O evento, segundo os proprios produtores, tinha
como objetivo “fazer a galera subir”, pois as UPPs “facilitaram esse movimento”®’.
Fica evidente, portanto, que os bailes funk foram alvo sistematico de restricGes e
censura por parte das UPPs, enquanto outros eventos aconteciam com aval da
policia. O problema, portanto, ndo parecia ser a “ordem urbana” ou o barulho, como
afirmavam os comandantes em areas ditas pacificadas. O incomodo era, sim, com
o0 lazer da juventude favelada.

E claro que a criminalizacdo do funk ndo comecou com o projeto das
Unidades de Policia Pacificadora. No entanto, se nos anos 1990 os bailes eram
proibidos “no asfalto” e ocorriam dentro da favela. Em diversas casas de festa da
zonasul e do centro da cidade, o funk toca a noite inteira sem nenhuma interferéncia
da policia. J& nas favelas, em especial as que receberam UPPs, os bailes funk

acabaram, como afirma MC Carol, em entrevista a0 NEXO%, em marco de 2017:

% UPP impulsiona 'samba de classe média' e restringe bailes funk
http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,upp-impulsiona-samba-de-classe-media-e-restringe-
bailes-funk,657027

9% MC Carol: ‘A UPP acabou com o baile funk, mas ainda tem trafico e arma’
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/03/17/MC-Carol-%E2%80%98A-UPP-acabou-
com-o-baile-funk-mas-ainda-tem-tr%C3%A1fico-e-arma%E2%80%99



http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,upp-impulsiona-samba-de-classe-media-e-restringe-bailes-funk,657027
http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,upp-impulsiona-samba-de-classe-media-e-restringe-bailes-funk,657027
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/03/17/MC-Carol-%E2%80%98A-UPP-acabou-com-o-baile-funk-mas-ainda-tem-tr%C3%A1fico-e-arma%E2%80%99
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/03/17/MC-Carol-%E2%80%98A-UPP-acabou-com-o-baile-funk-mas-ainda-tem-tr%C3%A1fico-e-arma%E2%80%99
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“Néao tem mais bailes nas comunidades do Rio de Janeiro.
A UPP acabou com os bailes. S6 com eles, porque droga
e arma ainda tem, o trafico ainda existe, ndo mudou. Néo
tem mais baile funk ha uns 3 anos. Se tivesse um baile
organizado, estaria gerando mais empregos. Se o baile
rolasse numa quadra, com horario para comecar e
terminar, tudo certinho, seria uma parada legal. Mas da
mais dinheiro colocar na porta de uma boate “baile de
favela”: vao cobrar entrada, vao cobrar bebida. Baile na
comunidade ndo interessa para eles” (MC Carol, Jornal
Nexo, 2017).

O protagonismo das mulheres no funk tem sido identificado ha mais de uma
década. A fala de MC Carol sobre UPPs demonstra que elas também foram
atingidas enquanto artistas por essa reconfiguracdo das politicas de seguranca com
a chegada das UPPs, embora a violéncia de Estado nas favelas ndo tenha comecado
com as UPPs. Outra funkeira que, por uma tragédia que atualmente se tornou
corriqueira, se manifestou sobre o tema foi Tati Quebra Barraco. A MC, uma das
precursoras do funk putaria, nasceu e vive até hoje na Cidade de Deus. Nesta favela,
em dezembro de 2016, perdeu seu filho Yuri, de 19 anos, assassinado pela PM®°
durante uma operacdo. Atraveés de seu perfil na rede social Twitter, Tati falou sobre
0 que sentiu no momento: “A PM tirou um pedago de mim que jamais serd
preenchido. A PM matou o meu filho. Essa dor nunca iré se cicatrizar”'®. MC Carol
também se manifestou sobre o caso, reafirmando que esta ndo € uma situacdo rara.
Em um post!®! na rede social Facebook, Carol afirmou que situagdes como essa s&o
rotineiras para quem mora na favela:

“[...] ndo ¢ apenas uma guerra entre a policia e o trafico e
sim da policia contra a comunidade porque se engana
guem acha que eles entram |4 para proteger quem mora
na favela! Pra policia, a lei é "é negro, favelado, entdo
tava de pistola”. O que aconteceu hoje € rotina pra quem
mora na favela, mas o que doi mais € ver uma mulher tdo
guerreira e batalhadora, que lutou pra dar uma vida digna
pros filhos e conseguiu através do funk, passar por esse
sofrimento! Como se ndo bastasse as versdes da midia,
ainda tem os babacas da internet que ndo respeitam a dor

de uma familia que perdeu um ente querido e precisa de
PRIVACIDADE! Isso ndo tem nada a ver com a vida de

% "Vocé ndo imagina a minha dor', diz Tati Quebra Barraco https://oglobo.globo.com/rio/voce-
nao-imagina-minha-dor-diz-tati-quebra-barraco-20626288#ixzz4pZbxJX30

100 Link para o Tweet da cantora https://twitter.com/TatiQBOficial/status/807807225012121600
101 A postagem completa:
https://www.facebook.com/mccaroldeniteroioficial/posts/1374973749236879:0

Repercussdo na midia: “E rotina para quem mora na favela”, diz Mc Carol sobre morte do filho de
Tati Quebra Barraco http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/e-rotina-para-guem-mora-na-favela-diz-
mc-carol-sobre-morte-do-filho-de-tati-quebra-barraco-11122016



https://oglobo.globo.com/rio/voce-nao-imagina-minha-dor-diz-tati-quebra-barraco-20626288#ixzz4pZbxJX3O
https://oglobo.globo.com/rio/voce-nao-imagina-minha-dor-diz-tati-quebra-barraco-20626288#ixzz4pZbxJX3O
https://twitter.com/TatiQBOficial/status/807807225012121600
https://www.facebook.com/mccaroldeniteroioficial/posts/1374973749236879:0
http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/e-rotina-para-quem-mora-na-favela-diz-mc-carol-sobre-morte-do-filho-de-tati-quebra-barraco-11122016
http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/e-rotina-para-quem-mora-na-favela-diz-mc-carol-sobre-morte-do-filho-de-tati-quebra-barraco-11122016
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voceés, entdo arrumem um servi¢o pra fazer!” (MC Carol,
11 de dezembro de 2016, em sua pagina na rede social
Facebook).

Na postagem acima, MC Carol cita a frase “E negro, favelado / Entéo tava
de pistola”, fazendo referéncia a sua musica “Delagdo Premiada”?. Na mdsica,
epigrafe desta secdo, Carol apresenta fortes criticas a militarizacdo das favelas,
explicitando, inclusive a corrup¢do da policia e 0 assassinato de moradores de
favelas que ficam expostos ao poderio armado do Estado: Troca de plantéo, a bala
come a vera / Ontem teve arrego, rolou baile na favela / Sete da manha, muito tiro
de meiota / Mataram uma crianca indo pra escola. A MC também menciona 0s
assassinatos do pedreiro Amarildo e do dancarino DG, ambos praticados por
policiais de UPPs em favelas da zona sul — Rocinha e Pavéo-pavéozinho,
respectivamente: Cadé o Amarildo? Ninguém vai esquecer / Vocés nao
solucionaram a morte do DG / Afastamento da policia é o Unico resultado / N&o
existe justica se 0 assassino ta fardado. A musica termina com uma critica veemente
a seletividade do sistema de justica que tortura, mata e condena pobres e negros,
enquanto ricos e poderosos mantém seus direitos civis garantidos: Trés dias de
tortura numa sala cheia de rato / E assim que eles tratam o bandido favelado /
Bandido rico e poderoso tem cela separada / Tratamento VIP e delacdo premiada.
Esta letra repercutiu nacionalmente por fazer criticas a atuacdo da policia militar,
as politicas de seguranca publica no Rio de Janeiro e a parcialidade do judiciario
brasileiro, que aceita o beneficio de delacdo premiada de politicos e executivos de
altos cargos enquanto nas favelas, para a populacdo pobre e de maioria negra, a
brutalidade é a regra.

Nesta fronteira entre “crime” e cultura, o funk carioca permanece resistindo
ao pensamento aristotélico que categoriza os sujeitos e comportamentos a partir de
uma ldgica universal. E no borramento dessas categorias e na dentncia de seu
cotidiano que o funk encontra na fronteira sua sobrevivéncia. E é nesta tensdo entre
o lazer das multiddes, o sucesso midiatico internacional de artistas do funk e a
insisténcia na criminalizacdo que reside aquilo que a sociedade brasileira nao

consegue mais negar: funk é cultura.

192 Link para a musica https://www.youtube.com/watch?v=ZfZL PXL GwUs



https://www.youtube.com/watch?v=ZfZLPXLGwUs
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3.3 Unidades de Policia Pacificadora e a ultima fronteira da

militarizagdo da vida

Zaluar (1999) apresenta também um compilado que resume os estudos no
campo da violéncia urbana desde seu inicio, ainda na década de 1970, até sua fase
posterior, nos anos 1980, com foco nos direitos humanos, na critica a atuacdo das
policias, do Estado Penal como um todo e na desigualdade social como motor da
violéncia. No pés-ditadura civil militar, com os olhares voltados para a violéncia
policial e o aumento da distribuicdo de armas de fogo no Brasil, a policia militar
passa a ser “objeto” de estudo mais detalhado, ndo somente por suas praticas, mas
pela historia da instituicdo e seus usos como aparato repressivo desde o seu
surgimento.

Os objetos mais comuns na virada da década de 80 séo
justamente a brutalidade oficial, militar e estatal, ou a
paraestatal, clandestina e oficiosa das organizacdes
paramilitares que continuaram a exercer o terror do
Estado, termo comum na literatura até os dias de hoje,
apesar dos enormes esforcos, a partir da Constitui¢do de

1988, em estabelecer um Estado democratico de Direito
no pais (Zaluar, 1999, p. 31).

H4, desde os primordios nos estudos sobre seguranca publica e violéncia,
praticamente um consenso em torno dos elementos causadores de um cotidiano
violento nas cidades brasileiras. Como firma Zaluar (1999), o discurso
predominante desde os anos 1970 ¢é o de que “os verdadeiros problemas e questdes
seriam evidentemente a miséria crescente, o desemprego, a falta de servicos
publicos eficientes, em especial no setor da saude e da educacdo, e a auséncia de
politicas sociais” (idem, p. 34). Ainda assim, as politicas de seguranca publica
parecem se distanciar cada vez mais da causa estrutural dos problemas em torno da
chamada “criminalidade”. O “grande inimigo” do século XX permanece até hoje o
mesmo: o trafico de drogas. E é na guerra as drogas que se centram as principais
politicas de seguranca publica ndo s6 no Brasil, mas na maioria dos paises da
America Latina, tendo a morte e 0 encarceramento em massa Como Sseus principais
resultados. Como aponta Facina,

A outra face do encarceramento massivo € a explosdo de
um tipo de violéncia que, dada as possibilidades de

espetacularizacdo que apresenta, € por vezes tomada
como A violéncia. Trata-se da violéncia urbana,
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identificada a crimes cometidos com a utilizacdo de
armas de fogo e com alta letalidade. Sob a 6tica da classe
média ou das classes proprietarias, essa violéncia se
traduz principalmente como ataque ao patrimonio
privado. Na percepc¢do dos moradores das periferias das
grandes cidades ela é sinbnimo de assassinatos, com alto
grau de participacdo de forgas do Estado. Muitas dessas
mortes sdo resultado de uma politica proibicionista que
prioriza 0 combate armado contra 0 comércio varejista de
drogas ilicitas nas favelas (Facina, 2014, p. 2)

Segundo Thiago Rodrigues, o termo “guerra as drogas” foi cunhado pelo
presidente estadunidense Richard Nixon, em 1972, ao anunciar que a “ameaga das
drogas” exigia a declaracdo de uma guerra para combaté-la. A narrativa da “guerra
as drogas” baseia-se, desde os seus primoérdios, “na divisao estanque do mundo em
dois blocos: o dos paises produtores ¢ dos paises consumidores de drogas”
(Rodrigues, 2012, p. 16). Este dualismo ficticio ndo leva em conta o fato de que
Canada e Estados Unidos sédo, ha quase 50 anos, dois dos maiores consumidores de
drogas do mundo, além de produtores de maconha. Ainda de acordo com
Rodrigues, “assim como o Brasil, por sua vez, ndo é somente um ‘pais de transito’,
como identificado nos anos 1980, mas também um dos maiores consumidores
mundiais de cocaina” (idem).

Se o governo Nixon fora marcado pelo discurso de guerra as drogas que
carimbou na América Latina o titulo consensual — embora ficticio — de grandes
inimigos dos Estados Unidos por ser a responsavel pelo abastecimento de drogas
no pais, foi com Ronald Reagan que seu periodo de militarizacao teve inicio. Como
explica Rodrigues, nesse periodo, os Estados Unidos passaram a associar guerrilhas
de esquerda, entre elas as Forcas Armadas Revolucionarias da Colémbia (FARC),
com o trafico de cocaina, configurando, entdo, “uma nova ameaca a seguranca
continental” (Rodrigues, 2012, p. 17). Assim, cunhou-se o termo “narcoterrorismo”
para designar a unido entre trafico de drogas e guerrilha armada da América Latina,
servindo de pretexto para a militarizacdo do combate as drogas como politica de
Estado. Este fendmeno justificou a adogdo de leis de excecdo e 0 aumento da
repressao “que resultaram no aumento generalizado da violéncia, sem diminuir a
oferta de cocaina” (idem, p. 18).

Em outros paises, como no Brasil, a “guerra as drogas” reforcou também
politicas de seguranca que, por sua acao repressiva e seletiva a determinados
territorios, endossou uma verdadeira guerra aos pobres. E neste contexto que surge

o conceito de “crime organizado”, muito utilizado pelo poder publico e pela
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imprensa ao redor do mundo, e hoje naturalizado como sindnimo de venda de
drogas consideradas ilicitas no varejo, mas que ignora os grandes administradores
do capital gerado pela venda de grandes volumes de drogas. Sob a justificativa de
combate ao chamado “crime organizado” que, segundo o senso comum, € O
responsavel pelas principais formas de violéncia no Rio de Janeiro e em varios
outros estados brasileiros, a violagdo dos direitos humanos nas favelas e periferias
tornou-se constante. De acordo com Salo de Carvalho (2006), esta pratica é comum
na América Latina e reflete uma ampla ideologia da politica criminal atual,
responsavel pela criagdo de um discurso constante de uma suposta situacdo de
excecao que permite a suspensao de direitos.
Se na América Latina o discurso de emergéncia foi
constantemente revigorado pelas agéncias repressivas
como instrumento de (re)legitimacdo das politicas
criminais de guerra as drogas, encontrando no “crime
organizado" o inimigo visivel a ser combatido, a
atualidade a excegcdo ganha contornos de estado de
permanéncia com a adi¢do do discurso de luta contra o
terrorismo. Como o poder punitivo é operacionalizado
sob a aparéncia do respeito as regras dos Estados de
Direito, mas, em realidade, atua em um vécuo de

direito(s), o efeito é a gradual desestabilizacdo das
Constitui¢bes (Carvalho, 2006, p. 260).

Este discurso faz parte, ainda segundo Carvalho, de uma “nova configuragao
da politica criminal autoritaria contemporanea” cuja maxima parece ser “‘contra o
terror das organizacgdes criminosas, o terrorismo de Estado” (p. 256). No entanto,
para legitimar esta nova configuracao, é preciso criar um contexto para isso, uma
ideologia que retire o status de “pessoa” de determinados individuos. E o que faz o
chamado Direito Penal do Inimigo com aqueles que se negam a participar do
contrato social, ou seja, que praticam constantemente aquilo que o Estado define
como crime. Dessa forma, com a divisdo entre “pessoas” e “ndo pessoas”, ha
também uma enorme diferenca entre as praticas de direito penal entre 0s que sao
considerados cidaddos e os que sdo tidos pelo todo social como verdadeiros
inimigos. Aqueles que habitualmente praticam crimes, portanto, deixam de ser
pessoas aos olhos do direito penal do inimigo, permitindo que a esses corpos se
tornem alvos do combate ao crime — que termina por ser o combate ao “criminoso”.

Salo de Carvalho aponta também que este discurso penal do inimigo, pela
sua beligerancia, acaba por comparecer ndo somente nas instituicdes de poder, mas

também na midia e entre as camadas sociais, transpondo as acfes do aparato
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repressivo que violam os direitos, legitimando e abrindo espago para autorizar o

terrorismo de Estado.
Neste quadro de apontamento de excec¢des que se tornam
duradouras, a categoria normatizada "organizacdes
criminosas" adquire fundamental importancia, visto ser o
conceito que possibilitara agregar sob o mesmo estilo
repressivo condutas absolutamente diversas como
"terrorismo", comércio de drogas ilicitas, imigracdo

ilegal, trafico de pessoas e de 6rgaos, crimes econdémicos,
entre outros (idem, p. 259).

E claro que esta amalgama se da diante de um contexto de sensivel violéncia
cotidiana sentida e vista pelas mais diversas camadas da sociedade. Assim, como
aponta Carvalho, a sociedade vivencia a sensa¢do de inseguranca e se Vé como
potencial vitima todos os dias. O Estado se mostra, diante desta populacéo, incapaz
de dar respostas a esses riscos, fazendo com que desta tensdo — entre a incapacidade
do Estado de administrar os riscos e a sensacdo de inseguranca — emerjam tentacoes
autoritarias com aspecto de eficacia.

No célculo entre custos e beneficios, o sacrificio de
determinados direitos e garantias fundamentais aparenta
ser um preco razodvel a ser pago pela retomada da
seguranga. Sua assimilac&o resta ainda mais facil se estes
direitos e garantias a serem suprimidos integrarem o
patriménio juridico de alguém considerado como
inimigo, de um outro considerado como obstaculo ou

ameaca que deve ser reputado como "ninguém" (ndo-ser)
(Carvalho, 2006, p. 261).

N&o obstante, é nas favelas que este ndo-ser/ninguém se encontra, pelo olhar
do Estado e do senso comum dominante. E nesses territorios que se encontram os
grandes inimigos da paz social e, como aponta Facina (2014), € também onde se
materializa o recrudescimento repressivo que culminou, no inicio da década de
1990, nas chacinas de Acari, Candeléria e Vigario Geral. Embora todas elas tenham
tido comprovada participacdo de policiais, € ainda a juventude de favelas —
assassinada todos os dias — que a maior parte da sociedade e do Estado brasileiro
acredita ser a responsavel pela violéncia cotidiana. O funk, como a expressao maior
dessa mesma juventude, pela l6gica dos que defendem essa politica, deve também
ser combatido.

N&o é intencdo desta pesquisa realizar um panorama das politicas de
seguranga publica na América Latina, nem tampouco apresentar solucfes para este

problema. No entanto, é importante apresentar alguns elementos que, certamente,
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serviram para justificar, em alguma medida, a implementacao de certas medidas de
seguranga por parte do Estado, entre elas, as Unidades de Policia Pacificadora

(UPPs), ja mencionadas anteriormente. Segundo o proprio exército!®®

, surgidas a
partir da experiéncia brasileira na ocupacédo do Haiti, as UPPs dialogam diretamente
com os projetos de militariza¢do ao redor do mundo. Como aponta a reportagem do
Le Monde'®, apds o fim de mais de uma década da Missdo das Nagdes Unidas para
Estabilizacdo do Haiti (MINUSTAH), chefiada pelo Brasil, o saldo é de um pais
“mais pobre, com a economia estagnada, onde o desemprego atinge 70% da
populacdo economicamente ativa e o trafico de drogas cresce em velocidade
assustadora” (Le Monde Diplomatique Brasil, 4 de maio de 2017). A matéria
destaca também a forte participacdo de conglomerados nacionais e internacionais
no controle militarizado do territério haitiano, responsavel também pela
privatizacdo dos servigos publicos essenciais que aumentou o custo de vida da
populagéo e deixou um rastro de precariedade extrema.

Né&o é somente a partir da perspectiva do Direito e da seguranca publica que
poderemos explicar a UPP — e a militarizacdo — como projeto. Esta politica é, antes
de tudo, multifatorial e resposta aos interesses de véarios setores que controlam o
capital. Assim, além de um aparente projeto de seguranca publica, as UPPs eram
também um projeto de cidade bem definido e preparado para 0os megaeventos
esportivos que viriam a se realizar no Rio de Janeiro seis anos depois da instalacdo
da primeira UPP 1%,

Vimos, portanto, que as politicas de seguranca publica voltadas ao combate
a violéncia urbana sao pautados, basicamente, na guerra as drogas. No entanto, com
forte ligacdo com as desigualdades sociais e a falta de acesso a direitos, a violéncia

urbana segue sendo “combatida” pelo viés militarizado da seguranga publica. Para

103" A PM visitou 0 Haiti para ver como se fazia, e assim surgiu o conceito de UPP. O Exército
tem usado as experiéncias do Haiti no Complexo do Alemao e na Maré", diz o coronel.
https://www.dw.com/pt-br/miss%C3%A30-no-haiti-torna-brasil-refer%C3%AAncia-em-
treinamento-de-for%eC3%A7as-de-paz/a-18141833

104 http://diplomatique.org.br/militarizacao-tipo-exportacao-o-perigo-da-industria-humanitaria-
brasileira/?fbclid=IwAR2AL7iedg_VTakHMVfY4Wv560 90VIFfxCzp4Ki3VrB8xPftwiNZzdUp
Vw

105 Vale destacar que, alguns anos depois, privado de liberdade pela prética de diversos crimes
contra a administracdo publica, corrupcao e lavagem de dinheiro, o ex-governador do Rio de
Janeiro, Sérgio Cabral, afirmou em depoimento que comprou, com a ajuda de empresarios
brasileiros, por dois milhdes de dblares, votos para trazer a Olimpiada para a cidade
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/07/04/sergio-cabral-depoe-sobre-compra-de-
votos-para-o-rio-sediar-a-olimpiada-de-2016.ghtml



https://www.dw.com/pt-br/miss%C3%A3o-no-haiti-torna-brasil-refer%C3%AAncia-em-treinamento-de-for%C3%A7as-de-paz/a-18141833
https://www.dw.com/pt-br/miss%C3%A3o-no-haiti-torna-brasil-refer%C3%AAncia-em-treinamento-de-for%C3%A7as-de-paz/a-18141833
http://diplomatique.org.br/militarizacao-tipo-exportacao-o-perigo-da-industria-humanitaria-brasileira/?fbclid=IwAR2AL7iedg_VTakHMVfY4Wv56q_9oVlFfxCzp4Ki3VrB8xPftwiNZzdUpVw
http://diplomatique.org.br/militarizacao-tipo-exportacao-o-perigo-da-industria-humanitaria-brasileira/?fbclid=IwAR2AL7iedg_VTakHMVfY4Wv56q_9oVlFfxCzp4Ki3VrB8xPftwiNZzdUpVw
http://diplomatique.org.br/militarizacao-tipo-exportacao-o-perigo-da-industria-humanitaria-brasileira/?fbclid=IwAR2AL7iedg_VTakHMVfY4Wv56q_9oVlFfxCzp4Ki3VrB8xPftwiNZzdUpVw
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/07/04/sergio-cabral-depoe-sobre-compra-de-votos-para-o-rio-sediar-a-olimpiada-de-2016.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/07/04/sergio-cabral-depoe-sobre-compra-de-votos-para-o-rio-sediar-a-olimpiada-de-2016.ghtml
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garantir a vinda dos megaeventos para o Rio de Janeiro, o controle de territorio pelo
Estado, bem como a repressdo aos pobres, € o contexto que faz surgir o projeto das
Unidades de Policia Pacificadora, unindo o controle da violéncia a um projeto de
cidade que exclui ainda mais as camadas pobres, sobretudo a populagdo negra.
Entretanto, h& outro ponto importante a ser levado em conta nos debates sobre as
UPPs.

A revista Examel®

mostrou que a industria de armamentos no mundo,
impulsionada pelas 100 maiores empresas do setor, movimentaram cerca de 410
bilhdes de dolares so6 em 2011. Segundo a revista, para essas empresas “a guerra
realmente é vital para sua sobrevivéncia, pois é dai que vém mais de 90% de seus
negocios”. Se a guerra gera lucro, ndo seria diferente na guerra as drogas. Em uma
conjuntura de forte militarizacdo em paises do Oriente Médio, pautada
principalmente na “guerra ao terror”, os lucros da industria bélica precisavam
crescer também através da guerra as drogas. Assim, 0s unindo 0s megaeventos, a
guerra as drogas e os projetos de cidades excludentes, temos um exemplo de como
o capital mantém seus lucros.

De acordo com Gawryszewski, Penna & Melo, 0s megaeventos esportivos
sdo uma forma de o capital manter seu ciclo de reproducdo de valor e adiar crises
de superproducdo. Para isso, governos investem em artefatos e tecnologias
produzidos pela industria bélica e implementam politicas de seguranca publica
baseadas em dominio territorial e militarizacdo. Segundo os autores, durante a Copa
do Mundo de 2014 realizada no Brasil, o governo federal “coordenou em conjunto
com as demais esferas de governo um quantitativo de 150 mil agentes de seguranca
publica” (Gawryszewski, Penna & Melo, 2015, p. 174). Os investimentos
financeiros para tal ficaram em torno dos 1,9 bilhdes, incluindo recursos para
operacOes militares, armamentos etc. Pouco tempo antes do inicio da Copa, cerca
de 10 mil agentes da Forca Nacional receberam treinamento para compor uma tropa
especialmente treinada para neutralizar os chamados “distarbios urbanos”. No
mesmo periodo, a Policia Militar do Rio de Janeiro recebeu formacao em taticas de
contra-insurgéncia urbana, oferecida pela policia francesa, que utilizava esses

recursos nos suburbios da Franca, ainda segundo os autores.

106 https://exame.abril.com.br/negocios/as-10-empresas-gque-mais-lucram-com-as-querras/
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Ainda segundo os autores, em maio de 2014, “os orgdos de seguranca
requisitaram a compra de mais de 270 mil granadas e projéteis de gas lacrimogéneo,
mais de 260 mil cartuchos de balas de borracha” (idem, p. 177). Também neste
periodo, o Rio de Janeiro gastou cerca de 316 milhdes em infraestrutura utilizado
no sistema de seguranca dos jogos. O conjunto de favelas da Maré foi ocupado pelas
forgas de seguranga em abril de 2014, dois meses antes do inicio da Copa do
Mundo. Nesta ocupacéo, que durou 14 meses, segundo informacdes destrinchadas

pelo jornal O Estado de S&o Paulo'®’

, Investiu-se mais que o dobro do que ja se
investiu em programas sociais na Maré num periodo de seis anos. Ou seja, em pouco
mais de um ano, o Estado brasileiro gastou o dobro (R$ 599,6 milhdes) do que
investiu em politicas sociais (R$ 303,63 milhdes) durante seis anos inteiros.

Os nimeros emblematicos mostram uma logica de intensa militarizacéo das
favelas do Rio de Janeiro, mas esta Idgica se reflete ndo somente pelo emprego das
forgas militares. Como apontam Gawryszewski, Penna & Melo,

[esta] é uma ldgica militarizada, pois ndo s6 emprega
forgas de seguranca militares (Policia Militar e Forcas
Armadas), mas porque possuem um ethos militarizado,
no entendimento de que as favelas sdo tomadas por
“inimigos” (no caso, os narcotraficantes) e que os

territorios precisam ser libertados em prol do bem-estar
da populacéo (2015, p. 186).

A ocupacdo militar da Maré, que durou 14 meses, foi posteriormente
substituida por Unidades de Policia Pacificadoral®®. Nascida e criada em uma das
regides que compdem o conjunto de favelas da Maré, Marielle Franco dedicou-se
ao estudo da UPP e os impactos desta politica para a vida da populacdo favelada.
Para Franco, a UPP, enquanto modelo de politica de seguranca publica, reforca o
modelo de Estado Penal, absolutamente integrado ao projeto neoliberal.

Segundo a autora, num contexto de “guerra as drogas”, o projeto da UPP se
caracteriza pelo controle e a ocupacdo dos territorios de favelas por armas oficiais
como alusdo a paz, configurando uma nitida estratégia de conquista do apoio
popular. Sua dissertacao de mestrado tem como titulo “UPP: Reducao da favela a

trés letras”, mostrando que o projeto das UPPs trouxe ao imaginario social uma

107 Na Maré, ocupacdo militar custou o dobro dos gastos sociais nos Gltimos seis anos
https://outline.com/SvKKR?2 (o link utilizado para acessar a matéria esta hospedado no site Outline,
pois o jornal ndo permitiu a leitura da reportagem por pessoas ndo assinantes).

108 https://vejario.abril.com.br/cidades/implantacao-upp-favela-mare-complexo-do-alemao/
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ideia de que esta seria a solucdo para os territorios de favela. As UPPs, portanto,
chegam a estes lugares com a promessa de ocupacdo estatal para garantia de
politicas publicas e direitos sociais antes negados pela forte presenca do “crime
organizado”.
Se por um lado, ha uma representacéo positiva de projeto
de ‘pacificag@o’, por outro, ele tem sido questionado no
que se refere a relagdo entre Estado e as populagoes nas
favelas. Tem se discutido tanto a chegada dos servicos,

guanto o controle exercido sobre a rotina nessas areas da
cidade (Franco, 2014, p. 57).

A autora mostra, no entanto, que nesse modelo de “pacificacdo”, as politicas
publicas ndo se mostram como prioridade do Estado, chegando sempre em segundo
plano, quando chegam. A policia, nesse caso, é a Gnica parcela implementada desse
projeto. E esta age como forca reguladora e responsavel pela manutencdo de uma
determinada “ordem” nas favelas onde se encontram. Neste sentido, ¢ possivel
decifrar o verdadeiro intuito das UPPs enquanto projeto politico: controle da
populacdo pobre através de uma l6gica dominada pela militarizagcdo com discurso
pacificador. Como aponta Franco, “ha uma visdo impregnada na sociedade de que
0s moradores de favelas sdo, em sua maioria, participantes do varejo da droga
imposto pelo trafico” (idem, p. 61). Assim, nota-se que a criminalizacdo da pobreza
vence sua principal fronteira e se firma, a partir do preconceito predominante na
subjetividade coletiva.

Para Franco, as UPPs ndo rompem com as marcas fundamentais do Estado
Penal. E conforme ja mostrou Carvalho, no direito penal do inimigo, uma das
marcas do Estado Penal atual, se ha identificacdo dos moradores de favelas como
“narcotraficantes”, esses sdo transformados, entdo, em ndo-pessoas, ou seja, Nao
cabem a eles os direitos sociais basicos. Este formato, portanto, pode assegurar,
ainda segundo Franco, algum nivel de controle dos territérios populares em nome
dos megaeventos, mesmo que a partir da retirada de direitos (idem, p. 72). Ainda
de acordo com a autora, houve, através das UPPs, uma administracdo militarizada,
“tendo na ocupacao policial uma adequagao do ambiente para melhor responder as
exigéncias dos grandes eventos” (idem).

Marielle Franco explica também que o modelo militarizado dos grupos
ligados ao varejo das drogas ndo foi substituido pelo aparato do Estado. O que

ocorreu, na maior parte dos casos, foi a convivéncia entre a policia militar e os
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varejistas de drogas. De acordo com a autora, nos locais onde a UPP n&o chegou, a
venda varejista de drogas permaneceu intacta, sem nenhuma necessidade de
negociacdo, a priori, com os agentes do Estado. O que se modificou, neste interim,
foi a frequéncia das operacdes policiais marcadas por forte violéncia e abuso de
poder por parte da policia para com os moradores das favelas. Segundo Franco, “o
varejo do trafico é substituido por uma postura militarizada da policia, agora ndo
mais com operagdes esporadicas, mas com uma presenca permanente nesses
territorios” (ibidem).

Facina também destaca que o efeito principal das UPPs, num primeiro
momento, foi a reducdo dos tiroteios provocados pelas constantes operagoes
policiais em conflito com o chamado “trafico”. Além disso, a UPP reduziu a
quantidade de armas circulando ostensivamente nas maos do “crime organizado”,
embora estas continuassem visivelmente presentes nas médos da policia militar.
Entretanto, a UPP passa a ser ndo somente uma forma de policiamento do territério
com objetivo de conter a pratica daquilo que é considerado crime, mas também, o
de regular as formas de lazer e sociabilidade nas favelas.

A identificagdo do discurso das UPPs como “salvadoras” das favelas
cariocas também é apontado por Dennis Novaes. Segundo o autor, este discurso
aponta as UPPs como a politica que finalmente poderia salvar as favelas da
violéncia e do dominio do “crime organizado”; e que a repressdo aos moradores
desses territérios, bem como a proibi¢do dos bailes, segundo esta narrativa, seria
um mero acidente de percurso, um efeito colateral (Novaes, 2016, p. 44). O autor
também chama atencéo para a coexisténcia entre a presenca da policia militar e do
varejo da droga. Esta coexisténcia seria mediada pelo arrego, “uma forma de gestao
da vida” nesses territorios (idem).

A partir do trabalho de Novaes é possivel apreender que a proibicdo dos
bailes funk é um eixo central da atuacdo das UPPs. Os bailes se mostram como
parte essencial da sociabilidade entre os jovens nesses territorios, inclusive como
forma de valorizagéo do lugar onde se vive (Novaes, 2016, p. 44). Assim, proibir
os bailes funk, € também controlar o lazer da juventude moradora de favelas que,
na maioria das vezes, sequer consegue se locomover pela cidade. Um exemplo
explicito do uso das UPPs como forma de controle do lazer da populagéo favelada
e, também, como projeto de cidade que garante direitos apenas para uma parcela da

populacéo, ocorreu em 2015, quando a Promotoria do Rio de Janeiro ajuizou uma
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acdo'® para coibir bailes funk na favela do Pavdo-Pavdozinho. A acdo solicita a
instalacdo de uma UPP com a justificativa de que as festas incomodavam 0s
moradores de Copacabana e que, até entdo, o poder publico ndo havia tomado
nenhuma providéncia.

A arbitrariedade em relacdo a proibi¢do dos bailes funk encontrava na
Resolucdo 013, resquicio de uma ditadura civil-militar mal superada, seu respaldo
legal. Norma de aplicag@o do decreto 39.355/2006, a resolugdo 013 “determinava a
relacdo dos 6rgdos de seguranca com 0s eventos "sociais, culturais ou esportivos”
no estado” (Facina, 2014, p. 10). Esta norma previa que a policia poderia autorizar
ou proibir eventos de qualquer porte sem motivacéo estabelecida previamente, nem
mesmo pela propria resolucdo. Facina explica também que, desde que a
Constituicdo de 1988 entrou em vigor, a censura artistica deixou de existir tanto
pelo contedo quanto pela organizacdo de eventos culturais. Dessa forma, “obrigar
0 cidaddo a pedir licenca ou autorizacdo para organizar um evento cultural € a
reedicdo das praticas da ditadura civil-militar inaugurada em 1964, repudiadas no
ordenamento juridico democratico brasileiro” (idem).

Foram cerca de trés anos de articulagéo entre diversos movimentos culturais,
ativistas e intelectuais para que, em agosto de 2013, a revogacéo da resolucéo 013
fosse anunciada pelo entdo governador Sérgio Cabral*®. A época, segundo o
secretario de seguranca, José Mariano Beltrame, e o proprio governador, um grupo
de trabalho!!! seria instituido para a criagdo de novas regras para realizacdo das
festas. Segundo o jornal O Globo, os movimentos culturais que participaram da luta
pela derrubada da resolucdo 013 reivindicavam a participacdo de seus
representantes na comissdo que elaboraria o texto substitutivo da 013. Este grupo

de trabalho nunca foi instituido.

3.4 “Evoluiu”: o funk entre a cadeia e o red carpet

109 www.jota.info/justica/promotoria-pede-upp-para-coibir-baile-funk-na-zona-sul-do-rio-
16092015

110 hitp://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/08/cabral-anuncia-fim-de-resolucao-que-
impedia-baile-funk-em-favelas-do-rio.html

111 hitps://oglobo.globo.com/rio/grupo-vai-elaborar-nova-resolucao-sobre-realizacao-de-bailes-
funk-em-comunidades-pacificadas-9521277
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http://www.jota.info/justica/promotoria-pede-upp-para-coibir-baile-funk-na-zona-sul-do-rio-16092015
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/08/cabral-anuncia-fim-de-resolucao-que-impedia-baile-funk-em-favelas-do-rio.html
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https://oglobo.globo.com/rio/grupo-vai-elaborar-nova-resolucao-sobre-realizacao-de-bailes-funk-em-comunidades-pacificadas-9521277
https://oglobo.globo.com/rio/grupo-vai-elaborar-nova-resolucao-sobre-realizacao-de-bailes-funk-em-comunidades-pacificadas-9521277
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Evoluiu

Ritmo agressivo 150 fluiu

Levando levadas que vocé nunca ouviu
Eu sou o Rio

(Evoluiu — MC Kevin O Chris)

Como ja dito, embora o funk ja tenha se firmado como produto artistico e
cultural, ele continua se transformando sob forte interferéncia das politicas de
seguranca publica, precisando se adaptar sempre a esta realidade. Diante de tantos
impasses e obstaculos para a realizacdo dos bailes funk nas favelas, desde os anos
2000 e com ainda mais censura por parte das UPPs, a vontade das forgas de
seguranca e a capacidade de negociacdo dos organizadores das festas € que acabava
por determinar se estas viriam a acontecer ou ndo. Como aponta Novaes, neste
momento, a figura do DJ acaba por se tornar o “ponto nevralgico” da organizagao
dos bailes. Sdo eles que mediam a correlacdo de forcas do territério afim de
viabilizar as festas.

[...] responséveis por articular uma extensa malha de
relacGes de forca e interesses distintos. S&o eles que
dialogam com os comandantes das UPPs a fim de
possibilitar a existéncia dos eventos, respeitam as
determinacfes dos varejistas de drogas e ao mesmo

tempo buscam fazer acontecer um baile que agrade ao
publico (Novaes, 2016, p. 45).

Mais uma vez o funk se encontra na fronteira. Ali, entre policiais, varejistas
de drogas, outros artistas, os moradores e o préprio publico, o DJ carrega consigo a
responsabilidade pelo lazer de centenas — as vezes milhares — de pessoas.
Entretanto, como aponta Novaes, é preciso enxergar a beleza do resultado desses

esforgos em detrimento dos conflitos presentes nesta fronteira de estrada sinuosa.

A poesia que permeia os trajes dos frequentadores, os
movimentos de seus corpos e a animagao que a musica
funk consegue produzir como poucas manifestacdes
artisticas ndo pode ser esquecida em nenhum momento.
Esse é, sem dlvida, o maior talento dos DJs e MCs, da
populacéo favelada ao longo do século XX e, por que ndo
dizer, de diversas manifestacbes diasporicas mundo
afora: responder com poesia a dureza cotidiana (Novaes,
2016, p. 45 e 46).

Esta beleza esta presente e pode ser vista na alegria dos que, ainda que de

forma intermitente, conseguem acessar o direito ao lazer e a alegria nos bailes funk.
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Entretanto, a partir da instalagdo das UPPs, o nimero de bailes funk nas favelas
diminuiu drasticamente, conforme aponta Dennis Novaes. Isto porque, ao passo que
as UPPs iam chegando nos territorios, os bailes passavam a ser regidos pelas normas
criadas por cada Batalhdo de Policia Militar, a depender da regido onde se
localizava a favela. Como ja demonstramos, a Resolucdo 013 abria brecha para este
autoritarismo pautado precisamente nas narrativas hegemonicas que conectam o
funk a criminalidade, justamente aquilo que as UPPs diziam ter o objetivo de
combater. Novaes explica também que, mesmo nas localidades onde os bailes eram
permitidos pela PM, a mesma fiscalizava a realizagdo dessas festas, que “ndo
podiam tocar proibiddes, sob o risco de repressao policial e consequente interdi¢ao”
(Novaes, 2017, p. 87). Em nota de rodapé, o autor explica também que, pela
complexidade das relacdes, em algumas favelas bailes funk acabavam acontecendo
mediante o pagamento do chamado “arrego” aos policiais. J4 em outros casos, a
propria UPP abriu espaco para que os bandidos voltassem a assumir o controle dos
territérios. Com este recuo da PM, algumas UPPs passaram a permitir a realizacao
dos bailes regularmente (idem). Novaes detalha que, desta nova dinamica, um dos
maiores impactos foi a drastica reducdo no tamanho destes bailes:
Embora ndo tenha acabado completamente com os bailes
— mesmo nas favelas ocupadas, muitos continuam
ocorrendo —, o advento das UPPs causou uma retragdo no
tamanho dessas festas. Bailes que antes recebiam
freqUentadores de todas as regifes do Rio de Janeiro, hoje
sd0 mais modestos e voltados para suas proprias
comunidades. Provavelmente em conseqliéncia disso,
houve uma consideravel diminui¢do do nimero de shows

de MCs nos bailes de favela, ficando a cargo dos DJs a
animacao da festa por toda a noite (Novaes, 2017, p. 87).

Outras transformacOes podem ser sentidas a partir da forte ingeréncia
militarizada nas favelas, Novaes ressalta duas delas: a preponderancia dos sites de
compartilhamento de musicas como plataforma de circulacdo do funk, sobretudo o
Youtube; e o surgimento de pequenos estudios nas favelas e bairros de periferia do
Rio de Janeiro construidos e administrados por DJs e MCs. As musicas que antes
ficavam conhecidas por serem lancadas nos bailes de favela, agora sdo “viralizadas”
nas plataformas digitais, como Youtube e SoundCloud, pelos proprios DJs e MCs
que as produzem. Nesses pequenos estudios, cada DJ confere sua marca nas

musicas, em sua maioria montagens, que vao animar as festas dos finais de semana.
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Ainda de acordo com Novaes, os DJs, além de serem o0s grandes
articuladores responsaveis pela organizacéo dos bailes, também tém se tornado cada
vez mais famosos. Os estudios também sdo o local onde os DJs montam o0s
chamados “carimbos”, frases curtas, geralmente em tom humoristico, inseridas nas
mdusicas tanto para identificar os DJs como para exaltar seus trabalhos. Para Novaes,
a referéncia aos nomes dos DJs, diferente de como era no passado, “tornou-se uma
pratica comum no mundo funk por meio dos carimbos” (idem, p. 88).

Esses carimbos sdo gravados a pedido dos DJs por MCs
ou pessoas conhecidas cujas vozes tenham timbres
singulares ou sejam capazes de imprimir uma entonagédo
interessante. Seguindo este principio, mas numa
dinamica diferente, as “muisicas carimbadas” sdo aquelas
gue abrigam estas referéncias dentro de sua propria
estrutura. Estas musicas, em sua forma atual, s&o

fendmenos recentes fruto de todo o processo de
transformagdes descrito até agora (idem).

Novaes explica que, com as UPPs, as letras das musicas também se
modificaram. Os proibidGes e as putarias praticamente se fundiram, ja que os
proibiddes explicitos passaram a ser censurados em algumas favelas controladas
pela policia militar. As putarias, que antes sO tratavam da tematica sexual, hoje
também mencionam o cotidiano do varejo das drogas consideradas ilicitas e a
sexualidade dos “homens do trafico”. As letras se modificaram ndo somente pela
tematica e pelo seu encurtamento. Nas gravagoes, 0s MCs costumam deixar trechos
em branco para que sejam completados por nomes de lugares, favelas ou bailes.
Esses espacos também podem, em alguns casos, ser preenchidos com nome de
bandidos dessas localidades, conforme percebe Novaes. Um exemplo de montagem
com trechos em branco ¢ o funk de MC Delano e MC Novin “Eu vou arrastar
ela”'?, lancado em 2015, cujo primeiro trecho foi adaptado para varios DJs!*3:

Eu vou arrastar ela
(MCs Delano e Novin)

Eu vou arrastar ela
Eu vou arrastar ela
Pro beco da favela
Pro beco da favela

arrasta ela

112 https://www.youtube.com/watch?v=0wlf302xFkM
113 Um exemplo é a montagem do DJ Lukinhas https://www.youtube.com/watch?v=FVSIBCa3i_k



https://www.youtube.com/watch?v=Owlf302xFkM
https://www.youtube.com/watch?v=FVSlBCa3i_k
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arrasta ela
Pro beco da favela
Pro beco da favela

Além disso, varios DJs fazem producgdes diferentes, com partes mais
aceleradas ou com o acréscimo de vinhetas, ou mesmo mudando os arranjos. Estas
producdes sdo viabilizadas pelos estidios de pequenissimo porte que hoje se
multiplicam na periferia e nas favelas cariocas. Novaes destaca que essas producdes
sdo tocadas pelos DJs no horario em que o baile est mais cheio, chamando atencéo
para si. Essas montagens com os nomes de cada DJ também sdo uma forma de
divulgacdo do trabalho dos MCs, pois eles sabem que, quanto mais carimbos
fizerem, mais DJs véo tocar sua musica (Novaes, 2017, p. 90). Todo esse processo

aconteceu devido as novas dindmicas que atravessam a producdo dos bailes funk.

A Folha de S&o Paulo!* também percebeu o estouro dos funks em 150 bpm,
dando destague ao protagonismo de FP do Trem Bala e lasmin Turbininha como os
dois expoentes deste novo cenério. Segundo a reportagem, publicada em maio de
2019, Turbininha e FP fazem parte de um movimento maior “no qual produtores e
DJs assinam musicas, atraem multiddes e se tornam mais famosos do que os MCs,
que no passado ocupavam o centro do palco”. Na mesma mateéria, a Folha também
enfatiza o papel da internet, conforme Novaes demonstrou. No texto, o jornal afirma
que FP virou “o brabo do YouTube”, e que, ao contrario do canal Kondzilla, que
produzia videoclipes caros dos MCs, o DJ postava em seu canal videos amadores,
e Turbininha divulgava seus podcasts.

O tamborz&o segue sendo a principal matriz de producdo dessas montagens
e a base para os MCs cantarem. Embora as 120 batidas por minuto (bpm) ainda
persistam, a partir de 2016, o ponto alto dos bailes passou as 150 bpm, também
chamado em alguns bailes de “putaria acelerada”. Na parte da manha, quando o
baile vai chegando ao final, o ritmo acelera e chega as 170 bpm, conforme afirma a
DJ lasmin Turbininha a Folha de S&o Paulo®'®: quando estava na febre do 150, de

madrugada ja chegava a 160, 165. De manha, o baile ¢ ‘pique rave’”.

114 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/05/djs-e-produtores-do-funk-atraem-multidoes-e-
ficam-mais-famosos-do-gue-mcs.shtml

115 hitps://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/no-underground-funk-chega-as-170-bpm-e-
resiste-a-onda-de-popficacao-do-genero.shtml



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/05/djs-e-produtores-do-funk-atraem-multidoes-e-ficam-mais-famosos-do-que-mcs.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/05/djs-e-produtores-do-funk-atraem-multidoes-e-ficam-mais-famosos-do-que-mcs.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/no-underground-funk-chega-as-170-bpm-e-resiste-a-onda-de-popficacao-do-genero.shtml
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Além de FP e Turbininha, um dos principais expoentes do chamado 150
bpm é o0 DJ Rennan da Penha. O jovem de 25 anos é tido como um dos idealizadores
de um dos bailes funk mais importantes do Rio de Janeiro: o baile da gaiola.
Realizado em uma das ruas da Chatuba da Penha, proximo da Vila Cruzeiro, o baile
da gaiola ja chegou a receber até 25 mil pessoas na mesma noite, nimero bastante
expressivo, principalmente na era p6s-UPP. Em 2016, Rennan foi acusado de
associacdo ao trafico de drogas, mas foi absolvido em primeira instancia. O
Ministério Publico decidiu recorrer e Rennan foi condenado a seis anos e oito meses
de privacdo de liberdade em regime fechado. Em 24 de abril de 2019, Rennan da
Penha se entregou a justica e hoje cumpre pena em regime fechado.

A prisdo de Renan acontece justamente em um contexto de ascensdo dos
DJs, como ja afirmado anteriormente, mas ndo se da sem reagdo. Artistas de dentro
e fora do funk, intelectuais e ativistas organizaram uma série de acdes nas redes
sociais e até uma manifestacdo na frente do Tribunal de Justica denunciando o
racismo e a seletividade do sistema penal. A campanha Deixa Eu Dancar*®, por
exemplo, produziu um site com contetdos completos sobre Rennan da Penha, entre
eles, uma série de respostas rebatendo ponto a ponto as acusacées sofridas pelo DJ,
explicitando as caracteristicas preconceituosas da deciséo judicial.

Assim como em outros casos, 0 papel da imprensa na condenacdo publica
de Rennan também merece atencdo. Logo ap6s a condenacdo de Rennan, o
programa televisivo semanal Fantastico'!’, da TV Globo, exibiu “com
exclusividade” as imagens que comprovariam a culpa de Rennan pelos crimes dos
quais estava sendo acusado. Nas imagens, que teriam sido captadas em 2018,
Rennan aparece cumprimentando homens que seriam os “chefes do trafico” do
Complexo do Alemdo. A narrativa, apoiada por imagens de um rapaz
cumprimentando outros em uma favela carioca, serviu de sustentacao para a deciséo
judicial contra o DJ diante da opinido publica. A cena se repetiu exaustivamente em
diversos veiculos de televisdo em internet ao longo da semana, com toda sorte de
comentarios sobre a supostamente 6bvia relacdo de Rennan com o varejo de drogas

consideradas ilicitas.

116 hitps://www.deixaeudancar.org/
117 https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2019/03/31/videos-mostram-dj-rennan-com-traficantes-
armados-no-baile-da-gaiola.ghtml



https://www.deixaeudancar.org/
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2019/03/31/videos-mostram-dj-rennan-com-traficantes-armados-no-baile-da-gaiola.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2019/03/31/videos-mostram-dj-rennan-com-traficantes-armados-no-baile-da-gaiola.ghtml
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No funk é muito comum, tanto nas letras quanto nas girias, que nao se sabe
se foram incorporadas a partir do cotidiano das favelas ou se o contrério, 0 emprego
do adjetivo “envolvido”. A palavra ¢ comumente utilizada para caracterizar os
sujeitos que, de alguma forma, tém envolvimento com o varejo do trafico de drogas,
mas também pode ser usada em outros contextos. Para aqueles que olham de fora,
ha fronteiras pouco delineadas entre trés nogdes de “envolvimento” designadas por
Novaes como zona de incerteza. Todas elas sdo esmiucadas por Novaes que
classifica 1) o envolvimento com praticas tidas como criminosas, caracterizando o0s
“bandidos” reais que servem de inspiracdo para as letras dos proibiddes!®; 2) o
envolvimento afetivo/profissional dos funkeiros com os bandidos, como no caso
dos DJs de bailes de favela, conforme ja exemplificado anteriormente; e 3) o
envolvimento de todos os agentes contidos nesta malha de relagcdes a partir de um
conjunto de cddigos, praticas e sentidos ali compartilhados (Novaes, 2016, p. 69).

Este ponto talvez seja um dos mais importantes para, no minimo, relativizar
as certezas da midia a respeito do comportamento de Rennan da Penha. A nocéo de
envolvimento da conta de uma série de relacGes que, ndo necessariamente, estdo
ligadas ao trabalho direto ou indireto com o crime. O “envolvimento” ao qual se
refere Novaes também serve para definir o envolvimento afetivo entre moradores
das favelas que, muitas vezes, cresceram juntos, como narram, inclusive, diversas
letras de funk. Além disso, como ja citado anteriormente, os DJs dos bailes de favela
desempenham um papel especifico como articuladores para realizagdo das festas, 0
que, sem davida, inclui a relacdo com varejistas de drogas ilicitas, tanto quanto com
policiais, moradores, artistas, comerciantes, equipes de som etc.

Conforme explica Novaes, a no¢do de “envolvimento” serve para
“contrastar o enquadramento dado a populagdo favelada por alguns agentes de
Estado e as consideragdes trazidas por meus interlocutores sobre suas vivéncias
enquanto moradores de favela” (Novaes, 2016, p. 53). Segundo o autor, agentes do
Estado e veiculos de comunicacdo frequentemente acionam o potencial
envolvimento de jovens moradores de favela como justificativa para prisdo ou para
amorte, sem que este seja sequer comprovado, e Como se, ao ser comprovado, fosse

salvo-conduto para pena de morte, que ndo é prevista na Constituicao Brasileira.

118 Esta classificagdo me remete as musicas Escola Proibida e Da um pinote nele, de MC TH,
ambas disponiveis no Youtube, respectivamente: https://www.youtube.com/watch?v=rqWo8TBf-
nw e https://www.youtube.com/watch?v=2YnG9EE52xc



https://www.youtube.com/watch?v=rqWo8TBf-nw
https://www.youtube.com/watch?v=rqWo8TBf-nw
https://www.youtube.com/watch?v=2YnG9EE52xc
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Assim, as imagens de Rennan da Penha exibidas incessantemente em todos
os veiculos de imprensa, por si s6, comprovariam o envolvimento do DJ com o
crime, possibilitando sua condenacdo, mesmo que ndo existam provas concretas
para tal. A zona de incerteza, para a imprensa, é a zona da condenacéo a priori. Em
reportagem publicada no portal G1, o “envolvimento” com crime passa a ser
também o “envolvimento” com o baile: Justi¢a determina prisao de DJ Rennan da
Penha e mais 10 envolvidos no ‘Baile da Gaiola’**® (grifo meu).

Outra justificativa utilizada pelo judiciario para a condenacdo do DJ e
repetida pela imprensa sem qualquer questionamento é o compartilhamento de
mensagens através do aplicativo Whatsapp em que Rennan avisaria “bandidos”
sobre a presenca da policia na favela. A repeticdo deste argumento por parte da
midia hegemoénica mostra o desconhecimento dos jornalistas sobre as praticas
cotidianas das favelas cariocas, onde é comum que 0s moradores avisem aos outros,
seja em mensagens privadas, seja em grupos, sobre a chegada da policia. O objetivo
¢ evitar que as pessoas corram o risco de ficar vulneraveis em possiveis tiroteios
entre policiais e varejistas de drogas ilicitas.

E preciso dar destaque, no entanto, ao que aponta Herschmann (2005) a
respeito da heterogeneidade da midia. Segundo o autor, a0 mesmo tempo em que
demoniza o funk, a midia hegemdnica também abre espacos nos programas de
televisao e até mesmo nos jornais. Um exemplo importante é o dos programas da
Xuxa que, em plenos anos 2000, levava artistas de funk para o palco e com eles
dancava e cantava. Alguns programas dominicais também levavam funkeiros para
se apresentar ao vivo. Foi o que fez o Bonde do Tigrdo, por exemplo, ficar famoso
no pais inteiro em pouco tempo. Herschmann explica que

A producdo jornalistica, por exemplo, implica em
diversos modos especificos de se ver e relatar o "real", os
quais diferem de um veiculo para outro (ou mesmo
variam dentro de um mesmo veiculo), o que pode resultar
na construcdo de diferentes significados para o0s
acontecimentos dentro da midia, tendo assim em conta
apenas as multiplas possibilidades de suas construcoes
discursivas. Ou seja, os acontecimentos sdo formados por
elementos também exteriores a ele, e em grande medida,

condicionados pelo sujeito que vai reconhecé-los, relata-
los, construi-los (Herschmann, 2005, p. 91)

119 https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/22/justica-determina-prisao-de-dj-
rennan-da-penha-e-mais-10-envolvidos-no-baile-da-gaiola.ghtml
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A relacdo com a midia é uma das contradigdes com as quais o funk precisou
lidar ao longo de toda a sua histéria. Entretanto, outras especificidades também
colocam o funk em uma constante fronteira entre setores contraditorios a priori,
mas que ele consegue, como manifestacdo artistica e fendmeno de massa, e como
forma cultural da fronteira, administrar. De um lado, a criminalizacdo do género
musical e a estigmatizacdo das préticas e estilos de vida dos funkeiros. De outro, a
assimilacdo do funk enquanto produto cultural por parte da classe média. Assim, no
mesmo momento em que o funk sofre o abalo de mais uma priséo, outros artistas
ganham notoriedade no Brasil e no mundo. Sua criminalizagdo ndo cessa, do
mesmo modo que seu alcance ndo diminui.

O sucesso de Anitta no Brasil que se mantém desde 2013, agora é também
sucesso mundial. No festival LollaPalooza, realizado em S&o Paulo, o rapper Post
Malone chama ao palco o MC Kevin O Chris, que canta duas musicas e €
ovacionado pelo publico. Esses sdo apenas alguns exemplos de como o funk tem
alcancado um publico cada vez mais amplo, embora muitas vezes precise se adaptar
a esta diversidade, produzindo as chamadas “versdes light” — isto &, sem palavrdes
— para tocarem na televisdo e em shows em boates de elite. Anitta hoje tem sua
identidade funkeira questionada, ainda que admita os funks como o ponto alto de
seus shows e tenha iniciado sua carreira na Furacdo 2000. Kevin O Chris € um dos
principais artistas do funk do momento, produzido por FP do Trem Bala, entre
outros DJs de renome, é conhecido por ser um dos expoentes do 150 bpm. Cito
esses dois exemplos porque tém em comum o fato de se apresentarem em festivais
internacionais importantes, como Lollapalooza e Rock in Rio, mas poderia citar
outros, como Ludmila, Kevinho, Livinho etc.

Anitta, anteriormente MC Anitta, que em 2017 foi considerada “rejeitada”
pela producédo do festival Rock in Rio, é hoje a principal atracdo do festival para
2019. A época, a cantora Lady Gaga havia cancelado sua apresentacio dias antes
do evento e, através das redes sociais, os fas pediram que Anitta substituisse a artista
pop como atragdo principal da noite. Segundo reportagem do portal Terra? da
época, o criador do Rock in Rio, Roberto Medina, havia dito que Anitta “ndo se

encaixava ao perfil” do festival e que “ndo tinha afinidade com a musica dela”. O

120 https://www.terra.com.br/diversao/gente/purepeople/roberto-medina-esclarece-por-que-negou-
anitta-no-rock-in-rio-nao-se-encaixa,05c8f3d67e150de1c989328feb0890adgjlgt9yn.html



https://www.terra.com.br/diversao/gente/purepeople/roberto-medina-esclarece-por-que-negou-anitta-no-rock-in-rio-nao-se-encaixa,05c8f3d67e150de1c989328feb0890adgjlgt9yn.html
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perfil oficial do Rock in Rio no Twitter?! chegou a publicar que “para criar o maior
festival de musica do mundo ¢ preciso conciliar RIGOR ¢ CRIATIVIDADE”. Em
seguida, os organizadores do evento alegaram que ndo era um caso de preconceito

contra o funk, mas sim uma deciséo logistica, entretanto, insinuaram???

que Anitta
ndo estaria preparada para o festival “Ninguém sobe neste Palco Mundo sem estar
preparado”.

Ja durante o Rock in Rio, a cantora Fergie convidou Anitta para uma
participacdo em seu show. O convite foi negado por Anitta, que alegou néo ter
agenda disponivel, mas indicou Pabllo Vitar para participar em seu lugar. A cantora
chegou a afirmar que produziria seu préprio festival, com mais democracia e sem
preconceito contra nenhum ritmo*?®, Meses depois, Anitta saiu em turné pela
Europa e iniciou seu projeto de carreira internacional. Cerca de trés meses depois
do Rock in Rio 2017 e diante de muitas reacGes negativas, o festival anunciou
Anitta como atracgdo principal de sua edigéo realizada em Lisboa, em 2018, e no
Rio de Janeiro, em 20192 J4 com sua carreira internacional consolidada,
especialmente no México, onde chegou a ser jurada de um reality show musical,
Anitta frequenta tapetes vermelhos!?® de premiacdes pelo mundo usando vestidos
de mais de 20 mil reais.

Ao contrério de Anitta, Kevin O Chris ndo fora convidado e nem
desconvidado para se apresentar no Lollapalooza 2019. Sua apresentacdo ocorreu
durante o show do rapper estadunidense Post Malone, que o chamou ao palco para
cantar duas musicas. Kevin acabou virando atracdo da noite e um dos assuntos mais
falados no Brasil. O show aconteceu alguns dias ap6s a condenacao de Rennan da
Penha a 6 anos de privacdo de liberdade. Kevin, que tem algumas de suas musicas

produzidas pelo DJ, ndo mencionou o ocorrido. Duda Beat, cantora que também se

121 hitps://twitter.com/rockinrio/status/910119218452029445

122 https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/09/15/medina-sobre-anitta-ninguem-sobe-
neste-palco-mundo-sem-estar-preparado.htm

123 hitps://f5.folha.uol.com.br/musica/2017/09/fora-do-rock-in-rio-2017-anitta-promovera-seu-
proprio-festival.shtml

124 https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/12/15/depois-de-polemica-anitta-e-
confirmada-no-rock-in-rio-de-2019.htm

125 hitps://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2019/07/anitta-escolhe-vestido-grifado-para-
premiacao.html
https://br.jetss.com/entretenimento/famosos/2019/02/anitta-red-carpet-premio-lo-nuestro/
https://capricho.abril.com.br/moda/anitta-arrasa-no-red-carpet-com-look-que-mistura-vestido-e-
calca/
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https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2017/12/15/depois-de-polemica-anitta-e-confirmada-no-rock-in-rio-de-2019.htm
https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2019/07/anitta-escolhe-vestido-grifado-para-premiacao.html
https://vogue.globo.com/celebridade/noticia/2019/07/anitta-escolhe-vestido-grifado-para-premiacao.html
https://br.jetss.com/entretenimento/famosos/2019/02/anitta-red-carpet-premio-lo-nuestro/
https://capricho.abril.com.br/moda/anitta-arrasa-no-red-carpet-com-look-que-mistura-vestido-e-calca/
https://capricho.abril.com.br/moda/anitta-arrasa-no-red-carpet-com-look-que-mistura-vestido-e-calca/
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apresentou no Lollapalooza na mesma noite, protestou em seu show contra a
criminalizacgéo do funk e pediu liberdade para Rennan da Penhal?,

Cabe ressaltar também a forte presenca da produtora de mdusicas e
videoclipes de Sdo Paulo Kondzilla, que ja foi o segundo maior canal de musica do
YouTube mundial (e o0 maior do Brasil), no protagonismo da cena funk brasileira.
No auge do funk paulista pos-ostentacdo!?’, em 2017, a musica “Bum Bum Tam
Tam”, de MC Fioti, produzida pelo Kondzilla pelo custo de 30 mil reais, tornou-se
0 primeiro videoclipe brasileiro a alcancar um bilhdo de visualizagbes no
YouTube!?®, A misica de sucesso veio no bojo de muitos outros sucessos
produzidos pela produtora, todas divulgadas em seu canal do Youtube.

Entre franceses, colombianos, argentinos, turcos, mexicanos e indianos, o
hit tem como dois ter¢os de sua audiéncia o publico estrangeiro. “Bum Bum Tam
Tam” nunca havia tocado no radio até ficar mundialmente conhecida ¢ foi
produzida por Fioti que sampleou uma peca de flauta da Bach do século XVIII
encontrada na internet pelo MC. O cenério do videoclipe da flauta envolvente
remete as 1001 noites de Sherazade. O personagem principal, Aladdin, é vivido
pelo proprio MC Fioti, enquanto um harém rebola ao som da flauta sampleada.
Ap6s o sucesso de “Bum Bum Tam Tam”, que hoje conta com mais de 1,305 bilhdo
de visualizac@es, Fioti chegou a cantar em turné internacional.

Outro sucesso, ndo tdo internacional quanto “Bum Bum Tam Tam”, mas
que ¢ anterior ao hit, foi “Deu Onda”, de MC G15. O videoclipe hoje com 362
milhdes de visualizagdes, foi langada em dezembro de 2016 e dominou o verdo de
2017, com varios artistas!?® e celebridades viralizando a coreografia da musica
através de videos nas redes sociais. Menos de dois meses depois do lancamento de
“Deu Onda”, MC G15 j4 estava com agendas de shows pela Europa programadas.
Segundo o artista, a musica foi composta em homenagem a sua namorada. Em 2017,
o canal estabeleceu novas regras para producao de videoclipes, entre elas, esté a

126 https://oglobo.globo.com/cultura/como-post-malone-conheceu-kevin-chris-que-roubou-cena-
no-lollapalooza-23582290

127 Ostentagdo é um subgénero do funk, produzido majoritariamente em Sé&o Paulo, cujas tematicas
estdo sempre voltadas a posse de dinheiro e objetos de valor conquistados pelo trabalho e sucesso
individual.

128 hitps://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/09/15/como-bum-bum-tam-tam-de-mc-fioti-
se-tornou-0-1o-clipe-brasileiro-a-alcancar-1-bilhao-de-views-no-youtube.ghtml

129 https://www.eonline.com/br/news/818192/atrizes-de-malhacao-dancam-deu-onda-e-se-juntam-
aos-fas-do-funk



https://oglobo.globo.com/cultura/como-post-malone-conheceu-kevin-chris-que-roubou-cena-no-lollapalooza-23582290
https://oglobo.globo.com/cultura/como-post-malone-conheceu-kevin-chris-que-roubou-cena-no-lollapalooza-23582290
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/09/15/como-bum-bum-tam-tam-de-mc-fioti-se-tornou-o-1o-clipe-brasileiro-a-alcancar-1-bilhao-de-views-no-youtube.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/09/15/como-bum-bum-tam-tam-de-mc-fioti-se-tornou-o-1o-clipe-brasileiro-a-alcancar-1-bilhao-de-views-no-youtube.ghtml
https://www.eonline.com/br/news/818192/atrizes-de-malhacao-dancam-deu-onda-e-se-juntam-aos-fas-do-funk
https://www.eonline.com/br/news/818192/atrizes-de-malhacao-dancam-deu-onda-e-se-juntam-aos-fas-do-funk
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proibicdo da presenca de armas, drogas consideradas ilicitas pelo Estado, violéncia,
palavras de “baixo caldo” e “objetificagdo da mulher”. Por isso, para o videoclipe
de “Deu onda”, Kondzilla selecionou a versao light, em que os versos do refréo
“Que vontade de foder / Eu gosto de vocé / Fazer o que? / Meu pau te ama” foram
substituidos por “Que vontade de te ter / Eu gosto de vocé / Fazer o que? / O pai te
ama’”.

Como produtora de videos, Kondzilla existe desde 2011, quando o funk
ostentacdo comecou a fazer sucesso em Sdo Paulo. Kondzilla produziu um dos
principais videoclipes da carreira de MC Guimé, da musica “Ta Patrdo”, uma das
masicas mais tocadas a época. No ano seguinte, Konrad Dantas, videomaker dono
da Kondzilla, criou o canal do YouTube e produziu o segundo maior sucesso de
Guime, “Plaqué de 100”, ainda do subgénero ostentagdo. Em 2013, eram 100 mil
inscritos, o primeiro milh&o veio em 2014 e, em 2019, 50 milhdes estéo inscritas
para receber atualizagcdes do canal Kondzilla. Em 2018, ele atingiu uma marca
historica e passou a ser o canal brasileiro com maior numero de hits entre os 100
maiores do mundo. Hoje, Kondzilla ndo estd mais no topo. Este fendmeno se deu
porque a produtora tem recentemente seu primeiro concorrente, a GR6 Explode,
que nasceu em 2004 como produtora e, desde 2014, também conta com producdes
de videoclipes e um canal no Youtube que ja conta com mais de 25 milhdes de
inscritos, enquanto o Kondzilla possui impressionantes 51 milhdes. Konrad Dantas
atribui, em parte, a queda da audiéncia de seu canal, a proibicdo da objetificacdo

das mulheres em seus videoclipes.

3.5 O sexo como crime de mulher: a criminalizacdo do funk ontem

e hoje na perspectiva de género

Em outro ambito, o processo de criminalizacdo do funk também se seguiu.
Em 2017 surge, através do Programa e-Cidadania®®® do Senado Federal, uma
Sugestdo para Projeto de Lei (SUG n°l7, de 2017) que versa sobre a

“Criminaliza¢ao do Funk como crime de satde publica a crianca aos adolescentes

130 O Programa e-Cidadania foi criado em 2011, para facilitar o acesso do cidaddo ao Senado
Federal e incentivar a participacdo popular. O Programa prevé também que ideias legislativas
recebidas via internet que obtiverem apoio de 20 mil cidaddos em quatro meses tera tratamento
analogo ao das sugestoes legislativas, devendo ser encaminhada a Comisséo de Direitos Humanos
e Legislacdo Participativa (CDH).
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e a familia”*®! (sic). O projeto foi proposto por Marcelo Alonso, de Sio Paulo, e
conta com quase 22 mil assinaturas de cidaddos brasileiros, nimero suficiente para
que este seja protocolado e siga os tramites do Senado. O texto diz que:

E fato e de conhecimento dos Brasileiros difundido inclusive por
diversos veiculos de comunicacdo de midia e internet com
contetidos podre (sic) alertando a populacéo o poder publico do
crime contra a crianga, 0 menor adolescentes e a familia. Crime
de saude publica desta "falsa cultura” denominada "funk". Os
chamados bailes de "pancadbes" sdo somente um recrutamento
organizado nas redes sociais por e para atender criminosos,
estupradores e pedofilos a pratica de crime contra a crianca e o
menor adolescentes ao uso, venda e consumo de alcool e
drogas, agenciamento, orgia e exploracdo sexual, estupro e sexo
grupal entre criangas e adolescente, pornografia, pedofilia,
arruaca, sequestro, roubo e etc. (Senado Federal, Sugestdo n°® 17,
de 2017, grifo meu)

A Casa Legislativa designou o senador Romario como relator da questéo.
Romario, entdo, no dia 21 de junho de 2017, propds uma audiéncia plblica®? a ser
realizada sobre o tema. A audiéncia aconteceu em setembro*® do mesmo ano e os
proponentes da SUG, bem como simpatizantes da criminalizacdo do funk, nédo
quiseram compor a mesa e fazer parte da mesa de debates. Na semana seguinte, a
SUG foi rejeitada®** pela Comissdo de Direitos Humanos e Legislagdo Participativa
do Senado (CDH) e foi arquivado.

Mesmo ap0s a rejeicdo a esta tentativa de oficializar a criminalizacdo do
funk, € importante nos debrucarmos sobre os argumentos utilizados pelo
proponente da Sugestdo para Projeto de Lei, pois elas indicam uma série de
preconceitos muito presentes no senso comum. A comecar pelo proprio titulo da
Sugestdo, que insinua a necessidade de tornar o funk crime de saude publica a
crianca, aos adolescentes e a familia. Podemos analisar este ponto dividindo a frase
nos dois eixos centrais que e ela propde: 1) salde publica da crianca e do
adolescente; 2) satde publica da familia.

N&o é novidade que as propostas de criminalizagdo do funk ocorram

também por essa via, e ndo apenas das narrativas que 0 conectam ao crime

131 http://www25.senado.leq.br/web/atividade/materias/-/materia/129233

132 http://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/06/21/cdh-fara-audiencia-para-debater-se-o-
funk-pode-ser-criminalizado

133 https://www.gazetadopovo.com.br/justica/funk-frouxos-diz-romario-sobre-ausentes-em-
audiencia-publica-1dminaeex0j8KkirezcQi4ztns/

134 https://oglobo.globo.com/cultura/musica/proposta-de-criminalizacao-do-funk-rejeitada-em-
Comissaon-no-senado-21855281



http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/129233
http://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/06/21/cdh-fara-audiencia-para-debater-se-o-funk-pode-ser-criminalizado
http://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/06/21/cdh-fara-audiencia-para-debater-se-o-funk-pode-ser-criminalizado
https://www.gazetadopovo.com.br/justica/funk-frouxos-diz-romario-sobre-ausentes-em-audiencia-publica-1dminaeex0j8kirezc0i4ztns/
https://www.gazetadopovo.com.br/justica/funk-frouxos-diz-romario-sobre-ausentes-em-audiencia-publica-1dminaeex0j8kirezc0i4ztns/
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/proposta-de-criminalizacao-do-funk-rejeitada-em-comissao-no-senado-21855281
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/proposta-de-criminalizacao-do-funk-rejeitada-em-comissao-no-senado-21855281
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organizado, embora a proposta em questdo tenha sido mais explicita e
institucionalizada. Cabe, no entanto, buscarmos as origens deste desejo de impedir
a circulacdo do funk, tao relacionado ao lazer da juventude das favelas e periferias.
Em minha dissertacdo de mestrado, demonstro alguns exemplos desta tentativa de
moralizacao do funk e o viés de género ali presente.

Naquela ocasido demonstrei que este viés se explicitava a partir do rétulo
de “pornografia” muitas vezes utilizados para definir o funk produzido pelas
mulheres e do qual as mesmas tentavam se desvencilhar. Tanto Deize Tigrona, uma
das precursoras do “funk sensual”, como ela mesma define, como Valesca
Popozuda, um dos expoentes do subgénero putaria. Os esforgos para se
distanciarem desta valoracdo negativa atribuida a pornografia se explicam pela
diferenciacdo valorativa entre 0s termos “pornografia” e “erotismo”, por exemplo,
explicados por Jorge Leite Jr (2006). Segundo o autor, a ambas as palavras séo
imputadas 0 mesmo universo e conjunto de sensagdes, conceitos etc., entretanto,
uma diferenca implicita cunhada no final do século XIX as separa a partir de
diferenciaces criadas entre o que é belo e o que é grotesco no imaginario ocidental.
Leite Jr. (2006) afirma que a atribuicdo de sentido conferido a pornografia esta
constantemente relacionada ao “sexo ilegitimo, perigoso e desestruturador dos
valores estabelecidos” (idem, p. 35). Assim, o imaginario em torno da pornografia
faz com que ela seja “associada ao sexo das classes populares, das massas e de todos
aqueles que ndo possuem 'capital cultural”, enquanto que as sutilezas do erotisSmo
estdo reservadas aos que dominam a chamada “cultura oficial” (ibidem).

No filme “Sou Feia Mas T6 Na Moda”, Valesca Popozuda, Deize Tigrona,
Tati Quebra Barraco e Mr. Catra lembram que ndo € s6 no funk que o tema do sexo
tem seu lugar. Adriana Lopes ressalta que o “'sexo' ndo é um tema estranho as
manifestagdes da didspora africana constitutivas da cultura brasileira” (2008, p.
143). O duplo sentido e o erotismo tem sido tema no cenario musical brasileiro
desde a primeira década do século XX**°. Ainda segundo Lopes, o que difere a
erotizacdo do funk em relagdo a outros géneros musicais €, na verdade, parte de um
processo social que fez com que o sexo deixasse de ser coadjuvante e se tornasse o

centro das atencgoes.

135 Dois exemplos sdo “A boceta de rapé”, de 1905
(https://www.youtube.com/watch?v=fL DFS8L.gJno) e “A pombinha de Lulu”, de 1912,
aproximadamente (https://www.youtube.com/watch?v=rDix9pTOqR8)



https://www.youtube.com/watch?v=fLDFS8LqJno
https://www.youtube.com/watch?v=rDix9pTOqR8
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Entre o final da década de 1990 e o inicio dos anos 2000 uma narrativa sobre
os bailes funk, para além do rétulo da violéncia, passou a ser construida pelo poder
publico e reiterada pela midia. Os bailes passaram a ser constantemente apontados
como causadores de um suposto aumento no numero de casos de gravidez na
adolescéncia em algumas regides do Rio de Janeiro. As chamadas “gravidas do
funk”*® estampadas nas capas dos principais jornais do pais revelavam a forma
como as autoridades enxergavam os bailes funk. Segundo a secretaria de saude,
havia grande numero de casos de meninas menores de idade que afirmavam terem
engravidado ao praticarem sexo nas festas. A preocupacdo da Secretaria, segundo
representantes da prépria, era, além da gravidez das jovens, o risco de propagacao
de Doencas Sexualmente Transmissiveis (DSTs), pois segundo a prefeitura, as
meninas sequer sabiam quem eram os pais de seus filhos gerados nos “trenzinhos”
ou nas chamadas “dangas das cadeiras”*®". A fala das autoridades remetia, portanto,
a um ambiente de promiscuidade generalizada envolvendo menores de idade
influenciados pela pornografia funkeira.

A Revista Veja'*® também publicou em sua revista impressa, no ano de
2001, a matéria “Engravidei no trenzinho”. Segundo a revista, o suposto aumento
dos casos de gravidez entre adolescentes nas favelas cariocas se devia as “musicas
com letras descaradamente chulas, coreografias indecentes, roupas agarradas e
decotadas, suor e pegagdo”. Na TV, o Fantastico, da Rede Globo, também exibiu
reportagem sobre 0 mesmo tema, assim como o Jornal Hoje de 9 de marc¢o de 2001,
que chegou a utilizar como exemplo uma menina de 14 anos que teria contraido o
virus HIV em um baile funk, tudo isso no dia 8 de mar¢o, Dia Internacional da
Mulher. Legitimada pela fala do juiz Siro Darlan, a matéria destaca o excesso de
“violéncia, pornografia e erotismo” como uma “aberracdo que ndo podemos
aceitar”. O Portal Terra®®® destrincha as informagdes pinceladas pelo telejornal,
destacando que o Secretario que havia afirmado a veracidade do caso da jovem nédo

136 https://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0903200127.htm

137 De acordo com a reportagem disponivel na nota anterior, os trenzinhos consistem em rapazes
sentados em cadeiras enquanto meninas “que devem estar usando saia e muitas vezes néo estdo de
calcinha - dancam numa roda em volta dos assentos” quando a musica toca. “No momento em que
a masica para, elas sentam-se no colo de quem estiver a sua frente, mesmo que ndo saibam quem é
o rapaz”.

138 "Engravidei do trenzinho". Com suas letras desbocadas e dendncias de relages sexuais
andnimas nos bailes, o funk incomoda até mentalidades liberais. (Revista Veja, n® 1693,
28/03/2001).

139 https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dial_notl.htm



https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0903200127.htm
https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dia1_not1.htm
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queria revelar sua fonte, mas garantia que era fidedigna. Ainda segundo o Terra, a
Secretaria de Saude ndo recebeu, em nenhum momento, dendncia oficial da
existéncia de tais meninas: “se o secretdrio sabe de algo, foi de fontes dele”. A
reportagem destaca também que, naquele momento, a violéncia nos bailes —
provocada pelos chamados “corredores da morte”, segundo o autor da matéria —
ndo € mais o problema do funk.
Hoje, depois de vérias investigaces e até mesmo uma
CPI, ha consenso que grande parte da violéncia
desapareceu dos bailes e as dendancias giram em torno
do sexo: desde discussdes sobre pornografia nas muisicas

até acusacOes de orgias que, até 0 momento, ndo existem
(Portal Terra, 26 de marco de 2001, grifo meu).

Outra reportagem*® do mesmo portal, publicada dois dias depois, corrobora
que as paginas da imprensa tém sido ocupadas pelas "gravidas do funk" e a chamada
"danca das cadeiras”, e reforca: até mesmo a maioria das autoridades desconhece,
oficialmente, tais denuncias. A Folha de Sdo Paulo publicou, em 10 de marco de
2001, que o Juizado de Menores e a Delegacia de Protecdo a Crianca e ao
Adolescente (DPCA) percorreria festas de funk no Rio de Janeiro ap6s a afirmagéo
oficial da Secretaria Municipal de Satde sobre as “gravidas do funk”. Em 14 de
marco de 2001 o jornal inglés Independent!*! estampa: HIV alert over Rio's raunchy
'funk balls'. A matérica do site estrangeiro ressalta as musicas “controvérsias”
contendo referéncias sexuais e cita, inclusive, a “chair dance” e a "Operation Funk
Ball", coordenada pelo juiz Siro Darlan. Mesmo sem nenhuma prova empirica ou
qualquer estudo sobre o que afirmavam as autoridades a época, a imprensa
repercutiu o suposto caso, inclusive citando outros que jamais foram comprovados,
fazendo com que a narrativa extrapolasse o territério nacional.

Um dos programas de grande audiéncia entre a juventude de classe media
nos anos 2000, o programa Hermes e Renato!*? também se aproveitou das
“polémicas” em torno do funk. Um de seus personagens principais, o Joselito Sem

Nogc&o, aparece se preparando para ir a um baile funk durante um dos episodios'*?

140 hitps://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dia3_notl.htm

141 htps://www.independent.co.uk/news/world/americas/hiv-alert-over-rios-raunchy-funk-balls-
5365109.html

142 hitps://www1.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv2402200216.htm

143 Esquete disponivel no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=0eyxPe19T6c



https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/dia3_not1.htm
https://www.independent.co.uk/news/world/americas/hiv-alert-over-rios-raunchy-funk-balls-5365109.html
https://www.independent.co.uk/news/world/americas/hiv-alert-over-rios-raunchy-funk-balls-5365109.html
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv2402200216.htm
https://www.youtube.com/watch?v=OeyxPe19T6c
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do programa, ao som da musica “Chatuba de Mesquita”**, de MC Duda. Tentando
acompanhar marcas de sapato distribuidas pelo chdo, o personagem diz & mée que
estd dancando funk. Em seguida, ele chega a entrada do baile portando uma arma
de fogo. Ja dentro do baile, outro personagem explica a ele o que é um baile de
corredor enquanto ele sai espancando pessoas que se dividem em dois lados ao som
de “Vai Tomar de G3”, conhecido proibidao de MC G3.

O humoristico da MTV Brasil produziu também, na mesma época'®®

, a
esquete “Cachorrdo Boladdo” uma parédia do programa da Furacdo 20004,
comandado por Veronica Costa, a Mae Loira do Funk, na Band. O “Cachorro
Boladdo” contou com alguns episodios divididos por temas “polémicos”
relacionados ao funk. Em um deles'#’, é possivel perceber novamente a alusdo aos
bailes de corredor a partir de uma passagem mal encenada entre varias pessoas, em
sua maioria brancas, se espancando divididas em dois grupos e incentivados pelos
apresentadores Mae Loira e Pai Moreno que repetem insistentemente “¢ isso ai, 30
anos do Cachorrdao Bolado”. Vale destacar que todos os personagens, incluindo os
femininos, sdo interpretados por homens.

Hermes e Renato exibiram também a esquete de nome “Concurso A Mais
Cachorra do Baile”!*8, Nele, uma plateia composta por maioria de brancos, conta
com homens armados aguardando para ver 0 concurso em questdo. Sdo chamadas
trés participantes ao palco — todas interpretadas por homens — e convidadas a dancar
ao som de uma batida funk. Ao decorrer da coreografia, duas delas tiram parte das
roupas, enquanto uma delas prefere ndo se despir. Pai Moreno, entdo, se dirige a ela
e pede para que ela tire a calcinha, deixando a mostra 6rgaos sexuais atribuidos ao
sexo masculino. Diante disso, Pai Moreno grita “ih, isso ¢ mo traveco” e desfere
um chute contra a dangarina, continuando, “sai fora, cumpadi”. Mae Loira, entdo,

diz “ah, perai, né galera, traveco ndo, né? D4 licenca, sai fora daqui, sai fora” e

144 Também conhecida como “Maquina de Sexo” ou “Bonde do Nike Air”, o funk ficou conhecido
em 2001, popularizando a expressdo “Atencao chegou Chatuba, hein!”
https://www.youtube.com/watch?v=RGfNmOwv1P4

145 Como a MTV foi extinta e ndo possui mais canais disponiveis para consulta de acervo online,
ndo tive acesso as informagdes exatas sobre as datas em que foram exibidos os esquetes, mas €
possivel constatar, pela estética dos videos disponiveis no YouTube, pelo ano em que o programa
ganhou mais tempo no ar e pelas datas dos acontecimentos do periodo, que foram ao ar entre os
anos de 2002 e 2004.

146 https://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2202200104.htm

147 https://www.youtube.com/watch?v=JCalWn3jf20

148 https://www.youtube.com/watch?v=algcljg7yBg



https://www.youtube.com/watch?v=RGfNmOwv1P4
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2202200104.htm
https://www.youtube.com/watch?v=JCalWn3jf20
https://www.youtube.com/watch?v=algcJjg7yBg
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também chuta a participante do concurso, que ja esta fora do palco. Restando duas
participantes, uma delas é eleita a Cachorra do Baile e recebe como prémio um
troféu em forma de pénis pintado de dourado — o “cacetdo de ouro”. A segunda
colocada ganha uma “calga da glande”, em alusao a calca da gangue, sucesso entre
as funkeiras alguns anos antes. A roupa apresenta, no entanto, os fundilhos
descosturados, “o furinho especial pra poder dar no baile”, explica Mae Loira.

Em outro episédio tematico do Cachorrdo Bolado, intitulado
“Segurangas™*°, ¢ exibido mais um baile de corredor, desta vez focado na
competicdo entre os participantes. Ao final, a Mae Loira desde do palco e, enquanto
¢ agarrada por varios homens, se dirige ao publico do baile para entrevista-los, onde
encontra uma mulher fazendo sexo com um rapaz:

Mée Loira: ta demais o baile, varias porpurinosas! Olha aqui uma glamurosa. Qual
0 teu nome, gata?

Funkeira: Kelly, galera da 24 de maio, uhul!

Mae Loira: qual o nome do gato ai?

Kelly: ndo sei, qual o teu nome? (dirigindo-se ao homem com quem faz sexo)
Homem: Wilson (com expressao de prazer)

Mée Loira: Wilson, legal! Caramba, t& mandando bem, hein, Kelly!

(outro homem comeca a penetrar Kelly)

Kelly: porra, direto! Ui, ai (expressando dor). O baile t& mandando ver direto!
Mae Loira: nossa, gente, t4& demais! Cachorrdo bolado 30 anos! Essa ai vai cagar
grosso.

(um terceiro homem comeca a fazer sexo com Kelly ao som de “E ou ndo é / a mée
loira ¢ um filé”)

Ainda parodiando o programa da Furacdo 2000 na televisdo, Hermes e
Renato acrescentam um novo quadro a esquete de Cachorrdo Bolado. Satirizando
programas que fazem “dia de princesa”'®, Mée Loira e Pai Moreno recebem cartas
de telespectadoras que querem participar do “Dia de Biatch”**!. No episddio, Pai
Moreno diz que a espectadora — que ora € chamada de Gislaine, ora de Gislene —
enviou uma carta dizendo que queria participar de uma transformacéo para ficar
mais bonita. Em seguida, ele diz que ela “virou biatch”, ao que Mae Loira responde

“ih, entdo vai vir pro baile agora”. Pai Moreno vai até a casa da telespectadora

149 https://www.youtube.com/watch?v=sEJU7Vj4Brk

150 Quando um programa de televisdo escolhe uma participante, geralmente mulher, para cuidar de
sua imagem pessoal, disponibilizando cabeleireiro, maquiador, roupas novas e, as vezes, até
dentistas.

151 Biatch, na giria paulista, se refere a mulheres vistas como “promiscuas” ou “faceis”. E uma

corruptela de “bitch”, que em inglés pode significar “piranha”, “vagabunda” ou uma mulher
malvada/mandona.



https://www.youtube.com/watch?v=sEJU7Vj4Brk
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Gislaine, em uma favela nitidamente estereotipada, e a leva para comprar roupas,
enquanto ao fundo tocam alguns funks. Em seguida, ela chega no baile e é agarrada
por varios homens enquanto Mae Loira diz que ela “ficou mé gramurosa”. A cena
seguinte mostra Gislaine encenando sexo oral em frequentadores do baile.

Jaem 2010, 0 mesmo grupo que compunha o humoristico Hermes e Renato
sai da MTV e vai para a TV Record, com 0 nome Banana Mecénica®®?, para fazer
parte do programa Legendarios. Em um novo quadro, satirizando os programas
jornalisticos como Globo Reporter, produziram uma “reportagem especial” sobre
funk. Alguns estere6tipos permanecem, como a ideia de que as pessoas vao para o
baile funk para agir de forma violenta e que os funkeiros sdo ignorantes. Outra
“piada” que se repete ¢ a satira com mulheres transexuais. A partir da parddia com
as mulheres fruta, sucesso da época, um dos personagens canta: ela é mulher banana
passa / eu vou te dizer porque / tem um trogo no meio das pernas / que ela tenta
esconder / passa a banana / banana passa. Em seguida, 0 mesmo personagem satiriza
uma famosa cena do filme Sou Feia Mas T6 na Moda, de Denise Garcia, em que
Mr. Catra diz que o funk é acusado de promover a “baixaria”, mas que na novela
das oito é que tem baixaria.

A parte curiosa € a entrevista com o personagem Miro Danrley, juiz

nitidamente preconceituoso com relacdo ao funk. A satira, evidentemente, se refere
ao juiz Siro Darlan, que coordenou uma série de acdes em bailes funk com o
objetivo de impedir a presenca de menores de idade nas festas. O narrador ao fundo
diz:
O juiz Miro Danrley acha que os baile “funque” promovem a baixaria, a
esculhambagdo social e o retardamento do cérebro. Seu projeto de lei chamado “O
baile estd bombando” consiste em extinguir todos os 700 bailes através de ogivas
nucleares lancadas por avides da aeronautica brasileira.

Em seguida, vestido de toga, o personagem Miro Danrley comenta:

Os avides saem do litoral depositando todas as ogivas sobre os alvos em apenas
cinco minutos, extinguindo de uma vez por todas essa praga social chamada baile
funk.

A proxima cena é a de um baile funk cheio de pessoas dangando onde MC

Créu — o proprio, ndo um personagem — afirma que hoje pode-se dizer que o funk

152 hittps://www.youtube.com/watch?v=cf1Cqlxs4S4



https://www.youtube.com/watch?v=cf1Cglxs4S4
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virou cultura de verdade, ao lado de duas mulheres loiras. A imagem vai para o
estudio, onde o personagem que interpreta um jornalista afirma que “por mais que
os ‘funqueiros’ defendam os bailes ‘funque’, a pancadaria entre lado A e lado B
sempre acaba em lado C: cela, CTI ou cemitério”. A esquete termina em um
cemitério, onde personagens, inclusive alguns com os rostos pintados de marrom,
cantam o famoso Rap do Silva enquanto enterram um caixao.

No inicio dos anos 2000 o funk chegou a S&o Paulo principalmente por
influéncia do Bonde do Tigréo e sua presenca constante em programas de televisao.
Em 15 de fevereiro de 2001, o jornal Estado de Sdo Paulo noticia “o primeiro baile
funk”*® da cidade de S&o Paulo, no bairro da Mooca. Dois meses depois, 0 mesmo
jornal anuncia: S&o Paulo enterra a onda funk'®*. O jornal também afirma que
“oficialmente, ndo ha mais bailes funk em Sao Paulo. O Fabbrica 5, na Zona Leste,
precisou de apenas duas noites para sentir que estava entrando em uma fria”. Na
mesma matéria, o dono da casa de show atribui ao funk o assédio sofrido pelas
frequentadoras “as meninas chegavam chorando pra mim dizendo que os rapazes
haviam passado a mao nelas, uma coisa horrivel. [...] Ndo tocamos mais nenhum
funk”. As gravadoras que decidiram langar funks também estavam arrependidas,
ainda segundo o Estaddo, sem levar em consideracdo o mercado fonografico'® que,
a época, ja agonizava, além das peculiaridades do proprio funk no que diz respeito
a circulacdo da producdo musical e sua relagdo com a chamada pirataria.

Entretanto, embora o Estad&o tenha decretado o fim do funk em S&o Paulo,
0 G1%° deu destaque, em 2007, ao sucesso dos bailes em Itaquera, na zona leste da
cidade, organizados por equipes de som do Rio. Ja no primeiro paragrafo, a
reportagem informa que, “depois de dominar redutos de “playboys” da Vila
Olimpia, de Pinheiros e do Itaim, a trajetoria paulistana do funk carioca finalmente
reencontra suas origens: 0s bracos — ¢ os “popozdes” — do povo”. A matéria da
destaque as frequentadoras mulheres que, 0 tempo inteiro, se afirmam como “mais

comportadas que as cariocas”, ja deixando nitida a tentativa de se diferenciar do

153 https://outline.com/4DVbK L

154 https://outline.com/yATgmd

155 Em 25 de julho de 2001, a Folha entrevistou os presidentes de quatro das seis multinacionais
em acao no pais e um representante da Associacao Brasileira dos Produtores de Discos. Segundo
eles, devido a pirataria, 0 mercado de gravadoras estaria fadado a extin¢do
https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u15826.shtml

1%6 http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL 161743-7085,00-
BAILE+FUNK+DOMINA+A+BALADA+DA+ZONA+LESTE+PAULISTANA.html



https://outline.com/4DVbKL
https://outline.com/yATqmd
https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u15826.shtml
http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL161743-7085,00-BAILE+FUNK+DOMINA+A+BALADA+DA+ZONA+LESTE+PAULISTANA.html
http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL161743-7085,00-BAILE+FUNK+DOMINA+A+BALADA+DA+ZONA+LESTE+PAULISTANA.html
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rotulo que levam as funkeiras. As fontes da reportagem também afirmam se
sentirem seguros porque nos bailes de Sdo Paulo ndo existem homens armados
circulando. Mas o texto termina dizendo que o medo dos frequentadores esta no
fantasma da “injecao da Aids”. Isto porque, segundo os mesmos, algumas pessoas
levavam seringas para espetar as pessoas na pista de danga e provocar panico. Mais
uma vez fica evidente a imagem construida a respeito do funk no imaginario
nacional e em que se baseou o0 autor da Sugestdo de Lei n°® 17 apresentada ao
Senado, citada no inicio desta secéo.

Este processo de construgdo de narrativa sobre as mulheres do funk nao
ficou no passado. No ano de 2015, o Jornal da Globo, dltimo telejornal da grade
diaria da emissora, produziu uma série de reportagens sobre os ‘“chamados
pancaddes em Sao Paulo”. A segunda matéria da série especial ¢ sobre “os filhos
do funk” e tem como chamada “Adolescentes engravidam em bailes funk
dominados pelo trafico em SP” ", O funk permanece em S&o Paulo. Permanece o
estigma da relacdo entre funk, criminalidade e sexo. A voz de William Waack
introduz o texto: “muitas adolescentes acabam engravidando nesses baile funk”. Na
reportagem, uma jovem de 16 anos afirma que engravidar nem passava pela cabeca
dela, mas que foi “assim: conheceu, ficou, engravidou”. Segundo a entrevistada, no
dia em que engravidou da filha, tinha bebida e fora incentivada a ter relacdes com
0 menino pelas amigas que também estavam no baile. Como outras 5,5 milhdes de
criancas, a filha da adolescente ndo tem o0 nome do pai em seu registro, segundo a
mesma, por desconfianca de que a filha ndo fosse dele.

A voz de Patricia Falcoski sustenta que a adolescente “é uma das muitas
meninas que engravidaram nos bailes funk no estado de Sdo Paulo”. E em seguida
as aspas de Albertina Duarte Takiuti, coordenadora do programa da adolescéncia
do estado de S&o Paulo, corroboram:

“Nos tivemos, de 10 a 14 anos, 3,4 mil meninas que

foram maes. Mé&es que registraram os seus bebés. Entéo,
0 nosso calculo é que 10%, e que sdo 340, engravidaram

157 A reportagem completa esta disponivel no site do G1: http://gl.globo.com/jornal-da-
globo/noticia/2015/09/adolescentes-engravidam-em-bailes-funk-dominados-pelo-trafico-em-
sp.html

A mesma reportagem, resumida, foi exibida também no telejornal Hora 1
http://gl.globo.com/horal/noticia/2015/09/estatistica-aponta-uma-gravidez-por-dia-nos-bailes-
funk-de-sao-paulo.html



http://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2015/09/adolescentes-engravidam-em-bailes-funk-dominados-pelo-trafico-em-sp.html
http://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2015/09/adolescentes-engravidam-em-bailes-funk-dominados-pelo-trafico-em-sp.html
http://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2015/09/adolescentes-engravidam-em-bailes-funk-dominados-pelo-trafico-em-sp.html
http://g1.globo.com/hora1/noticia/2015/09/estatistica-aponta-uma-gravidez-por-dia-nos-bailes-funk-de-sao-paulo.html
http://g1.globo.com/hora1/noticia/2015/09/estatistica-aponta-uma-gravidez-por-dia-nos-bailes-funk-de-sao-paulo.html
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

135

no baile funk. Isso representa uma por dia” (Takiuti,
2015, Jornal da Globo).

Ainda segundo a entrevistada, das 96 jovens entrevistadas por ela no més
anterior a reportagem, 37% condenam a préatica de relacdo sexual ou a gravidez no
baile funk e 16% ndo veem problema em nenhuma das duas questdes. Takiuti
considera este nimero assustador e afirma que “sdo meninas que precocemente NS
precisamos fazer o controle de doengas, desde HIV at¢ sifilis”. De dentro do carro,
Falcoski avista um baile funk de rua e se mostra perplexa. Segundo a jornalista, “no
meio da curticdo, os jovens bebem, usam drogas e muitos fazem sexo na rua
mesmo”. A reportagem termina com outra jovem de 15 anos que também diz ter
engravidado no “fluxo”?®, Com uma crianca de seis meses no colo, a adolescente
declara que o pai ndo assumiu a paternidade do bebé.

Também em 2015, o programa Super Pop**®, da Rede TV, exibe entrevista
com uma suposta adolescente que teria engravidado trés vezes em um baile funk.
Escondida atras de um biombo, a jovem afirma que, na primeira vez, teria
interrompido a gravidez, e nas outras duas vezes teria tido abortos espontaneos.
Com nome ficticio e sem mostrar o rosto, ou mesmo indicar os locais onde isso
aconteceu, a adolescente é sabatinada por convidados chocados com a situacao
relatada. A entrevista se encerra com a moga afirmando que os abortos foram “como
se fossem um castigo” para ela.

Na Record: Gravida de oito meses, Monize viu sua vida mudar depois de
engravidar no baile funk!®®. Em marco de 2017, o Repdrter Record Investigagio
também tratou sobre as “gravidas do funk” em uma reportagem com fontes
parecidas com as da TV Globo. Com o rosto a mostra, Monize Alves diz que
sonhava ser bailarina, e mostra a barriga ja grande. Na matéria, Isaura, a mée de
Monize diz que a filha era uma menina doce e meiga, mas se tornou agressiva e
“respondona” quando conheceu o funk. A narracdo da conta de que a jovem
presenciou nos bailes imagens que prefere esquecer. Ainda segundo Isaura, a
gravidez foi uma béncdo concedida por Deus para que Monize voltasse a ser uma
menina doce e carinhosa. O pai da crianca, quando soube da gravidez, sugeriu que

a jovem abortasse.

158 Como os bailes funk de rua sdo chamados em S3o Paulo.

159 https://www.youtube.com/watch?v=vdpG-jit9Tw

160 hitps://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/gravida-de-8-meses-monize-viu-
sua-vida-mudar-ao-engravidar-no-baile-funk-com-apenas-15-an0s-14092018



https://www.youtube.com/watch?v=vdpG-jit9Tw
https://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/gravida-de-8-meses-monize-viu-sua-vida-mudar-ao-engravidar-no-baile-funk-com-apenas-15-anos-14092018
https://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/gravida-de-8-meses-monize-viu-sua-vida-mudar-ao-engravidar-no-baile-funk-com-apenas-15-anos-14092018
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No mesmo més, o Repdrter Record Investigacdo exibiu outra reportagem
sobre o tema. Segundo a emissora, “médicos confirmam que a maioria das garotas
que da a luz entre 10 e 14 anos engravidaram no baile funk”*6, Ainda no estudio,
o0 apresentador Domingos Meirelles alarma: as historias que vocé vai ver agora sao
impressionantes! Nos proibidfes do funk, adolescentes trocam varias vezes de
parceiro, sem preservativo, no que eles batizaram de "tdbua do sexo".
Aparentemente desinformado sobre o significado da expressdo ‘“proibidao”,
Domingos parece indignado com o que viria a seguir na reportagem que, desta vez,
trata de outros estados além de S&o Paulo. As personagens sdao adolescentes de
Minas Gerais, entre elas, Jhenis Kut Kut, de 18 anos, que sonha em ser uma
dancarina de funk famosa e ja coleciona milhdes de visualizacdes em seus videos
no Youtube, além de ganhar em média 600 reais por show. Segundo o repérter, as
imagens ndo deixam duvidas de que as coreografias “retratam a mulher como
objeto”, mas Jhenis Kut Kut “ndo vé nada demais”. Jhenis Kut Kut conta que
precisou largar os estudos porque fora ameacada de estupro.

Ainda de acordo com o reporter, 0 problema esta nas letras de funk cuja
sensualidade, muitas vezes, “ultrapassa a diversdo”. As drogas ¢ 0 Sex0 entre 0s
adolescentes é abordada de maneira dramatica pela reportagem que, o tempo todo,
coloca efeitos de cdmera lenta e sons impactantes na edicdo. A préxima
personagem, Karina Leite, teria engravidado em um baile funk e, como afirma a
reportagem, 0 pai ndo assumiu a crianca. Casos como este, também nas palavras do
reporter, preocupam as autoridades de Sdo Paulo. Em seguida, as “estatisticas”
apresentadas sdo as mesmas exibidas pela Globo dois anos antes. A fonte também
é a mesma, mas identificada como ginecologista e com um sobrenome omitido: a
Record adotou somente Albertina Duarte. A fonte afirma que, ao perguntar as
adolescentes sobre camisinha, as mesmas riem dela. Além disso, a ginecologista
diz, em tom alarmado, que as jovens tém relacbes com mais de um parceiro na
mesma noite, “nunca ¢ menos de trés”. No consultorio de Duarte (ou Takiuti), as
jovens descrevem os “jogos sexuais” vividos — como a tdbua, em que ficam

vendadas enguanto os garotos as penetram, e a ciranda, ou trenzinho —, e uma delas,

161 https://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/medicos-confirmam-que-a-maioria-
das-garotas-que-da-a-luz-entre-10-e-14-anos-engravidaram-no-baile-funk-14092018



https://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/medicos-confirmam-que-a-maioria-das-garotas-que-da-a-luz-entre-10-e-14-anos-engravidaram-no-baile-funk-14092018
https://recordtv.r7.com/reporter-record-investigacao/videos/medicos-confirmam-que-a-maioria-das-garotas-que-da-a-luz-entre-10-e-14-anos-engravidaram-no-baile-funk-14092018
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segundo a mesma, disse ter feito sexo com mais de 10 homens no mesmo baile
funk.
De forma mais completa e através de novas abordagens, o site da revista

adolescente Capricho®?

parte do mesmo factoide em reportagem publicada em
julho de 2018. Segundo o site, as meninas engravidam no baile funk através da
prética da versao proibidona da “danca das cadeiras”, termo utilizado pela imprensa
em 2001 e reproduzido 17 anos depois sem nenhuma confirmacdo empirica. Até as
regras do suposto jogo sdo reveladas: “0s meninos vao saindo da roda conforme
ejaculam. Quem gozar por ultimo, ¢ o grande vencedor”, descrevem. A matéria
entrevista a psicologa especialista em sexualidade humana, Gabriela Marinho, que
insiste nos riscos de “problemas psicologicos™ que a pratica acarreta.

A fonte da Capricho também afirma que a “danca das cadeiras” também
representa uma questdo de saude publica, fazendo lembrar as palavras utilizadas
pelo cidaddo que propds ao Senado, em 2017, um projeto de lei para a
criminalizacdo do funk. O texto segue falando sobre os riscos das Infeccdes
Sexualmente Transmissiveis (ISTs), termo atualizado pelo Ministério da Saude em
substituicdo as antigas DSTs. Outra fonte, a estudante de psicologia e
influenciadora digital, Marilyn Jane, afirma que a “danca das cadeiras” ¢ mais
comum nas periferias “pelo uso indiscriminado de bebidas alcodlicas e drogas, ja
gue estar com a consciéncia alterada é o suficiente para fazer com que o0s
adolescentes ndo pensem nas consequéncias de seus atos”. Jane ignora o fato de que
0 sexo entre jovens é algo comum em todas as classes sociais, a diferenca esta na
forma como ele é compreendido pela sociedade. Ja para Gabriela Marinho, “pessoas
inseridas no contexto da periferia e bailes funk sdo constantemente expostas a letras
de musicas relacionadas a sexo e exposi¢ao do corpo”. Ou seja, mais uma vez, o
SexXo entre jovens e suas possiveis consequéncias, € responsabilidade das letras de
funk.

Em nenhum momento as matérias descritas apresentam dados que
confirmem o que proclamam. N&o ha estudos sobre 0 aumento de casos de gravidez
na adolescéncia e da relacdo deste suposto fendBmeno com a realizacdo de bailes

funk em Sao Paulo, ou mesmo nimeros oficiais sobre o volume de menores de

162 https://capricho.abril.com.br/vida-real/danca-das-cadeiras-sexual-e-0-surto-de-maes-
adolescentes-nas-periferias/



https://capricho.abril.com.br/vida-real/danca-das-cadeiras-sexual-e-o-surto-de-maes-adolescentes-nas-periferias/
https://capricho.abril.com.br/vida-real/danca-das-cadeiras-sexual-e-o-surto-de-maes-adolescentes-nas-periferias/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

138

idade que ficam gréavidas em bailes funk e porque eles seriam diferentes de outras
festas que também recebem jovens. Apenas uma “especialista” € entrevistada e ndo
é contestada pelos jornalistas. Também néo é apresentado nenhum contraponto as
informacdes veiculadas. Analisando os exemplos, percebemos que o modus
operandi da imprensa parece ser 0 mesmo de 18 anos atras quando se trata do funk.

Pornografia, erotismo, gravidez, promiscuidade, ISTs, pedofilia: estava,
entdo, construida na opinido publica a narrativa que daria sustentacdo a
criminalizacdo das mulheres no funk no inicio dos anos 2000. A perseguicdo a
“pornografia nos bailes” coincide com o aumento da participagdo das mulheres no
mundo do funk e permanece até hoje, quase 20 anos depois. A combinagdo entre 0s
discursos de autoridades do executivo e do judiciario, bem como da imprensa e do
entretenimento, contribuiram para essa exacerbacéo de uma valoracdo negativa as
identidades dessas mulheres. Fica nitido, a partir dos exemplos enumerados neste
capitulo, que as narrativas construidas sobre as mulheres do funk mostram
controvérsias em relacdo aquelas produzidas pelas funkeiras.

O discurso midiatico criminalizante sobre as mulheres do funk estava
diretamente relacionado com o conteudo erdtico-sexual das letras cantadas pelas
MCs, bem como &s suas origens territoriais, de classe e de raga. As funkeiras foram
responsabilizadas pelos supostos casos — nunca exatamente comprovados, vale
salientar — de gravidez ndo planejada entre adolescentes faveladas e periféricas e de
transmissao de doencas sexualmente transmissiveis em bailes funk de favela. Esse
discurso midiatico incentivou também um discurso juridico igualmente
criminalizante, capaz de enquadrar criminalmente mulheres que cantavam sobre
sexo, como Tati Quebra-Barraco. Citadas pela midia hegemonica e por decisdes
judiciais e apontadas como incentivadoras da sexualidade precoce de meninas, as
funkeiras, entdo, decidiram empreender mecanismos de afastamento do discurso
que as rotulava como ‘“pornograficas”. Buscando este descolamento, as MCs

passaram a se declarar representantes da vertente do “funk sensual” ou “erotico”.

3.6 As criangas como pretexto
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No ano de 2008, A Furacdo 2000 foi condenada a pagar uma multa no valor
de 500 mil reais pela musica “Sé um tapinha”, de MCs Beth e Naldinho, lancada
em 2003. O processo surgiu ho mesmo ano, logo apos sucesso absoluto da musica,
apos uma acao civil pablica ajuizada pelo Ministério Pablico Federal movida pela
THEMIS (Instituicdo voltada para as questdes de género, justica e direitos
humanos). Segundo a THEMIS, “a musica banaliza a violéncia contra a mulher,
transmite uma visao preconceituosa contra a imagem da mesma, além de dividir as
mulheres em boas ou mas conforme sua conduta sexual”%®, A agdo também incluia
a musica "Tapa na cara", do grupo de axé Pagodart, que fora absolvido ainda em
2008.

O dono da Furacdo 2000, R6mulo Costa, considerou a decisao uma espécie
de censura ao funk, conforme afirmo ao portal G1%%4 na época. Cinco anos depois,
a Furacdo 2000 foi absolvida®®® apds recorrer da decisdo, conseguindo se livrar da
multa, mas as discussdes em torno da masica permaneceram. Um ponto que chama
atencdo € o texto da decisdo do desembargador do caso, Candido Alfredo Silva Leal
Junior, segue um trecho:

“Estamos falando de géneros musicais como o funk e o
pagode, que tém outras origens, se baseiam em outros
principios, sdo frutos de outra realidade. Estamos diante
de géneros musicais das camadas mais marginalizadas,
de formas de expressdo artistica que ndo tém o
refinamento da musica erudita, mas que tém forte
apelo popular. Ndo importa se gostamos ou ndo desses
ritmos. Eles existem e sdo formas de expressdo de
mundos brasileiros, falam do Brasil de muitos

brasileiros” (Candido Alfredo Silva Leal Junior, Gl,
2013, grifo meu).

O posicionamento do desembargador, embora pareca ter o objetivo de se
afastar do preconceito contra o funk, demonstra, em parte, do que estamos tratando
nos estudos sobre funk e os géneros musicais da diaspora como um todo: para uma
elite formada a partir dos gostos europeus, o funk ¢ sempre “o outro”, com “outras

origens”, fruto de “outra realidade”. Enquanto os géneros musicais “hegemoénicos”

163 Trecho da justificativa da acdo disponivel em reportagem do jornal O Globo
https://oglobo.globo.com/cultura/fundador-da-furacao-2000-romulo-costa-chama-de-censura-
decisao-sobre-um-tapinha-nao-doi-3621527

164 http://g1.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL366279-5598,00.html

165 http://g1.globo.com/musica/noticia/2013/07/justica-diz-gue-produtora-de-tapinha-nao-incitou-
violencia-contra-mulher.html



https://oglobo.globo.com/cultura/fundador-da-furacao-2000-romulo-costa-chama-de-censura-decisao-sobre-um-tapinha-nao-doi-3621527
https://oglobo.globo.com/cultura/fundador-da-furacao-2000-romulo-costa-chama-de-censura-decisao-sobre-um-tapinha-nao-doi-3621527
http://g1.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL366279-5598,00.html
http://g1.globo.com/musica/noticia/2013/07/justica-diz-que-produtora-de-tapinha-nao-incitou-violencia-contra-mulher.html
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sdo a cultura “erudita”, tida como universal, a cultura fronteiri¢a ¢ a “outra”. Ao
mesmo tempo que o magistrado identifica que ndo é possivel analisar as letras de
funk sem levar em conta sua linguagem, fica evidente a dificuldade de fugir da ideia
de cultura como canone. Como destaca Lopes (2011), a critica ao funk muitas vezes
“escancara a maneira pela qual a sociedade brasileira renova seu racismo e
preconceito de classe camuflados pela retorica ocidental do ‘bom gosto estético’™

(Lopes, 2011, p. 18).

A musica “S6 Um Tapinha” foi cantada em show por Caetano Veloso!®®,
que, a eépoca, disse gostar muito da masica e que a colocou em seu show para uni-
la a can¢do "Dom de Iludir" “que ¢ uma musica transfeminista”, afirmou. O artista
foi vaiado'®’ durante sua apresentac&o no Rio de Janeiro ao cantar o funk. Segundo
Julio Ludemir, Fernanda Abreu e Adriana Calcanhoto também gravaram a cangédo
“como uma espécie de afronta ao conservadorismo sexual e uma defesa da liberdade
de expressdao” (Ludemir, 2013, p. 147). Embora ndo tenha encontrado registro da
gravacdo de Calcanhoto e Abreu, esta ultima se posicionou sobre a musica atraves
de entrevista a Istoé Gente'®8, em abril de 2001. Questionada sobre se “Um Tapinha

Nao Doi” reforgaria o abismo entre homens e mulheres, Fernanda Abreu respondeu:

Né&o acho porque quem escreveu a letra da musica é uma
mulher, a MC Beth. E o “Me Chama de Cachorra”, foi a
Tati Quebra Barraco. Acho que essas meninas estdo se
impondo em relagdo aos homens la da comunidade, ndo
estdo submissas. Quando ela canta “pode vir meu bem de
kawasaki e dinheiro no bolso”, ela quer dizer algo, tem
uma voz. Quando tinha o axé era assim também, era mao
na bundinha. A cultura da bunda sempre existiu. Tem um
lado positivo, a gente é samba, carnaval. Por que essa
repressdo sexual? Vamos discutir o racismo, a
ladroagem, a corrupg¢do e ndo a vida sexual das meninas
do morro. Temo que com todo esse alarde, a MC Beth
nem escreva a préxima mdsica. E ai, quando ndo se da
oportunidade para as pessoas carentes elas caem no
crime. Depois reclamam que estdo roubando ténis do
filho (Fernanda Abreu, IstoE Gente, abril de 2001).

Ainda segundo Ludemir (2013), a musica fora composta por Beth e
Naldinho apos este ter vivido, em sua experiéncia de paternidade, uma situacao

engracada com sua filha pequena. A menina, apés fazer uma malcriagdo com o pai

166 https://www.youtube.com/watch?v=EVqG8FJ86ls
167 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2903200831.htm
168 https://www.terra.com.br/istoegente/88/entrevista/index.htm



https://www.youtube.com/watch?v=EVqG8FJ86ls
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e levar uma palmada na nadega, teria respondido a ele que “um tapinha ndo doi”. A
partir dai, o autor criou a letra, misturando esta frase as expressdes mais utilizadas
no funk da época como ‘“glamurosa”, “desce devagarinho” e aliando-as a uma
coreografia que diz para “cruzar os bragos no ombrinho”. Esta histéria ¢ pouco
conhecida pela maioria do publico, mas é curiosa a medida em que coloca em xeque
as visbes aprioristicas sobre os processos de composicdo das musicas e 0s

significados das letras.

Retomando a sugestdo de Lei proposta ao Senado Federal em 2017,
podemos perceber que as criangas sdo citadas como as maiores “vitimas” do funk,
pois o autor da proposta indica que os bailes funk sdo organizados através das redes
sociais para atender a pedofilos e influenciar criangas e “menores adolescentes” a
consumirem drogas e a praticarem arruaca, roubo, orgia e sexo grupal, entre outras
acOes. Fica nitido, portanto, que parte do moralismo que condena o funk tem como
pretexto a protecdo das criancas e dos adolescentes. Embora segundo a Unicef®®
quase metade das criancgas brasileiras ndo acessem ao menos um de seus direitos
basicos como educagdo, moradia, &gua, saneamento basico e producao ao trabalho
infantil, boa parte da sociedade continua preocupada com 0s supostos efeitos do
funk a infancia. O Brasil possui legislacdo voltada a protecdo da inféancia
considerada uma das mais avancadas do mundo, entretanto, cerca de 18 milhdes de
criangas vivem na pobreza. Sem soluc@es efetivas por parte do Estado, fica nitido
que a preocupacao moral tampouco ajuda a proteger as criancas dos reais problemas

em torno da infancia.

No fatidico ano de 2001, o filho de sete anos de Verdnica Costa também se
tornou MC*'°, Suas musicas, algumas com duplo sentido, causaram indignagao de
algumas camadas da sociedade e, também, um processo do juizado da infancia, sob
risco de perderem a guarda da crianca, segundo o juiz Siro Darlan. MC Pedrinho,
de S&o Paulo, que em 2014 tinha 12 anos, gravou uma musica com MC Livinho
que se tornou alvo da justiga. A letra que dizia “Ajoelha / Se prepara / E faz um
boquete bom” nao foi a unica putaria gravada por MC Pedrinho. Em janeiro de

2015, o Ministério Publico proibiu um show de Pedrinho que seria realizado em

169 hitps://www.cartacapital.com.br/sociedade/como-o-brasil-falha-em-proteger-suas-criancas-e-
adolescentes/
170 https://www.terra.com.br/reporterterra/funk/mcjon.htm
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https://www.cartacapital.com.br/sociedade/como-o-brasil-falha-em-proteger-suas-criancas-e-adolescentes/
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Fortaleza e manifestou o intuito de embargar as musicas do MC em todo o territério
nacional. O argumento era a suposta “nitida conotagao sexual, alto teor de erotismo,
pornografia, baixo calao e todo tipo de vulgaridade” contidos nas letras que seriam
incompativeis com a idade do menino. Paralelo a isso, 0 MC conseguia, pela
primeira vez, comprar uma casa propria para a familia, alimentos aos quais nunca
tivera acesso e liberar a mée do oficio de empregada doméstica®’*.

Na mesma época, 0s debates sobre a sexualizacdo das criangas a partir do
funk eram cotidianos nas redes sociais e na midia em geral. As acusacdes, muitas
vezes repletas de preconceitos raciais, sociais e territoriais, eram sempre ligadas a
uma suposta protecdo da infancia. Quase ninguém se importava com a situagéo de
miséria as quais criancas como Pedrinho estavam expostas, mas o movimento de
criminalizacio das maes de MCs mirins'’? cresceu rapidamente.

Sem nenhuma fonte ou pesquisa empirica sobre o assunto, até recentemente
ndo faltam reportagens defendendo a relagdo entre “erotizagdo infantil” e pedofilia,
como o subtitulo da reportagem da Folha de S3o Paulo!’® de maio de 2018:
“erotizaGdo precoce contribui para naturalizar praticas intoleraveis como abuso e
violéncia”. Para Adriana Facinal’™, o que se V& na sociedade brasileira é um enorme
de desejo de moralizacdo das classes pobres. Como lembra Facina, a musica de
duplo sentido Maria Chiquinha, cantada pela dupla pop Sandy e Junior no inicio
dos anos 1990, as roupas da apresentadora Xuxa nos anos 1980 e as mausicas de
duplo sentido do palha¢o Bozo na mesma época ndo chegaram a ser questionadas
com tanta veeméncia como vemos no caso do funk.

A autora recorda também os programas das tardes de domingo dos anos
1990 em que criangas com roupas curtas desciam “na boquinha da garrafa”, com
nitida simulacdo de ato sexual, a0 som de grupos de axé igualmente sensuais. Em
1999, o programa Raul Gil, da TV Record criou um concurso para a formagéo
infantil de um grupo cuja configuracio se assemelharia aos dancarinos do E o

Tchan: uma menina loira, uma morena e um menino negro — o jacarezinho. O grupo

171 http://gl.globo.com/musica/noticia/2014/11/a0s-12-anos-mc-pedrinho-muda-vida-da-familia-
com-sucesso-no-funk.html

172 Na mira do ministério pablico também estavam MC Melody, MC Brinquedo, entre outros
https://www.vice.com/pt_br/article/rim3b3/mcs-mirins-na-mira-da-lei

173 https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-
enguanto-hipersexualiza-a-crianca.shtml

174 Segundo artigo publicado na revista Epoca em 2015, disponivel em
https://www.academia.edu/12202586/Proteger_as_crian%C3%A7as
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https://www.vice.com/pt_br/article/rjm3b3/mcs-mirins-na-mira-da-lei
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-enquanto-hipersexualiza-a-crianca.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-enquanto-hipersexualiza-a-crianca.shtml
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Mulekadal’, formado no concurso em rede nacional, tinha como seu principal
sucesso uma musica cujo refrdo dizia “Na hora da danga / Requebra gostoso /
Rebola a bundinha / Vai até o chao”.

Facina destaca também as propagandas de cerveja, outdoors publicitarios de
motéis com mulheres seminuas, as revistas erdticas ou mesmo pornograficas
expostas nas bancas de jornais e, por fim, as cenas de sexo nas novelas todos os
dias. Como exemplifica a autora:

Podemos dizer, sem medo de errar, que estamos imersos
numa cultura do corpo que ndo somente objetifica o
corpo feminino como fonte de prazer sexual como
também naturaliza esse papel da mulher. Quanto mais
sexualmente desejada, mais bem sucedida. Nao é de se

espantar que as meninas em nosso pais aprendam essa
licio a cada dia mais cedo (Facina, 2015).

Neste sentido, criminalizar exclusivamente o funk como sendo o verdadeiro
responsavel por uma suposta erotizacao das criangas, conforme defendeu o autor da
proposta de Lei apresentada ao senado em 2017, é negar todo o contexto de
hipersexualizacdo em que a sociedade brasileira estd imersa. O funk enquanto
expressdo cultural tem como uma de suas principais caracteristicas trazer a tona
uma série de contradigdes sociais, conforme vimos nas dezenas de exemplos citados
neste capitulo. Nao seria diferente neste caso. Conforme aponta Facina, nossa
sociedade prefere enfrentar o problema da violéncia em que as juventudes estdo
imersas, por exemplo, defendendo a reducdo da maioridade penal. “Crianca
dancando sensualmente é algo visto com horror, mas menores de idade enviados
para as abjetas e desumanas prisdes brasileiras é algo aceito. De que e de quem
queremos proteger nossas criangas?”’, questiona. Fago coro. No proximo capitulo,
tratarei justamente de como o funk tem trazido a tona questdes importantes, como
o feminismo, a diversidade sexual e de género, entre outras. A partir de sua
linguagem papo-reto, o funk se mostra o lugar de encontro dessa diversidade na

atualidade.

175 https://www.youtube.com/watch?v=8a7k0tiICQOM
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4. Proibidao, putaria e politicas de género: a cultura
fronteirica do funk como lugar de encontro dos sujeitos
mataveis

A diaspora africana e seus diversos frutos no Brasil podem ser vistos em todos 0s
detalhes da construgdo da sociedade brasileira, sobretudo na cultura. O funk, como
demonstram Lopes e Facina (2010), é uma das expressdes da didspora africana no
Brasil. As letras, as performances, as batidas e tudo o que gira em torno deste género
musical demonstram seu total entranhamento em meio as “metaforas que dao vida
ao sentido poético da cultura negra contemporanea” (Lopes, Facina, 2010). Facina
explicita que a musica negra no Brasil e no mundo é a comprovacéo de que por
mais 0s processos de dominacdo, como a escraviddo, sejam profundamente
violentos, as resisténcias continuam existindo, e a cultura é o simbolo maior disso.
E na cultura que se constroem as memorias coletivas, as identidades, a positivacio
das subjetividades. Ela é o recurso acionado para “producdo de contra-hegemonias
emancipatdrias, permitindo colocar em perspectiva, relativizar e se contrapor ao
discurso hegemonico, com seus valores cristalizados e suas naturalizagdes” (Facina,
2014, p. 44).

Conforme demonstrei no capitulo anterior, o viés de género é muito
importante para esta analise, tanto quanto a esfera racial, pois sabemos que a
producdo musical, as letras, as performances, a indumentéria e praticamente tudo
que envolve as mulheres do funk apresentam especificidades. Essas especificidades
geram a necessidade de uma leitura especifica a partir desta premissa diasporica. O
funk, uma das expressdes maiores da cultura negra no Brasil de hoje, é, como toda
cultura negra, criativo e estratégico, mas também vulneravel (Lopes, Facina, 2010).

Assim, j& mostrei que esta vulnerabilidade atinge as mulheres de maneira
diferenciada, mas também traz consigo outras nuances. Entre os maiores artistas de
funk hoje, na perspectiva das vendas e da geracdo de renda/lucro, estdo vérias
mulheres: Anitta, a de maior expressdo internacional, Ludmilla, embora, assim
como Anitta, hoje esteja muito referenciadas no pop, Valesca, Lexa, Pocah, entre
outras. O funk se mostra mais uma vez como “objeto” complexo para ser analisado
somente a partir das cifras que movimenta, das estatisticas das plataformas de

streaming, da quantidade de publico que mobiliza ou de suas letras desconectadas
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do contexto. Ao mesmo tempo em que esta entre os géneros mais tocados!’® nas
plataformas de streaming, continua sendo criminalizado e dividido entre o “funk do
bem” e o “funk que nao presta”. Ainda € o principal género musical que embala a
diversdo da juventude de favela, que toca em festas de elite e nas novelas. Mas néo
deixa de ser a manifestacao artistica cujos fés precisam visitar seus idolos na cadeia.

Observado o mundo funk e sua enorme complexidade, fica claro que ha
reacOes e disputas em torno do significado politico do préprio funk e suas vertentes.
E também ¢é evidente que boa parte dessas disputas envolve uma certa tentativa de
diferenciacdo que se pauta a partir do processo de criminalizacdo do funk. H& DJs
e MCs autodenominados “da antiga” — ou seja, musicos do funk que faziam sucesso
no passado e agora ja estdo fora da cena — que reivindicam um chamado “funk de
raiz”. Esses mesmos profissionais, em seus grupos, acabam atacando jovens MCs
e DJs porque cantam e tocam proibiddo ou putaria. Esta critica estd muito
direcionada também aos DJs que criam e tocam produgdes em 150bpm e, muitas
delas, com letras que misturam elementos do proibiddo e da putaria. No caso dos
MCs, a critica € por cantarem em alguns lugares que os “da antiga” ndo consideram
oportunos, inclusive sob a acusacdo de serem financiados pelos varejistas de droga.
Assim como em todo o espectro social, boa parte desses acirramentos acontecem
na internet, mais especificamente nas redes sociais e nos aplicativos de trocas de
mensagem (Facebook e Whatsapp). Portanto, a metodologia utilizada para este
topico em especial € a analise do conteido que circula pelas redes sociais, tanto
produzido pelos proprios funkeiros, como pelos fas.

Sobre as relacdes de género, parto de duas hipGteses centrais que, em
alguma medida, se complementam: no funk, as performatividades da masculinidade
e da feminilidade podem ser encaradas a partir do reforco e da transgressao das
identidades de género. Assim, ao mesmo tempo que a masculinidade pode ser
reforcada pelos homens, principalmente através dos discursos sobre sexo nas
musicas do subgénero putaria e sobre o cotidiano da “bandidagem” através dos
proibidbes (que muitas vezes se confundem tanto pela linguagem como pela
performance), ela pode ser ambigua em alguns outros casos, principalmente mais

recentemente. Enquanto a feminilidade performada pelas mulheres do funk parece

176 https://www.tecmundo.com.br/internet/136790-listas-ouvidos-2018-sertanejo-funk-dominam-
spotify-brasil.htm
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transgredir as ideias universais de feminilidade tdo cristalizadas na cultura
brasileira, em especial nos funks putaria.

E preciso pontuar também que ha uma presenca forte das mulheres do funk
no subgénero putaria, conforme apontado anteriormente por outros trabalhos
(Lopes, 2012; Gomes, 2015; Moreira, 2014). E claro que os homens também
produzem funk putaria, recentemente, inclusive, ele tem se misturado muito com o
proibiddo, conforme apontei anteriormente nesta tese. Ja no proibid&o, as mulheres
também estdo presentes, embora praticamente ndo tenham expressividade na
atualidade — algumas delas ja tiveram notoriedade no passado, como é o caso de
MC Sabrina, MC Marcelly, entre outras. Portanto, é possivel concluir que ha
indicios de uma certa lo6gica na divisdo entre os géneros nos subgéneros putaria e
proibiddo no funk carioca. Esta divisdo parece ter relacdo com as performatividades
de masculinidade e feminilidade presentes na sociedade atual.

Outra hipétese que proponho € a de que o funk e sua linguagem compdem
e atualizam um caminho percorrido pela cultura brasileira de ocupacao da cena por
corpos mais diversos, antes invisibilizados ou mesmo rejeitados. Esta é uma aposta
baseada na ascensdo de uma diversidade de corpos muito marcantes na Ultima
década da histéria do funk. Este ndo é um fendmeno exclusivo do funk e nem
mesmo da atualidade, ele tem suas expressdes, inclusive, no samba, como 0s
desfiles de carnaval. Este ponto conecta ambos, o funk e o samba, a partir de um
ponto afirmado por Boaventura de Sousa Santos a respeito da forma cultural da
fronteira, que tem como uma de suas caracteristicas a carnavaliza¢do das formas e
da linguagem. Ora, se 0 samba inclui esses individuos em toda a sua diversidade
mais explicitamente em uma de suas expressdes, o carnaval, nota-se que o funk tem
como caracteristica central a carnavalizacdo, especialmente em alguns de seus
subgéneros, sobretudo a putaria.

Analisando os videoclipes e as producdes musicais recentes do funk, bem
como os espacos de fruicdo do género, pode-se notar que ndo apenas estes sujeitos
estdo ali presentes, mas também estdo demarcando a sua diversidade e sua forma
de estar no mundo através do seu corpo, com forte viés racial e de género. O que
diferencia o funk do samba é que, especialmente nos produtos audiovisuais, esses
corpos estdo constantemente presentes e com naturalidade, a0 mesmo tempo que
desempenham um papel nitido de questionamento de uma hegemonia de padrdes

estéticos no mainstream.
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Defendo, assim, que o funk e seu “papo reto” possibilitam, por diversos
motivos, a incluséo de tantos corpos quanto forem se aproximando. Embora,
obviamente, este ndo seja um fato dado, tendo em vista uma série de disputas em
torno da prépria identidade funkeira, a diversidade esta visivelmente presente no
funk, em alguns subgéneros mais do que em outros. O sucesso de artistas do
passinho, com seus corpos em sua maioria negros, seus cabelos que, para muitos,
representam uma novidade; MC Carol, e seu corpo gordo, negro, sem qualquer sinal
de tracos europeus, seus cabelos alisados e sua indumentaria tdo diversificada; e
MC Xuxu (entre outras MCs transgéneres e drag queens), visivelmente uma mulher
trans, sem “passabilidade”!’’, com videoclipes e performances que confrontam
fortemente os binarismos de género e sexualidade; e Lia Clark, drag queen que
causou polémicas diversas no mundo funk a partir de 2016.

Todavia, apenas a linguagem é suficiente para explicar a aproximacao entre
esses corpos? O funk se apresenta, sim, como forma cultural (Santos, 1994, p. 49)
que abraca o abjeto e os corpos mataveis pela estrutura do sistema capitalista
(LGBTSs, negros e negras, mulheres fora do padréo), ou, los atravesados. O funk é,
na pratica, produzido por esses sujeitos cujos corpos sdo considerados abjetos e
mataveis. Minha hipdtese € a de que a linguagem sim, é um dos elementos que
explica este fenbmeno, mas ndo apenas ela. A ascensao recente de novas formas de
viver a diversidade de género e a sexualidade com o forte impacto das lutas das
mulheres feministas e do movimento LGBT no Brasil e no mundo também

explicam, em parte, este acontecimento.

4.1 Funk do bem X funk do mal: as disputas politicas em torno da

identidade funkeira

\

As narrativas que conectam o funk ao crime organizado e a “desordem

social”, estigmatizando artistas e vertentes do género (como proibidao e putaria),

177 Para ativista transfeminista Daniela Andrade, “passabilidade” é a possibilidade de uma pessoa
trans ser lida pela sociedade como alguém em total conformidade com seu género designado no
nascimento.
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muitas vezes influenciam as narrativas no interior do proprio campo, fazendo parte
de estratégias discursivas de distin¢do que valorizam a existéncia de um suposto
“funk do bem”. Este seria, para parte da imprensa e para muitos desses artistas, um
tipo de musica sem as tematicas da violéncia, do crime e do sexo. Alguns, inclusive,
associam o que chamam de “funk do bem” a um suposto “funk de raiz”, do qual
também trataremos adiante. Como toda representacao binéria, para que exista algo
“do bem”, ¢ necessaria, entdo, a existéncia de uma representacao “do mal”, ainda
que na forma de um “fantasma” ou de uma auséncia. Esta associagdo &,
pragmaticamente, feita entre o “mal” e as letras sobre sexo ou crime, algo comum
entre os profissionais do funk que iniciaram sua carreira no inicio da histdria do
género musical. Para muitos deles, pelo que pude acompanhar durante minha
participacdo na Associacdo dos Profissionais e Amigos do Funk (Apafunk) e, até
hoje, quando me encontro com eles, a criminalizacdo do funk ocorre devido a

tematica das letras das masicas.

Alguns MCs que ja fizeram parte do mainstream também reiteram esse tipo
de afirmacdo, como no caso de Buchecha e MC Marcinho, que costumam, sempre
que possivel, se afirmarem como representantes do “funk do bem”. Em matéria do
site Ego, de 4 de setembro de 2011, alguns MCs falam sobre o sucesso do funk
entre famosos e “patricinhas”. A reportagem trata do sucesso do baile “A Favorita”,
organizado na zona sul do Rio pela empresaria Carol Sampaio e que, hoje, conta
até com um bloco de carnaval. Um dos entrevistados, Marcinho afirma que “as
patricinhas também tém rebolado, ndo sdo s6 as mulheres da favela, ndo. Canto
funk do bem, e a tendéncia ¢ s6 aumentar o sucesso”. Carol Sampaio afirma para o
site que “o funk do bem tem letras romanticas e alegres e ndo deixa as pessoas

paradas”.

Em 18 de agosto de 2017, a vereadora e socia do Furacdo 2000, Verdnica
Costa, realizou uma audiéncia publica na Camara de Vereadores do Rio de Janeiro
para discutir os problemas em torno da represséo aos bailes funk no Rio de Janeiro.
A audiéncia ocorreu por ocasido da proposta de Lei “Criminalizagdo do Funk como
crime de saude publica a crianga e aos adolescentes e a familia” enviada por um

empresario ao Senado brasileiro. Nesta audiéncia, alguns desses discursos em torno
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do “funk do bem” foram reiterados por artistas presentes, entre eles, por Buchecha,

que afirmoul’:

Eu t6 desde 1992 no funk, [...] eu acho que a gente tem
que fazer um filtro, porque realmente tem algumas
mausicas que fazem apologia. E ndo é porgue a gente veio
da comunidade, que a gente vé acontecer toda hora
tiroteio, drogas, violéncia, ndo é por isso que a gente tem
que pegar essa revolta, colocar num papel e numa caneta,
pegar o microfone e sair cantando ddio por ai. Eu peco
liberdade pra gente fazer um funk do bem, um funk
bacana (Buchecha, pronunciamento em audiéncia
publica na Camara de Vereadores do Rio de Janeiro,
18/08/2017).

Nos anos 2000, em que o funk viveu uma onda de sucesso no Rio de Janeiro
e em alguns outros estados do Brasil, como ja mostrei no capitulo anterior, alguns
artistas tiveram carreiras curtas, mas com mdusicas marcantes. Foi o caso da dupla
A princesa e o Plebeu, que emplacou o sucesso “Essa garota”!’® e teve outra de suas
musicas no CD “Pancaddo do Caldeirdo do Huck”, de 2008. A dupla era formada
por MC Ronaldinho Plebeu, um homem negro do bairro de Curicica e que ja tinha
carreira no funk (no Bonde Nervoso), e MC Taty Princesa, uma mulher branca,
moradora da Gavea e psicologa. As diferencas sociais e raciais entre eles foram
exploradas pelos portais de noticia da época, sem explicitar que se tratava de
desigualdades. Entretanto, demonstrando justamente a desigualdade entre os dois,
o foco estava sempre em Taty, destaque de sites de fofoca da época justamente por

ser uma mulher de classe média que deixou a psicologia para cantar funk.

Em reportagem do site Ego®° de 11 de outubro de 2008, Taty dizia ser
representante do “funk do bem”, que, segundo a reportagem, trata-se de um tipo de
funk “cujas letras ndo tém referéncia a sexo ou algo mais que seja improprio para
menores”. Mesmo assim, a artista também relatou que sua carreira no funk foi um
problema para sua familia. Nesta época, Taty ja havia posado para a Playboy*®!,

famosa revista de nu feminino da época. Em fotos de biquini para a reportagem, a

178 \/ideo sobre a audiéncia pUblica produzido pelo mandato da vereadora Veronica Costa
https://www.youtube.com/watch?v=KpeFgxIOOGA

179 https://www.youtube.com/watch?v=00UVhB1tw5A

180 http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL 795188-9798,00-
TATIANA+GOMES+A+PSICOLOGA+DO+FUNK.html

181 Na matéria sobre o0 assunto, as perguntas envolvem sensualidade e psicologia:
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL 342507-9798,00-
FUNKEIRA+TATI+DA+DUPLA+A+PRINCESA+E+O+PLEBEU+VAI+PARAR+NAS+PAGI
NAS+DA+PLAYB.html



https://www.youtube.com/watch?v=KpeFqxlOOGA
https://www.youtube.com/watch?v=ooUVhB1tw5A
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL795188-9798,00-TATIANA+GOMES+A+PSICOLOGA+DO+FUNK.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL795188-9798,00-TATIANA+GOMES+A+PSICOLOGA+DO+FUNK.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL342507-9798,00-FUNKEIRA+TATI+DA+DUPLA+A+PRINCESA+E+O+PLEBEU+VAI+PARAR+NAS+PAGINAS+DA+PLAYB.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL342507-9798,00-FUNKEIRA+TATI+DA+DUPLA+A+PRINCESA+E+O+PLEBEU+VAI+PARAR+NAS+PAGINAS+DA+PLAYB.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL342507-9798,00-FUNKEIRA+TATI+DA+DUPLA+A+PRINCESA+E+O+PLEBEU+VAI+PARAR+NAS+PAGINAS+DA+PLAYB.html
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MC afirmou que “o funk ja € sensual, ndo precisa escrachar. Minha muisica ndo tem
versdo light e outra proibida”. Esta questdo das versdes light explorarei um pouco

mais adiante.

Embora MC Taty Princesa tenha afirmado a uma reportagem do site Ego*8?
(de janeiro de 2012) que seu parceiro, MC Ronaldinho Plebeu, ja havia cantado
proibiddes antes de formarem a dupla, ndo encontrei registros sobre isso, apenas
acessei musicas'® de teor comico do Bonde Nervoso, do qual Ronaldinho fez parte.
Entendo que esta narrativa faz parte de uma diferenciagao entre o “funk do bem” o
qual Taty reivindica, e a carreira anterior de Ronaldinho. Na mesma reportagem, a
funkeira recorre a outra estratégia de se diferenciar das outras, afirmando gostar de
sensualidade, “que ¢ diferente da vulgaridade”. Nessa época, a MC ja havia se
separado de sua dupla e estava no auge da carreira. Segundo o site Ego, eram 20
shows por més, inclusive fora do Brasil. Ja Ronaldinho, mesmo néo tendo desistido

da carreira, ndo emplacou nenhum sucesso depois que a dupla se desfez.

A expressdo “funk do bem” também ja foi utilizada por MC Bruninha que,
em dezembro de 2011, relatou ao site Ego ter sido vitima de preconceito por cantar
funk. Bruninha fora expulsa de um estande em que faria uma apresentacdo na Feira
da Providéncia, no Rio Centro, zona oeste do Rio. A funkeira atribuiu sua expulsao
ao preconceito contra o funk, como relatou ao Ego'®, e reivindicou o “funk do
bem”, afirmando ser cantora de funk melody, demarcando seu distanciamento da

“putaria”:

E inaceitivel o preconceito! Seja ele de qualquer
natureza, tudo de alguma forma que venha constranger
ou violar a dignidade de cada ser humano. Esse tipo de
ignorancia tem que ser decepada de uma vez por todas.
Digo isso porque o funk do bem, o funk que todos vocés
curtem, aquele por qual me conheco como gente e
defenderei por toda minha existéncia, sofreu
discriminagdo, de maneira ignorante, e estipida! Seja
isso em qualquer classe social, respeito € bom e todo ser
humano gosta. Fui acusada injustamente, pelos

182 hitp://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/taty-princesa-de-patricinha-da-zona-sul-sucesso-
no-funk.html

183 Algumas musicas famosas do Bonde Nervoso sio “Cadé o Saci?”
https://www.youtube.com/watch?v=jEOF9bL eiKM, “Carrinho de mio”
https://www.youtube.com/watch?v=0gFOwxQzXdgc e “Panico”
https://www.youtube.com/watch?v=InW3FLRQJ9A

184 http://ego.globo.com/famosos/noticia/2011/12/mc-bruninha-reclama-de-preconceito-em-
evento-no-rio.html



http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/taty-princesa-de-patricinha-da-zona-sul-sucesso-no-funk.html
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/01/taty-princesa-de-patricinha-da-zona-sul-sucesso-no-funk.html
https://www.youtube.com/watch?v=jEOF9bLeiKM
https://www.youtube.com/watch?v=0gFOwxQzXqc
https://www.youtube.com/watch?v=lnW3FLRQJ9A
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2011/12/mc-bruninha-reclama-de-preconceito-em-evento-no-rio.html
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2011/12/mc-bruninha-reclama-de-preconceito-em-evento-no-rio.html
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organizadores do evento, dizendo que todo funk
é..."Putaria" [...] logo eu, que canto funk melody (MC
Bruninha em entrevista ao Ego, 3/12/2011).

Vale ressaltar, como ja dito anteriormente, que a categoria “funk do bem”,
quase sempre esta articulada a ideia de um “funk de raiz”. Recentemente, em abril
de 2019, ocorreu uma festa organizada no Terreirdo do Samba, no centro do Rio de
Janeiro. O Projeto ‘Somos Historias do Funk’ aproveitou o sucesso da novela da
Rede Globo, Verdo 90, com a tematica da década, para resgatar os funks da época
através da festa. Os organizadores,DJ Napo, Reginaldo e Tojao, dono da equipe de
som Espido Choque de Monstro, afirmaram ao jornal Meia Hora!® que a novela

estava ajudando a “trazer novamente esse movimento Funk do Bem”.

Este pensamento binério que divide o funk entre mocinhos e bandidos,
embora ndo tenha base na realidade, ndo esta totalmente dissociado da versdo da
historia que boa parte da imprensa narrou ao longo dos anos 1990, 2000 e até os
dias de hoje, conforme mostrei no capitulo anterior. E comum observarmos MCs,
DJs e donos de equipe de som do chamado “funk da antiga” reproduzindo o discurso
de que o funk é criminalizado pela sociedade devido ao teor das letras. Para esses
artistas e donos de equipe de som, se todo funk fosse o “do bem”, se o “funk do
mal” ndo existisse, esta manifestagao artistica teria o reconhecimento da populacéo,
do mercado e do Estado. N&o levam em conta, no entanto, que este processo de
estigmatizacdo do funk tem inicio anterior aos proibiddes e putarias que, para eles,
seriam 0s responsaveis pelas mazelas do movimento funk. Entretanto, Facina,
Lopes e Palombini ja demonstraram que a ofensiva contra o funk acontece desde
antes dos primeiros registros de proibiddes associados as fac¢es que coordenam o
varejo das drogas no Rio de Janeiro. O mesmo ocorre com o subgénero hoje
chamado de putaria, que surge mais substancialmente no inicio dos anos 2000,
quando os funkeiros ja estampavam as capas de jornais como “ligados ao crime”.
E preciso reafirmar, portanto, que a criminalizacio do funk tem origem de classe,

tem base no racismo estrutural e, como também ja mostrei, tem forte viés sexista.

Em dezembro de 2016, durante um semindrio de pesquisa sobre baile funk

e financiamento publico, em conjunto com os pesquisadores Jodo Guerreiro,

185 hitps://meiahora.ig.com.br/celebridades-e-tv/baticum/2019/04/5633324-baile-funk-raiz----
somos-historia-do-funk----- inspirado-em----verao-90----- lota-terreirao-do-samba.html



https://meiahora.ig.com.br/celebridades-e-tv/baticum/2019/04/5633324-baile-funk-raiz----somos-historia-do-funk-----inspirado-em----verao-90-----lota-terreirao-do-samba.html
https://meiahora.ig.com.br/celebridades-e-tv/baticum/2019/04/5633324-baile-funk-raiz----somos-historia-do-funk-----inspirado-em----verao-90-----lota-terreirao-do-samba.html
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Pamella Passos e Sandro Rosa, pude conduzir uma roda de conversa intitulada “O
Funk carioca: da perseguicdo ao reconhecimento como cultura”. Para este
seminario foram convidados cerca de trinta produtores culturais que participaram
de editais propostos pelo governo do estado do Rio de Janeiro, mas somente dois
deles estiveram presentes: Luciano de Valenca e Tojdo. Na ocasido, coloquei alguns
questionamentos a respeito da criminalizacdo do funk, pois j& conhecia a posi¢édo
de Tojdo sobre o assunto. Ele reafirmou que o funk sofria com esse tipo de
discriminacdo na sociedade devido ao teor das letras e ao comportamento de alguns
profissionais que, segundo ele, recebiam dinheiro do “trafico de drogas” para
escrever letras exaltando bandidos de algumas fac¢bes, como o Comando
Vermelho. Mesmo assumindo que, embora jamais tivesse tocado proibiddo e
putaria, seu principal evento era perseguido pelo Estado, Tojdo atribuia a estes
fatores o seu fracasso profissional que, naquele momento, fazia com que ele
pensasse em deixar o funk e procurar um emprego fixo, mesmo trabalhando com o
funk ha 37 anos (na época). O produtor cultural chegou a afirmar que, caso
encontrasse um emprego cujo salério ficasse em torno de dois a trés mil reais ele
aceitaria e deixaria de trabalhar com equipamentos de som e realizar bailes e festas.
Para Tojdo, mesmo com o lancamento dos editais, o poder publico ainda era um
grande obstaculo para seu trabalho no funk, pois as exigéncias de seguranca
colocadas para a realizacdo dos eventos eram abusivas e sem sentido: se o Estado

deixasse a gente trabalhar tranquilo, ndo precisava de edital, afirmou.

Ja Luciano, no entanto, elogiava a iniciativa do governo do estado em todas
as suas falas. Para ele, os editais foram uma chance para mostrar “o lado bom do
funk” em sua cidade, Valenga, no interior do estado do Rio. Luciano ressaltou que,
quando ele realizou os bailes que estavam previstos em seu projeto que fora
contemplado pelo edital da Secretaria Estadual de Cultura, fazia 19 anos que o
Clube Valenca, local onde ocorreram as festas, ndo recebia um baile funk. Mesmo
tendo encontrado diversos entraves para a realizagdo dos eventos, principalmente
no que diz respeito a emissédo de autorizagdes municipais, como o alvard dos
bombeiros, o projeto “Na batida do funk carioca” foi importante para valorizar “o

verdadeiro funk”.

Nas falas de Luciano e Tojdo é possivel identificar que, mesmo entre 0s

profissionais do funk que afirmam a existéncia de um “verdadeiro funk™ ou do
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“funk do bem”, ndo ha um consenso sobre os processos de criminaliza¢do do género
e 0 papel do Estado diante deste cendrio. As principais divergéncias entre Luciano
e Tojdo giravam em torno de realidades diferentes, pois Tojdo vive na capital e
Luciano no interior, mas eles refletem como a relagdo com o poder publico também
pode ser um fator complicador das relagfes entre os funkeiros. Todas essas sao
diferengas politicas, ndo apenas porque evidenciam a relacdo do funk com os
agentes do Estado, mas porque dizem respeito a construcdo da histéria do funk e

como ela esta em constante disputa.

Em 2001, uma casa noturna na Barra da Tijuca, na llha dos Pescadores, com
perfil diferente dos bailes de favela, recebia equipes de som cariocas para um
famoso baile funk da época. Segundo reportagem do jornal Estado de S&o Paulo
de 19 de fevereiro do mesmo ano, eram festas da elite carioca, mas que mantiveram
a “identidade” do baile funk, tocando o chamado “funk sensual” a noite inteira,
inclusive na presenca de menores de idade. Na noite em que a reportagem foi feita,
a festa era comandada pela equipe de som Espido Choque de Monstro. O
proprietario da Espido Choque de Monstro, que a época era forte concorrente da

Furacdo 2000 e da Pipo’s, ¢ e sempre foi Tojao.

Alguns exemplos destas narrativas descritas acima podem ser encontrados
no grupo Reliquias da Antiga, criado por antigos donos de equipes de som, DJs e
MCs na rede social Facebook. O grupo foi criado em 17 de maio de 2014 e nele
estdo cerca de 43 mil membros*®’, a maioria do Rio de Janeiro, mas ha pessoas de
varios lugares do Brasil. Dos dez administradores do grupo, apenas duas sao
mulheres. Entre 0s usuarios, nota-se que a grande maioria também é de homens.
Entre os membros, estdo 21 usuarios que fazem parte da minha rede social, somente
cinco sdo mulheres, sendo que uma delas entrou para a minha rede a partir do
préprio grupo. Sdo também os homens responsaveis pela maioria das interacdes que
ocorrem no grupo, tanto postagens quanto comentarios. Os membros fazem parte
do grupo porgue possuem algum tipo de ligagdo com o funk e também porque
conhecem os administradores, seja através do territdrio onde organizam festas, seja

através do campo académico, de relagdes de trabalho ou lazer. Os critérios para

186 De acordo com a matéria: O som da casa é comandado pela equipe Espido Choque de Monstro,
que também quer a sua fatia no promissor mercado e nos préximos dias langa CD pela gravadora
Indie Records: https://outline.com/t9Ec7R

187 A Gltima checagem ocorreu em 31 de agosto de 2019.



https://outline.com/t9Ec7R
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participacdo no grupo ndo sdo explicitas e nem constam descritas no grupo. Na

descricdo do grupo os administradores escrevem:

Postagens de videos e fotos falando sobre nossas
reliquias da antiga, tudo a respeito do funk antigo, tudo
que nos faca recordar os bons momentos da nossa vida
nos bailes... Pois recordar é viver! (("bem vindos ao
nosso tanel do tempo")) (descri¢do do grupo de Facebook
Reliquias da Antiga).

A maioria das postagens presentes no grupo Reliquias da Antiga de fato sdo
videos e fotos antigas, algumas delas mofadas, e imagens dos bailes e eventos
organizados por equipes de som que entre os anos 1980 e inicio dos anos 2000
foram muito famosas no Rio de Janeiro. No grupo ha também algumas postagens
que demonstram, em certa medida, alguns conflitos que permeiam as relagcdes no
funk, seja em relagéo ao proibidao e a putaria versus o “funk consciente”%, sejam
sobre o embate entre geracdes. Um exemplo que pode ilustrar o que pretendo
mostrar, € uma postagem de 3 de abril de 2015, de um participante do grupo,

organizador de bailes “da antiga”, Celio Farria:

Nosso funk da antiga é uma realidade hoje 15 anos depois do abandono daquele
que prometia iludia enrolava e abandonou nos virando as costas e tentando
incurtir em nossas cabecas uma tendencia de que funk legal é esse com
mulheres semi nuas rebolando e gritando sacanagem nas radios e tvs e
dvds;;;hoje em dia nossas festas nos proporciona momentos reais ou vc imaginava
Guadalupe e Abolicéo junto curtindo fazendo trenzinho bebendo gelo e dentro da
Vila Kennedy Guadalupe zuando apampa puxando o bonde sem parar;;;na festa
aqui em Guadalupe rapaziada da Pedrera e Parque Columbia curtindo e cantando
rap;;;nos tornamos todos uma grande familia mesmo com alguma diferenca por
parte de uma minoria em relacdo atritos passdos!!! Hora de ficarmos de olhos bem
abertos e fi nos vendermos na ilusdo de ganhar facil o que nos foi roubado desde
23001...nosso movimento funk i pode si deixar envolver por quem quer dinovo nos
usar em beneficios préprios!!! Paizdo é o caralho!!! Nés da antiga ndo precisamos
de vc nds il impinamos o rabo nem rebolamos o cus cus nesses 15 anos em que vc
esteve ganhando dinheiro denigrindo a imagem do funkeiro de raiz!!!

No texto, cujos grifos sao meus, hd uma série de exemplos das disputas no
interior do funk. Antes de desenvolver, cabe explicar que “paizao” ¢ o apelido dado
pelos funkeiros a Romulo Costa, fundador da Furacdo 2000. Ocorre que alguns
MCs, DJs e donos de equipes de som acusam a Furacdo 2000 e, mais

188 Funk consciente ¢ o nome dado aos funks com letras com “consciéncia social”, que tematizam
o cotidiano nas favelas e denunciam os preconceitos e problemas sociais.
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especificamente Rdmulo Costa e Verbnica Costa, de monopolizarem a inddstria do
funk ao lado de outras poucas equipes e empresarios, entre eles, DJ Marilboro. H4,
de fato, alguns processos judiciais contra esses empresarios, principalmente em
relacdo a direitos autorais de musicas registradas em nome deles e de suas empresas.
Esta relagdo com Romulo Costa, em especial, se torna ainda mais hostil por parte
de alguns donos de equipes de som e organizadores de festas. Estes produtores
culturais acusam Costa de prometer defender os direitos de todos a producédo de

festas, mas ndo cumprir a promessa e apenas defender seus interesses pessoais.

O texto reproduzido acima demonstra esta desavenga e, além disso,
desvenda outra acusacdo comumente feita a Furacdo 2000: a de prejudicar a
imagem do funk promovendo musicas com letras pornograficas e exibindo
mulheres seminuas em seus bailes. Esta questdo ja foi explicada no capitulo
anterior, quando expus a abordagem midiatica a respeito das mulheres do funk e
como esta abordagem ajudou a construir uma narrativa sobre o funk em si e sobre
essas mulheres. Nesse caso, fica evidente também que, para atacar a Furacdo 2000,
o membro do grupo recorreu diretamente as mulheres “seminuas rebolando e

gritando”, deixando nitida a ideia de que elas representam a degradagao do funk.

O que exponho aqui, através de exemplos, é como este discurso também, de
certa forma, foi incorporado pelos proprios funkeiros, como o caso de Celio Farria,
que acusa empresarios de “denegrir a imagem do funkeiro de raiz”, evidenciando o
teor dos conflitos existentes no funk. Nos comentarios da postagem de Celio, “Fora
Furacdo”, “Furacdao n200000”, “Vamos mostrar pra ele que ele ndo ¢ bem vindo no
funk da antiga”, “Falou tudo, paizdo ¢ o caralho.... mercenario filho da puta...”,

entre outros.

Um ponto curioso a respeito do grupo Reliquias da Antiga € que muitas
postagens, algumas delas com fotos e videos, outras somente com textos, exaltam
um periodo especifico em que os bailes funk eram conhecidos como “bailes de
corredor”. Nesses bailes, em um determinado momento, as pessoas presentes eram
divididas em dois grupos (lado A e lado B), geralmente relacionados aos bairros e
favelas onde moravam. Quando o DJ autorizava, os dois lados comegavam a brigar,
fisicamente, com chutes e socos. Na imprensa, as noticias davam conta de uma

violéncia generalizada sobre a qual o funk teria a inteira responsabilidade, causando
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episddios de arrastbes e vandalismo pelas ruas, conforme demonstraram Facina e
Lopes em diversos trabalhos. Foi nessa época que, em resposta a violéncia desses
“corredores”, surgiram os festivais de rap, em que os MCs se inscreviam e se

apresentavam com suas letras proprias, muitas delas, pedindo a paz nos bailes.

No grupo, postagens como a do proprio perfil “Reliquias da Antiga™8,

explicitamente exaltam os bailes de corredor. Em uma dessas postagens, de 5 de
janeiro de 2018, Reliquias da Antiga pergunta: “Foram varias geragdes mais na
opinido de v¢s qual foi o melhor baile de clube de corredor de todos os tempos”.
Nenhum dos 424 comentérios questiona a legitimidade dos bailes de corredor,
apenas comentam nomes de clubes onde estes ocorriam e defendem quais acreditam
serem os melhores. O mesmo perfil, em 16 de janeiro de 2018, pergunta: “Fazenda
de inhauma X Complexo do Alemao quem levou a melhor”. A questdo por si s6
ndo demonstra um elogio as brigas de corredor, mas as respostas deixam claro o
teor da pergunta: “FAZENDA DE INHAUMA O TERROR DO LADO A”, “Sou
lado b,mas vou de fazenda,mas eu acho que eles ndo brigavam, por conta de faccao

I”, “Fazenda sempre levou a melhor vamos respeitar tropa de elite lado A”.

Muitas postagens a respeito dos bailes de corredor apresentam alto volume
de engajamento, com centenas de comentarios e interaces entre 0s membros do
grupo. O usuario Andinho do Morro da Chatuba, em 4 de junho de 2017, publicou
um video de 4 minutos, que contou com 144 curtidas, s6 contendo brigas em bailes
de corredor. A musica de fundo diz “Uh vai morrer / Vai morrer geral” enquanto
varios homens sem camisa, em sua maioria negros, trocam socos e chutes em uma
pista de danga. Entre os 26 comentarios nesta postagem, estdo “O tempo bom",

"Eita baile bom", "Estou nesse video ai...coisa feia esse dia", "CRLH CORREDOR

Andinho voltou a publicar outro video com contetdo parecido, foram 124 curtidas
e 21 comentarios, nenhum deles problematiza os bailes de corredor. Em janeiro de
2016, o usuério Paulo Motta ja havia postado um video parecido, com 30 minutos
mostrando os detalhes das brigas durante um baile que, pelo que mostra o video,
ocorreu em 1996. Foram 218 curtidas e 88 comentarios, desses, pouquissimos

problematizaram os bailes de corredor, afirmando que eles foram responsaveis pelo

189 Além do grupo, existe uma pagina que divulga a realizagdo de diversos bailes “da antiga”.
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fechamento dos clubes e prejudicaram o funk. Paulo Motta, autor do post, no
entanto, acusa 0s membros que criticaram de discriminarem o funk pois, segundo
ele, “existe pessoas que estavam naquele meio que sdo pessoas de bem, que por

uma série de motivos encontrou uma zona de escape pra extravasar sua ira”.

Algumas publicagbes no grupo déo conta da volta dos bailes de corredor.
Em 9 de fevereiro de 2017, o membro Danilo Ventura da Silva disse estar se
sentindo incomodado e escreveu um desabafo no grupo a respeito da volta dos
bailes de corredor:
Desabafo sobre o tal baile de corredor que vai rolar ai dia 10 !Acho que todos os
funkeiros das antigas ndo tinham que ir pra isso! Pois 0 que passou passou...hoje
somos todos amigos pais e chefes de familia! ! Sem contar que isso ainda ira cair
em nossas contas e estamos fazendo exatamente o que os empresérios do funk
guerem até pq eles querem que todos nds si matem e querem voltar a ficar rico as

custa de nosso movimento, Nosso suor e nosso sangue. Funkeiros sejam inteligente
ndo deixem isso acontecer de novo ok

Em junho de 2019, Eduardo Salomdo, membro do Reliquias da Antiga,
também publicou no grupo a respeito do retorno desses bailes:
N&o tenho nada contra o que fazem ou deixam de fazer n6s temos o livre arbitrio
de irmos aonde quisermos mas gente vamos se ligar quando morrer alguém nesses
bailes de corredor que esta tendo ai vai dar merda tenho recebido videos de um baile

gue esta rolando as sexta-feiras se ndo me engano ndo sei se € uma vez ao més ou
se é todas as semanas.

Poucos concordaram com o ponto de vista de Danilo, alguns usuarios
chegaram a fazer piadas com o texto. Dos 64 comentarios, a maioria defendia o
direito de cada pessoa ir ao tipo de baile que deseja: “Esses que estdo criticando
uma pergunta vcs vao pagar a entrada deles po cada um curte o que quiser”,
“Namoral vcs que curtiram baile a vida toda agora que criticar outros. Ninguém ta
obrigando ninguém. Ir vai quem quer. porra”, “tomara que seja hum baildo que
tenha varios guerrerio de ambos os lado”, “Se os garotos querem brincar, deixe eles
brincar!!”, “Na boa apaga isso”. O mesmo ocorreu no caso da publicacdo de

Eduardo Salomao, em que apenas seis dos 48 membros que comentaram questionou

a volta dos bailes de corredor. Esse tipo de comportamento em defesa do direito de
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frequentar os tipos de bailes que desejar ndo costuma ocorrer quando o assunto é

proibidéo e putaria.

Aponto este fato como um ponto curioso no grupo porque ha, entdo, uma
contradicdo presente entre os membros. Se muitos criticam algumas vertentes do
funk atribuindo a elas a responsabilidade pela degradacdo da imagem do funk
perante a sociedade, por que motivo, entdo, os bailes de corredor seriam parte de
um momento a ser exaltado? Me parece, portanto, que boa parte dos discursos que
conectam a criminalizacdo do funk aos proibiddes e a putaria tém base em um forte

moralismo que n&o é confessavel.

O grupo também tem refletido os conflitos mais recentes do funk, que giram
em torno das diferentes batidas e melodias do género. Geralmente, as postagens
exaltam as batidas mais antigas do funk, como o Voltmix, e em alguns casos ha até
afirmacdes de que o 150bpm ndo seria funk. Um texto colocado no grupo pelo

usudrio Luiz Claudio Dinho em 12 de julho de 2019, por exemplo, afirma:

Estava assistindo um programa na mtv e teve uns MCs de hoje se apresentando e
no final da apresentacdo um deles gritou "150 bpm porra™ fiquei imaginando que
bom olha onde o funk chegou mas também imaginei que ela tem muito a agradecer
aos que a 20 30 anos atras lutaram pra que hoje o funk chegasse onde chegou. uma
coisa e certa 150 nunca serd volt mix!

Nota-se, portanto, uma nitida tentativa de afirmar sua posicao a respeito dos
“MCs de hoje”, insinuando que estes seriam ingratos em relagdo aos que ha décadas
atras “lutaram pra que hoje o funk chegasse onde chegou”. Neste sentido, o membro
do grupo demarca a diferenga entre os “de hoje” e os “da antiga”, ressaltando que
0 “150 nunca sera volt mix”. Nos comentarios, concordando com o post, 0 membro
JairinhoMadruga JairoJr acrescenta: ‘“Pode por o nome desse ritmo ai de
eletrol 50bpm, mas nunca serd funk, funk isso ndo ¢ nem aqui nem na China”. Outro
exemplo desse tipo de postagem veio de outro membro do grupo, Jorge Wellington
Leleco, que em novembro de 2018 postou: “Ninguém tem coragem de falar mas eu
tenho, vowt mix (sic) é melhor que 150 BPM!”. Todos 0os comentarios sdo de

homens concordando com Leleco.

Em outubro de 2018, o usuario DjNalduss Nalduss escreveu no grupo:
“Papo reto galera... Vcs ja repararam as merdas de montagens que nego ta

inventando ? E cada uma mais sem graca que a outra [risos]”. A postagem gerou
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100 comentéarios, algo que ndo acontece com tanta frequéncia, a maioria ndo
costuma engajar tantos membros, contando apenas com algumas poucas interagdes
— as vezes nenhuma — e quase sempre nenhum comentario. Neste caso, a maioria
concordando com o DJ, aproveitou para criticar as montagens do funk atual e
exaltar as antigas, citando exemplos, como no caso do membro Adriano Tatui que
respondeu que as atuais ndo s3o montagens de verdade: “[...] montagens de verdade
eram; canguru, saci, Shaolin, Pedro lenhador, fadinhas, homem mau, Jack matador,
pede a paz e etc! Ou eu estou errado?”. Se dirigindo a Tatui, DJ Nalduss afirmou:
“as montagens antigas levantam qualquer baile e vagabundo inventando umas
chacotas novas s6 pra dizer que tem montagem nova. Bando de mongoloide”.
Adiante, Tatui comentou também que, para ele, nada pode ser comparado ao que 0
funk produziu nos bailes e nas radios dos anos 1990. Ainda de acordo com Tatui:
“a tendéncia ¢ piorar, e ndo melhorar”. Seguindo a tendéncia de saudosismo e de
critica aos novos profissionais, Alex Sandro Rocha respondeu: “Agora tem tanto

DJ, que apareceu agora que PQP, E se acha ne”.

Outro comentério deixado nesse mesmo post que chama atengdo por ter
gerado 24 respostas, € o da usudria Jack Cavalcante, uma das poucas mulheres que
costuma interagir no grupo: “Pior q isso ¢ os bondes femininos que estao surgindo...
Nada haver. Aff’. Abaixo, algumas das respostas ao comentario de Jack

Cavalcante:

DjNalduss Nalduss: sdo outras retardada. Tudo de uma galera e tal pulando pra
outro bonde

Preta Ly: Eu acho que tem que continuar como era ta surgindo muita galera nova!
As galeras sempre foram juntas ndo tinha separacdo de homem e mulher. O baile
das antigas foi a melhor forma de reviver o que vivemos a mais de 20 anos atras se
deixar daqui a pouco vai perder a esséncia! Minha opiniéo.

DjNalduss Nalduss: é desse jeito mesmo. Vagabundo criando outros bondes,
mudando a fisiologia do Funk antigo e outras maluquige. Daqui a pouco vao lancar
montagem de galera com 150 bpm esses retardado.

Luiz Felipe: 150 BPM néo pelo amor de Deus saiu em protesto com vcs contra isso
kkkkkkkkkkkk nada contra cada um no seu quadrado mas quem e amante da antiga
ndo pode permitir isso Jesusssss aquela voz de filme animado acelerado em fita
cassete crl

Retomando a questao do “funk de raiz”, é importante ressaltar que o funk
ndo é o Unico género musical a pleitear um posto a partir da ideia de autenticidade.

O samba também tem seu samba de raiz, assim como outros géneros da cultura
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popular também o tém. De acordo com Adriana Lopes, a categoria “funk de raiz”
comegou a ser construida em 2008 a partir do esfor¢o de MCs e DJs para construir
um novo sentido coletivo para o funk. Esses profissionais, ainda segundo a autora,
tiveram suas carreiras iniciadas na década de 1990, mas estavam excluidos do
mercado fonogréfico. Acrescento, no entanto, que boa parte da reafirmagdo desta
ideia de raiz vem também dos donos de equipe de som que, como ja mostrei,
iniciaram na década de 1980 e tém a intencdo de se diferenciar do funk produzido
na atualidade. Postulado por alguns artistas e atrelado, em geral, ao “funk do bem”,
esse funk de raiz passa a servir, também, como um elemento de disputa interna que
tende a contribuir com o processo de criminalizagdo do funk, pois culpa o funk que

ndo é “de raiz” pelas mazelas sofridas pelo género musical.

O sucesso do funk trouxe a possibilidade de profissionalizacéo dos artistas

e, como via de m&o dupla, o género se espalhou ao longo da década de 1990. Em

outras palavras, a popularizacdo trouxe a profissionalizacdo que, por conseguinte,

ampliou ainda mais seu alcance. No entanto, essa popularizacdo, conforme ja

mencionado, ficou concentrada, em termos de producéo e lucro, a algumas poucas

empresas. Como afirma Lopes, segundo os MCs e DJs que comecgaram carreira nos

anos 1990, “o capital e o prestigio construidos no funk ficaram concentrados nas

méaos de alguns poucos produtores, que atualmente sdo donos de editoras e

programas de radio e TV de funk™ (2011, p. 106). A autora afirma que ndo ha uma
explicacdo Unica para este fendmeno, hé duas vis@es distintas no interior do funk:

Por um lado, para alguns DJs e produtores de funk isso

ocorreu, pois houve uma mudanca no funk, que néo foi

acompanhada por esses MCs, chamados por alguns de

MCs “da antiga”. Por outro lado, os MCs reivindicam

que as maiores editoras de funk do Rio de Janeiro estéo

sempre em busca de novos talentos nas favelas, pois se

trataria de jovens que — como os “MCs da antiga” foram

um dia — ndo tém consciéncia dos seus direitos como
musicos e como MCs (Lopes, 2011, p. 108/109).

Dessa forma, a ideia de raiz, para Lopes, esta relacionada a este processo de
exclusdo de alguns profissionais do mercado do funk, fazendo com que estes
passem a construir recursos discursivos para expor esta relagdo desigual. Lopes
(2011) afirma que esta reivindicagéo da ideia de raiz, portanto, ndo releva uma ideia
de esséncia do género musical, mas sim explicitam a constituicdo de um campo

discursivo presente no processo de formacéo da identidade funkeira. Ainda segundo
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a autora, mesmo que a autenticidade seja uma invencgéo, prestar atencdo a quem

pleiteia este lugar e quem tem o poder de falar a partir dele é importante.
Diferentemente daquela raiz que foi construida para o
samba quando este estava em vias de se tornar a musica
legitimamente nacional, a reivindicacdo do funk nao é
feita por sujeitos da elite. Muito pelo contréario, trata-se
de uma reivindicacdo de sujeitos marginalizados
acionada no interior de uma pratica musical que, em certa
medida, também ¢é marginal. Digo “em certa medida”,
pois, ainda que o funk continue sendo criminalizado por
varios setores da sociedade brasileira, é no contexto em
que essa pratica musical constr6i um mercado especifico
e ganha certa visibilidade nas cenas carioca e nacional

que alguns sujeitos comegam a reivindicar seu espaco e
sua identidade de raiz (Lopes, 2011, p. 101).

Neste sentido, Lopes reitera que a “raiz” reivindicada pelo funk faz parte de
um conjunto de construcdes discursivas que tentam posicionar um certo setor do
funk que pretende se diferenciar do mercado hegeménico. Este mercado é, como
vimos, muito atrelado as letras de putaria, ao apelo sexual e a uma ideia de
“corrupc¢ao” do funk em sua suposta esséncia. Para Lopes, a invengao do “funk de
raiz” se relaciona a inveng¢do do funk como um mercado. Assim, estamos falando
de dois deslocamentos de sentido: de um lado, a reivindicacdo de uma raiz que
pretende distanciar o funk de um mercado excludente; de outro, a raiz que exalta o
passado e rejeita as transformacdes trazidas pelo novo a partir da narrativa de que
a estigmatizacdo do funk ocorre devido ao teor das letras, das coreografias e de sua
suposta relagdo com o “crime organizado”, reiterando, a0 menos em parte, o

discurso da midia hegeménica.

A partir do trabalho de Novaes (2016), é preciso destacar outra ideia de
fronteira o tempo todo evocada pelos profissionais do funk: a que divide o asfalto
da favela. “Passou do asfalto pra c4 ¢ outra realidade, outra vida completamente
diferente”, afirma um interlocutor de Novaes (p. 51). Esta mesma fronteira parece
dividir também, diante dos olhos da sociedade, os “trabalhadores” dos “bandidos”.
Para os produtores de funk, entdo, ndo ha nunca uma definicdo a priori capaz de
fugir do estigma do “bandido”, ja tdo cristalizado. Talvez o estigma venha da
propria fronteira, para uma sociedade binaria, com dificuldade de enxergar que seu
ponto de vista estd implicado por uma logica que define o “bandido” a partir das

bordas do corpo desse sujeito — favelado, periférico, em sua maioria negro, com
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trejeitos especificos — ndo necessariamente a partir de suas praticas, que sequer sao
muito bem definidas socialmente, conforme ja mostrei anteriormente.

Bhabha (1998) defende que a luta dos povos subalternizados ndo é somente
pelo direito de falar, mas principalmente pela legitimidade de sua fala, explicitando,
portanto, a importancia ndo somente do enunciado, mas do sujeito que enuncia.
Dessa forma, o proibiddo ndo pode ser entendido apenas a partir do que se fala,
mas principalmente por quem fala. A partir da compreensdo do que Novaes chama
de “zona de incerteza”, € possivel compreender de forma ampla esta caracteristica
do funk. Nada nunca ¢ binario, “preto no branco”, ha sempre metaforas possiveis,
ha sempre zonas de incerteza fornecidas de vérias formas, inclusive pela linguagem.
Muitas caracteristicas presentes no funk proibiddo podem ser encontradas nos mais
vastos exemplos de literatura nacional e internacional, em outros géneros musicais,
nos filmes e em todo o tipo de producdo artistica no Brasil e no mundo. O uso da
primeira pessoa, a valorizacao do poder bélico, a no¢édo de eu-lirico, tdo central na
literatura. No entanto, ¢ ao funk que recaem as acusagdes de “apologia ao crime”,
justamente pela zona de incerteza possibilitada pelo fato de que, a priori, todo
funkeiro pode ser visto como bandido. Afinal, é este o imaginario construido sobre
seus territérios de origem, sobre o género musical que cantam e sobre seus corpos,
em sua maioria negros ou mesticos. E nesta verossimilhanca discursiva
materializada nos corpos fronteiricos do funk que reside a acusacao de apologia ao
crime. E é precisamente este discurso que, muitas vezes, acaba sendo reiterado
indiretamente no grupo Reliquias do Funk e nas experiéncias relatadas neste
capitulo.

Da mesma forma como as mulheres do funk construiram estratégias para se
desvencilhar do estigma da pornografia, atrelado pela imprensa e pelo judiciario a
gravidez na adolescéncia, Infecches Sexualmente Transmissiveis (ISTs) e
sexualizacdo precoce de criangas, outros setores do funk também parecem lancar
mao de discursos de diferenciagio para constru¢ao de uma identidade “moralizada”.
Essa disputa pela hegemonia de uma identidade funkeira baseada na ideia de raiz e
na rejeicao aquilo que é considerado imoral se mostra contraditoria. Transformando
0 subgénero proibiddo — que é o tempo todo ressaltado pelos seus compositores
como obra de ficcdo — em responsavel pela estigmatizagdo do funk, esses sujeitos
ndo sé legitimam a narrativa midiatica, mas também ignoram o fato de que os bailes

de corredor também ja foram, no passado, apontados como os vildes do funk.
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Assim, a medida que a violéncia fisica comprovadamente existente nos bailes de
corredor é exaltada, o proibiddo, que se coloca como narrativa ficcional e cronica
do real, é demonizado, expondo a contradi¢ao deste discurso de responsabilizacéo
do proprio funk pela sua criminalizacao. Esses sujeitos, na pratica, encontram perto
de si um responsavel para o preconceito sofrido pelo funk, sem se implicar neste
processo e sem admitir, a0 menos a priori, as opressdes estruturais que esmagam a
cultura popular produzida nas favelas e periferias do Brasil, a0 mesmo tempo que

lucram com ela.

4.2. Na fronteira entre o light e o proibido: equalizac&o e sagacidade

Trazendo mais elementos para o debate, é importante falar sobre algumas
estratégias construidas pelos artistas do funk para que suas musicas possam ser
tocadas em radios, programas de televisdo e festas de elite. As chamadas versdes
“light” sdo funks em que o MC muda palavras ou trechos inteiros das mdsicas,
algumas vezes mantendo a mesma ideia, apenas substituindo termos por outros,
outras vezes alterando também o sentido das frases. Varios artistas afirmam que foi
através dessas versdes light que suas masicas ficaram conhecidas do grande pablico
e ndo somente nos bailes de favela. Em seu livro “Sou Dessas”, Valesca Popozuda
fala sobre as versoes light de suas musicas. Segundo a MC, elas foram produzidas
para que sua masica pudesse ser tocada ndo somente nos bailes de favela, mas

também em radio, televisdo e festas fora das comunidades.

Néstor Garcia Canclini, em “A globalizacdo imaginada”, fala sobre como a
hibridacdo, quando implementada a partir da légica de um mercado que preconiza
a globalizagdo capitalista e hegemonista, ndo costuma admitir que elementos de
culturas distintas coexistam de forma igualitaria. Canclini analisa este ponto a partir
de uma perspectiva que engloba a analise das relagdes entre culturas de paises
considerados periféricos e Estados imperialistas. O autor defende que quando esta
hibridacdo tem a necessidade de conquistar clientes diversos, as diferencas entre os
elementos das varias culturas ali presentes sdo “equalizados”. Este termo ¢ utilizado
na masica para designar a uniformizagdo de faixas, uniformizando as diferentes
frequéncias presentes nos sons. Para Canclini, da mesma forma com que as

variag0es de timbres sdo rebaixadas e os estilos melodicos perdem suas
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especificidades, formas culturais distintas podem adquirir certa proporcionalidade,

tornando-se mais facilmente apreciadas, se equalizadas.

Dessa forma, a equalizacio®® se mostra como um mecanismo néo somente
técnico, mas também politico, na busca por uma estética de equilibrio sonoro. O
autor utiliza um exemplo da época, o CD, para explicitar este paradigma de
uniformizacéo, ja que os CDs tém como caracteristica esta depuracdo que, segundo
Canclini, € produzida em salas acusticas equilibradas, com espécie de orquestra
impecavel, direcionado a um sujeito-ouvinte equanime, pasteurizado. Em resumo,
nas palavras do autor:

Concebida como um recurso do gosto ocidental, a
equalizacdo torna-se uma técnica de hibridagéo
tranquilizadora, da redugdo dos pontos de atrito de
estéticas musicais diversas e dos desafios que as culturas
incompreendidas comportam. Sob a aparéncia de uma
convivéncia amavel entre elas, simula-se a proximidade
do outro, sem a preocupacdo em entendé-lo. [...] a
equalizacBdlo é muitas vezes uma tentativa de
climatizagdo monoldgica, ocultando as diferencas que

néo se deixam dissolver (Canclini, 2007, p. 185, grifos
meus).

Assim, ainda de acordo com Canclini, a hibridacdo pode ser o ponto de
partida para o questionamento dos fundamentalismos, ou o lugar da reconciliacao
ou da agregacao entre diversas etnias e na¢des. A hibridacdo pode ser o territorio
que consagra a produtividade das trocas e travessias entre varios repertorios
simbdlicos repletos de historias e diferencas, reconhecendo o quanto as culturas
podem ser abertas e mutaveis e atuando como pontes entre as sociedades.
Entretanto, ela também pode ser um espaco de frustragdo, renuncia e
descontextualizagdo, como no caso de artistas que abrem mé&o de seus estilos
préprios, aceitando formas de equalizacdo tranquilizadora, como conceitua
Canclini, para acessar 0 mainstream. Esta “climatizacdo monologica” que oculta as
“diferencas que nao se deixam dissolver” ¢ o que pretendo analisar nesta secao,

tomando como ponto de partida a chegada do funk as plataformas de streaming e

1%0 Embora existam outras acepcdes de equalizacdo, especialmente no campo da musica, mantenho
a analise trazida por Canclini por acreditar que esta da conta ao menos de parte do que se encontra
na cultura musical hegeménica. No entanto, acredito ser importante complexificar o sentido da
palavra equalizacdo, como por exemplo o seu uso no processo de mixagem, em que a equalizacdo
é utilizada para controlar possiveis mudancas bruscas de volume de uma faixa para a outra em
discos, por exemplo. A equalizacdo ambiente pode atenuar/reforcar frequéncias de acordo com as
caracteristicas acusticas de determinado ambiente.
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as estratégias para acessa-los, mantendo suas especificidades, resistindo a esta
“simulacao de proximidade” se valendo justamente da despreocupacao por parte do

mercado de compreendé-lo.

Minha perspectiva de analise, nesse caso, centra-se nas adaptagdes das letras
das mdasicas, transformando-as em versGes light. Ndo pretendo adentrar a seara
sonora, tendo em vista que ndo possuo a formacdo musical necessaria para tal, mas
acredito que haja modificagdes na sonoridade de algumas musicas, sobretudo se
compararmos as que tocam nos bailes com as versdes para plataformas de
streaming. Ouvindo as variantes, tanto os elementos que compdem as bases das
musicas como 0s registros vocais dos artistas apresentam diferencas significativas,

como propdem os muitos trabalhos de Palombini e Novaes a este respeito.

Algumas plataformas de streaming, como o Spotify e o Deezer, durante
algum tempo ndo aceitavam musicas com “contetido explicito”. Para incluir uma
gravacdo no Spotify, por exemplo, o artista precisava fazer uma versao “limpa”
— assim a plataforma nomeia — da mausica, ou silenciar expressdes consideradas
palavrdes. Desde 2018, o Spotify fez mudancas e passou a aceitar musicas com
tematica sexual, sobre drogas e outros assuntos antes bloqueados. Algumas musicas

sdo disponibilizadas nas duas versdes, sendo que uma delas contém o selo “explicit”

no player do aplicativo, para que 0s usuarios possam identifica-la.

E possivel que esta mudanca tenha ocorrido por questdes comerciais e as
estatisticas da prdpria plataforma déo sinais disso. Das 50 musicas mais tocadas no
Spotify nos Estados Unidos em 30 de agosto de 2019, 30 delas carregam o selo
“explicit”. No Brasil, o funk passou a ocupar o Spotify com maior frequéncia a
partir de 2019, mas ainda esta em transicdo, ja que o YouTube e o Soundcloud,
mais utilizadas pelos funkeiros, ndo possuem politicas desse tipo. Enumero agora
algumas cangdes que possuem versdes “light” e “explicitas” para exemplificar o

que pretendo expressar a seguir.
Exemplo 1:

Rabet&o no Chéo
(MC TH, MC Menininho e DJ Victor Falcéo)

191 Explicacéo sobre contelido explicito o FAQ do Spotify
https://support.spotify.com/br/using_spotify/system settings/content-censor/
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As novinha da zona leste
E maior foddo

As novinha da zona sul

E maior foddo

As novinha da zona norte
E maior foddo

As novinha la da baixada
E maior foddo

Olha pra cara da nossa tropa

Vai com o rabetdo no chdo

Vai com o rabetdo, vai com o rabetdo no chao
Vai senta, senta senta

Rabet&o no Chéo [verséao light]
(MC TH, MC Menininho e DJ Victor Falc&o)

As novinha da zona leste
E tudo de bom

As novinha da zona sul

E tudo de bom

As novinha da zona norte
E tudo de bom

As novinha la da baixada
E tudo de bom

Olha pra cara da nossa tropa

Vai com o rabetdo no chdo

Vai com o rabetdo, vai com o rabetdo no chao
Vai senta, senta senta

Exemplo 2:

Eu Vou Pro Baile da Colémbia
(MC Ysa)

Eu vou pro baile da Colémbia
Porque eu quero putaria

L4 comeca de noite

E s6 termina de dia

Pau na tcheca
Na tchequinha
Bota bota tudo na novinha

T6 fazendo striptease
Hoje eu quero que se foda
Arremessa a sua xereca
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No meu pau garota

Vem metendo com forca
Sentando com forca

Vai travando com forca
Mexendo com forca
Fudendo com forca

Pau na tcheca
Na tchequinha
Bota tudo na novinha

Eu Vou Pro Baile da Colémbia [versao light]
(MC Ysa)

Eu vou pro baile da Colémbia
Porque eu quero ousadia

La comeca de noite

E s0 termina de dia

Sarra nela
Tano clima
Beija ela

Na boquinha

Vem mexendo com forga
Vai travando com forca

Sarra nela
Tano clima
Beija ela

Na boquinha

Exemplo 3:

Quando a vontade bater
(Pk e DJ Pk Delas)

Eu sei que tudo nessa vida um dia passa

Mas nédo vou deixar a vontade que eu tenho passar
Meu bem, dinheiro era o problema e hoje tem
Sobe fumaca, é s6 os de raca que sabe jogar
Mente milionaria no corpo de um favelado

Tu gosta do nosso estilo e da visao que eu tenho
Te pego de jeito, mas ndo fica apaixonada

Eu sou romantico, safado, e amanha néo venho

Porque
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Quando a vontade bater
Vou chamar pra fuder
Daquele jeito que tu gosta
Te boto de quatro

Empina esse rabo
Caralho, gostosa

L4 vai piroca

Tu toma na xota, ndis tira, ndis bota
NOis empurra e soca, essa é a proposta

Quando a vontade bater [verséo light]
(Pk e DJ Pk Delas)

Eu sei que tudo nessa vida um dia passa

Mas nédo vou deixar a vontade que eu tenho passar
Meu bem, dinheiro era o problema e hoje tem
Sobe fumaca, é s6 os de raca que sabe jogar
Mente milionaria no corpo de um favelado

Tu gosta do nosso estilo e da visdo que eu tenho
Te pego de jeito, mas ndo fica apaixonada

Eu sou romantico, safado, e amanha néo venho

Porque

Quando a vontade bater
Vou chamar pra fazer
Daquele jeito que tu gosta
Tu quebra de lado
Empina pro alto

Que isso, gostosa

L& vai, tu gosta

Tu toma na hora, ndis tira, ndis bota
Tu desce e rebola
Essa é a proposta

Exemplo 4:

Sobe Balédo e Desce Buceta
(MC Kevin o Chris)

Maior tesdo
Quando eu te vi
M6 rabetdo
Na&o resisti

Na onda eu te chamei pro cantinho
Na onda eu te chamei pro cantinho
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Sobe, sobe balao
Desce, desce buceta
Sobe balédo

Desce, desce buceta

No baile da Colémbia
Hoje eu como uma ninfeta
No baile da Colémbia
Hoje eu como uma ninfeta

Quem diria vocé ta assim
Piranha, ta de parabéns

Faz igual tua amiga fez
E senta no meu pau também

Faz um macetinho, amor
Na cabeca da minha pica

Taca xereca por baixo
Taca a xereca por cima

Vou te comer

N&o me liga amanha
Quando eu néo era bandido
Tu nem me olhava
Interesseira, safada

Sobe balédo
Desce buceta
Sobe balédo
Desce buceta

No baile da Coldmbia
Hoje eu como uma ninfeta
No baile da Coldmbia
Hoje eu como uma ninfeta

Sobe Baléo, Desce Princesa [versao light]

(MC Kevin O Chris)

Maior tesdo
Quando eu te vi
M6 rabetdo
Na&o resisti

Na onda eu te chamei pro cantinho
Na onda eu te chamei pro cantinho
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Sobe, sobe baléo
Desce, desce princesa
Sobe balao

Desce, desce princesa

No baile da Colémbia
NOs vamos partir pra treta
No baile da Colémbia
NOs vamos partir pra treta

Quem diria que vocé tava assim
Ta de parabéns

Faz igual tua amiga fez
E senta, senta tu também

Faz um macetinho, amor
Faz um, faz um macetim

Taca, tacaca por baixo
Taca, tacaca por cima

N&ao me liga

N&o me liga amanha
Quando eu era nao bandido
Tu nem me olhava
Interesseira, safada

As musicas acima foram selecionadas como exemplo a partir de trés
critérios especificos. O primeiro deles é que todas as musicas estdo na plataforma
Spotify em suas duas versdes; outro € o que os funkeiros chamam de “estourar”,
que é quando uma musica fica rapidamente famosa; por ultimo, que sejam diversas
entre si para que eu consiga demonstrar algumas formas como os MCs transformam
suas musicas em versdes light. A partir daqui, pararei de utilizar as aspas para
destacar as categorias light e explicita, pois ja tornei nitidos os significados de
ambas. Estou partindo do principio, em todos os casos, de que a versdo explicita é
a original, a primeira composta pelo artista, e a light € a que foi adaptada para as
plataformas de musica. Ndo é objetivo deste capitulo analisar os conteddos das
letras das musicas selecionadas, mas apenas explicitar as diferencas entre as
variantes. Como afirmei anteriormente, algumas mudancas mantém a mesma ideia

da masica, apenas substituindo palavras ou frases inteiras, ja outras alteram também
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o sentido. Os grifos em negrito nas musicas foram colocados por mim como forma

de destacar as palavras que foram alteradas ou suprimidas das letras.

No exemplo nimero 1, a musica “Rabetdao no chao”, demonstra o tipo mais
simples de transformacdo, pois a Unica diferenca entre as duas versdes sdo as
expressoes “maior foddo” e “tudo de bom”. Esse ¢ o tipico caso em que o autor
substitui um termo considerado “palavrdao” — no caso, “foddo” — por outra giria que
ndo traga essa carga. O curioso dessa musica é que a versdao escolhida para o
videoclipe®®? é a light, servindo de exemplo também para explicar a nova fase do
canal Kondzilla que, como mostrei no capitulo anterior, decidiu atenuar as letras e
os formatos dos videoclipes. O clipe de “Rabetdo no chao” conta com mais de

quatro milhdes de visualizagdes®®.

J4& a musica “Eu vou pro baile da Colombia”, exemplo numero 2, ja conta
com varias alteragdes na letra, comecando pela palavra “putaria” que, na versao
light, vira “ousadia” e passando para uma estrofe inteira que retira a descri¢do do
ato sexual e descreve apenas um beijo: “Pau na tcheca / Na tchequinha / Bota tudo
na novinha” muda para “Sarra nela / T4 no clima / Beija ela na boquinha”. Aliado
a isso, a estrofe “T6 fazendo striptease / Hoje eu quero que se foda / Arremessa a
sua xereca / No meu pau garota” foi suprimida, contribuindo com a mudanca do
sentido sexual da letra. Se na versdo original a MC queria putaria do “pau na
tcheca”, na versio light quer apenas a ousadia de “sarrar” e “beijar na boquinha”. E
sabido que a giria “sarrar” se refere ao ato de encostar a regido pélvica nas nadegas
de outra pessoa, geralmente enquanto dangam, de forma provocativa. No entanto,
como a palavra ndo remete instantaneamente ao ato sexual explicito, a expressao
“sarrar” € utilizada corriqueiramente no funk, ndo s6 para substituir outras palavras.
Existe, inclusive, uma coreografia especifica que designa a “sarrada” e suas

variacdes, como a “sarrada no ar”*%,

O exemplo 3 ¢ parecido com o anterior, entretanto, faz parte de uma nova
leva do funk — que talvez ndo seja tdo nova assim, como falarei adiante — de musicas

com temas sexuais e melodias mais leves, por vezes até mais acusticas. A Ultima

192 0 videoclipe da mdsica foi produzido em sua verséo light
https://www.youtube.com/watch?v=WShaSHBL XG4

193 Visto pela tltima vez em 2 de setembro de 2019.

194 https://www.youtube.com/watch?v=z1Ka-xrihJI
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frase da primeira estrofe, em que Pk fala que ¢ “romantico safado”, me soa perfeita
para designar este fendmeno. Neste caso, a primeira estrofe inteira permanece,
assim como a melodia da cancdo, mas as duas Ultimas estrofes sdo completamente
alteradas, retirando o sentido sexual explicitado nas frases “vou chamar pra fuder”,
“Tu toma na xota” e “La vai piroca”. E inserida na letra uma légica mais
coreogréafica também muito utilizada no funk: “Tu quebra de lado / Empina pro alto
[...] Tu desce e rebola”. A palavra “caralho” também ¢ substituida pela expressao
“que isso”, formando o exemplo completo de limpeza exigida pelo Spotify para que

uma musica ndo leve o selo “explicit”.

Esse estilo de melodia mais roméantico nas mdsicas de funk putaria surgiu
em 2013 com o MC Livinho, que é um dos expoentes do estilo até hoje. Livinho
comecgou a se aproximar da musica na igreja que frequentava desde cedo, onde
aprendeu a tocar violino e cantar. O MC possui uma voz caracteristica, suave e
lirica, que remete ao canto gospel, e costuma trabalhar em suas musicas uma levada
mais melddica, mantendo as batidas tradicionais do funk, especialmente o
tamborzdo e o 150bpm. Sua carreira explodiu em 2013, com a musica ‘“Mulher
Kama Sutra” que, embora tenha sido produzida em 2012, s6 ganhou videoclipe
quase dois anos depois, produzido pelo Tom Producbes, fazendo com que a
divulgagdo ficasse mais massiva. “Mulher Kama Sutra” chama atencao para alguns
pontos, um deles é o fato de utilizar instrumentos como um 6rgao e um pandeiro na
marcacdo das batidas do tamborzdo. Mas, sem duvida, a voz melddica de Livinho
cantando “Ela trava / segura / em cima da pica dura” — que no videoclipe virou “que

delicia, que gostosura” — € algo inovador para a época.

Outro sucesso de Livinho, “Picada Fatal”, ndo virou videoclipe, embora
tenha ficado famosa. 1sso aconteceu, provavelmente, devido a polémica envolvida,
pois a musica utiliza como bases um tan-tan e um sampler de “Bibbidi-Bobbidi-
Boo”, musica do filme Cinderela. Na letra, Livinho utiliza termos infantis (piru e
pipi) para se referir ao pénis: “Sarra na pica / Ah vai, menina / Vou te tacar o piru
/ Te ponho o pipi de um jeito sensual / Toma picada Fatal”. O refrdo é a repeticéo
da frase “Sarra na piroca” e a letra segue com “Para ca bunda / Mexe ca bunda /

Vou te tacar o piru”, uma referéncia vocal a Bibidi-bibidi-boo.

Ao longo dos seus sete anos de carreira, Livinho continua entre os artistas

mais tocados, sendo um dos Unicos MCs de putaria a permanecer tanto tempo neste
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posto. Com a muisica “Fazer falta”'%, langada em 2017, foi o primeiro funk paulista
a atingir o topo das plataformas de streaming, ficando entre as 10 musicas mais
tocadas do Brasil. Esse estilo “romantico safado” também serviu de inspirac¢do para
outros MCs, como MC G15, que teve como primeiro sucesso “Deu Onda”. De
acordo com Palombini et al (2017), “Deu Onda” emprega melodias do funk de
modo original, além de reunir caracteristicas tanto do melody como da putaria,
simbolizando um caso peculiar de “hibridacao de subgéneros”. A letra de “Deu
Onda” também precisou ser alterada. As frases originais “que vontade de foder” e
“meu pau te ama” viraram “que vontade de te ter” e “o pai te ama”. Em junho de
2019, MC Livinho e MC G15 lancaram uma mdsica produzida em parceria
chamada “Ela Vem”%, sinalizando a semelhanca que expus entre os trabalhos dos
dois artistas. A letra, a principio, se assemelha muito aos melodys antigos, mas o
refrdo explora a linguagem da putaria, exatamente como os dois MCs costumam
fazer: “E ela vem / Sacolejando a raba na frente do seu neném / Quer botadona

braba? Isso eu vou te dar também / S6 botadona, meu bem, s6 botadona, meu bem”.

E importante mencionar MC Livinho, porque, embora cante putaria®’, ndo
encontrei nenhum registro de versdes light de suas musicas, exceto as que DJs
editam®® silenciando palavras especificas, geralmente as que remetem a sexo mais
explicitamente. Além disso, das 10 musicas com maior nimero de exibi¢bes no
canal do Youtube da produtora GR6, cinco s&o de Livinho'®®. Meu palpite para essa
auséncia de versoes light de suas musicas esta justamente relacionada a essa jun¢do
entre as batidas do melody e do proibiddo, combinadas com a voz de Livinho, que
remete, como ja mencionei, a um estilo préximo do gospel. O MC, inclusive, brinca

com a questdo de sua voz na musica “Timbre da minha voz?%;

Sei que o timbre da minha voz
Faz vocé se excitar

Agora é tua vez

N&o precisa se acanhar

Vou te levar pro meu canto

195 https://www.youtube.com/watch?v=h9jo4mk0VQU

196 https://www.youtube.com/watch?v=SnOwA_ERHVU

197 Livinho tem também uma mdsica que pode ser considerada como do subgénero proibidao,
“Seda bem fina”.

1% Um exemplo ¢ esta versdo de “Brota na Penha” com supressio das palavras “xereca”, “porra”,
“dar” e “pau” https://www.youtube.com/watch?v=411QQvfE3FU

199 Dado checado pela Gltima vez em 2 de setembro de 2019.

200 hitps://www.youtube.com/watch?v=PNIunBIHumM
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\ou te jogar um encanto
E vocé vai se espantar
E vocé vai se espantar

Vai ser quando eu te pedir.
Tu vai parar e me olhar

Agora ajoelha e me mama
Agora ajoelha e me mama

Ja que alisou

Massageou aqui no beco do amor
Oh, ndo se v& oh, ndo se va

Vem c4, vem ca, oh, ndo se va

E senta, e senta

E senta, e arrebenta

Nesta musica, a primeira estrofe é cantada com entonagdo empostada,
remetendo a uma sensualidade marcada e termina dizendo “e vocé vai se espantar”,
justamente deixando nitido o fato de sua voz se surpreender para o estilo de funk
que canta. No refrdo “agora ajoelha e me mama”, Livinho vai para um agudo alto,
explorando justamente o timbre da voz, com alguns falsetes ao final de cada
repeticdo da frase. A Ultima frase, ao contrério, é cantada em tom grave e imperioso.
A meu ver, a musica explicita exatamente o que torna a producdo de MC Livinho
quase antitética, ja que a forma, muitas vezes, parece contradizer o que se espera
do conteudo. Da mesma forma ocorre com a musica “Quando a vontade bater”, do
exemplo trés, exceto pelo fato de que esta possui uma versdo light, ao contréario das

musicas de MC Livinho.

No exemplo 4, a musica do MC Kevin O Chris apresenta também uma
particularidade em relacdo as alteracdes para versao light: até o titulo precisou ser
mudado de “desce buceta” para “desce princesa”. Dos exemplos citados, esta € a
que conta com maior numero de alteracdes que ndo necessariamente modificam o
sentido geral da mausica original para quem conhece as girias, mas se torna
totalmente diferente para quem ndo tem acesso a esta linguagem. A mudanca de
“Hoje eu como uma ninfeta” para “Nds vamos partir pra treta”, embora ainda faga
referéncia a sexo, ndo é compreendida dessa forma pelo publico em geral, ja que
nem todos sabem que “partir pra treta” ¢ uma forma de comunicar o ato de fazer

sexo, ao contrario de “comer uma ninfeta”, que ¢ explicito. Outro exemplo de
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expressao alterada e, de alguma forma, mantém sdo as frases “faz um macetinho” e
“taca, tacaca”, ambas referem-se a sexo, mas nao sao explicitas para quem nao tem

proximidade com a linguagem.

Este ponto das girias € preciso ser destacado, pois se mostra como um
elemento de “sagacidade” por parte de muitos funkeiros que ndo tém intencgao de
modificar o sentido original das musicas, mas também precisam alterar as letras
para que elas passem pelo crivo das plataformas de streaming, da TV e do radio.
Essa sagacidade para lidar com a censura das midias remete ao que Anzaldua baliza
a respeito da linguagem fronteirica e suas formas de comunicar sem
necessariamente ser compreendida por todas as pessoas de maneira igual. A
linguagem do funk, fronteirica, escorregadia e sagaz, burla a censura da industria
sem necessariamente abrir mao de suas tematicas e, por vezes, o contrario disso,

complexificando ainda mais suas formas de comunicar.

Neste sentido, no funk, ao mesmo tempo que as musicas sdo “equalizadas”,
0s artistas muitas vezes inserem girias e expressdes que adaptam seu contetido, sem
necessariamente transformar totalmente seu sentido, mostrando um jogo entre
contencéo e resisténcia. Como afirma Canclini, avaliando a dimensdo afetiva das
praticas culturais, o sentido politico da arte que reivindica estruturas de significados
presentes em certos modos de vida torna-se visivel, explicitando que estas ndo
buscam somente a satisfacdo das demandas mercantis, lancando médo de suas
formulas prontas. O funk, assim, apropria-se das contradicdes da ordem
hegemdnica que ndo se interessa por compreender suas nuances, mas apenas

simular um convivio pacifico.

4.3. Putaria para as mulheres, proibidado para os homens?
Masculinidade e feminilidade nos subgéneros do funk

Hoje, no baile da Penha, o que vai rolar?
SO putaria pra essas menina dancar

(Hoje Eu Vou Parar Na Gaiola - MC Livinho part. Rennan da Penha)
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Como desdobramento das andlises sobre putaria, esta se¢cdo tem como
objetivo propor reflexdes sobre as relagdes de género no &mbito dos subgéneros do
funk. A expressiva presenca das mulheres no subgénero putaria, contrastando com
a quase exclusividade masculina nos proibiddes ¢ uma constatacdo empirica que
requer uma atencdo particular. O funk ainda é um género musical de maioria
masculina, o que explica o fato de que os homens transitam por diversos subgéneros
—melody, pop, putaria, proibiddo. J& as mulheres quase sempre estdo mais proximas
do melody, do pop e, mais expressivamente, da putaria, enquanto que no proibidao
sdo raridade, conforme j& mencionei anteriormente. N&o pretendo trazer para a
andlise nesta pesquisa a presenca de mulheres no subgénero proibidado, embora elas
existam, como também ja afirmei.

Neste sentido, ha indicios de que uma ldgica rege as relacdes de género nos
subgéneros putaria e proibiddo, légica esta que parece estar relacionada as
performatividades hegemdnicas de masculinidade e feminilidade, bem como a
contestacdo das mesmas, em alguns casos. Como expressa a musica “Hoje eu vou
parar na Gaiola”, epigrafe desta se¢do, existe nos bailes funk a ideia de que a putaria
é um subgénero voltado para as mulheres, enquanto que o proibidao é para 0s
homens. Essa afirmacéo é repetida diversas vezes explicitamente pelos DJs e MCs
nos bailes funk, o que revela um dos pontos que pretendo discutir nesta se¢éo.

Tanto o masculino como o feminino sdo o que chamamos de géneros
“inteligiveis”, definidos por Judith Butler (2003) como aqueles que mantém certa
coeréncia e continuidade entre o “sexo bioldgico”, o género, as praticas sexuais €
os desejos. Ainda segundo a autora, ha um nitido estabelecimento de “linhas causais
ou expressivas de ligacdo entre sexo bioldgico, o género culturalmente constituido
e a “expressao” ou “efeito” de ambos na manifestacdo do desejo sexual por meio
da pratica sexual” (Butler, 2003, p. 38). Neste sentido, as linhas causais sdo também
as expressoes de feminilidade e masculinidade socialmente esperadas dos sujeitos
concretos. Os atos que constituem o principio organizador dessas identidades de
género, segundo Butler, sdo performativos e ndo uma esséncia ou identidade
previamente construida.

Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o
efeito de um ndcleo ou substancia interna, mas o
produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de

auséncias significantes, que sugerem, mas nunca
revelam, o principio organizador da identidade como
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causa. Esses atos, gestos e atuacles, entendidos em
termos gerais, sdo performativos, no sentido de que a
esséncia ou identidade que por outro lado pretendem
expressar sdo fabricacBes manufaturadas e sustentadas
por signos corpéreos e outros meios discursivos. O fato
de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere
que ele ndo tem status ontoldgico separado (idem, p.
194).

Os atributos de género, ainda de acordo com Butler, ndo séo simplesmente
expressivos, mas performativos, constituindo a identidade que teoricamente
revelariam. Diferenciar expressdo de performatividade € uma chave de leitura
importante para partirmos da ideia de que tanto os ideais de feminilidade como os
de masculinidade sdo performativos e, portanto, socialmente construidos e
requerem uma performance repetida para manutencdo de sua legitimacéo. Assim,
para Butler,

Sem os atributos e atos de género, as varias maneiras
como o corpo mostra ou produz sua significacdo cultural,
entdo ndo hé identidade preexistente pela qual um ato ou
atributo possa ser medido; ndo haveria atos de género
verdadeiros ou falsos, reais ou distorcidos, e a postula¢do

de uma identidade de género verdadeira se revelaria uma
ficcdo reguladora (idem, p. 201).

A performance de feminilidade das funkeiras ja foi discutida por Raquel
Moreira (2014), trabalho que me inspirou a debater a questdo a partir do trabalho
de Valesca Popozuda (Gomes, 2015). Para Moreira, as mulheres que falham na
execucdo de uma performance de feminilidade calcada em valores burgueses e
brancos, ou mesmo que performam de maneira “excessiva” este ideal de
feminilidade, sdo consideradas como “fora de controle”. Assim, num contexto em
que se valorizam os individuos capazes de se auto regularem para se adequarem ao
modelo de feminilidade ideal — e a0 mercado —, as mulheres que “ignoram ou
interpretam de maneira errada serdo potencialmente consideradas abjetas” e serdo
vistas como algo a ser “domado e corrigido” (Moreira, 2014, p. 71). Esta regulacao
ndo é um fendmeno recente e se aplica, principalmente, as mulheres negras e da
classe trabalhadora, como também aponta Soihet (2003).

A “inadequagdo” das funkeiras ou mesmo o fato de elas ignorarem estes
padrdes de feminilidade se expressa basicamente através do funk putaria, que na
maioria dos casos sdo marcados por uma narrativa do sexo em primeira pessoa, em
que a mulher expressa sem meias palavras seus desejos sexuais e 0 que gostaria que

0s parceiros — ou parceiras — facam. Como afirma Moreira: as performances de
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feminilidade e heterossexualidade das mulheres do funk s&o consideradas
exageradas, inapropriadas, com dois aspectos agravantes: elas sdo faveladas e
muitas delas sdo negras. A questdo € que performar a sexualidade abjeta, como
defende Moreira, pode ser uma escolha entre as mulheres brancas e burguesas, ja
que elas ja estdo autorizadas a “desviarem” eventualmente das expressdes de género
hegemonicas, da feminilidade tida como ideal. No entanto, no caso das mulheres
negras e das classes trabalhadoras, esta condi¢do nao se apresenta da mesma forma.
Neste sentido, Moreira aponta que, no caso das funkeiras, ndo importa se elas
escolhem subverter a sexualidade atraves de uma performance abjeta, mas sim 0s
resultados destas performances.
[...] defendo o reconhecimento de ambas as
performances, intencionais e ndo intencionais, que
desafiam — mesmo que as vezes reforcem — a
normatividade de género e sexualidade. O fato de as
funkeiras performarem o0 que elas chamam de
"personagens” no palco sugere a ideia de que talvez elas
realmente optem por realizar a abjecdo, mesmo que elas
ndo usem a linguagem especifica da arte e da teoria
feminista. [...] estou afirmando que performances de
feminilidade e heterossexualidade tradicionais podem, de
fato, gerar ambiguidade e até mesmo subverter as normas

sociais, dependendo de como ela é promulgada e qual
corpo a executa (Moreira, 2014, p. 77).

Dessa forma, a performance da feminilidade abjeta no funk est& imbricada,
quase sempre, a0 Sexo e a oposi¢do entre erotismo e pornografia, conforme
apresentei anteriormente. No entanto, o que Moreira afirma, é que o que vai definir
quais performances de feminilidade sdo capazes de subverter as normas sociais ¢,
também, qual sujeito as executa. Neste sentido, ainda de acordo com o que defendi
em minha dissertacdo, as performances das mulheres no funk podem, sim, tornar
ambiguas as normas de género, desvendando suas diferencas estruturais a respeito
do sexo. Quando as mulheres do funk cantam, por exemplo “cai de boca no meu

»201 oy “vem chupando no talento meu grelinho de diamante”?%?, estdo

bucetao
subvertendo o que se espera das mulheres a respeito do sexo. Isto porque, como
também explica Luce Irigaray, o papel da feminilidade corresponde muito pouco

ao desejo da mulher que s6 costuma se exprimir-se secretamente, as escondidas “de

201 MUsica de MC Rebecca: https://www.youtube.com/watch?v=IZIUKRMIKhY
202 \MIC Baby Perigosa: https://www.youtube.com/watch?v=_nZ2XmxvvvU



https://www.youtube.com/watch?v=lZIUkRMlKhY
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uma maneira inquieta e culpada” (Irigaray, 2017, p. 40). Dessa forma, como aponta
a autora:
[...] para que a mulher atinja o ponto em que pode gozar
como mulher, é certamente necessario que se faca um
longo desvio pela analise dos diversos sistemas de
opressao exercidos sobre ela. E pretender recorrer a Unica
solucdo do prazer pde em risco fazer-lhe faltar o que o

Seu gozo exige como reatravessado por uma pratica
social (Irigaray, 2017, p. 41).

Audre Lorde afirma que o erotismo fora sequestrado das mulheres porque
nele reside uma capacidade de expanséo do corpo, de acesso a conhecimentos sobre
si e sobre 0 mundo, além de ser um recurso enraizado no poder dos sentimentos nao
necessariamente verbalizados. Para Lorde, o erético é desvalorizado na sociedade
ocidental, fazendo com que as proprias mulheres desconfiem dele enquanto um
recurso de poder sobre si. Assim, o erotismo € apontado socialmente como simbolo
da inferioridade feminina, a fim de controla-las psicologicamente, fazendo com que
este recurso seja suprimido das vidas das mulheres através da crenca de que assim
poderdo escapar da inferiorizagéo.

Para se perpetuar, toda opressdo deve corromper ou
distorcer as fontes de poder inerentes a cultura das
pessoas oprimidas, fontes das quais pode surgir a energia
da mudanc¢a. No caso das mulheres, isso se traduziu na

supresséo do erdtico como fonte de poder e informagdo
em nossas vidas (Lorde, 2007, p. 87)

De acordo com Lorde, o uso do erético pelas mulheres amplia sua
capacidade de gozar. Acessando 0 gozo de maneira plena, conhecendo-o e sabendo
que ele é possivel, o erético enquanto ferramenta para tal torna-se absolutamente
perigoso para um sistema que “define o bom em termos de lucro mais do que em
termos de necessidade humana, ou que define a necessidade humana pela exclusao
dos componentes psiquicos e emocionais dela” (idem, p. 88). Para a autora, a
cultura de deslegitimacdo do erotico fez com que as mulheres tivessem medo de
seus desejos e de tudo que pode ser proporcionado por eles, desde o prazer sexual
a culpabilizacdo das formas de prazer em geral. Assim, Lorde defende que a
aproximacéo das mulheres ao erético é também uma forma de rebeldia.

Em contato com o er6tico, eu me rebelo contra a
aceitacdo do enfraquecimento e de todos os estados de

meu ser que ndo sdo prdprios de mim, que me foram
impostos, como a resignacdo, o desespero, 0 auto-
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aniquilamento, a depressdo, a auto-negacdo. E sim, ha
uma hierarquia. Existe diferenca entre pintar a cerca do
jardim e escrever um poema, mas € uma SO de
quantidade. E ndo h4, de onde vejo, nenhuma diferenca
entre escrever um poema maravilhoso e me mexer na luz
do sol junto ao corpo de uma mulher que amo (idem, p.
90)

Ainda de acordo com Lorde, € preciso reconhecer o poder do erético nas
vidas das mulheres para que elas possam conseguir energia para promover as
mudangas necessarias no mundo, “pois ndo s6 tocamos nossa fonte mais
profundamente criativa, mas fazemos o que é fémeo e autoafirmativo frente a uma
sociedade racista, patriarcal e anti-er6tica” (idem, p. 91). Lorde, nesse caso, valoriza
o papel das mulheres no encontro com o erotismo nao somente na perspectiva da
sexualidade, mas também da autonomia sobre seus corpos e na luta pelo acesso a
direitos, além da potencializacdo da possibilidade das mulheres em luta pela
transformacéo da sociedade.

Para Irigaray, vivemos em uma sociedade em que a mulher é vista e tida
como mercadoria pela estrutura patriarcal, que tem como um de seus pilares o
sistema capitalista e a troca de bens. Neste sentido, as mulheres teriam “um valor
de uso para 0 homem, e um valor de troca entre os homens”. Em paralelo, a
masculinidade é marcada justamente pelo ato de dominar e administrar as trocas.
Assim, os ideais hegemdnicos tanto de masculinidade como de feminilidade tém a
ver com as relacdes de género e suas desigualdades estruturais, bem como com
fatores raciais. Pedro Paulo Oliveira explica a masculinidade como “um lugar
simbolico/imagindrio de sentido estruturante nos processos de subjetivacao” e
completa “na qualidade de estrato constitutivo ¢ articulado do socius, apresenta-se
como uma significacdo social, um ideal culturalmente elaborado ou sistema
relacional que aponta para uma ordem de comportamentos socialmente acionados”

(Oliveira, 2004, p. 13).

Parte-se do principio, portanto, de que a masculinidade ndo tem vida como
algo palpavel, mas tem concretude a medida que regula ativamente os processos de
subjetivacdo tanto dos homens quanto das mulheres. A masculinidade ndo é
“reificavel”, nem tampouco possui tragos essenciais; mas tem caracteristicas
historicas, forca de arregimentacdo social e imbricacdo em outros estratos, formas

e sistemas simbolicos, atua nos discursos, € historica, ideoldgica, identitaria e
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constitui uma estrutura de poder, bem como “possui poder de orientar predicacdes,
juizos perceptivos, cognitivos e estéticos” (idem, p. 14). De acordo com Oliveira, a

masculinidade se expressa como um mito efetivo da sociedade moderna:

[..] a modernidade e a valorizagdo de caracteristicas
assumidas como masculinas andam juntas, e essa unido
pode ser detectada em varios momentos: dos
revolucionarios franceses radicados na crenga de que '0s
novos simbolos poderiam fazer novos homens' até os
triunfantes ideais burgueses e seus valores de classe
média (Oliveira, 2004, p. 21).

O autor promove um paralelo entre o ideal masculino relacionado ao ato de
guerrear associado ao cavaleiro medieval e sua ousadia, braveza e paixdo, e 0
cavalheiro burgués moderno, forjado no autocontrole. O Estado nacional e as
instituigcdes sociais, entdo, elevam o ideal moderno de masculinidade, com forte
papel do ideal de familia, da religido, do sistema juridico, da ciéncia, da medicina
etc. A partir, entdo, do processo de consolidacdo da modernidade em curso, a
masculinidade torna-se uma construcdo subjetiva herdeira dos ideais de dominagéo
e dos signos de honra e prestigio advindos desses ideais. Conforme vimos em
Butler, a reiteracdo desses signos existe a partir das interacdes sociais e das
estruturas, consolidando um sistema hegemonico que postula as identidades de
género. Dessa forma, segundo Oliveira, a identidade masculina passa a ser
legitimada pelas estruturas sociais, bem como pela midia, que fomenta também
praticas de controle dessa masculinidade, inclusive a partir da deslegitimacao de
outras formas de identidade masculina, como a homossexualidade “afeminada”, e
da valorizacdo de codigos tidos como masculinos e rotulados como os Unicos
apropriados.

[...] o ideal moderno de masculinidade destacava alguns
agentes especificos e 0s tornava modelos pela adequacéo
ao paradigma proposto, construindo também a imagem
do antiparadigma, mais notadamente do agente homo-
orientado, como aquele baseado nas piores qualidades
encontradas em alguns desses agentes masculinos que
cumpriam & risca 0 receitudrio da feminilidade
exacerbada e afetada. [...] para que o masculino fosse
valorizado, seria necessario realizar uma operagao
inversa em que o feminino fosse, explicitamente ou ndo,
posto em segundo plano, visto como algo menor, inferior,
subalterno. [...] Enquanto o masculino simbolizava a
ordem e o progresso, o feminino deveria expressar a

castidade, a pureza, o comedimento publico e outras
caracteristicas que nao confrontavam a submissdo da
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mulher as figuras masculinas, pais e maridos, sobretudo
(Orlando, 2004, p. 71).

Outro autor que aborda a masculinidade é Robert W. Conell. Para ele, a
masculinidade ¢ “uma configuragdo de pratica em torno da posi¢do dos homens na
estrutura das relagdes de género” (1995, p. 188). O autor explica que, a
configuracdo de uma pratica se da a partir do que as pessoas realmente fazem, nunca
a partir do que ¢ esperado ou imaginado. Segundo Conell, “falar de pratica significa
enfatizar que a acao tem uma racionalidade e um significado historico”, o que nao
significa necessariamente que as praticas sao sempre racionais e nem que todas elas
0 sdo. Entendendo as relac6es de género a partir de uma estrutura ampla e complexa,
Conell afirma que falar de posicdo dos homens ¢ justamente enfatizar que “a
masculinidade tem a ver com relagdes sociais e também se refere a corpos” (idem).
O autor defende também que existem diversas formas de configuracbes de
masculinidade, o que tem tornado comum o uso da expressao “masculinidades”, no
plural.

As elaboracdes de Moreira, Lorde, Oliveira e Conell nos ajudam a pensar
como as relacdes de género no funk sdo também atravessadas pelo sexo, inclusive
influenciando na construcao dos papeis de homens e mulheres na musica. Pretendo
explicar esses atravessamentos através de exemplos, tendo como ponto de partida
os elementos elucidados pelos autores e autoras nesta se¢do. Acredito que uma
explicacdo possivel para a forte presenca dos homens no proibiddo, enquanto que
as mulheres praticamente inexistem neste subgénero do funk esta precisamente na
identificacdo com os valores da masculinidade hegemonica. A construcdo desta
masculinidade é pautada pela dominacéo e pelo uso da violéncia, bem como pelas
trocas entre homens — inclusive trocas de mulheres, como explica Irigaray — e pela
exacerbacdo de uma performance sexual como elemento de reforco desta
masculinidade hegemonica e falocéntrica.

Novaes explica que alguns proibiddes ndo apresentam somente descri¢des
de praticas ou do poderio dos “envolvidos” ou dos bandidos, mas também propdem
reflexdes sobre o ethos destes bandidos. E possivel identificar com nitidez em
varios proibiddes a afirmacdo da masculinidade a partir de trés elementos centrais:
0 sexo, a propriedade de armas e objetos de valor e o respeito a familia. Nem sempre
0s trés eixos estdo presentes, mas corriqueiramente pelo menos dois deles estdo nas

letras. A seguir, fornego dois exemplos através de letras de proibiddes.
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Viséo de Cria?®
(letra de Praga, voz de MC Smith)

Nos fecha nessa porra

No claro e no escuro

NOs rouba, nos trafica, nds ndo gosta de andar duro

E s6 de Hornet pra cima, no bonde do caca tesouro

E s6 guerrilheiro bolado que anda trepado e pesado de ouro
No6s tem um mont&o de novinhas

Pra todas, n6s perde uma prata

No6s d& condicéo no bagulho

E se der a buceta pra outro, nds mata

Dono do ouro e da prata é Jesus

E ninguém leva nada da Terra

O salario do pecado é a morte

Morrer como um homem é o prémio da guerra

Nossa vida € uma guerra

Nossa morte é uma certeza

N&o € s6 tirar marola

Nem acumular riqueza

Dia-a-dia € nos na luta, portando fuzil AK
Pra nenhum filha da puta vir aqui esculachar
Temente somente a Deus

N&o se trata de coragem

Mas a nossa vida é louca

Nela estamos de passagem

Ninguem fica pra semente

E nossa finalidade

Deixa a familia bem

E as novinhas com saudade

Jé pelo titulo da musica de MC Smith é possivel inferir que se trata de uma
narracdo a partir do olhar de um “cria”, giria que denomina aquele que ¢ nascido e
criado em uma determinada favela e, por isso, geralmente, tem o respeito da
comunidade. Nesse caso, Smith narra o cotidiano de um bandido (N6s rouba, nos
trafica, n0s ndo gosta de andar duro) a partir de varios sentidos de masculinidade,
tanto a valorizacdo da honra masculina como as dificuldades para manter-se digno
de respeito. Estdo presentes ali a familia, a religido, o sexo e as trocas/ posse de

armas e mulheres. Conquista dos bens materiais (a motocicleta Hornet, outro e

203 hittps://www.youtube.com/watch?v=ivSmP4K_CBw
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prata) ndo sdo para acumulacgéo de riqueza, conforme descreve a letra, mas sim para
“dar condi¢des” para a familia e para “as novinha”.

O “guerrilheiro bolado”, trazendo a questao da bravura masculina, contrasta
com a frase “Nao se trata de coragem/ mas a nossa vida ¢ louca”, que dialoga com
os versos de Racionais MCs em Vida Loka parte Il (A vida é loka, négo / E nela eu
td de passagem). A métrica da musica de MC Smith se aproxima muito das que
normalmente sdo utilizadas no rap, no entanto, € acelerada pelo tamborzéo do funk.
Outra frase que remete a honra masculina também foi extraida da cancdo de
Racionais ¢ “Morrer como um homem ¢ o prémio da guerra”. Vida Loka parte II é
conhecida pelo brinde “A Dimas, o primeiro”, em referéncia a um dos homens que
fora crucificado ao lado de Jesus Cristo. Segundo a biblia, Dimas (Sdo Dimas, para
o catolicismo) foi um ladréo que, antes da morte reconheceu a santidade de Cristo
e se arrependeu de seus pecados no ato de sua crucificacdo, entdo foi recebido no
reino dos céus. E possivel, portanto, inferir que a mengao & misica dos Racionais,
para além de uma inspiracdo musical, também tem relacdo com a letra completa da
mausica, ndo somente com as frases escolhidas para compor “Visao de Cria”, que
também menciona Jesus Cristo, Deus e a palavra “pecado”. Ainda a respeito da
honra, a misica menciona que o “cria” teme somente a deus, tem sua luta no dia a
dia e possui uma arma (um fuzil AK) para se defender (Pra nenhum filha da puta
vir aqui esculachar). Na musica, a finalidade do cria é prover o sustento da familia,
mas também se divertir com as mulheres: Deixar a familia bem / E as novinhas com
saudade.

Retomando a questdo da posse de bens materiais, a letra é explicita: Nés tem
um montdo de novinhas / Pra todas, n6s perde uma prata / Nos da condi¢do no
bagulho / E se der a buceta pra outro, ndés mata. O cria “tem” um montdo de
novinhas, deixando nitido que possui todas elas, além de garantir bens materiais a
elas (Pra todas noés perde uma prata), dando “condi¢do”. No entanto, a posse € uma
marca profunda desta estrofe, ja que o cria é taxativo ao dizer que se elas resolverem
fazer sexo com outras pessoas, estdo condenadas a morte. Assim, tanto quanto a
prata, as mulheres sé podem ser trocadas mediante a autorizagéo de seu proprietario,
sob pena de perder a vida caso desobedeca esta ordem. O objetivo do aviso, sem
davida, expressa a prote¢do de sua “honra” que ndo s6 ¢ marcada pela posse de

bens, mas também de mulheres.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

185

Outro proibid&o classico que nos ajuda a visualizar o que proponho como
reflexdo a respeito dos atravessamentos de masculinidade no proibidao ¢ “Faixa de

Gaza”?%, de MC Orelha. A musica é um dos classicos do proibiddo, com mais de

205

trés milhdes de visualizacdes no Youtube™, a musica ndo tem videoclipe, apenas

uma imagem do filme “Cidade de Deus” fixa na tela enquanto o 4dudio toca.

Faixa De Gaza
(Mc Orelha)

Na faixa de gaza, s6 homem bomba
Na guerra é tudo ou nada

Vérias titanio no pente

Colete a prova de bala

NOs desce pra pista pra fazer o assalto
"Nois" ta fechaddo no doze

Se eu t6 de rolé 600 bolado

Perfume importado, pistola no coldre

Mulher ouro e poder

Lutando que se conquista

Nois néo precisa de crédito

NOis paga tudo a vista

E Ecko, Lacoste, é peca da Oakley

Varias camisas de time

Quem ta de fora até pensa que é mole viver do crime
Nos planta humildade pra colher poder

A recompensa vem logo apos

Né&o somos fora da lei

Porque a lei quem faz é nds

NOs € o certo pelo certo

N&o aceita covardia

N&o é qualquer um que chega e ganha moral de cria

Consideracao se tem

Pra quem age na pureza

Pra quem t& mandado o papo é reto
Bota as peca na mesa

Quantos amigos eu Vi

Ir morar com Deus no céu
Sem tempo de se despedir
Mais fazendo o seu papel

204 https://www.youtube.com/watch?v=jp4VubiR-HU
205 Carlos Palombini, em didlogo com esta tese, afirma que boa parte das visualizagdes de “Faixa
de Gaza” no Youtube desapareceu. Antes, elas somavam mais de 20 milhdes de visualizagdes.
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Por isso eu vou mandar

Por isso eu vou mandar assim,
Comando vermelho RL até o fim

E vermelhdo desde pequenin’

S6 menor bolado nas favela do baixin’
Nao da, ndo da, ndo da nao

Por isso eu mando assim

Comando vermelho RL até o fim

E vermelhdo desde pequenin’

S6 menor bolado nas favela do baixinho
NOois ta que ta, heim, caralho!

A letra de “Faixa de Gaza” remete ao perigo da vida no crime, comparando-
a a vida em regides de conflito religioso/territorial como a Faixa de Gaza. A ideia
do “homem-bomba” parece também se referir ao enorme comprometimento dos
homens do crime com seu trabalho, pois “Na guerra ¢ tudo ou nada” e para
sobreviver ¢ preciso colete a prova de balas e “titdnio no pente”. O
comprometimento do narrador também se mostra na mencéo explicita ao Comando
Vermelho RL?% ao qual se diz fiel até o fim, “é vermelhiio desde pequenin’”. A
fidelidade entre os homens de um mesmo grupo também tende a ser considerado
um forte valor de masculinidade. Basta ver que quando um homem € acusado de
mentir ou trair a confianca de outro, uma das formas de degrada-lo é dizer que este
“ndo ¢ sujeito homem™ ou € “moleque”, em oposi¢do ao homem adulto. Um trecho
que exemplifica o que quero expressar ¢ “Consideracao se tem / Pra quem age na
pureza / Pra quem ta mandado o papo ¢ reto / Bota as pega na mesa”. Outro exemplo
desse mesmo ponto € a estrofe em que o narrador menciona 0s amigos que
morreram e foram “morar com Deus no céu”, mas se foram “fazendo seu papel”,
ou seja, sendo leal ao grupo do qual fazem parte. Perfume importado, pistola,
mulher, ouro e poder sdo colocados no mesmo patamar pelo bandido que conquista
tudo isso lutando e pagando a vista, demonstrando mais uma vez o que afirma
Irigaray a respeito das trocas de mulheres e da forma como a sociedade patriarcal a
insere nesta l0gica como mera mercadoria e como marcador da masculinidade.

Conforme ja apontou Novaes, o proibiddo ndo necessariamente desapareceu
da cena musical e dos bailes, ele parece estar, atualmente, integrado a linguagem da
putaria. Neste sentido, demonstro aqui alguns exemplos de putaria que possuem

esta caracteristica também por seu forte viés de reafirmacao da masculinidade. Uma

206 R ¢ a sigla de Rogério Lemgruber, considerado o fundador do Comando Vermelho.
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das formas de afirmacdo é o fato de fazer sexo com varias mulheres, as vezes ao
mesmo tempo. Em alguns casos, 0s homens exaltam a sexualidade de outros
homens como forma de demonstracdo de reconhecimento do poder do mesmo. A
masculinidade hegemdnica ndo parece sequer ser afetada nem quando este sexo é
compartilhado com outros homens, ainda que a heterossexualidade seja
imprescindivel para este tipo de masculinidade.

A linguagem do proibiddo parece ter fornecido elementos para o funk em
geral, que traz em varias letras a mencdo a armas, as vezes atrelados ao préprio

corpo, como no caso da muisica “Bumbum Granada?"’, dos MCs Zaac e Jerry:

Varios homem bomba

Bomba, bomba, bomba, bomba aqui
Varios homem bomba

bomba, bomba, bomba, bomba la

Hoje eu t6 pesadéo
Carregando varios pentes
E tudo que eu sempre quis
Pra mim ficar contente

Os mano té tipo bomba

E as mina bumbum granada
Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca

Vai taca

Taca, taca, taca, taca, taca

Beleza, ta querendo peitar
S6 que tu ndo entende nada
Se quiser pode vim

Que essa mina é preparada
Melhor dar espaco pra ela
Por que a potencia é braba

Vai taca
Taca, taca, taca, taca, taca

MC TH € a voz de uma montagem produzida pelos DJs Yago Gomes e LD
do Martins?®® que também falam do ato sexual e da aluséo entre o porte de armas
de fogo e o o6rgdo sexual (pistola/pénis):

Elas acaba comigo

207 hittps://www.youtube.com/watch?v=EWcOY 14GWwM
208 hittps://www.youtube.com/watch?v=CE839GzghPI
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Elas acaba comigo
T passando, fazendo a ronda
Elas vem sarrar no bico

Elas acaba comigo

Essas mina marola

T passando, fazendo a ronda
Elas vem sarrar na pistola

Sexo, sexo, sexo

Sexo, sexo com as piranha
Elas gosta de piru

Elas gosta de maconha
Sexo, sexo, sexo

Sexo, sexo com as piranha

Na letra de “Tropa do R77?%°, do DJ R7, da qual colocarei trechos abaixo, é
cantada por varios MCs. Nela, a relacdo entre o pénis e diversas armas de fogo é
explicita, como em “Senta aqui vai/ Na ponto 30 do papai”, "Nos te leva pro barraco
e bota pra sentar na Clock" e “Senta, senta, senta na ponto 40”” em que pode-Se notar
a relacdo entre sexo e armas de fogo de maneira nitida. Nos trechos “Ele td com a
pistola engatilhada / Pronta pra cuspir na sua cara” e “A poélvora ndo estourou / foi
porque eu ndo quis gozar” também ha relacdo entre os fluidos sexuais e a municéo

das armas. Os trechos em negrito sao exemplos dos trechos os quais me refiro:

[Menor da VG]

N&o mexe com R7 que 0 menino é sagaz
N&o mexe com o0 VG que os muleke é sagaz
Senta aqui vai, senta aqui vai, senta aqui vai
Na ponto 30 do papai

[MC Lustosa]

Segura a rajada do R7 mulherada

Ele ta com a pistola, ta com a pistola engatilhada
Pronta pra cuspir, cuspir, cuspir, cuspir na sua cara

[MC Brisola]

Se é pistola ou se é fuzil ndo importa

Eles véo atirar

Se ¢ pistola ou se é fuzil R7 vai atirar
Bota a tcheca na reta la vai bala de A.K
A polvora néo estourou

Foi porque eu ndo quis gozar

209 hittps://www.youtube.com/watch?v=HAAPwWF _bGc8
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[MC Joéo]

Viu 0 meu piru armado e ela fico mais safada
Viu 0 R7 armado e ela ficou mais safada
Papapapapa

Na xota toma rajada

[MC Igor Almeida]
Que ela tomou, que ela tomou, tiro pra caralho
Foi passar pelo R7 que tava engatilhado

[MC MM]

Ela gosta de Ibope

S6 cola com cara forte

Gosta de malote, eu vou jogar no bigode

Mexeu com MM corre

Mexeu com R7 se fode

Nos te leva pro barraco e bota pra sentar na glock

[Leo da Baixada]

No baile de favela essa ta dando problema
R7 ta tocando s6 pra mina violenta

Senta, senta, senta na ponto 40

[Dynho Alves]

Dynho Alves ta chegando, vai botar pra detonar
R7 ta chegando, vai botar pra detonar

Novinha vira de costas que agora eu vou atirar
Tatatatata

E s6 bala de A.K.

189

Na musica do DJ R7 também fica nitida a forma como 0s homens exaltam

Martins:

Aqui na Coruja

E o bonde do faz gostoso
E o bonde do flamengo
Soca a buceta dela

Aqui na Coruja

E o bonde do fode fode
Aqui na Coruja

Ta um tal de mete mete
Aqui na Coruja

a poténcia sexual uns dos outros, ndo apenas de si mesmos, como nos trechos “R7
ta chegando, vai botar pra detonar”, "Viu o R7 armado e ela ficou mais safada",
"Nao mexe com R7 que 0 menino é sagaz" e "Segura a rajada do R7 mulherada".
Essa constante também € observada em outros funks que exaltam os “bondes” que

“fazem gostoso”, como na montagem da Coruja dos DJs Rafael CRJ e LC do
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Bucetada neles

Um exemplo de putaria com elementos do proibiddo que exalta a
sexualidade masculinizada reiterando-a através do ato sexual praticado com vérias
mulheres é a montagem “Meu piru ¢ uma metralhadora”?°:

Piranha, safada, cachorra

Tu bebe leite na boca

E meu piru € uma metralhadora

Que vai comer vocé

E tuas amigas todas

Esse exemplo também se da a partir da narrativa em terceira pessoa, Como
na musica “Ela d4 pra um, ela d4 pra outro”?!!, dos MCs Don Juan e Zaac:

Ela da pra um

Ela da pra outro

D4 pro bonde todo
Ela da praele

Ela d& pra mim

Da pro Yuri Martins

H& também a exaltagdo de uma masculinidade compartilhada a partir da
pratica do sexo grupal entre uma Unica mulher e varios homens, como na masica
de MC TH, “Mamadeira t4 cheia”?'?. Pode-se perceber também a presenca de
elementos do proibidao, pois 0 autor menciona a “tropa”, a “boca” ¢ os amigos
“envolvidos”. Na letra, ndo ha men¢do de varias mulheres, a principio ele estd se
dirigindo a uma Unica mulher (pra tu vir com essas besteira), mas o bacanal € com
“a tropa/boca inteira”, ou seja, com varios homens. Assim, as mulheres ndo séo
apenas mercadoria a ser trocada ou possuida, mas também podem ser
compartilhadas entre varios homens ao mesmo tempo sem nenhum prejuizo a
masculinidade (ainda que a masculinidade hegemdnica tenha na heterossexualidade

compulséria um de seus pilares):

Dia de semana é tenso pra tu vir com essas besteira
Pega a visdo: fim de semana é safadeza
Aproveita que a mamadeira té cheia

Brotou na favela é bacanal com a tropa inteira

210 https://soundcloud.com/thiago-luiz-67/mt-meu-piru-e-uma-metralhadoraby-thiago-djniteroi

211 hitps://soundcloud.com/djyurimartins/mc-don-juan-e-mc-zaac-ela-da-pra-um-ela-da-pra-outro-
dj-yuri-martins-lancamento-2017

212 hitps://www.youtube.com/watch?v=UatfYFI3JNk



https://soundcloud.com/thiago-luiz-67/mt-meu-piru-e-uma-metralhadoraby-thiago-djniteroi
https://soundcloud.com/djyurimartins/mc-don-juan-e-mc-zaac-ela-da-pra-um-ela-da-pra-outro-dj-yuri-martins-lancamento-2017
https://soundcloud.com/djyurimartins/mc-don-juan-e-mc-zaac-ela-da-pra-um-ela-da-pra-outro-dj-yuri-martins-lancamento-2017
https://www.youtube.com/watch?v=UatfYFI3JNk
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Aproveita que a mamadeira ta cheia

A tropa viu, t6 na méxima

Os cria pensou besteira

Os amigos que é envolvido falou
Que é bacanal com a boca inteira
Aproveita que a mamadeira t4 cheia

Deixa ela pensar que o TH, ele ¢ bobin’

Deixa ela pensar que o DJ ¢ mulekin’

Deixa ela pensar que os cria, eles sdo bobin’

Mais vai gamar quando ¢le passar o pau na ponta do teu grelin’

Ao dizer que os homens no funk exaltam formas de masculinidade
hegeménica a partir de elementos como a propria honra, a familia, a troca de armas
e mulheres, e, sobretudo, o sexo, ndo estou com isso inferindo que,
necessariamente, esses homens compartilnam desses ideais, seja por crenca
politica, seja por acessarem a este ideal de forma plena tal como os homens brancos
e burgueses podem fazé-lo. E preciso relativizar, no entanto, o fato de que o sujeito
central das narrativas do proibiddo ¢ justamente o “bandido”, figura que, por si s0,
coloca em xeque uma certa hegemonia social. Porém, embora o sujeito em si seja 0
“bandido”, os valores por ele exaltados ndo sdo diferentes dos valores hegemonicos
da masculinidade heterossexual: a troca de mulheres e bens materiais, a honradez,

0 espirito do guerreiro combatente etc.

O que estou demonstrando aqui é que, no proibiddo e em sua fusdo com a
putaria, ha um forte atravessamento de discursos de masculinidade que fazem com
que este subgénero seja composto majoritariamente por homens. Este fato, portanto,
faz com que as mulheres tenham pouco acesso a esta linguagem e a este
compartilhamento de préticas, inclusive por ndo estarem, a priori, inseridas no
mundo do crime da mesma forma que os homens, tornando as narrativas menos
verossimeis e 0 conjunto de cddigos que regem este mundo a elas inacessiveis nos
mesmos termos. Parece-me, portanto, que as mulheres 0 mundo do erotismo
mostra-se mais acessivel e potente, como vimos em Audre Lorde e Raquel Moreira,
0 que ndo quer dizer que 0s homens ndo consigam acessa-lo a partir do lugar da
masculinidade. Assim, vemos que a presen¢a masculina no subgénero putaria traz
também elementos da linguagem do proibiddo, ambos a partir da reiteracdo da

masculinidade.
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4.4 Marginais e estranhos: o funk como lugar do encontro dos sujeitos

mataveis

Gaza ndo deixa de ser fronteira. A Siria separa Libano, Israel, Jordania e
Iraque da Turquia. A Faixa de Gaza carioca®® se estende em 95 quilometros e
abrange 33 bairros, incluindo o Conjunto de Favelas do Alemao, que corta 0s
bairros de Ramos, Bonsucesso e Inhaima. Em alguns momentos, 0s sons que se
ouvem nesses trés territdrios é impossivel de se distinguir. S6 ouvindo, ninguém
sabe dizer de que territorio se trata. Os tiros, marcas cotidianas desses trés lugares
do mundo, atravessam o cotidiano das pessoas e, por vezes, atravessam também
seus corpos. Mas por que esses corpos sao tao facilmente aniquilados sem que haja
comocdo mundial? Como explicar a matabilidade de corpos sendo pela facilidade
com que essas mortes se legitimam pelo discurso do mal menor? Segundo José
Carlos Rodrigues, o corpo &, antes de tudo, socialmente concebido. Isso quer dizer
que ndo € algo a ser definido a priori e de maneira universal, mas ha principios de
ordem estrutural que se reproduzem no corpo “de maneira a atribuir a ele um sentido
particular que ndo ¢ o mesmo segundo diferentes sistemas sociais” (Rodrigues,
2006, p. 44).

De acordo com Rodrigues, as similitudes essenciais que identificam os
corpos e permitem comunicacdo entre eles sdo fixadas desde a infancia, através da
educacdo, pela sociedade como um todo e pelos fragmentos sociais (escola, familia,
midia). E a sociedade em sua “totalidade” e particularidade que determinam o ideal
intelectual, afetivo, moral etc. a ser implementado pela educacdo na socializagao
dos individuos. Ainda segundo o autor, € a partir dai que comportamentos comuns
a todos sdo interditados ou preconizados de acordo com as significacfes atribuidas
a partir das normas constituidas pela cultura. Assim, o corpo fornece indicadores de
posicdo social quando a determinadas caracteristicas sdo atribuidas valoragdes
positivas ou negativas. As crencas que regem essas valoracoes estdo na base da vida
social, de acordo com Rodrigues, Assim, “a marca da estrutura social imprime-se

sobre a propria estrutura somatica individual de forma a fazer do psiquico, do fisico

213 https://extra.globo.com/noticias/rio/a-faixa-de-gaza-carioca-675897.html
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e do coletivo um amadlgama uUnico que somente a abstracdo pode separar”
(Rodrigues, 2006, p. 47).

A respeito da morte, pergunta que fiz de inicio, Rodrigues afirma que a
morte € vista como um tabu justamente por esse sistema de crengas aos quais
estamos todos imbricados. No entanto, a aclamacdo da morte na midia “contrasta
com a sua silenciosa dissimulagdo na vida cotidiana” (idem, p. 49). O autor afirma
que as criangas estdo expostas a visdo da morte na midia, mas ndo no dia a dia. No
entanto, esta ndo parece ser a realidade em muitos lugares do mundo, como 0s que
cito no inicio desta se¢do. O convivio com a morte em alguns lugares acaba sendo
também corriqueiro para as criangas, embora ndo seja menos impressionante por
iSSO.

E preciso, entdo, pensar na dimensdo social da morte a partir da
desagregacao do dominio da presenca para o0 da auséncia. Mas essa auséncia so €
sentida por quem esta proximo ou por quem é capaz de se identificar de alguma
maneira com aquele que morre. Retomando as reflexdes a respeito do direito penal
do inimigo presentes no capitulo anterior, proponho pensarmos 0s corpos mataveis
a partir da ideia da abdugéo da humanidade de alguns sujeitos por parte do sistema
juridico, da midia e do préprio Estado. Para Roberta Duboc Pedrinha, os valores da
vida humana perdem lugar, nas sociedades pds-industriais, para o capital como
valor supremo, constituindo um verdadeiro fundamentalismo econémico. Dessa
forma, os valores humanos foram suplantados pelos valores literalmente
monetarios. De acordo com Pedrinha:

Assiste-se a desregulamentacdo dos mercados, ao
desmantelamento do Estado Social e ao esfacelamento de
um conjunto de direitos, em contraponto ao acirramento
da competitividade, a ascensdo das desigualdades sociais
e ao crescente desemprego. Nesse quadro estrutural

inscrevem-se os individuos indesejaveis (Pedrinha,
2015, p. 245).

O Estado Penal, afirma Pedrinha, se expande, em detrimento do Estado
Social, substituindo as politicas sociais pelas politicas criminais, fazendo ampliar
os processos de criminalizacdo da pobreza a partir da “incriminagao das praticas e

dos comportamentos desses indesejaveis, pela reducdo do valor da vida humana,
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visto que esta se torna frugal, punivel e, por fim, matavel”?** (idem). A metafora da
guerra, tdo presente no funk e nas narrativas midiaticas para definir o problema da
seguranca publica e da politica de guerra as drogas/aos pobres, naturaliza a
imposicdo da forca e impede a resisténcia a violéncia. Pedrinha atrela a metafora da
guerra a0 modelo de politica de seguranca publica adotado no estado do Rio de
Janeiro, onde “a violéncia institucional impingida nas comunidades periféricas ndo
se funda em nenhum pacto, mas na inclusdo exclusiva da vida nua do estado, da
vida matavel e insacrificavel” que ali habita (idem, p. 253). Ainda de acordo com a
autora, a ideia de guerra é, ela mesma, responsavel pela naturalizacdo das cenas
macabras “dos corpos mutilados, ou das consciéncias livres mutiladas, dos gritos
de revolta sufocados — ja que o povo deve ser mantido anestesiado” (idem). Esses
corpos de fronteira, mataveis, mutilaveis, descartaveis, sufocaveis, sobrevivem nas
favelas do Rio de Janeiro e, nelas, buscam formas de reagir a dor. Novaes explica
que a repressdo aos bailes funk no periodo das UPPs encontra explicagdo a partir
da tentativa de descarte e silenciamento dos corpos mataveis:
As iniciativas estatais de repressdo e controle ndo se
dedicam necessariamente a coibir representacdes da
violéncia. A questdo que de fato mobiliza estas préaticas é
quem produz e de que lugar surgem as representagoes.
Estdo em jogo hierarquias que controlam a quem é dado
o direito de construcdo narrativa. As reelaboragdes
estéticas produzidas por estes artistas incomodam porque
produzem enquanto sujeitos atores que o Estado e a midia
corporativa buscam langar no siléncio da marginalidade.
Esse é o poder das musicas: inscrever na paisagem sonora
a existéncia e perspectiva de sujeitos que préticas estatais
de regulagdo e controle tentam apagar, inclusive

produzindo seus corpos como “mataveis”. Morte nos
planos fisico e discursivo (Novaes, 2016, p. 104).

Bhabha afirma que a experiéncia do colonialismo “é o problema de viver
em meio ao incompreensivel” (1998, p. 336). Como linguagem fronteiriga, a giria
evocada por Anzaldla € aquela que serve para 0s sujeitos da fronteira se
comunicarem a partir de uma lingua propria, atravessada pela lingua oficial, mas
ndo dominada por ela. Unindo as duas reflexdes, minha interpretacdo é a de que,
em parte, a produgdo dos corpos mataveis deriva de uma completa incompreensao

a respeito da cultura popular. No caso do funk, o objetivo de silenciar este género

214 Dois autores sdo referéncia para este debate: Giorgio Agamben e Achille Mbembe. A autora
Roberta Duboc Pedrinha fora escolhida para tratar do tema pois aplica os conceitos de Agamben e
Mbembe aos estudos sobre seguranca publica no Rio de Janeiro.
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musical, seja proibindo os bailes, seja prendendo seus produtores, parte da
impossibilidade — e da falta de desejo — de compreender a cultura funk. Quando
MCs sdo presos por criarem uma cronica ficcional musicada sobre a realidade da
guerra as drogas na perspectiva do favelado, o Estado mostra que ndo é capaz de
conferir ao funk o status de arte; ao prender o DJ Rennan da Penha por se comunicar
com varejistas de drogas consideradas ilicitas, o Estado deixa nitido que ndo
compreende a enorme rede que necessita ser administrada em uma favela para
viabilizar a realizacdo de um baile funk; quando a midia, mesmo sem provas
empiricas, responsabiliza o funk pela gravidez de adolescentes e por transmissao de
ISTs, demonstra sua incapacidade de compreender a linguagem do funk, sobretudo
o recurso do erotismo por parte das mulheres. Lancar esses sujeitos a margem,
negando-lhes o direito de construir suas proprias narrativas sobre a vida, incluindo
avioléncia vivida na pele, ¢ uma forma de ndo reconhecer humanidade nesses atores
sociais, legitimando suas mortes, prisdes e silenciamentos. Mas a atuacéo do Estado
ultrapassa os limites da incompreensdo e desemboca no desejo de eliminar as
manifestacdes culturais capazes de transbordar as fronteiras periférias.

E preciso destacar que nio sio mataveis somente os corpos alvos da
metafora da guerra perpetrada pelo Estado, mas também o séo aqueles considerados
abjetos, desviantes e estranhos, igualmente incompreendidos, rejeitados e lancados
a margem. Hoje, o funk apresenta-se como lugar do encontro desses sujeitos, uma
linguagem potente para as discussdes sobre género e sexualidade. Mas somente a
linguagem ndo é capaz de explicar esse fato. O ascenso das pautas de mulheres,
Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transexuais também se reflete nas manifestaces
culturais, ndo seria diferente com o funk, mas isso por si s6 também néo explica a
forte presenca de mulheres trans, por exemplo, na cena funk, do contrério, estas
estariam presentes também no sertanejo, género musical de grande expressdo
popular no Brasil atual.

O funk continua uma histéria que também passa pelo samba e carros
alegoricos de seus desfiles de carnaval em que pessoas LGBTS, negras e gordas
frequentemente estdo em locais de destaque. O que o0 samba e o funk ttm em comum
sobre esse aspecto? O que explica, entdo, esse fendbmeno? Esses sujeitos, tanto no
samba quanto no funk, ganham presenca positiva no mundo e resistem a

condenacdo de seus corpos ao siléncio, se encontram na fronteira onde Anzaldla
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diz que estdo os atravessados. Tentarei, a seguir, propor alguns debates a partir

desses questionamentos.

4.5 Linguagem fronteirica e discussdes sobre género e sexualidade

no funk

O funk como género musical da cultura popular se apresenta hoje como uma
importante ferramenta para os debates em torno do feminismo e de movimentos
pela diversidade sexual e de género. Quando falo em ferramenta, ndo quero afirmar
que ele tenha esta utilidade especifica, mas sim destacar que também pode possuir
este papel. Com uma linguagem profundamente jocosa, tanto no que diz respeito as
letras, melodias e batidas, como da propria corporeidade dos sujeitos, o funk se
apresenta hoje como lugar especial de visibilidade sobre feminismo e questdes de
género e sexualidade em geral. E claro que a sociedade como um todo esta
discutindo este assunto, que é uma agenda de debates que se impdem na atualidade,
mesmo diante do avanc¢o do conservadorismo, mas o funk borda esta agenda de
forma ainda mais perspicaz.

No entanto, ndo é somente a partir da linguagem que essas discussdes se
apresentam. A presenca fisica de sujeitos que desviam das normas de género e dos
padrBes de beleza também é uma caracteristica do funk, basta analisarmos muitos
de seus videoclipes e apresentacdes de artistas. Mas ndo é somente no funk e nem
a partir do momento atual que essa diversidade de corpos se encontra. Nas escolas
de samba, por exemplo, ha muitas décadas € constante a presenca de travestis,
negros e negras, pessoas gordas e diversos tipos corporais. O que explica, a meu
ver, essa relacdo entre funk e samba, no que diz respeito a diversidade de corpos &,
sobretudo, a carnavalizacéo tipica das formas culturais da fronteira. Ora, se é no
carnaval que o samba apresenta esses sujeitos, € na carnavalizacdo intrinseca ao
funk que esses mesmos corpos estardo presentes.

Bakhtin?!® aponta a carnavalizagdo como uma oposicéo aos cultos oficiais,

na qual a possibilidade de se vivenciar inversdes de posi¢des sociais através do

215 Ha autores brasileiros, como Roberto DaMatta, Raquel Soihet e Maria Laura Viveiros de
Castro, que trabalham com o tema do carnaval, entretanto, como a temética a ser abordada nesta
tese é relativa a carnavalizacdo, sobretudo da linguagem e do riso, o autor escolhido para esta
secdo foi Bakhtin.
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humor e do tom insultuoso mostram ambivaléncia. Estas manifestacdes da cultura
popular em que se vivenciava uma visdo de mundo ndo-oficial demonstram a
“dualidade do mundo” como caracteristica da cultura humana, mas que em um dado
momento foram separadas. Para o autor:
Quando se estabelece o regime de classes e de Estado,
torna-se impossivel outorgar direitos iguais a ambos os
aspectos, de modo que as formas cdmicas — algumas mais
cedo, outras mais tarde — adquirem um carater ndo-
oficial, seu sentido modifica-se, elas complicam-se e
aprofundam-se, para transformarem-se finalmente nas

formas fundamentais de expressdo da sensacdo popular
do mundo, da cultura popular (Bakhtin, 1987, p. 5).

De acordo com Bakhtin, as festividades populares estavam na fronteira
entre a encenacdo (a representacdo) e a vida cotidiana (oficial), demarcando
esta como uma caracteristica que persiste com a formacdo do Estado moderno,
embora restrita apenas ao periodo especifico do carnaval. Esta fuga provisoria da
vida oficial ndo era dividida entre publico e artista, entre palco e espectador, ndo se
tratava de uma forma artistica de espetaculo, mas de uma forma concreta, embora
provisoria, da propria vida, “que ndo era simplesmente representada no palco, antes,
pelo contrario, vivida enquanto durava o carnaval” (Bakhtin, 1987, p. 6). Em suma,
para Bakhtin, “durante o carnaval ¢ a propria vida que representa e interpreta |...]
uma outra forma livre da sua realizacdo, isto €, o seu préprio renascimento e
renovagao sobre os melhores principios” (idem, p. 7).

Assim, o carnaval ndo era somente uma forma de vida distinta da vida
cotidiana, hierarquizada, mas era também uma ruptura com a consagracgdo de tudo
aquilo que era estavel, imutavel, permanente, regrado. A rigidez das hierarquias era
guebrada em beneficio da suspensdo das normas, dos tabus religiosos, das regras
politicas. Esta relativizacdo do poder dominante constitui, portanto, uma das bases
do riso carnavalesco em suas diversas manifestacdes. Por consequéncia, o lado
comico das festas carnavalescas representava a mobilidade daquilo que era
considerado definitivo e, portanto, a possibilidade de transformagé&o do mundo e da
celebracao dessa renovagdo. Para Bakhtin, este elemento “concretiza a esperanca
popular num futuro melhor, num regime social e econdbmico mais justo, numa nova
verdade” (idem, p 70).

No mundo do funk, as caracteristicas apresentadas por Bakhtin se

apresentam e se misturam. Tendo como inspiracao a ideia de subversao apresentada
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por Mikhail Bakhtin, podemos pensar a questdo sob o prisma da multiplicidade das
manifestacbes da cultura popular. A subversdo simbdlica dos valores oficiais
presentes nas letras de funk feminino constitui um ponto importante a ser levantado.
Jogar com a ideia da mulher como mero objeto sexual, apropriando-se disso e
utilizando a estratégia do deboche — como Bakhtin aponta na obra de Francois
Rabelais -, elas estdo questionando o lugar subalterno a que foram condenadas.

A blasfémia acompanha a cultura popular ao longo dos séculos. A
irreveréncia, a parddia, a jocosidade tanto na linguagem como nos atos
performaticos estdo presentes em diversos movimentos culturais e artisticos ligados
a nocdo de popular. Esta caracteristica estd também aflorada no funk.
Especialmente nas letras, coreografias e performances em geral que abordam o
sexo, podemos encontrar elementos de resisténcia artistica e cultural a uma
sociedade que exige padrbes muito rigidos para os lugares de género. E na
profanagdo do ambiente sagrado do que acontece “entre quatro paredes”, em que a
elevacdo do espirito ndo pode ser atravessada pelos prazeres mundanos, que o funk
deixa sua marca. A blasfémia é uma das particularidades que também configuram
o funk como forma cultural da fronteira, conforme define Boaventura de Sousa
Santos.

H4, no funk, especialmente no subgénero putaria cantado por mulheres, uma
forte carga subversiva em relacdo a ordem vigente e o0 que se espera da conduta
sexual feminina, e a subversdo dessa légica é uma caracteristica central dos
trabalhos dessas artistas, como j& afirmei em minha dissertacdo de mestrado. O
sujeito que antes era apenas objeto de desejo, protagoniza a cena langando mao do
recurso do erotismo. E ai um dos lugares da blasfémia no funk. O termo
“blasfémia”, em geral, est4 relacionado a profanagdo do sagrado, a uma forma de
difamar Deus e/ou seus representantes no mundo (reis, rainhas, principes e
membros da realeza em geral). Aplicada aos séculos p6s-absolutismo, a blasfémia
é considerada também uma forma de injaria contra aquele/a ou aquilo que é
considerado respeitavel, puro, inviolavel. Blasfema aquele que ousa misturar o que
é considerado como cultura oficial e o que é considerado popular. Blasfema aquela
que fala de sexo sem necessariamente falar de amor e insere na sagrada arte musical
o0 profanar representado pelos palavrdes e pela expresséo de seus desejos sexuais.

Homi Bhabha confere a blasfémia um significado ainda mais poderoso. Para

r

ele, “blasfemar ndo ¢ simplesmente macular a inefabilidade do nome sagrado”
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(Bhabha, 1998, p. 355). A blasfémia se apresenta como uma estratégia/narrativa de
reposicionamento, em que os sujeitos recolocam-se — ou recolocam sua identidade.
Ela ultrapassa o rompimento da tradicao e, no lugar da pretensdo de pureza, insere
uma “poética de reposicionamento e reinscri¢do” (idem). Assim, para o autor, a
blasfémia ndo é simplesmente uma deturpagio da representagdo do sagrado, mas “é
um momento em que 0 assunto ou o conteddo de uma tradigdo cultural esta sendo
dominado, ou alienado, no ato da tradu¢ao” (Bhabha, 1998, p. 355). Em resumo:
Se hibridismo é heresia, blasfemar é sonhar. Sonhar ndo
com o passado ou O presente, € nem com o presente
continuo; ndo é o sonho nostalgico da tradigdo nem o
sonho utdpico do progresso moderno; é o sonho da
tradugdo, como sur-vivre, como “sobrevivéncia”, como
Derrida traduz o tempo do conceito benjaminiano da

sobrevida da traducdo, o ato de viver nas fronteiras
(idem).

No caso especifico da mulher, os elementos de resisténcia podem ser
considerados ainda mais significativos, pois a subversdo estd também relacionada
a identidade de género. Trata-se, entdo, de uma transgressao de seu papel no campo
da masica, da arte e diante da sociedade como um todo. Assim, destaco alguns
exemplos concretos deste protagonismo ao qual me refiro. A funkeira Valesca
Popozuda, ja conhecida por suas letras feministas, langou em 2015 a musica “Ta
pra nascer homem que vai mandar em mim”, uma clara referéncia ao desejo pela
autonomia das mulheres. A letra, bastante assertiva, traz frases como “nunca
dependi de homem pra coisa nenhuma”, afirmagdo explicita sobre a autonomia
financeira das mulheres.

Desde o inicio de sua carreira, Valesca € conhecida por falar sobre sexo
explicitamente, o que €, muitas vezes, condenado por parte da sociedade, como
vimos anteriormente. Apenas para citar, considero importante que uma mulher,
utilizando o funk como linguagem, fale explicitamente sobre sexo, ja que este era,
até os anos 2000, um lugar reservado quase que exclusivamente aos homens
funkeiros. Assim, falando de sexo, Valesca ndo subverte apenas o lugar da mulher
no funk, mas também o lugar conferido as mulheres — que devem, aos olhos da
sociedade, ser recatadas, monogamicas e expressar seu desejo de maneira sutil,
guando muito.

Afirmo isso, pois, como destaca Foucault em A Historia da Sexualidade,

falar sobre sexo, a depender de quem fala, como fala, a quem fala e sobre que sexo
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esta falando, pode ser um ato visto como algo depreciativo e de menor valor. E claro
que nem todas as sexualidades sdo igualmente reprimidas, j& que a sexualidade
possui uma historia e marcas culturais. No entanto, minha percepc¢édo é no sentido
de que h& um estigma em torno do que diz a mulher sobre o assunto, sobretudo
quando prestamos atencdo a sua classe, raga, seu territorio de origem etc. Para
Foucault:

Se 0 sexo é reprimido, isto é, fadado a proibigdo, a
inexisténcia e ao mutismo, o simples fato de falar dele e
de sua repressdo possui como que um ar de transgressao
deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-se, até
certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;
antecipa, por menos que seja, a liberdade futura
(Foucault, 2015, p. 11).

Também em 2015, outra funkeira também declaradamente feminista, falou
sobre o contetdo polémico de suas musicas: MC Carol. A cantora teve como um
de seus primeiros sucessos a musica “Se me largar de barriga”?®, resposta feita ao
funk “Vou largar de barriga®?!’, de MC Parafuso. A letra de Carol menciona a Lei
Maria da Penha e a consciéncia da mulher sobre seu direito a pensdo alimenticia
nos casos de pais separados. As versoes se fundiram e a letra passou a abarcar a

provocacao e a resposta:

Vou Largar de Barriga
(Mc Parafuso e Mc Carol)

Ele chegou la em casa pedindo um copo d'agua
Vai rolar uma pentada, vai rolar uma pentada
Pediu pra tomar banho se enrolou na minha toalha
Vai rolar uma pentada, vai rolar uma pentada

Eu ndo quero nem saber se vocé tem namorada
Vai rolar uma pentada, vai rolar uma pentada

Fica me assoviando no portdo de madrugada

Vai rolar uma pentada, vai rolar uma pentada

A missao vai ser cumprida

Vou largar de barriga, vou largar de barriga
Pra dar de mini saia e de calga comprida
Vou largar de barriga, vou largar de barriga

Te meto atras das grades, eu destruo sua vida
Se largar de barriga, se largar de barriga

216 https://www.youtube.com/watch?v=BJnZUSIXgOU
217 https://www.youtube.com/watch?v=0Q-riH-m8mo



https://www.youtube.com/watch?v=BJnZUSlXgOU
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Eu vou na Maria da Penha, vou no batalhdo
Né&o adianta tu fugir, tu vai pagar penséao
Tu vai ter que trabalhar no PAC noite e dia
Se largar de barriga, se largar de barriga

Vai dormir na minha casa, vai comer da minha comida
Vou largar de barriga, vou largar de barriga

Eu n&o moro na tua casa, nem como da sua comida

\ou te processar botar seu home na justica

Vou chamar o advogado, te acuso de agresséo

Conto umas historinhas pra te ver no camburao

Conto mentira pros meus pais pra conseguir tudo o que eu quero
Roubei 0 seu carater, te joguei no inferno

Estourei a camisinha sou esperta pra caralho

Ganhei na justica, te dei golpe de Estado

Fudeu

Que a misséo vai ser comprida

Vou largar de barriga, vou largar de barriga
A comida que eu te do é ovo com linguica
Vou largar de barriga, vou largar de barriga

Vocé me engravidou pra mim ta tudo bem
Agora eu vou tirar tudo o que vocé tem

E a misséo vai ser comprida

Vou largar de barriga, vou largar de barriga

Com as pernas esculhacadas e a xereca toda fudida
Vou largar de barriga, vou largar de barriga

Nos anos 2000, a personagem Lacraia, que fazia dupla com MC Serginho,
também ja suscitava debates sobre género e sexualidade, mas de maneira mais
comica, embora Lacraia se mostrasse envolvida com a temética LGBT?®
participando das paradas do orgulho. Nos shows de Serginho e Lacraia, por
exemplo, havia um momento em que um homem da plateia era selecionado para ir
ao palco e, caso quisesse, beijar Lacraia em troca de dinheiro (valores baixos, entre
50 e 100 reais). Em 2012, Valesca Popozuda foi a primeira MC de funk a incluir
uma dancarina trans no seu corpo de bailarinas. Valesca fez isso através de um

concurso em que mais de 300 mulheres trans se inscreveram. O site Ego?!°, em

218 hitps://redetelevisao.wordpress.com/2009/10/05/lacraia-e-mulheres-frutas-se-eshaldam-em-
parada-gay-carioca/

219 http://ego.globo.com/musica/noticia/2012/06/conheca-transexuais-candidatas-dancarinas-de-
valesca-popozuda.html



https://redetelevisao.wordpress.com/2009/10/05/lacraia-e-mulheres-frutas-se-esbaldam-em-parada-gay-carioca/
https://redetelevisao.wordpress.com/2009/10/05/lacraia-e-mulheres-frutas-se-esbaldam-em-parada-gay-carioca/
http://ego.globo.com/musica/noticia/2012/06/conheca-transexuais-candidatas-dancarinas-de-valesca-popozuda.html
http://ego.globo.com/musica/noticia/2012/06/conheca-transexuais-candidatas-dancarinas-de-valesca-popozuda.html
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junho do mesmo ano, apresentou algumas das candidatas finalistas que comporiam
0 balé da Gaiola das Popozudas, grupo do qual Valesca era vocalista.

A quebra com a heteronormatividade também tem sido assunto para o funk
de forma mais explicita desde 2013. Neste mesmo ano, o grupo de funk Dream
Team do Passinho, formado por Diogo Breguete, Rafael Mike, Pablinho, Hiltinho
e Lellezinha, jovens moradores de favelas do Rio, lancou o disco Aperte o Play.
Nele, duas musicas se destacaram aos meus ouvidos. A primeira delas, “Batom com
Batom”??, fala sobre duas meninas que se encontram e se beijam, mesmo com 0s
olhares de reprovagdo dos homens. Outra, “Kiss Me”?%!, fala sobre um caso de amor
entre dois meninos, em que o narrador chama o parceiro de “meu divo”, entre outros
exemplos de quebra com as visdes normativas sobre os géneros. O grupo, que hoje
ndo conta mais com a presenca de Lellezinha, chegou a langar alguns videoclipes
em que a presenca de corpos fora do padrdo de beleza estava muito presente, além
da naturalizacdo do beijo entre pessoas do mesmo género. A predominancia de
pessoas negras é o primeiro impacto causado pelo videoclipe de “Vai dar Ruim”??2,
lancado em 2016. A histdria que desemboca em um baile funk inclui pessoas com
corpos fora do padrédo de beleza e com um beijo entre dois rapazes. Em 2017, o
grupo gravou “Oi Sumido”??3, que tem caracteristicas bem parecidas, mostrando
um padrdo de comprometimento com esta estética/politica.

Os exemplos citados correspondem, a meu ver, a importantes produtos
culturais a serem analisados, ndo apenas pelo alcance que o funk tem hoje, mas
principalmente pelas possibilidades de resisténcia nele encontradas. A seguir,
discutirei alguns conceitos a partir da categoria de género, pretendendo demonstrar
0 quanto a producao das funkeiras se mostra essencial para a atualidade; e também
como as visdes universalizantes impedem uma anélise relevante sobre elas, que
mostre suas potencialidades e ndo apenas suas possiveis “contradigdes”.

Os estudos de género tém mostrado cada vez mais a diversidade dessas falas
em jogo, trazendo a tona sujeitos que nem sempre tiveram suas vozes consideradas.
Gayle Rubin, em entrevista a Judith Butler (2003), resume um apanhado de visdes

que predominaram nos estudos de género antes mesmo que ela escrevesse sua obra

220 hitps://www.youtube.com/watch?v=Dg5rT Ysnock
221 htps://www.youtube.com/watch?v=Wx32-9nnZY8
222 hitps://www.youtube.com/watch?v=TJf697dS5uU
223 hitps://www.youtube.com/watch?v=0lQXbUe2fd8
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de referéncia, The Traffic in Woman. Rubin fala sobre as transformacdes das teorias
feministas e das discussdes sobre o préprio conceito de género, destacando as
questdes que estavam em jogo durante o periodo histérico-cultural em que as teorias
em disputa se localizavam. Nos anos 1960, por exemplo, por influéncia da New
Left, os estudos feministas estavam muito relacionados aos paradigmas marxistas.
Entretanto, algumas limitacdes do proprio marco tedrico faziam com que alguns
enxergassem a opressao de género como subproduto da opressdo de classe. Isso
porque Engels e suas teses sobre a origem da propriedade privada mostravam que
este fato se confundia com o aprofundamento da opressdo a mulher. O foco,
portanto, parecia estar nas desigualdades econdmicas e ndo de género. Rubin
defende, no entanto, que ndo foi no capitalismo que a opressdo de género nasceu,
mas que ele € sim um dos pilares de sustentacdo dos mecanismos de dominacao
patriarcais.

Na mesma entrevista, Rubin menciona outro de seus importantes textos.
Thinking Sex, produzido em 1984, fala sobre a relacdo entre género e sexualidade,
e pretende separar analiticamente as duas categorias, destacando o modo como o
feminismo lidava com as préticas sexuais vistas como ndo convencionais
(homossexualidade, sadomasoquismo, clubes de suingue etc.). Para Rubin, o
feminismo enxergava algumas dessas praticas de maneira estigmatizante,
subordinando o feminismo a um tipo especifico de pratica sexual normativa. Neste
sentido, acredito ser importante destacar, mesmo que resumidamente, alguns destes
pontos problematizados por Rubin, tendo em vista que eles sinalizam, a meu ver, o
incémodo de setores do feminismo para com as mulheres artistas do género musical
funk.

Desde o final dos anos 1970, existe a reivindicacdo de novas formas de se
pensar e produzir ciéncia. Os questionamentos sobre o método positivista, das
“nog¢des de objetividade e de neutralidade, que garantiam a veracidade do
conhecimento” (Rago, 1998). E a busca por métodos que possibilitem o estudo da
histéria das mulheres sdo marcas da época. Colocar em xeque 0s métodos
hegemaénicos constitui, portanto, a base de uma proposta de ruptura com a ordem
vigente no campo das ciéncias humanas. Assim, falar sobre as mulheres do funk,

suas historias, suas narrativas, performances e estéticas sob as mais diversas
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perspectivas tedrico-metodoldgicas é também uma forma de combater, em certa
medida, o perigo da historia Ginica de que nos fala Chimamanda Adichie??.

Destaco, portanto, a importancia da inclusdo das mulheres do funk nos
estudos de género, sobretudo porque basta olharmos para 0s meios de comunicagao
para perceber que elas tém sido protagonistas de diversos debates sobre o papel e
os direitos das mulheres na sociedade brasileira hoje. Suas relagdes com a industria
cultural tornam claramente esta pauta dificil, complexa, escorregadia e fronteirica,
mas também afirmam a necessidade do olhar dos estudos de género para a cultura
e para a favela. Com isso ndo quero dizer que os estudos feministas estejam
completamente afastados das classes populares ou da producéo cultural brasileira,
mas sim demonstrar que, antes mesmo de lancarmos este olhar, é preciso que
estejamos dispostos e refletir e repensar sobre como falaremos sobre isso. Para tal,
pretendo mostrar aqui que ha uma série de apontamentos importantes, como as
discussOes sobre a categoria género propostas por Joan Scott, Suely Kofer e Verena
Stolcke; além da crucial reflexdo sobre género e colonialidade, de Rita Laura
Segato, a qual me atentaria com mais profundidade.

Joan Scott (1995) afirma que a categoria género tornou-se um conceito
usado para se referir a forma como se organizam socialmente a relacdo entre 0s
sexos. Neste sentido, as feministas americanas passaram a fazer uso deste conceito
para “enfatizar o carater fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo”.

Nas palavras da autora:

A palavra indicava uma rejeicdo ao determinismo
biologico implicito no uso de termos como “sexo” ou
“diferenca sexual”. O género sublinhava também o
aspecto relacional das definicbes normativas das
feminilidades. As que estavam mais preocupadas com o
fato de que a producédo dos estudos femininos centrava-
se sobre as mulheres de forma muito estreita e isolada,
utilizaram o termo “género” para introduzir uma nogao
relacional no nosso vocabulario analitico. Segundo esta
opinido, as mulheres e os homens eram definidos em
termos reciprocos e nenhuma compreensdo de qualquer
um poderia existir através de estudo inteiramente
separado (Scott, 1995, p. 72).

Scott defende, portanto, que os estudos sobre mulheres transformaram néo

apenas a historia sobre as préoprias mulheres, mas os paradigmas disciplinares como

224 hittps://www.ted.com/talks/chimamanda_adichie the danger of a_single story?language=pt-
br
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um todo, propondo ndo apenas novos temas, mas também novos métodos e
abordagens, modificando profundamente, pouco a pouco, as perspectivas no meio
académico. Para a autora, analises que levam em conta as categorias de género, raca
e classe “assinalavam primeiro o compromisso do(a) pesquisador(a) com a historia
que incluia a fala dos(as) oprimidos(as) e com uma analise do sentido e da natureza
de sua opressdo” (1995, p. 73). E preciso, portanto, na perspectiva de Scott, que se
leve em consideracdo cientificamente “o fato de que as desigualdades de poder
estao organizadas segundo, no minimo, estes trés eixos” (idem).

Optei por mencionar o que diz Scott neste texto classico porque, quando se
trata de uma andlise sobre o funk carioca e a producao das mulheres neste contexto,
esses trés eixos estdo corriqueiramente presentes. Além deles, existe também a
questdo territorial, que nao deve ser ignorada, ja que a grande maioria das mulheres
artistas do funk nasceu e/ou foi criada em favela da regido metropolitana do Rio de
Janeiro. Entretanto, pode-se dizer que essas mulheres se encontram em uma
fronteira. Distante de binarismos, mas uma fronteira que embaralha os sentidos e
mostra que nada é tao estéatico, fixo, imutavel ou natural. Essa fronteira se da devido
ao proprio contexto do funk e sua relagdo com a industria cultural, que coloca as
artistas em uma ambiguidade — e ndo binarismo — entre favela e asfalto, fama e
anonimato, luxo e precariedade, riqueza e pobreza, entre varias outras. As
potencialidades do funk sdo multiplas, representadas pelo transito do funk nesta
enorme fronteira, se mostrando sempre de forma ambigua, rompendo com
binarismos naturalizados.

Para explicar este ponto, aponto como reflexdo o fato de que, muitas vezes,
o funk recorre a alguns binarismos que, a meu ver, sdo recursos de linguagem que
servem justamente para desvenda-los. Ndo é fato que a reiteracdo de
binarismos/dualismos por si s6 seja suficiente para desconstrui-los, entretanto, ndo
é possivel fazé-lo sem que eles sejam explicitados. No caso do funk, nem sempre
esses binarismos sdo reiterados, mas com certeza pode-se dizer que s&o
evidenciados em muitas letras. O “Rap da diferen¢a”??, por exemplo, constroi
através da letra uma dualidade entre o funkeiro e o charmeiro??. A musica é cantada

pelos MCs Marquinhos e Dolores, juntos, o que significa que embora sejam

225 hittps://www.youtube.com/watch?time continue=1&v=ggxezBsB740
226 Frequentadores de baile charme.
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diferentes e, na letra, estejam colocados em “dualismo”, até pelo titulo, que ressalta

a diferenca, ndo necessariamente estdo em oposicao:

Rap da Diferenca
(MC Markinhos & MC Dollores)

Qual a diferenca entre o Charme e o Funk
Um anda bonito o outro elegante

Eu no baile funk dango a danga da bundinha
Sou MC Dollores e criado na Rocinha

Eu no baile charme ja danco social

Sou MC Marquinhos e curto Ténis Marechal

Qual a diferenca entre o Charme e o Funk
Um anda bonito o outro elegante
Qual a diferenca entre o Charme e o Funk
Um anda bonito o outro elegante

Eu sou funkeiro ando de chapéu
Cabelo enrolado, corddozinho e anel
Me visto no estilo internacional
Reebok ou de Nike sempre abalo geral

Bermudao da Ciclone, marca original
Meu cap importado € tradicional

Se ligue nos tecidos do funkeiro nacional
A moda Rio-Funk melhorou o meu astral

Qual a diferenca entre o Charme e o Funk
Um anda bonito o outro elegante

Eu sou charmeiro ando social

Camisa abotoada num tremendo visual
Uma calca de bali e um sapato bem legal
Meu cabelo é asa delta ou entdo de pica-pau
No mundo do Charme eu sou sensual
Charmeiro de verdade curte baile na moral
Onde o0 Jack Swing séo a atragéo

Trazendo as morenas para 0 meio do saldo

Qual a diferenca entre o Charme e o Funk
Um anda bonito o outro elegante

Eu no baile funk danco a danga da bundinha
Estou me despedindo mas sem perder a linha
Eu no baile charme ja danco social

Estou deixando um abrago muito especial
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Qual a diferenca entre o Charme e o Funk

Um anda bonito o outro elegante

Qual a diferenca entre o Charme e o Funk

O Marquinhos anda bonito e o Dollores elegante

A letra explicita as diferencas entre os frequentadores dos bailes funk e dos
bailes charme no Rio de Janeiro da época. Entretanto, embora a propria musica fale
de diferenca, a musica traz a palavra “e”, que denota adi¢ao, e ndo a palavra “ou”,
que denota exclusdo: a diferenca € entre o charme e o funk. A mdsica fala das
diferencas na indumentéria, nas coreografias, no corte de cabelo e até nas marcas
dos acessérios. Em nenhum momento essas diferencas parecem se excluir, o que
fica nitido quando todas as caracteristicas tanto dos charmeiros quanto dos
funkeiros sdo positivadas: um anda bonito, o outro elegante. Ou seja, ambos
possuem suas proprias caracteristicas, que sdo diferentes, mas ndo necessariamente
hierarquicas.

Na letra de “Visao de cria”, citada no capitulo anterior, outro dualismo pode
ser encontrado: Nos fecha nessa porra / No claro e no escuro. Mais uma vez a
palavra “e”, que denota soma, mostra que o binarismo ndo necessariamente ¢é
colocado como oposic¢do, mas como forma de explicar que a unido se da tanto no
“claro” como no “escuro”, ou seja, independentemente da situacdo em que os
personagens da letra estdo ou estardo no futuro. A musica “Vida Bandida”, de Praga

(cantada por MC Smith), também aponta uma dualidade entre “festa” e “luto”, fazer

sorrir e fazer chorar, “mal” e “bem”:

Vida Bandida
(Letra de Praga, voz de MC Smith)

Partia pros bailes de briga,

Pegava carona e roupa emprestada

Era um dos mais falados, era brabo na porrada
Mas ninguém vive de fama

Queria grana queria poder

Se envolveu no artigo 12 pela facgdo CV

FB se liga s6, mas olha ele, quem diria

Ninguém lhe dava nada

Ta fortdo na hierarquia

Abalando a mulherada

E o rasante do falcdo, em cima da R1

A grossura do corddo ta causando zum zum zum
Mas é varias mulher, varios fuzil a sua disposicao
O batalh&o da area comendo na sua mao
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Ele tem disposicao para o0 mal e para o bem
Mesmo rosto que faz rir é o que faz chorar também

Nossa vida é bandida e 0 nosso jogo € bruto

Hoje somos festa, amanhé& seremos luto

Caveirdo ndo me assusta

Nos ndo foge do conflito,

Mas também somos blindados no sangue de Jesus Cristo (2x)

Embora nitidamente o intuito da letra seja demonstrar os dualismos entre
“mal” e “bem”, entre outros, as palavras que aparecem em oposi¢ao sdo agoes
praticadas por um mesmo sujeito. Neste sentido, é possivel inferir que nao se trata
exatamente de um binarismo, mas de uma ambiguidade entre atitudes de um mesmo
individuo. A letra, portanto, explicita justamente que ndo existem “mal” e “bem”
separados, ou que “chorar” e “sorrir” sejam atos provocados somente por um sujeito
que s6 faz rir e um outro que s6 faz chorar, mas sim a mesma pessoa pode provocar
esses mesmos estimulos. A oposigdo entre “luto” e “luta” s6 aparece separada por
um dia: Hoje somos festa / amanha seremos luto. Entretanto, quem faz festa e vive
o luto sdo as mesmas pessoas, como fica nitido através do emprego da segunda
pessoa do plural (somos). Assim, esses exemplos demonstram que a reiteracdo de
dualismos pode, na verdade, explicitar que estes sdo integrantes dos sujeitos, estdo
em todas as pessoas e sdo a¢des que podem aparecer nas diferentes situacdes do
cotidiano da vida. Séo, portanto, ndo o reforco do binarismo, mas a ilustracdo de
dualismos que constituem os sujeitos e com 0s quais a sociedade precisa lidar e que
podem ser desconstruidos, como aponta Anzaldia quando afirma que a New
Mestiza precisa manejar justamente esses binarismos.

Para compreender estas relacdes, € preciso que lancemos méo de novas
chaves de leitura ou mesmo de um novo vocabulario, como propde Segato (2012).
Este vocabulario a que Segato chama de “estratégico descolonial” tem como
objetivo explicitar a colonialidade, ja cristalizada e reproduzida pela republica em
que estamos imersos. Além disso, a autora afirma que o patriarcado brasileiro € uma
derivagéo desta colonialidade, ou entdo, uma manifestacdo da colonialidade de
género. Sem duavida, este elemento que compde a sociedade brasileira traz
influéncias epistemologicas bastante marcantes. Para Segato, a dicotomia entre
direitos universais e relativismo cultural, por exemplo, ndo é capaz de contemplar

questdes como o infanticidio indigena. No lugar, a autora propde que adotemos 0
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pluralismo historico, proposta epistemoldgica na qual os “sujeitos coletivos dessa
pluralidade de histdrias s&o os povos, com autonomia deliberativa para realizar seu
processo histérico, ainda que em contato, como sempre foi, com a experiéncia, as
solucdes e os processos de outros povos” (2012, p. 111).

Segato explica também que nossa sociedade acabou por incorporar o0 canone
da modernidade colonial e da cidadania universal, que perpassam nossas relagdes e
a epistemologia “ocidental”. A autora defende que essa “aparéncia de estabilidade”
apresentada por este canone nada mais ¢ do que uma miragem, € que “usos e
costumes nao sdo nada mais do que historia em processo”. Segato esta se referindo
especificamente as andlises sobre a questdo indigena, mas esta reflexdo pode muito
bem ser transposta a outros planos tedricos, como ela propria faz ao criticar algumas
vertentes do pensamento feminista. Para ela, ha trés posicdes em jogo na teoria
feminista: o eurocentrismo, partidario de uma visdo universalista e que carrega
consigo a superioridade moral europeia; a que aponta para uma “inexisténcia do
género no mundo pré-colonial”; e uma vertente que identifica nas sociedades
indigenas um “patriarcado de baixa intensidade”. Voltaremos a falar sobre o
eurocentrismo mais adiante.

Segato também menciona que os valores da modernidade tendem a criticar
as hierarquias a partir do ideal igualitario iluminista, entretanto, mantém um hiato
hierarquico ndo explicito. Assim, para ela, a exterioridade colonial moderna — disto
que ela chama de colonial-modernidade — é expressa através da racionalidade
cientifica, que também expurga as diferencas e possui olhar objetificador da
sexualidade “do outro”; em resumo:

[...] a sexualidade se transforma, introduzindo-se como
uma moralidade antes desconhecida, que reduz a objeto
0 corpo das mulheres e a0 mesmo tempo inocula a nogéo
de pecado nefasto, crime hediondo e todos os seus
correlatos (ver Segato, 2014). Devemos atribuir a
exterioridade colonial moderna — exterioridade da
racionalidade cientifica, exterioridade administradora,

exterioridade expurgadora do outro e da diferenca
(Segato, 2012, p. 120).

Segato também afirma que, esta mesma modernidade é agente de um

binarismo hierarquico, enquanto que no mundo-aldeia®?’ o que predomina é a

227 Um trecho sobre a ideia de mundo-aldeia apresentada pela autora:
Ordem pré-intrusdo, dobra fragmentaria que convive conseguindo manter algumas caracteristicas
do mundo que antecedeu a intervencdo colonial, mundo-aldeia: nem palavras temos para falar
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dualidade hierarquica. A diferenca entre eles reside no fato de que no binarismo ha
a suplementacgdo do outro, ja na dualidade, a ideia é a de complementariedade. Em
resumo, o0 binarismo seria a episteme do expurgo, a exterioridade construida pelo
préprio sistema colonial persistente. O problema, para a autora, € quando um desses
termos se torna “universal”, entdo, “o que era hierarquia se transforma em abismo,
e 0 segundo termo se converte em resto e residuo: essa é a estrutura binaria,
diferente da dual” (idem, p. 122). Neste sentido, tudo o que ¢ alteridade em relacao
ao universal representa problema, como aponta Segato:
Isto produz o efeito de que qualquer manifestacdo da
alteridade constituira um problema, e s6 deixara de fazé-
lo quando peneirado pela grade equalizadora,
neutralizadora de particularidades, de idiossincrasias. O
“outro indigena”, o “outro ndo branco”, a mulher, a
menos que depurados de sua diferenca ou exibindo uma
diferenca equiparada em termos de identidade que seja
reconhecivel dentro do padrdo global, ndo se adaptam
com precisdo a este ambiente neutro, asséptico, do
equivalente universal, ou seja, do que pode ser

generalizado e a que se pode atribuir valor e interesse
universal (idem).

Entretanto, para Segato, é possivel construir brechas que sejam capazes de
produzir rachaduras na totalidade do esquema binario. Nas palavras da autora: viver
de forma descolonial é tentar procurar brechas em um territério totalizado pelo
esquema binario, que consiste possivelmente no instrumento mais eficiente do
poder (Segato, 2012, p. 126).

Como afirma Michel Bozon, “o ser humano nao se relaciona sexualmente
sem dar sentido aos seus atos, que sdo construidos culturalmente” (2004). Esses
processos de construcdo, que articulam inumeros fatores, poderes, forcas e atores,
se transformam ao longo dos periodos historicos, conferindo a sexualidade
mutabilidade cultural, histérica e social. Bozon, em Sociologia da Sexualidade,
traca um panorama dessas transformacGes na maneira como a sociedade enxerga,

aborda e fala sobre sexualidade. O autor traz um apanhado de diversos elementos

deste mundo que ndo devemos descrever como pré-moderno, para ndo sugerir que se encontra
simplesmente no estagio anterior da modernidade e marcha inevitavelmente em direcéao a ela.
Trata-se de realidades que continuardo caminhando, como dissemos aqui, junto e ao lado do
mundo sob intervencdo da modernidade colonial. Mas que, de alguma forma, ao serem alcangadas
pela influéncia do processo colonizador, primeiro metropolitano de ultramar e depois republicano,
foram prejudicadas, particularmente em um aspecto fundamental: exacerbaram e tornaram
perversas e muito mais autoritarias as hierarquias que ja continham em seu interior — que sao
basicamente as de status, como casta e género.
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histéricos, sociais e culturais que influenciaram na forma como vemos
hegemonicamente a sexualidade nos dias de hoje.

Bozon argumenta que, hoje, ha um crescimento da visibilidade e da
aceitacdo social de orientacGes sexuais alternativas. Segundo Bozon, essa maior
aceitacdo seria fruto de um processo que teve inicio nos anos 1970, com uma série
de ac¢Bes organizadas pelo inicio do movimento gay — hoje mais amplo, chamado
de movimento LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais e Trans). Posteriormente,
segundo Bozon, nos anos 1980, o movimento gay se fortaleceu e passou a
conquistar essa maior aceitacéo e visibilidade.

No entanto, observamos ainda hoje, a persisténcia da homofobia e da
transfobia, inclusive no Brasil, um dos paises que mais mata travestis e transexuais
no mundo®®. E neste cenario que surge uma das principais figuras que tende a
contribuir para o desmoronamento dos binarismos e da transfobia, MC Xuxu. A
transexual, hoje com 31 anos, nasceu na periferia de Juiz de Fora, Minas Gerais,
comecou a se aproximar da musica através do rap, quando se aproximou do grupo
Posse Zumbi dos Palmares e comecou sua militdncia. Segundo a artista, ela
escolheu o funk como sonoridade porque era o que ouvia ao longo da vida. Durante
uma entrevista para a revista Hibrida??®, Xuxu brincou com o fato de ter escolhido
justamente o funk:

Agora travesti, negra e da periferia, escolho cantar o qué?
Aquilo que ¢ visto como crime”, ri frente & ironia do
“combo” de estigmas. “Mas usei 0 Mc porque quis
comprar essa briga. Ja que é algo pesado, deixa que eu

pego esse Mc pra mim também”, fala com seriedade (MC
Xuxu, revista Hibrida, fevereiro de 2018).

Xuxu se identifica como travesti e é justamente a elas dedicada sua primeira
musica de sucesso, intitulada “Um beijo”?*°. Outra mlsica de MC Xuxu que ficou
famosa foi “Quero Ficar”?!, com participacdo do rapper mineiro MC Oldi, cujo
videoclipe ja tem mais de 700 mil acessos no YouTube.

No caso de MC Xuxu, ndo sdo exatamente sobre os papeis de género o

estranhamento que o videoclipe e a madsica podem provocar. A ndo ser que nao

228 hitp://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2015-11/com-600-mortes-em-seis-
anos-brasil-e-0-que-mais-mata-travestis-e

229 hitps://revistahibrida.com.br/home/revista/edicao-2/mc-xuxu-muito-orgulho/

230 hitps://www.youtube.com/watch?v=TZbyVY9sIRo

231 hitps://www.youtube.com/watch?v=tXHjvif5yxs



http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2015-11/com-600-mortes-em-seis-anos-brasil-e-o-que-mais-mata-travestis-e
http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2015-11/com-600-mortes-em-seis-anos-brasil-e-o-que-mais-mata-travestis-e
https://revistahibrida.com.br/home/revista/edicao-2/mc-xuxu-muito-orgulho/
https://www.youtube.com/watch?v=TZbyVY9slRo
https://www.youtube.com/watch?v=tXHjvif5yxs
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enxerguemos uma mulher transexual como mulher, Xuxu aparece no videoclipe
quase completo cumprindo exatamente o papel que a sociedade enxerga como
sendo o da mulher. No entanto, sabemos que mesmo com todos os esforgos no
sentido de desvincular a ideia de género a biologia, a maior parte da sociedade ainda
ndo enxerga as transexuais e travestis como “mulheres de verdade”. Este processo
de negacdo da identidade trans, faz com que haja um embaralhamento desses papeis
ao longo da narrativa de MC Xuxu. A musica “Quero Ficar” fala sobre a rejei¢ao
ao relacionamento sério, entretanto, o clipe mostra a personagem se preparando
para o altar. A base melddica de “Quero ficar” vem da musica “Anaconda”?®? de
Nicki Minaj que, por sua vez, retirou a melodia de “Baby got back”?3, de Sir-Mix-

A-Lot. Abaixo a letra da musica:

Eu quero ficar
(MC Xuxu)

Ei boy, vocé quer

Eu dou s6 uma dica

N&o quero romance ou namoro, eu quero ficar
Louca nas baladas, curtindo as madrugadas

Sem hora pra voltar, sem me preocupar com nada
Eu vou, e elas vao ter que aturar o estilo da preta
Ja vou logo avisando: hoje eu acordei perfeita
Bem me quer, mal me quer

Vai ter que aturar

Seja quem vocé quiser e se ame em primeiro lugar

Eu quero ficar
Quero ficar

Eu sé quero ficar
Ficar

[MC Oldi]

O moralismo € o cancer da sociedade

A pele que apanha ndo é a mesma que bate
Se te invade, qualquer revolta, tu da a volta
Quem é de verdade, ndo tem escolta

Melhor seria viver de poesia mas

O mundo nem aceita que somos todos iguais

Colocar rivais pra qué?
O que diferencia ndo é laqué

232 hittps://www.youtube.com/watch?v=LDZX400RsWs
233 hittps://www.youtube.com/watch?v=Xet47C7yyqw
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E proceder, respeito na esséncia

Carater ndo se tem em loja de conveniéncia
E pra quem age com violéncia

O bonde ta formado e perdeu a paciéncia

Ei boy, vocé quer

Eu dou s6 uma dica

N&o quero romance ou namoro, eu quero ficar
Louca nas baladas, curtindo as madrugadas

Sem hora pra voltar, sem me preocupar com nada
Eu vou, e elas vao ter que aturar o estilo da preta
Ja vou logo avisando: hoje eu acordei perfeita
Bem me quer, mal me quer

Vai ter que aturar

Seja quem vocé quiser e se ame em primeiro lugar

A letra da musica expde claramente o posicionamento de MC Xuxu e de
MC Oldi, deixando evidente sua luta contra a normatizagéo e o moralismo que, para
Oldi, ¢ o “cancer da sociedade”, que deveria aceitar “que somos todos iguais”. Ha,
também, por parte de MC Xuxu, a mengdo ao componente racial, quando diz que
“véo ter que aturar o estilo da preta”. A cantora ja usou trangas afro e hoje usa seus
cabelos crespos naturais, afirmando sua identidade negra de forma ainda mais
reforcada do que no videoclipe. No clipe, vestida de noiva e beijando uma mulher
em um altar diante de uma igreja lotada e um padre abencoando a unido, MC Xuxu
se casa, destacando também uma importante luta pelo casamento igualitario. Na
escadaria da igreja, o grupo de madrinhas do casamento, composto por mulheres
trans, rebola ao som do funk usando vestidos longos e muita maquiagem. Entre
outros tantos pontos a serem analisados, o videoclipe de MC Xuxu me parece um
forte exemplo da poténcia atual do funk, trazendo a tona debates importantes.

Ainda em 2018, MC Xuxu, em parceria com Caio Dias, lancou um
videoclipe produzido pelo Kondzilla. A misica “Transpira”23* passou das 500 mil
visualizagdes, nimeros baixos para o0 Kondzilla e para a propria MC, que em 2013
passou dos dois milhdes de visualizagbes no Youtube com o videoclipe de sua
musica de maior sucesso, “Um beijo”. O componente racial na producao artistica

de MC Xuxu se tornou ainda mais forte em 2018, com o langamento do disco

234 nittps://www.youtube.com/watch?v=xmUV3KkBE-rA
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“Senzala”?®®. A musica que da4 nome ao disco é um relato de uma mulher trans

negra, nascida na favela, marcada pela violéncia e pela falta de oportunidades.

Senzala
Mc Xuxu

Eu cresci ouvindo que as portas ndo se abririam

Minha mée sempre falou pra eu ndo ligar pro que diziam
BPM dos tiros me ajudando a compor

Hoje eu posso dizer de onde eu vim e pra onde eu vou

N&o sou manipulada eu vivo a realidade

Mas me julgam como se fossem os donos da verdade
Mulher de peito pau e seu conceito ndo me abala

Eu sou favela aceita o brilho da senzala

Quase nunca sou bem-vinda, onde eu chego causo pane
Mas eu sei que eu sou linda e quero mais é que se danem
Mulher de peito pau e seu conceito ndo me abala

Eu sou favela, o brilho da senzala

Olha pra ela: o brilho da senzala

Em 2017, MC Xuxu recebeu o titulo de cidada benemérita de sua cidade
natal, Juiz de Fora, e dedicou a comenda a toda a populacdo LGBT de Juiz de Fora.
A reportagem da Tribuna de Minas?*® sobre o fato afirma que Xuxu “encontrou no
funk a oportunidade de dar voz as mulheres trans e travestis”. Em 2 de setembro de
2019, a artista publicou em sua pagina na rede social Facebook uma foto de sua
nova certiddo de nascimento®’, contendo seu nome social, Karolina Vieira, e
escreveu:

Para muitos uma simples folha, para mim o marco de uma nova era. Depois de anos
de constrangimento, filas avessas, truculéncia policial, a partir de hoje ¢ oficial, meu
nome é KAROLINA VIEIRA. Néo sei como expressar minha felicidade nesse
momento. Benemérita & Retificada!

Ainda no ambito das questbes de género e diversidade sexual, o caso da
drag queen Lia Clark também merece ser citado. Lia Clark é a personagem de Rhael
Lima de Oliveira, performer e cantor nascido na cidade de Santos, Sdo Paulo. A

drag queen ficou famosa em 2016 com o funk “Trava Trava”?%®, cujo videoclipe

235 hitps://open.spotify.com/album/00cqkIRtnTRFfcVAW1Fwagh

236 htps://tribunademinas.com.br/noticias/politica/21-11-2017/mc-xuxu-recebe-titulo-de-cidada-
benemerita-de-juiz-de-fora.html

237 hitps://www.facebook.com/McXuxu/photos/a.279577862194283/1421024208049637/

238 hitps://www.youtube.com/watch?v=KgUGMDHU7d8
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oficial ultrapassou os quatro milhdes de visualizagGes. O titulo € um duplo sentido
que se refere a “trava”, abrevia¢do da palavra “travesti” e, a0 mesmo tempo, a
coreografia tipica de funk também conhecida como travar ou travada, que também
pode fazer alusdo ao sexo — a palavra é utilizada com este sentido em algumas
masicas. Um dos samplers utilizados na base melddica vem do instrumental de
sopro da musica “Problem”?®, de Ariana Grande, embora nem a letra, nem a
melodia de “Trava Trava” nao tenha qualquer relacdo com “Problem”. Na letra, Lia
Clark torna ambiguos os papeis de género ao afirmar “Eu sou menina / eu sou
garota”, como drag queens ndo necessariamente reivindiquem a identidade
feminina fora da personagem, Lia esta de fato encenando a identidade tida como
feminina. A artista explicita isso subvertendo alguns paradigmas de género, como
na frase “ Na hora do rala e rola vocé€ vai ter uma surpresa”, brincando com o fato
de ndo possuir o corpo feminino ideal para o padréo cisgénero. principalmente no

videoclipe.

Trava Trava
(Lia Clark)

N&o tenho d6, nem piedade, o Trava Trava é com vontade
Me encarar nessa parada tem que ter dignidade

E isso mesmo hein!

Né&o tenho dd, nem piedade,

O Trava Trava é com vontade

Me encarar nessa parada tem que ter dignidade

Gosto de boy sem camisa que ja chega bem abusado

E me pega bem gostoso

O meu nome é Lia Clark e aqui ndo tem frescurinha
Gosto que pega de jeito com a m&o na minha calcinha
Eu quico, sento e rebolo, até em cima da mesa

Na hora do rala e rola vocé vai ter uma surpresa
Agora senta no chéo, deita devagarinho

Fecha até os olhos e néo, ndo faz biquinho

A Lia é bem direta, ndo tem beijo na boca

Eu vou direto ao ponto

Eu sou menina, eu sou garota

Entdo prepara, prepara, prepara pro trava trava
Prepara, prepara, prepara pro trava trava

N&o tenho dd, nem piedade, o Trava Trava é com vontade
Me encarar nessa parada tem que ter dignidade

239 hitps://www.youtube.com/watch?v=iS1g8G njx8
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Eu quico, sento e rebolo até em cima da mesa
Na hora do rala e rola vocé vai ter uma surpresa
Trava Trava Trava Trava Trava Trava Trava Trava

Lia Clark também misturou elementos do proibiddo, fendmeno do funk ja
apresentado anteriormente, na musica “Clark Boom™?4°, um trocadilho com seu
nome e, a0 mesmo tempo, com o refrdo de “Rap das Armas”?*!, dos MCs Junior e
Leonardo. A musica de Lia Clark comecga com “Para, pard, para, pa, pa, pa, pa, pa
/| P&, pard, pa, para, pa, para Clark Boom / Eu vou curtir a noite / Vou mexer o meu
bumbum-bum-bum” enquanto a musica original diz “Parapapapapa papa papa /

Parapapapapa papa papa / papara papara papara clak bum / Parapapapapa papa

242

papd”. O “Rap das Armas” também foi gravado pelos MCs Cidinho e Doca“*, em

versdo considerada por alguns como proibidao. No videoclipe de “Clark Book™, a
artista aparece segurando réplicas de armas de fogo coloridas em um cenario que
remete as versdes romantizadas das lajes de favelas. A letra faz referéncia as armas

e ao sexo em duplo sentido, como demonstram os trechos grifados:

Clark Boom
Lia Clark

Pard, para, para, pa, pa, pa, pa, pa
Pard, para, para, pa, pa, pa, pa, pa

P4, pard, pa, par, pa, para Clark Boom
Eu vou curtir a noite

VVou mexer 0 meu bumbum-bum-bum

E isso mesmo, hein?!

Explosdo da Clark Boom
Agitando o baile todo
Viu? Ficou sem roupa
T6 mirando no seu corpo
A queda vai ser lenta

E eu vou te levar pro céu
D& um tiro pra cima

S6 pra minhas best girls

Essa é da pesada
Ent&o venha com desejo
Se fizer o que eu mando

240 hitps://www.youtube.com/watch?v=mB3xTW5h75Q
241 hittps://www.youtube.com/watch?v=hlvZAl64czc
242 hittps://www.youtube.com/watch?v=20dzHABaG6w
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Tu vai sair ileso

Deita, finge de morto

Agora rola no chao

Batalhdo da Lia Clark
Comandando até patrdo, entdo

Prepara o gatilho, pde munigdo na arma
Mira esse fuzil, aperta e dispara

N&o para, ndo para

Me fura toda na tara

N&o para, ndo para

Pde mais bala e dispara

Explosdo da Clark Boom

Boom, boom, boom, boom

Nota-se que, em geral, as mulheres trans no funk atuam de forma parecida
com as funkeiras cisgéneras, brincando sempre com os papeis de género conferidos
as mulheres, principalmente no que diz respeito ao sexo. Lia Clark, personagem
drag queen, mostra comportamento parecido, indo neste mesmo sentido. Em
janeiro de 2017, Lia Clark lancou o videoclipe de sua musica em parceria com
Mulher Pepita, “Chifrudo”?3. Mulher Pepita é considerada uma das primeiras MCs
trans do funk e também tem carreira no género, além de ser quase sempre associada
a militancia LGBT. Na letra de “Chifrudo”, a histéria ¢ de uma mulher casada que,
ao descobrir a traicdo do marido, decide também trai-lo e, a0 mesmo tempo usa-lo
como forma de conseguir bens materiais e sexo. Esta poderia ser uma letra parecida
com as que canta Valesca Popozuda, por exemplo, mas as MCs colocam como
elemento de sexualidade, também, o fato de serem transexuais e fazerem sexo com
homens que gostam de seus pénis, como demonstra o trecho “Tenho mais a oferecer
/ Eles "gosta" € da piroca”. A mencdo ao 6rgdo sexual pode ser identificada de
maneira sutil em diversas musicas dessas MCs, mas também aparecem
explicitamente, como no caso desta e da musica “Senzala” em que MC Xuxu se
refere a si como “mulher de peito e pau”. Abaixo, a letra de “Chifrudo” com grifos

meus:

E rola toda madrugada
Meu marido sai de casa
Bancando o garanhéo
(achando que €é o cara)

243 hittps://www.youtube.com/watch?v=0JK97kvgAOk
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Mas se liga na parada

Esse pau € meu, mandado
Enquanto tu dorme no quarto
(t6 pegando varios macho)

Mas ndo me chame de amante

Eu uso ele pra dois atos:

(na cama e no banco, na cama e no banco)
Pra garantir os meus agrados

Sou a Lia aqui no baile

E vou mandando o proceder
To traindo meu marido

Ele que vé se foder

Ei, Chifrudo!

Aceita eu sou gostosa

Fala que ama mas néo quer
Porque eu sou mais fogosa
Ei, Chifrudo!

Aceita, eu sou gostosa

Né&o adianta nem chorar
Sou a famosa perigosa

Ei, Chifrudo!

Aceita, eu sou gostosa

E eu ndo vou te largar

Vou aprontar nas suas costas
Ei, Chifrudo!

Aceita, eu sou gostosa
Tenho mais a oferecer
Eles ""gosta' é da piroca
Ei, Chifrudo!

Aceita, eu sou gostosa

(Mulher Pepita)

Quem é que fortalece

As quatro da madrugada?
Tem que ter, tem que ter
Tem que ter uma mamada
Eu sou a comida fresca

O otario ta bolado
Masterchef na parada

Até repete o prato

Eu sou grandona pra caralho
E pra engolir, 6, vai ser foda

Eu sou a Mulher Pepita
E vou falar logo pra tu
T traindo meu marido
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E ele vai toma no cu

Ei, Chifrudo!
Aceita, eu sou gostosa

Mulher Pepita foi atracdo da Primeira Parada LGBT do Baile da Gaiola®**,
realizada em 26 de janeiro de 2019 pelo DJ Rennan da Penha. A iniciativa,

anunciada através do Twitter?*

por Rennan da Penha em novembro de 2018, foi a
primeira desse tipo registrada em um baile funk. Cerca de 10 mil pessoas estiveram
presentes na edicdo especial do baile da Gaiola que teve como atracdes, além de
Pepita, MC Moana, DJ Agatha, lasmin Turbininha e a atriz Viviane Aradjo. Logo
depois de anunciar a realizacdo do baile em sua rede social, Rennan foi bastante
elogiado pelo publico e por outros artistas, como Tati Quebra Barraco, mas também
foi criticado®*®. Algumas criticas foram respondidas, como o comentario do usuario
Menor do Corre, que afirmou “Gaiola virou baile de kit esse bglh t4 maneiro nao ta
desmoralizando a favela legal primeiro foi 0 Nego do Borel agr essa parada LGBT
vergonhoso pprt”, ao qual Rennan respondeu “So6 vocé nio ir no Baile ZE CU DO
CARALHO”. Menor do Corre criticou Rennan por realizar a edicdo LGBT
alegando que esta desmoralizaria a favela, assim como fez Nego do Borel. Com
isso, o usuario estava se referindo ao videoclipe da miisica “Me Solta”?*, em que
Nego do Borel interpreta uma personagem criada por ele, a Nega da Borelli. A
producdo musical de “Me Solta” ¢ do DJ Rennan da Penha, o clipe foi produzido
por Kondzilla em julho de 2018 e atingiu mais de trés milhdes de visualizacdes em
24 horas, chegando a mais de 10 milhdes em 48 horas, hoje o video esta em quase
170 milhdes de visualizacdes®*®. No videoclipe, Nego, interpretando Nega, beija
outro homem & luz do dia em uma laje do Borel ao som de um funk em 150bpm
cuja letra diz:

Pode chegar, pode chegar

Que a festa vai comegar

Sabe aonde vocé ta?

Naquele lugar que tu ouviu falar
Aonde tu senta

Aonde tu sobe

244 https://kondzilla.com/m/com-pepita-baile-da-gaiola-ganha-edicao-lgbt/#materia
245 hitps://twitter.com/rennan_penha/status/1066725518924488704

246 htps://twitter.com/rennan_penha/status/1067437401885179909

247 https://www.youtube.com/watch?v=FY3m6hMyh3g

248 Jltima visualizagio em 4 de setembro de 2019.
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Aonde tu desce

E aonde tu rebola
Sabe aonde vocé ta?
E no baile da gaiola

Ali, me solta porra

Deixa eu dancar

Deixa eu dancar

Ai, me solta porra

Vai de ladin, de ladin, de ladin
Me solta, me solta porra

A letra da musica, a principio, ndo parece conter nada de polémico, nem de
cunho sexual além do chamado as coreografias tipicas do funk. A producao musical
de Rennan da Penha marca a chegada de Nego do Borel ao 150bpm?*. Mas a
polémica se centrou, de fato, no videoclipe de “Me Solta”. Gravado na favela onde
nasceu Nego, o Borel, o cendrio apresenta elementos marcantes ligados a cultura
das favelas, como pipas, grafite, caixas de som, etc. A histéria comega com Nega
da Borelli, personagem vivida por Nego, descendo escadas de uma casa e falando
com mototaxistas vestida com um short jeans curto, uma blusa cropped vermelha,
oculos escuros e sapatos também vermelhos e um pirulito nas maos. Chegando a
uma quadra, Nega da Borelli acorda as pessoas que dormem no chdo, mulheres
vestidas com roupas curtas e com brilho, homens com roupas sociais, através de um
megafone: “Good morning! Al6 Brasil, alo Miami, ald Russia, alo Paris, ald Borel,
ald Borel, vai comegar o baile funk”. Nao fica explicito se Nega da Borelli esta
saindo de casa ao amanhecer ou se estd chegando do baile, j& que as pessoas
estavam dormindo vestidas com roupas que parecem ser “noturnas”. Fica ambiguo,
portanto, se as pessoas ainda ndo haviam acordado ou se tinham acabado de dormir
—ao amanhecer — ap6s o fim do baile da noite anterior.

A mdsica entra e Nega da Borelli comeca a dancar enquanto as pessoas
levantam e, em seguida, dangam juntos uma mesma coreografia. A imagem da
quadra se intercala com as de pessoas nas lajes das casas também dancando, néo
necessariamente a mesma coreografia das pessoas da quadra. Durante a primeira
repeticdo do refrdo, um homem aparece e comega a se aproximar de Nega da
Borelli, que reage afastando-o. O rapaz se encaixa em um tipico padrao de beleza:
branco, masculo, cabelos castanhos, alto e barba por fazer. Eles se beijam diante de

249 https://kondzilla.com/m/nego-borel-aparece-no-150bpm-febre-funk-carioca/#materia
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todos que fazem sinal de concordancia com a cabeca. Em seguida, Nega empurra o
rapaz, que parece frustrado, mas continua proximo enquanto Nega da Borelli segue
dancando.

As imagens de pessoas com diversas configuracdes corporais dangando faz
a transicéo do dia para a noite no videoclipe. As roupas também mudam e parece
se tratar, agora, de um baile funk animado pelo show de Nego do Borel, e ndo mais
Nega da Borelli. A interpretacdo de algumas pessoas foi de que o artista, encenando
Nega da Borelli, interpreta um homossexual negro afeminado. Em sendo o caso,
este ponto torna-se ainda mais curioso, pois inverte a l6gica de que pessoas com
esta orientacdo sexual s6 mostram o0 que realmente sdo a noite e longe de sua
comunidade e familia®®°. A musica dizendo “deixa eu dangar / me solta, porra” em
conjunto com as pessoas dancando no baile que, no clipe, é o da Gaiola, causam
uma ideia de liberdade e alegria. Na quadra, um letreiro luminoso diz BOREL,
enquanto o artista canta e quatro bailarinas dancam. N&o € possivel afirmar com
precisdo, mas pelo menos uma delas, vestida com um body arco-iris, parece ser uma
mulher transexual. Embora ndo tenha encontrado nenhuma fonte que confirme esta
informacdo, acredito ser importante pontué-la diante do debate que se seguiu apos
a estreia do videoclipe de Nego do Borel.

Em 10 de julho de 2018, o site do jornal Extra®! reuniu alguns comentarios
de pessoas expressando opinides a respeito do clipe. O mesmo jornal, no mesmo
dia, publicou a resposta?®? de Nego do Borel. No dia seguinte, o portal G123
também reportou a suposta polémica, data em que a revista Veja?* também
publicou em seu site um texto a esse respeito. Basearei-me nestas informacdes
contidas nas reportagens para analisar o que foi dito a época sobre o videoclipe do
artista. A principal critica recebida por uma parte da militancia LGBT,
especialmente de pessoas negras, é a de que Nega da Borelli é uma personagem que
ridiculariza homossexuais negros afeminados. O rapper Rico Dalasam e o0s

250 Existe, inclusive, uma marchinha de carnaval composta por Jodo Roberto Kelly e popularizada
na voz de Chacrinha, remete a este imaginario social, cujo refrdo diz: Maria sapatdo, sapatéo,
sapatdo / De dia é Maria / De noite é Jodo.

351 hitps://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/clipe-de-nego-do-borel-divide-opinioes-entre-artistas-
comunidade-lgbt-na-internet-22870419.html

252 hitps://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/nego-do-borel-se-defende-apos-criticas-ao-clipe-me-
solta-diz-que-beijo-gay-foi-ideia-sua-22871263.html

253 hitps://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/nego-do-borel-fala-sobre-clipe-de-me-solta-sabia-
gue-poderia-ser-algo-polemico-mas-fui-em-frente.ghtml

254 https://veja.abril.com.br/entretenimento/nego-do-borel-lacracao-em-xeque/
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Youtubers Spartakus Santiago e Murilo Aradjo foram alguns dos que fizeram
criticas neste sentido.

Para Rico Dalasam?>®

, a personagem Nega da Borelli recai na idiotizacdo da
comunidade gay:

“Que o Nego do Borel faca o que ele quiser com a cara dele, mas que a
idiotizacdo a qual ele se presta ndo venha atravessar as verdades construidas
diariamente por tanta gente, visiveis e invisiveis!”

Spartakus Santiago afirma que Nego do Borel reitera o esteredtipo dos gays
negros afeminados como motivos de piada:

“A bicha preta afeminada sempre foi motivo de piada. Se vestir de bicha
preta e fazer mais piada ainda ndo € representatividade e nem empoderamento.
Empoderamento é colocar quem sempre foi silenciado numa situacdo de poder. De
respeito. Empoderamento € ver Liniker e Linn da Quebrada fazendo turné pela
Europa. N&o é ver hetero apoiador de candidato homofobico se fantasiando de bicha
preta pra lucrar com pink money. Isso s6 empodera seu direito de rir da gente.”

A opinido de Murilo Araljo é a de que o artista nunca foi aliado da causa
LGBT:

“Eu até concordaria com a ideia de que Nego do Borel ta atras de pink money
se ele ainda tivesse pagando de aliado progressista desconstruido nesse video. mas
nem isso. ele t4 s6 de deboche com a nossa cara mesmo. € homofdbico e é
misdgino.”

Pretendo problematizar as questfes levantadas pelos trés, pois enxergo no
clipe de Nego do Borel alguns elementos, além dos que ja enumerei, que podem
ajudar, sim, a desconstruir esteredtipos a partir da performance de Nega da Borelli.
Para comegar, em nenhum momento fica nitido se Nega da Borelli é um
homossexual afeminado, uma mulher trans/travesti ou uma drag queen, pois trata-
se apenas de um videoclipe, em que a personagem nao se desenvolve a partir de sua
prépria historia, mas sim a partir da histéria narrada na masica, ou seja, a de pessoas
dancando, livres, em um baile funk. Mesmo quando Nego do Borel, em entrevistas,
afirma que interpreta esta personagem ha muito tempo, o artista ndo menciona a
identidade de género e nem a orientacdo sexual da mesma. Dessa forma, Nego do
Borel torna ambigua a identidade de uma personagem por ele vivida, sem explicitar

o lugar de onde parte para construir a historia.

255 https://twitter.com/ricodalasam/status/1016493166109822976
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Neste sentido, a ambiguidade ndo nos permite associar a Nega da Borelli
uma suposta idiotizacdo, deboche, pois ao contrario do que defende Spartakus
Santiago, nao ¢ possivel afirmar com certeza que Nego do Borel esta “fantasiado
de bicha preta para lucrar”. Da mesma forma que nao se pode afirmar que o
personagem é homofobico ou misogino, pois seu lugar fronteirico ndo explicita uma
performance que desrespeite a identidade gay ou mesmo as mulheres. O fato de
Nega da Borelli beijar um homem no videoclipe sequer pode ser lido como
manifestacdo de homossexualidade, ja que ndo esta nitida sua identidade de género
no momento em que esta beijando o personagem, nem em qualquer outro momento
do clipe.

A meu ver, é bastante significativo, por exemplo, que a personagem beije o
homem a partir desse lugar, pois a ambiguidade de Nega da Borelli ndo permite a
imediata associagdo a homossexualidade, mas mesmo assim despertou a homofobia
de alguns, como vimos no comentario feito por um usuario do Twitter sobre o
assunto, em resposta a Rennan da Penha. Da mesma forma, o entendimento de que
houve a quebra de paradigmas com o beijo da personagem do clipe revela que
alguns enxergam ali o proprio Nego do Borel, como no caso do ator do clipe que,
ao jornal Extra®®, logo tratou de afirmar sua heterossexualidade.

A ambiguidade é uma das caracteristicas do funk e este videoclipe é um
exemplo nitido de como interpretacGes binarias ndo dao conta de analisar sua
linguagem, suas producdes artisticas e sua complexidade. Assim, condenar Nego
do Borel ou Nega da Borelli ndo me parece ser uma interpretagéo justa. Priorizo,
portanto, o sentido simbolico do videoclipe e da musica “Me Solta”, em um
momento em que o produtor da mesma encontra-se privado de liberdade e o baile
da Gaiola esta sob constante ataque por parte do Estado. Sendo o baile da Gaiola
aonde se senta, desce, sobe e rebola, portanto, o lugar da expressao livre dos corpos,
Nego do Borel poderia gritar “Me solta” como forma de exigir a liberdade nio so6
de Rennan da Penha, mas dos bailes, do funk e das producdes artisticas da
populacéo negra, favelada e periférica como um todo.

Ainda sobre a questdo das configuracdes corporais, a presenca de pessoas

gordas, trans, negras e com varios formatos de corpo diferentes & marcante no clipe

256 https://extra.globo.com/famosos/fortao-do-clipe-de-nego-do-borel-diz-gue-nunca-tinha-beijado-
homem-22870447.html
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de Nego do Borel e tem sido uma caracteristica constante nos videoclipes de funk.
E o caso de “Vai Malandra”®’, de Anitta, em que aparece Jojo Toddynho, uma
mulher negra, gorda e com seios volumosos, além de mulheres negras, trans e outras
com diversos formatos de corpos. Este ponto é importante porque no universo dos
videoclipes de funk o estilo de Kondzilla ficou muito marcado, o que significa que
as imagens eram compostas, basicamente, por uma enorme quantidade de mulheres
brancas, magras e de cabelos lisos. Ao contrario, por exemplo, do videoclipe da
musica “Vou com tudo”?® e “Joga sem parar”?>® de Jojo Toddynho, agora Jojo
Maronttinni, em que as dancarinas e dancarinos todos sao negros. O videoclipe de
“Que tiro foi esse”?®° de Jojo Maronttinni tem como personagens principais um
homem gay nitidamente “afeminado” e uma mulher negra gorda, para além da
prépria cantora.

Os padrdes de beleza ndo se referem somente ao tamanho dos corpos, por
6bvio, mas a um conjunto de ideais que possuem relagdo com estruturas sociais
complexas. Por esse motivo, ndo é somente Jojo Toddynho e as mulheres gordas
que colocam em questdo esses padrdes no funk. Um exemplo é a MC Loma, que
comecou a fazer sucesso em fevereiro de 2018 com a musica “Envolvimento”2%!,
bregafunk sucesso no Youtube que ultrapassou 0s 260 milhdes de visualizagdes
com producdo do Kondzilla, mas que ja havia estourado anteriormente, com mais
de 8 milhdes de visualizacdes em sua versdo original®®?. Loma relatou a diversos
veiculos em entrevistas?®® e em posts nas suas redes sociais que, durante sua
infancia e adolescéncia, era humilhada, chamada de feia e até apanhava por isso. A
artista é uma jovem magra, de cabelos lisos e negra. Seus dentes tortos, entre outras
caracteristicas, fez esses xingamentos continuarem mesmo ap6s a fama. Em 2018,
logo apds ficar nacionalmente conhecida através de seu primeiro hit, uma socialite
decidiu ataca-la dizendo que ela é “feia e pobre”. Loma respondeu e iniciou uma

discussdo que, inclusive, revelou o cunho racista da socialite, pois na primeira

257 https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT -VI

258 https://www.youtube.com/watch?v=4TgdxCMyCSU

259 hitps://www.youtube.com/watch?v=vKOb4DDgTNs

260 hitps://www.youtube.com/watch?v=Qw4uBk7D0Oa8

261 https://www.youtube.com/watch?v=lgJOJAMXIBw

262 https://www.youtube.com/watch?v=UBE7XXMMx7w

263 hitps://extra.globo.com/famosos/mc-loma-comove-web-com-post-perdoei-menina-que-me-
chamava-de-feia-me-batia-22609236.html
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oportunidade disse que a cantora “parece um macaco”?®. Depois disso, Loma
gravou a musica “Rebola”?®®, cuja letra diz “Eu sou bonita, sou / E vim para causar
/ Sou basiquinha, sou / E vim pra rebolar [...] Sou basiquinha, sou / E vim para
afrontar / Sou bonitinha, sou / E vim para ficar”. O videoclipe de Rebola atingiu a
marca de 40 milhdes de visualizagbes no Youtube.

Esta ndo foi a Unica vez que Loma foi insultada por ndo preencher todos 0s
requisitos dos padrdes de beleza hegemdnicos. Meses depois uma internauta
comentou em seu Instagram que a cantora € a Unica artista que continuou feia
mesmo apos a fama?°®.

S&o muitos os exemplos que poderia trazer a respeito da diversidade de
configurac@es corporais, de identidades de género e sexualidade etc. no funk. O que
tentei propor como reflexao é que, por se apresentar como cultura fronteirica, o funk
abre espaco entre suas margens para que 0s sujeitos definidos por Anzaldda como
los atravesados se encontrem, se expressem e saiam do siléncio ao qual os corpos
mataveis podem estar sujeitos. No funk, o reconhecimento da humanidade desses
atores sociais € possivel e € atravessada justamente por sua diversidade. Tentei
demonstrar que ndo é apenas sua linguagem e a conjuntura de ascenso dos
movimentos em prol da diversidade que explicam a presenca de tantos sujeitos de
diferentes conformacdes corporais e identidades no funk. E também sua
constituicdo como cultura fronteirica, ambigua, carnavalizada e blasfemadora que
reine todas essas pessoas com suas enormes e pequenas diferencas. E na cultura

fronteirica que 0s corpos mataveis encontram chances e motivos para sobreviver.

264 https://revistaquem.globo.com/QUEM-News/noticia/2018/02/mc-loma-e-ofendida-por-
socialite-racista-e-rebate-sua-cara-e-amassada.html

265 hitps://www.youtube.com/watch?v=QKhaNoZgk64

266 hitps://www.superfeed.com.br/2018/05/mc-loma-chamada-feia-responde.html
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5. Reflexdes finais

Cheiro de perfume bom

Ei tu t4 na gaiola

Cheiro de marola boa

Ei tu t4 na gaiola

Para a malandragem eu ganho
Ei tu t4 na gaiola

Os amigos faturando

Ei tu t4 na gaiola

(Ta na Gaiola - Kevin O Chris)

A presente tese, apos quatro anos, é defendida em um Brasil muito diferente
daquele encontrado em seu inicio. Como afirmei na introducéo, essas mudancas se
refletiram na pesquisa e na escrita final de varias formas, além de impactarem
também o “objeto” de pesquisa. O fato € que algumas questdes enfrentadas pelo
funk, neste periodo, ndo se modificaram tanto assim se olharemos superficialmente,
ja que criminalizacdo dessa expressdo artistica segue sendo um projeto do Estado
brasileiro, assim como o exterminio da populacdo pobre, em sua maioria negra, nas
favelas do pais. Entretanto, ao longo desses quatro anos, a militarizacdo permanece
e se intensifica como legado dos megaeventos e aprofunda a repressao a cultura e
ao lazer da classe trabalhadora. O Baile da Gaiola, lugar do cheiro de perfume e
marola, onde os amigos faturam, como diz a masica de Kevin O Chris, é um
exemplo. A festa que ja foi uma das maiores entre as favelas do Rio de Janeiro,
hoje, tem seu futuro incerto e um de seus principais DJs, Rennan da Penha, preso
por associacgdo ao tréafico de drogas.

Micael Herschmann (2005) afirma que em um mundo de arena politica
desgastada e pouca disposi¢éo para as lutas por transformagdes sociais, a juventude
funkeira atua na esfera cultural produzindo uma manifestacédo artistica que abarca
a musica, a danca e varios elementos quem podem ajudar a descortinar um mundo
marcado pela violéncia e pela desigualdade extrema. A expressdo ne nuntium
necare, do latim, que significa “ndo mate o mensageiro”, se refere a lenda de um
rei que, insatisfeito com as informacdes trazidas por seu mensageiro a respeito de

uma batalha perdida, decretava a morte do emissario. As politicas de segurancga


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511980/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1511980/CA

227

publica no Brasil ddo a entender que seguem exatamente a mesma ldgica:
exterminar o emissor das mensagens que revelam os problemas sociais ao inves de
buscar formas de responder politicamente ao que esses atores sociais denunciam?®’.

O funk sente esse impacto das politicas de seguranca e da fragmentacéo
social, e seus subgéneros se transformaram de varias formas. Este € um dos temas
que abordei nessa tese: o que mudou no funk carioca nos Ultimos anos e quais foram
0S eventos que provocaram essas mudancas? O surgimento do 150bpm, a
diminuicdo dos bailes funk em tamanho e nimero, o papel dos DJs na producao dos
bailes e a consequente diminuicdo da presenca dos MCs nessas festas, a
aproximacéo entre os subgéneros proibidao e putaria, a modificacdo intensa do
proibiddo, o sucesso no mainstream e nas plataformas de reproducdo musical.
Muitos eventos aconteceram e o funk continua dividido entre a cadeia o red carpet.

Trouxe como eixos analiticos dois conceitos que permearam as analises aqui
produzidas. Um deles é a interseccionalidade, empreendimento analitico baseado
na sensibilidade tedrica que leva em conta os atravessamentos de género, raca,
classe, territorio, entre outros. Demonstrei 0 quanto a interseccionalidade como
epistemologia é polissémica, tanto na academia quanto nas lutas sociais. A partir
das reflexdes de Angela Davis sobre a interseccionalidade das lutas e de Cinzia
Arruzza, Tithi Bhattacharya e Nancy Fraser sobre a defesa de uma tese comum para
o feminismo, demonstrei o desafio de examinar a realidade atual a partir dos olhares
interseccionais em busca de aliangas politicas coletivas. Outro conceito explorado
foi o de fronteira, a partir de diversos autores, especialmente Boaventura de Sousa
Santos e Gloria Anzaldia. Sousa Santos apresenta o conceito de cultura fronteirica
como metafora da fronteira transmutada para as relagdes politicas e sociais.
Anzaldla aponta a fronteira como o local onde se encontrando los atravesados,
como o queer, o “pervertido”, o mulato, o mestico.

Trabalhei a partir da premissa de que o funk se localiza na diaspora africana,

como demonstram Lopes e Facina (2010), e é uma de suas maiores expressdes

267 Durante a Conferéncia Funk do ano de 2015, MC Mascote explicita, através de sua fala, algo
parecido com a reflexdo que apresento. Diz Mascote: “Sabem quem esta falando para vocés? Um
dos maiores colaboradores do Estado! O MC, que canta... proibiddo? Para mim ndo ¢ um
proibiddo. Eu me considero um colaborador do Estado. Porque através do meu rap proibidao
(vocés falam que é proibiddo, ndo julgo ninguém, a sociedade diz que é proibiddo) eu pude relatar,
eu e varios MCs, o que acontecia aqui em cima. Eu chamei a atencdo da autoridade. Eu chamei a
aten¢do do Estado”. (A transcricdo completa esta disponivel em http://www.proibidao.org/mc-
mascote-colaborador-do-estado/).
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culturais no Brasil, em que a juventude pobre e de maioria preta se diverte,
sobrevive e dialoga com o mundo. Sob o ponto de vista das relagbes de género,
apresentei a hipotese de que, no funk, as performatividades da masculinidade e da
feminilidade podem ser encaradas a partir do reforco e da transgressdo das
identidades de género. Ao mesmo tempo que a masculinidade pode ser reforcada
pelos homens, como demonstrei no terceiro capitulo, principalmente através dos
discursos sobre sexo, a feminilidade performada pelas mulheres do funk parece
transgredir os ideais universais de feminilidades cristalizadas na cultura. Apontei
também a légica existente na divisdo entre os géneros masculino e feminino nos
subgéneros putaria e proibiddo no funk carioca. Os homens, maioria absoluta no
subgénero proibidao, deixam evidente que este fato se relaciona com a reiteracéo
de uma masculinidade hegemonica. Enquanto no caso das mulheres, praticamente
ausentes no proibiddo e muito presentes na putaria, 0 movimento parece ser de
maior transgressdo da feminilidade hegemonica.

O funk é um campo complexo, repleto de disputas discursivas em torno dos
significados politicos do género musical e da propria identidade funkeira. Esses
embates, muitas vezes, giram em torno da nogdo de “funk de raiz” e revelam as
disputas pela identidade do funkeiro, mas também a incorporacao de discursos que
dividem o funk entre “funk do bem” e “funk do mal”. Em parte, alguns atores no
funk reproduzem os discursos que criminalizam o género atacando os subgéneros
putaria e proibiddo, a0 mesmo tempo que exaltam os chamados “bailes de
corredor”. Assim, sem entrar no mérito sobre a legitimidade dos bailes de corredor,
demonstrei que a violéncia ali presente € exaltada por esses funkeiros, enquanto que
a narrativa ficcional da violéncia e do sexo trazidas pelo proibiddo e pela putaria
sdo rejeitados e culpabilizados pela criminalizacdo do funk, isentando o Estado e a
midia de suas responsabilidades.

O funk, conforme apresentei, atualiza a cultura brasileira com a ocupagéo
da cena musical por sujeitos diversos. Ndo que eles ndo estivessem antes nas
manifestacdes da cultura popular, especialmente nos desfiles das escolas de samba,
mas o funk, hoje, alcanca a juventude brasileira de maneira acentuada. Hoje,
diversos géneros musicais bebem da fonte do funk. Os sertanejos mais famosos
gravam musicas com MCs, mostrando a forca do funk no mainstream. No pop, a
batida do funk também aparece nas producgdes de diversos artistas. Gléria Groove,

drag queen da cena pop brasileira conquistou suas quase 85 milhdes de
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visualiza¢des com o funk “Bumbum de Ouro”?%®, A mesma também gravou “Quem
tem joga”?%®, um funk que ja passa dos dois milhes de acessos no Youtube, com
as rappers Karol Conké e Drik Barbosa, que na letra de “Mandume” afirmava que
no tempo das mulheres fruta, nasceu menina veneno?’°,

Apontei, portanto, que enquanto manifestagdo cultural da didspora africana e, ao
mesmo tempo, cultura fronteirica, o funk é hoje o lugar do encontro e da
diversidade. Defendo que este fato ocorre devido a forma cultural da fronteira e sua
caracteristica de carnavalizacdo das formas e da linguagem. Através da analise de
videoclipes e performances da cena funk, demonstrei que ndo apenas estes sujeitos
estdo ali presentes, mas estdo ali em defesa da diversidade e da liberdade de estar
no mundo. A presenca de negros e negras, pessoas gordas, gays, Iésbicas, travestis,
drag queens, entre tantos outros sujeitos diversos, 0S corpos mataveis, ocorre
justamente pela hipétese que defendo nesta tese: o funk € uma cultura de fronteira,
este lugar improprio, ilegal, que ndo é nem aqui e nem I4, mas que é também o
entre-lugar que produz linguagem propria e, nas margens, sobrevive ao movimento
das marés, portanto, jamais sera fixo. Na cultura de fronteira o binarismo é recurso

para desvendar e desconstruir dualismos, ainda que a partir de reiteracdes.

No funk, a reiteracdo de dualismos explicita através de personagens que
estes sdo integrantes de todos 0s sujeitos concretos, estdo em todas as pessoas e se
desdobram em acgdes que podem aparecer nas diferentes situacdes do cotidiano.
Sdo, portanto, ndo o refor¢co do binarismo, mas a ilustracdo de dualismos que
constituem os sujeitos e que podem ser desconstruidos, como aponta Anzaldua
quando afirma que a New Mestiza precisa manejar justamente esses binarismos. Na
fronteira em que o funk se encontra e que tornei explicita nesta tese, inclusive, nos
titulos das secOes, ndo ha de dentro e de fora: a ambiguidade comanda e a blasfémia
permite sonhar.

H& quem diga que o sucesso do funk pode significar o fim da fronteira entre
asfalto e favela, ou ainda, que o funk pode desfazer as rachaduras da “cidade
partida”. Acredito que nao seja possivel conectar favela e asfalto através do funk e

nem através de nenhum género musical produzido pelas favelas e periferias. Esta é

268 hitps://www.youtube.com/watch?v=LWaOGMntBIY
269 hittps://www.youtube.com/watch?v=LL7B6vIxZ1g
270 hittps://www.youtube.com/watch?v=mC_vrzgYfQc
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uma dicotomia pautada em estruturas sociais que ndo se dissolvem através de
elementos transitorios ou simplesmente de manifestacdes culturais. A unido asfalto-
favela atraves do funk me parece mais uma ideologia da mesticagem com nova
roupagem, um reflexo do insistente desejo da elite brasileira por uma suposta
harmonia social a ser construida sem de forma alguma transformar as estruturas
sociais que, justamente, condenam o funk a margem.

Entre muitos funkeiros, € comum ouvirmos que para que o Estado ajude o
funk a se desenvolver, gerar empregos e lazer para a populacdo, basta que ele ndo
atrapalhe. A realidade de militarizacdo e intensificacdo da barbéarie neoliberal ndo
parece prever uma trégua para as manifestacGes culturais das favelas e periferias.
Assim como a classe trabalhadora continuara a perder direitos, emprego e o sonho
da vida digna continuara distante. O que o funk faz, se adaptando a realidade sem
abrir médo da alegria e da sagacidade, demonstra o que Facina afirma sobre a cultura
de sobrevivéncia: a resposta para a vida em ameaca permanente e para a
precariedade de direitos € a arte inventada a partir da sobrevivéncia.

A sobrevivéncia ndo deixa de ser o cotidiano da fronteira e dos sujeitos
mataveis. Neste lugar onde se encontram, a ameaca a vida e a precariedade sdo
inevitaveis, mas a invencdo da arte como resposta daqueles que sobrevivem
remontam este cotidiano. E preciso, no entanto, mais que garantir as sobrevivéncias.
Repito a pergunta que fiz na introducdo desta tese: Como deslocar os sujeitos
periféricos da margem ao centro sem essencializar suas identidades e sem perder de
vista as transformacdes que precisamos fazer no mundo? N&o pretendia responder
a questdo, mas encontrar pistas. Foi pensando a partir de Nego do Borel que diz
“Deixa eu dancar / Deixa eu dancar / Me solta, porral” que me remeti a Emma

Goldman: Se ndo posso dancar, ndo é minha revolucgdo. Ai esta a pista.
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