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Resumo

Melo, Camila Olivia de; Portinari, Denise Berruezo. Itinerdncias zine-
feministas: um mergulhar em datilografias de faria & saudade. Rio de
Janeiro, 2019. 207p. Tese de Doutorado — Departamento de Artes & Design,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Em 2015, iniciei uma investigagdo etnografica com o objetivo de mapear e
participar de coletivos feministas que estivessem ativos politicamente por meio da
midia fanzine, ou zines. Entre 2015-2018, arquivamos 101 zines das regides Centro-
Sul do Brasil; circulamos por envelopes na troca de cartas, por eventos punk-
feministas e, principalmente, por feiras de zines a céu aberto. A vertigem da cidade
do Rio de Janeiro-R]J, nosso /cus de pesquisa, nos afetou enquanto o pafs passava por
uma série de tombamentos nas macroestruturas de poder. Neste cenario, as zineiras
(quem faz zines) formavam aliangas em gestos de resisténcia as violéncias cotidianas
da metrépole e elaboravam relagoes politicas “velcro-provisorias” (Gloria Anzaldua),
sendo os zines a sua principal midia de emissao e pratica de si (Michel Foucault).

Em nosso campo de pesquisa pudemos refletir sobre as praticas de escrita zine-
feministas contemporaneas; os gestos de revide as violagoes de limites (dentro e fora
de espagos contraculturais); e, com Judith Butler, enxergar os “levantes” como
poténcia desses coletivos. Além disso, mergulhamos no trabalho da dadaista Hannah
Hoch para analisar os zines de nosso recorte. A proposta desta tese foi problematizar
as nogoes de comunidade, amizade e sabedorias consagradas; além das proprias
experiéncias ocorridas na pesquisa dentro do que chamamos de campo “zine-
feminista”. Observamos as dinamicas, afetacbes politicas e relagdes entre as
participantes dessa rede; aproximamo-nos de sua economia das trocas e, com as falas
de zineiras nao-heterossexuais, contamos uma histéria com impulsos de furia e

saudade.

Palavras-chave

comunicag¢ao; design; subjetivacao, cidade; autocuidado; zine; coletivos.
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Abstract

Melo, Camila Olivia de; Portinari, Denise Berruezo (Advisor). Zine-feminist
is on the road: a plunge on fury & longing. Rio de Janeiro, 2019. 207p.
Tese de Doutorado — Departamento de Artes & Design, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

In 2015, I started an ethnographic research with the objective of mapping and
attending feminist collectives that were politically active through self-publications
(zines). Between the years 2015-2018 we have archived 101 zines from the Center-
South regions of Brazil; we have checked envelopes in the exchange of letters, and
we also have circulated through punk-feminist events and particularly open skies zine
fairs. Rio de Janeiro city’s vertigo, our research locus, affected us as the country
underwent a series of toppling in the macro-structures of power. In this scenario, the
zinesters formed alliances regarding gestures of resistances to the daily violence of
the metropolis and elaborated political relations called “velcro-alliance” (Gloria
Anzaldia) being the zines their main medium and practice of the self (Michel
Foucault). In our research field, we could reflect on contemporary zine-feminist
writing practices; the gestures of retaliation to the limit violations (inside and outside
the counter-cultural spaces); and with Judith Butler we were able to see the
“uprisings” as the power of these feminist collectives. In addition, we have immersed
in the Dadaist Hannah Héch’s work so we could analyze the zines of our scope. The
goal of this thesis was to problematize the notions of community, friendship and
consecrated wisdom; besides the particular experiences that have occurred in the
research within what we call the “zine-feminist” field. We have had the opportunity
to observe the dynamics, political affectations and relationships among the
participants of this network; we have approached ourselves to the economy of trade
and, using the speeches of non-heterosexual zinesters, we have told a story with
impulses of fury and longing (in Brazilian Portuguese, the feeling of missing

someone).

Keywords

communication, design, subjectivity, metropolis, self-healing, zine, collectives.
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Tudo que nao invento ¢ falso.
Manuel de Barros, Livro sobre nada

- Mas as suas palavras, de onde elas vieram?
- Com certeza eu as colhi no ar.
Patti Smith, Linbha M

Dama-da-noite tem perfume de lna cheia. E fantasmagorica
e um pouco assustadora e € para quem ama o perigo.
Dama-da-noite é silente.

Clarice Lispector, Agua Viva

Esta epigrafe é, de fato, um perfume:
ponho em epigrafe um perfunme.
Roland Barthes, A preparagao do romance
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1
Introducéao

Amor Inimigo

O limite
relacies lesadas
mantém o segredo,

desejos de nada

O wvdcno, vils me falam
tragendo mistérios, vazio e tédio
Vozges, vidros quebrados
estiletes na mente.

O Eu fragmentado,

desejo enquadrado.

A cidade, eterno retorno
suporta o medo do abandono
realidade

claridade sibita

lidico objeto.

Amor Inimigo
A solidao ¢ um fato.

A cidade, eterno retorno
suporta o medo do abandono
realidade

claridade sibita

lidico objeto dos desejos

Vozges, vidros quebrados
estiletes na mente.

O Eu fragmentado,
Amor Inimigo

A solidao ¢ um fato!

do album Cadé as armas (1983),
Mercenarias


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

15

A composicio “Amor Inimigo”, da banda punk paulistana Mercenarias,
descreve os afetos que grampeiam a pele de quem sobrevive nas metrépoles.’ Na
cidade, a solidio é um fato e os amores sdo inimigos. As relagdes sdao lesadas por
limites transpassados, na cidade nio h4 espagos seguros; as violéncias” sio cotidianas:
assédio’ nas calgadas, medo de perder o dltimo 6nibus, o emprego, medo de ser
estuprada na esquina de casa. Na madrugada da cidade vertigem ouvem-se vozes,
garrafas quebrando, nao ha como dormir: os freios dos onibus entram pelas janelas
como “estiletes na mente”.

Essa musica toca em lugares de quem enfrenta a metrépole no seu mais alto
volume de abandono. Mesmo depois de mais de 30 anos, ainda nos oferece
fotocépia a respeito das relagdes entre (des)conhecidos e seus encontros-
desencontros, os embates dentro de grupos politicos e suas associagdes provisorias
(CRAGNOLINI, 1998). Esses aspectos fazem parte das redes feministas que
acompanhamos nessa pesquisa, um circuito zine-feminista formado por coletivos e
associagdes politicas, algumas vezes antagonicas. As “zineiras” (quem faz zines), com
impulsos de faria, (datilo)grafam poesias, mapas astrais, escritas de raiva e saudade
expurgando furias contidas e o grito ndo dado de seu corpo violado. (LISPECTOR,
1998).

1O 4lbum citado ¢é inspiracio poética-politica para a tese como um todo, ndo apenas porque vejo
relages entre suas letras e o que vivenciei na pesquisa, mas porque nasci em 1983 na cidade de Sao
Paulo-SP. Tive a oportunidade de seguir em “bonde” para o show delas na cidade do Rio de Janeiro-
RJ no comego de 2016 para uma apresentacio de “retorno” da banda com algumas poucas integrantes
da formacio de 1983. Muitas zineiras feministas dos coletivos Efusiva ¢ TESOURA marcaram um
local de encontro para seguirmos juntas até o bar “suburbio alternativo”, local historicamente ligado
ao circuito de bandas punk e também a agresses e gestos machistas.

2 Nosso entendimento de violéncia ao longo da tese estd atrelado ao que Judith Butler (2017, p. 25)
chama de “condicio intoleravel” ao corpo, que ¢ lugar de violagGes organizadas em torno de sua
dissidéncia sexual, isto é, ato ou efeito de violar. Para um cenario mais amplo do conceito, pelo viés da
violéncia de género, ver também: Safiotti (2001). Angela Davis também nos ajuda a pensar as
violéncias cotidianas: na entrevista realizada dentro da prisao “California State Prison” em 1972, ela nos
conta sua vivéncia como mulher negra na cidade de Los Angeles-CA, e afirma que, ao sair de casa
com os seus cabelos “naturais black”, imediatamente era vista como uma possivel ameaca pelas
pessoas ao redor, em especial pela policia. Além de ter crescido em meio ao exterminio de sua
comunidade, as dinamicas da cidade a atravessam ao tratar do tema. Uma ideia préxima ao que
ouvimos de nossas intetlocutoras sobre as violéncias cotidianas na cidade do Rio de Janeiro-RJ. A
entrevista de Angela Davis encontra-se disponivel em: <https://youtu.be/38MJWtTc73s> Acesso em
21/02/2019.

3 Refiro-me aqui, com esse termo, ao ato de cercar e encurralar alguém fisica e moralmente. Inspiro-
me, em particular, em um lambe-lambe que circulou dentro do meu campo de pesquisa, “Assédio sexual
ndo ¢ elogio”, de autoria de Catla Duarte. Nele existem frases como: “ez, onde vocé estd indo?”, “Aonde vocé
vai assim gostosa?”, 1V océ estd sozinha? SJ quero falar com vocé... piranha!”. E também no filme Chega de Fin-
Fin, com direcio de Amanda Kamanchek e Fernanda Frazao (2018), que traz visibilidade as violéncias
de género constantemente praticadas no espago publico urbano.
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Ji ha algum tempo os processos de comunicagio' dentro de coletivos
feministas gueer se constituem como campo de pesquisa para mim’. Interesso-me por
gestos de revide aos modos de vida (hétero)centrados, pelas motivagdes e
implicagdes subjetivas desses processos de elaboracdo de si, mas, sobretudo, por
aquilo que se levanta apés um “levante” (BUTLER, 2017). Desconfiando da
existéncia de “espagos seguros” entre grupos LGBTI+’, problematizo, com os
relatos de campo, como categorias identitarias dessa sigla, em especial “lésbicas” e
“trans”, acabam por reiterar violéncias sem que isso tenha sido, em nenhum
momento, seu objetivo.

Os encontros com Judith Butler no Brasil, ocorridos pela primeira vez em
2015, impulsionaram nossa pesquisa em direcdo as redes tecidas entre os coletivos
artisticos que articulavam suas criagdes as pautas feministas contemporaneas. Isso
porque, durante sua visita, no mesmo ano, a Sdo José do Rio Preto-SP’, a filésofa
nos fez pensar sobre as janelas de respiro que as dissidéncias LGBTI+ precisam
encontrar durante os embates cotidianos: a arte é, sem duvida, uma dessas janelas, ela
nos dizia.® Assim, é preciso encontrar, como denomina, “zonas de solidariedade”,
pois nao se pode enfrentar sozinha o poder, e para isso as aliangas sao fundamentais.
Nessa zona de respiro, ¢ possivel desacelerar o passo enquanto outras vao a frente;
sao como aliancas de ajuda mutua onde a solidariedade esta repleta de conflitos e
agressoes; entretanto, esse ¢ o lugar possivel para uma vida vivivel.

Na virada de 2015 para 2016, uma série de tombamentos acometeram as
politicas sociais conquistadas e comegamos a sofrer no pafs, como sabemos, um
golpe parlamentar, o qual seguiu o seu curso até as elei¢oes de 2019. O estado do Rio

de Janeiro decretando faléncia, o crescente valor do transporte publico e a chegada

4 Minha perspectiva de comunicagdo é aquela que vem com as relagdes culturais, das midias as
mediacoes de Martin-Barbero (2009), das midias radicais de John Downing (2004), da comunicagio
como processo educativo (e por que nio?) do Programa de Pés-Graduacio em Comunicacio da
Universidade Federal do Parana (UFPR), e da delicadeza e humildade teérica de Stuart Hall (2011).

5 Ao longo da tese o sujeito da escrita ird circular, ora em primeira pessoa, ora em terceira pessoa. Isso
porque acreditamos por vezes tracar didlogo com os autores, em outros momentos a ideia advém
somente de quem escreve, ou ainda entre orientanda/otientadora.

¢ A sigla LGBTI+ é marco fundamental nas politicas de identidade e contempla respectivamente:
lésbicas, gays, bissexuais, pessoas trans e intersexo.

7 CORPOS QUE SE)IMPORTAM - II CONGRESSO NACIONAL E I CONGRESSO
INTERNACIONAL DE LITERATURA E GENERO, UNESP IBILCE, 2015.

8 Entendemos, ao longo da tese, o termo dissidéncia por sua etimologia: pessoas que discordam e
divergem de opinides, e também como Judith Butler (2012), dissidentes LGBTI+ sdo aquelas pessoas
nao-heterossexuais e, portanto, divergem da heterossexualidade e tencionam a coeréncia estabelecida
pelo sistema sexo-género, por exemplo: mulher-vulva-feminino-heterossexual-monogamica. Para isso,
ver principalmente Butler (2012); para o tema da “masculinidade dissidente”, ver, p. ex., Halina
Rauber-Baio (20106).
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das forcas armadas nas esquinas de bairros selecionados, por exemplo, avolumavam
as violéncias cotidianas na cidade, o que atravessou a agenda dos coletivos ativos
nesse perfodo e, consequentemente, os meus diarios de campo.

Portanto, 6dio e hostilidade desafiavam ainda mais a vida das dissidéncias
LGBTI+ na cidade vertigem. Teria sido impossivel para nés (que vivenciavamos esse
momento politico das calgadas da Lapa) respirar nesta cidade sem as aliangas que, das
ruinas, se conectavam; impossivel sem as reunides coletivas olhos nos olhos, ou
ainda, sem as associagdes politicas que se formavam a partir disso. A cidade’ na qual
me inspiro é aquela criada pelo poeta marginal Afonso Henriques Neto (2005):
cidade vertigem com linguas de fogo e urbanissimo deserto,

de frente para a cidade, esvoacando linguas de vertigem, carne
sulfurosa mas meandros enraigados de andnimo e panico, cores
imexcprimiveis, espagos rasgados a murro dinbeiro acaso fumaga
de I de vidro de espetaculo, sol e saliva sanguinea, carne sem
referéncia, de frente para a cidade, olho-zum-que-filma, espelho
que relata, delata luz que vibra realidade sem nome, deleta,
S$igno sem referéncia, enquanto constroi o rosto, como deve ser, de

algném, urbanissimo deserto
(Afonso Henriques Neto, 2005, p. 20)"

Ao longo da pesquisa, principalmente entre 2015 e 2017, estive, como o
denomina Paola Jaques (2012, p. 124), em “deambulagdes” por diferentes bairros da
metropole e, com isso, fascinio e estranhamento fervilham em meus diarios de
campo. Nao que eu tenha exatamente andando sem rumo pela cidade, como faziam
os dadaistas no comeco do século XX na descricio da autora (ndo foi possivel

tamanha extravagancia, ja que o espaco publico nao me pertence); mas, de certa

9 Ao trazer a referéncia do poeta marginal Afonso Henriques Neto (2016), nos conectamos por
consequéncia ao poeta T.S. Eliot. Em seu livto Cidade 1 ertigems, Neto (2005) faz uma longa pesquisa
sobre o conceito de cidade por escritores como Garcia Lorca, Ginsberg, Kafka e James Joyce.

10 Esta sera a visualidade adotada pata todos os trechos poéticos de nossas referéncias bibliograficas
em citacdo direta na tese.
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forma, rodopiei, troquei o dia pela noite e, em grupo, circulei por zonas de dificil
acesso, acompanhando a produgio contracultural na vertigem da cidade."

Com essas deambula¢des, percebemos que havia itinerdncia nas trocas
artisticas da cidade e que se formava um circuito de feiras de autopublicacio que
transitavam por espacos urbanos abertos.” Desse modo, nosso pressuposto de
campo foi derrubado, pois, a principio, consideravamos acompanhar coletivos
vinculados a espagos fechados dentro de casas coletivas, ao passo que, na verdade,
precisavamos ir as ruas. Essa itinerancia nos levou para as feiras ao ar livre e para as
calcadas da metrépole, justamente quando as manifestagdes pré e contra o golpe
estouraram. Mesmo sem o intuito de pesquisa, a principio tal movimentagao

macropolitica atravessou os meus diarios de campo:

Na rua jardim botanico escorrem pelas paredes
a humildade liquida das folhas verdes.

Nuvem cobrindo o rosto de alguém,

que atravessa a rua riachuelo

spray de nuvem-veneno-policia-mata

taca bomba ¢é guerra civil.

11 Nosso pensamento é tomado pelos movimentos contraculturais europeus da década de 1920/1930,
o dadafsmo em especial. Desenvolveremos esse movimento a partitr de Hannah Héch no capitulo
“primavera de 2018”. Além do DADA, permeia-nos a contracultura norte-americana das décadas de
1950/1960/1970, principalmente aqueles que mesclam musica, poesia e 4lcool, como o movimento
beat californiano; posso citar a produgdo literaria e musical de Patti Smith e Diane di Prima como
linhas pelas quais conectamos a nogao de culturas de revide, ou, como chamamos aqui, de
contracultura zinfstica. Além do movimento beat, o préprio riof grrrl que, dez anos depois, nas décadas
de 1980/1990 tornou-se também a emissio das vozes de mulheres norte-americanas, seja pela musica
ou por autopublicacbes. Por isso Carrie Brownstein e Johanna Fateman também estdo inscritas nas
paginas dessa pesquisa. Seria preciso maior reflexdo sobre as linhas que as conectam. No Brasil, minha
inspiragao € principalmente a geracio mimedgrafo, dos chamados poetas marginais, encontrados na
antologia 26 poetas hoje de Heloisa Buarque de Holanda, que me acompanhou no percurso da escrita.
Para isso ver: BROWSTEIN (2015), FATEMAN (2013) ¢ SMITH (2016), HOLANDA (2016), entre
outras.

12°0 conceito de circuito é bem difundido na Antropologia de José Magnani (2002). O autor utiliza
uma “familia de categorias” como: paisagem urbana, trajeto e circuito. Com circuito, o autor faz
pensar sobre quais as linhas que observo na etnografia. Quais as redes que se sobrepéem e formam
uma regularidade na cidade? E na cidade, para Magnani (2002), os circuitos se articulam dentro da
paisagem urbana onde ¢é possivel reconhecer suas relacées, o que se aproxima e o que se afasta. Mas o
que mais gostatia de destacar no pensamento de Magnani (2002) é a nocio de “iniciado/a”, ou, nas
palavras do autor: “inventado pelo grupo, é a apropriacido de uma pratica que sé quem ¢ iniciado sabe,
pois ele pode acabar ou continuar de uma maneira nova”. Realmente, se o universo dos zines fosse-
me totalmente desconhecido, teria sido muito mais dificil entrar no campo.
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Eles seguem abrindo fendas nas calgadas da lapa

nuvens cobrindo a copa das arvores,

tem aroma doce vertigem arma de efeito moral

que vai e volta durante horas.

“ele tinha luva nas maos com lengo no rosto pegou a bomba e
jogou tudo de volta.”

Poderia ser o ensaio dos coletivos: “tambores de Safo”, “batuque
mulher”, ou “toco-xona”...

mas nao.

Sio os tiros das maquinas fascistas

cheirados de p6 e poeira das ruas.

Essa poeira suja que gruda na sola dos coturnos deixando rastros,
deixando elas loucaxs, deixando todas na vertigem,

na confusio onde a confusio é o tnico ponto de encontro quando
niao me encontro mais...

os manifestantes em punhos-serrotes-serrando-os-ares...

Por favor, caial Escorregue com a cara na lama cerveja velha, das
bitucas de cigarro, cuspe daquele cara, vomito do outro.

Caia sem “Temert” entiao vocé!

“agora ¢é s6 empurrar que ele cai.”

(Caderno de campo, “Greves e manifestagoes de Maio, 20177 —

Rio)13

Esta pesquisa seguiu os seguintes objetivos: participar e mapear coletivos
feministas cuja principal midia de comunicagiao fosse de papel&xerox, isto €, os
zines; analisar as narrativas de zineiras nao-heterossexuais, ou seja, dissidentes;
descrever o conteudo e a feitura de seus zines; observar as dinamicas e as relacoes
entre as integrantes dos coletivos zine-feministas; investigar como difundem seus
trabalhos artisticos e suas articulagGes politicas nessa rede, tendo como /locus de
pesquisa a cidade do Rio de Janeiro. Para isso, disponho das ferramentas

etnograficas, gestos cartograficos e organizacao em dossiés. O tema geral desta

13 Esta serd a visualidade adotada patra todos os trechos retirados do caderno de campo em citagdo
direta na tese.
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pesquisa sio as zineiras na metropole durante as manifestagdes, greves e lutos
coletivos no periodo 2015-2019.

Neste cenério, fomos instigadas por Michel Foucault (2014, 2006)'* a observar
as “tramas afetivas” que envolvem os coletivos de autopublicacdes no Rio de Janeiro,
mas nao apenas, pois tivemos acesso também ao Centro-Sul do Brasil. Nesse sentido,
ao longo da tese, colocamos forca naqueles grupos em que o papel&xerox operava
como midia de elabora¢do de sobrevivéncias. Tendo isso como ponto de partida,
mergulhamos no circuito de feiras de artes&design e percebemos que, em
contrapartida as exibi¢oes artisticas (contendo autopublicagdes elaboradissimas),
existiam as chamadas “feiras de zines”."”

Com o que Foucault (2014c) chama de “#rama afetiva’, pudemos perceber duas
notaveis superficies no tecido das feiras de zines: uma, lisa e macia; outra, mais
aspera. Com essa imagem, Gloria Anzaldda (2009) nos mostra que aliangas dentro de
coletivos feministas se agrupam como “velcro”: grudam-se por tempo determinado
para, mais tarde, soltarem-se, formando o que denominamos de relagdes velcro-
provisorias. Em um curto periodo de tempo, diferentes visdes politicas
conseguiriam (mesmo com discordancias) se unir em meio a situagoes de conflito,
para se erguerem, como Judith Butler (2017) chama, em “levantes”.

Com as nogodes de cuidado marcadas ao longo da histéria, como nos conta
Foucault (2006, 2014), e em especial com a cultura de si greco-romana, tomamos
como ponto de partida o seu olhar, principalmente no que diz respeito ao cuidado de
si por meio da pratica da escrita. Assim, voltamos nossa aten¢dao as praticas de
cuidado que, em nosso campo de pesquisa, estivessem ativas através da escrita, isto é,

0s zines.

14 Narvaz e Nardi (2007) apontam os seguintes aspectos como sendo problemadticos na visio feminista
de Foucault: a omissao de um aprofundamento em género e da erdtica feminina em seus escritos.
Outro ponto a se questionar seriam as implicagdes de quando se recuperam as relagdes da Grécia
Antiga (androcéntrica, desigualitaria e hierdrquica) para refletir sobre os modos de vida na via da
estética da existéncia. As autoras consideram problematico utilizar como referente uma sociedade
hierarquica, para, por exemplo, olhar grupos horizontais. Para isso, ver Narvaz e Nardi (2007).

15> Nossa perspectiva de arte ¢ aquela da poesia marginal, dos zines midia radical, aquela desprezada
pelos admiradores da “arte pura”, como pontua Annateresa Fabris (2003). E aquela que mistura
materiais (jornais e papéis) e que foge das tintas a 6leo. Também adotamos uma perspectiva gueerizada
das artes, como entende Rosa Blanca (2001, p. 29): “Estou usando o termo queerizar como uma agio que
permite atravessar textos e visualidades que escondem a construtividade da normatividade em relagio ao feminino e suas
mediagoes subjetivas de desejos e erotismos”, mas, sobretudo, uma pegada artistica DADA, a partir da vida-
obra de Hannah Hoch.
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Na visio de Anzaldda (2000, p. 235), escrever'® é encontrar forgas para
ultrapassar os perigos da vida através de uma escrita com “sangue, pus e suor”. A partir
disso, trabalharemos com as entrevistas realizadas com as zineiras de nosso campo
para investigar os detalhes da escrita encontrada em seus zines. Nao por acaso,
tracamos um didlogo entre Anzaldia e nossas interlocutoras. Digo isso porque a
autora esteve envolvida nos movimentos contraculturais do anos 1960 na Califérnia-
EUA, em especial o gueer , os quais estavam preocupados também em criar redes de
cura.

Contudo, foi a partir dos chamados “Zine Studies”, principalmente com a
pesquisa da australiana Anna Poletti (2008), que pudemos olhar as publica¢oes nesse
circuito e identificar aquelas que eram produzidas com baixa tecnologia e que traziam
o que a autora chama de “zntimate ephemera”, ou, numa traducao livre, de “intimismo
fugaz”, a saber, uma emissio de si por meio de mensagens autobiograficas e
efémeras. Além disso, Poletti facilitou o nosso embate com o que emergia da escrita
dos zines, pois, apés acompanhar feiras de zines australianos, ela privilegia em sua
analise as camadas textuais dos zines (colagens, pequenos objetos e sobreposi¢oes),
entendendo o “texto” ndo como palavras sucessivas, e sim, proxima de Roland
Barthes (2004, p. 62), como “um espago de dimensoes miiltiplas”.

A proposta desta tese foi problematizar as experiéncias ocorridas em campo e,
a partir dos zines nele recolhidos, tracar as motivagoes, os saberes e as praticas da
contracultura zinfstica. Buscamos vestigios que pudessem nos ajudar a desenhar parte
do circuito de autopublicagdes feministas no Brasil, em especial no Rio de Janeiro-R].
Diante da intensa produgdo das autopublicagcbes, gracas as ferramentas da
comunicacdo digital, achei prudente priorizar a pesquisa naqueles que usam
papel&xerox. Isso porque as zineiras de nosso interesse trabalham com as teclas das
maquinas de escrever, com escritas a punho e nanquim; e difundem sabedorias
singulares por fotocopias.

Diante desse cenario, apresentamos as seguintes questdes a nortear O NOSSO
percurso de pesquisa: por que e de que maneira as zineiras continuam a criar-atuar

politicamente em papel&xerox? Os coletivos feministas que usam os zines como

16 Pontuamos que nossa perspectiva de escrita ¢ inspirada também em Barthes (2004, p. 62), pois tem
“dimensoes milltiplas”. Nesse sentido, é também dadafsta, pois escrever é tracar “#rajetdria de uma palavra
atirada como um disco sonoro grito; respeitar todas as individualidades na sua loncura do momento: séria, temerosa,
timida, ardente, vigorosa, decidida ou entusiasmada.” (Manifesto DADA de Tristan Tzara, 1918. Traducao de
Ivo Korytowski).
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midia de resisténcia formam alguma rede? Se sim, como seriam? Quais as implica¢oes

dessa rede? E mais, qual é a sua atuagdo politica entre as feministas contemporaneas?

O envelope dos dossiés, ou a estrutura dos capitulos

Optei por organizar os capitulos de acordo com as estagdes do ano e suas
respectivas temperaturas, por considerar essa linguagem parte da poética dos zines. A
organizacao dos capitulos precisa ser entendida como dossiés, isto ¢, envelopes com
documentos de pesquisa. Cada um deles traz os objetos escolhidos a serem diluidos
para dentro do texto. Cabe frisar que esse cuidado na escolha da sequéncia dos
capitulos, que, a principio, pode parecer vertiginosa e aleatéria, ocorre porque essa
pesquisa também tropegou em abusos inesperados e lutos coletivos.

Esquematicamente os dossiés seguem: verdo de 2015, exploramos a nogao de
escrita entre as zineiras, a qual denominamos de “zine-escrita”, e uma inicial
problematizagao do conceito de amizade. Nesse dossi¢, investigamos as seguintes
tematicas: escrita, saudade e faria dos impulsos; os relatos analisados pelas
interlocutoras expressam como a zine-escrita esta relacionada as resisténcias
cotidianas na metrépole. Ao longo desse capitulo, apresentamos as zineiras que
atuam politicamente por tramas afetivas, sendo a amizade o seu principal modo de
vida; nessa contracultura zinistica, difundem praticas chamadas de “autocuidado”,
pelas quais escrever ¢ um processo de resisténcia.

Por sua vez, o dossié outono de 2016 discute as modalidades da escrita
etnografica: descontinua, multivocal e dolorida. Trago o debate contemporaneo da
etnografia pelo viés da escrita experimental, que diz respeito a propria organizacio do
texto com costuras soltas, artesania com artificios textuais, resgate de memorias e
trechos poéticos. Este capitulo fomenta questdes metodologicas como: quais
fragmentos se recorta? Sendo o campo, zonas variadas, qual relacao é importanter E
qual nio é? E, especialmente, que corpo ativa possibilidades de conhecimento no

campor Etnografar é fazer uma etnografia das relagoes.
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Nossa curiosidade esteve entio nas praticas de si que as feministas
contemporineas' ' desenvolviam na metrépole. Ao descrever tais observagdes,
desenvolvemos uma narrativa politico-histérica dos fatos por meio da escrita
etnografica experimental (CLIFFORD, 1986), trabalhando com os principais temas
dessa metodologia: descontinuidade, multivocalidade, subjetividade. Além disso,
trazemos o debate sobre as estratégias do arranjo textual com Marilyn Strathern
(2014); ela nos impulsionou a organizar nossa analise segundo o que chama de “estilo
literdrio”, no qual as relagbes que estabelecemos no arranjo do texto nao estardo
necessariamente evidentes. Assim, as poesias na tese inseridas sdao, para noés, fonte
conceitual.

Na sujidade das calgadas da Lapa-Rio de Janeiro-R], entre ratos amontoados e
vidros quebrados, desejamos uma etnografia com pegada cartografica de raizes aéreas
(DELEUZE, 2011). Trata-se, portanto, de uma pesquisa parte ficcional, parte factual.
Assim, a partir das estratégias de Clifford (1986) e Grace Cho (2008), compomos
uma artesania “poética, politica e ficcional” que perpassa todos os dossiés da tese. Trago,
para isso, de meus diarios de campo, as seguintes chaves comunicativas: escritos
poéticos, trechos de musica e paginas de zines a narrar experiéncias urbanas vividas
entre as feministas zineiras.

Inverno de 2016 ¢ o dossi¢ no qual reino orquideas e eventos de que
participei.® Ao observar as redes de relagio, enquanto as descrevia, desenvolvi nosso
conceito de “relagdes velcro-provisérias”;  problematizamos a nogiao de
“comunidade” em busca de uma nog¢ao que pudesse abarcar as singularidades de

€C_2>

coletivos que se denominam coletivas, com “a”. A partir de um jogo com o nome de

17 Entendemos o contemporineo aqui a partir de Agamben (2019, p. 58). O autor nos faz pensar
sobre a importancia de um distanciamento em relagdo ao préprio tempo presente, sem nos
desvincularmos dele: “a contemporaneidade, portanto, ¢ uma singnlar relagiao com o priprio tempo, que adere a este
e, ao mesmo tempo, dele toma distancias”. Sobtretudo priorizamos o que Clarice Lispector (1998) chama de
instante-jd para pensar o que acontece agora, no contemporaneo. Um fluxo absorvendo o presente
como luzes na corrente de uma luminaria de pequenas lampadas /d acendendo e apagando: “o instante-
Jja € um pirilampo que acende e apaga, acende e apaga. O presente ¢ o instante em que a roda do antomdvel em alta
velocidade toca minimamente no chao. E a parte da roda que ainda nio tocon, tocard num imediato que absorve o
instante presente e torna-o passado. (...) mais que um instante, quero o seu fluxo.” (LISPECTOR, 1998, p. 16).

18 Enquanto reunia os livros base dessa pesquisa, encontrei na biblioteca de minha mie uma
monografia de Joao Decker, de 1946, chamada: Cultura das Orquideas. Anotei em meus diarios a
seguinte reflexdo que me ajudou a elaborar as analogias contidas em todo capitulo “inverno de 2016
“A orquidea exige. A sua existéncia é epifita. Ndo parasitam as drvores, associam-se a elas. As orquideas constituem,
[frequentemente, um verdadeiro cendbio: uma associagdo vegetal em miniatura. Em sen ciclo de formacao, uma
miniassociagdo vegetal se forma. Aproxcimanm-se liguens, musgos, pequenos organismos, gotas de dgna. Por uma simbiose
vegetal nas fendas da casca de uma drvore rugosa, essa vegetal associacao — em impulsos florativos — unem forcas, trocam
entre si cascas e poeira... tudo para no momento de seu esgotamento final... no momento que antecede a sua morte,
possam brotar em gestos de levante uma flor e dos brotos hastes florais. Toda orquidea, antes de florescer, morre um
pouco. Associagies vegetais que, antes de deixar a plantar morrer, levantam-se em flores exuberantes. Flores cuja alianca
microvegetal poderd florescer por apenas um dia.”
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um dos coletivos de que participei durante a pesquisa — o coletivo TESOURA —,
desenhei “tesoura coletiva” para tais associagdes que, a meu ver, sao afiadas e
dissidentes. Trabalhei com o que Butler (2017) chama de “levantes” para investigar a
forca que os coletivos podem gerar.

A meu ver, as zineiras interlocutoras de nosso campo podem ser consideradas
como pertencentes a sigla LGBTI+ por conta de suas autoidentificagdes. Em certa
medida, parecem escapar dos enquadramentos da identidade por meio de invengoes
identitarias, como, entre outras, “sapatao, sapatinikes, lacradoras, brejeiras, lésbichas,
lesbianas, femininjas sapa-bi, pretas gordas, poliamorosas e rdiot guéls”; sao feminilidades
dissidentes com masculinidades aparentes. Entretanto, resta a pergunta: quais os
efeitos que essas invengoes identitarias trariam as relacOes zine-feministas? Essas e
outras sio questoes a serem trabalhadas nesse dossié.

Em primavera de 2018, exibimos com maior atengao os nossos objetos de
estudo (os zines feministas), a fim de investigar os saberes que os atravessam. Nesse
dossié, langamos as questdes: poderiam os zines de nosso recorte possibilitar a troca
de sabedorias? Seriam eles atravessados pelas produgoes de saberes? Como isso se
da? Por que os zines interessam o design? De que maneira os zines trazem ao design
formas de saberes nao normativos? Nosso interesse neste dossié¢ foi visibilizar a vida-
obra da artista dadaista Hannah Ho6ch (1889-1978) na cidade de Berlim-Alemanha,
pois ¢é considerada pioneira na fotomontagem. A partir de nosso olhar sobre suas
fotomontagens, encontramos categorias de analise. De zine em zine, é possivel
constatar que sao eles o que permanece das relagdes provisorias, sio midia de

resisténcias, reconhecimento, autocuidado e autoctitica.
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Entrando no circuito de zines, ou 0 encontro com as entrevistadas

Cidade do Rio de Janeiro-RJ, verao de 2019.

Escrevo-te esta carta, porque ainda nao explicitel como entrei em
contato com as entrevistadas desta pesquisa. No verdo de 2011,
conheci Ellen Flamboyant na cidade de Salvador-BA durante o
evento de contracultura riot grrrl “Vulva La Vida: orgulhosamente
feministas, necessariamente inconvenientes” (2011-2012). Ellen foi
de Sao Paulo-SP compartilhar a oficina “ginecologia e autogestao”.
Desde entdao, acompanho seu trabalho e realizamos a entrevista em

Copacabana.

No mesmo evento em Salvador-BA, inscrevi-me na oficina de
escrita de tatiana nascimento, que ¢ metade de Brasilia metade de
Sio Paulo. Ja a conhecia, pois seus zines feministas tinham sido
entregues em minha caixa de correios nos anos 1990. Ao anunciar
o lancamento de seu livro-zine em Sao Paulo-SP, num evento com
leitura de suas poesias labaredas, viajei até a metrépole para

gravarmos nossa conversa.

O Vulva La Vida em 2011 aproximou-me desse circuito zine-
feminista e também de Carla Duarte; nesse evento,
compartilhamos juntas a oficina de “fanzines”. Mais tarde, em
visita a sua cidade, Barra Mansa-R], abriu-me suas pastas contendo

zines e mais zines. No mesmo dia gravamos a entrevista.
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Nao foi diferente com BahLutz. Nos encontramos pessoalmente
pela primeira vez em Salvador-BA, quando assisti a apresentagao
de sua banda, a Bertha Lutz. Saindo de Belo Horizonte-MG em
turné pelo Rio de Janeiro-R], pude entio entrevisti-la nos
corredores do espago MOTIM. Nesse mesmo dia, adquiri seus

zines: preta&riot #1 e #2.

Nina também estava em Salvador-BA para esse evento com a sua
banda SapaMa. Aproveitando sua visita ao Rio, gravamos nossa
conversa em Santa Tereza. Em 2012, participei (como
pesquisadora e zineira) em coletivos feministas de Curitiba-PR

como o “LOBAXS — grupa intimista feminista”.

Nessa rede, conheci Jana, que participava desses encontros.
Quando estive em Sao Paulo-SP para entrevistar tatiana, aproveitei

para entrevista-la ja que residia na cidade da garoa nesse interim.

No Parana, também conheci Juno, que terminava sua graduacao
em Antropologia e estava criando seu primeiro zine todo escrito a
punho: o ciborgue de pele #1. Tivemos uma longa caminhada
juntas e, em 2015, no Rio de Janeiro-RJ, comecamos o coletivo
Maracuja Roxa com diferentes integrantes; nessa época,
entrevistei-a em seu apartamento e ela me mostrou os cinco zines

que havia criado desde entao.

Logo nos primeiros eventos que visitei no Rio de Janeiro, em
2015, conheci Micha Oliveira, Hanna Halm e Sofia (Sosso), todas
integrantes do coletivo Drunken Butterfly (borboletas bébadas), cada
uma de uma parte da cidade: Belford Roxo, Queimados e Niteroi.
Entrevistei Micha e adquiri todos os seus zines, porque contavam-
me historias de partes da cidade que nao podia acessar por conta

de meus privilégios.
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Hanna cu acompanhei durante o periodo da pesquisa e, mais
tarde, viemos a nos encontrar no MOTIM, local onde gravei nossa
conversa; no mesmo dia, aproveitei para conversar com Sofia, pois
ja havia participado de sua oficina de zines, além de ja ter seus

zines em meus arquivos.

Beatrix escreveu-me cartas de Florianopolis-SC, enviando-me
envelopes com seus zines. Trocamos alguns saberes durante a

pesquisa, mas especialmente paixao pelas mesmas bandas e zines.

O encontro com Ju Gama foi-me singular, pois estava
etnografando a festa “Velcro”. Nessas deambulagdes pela cidade,
encontrei-a na entrada da festa. Estava com cabelos moicanos e
coletinho jeans, e me disse: “Eu fago zines.” A partir desse dia,
nossa amizade transformou-se no viver junto do coletivo
TESOURA. Fui até Nova Iguagu entrevista-la, o que me fez
perceber o Rio de Janeiro-R] de outra maneira, pois o acesso a esse

local — que o Estado abandonou hé anos — ¢ vertiginoso.

Aproximei-me de Aline Miranda, que expunha seus zines
datilografados na mesa ordenada com flores e papéis coloridos.
Natural de Cabo Frio-R], ela faz parte de uma intensa rede de
autopublicagcdes no Rio de Janeiro e apresentou-me a diferentes
redes de coletivos feministas da cidade. Nossa entrevista ocorreu

no bairro da Lapa-R]J.

Tracei uma longa caminhada de pesquisa para me conectar as
tramas afetivas do circuito zine-feminista do Brasil. Espero que
vocé possa, ao longo desta tese, deambular por essas redes

itinerantes.

Saudagbes feministas,

camila puni.
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Mapa de navegacao ou a delimitacdo do campo de pesquisa

Dentro do periodo da pesquisa, foram coletados 101 zines de diferentes
cidades da regido Centro-Sul do Brasil (¢ possivel visualizar essa amostragem no
apéndice 01). Eles formam os arquivos de pesquisa, base de nossos dados, revelam
temas dos quais tiramos substrato. Deles, selecionamos 13 zines com o seguinte
critério de selecdo: serdo exibidos na tese somente os artefatos artisticos pertencentes
as entrevistadas. Decisdes precisaram ser tomadas, pois trabalhamos aqui com
produgdes “fugazes”, como chama Poletti (2008), e nem sempre encontramos sua
paginagao, data de publicagao ou autoria. Nao ha como explorar as praticas de si em
zines feministas sem experimentar o seu inassimilavel.

Por fim, realizamos ao todo 13 entrevistas narrativas gravadas. (QUIVY;
CAMPENHOUDT, 2008). O mais interessante dessa técnica entrevista narrativa é
que havera sempre margem para a escuta de temas nao necessariamente elencados no
roteiro. Entretanto, o volume de dados qualitativos que as entrevistas narrativas
geram ¢ o grande desafio dessa ferramenta; porém, se a conversa for estipulada para
durar no maximo 30 minutos, o material de analise pode ficar mais acessivel.

A seguir, o conteudo tematico dos objetos de pesquisa. Foram 101 zines
coletados em campo e, assim, tentamos trabalhar com o maximo deles em nosso
corpus de analise.” Nosso critério foi analisar apenas os zines e pertencentes a nossas
entrevistadas, ou seja, nossas interlocutoras de pesquisa. A seguir os temas que

realcamos de seus zines:

&< Astrologia; < Autocuidado e outras delicadezas; < Desenhos e HQ’s autorais;
< Dinamicas da cidade; < Feminismo negro; &< Masturba¢ao e BDSM;
&< Receitas veganas; >=< Saudade; &< Transfeminismo; < Transformacao;

&< Violéncias cotidianas.

19 Especificamente, o tema das “praticas BDSM e masturbag¢io” foi trabalhado em publicacio que se
estende ao documento da tese para explorarmos a técnica xerografica, o processo da fotomontagem e
a escrita descritiva-argumentativa em formato zine-publica¢do. O tema #ans foi tratado no capitulo
“inverno de 2016”, mas requer maior tempo de reflexdo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

29

A abordagem que fazemos de nosso objeto de pesquisa, 0s zines e seu entorno,
segue as diregoes apontadas por Poletti (2008, p. 3), salientando a “fugacidade” dos
zines e as “sabedorias e sensibilidades” que os zines despertam naqueles que os leem.
Nesse mesmo sentido, John Downing (2004) nos oferece um campo aberto de
possibilidades para a exploragao académica dos zines: eles sio, para o autor, uma
“espécie de minirevista”, com diferentes formatos e inimeros subgéneros.

Uma abordagem de analise diferente é a de Stephen Duncombe (1997). Em
sua pesquisa, ¢ possivel seguir pela via de mapas categoricos baseados em sua “zine
taxiomia’. O autor, a partir dos zines coletados em sua pesquisa, cria categorias de
analise fixas e de enquadramento desses objetos, deixando de fora de sua analise uma
infinita quantidade de temas. Poletti (2008) critica essa categoriza¢ao, o que faz com
que nos afastemos da visao de Duncombe (1997).

Nossa aproximag¢ao ao zines sera mais proxima a Poletti (2008) e Downing
(2004), mas, sobretudo, levando em conta todo prazer e fruicio que o texto pode
gerar, sendo “Zexto de prazer: aquele que contenta, enche, di euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, estd ligado a uma pritica confortivel da leitura. Texto de fruicao: aquele que
poe em estado de perda, aguele gue desconforta” (BARTHES, 1987, p. 22).

Quando digo “autopublicacbes”, refiro-me especificamente ao processo de
publicar de maneira simples e barata com papel&xerox. De fotocopiar o tema que
bem entender. Ou seja, trata-se, nesta tese, daquilo que, nos estudos de midia radical,
chama-se de fanzine (DOWNING, 2004). Sao publica¢oes difundidas por fotocdpias
de baixo custo sem vinculos editorais.” Além disso, também sio publicagdes
difundidas em feiras ao redor do mundo. Alex Wrekk (2014, p. 10) sistematizou tais
eventos na plataforma online intitulada: “Zine World Calendar™' e explica que os zines
sao feitos por uma grande multiplicidade de pessoas com diferentes idades e modos
de vida ao redor do mundo.

Ao denominar o nosso campo de “zine-feminista”, imediatamente questoes se
colocam: afinal, qual ¢é a diferenca entre zines feministas e os comuns? Se

denominamos como “feministas” os zines de nosso campo, seria porque eles

20 As pesquisas de temadtica zinistica, em territorio nacional, que mais dialogam com minha perspectiva
sao as dos seguintes pesquisadores: Gabriela Gelain (2017), Everton Moraes (2010), Fernanda
Meireles (2013), Jamer Mello (2010), Gabriela Marques (2016). Estamos pesquisando zines em
multiplas areas, como histéria, educagao, design, comunicagdo, artes visuais, entre outras. Como
sabemos, no Brasil esse campo ainda esta se constituindo; é perceptivel a sua intensificacdo a partir
dos anos 2000, com as pesquisas importantes de GUIMARAES (2007) ¢ OLIVEIRA (2006).
21<https://docs.google.com/spreadsheets/d/1D16yp3jX5FgbRp18-

uhsZzENtXR1vEzpROuAQtP6AVg/edit#gid=0>
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elaboram contranarrativas da sexualidade, por exemplo? Muito nos surpreende o teor
dos zines de nossa amostragem, pois seus temas nao discutem diretamente o debate
de género, nao nos descortinam o oculto das praticas lesbianas, muito menos
inauguram novas areas da sexualidade. Apesar disso, insistimos em marca-los como
feministas. Mas de que de trata o “feminismo” do zine-feminista?

Para acessa-lo, é preciso escrever com (datilo)grafias. Isso nao esta diretamente
ligado aos estudos feministas académicos. O zine-feminista carrega uma nog¢ao de
feminismo apoiada em (astro)logias, em raiva dos abusos cotidianos e em saudade
daquilo que ainda ndo se viveu; o modo de vida ¢, também, pﬂﬂ/é—feministazz, e, na
pista de danga, ¢ embalado por teclados em descompasso e rifes de guitarra
inacabados. A noc¢ao de feminismo, para as feministas zineiras, chega dentro de
envelopes, por fitas K7 (sim, elas ainda existem), CDs piratas, ou play/ists.

A feminista zineira é aquela que assimila os saberes para sobreviver na cidade
por meio de musicas estridentes de bandas como Bulimia: “500 anos de Brasil... e o que
que mudon? Quantos anos vocé tem? E o que vocé mudou? Se jugar incapaz foi o maior erro que
cometen..””; ou Kaos Klitoriano: “Estupradas nas guerras, nas 3onas rurais... nas grandes
cidades, na casa dos pais... (...) pagamento menor por trabalbo maior... sua dupla jornada nio tem
nenbhum valor”. Ou pela voz aveludada de Cassia Eller: “Sangue ¢ porrada na madrngada
(..) vida bandida... corver... com lagrimas, com lagrimas... com lagrimas nos olhos nao é
definitivamente... para qualquer um...”**

O feminismo que se liga em hifen a nossa elaboragao “zine-feminista” é aquele
da vivéncia no punk da vida e “franscende qualguer possibilidade de colocar em livros... que é

isso: a resisténcial Porgue mesmo se vocé ndo souber dar um nome... vocé vive aquilo... a coisa te

22 Destaco a concepgio da interlocutora de pesquisa Juno para a delimitagdo desse termo em nossa
tese: “acho que, pra mim, pank-feminista nio ¢ s6 misica, ¢ tipo... é uma jungio de antonomia, faga vocé mesmal o,
cuidado de si e cuidado das pessoas proximas assim... e reflexdes sobre género, reflexdes sobre sexualidade, sobre corpos,
sobre o que do mundo aféta o nosso corpo... e dai td muito interligado a exercitar uma antonomia... como vou dizer...
uma antonomia do seu corpo... desenvolver uma antonomia cotidiana, tanto artistica guanto na coisa que vocé cozinba,
com uma forma de romper com certas dindmicas do mundo que sio dindmicas que justamente agridem, violentam os
corpos, principalmente das pessoas que... que nao sao homens brancos, cis, heterossexuais ef... entio en acho que a
minha relagido com o punk-feminista talvez nio seja tao... ¢ atravessada por misica também, mas é muito atravessada
por tipo uma vivéncia assin, um modo de vida... nao sei (risos)” (Juno).

23 Bulimia foi uma banda s6 de garotas de grande importancia no cenario punk-feminista brasileiro e
da América Latina entre 1998 e 2001. Nesse periodo, em Brasilia, lancaram a demo (de maneira
independente) “Se julgar incapaz foi o maior erro que cometeu” (1998). As letras desse album
tornaram-se iconicas para a elaboracio feminista desse periodo (tanto em zines como no proprio
pensamento feminista). Destaco a musica punk rock: “O que te impede de lutar? O que te impede de
falar? Pare de esconder... vocé ndo ¢ pior que ninguém... Punk Rock nao é s6 pro seu namorado”, que
recebeu diferentes versoes, inclusive: “Punk Rock também ¢ pra viado”. Faziam parte dessa cena puntk-
feminista brasileira as seguintes bandas: Coélica, Cosmogonia, Dominatrix, Mercenarias, Menstruacao
Anarquica, Kaos Clitoriano e T.P.M, para citar apenas algumas.

2 Interpretacio de Cassia Eller. Compositores: Jodo Luiz Lobio / Bernardo Vilhena, 2000.
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atinge e ¢ uma estratégia de sobrevivéncia.”, como nos declara a interlocutora BahLutz.
Provoca autocritica a, por exemplo, possiveis tendéncias verborragicas no meio
teminista, por ser “um feminismo que ¢ pratica e nao um monte de palavras”, assinala tatiana
nascimento.

Aqui marco com BahLutz nossa concep¢ao de “resisténcia”, como aquelas
praticas que se criam estrategicamente para sobreviver. Quando propomos pensar o0s
zines como midia de resisténcia, nos ligamos especialmente a perspectiva de Foucault
(2013, p. 360): “Para resistir ¢ preciso que a resisténcia seja como o poder. Tao inventiva, tao
movel, tao produtiva quanto ele. Que, como ele, venha de ‘baixo’ e se distribua estrategicamente.”

Nesse sentido, tomamos como ponto de partida a perspectiva da zineira e
musicista Johanna Fateman (2013) para entrelagar resisténcia e autocritica a0 nosso
campo. Ela é uma das integrantes da banda chamada Le Tigre, e com isso nos leva a
pensar que esse g7/ do riot grrvl, do “raiot guél” (como pronunciado pelo sotaque de
nossas interlocutoras cariocas) é rugido de tigre. Mostrando os dentes com raiva do
assédio nas ruas; em contra-ataque aos medos de ser estuprada na volta para casa.
Assim, destaco o trecho a seguir, que nos foi fundamental durante a criagio do

pensamento desta pesquisa:

[O movimento] riot grerl numa resposta as feministas da segunda onda
rejeita veementemente a palavra “gi#/’ (menina), reclamando-a como
“orrrl” para valoriza-la com certa parédia. Suas cangbes, perfomances e
estilos de moda ridicularizaram as representacoes da inocéncia e
conformindade feminina, porque enfrentavam situagGes de
discriminagdo, exploragdo e abuso sexual. E, numa nova tradigdo
de autopublicagdo, as meninas usavam cursores, coragoes,
estrelas, fotografias de cabines e imagens kitsch (donas de casa,
super-herois e cheelearders) para emitir mensagens datilografadas
ou manuscritas; critica cultural, fic¢do e filosofia. Os zines punk-
feministas dos anos 1990 com sua estética DIY (faga vocé mesma/o),
humor e verdade crua, eram a contramensagem crucial na cena da
musica urgente e contagiante que estava sendo associada ao riof grrvl. Eles
também foram instrumentais para a formacido pré-Internet de cenas
locais e de redes internacionais integradas por garotas punk-furiosas.
(FATEMAN, 2013, p. 13, grifos nossos).?

25 “Riot grrrl, in a conscious response to second-wave feminists’ rejection of the word ‘gitl’, reclaimed
it with pride and also parody. Songs, perfomances, and fashion statetments mocked the depictions of
feminine innocence and compliance served to us in the face of discrimination, exploitation, and
endemic sexual abuse. And in a new tradition of self-publishing, gitls used oopy cursive, hearts, stars,
photo-booth portraits, and kitsch images (of housewifes, superheroes, schoolgitls, and cheelearders)
to set off type or handwritten communiqués, cultural criticism, fiction and philosophy. The feminist
punk zines of the 90’s, with their DIY aesthetics, humor, and raw truth telling, were a crucial
counterpart to the urgent and infectious music associated with riot grrrl. They were also instrumental
to the pre-Internet formation of local scenes and an international network of angry-girl punks.”
(FATEMAN, 2013, p. 13).
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A partir do olhar de Fateman (2013) sobre a contracultura riot gr norte-
americana na década de 1990, podemos entio tragar algumas caracteristicas daquelas
que pertencem ao meu universo zine-feminista. E, para isso, separei a seguinte
descri¢dao colhida em campo em 2015 (logo quando me inseri nos circuitos de zine
no Rio de Janeiro): “vejo cabelos cacheados tingidos de azul, black powers e anelados, moicanos
ou side cuts; idades variam entre 18-40; alfinetam em suas roupas pedagos de pano (patch);
pochetes ao redor da cintura e coletes jeans decorados com bottons e pins, seus ines sao expostos
emr mesas com flores e ramos de ervas.”’

Nesse universo, a vontade talvez seja por reconhecimento, principalmente
onde essas caracteristicas nao sao comuns e “a/ v reconbece... em outra mulber... um
pouso... um alivio, uma certeza de que... ves entenden as mesmas coisas da mesma forma, talve nao
da mesma forma... mas similar e de uma maneira proxima... e isso fag ves proximas. E eu acho
que feminismo ¢ isso”, como compartilha a interlocutora Hanna Halm, em nossa
entrevista.

Por fim, tais temas tocam-me especialmente, porque a primeira vez que
coloquei por sobre as maos um fanzine foi em 1997, e, na época, eu residia no
interior de Sao Paulo, onde eles chegavam apenas por cartas. Este primeiro zine a
que tive acesso era de papel&xerox e continha rabiscos e palavras soltas que
indicavam essa particularidade “riof grrr/’; confesso que nao entendi muito bem
aquela experiéncia vertigem. Demorei algumas horas para assimilar aquele seu
conteudo.

Os zines foram para mim, desde entido, fonte de sabedorias; tive a
oportunidade de trabalhar com eles em ambientes educativos rurais, na metodologia
de cursos e oficinas, ¢ também como suporte artistico em ac¢Oes projetuais do
Design. Porém, ainda era preciso perseguir algumas linhas teoricas para essa midia-
metodologia, inquietagdes tedricas sobre a pratica zinistica em que pude embarcar
nesta pesquisa de doutoramento. Isso me levou a refletir sobre o tom textual dos
zines, e me fez, igualmente, assumir uma escrita afetada, uma voz-escrita cicatriz.

Coloquei-me entdo este desafio e focalizei, para essa escrita cicatriz, aqueles
acontecimentos que me afetaram negativamente ao longo do caminho, além dos que
vivenciel com as zineiras da metrépole. Foi preciso deixar “crescer heras” e orquideas

nessas paginas-ruinas, pois as memorias (que todos os arquivos aqui despertam)

26 “O manifesto riot grrrl’, datilografado por Kathleen Hanna em 1991 e publicado no BIKINI KIL.L
ZINE #2 fo1 traduzido no Brasil por Carla Duarte, ¢ pode ser V1suahzado no seguinte link:
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fazem o passado pinicar em minha pele... elas precisam tombar; “deixai-as tombar”,
sussurra-me aos ouvidos Florbela Espanca (2015, p. 75): “Se ¢ sempre Outono o rir das
Primaveras,/ Castelos, um a um, deixa-os cair...| Que a vida é um constante derruir/ E deixa
sobre as ruinas crescer beras.| Deixa-as bejjar as pedras e florir!/ Que a vida ¢ um continuo

destruir/ (...) Deixa-os tombar... deixa-os tombar...”
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Caderno de campo, 2015.

Folhas como vogais, sussurros de palavras como um alento livre.
Folhas sao vogais. Eu as espalho na esperanca de

encontrar as combinagoes que procuro.

Patti Smith, Linha M


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

35

2
Verao de 2015, vontade de autocuidado e outras

delicadezas

conbeco um modo de vida que ¢ suave orgulho, graga de
movimentos, frustracdo leve e continua, de nma habilidade de
esquivanga que vem de longo caminho antigo. (...) que é sombra
leve desfraldada ao vento e balancando leve no chao: vida que é
sombra flutuante, levitagdo e sonhos no dia aberto:

vivo a riguea da terra.

Clarice Lispector, Agua VViva

Por que comegar no verao de 2015? Porque foi esse o perfiodo no qual pude
experienciar o quao circular e multiplo sio os zines feministas contemporaneos: eles
se entrecruzam no ar. Sao tantos e cada vez mais, que impossivel seria frea-los. Digo
isso porque, no universo de pesquisa do qual fago parte, as autopublicacGes
(denominadas aqui de zines) escapam de seu campo habitual, transbordam os limites
das midias radicais e dos informativos da contracultura punk. Os zines de meu
recorte singular apresentam ““habilidade de esquivan¢a” de violéncias cotidianas, praticas
de autocuidado e (datilo)grafias que tracam linhas para uma amizade zine-feminista.
Confesso que estamos em uma rede com dimensdes multiplas na cidade que atinge
um calor de 40 graus no verao.

Para refletirmos a respeito das implicacbes ¢ dos modos como as zineiras
elaboram praticas de resisténcia com zines, tomaremos como perspectiva a
delicadeza, por seu sentido barthesiano. Isso porque as tematicas que emergem dos
zines de meu recorte demonstram, a meu ver, delicadezas na maneira como revidam
as dinamicas nocivas da cidade vertigem, pois sao criadas através de escritos poéticos,
da troca de receitas e mapas astrais, compondo, por exemplo, modos de vida
baseados na amizade.

Nesse sentido, as praticas que as zineiras desenvolvem dentro das redes zine-

feministas podem possibilitar o que Roland Barthes (2003, p. 260) aponta como
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“distancia e cuidado” implicitos na delicadeza do Viver-Junto.”

Parecem desejar
distanciamento de abusos cotidianos e, a0 mesmo tempo, elaborar maneiras do
cuidar de si mesma, difundindo tais praticas por meio da escrita de zines dentro de
sua rede de associa¢do. Sendo assim, ao longo dos itens desse capitulo, exploraremos
as delicadezas contidas nos zines que selecionei, assim como a voz das interlocutoras
que zinam resisténcia as dindmicas da cidade.”

Com as nogdes de cuidado marcadas ao longo da histéria, como nos conta
Foucault (2006, 2014), em especial com a cultura de si greco-romana, tomamos como
ponto de partida o seu olhar, principalmente no que diz respeito ao cuidado de si por
meio da pratica da escrita. Assim, voltamos nossa aten¢ao as praticas de cuidado em
nosso campo de pesquisa que estivessem ativas através da escrita, isto €, os zines. A
escrita de si dos gregos, pelo olhar do filésofo, é bem diferente daquela ligada ao
catolicismo (que ao longo da modernidade incentivou a confissao e a investigagao):
entre os gregos, ela nao revelava o oculto, mas reunia o vivido.”

Nesse sentido, coloco olhar nas praticas de cuidado contidas nos zines de meu
recorte inspirada pela via “transformativa” na escrita ofertada por Foucault (2014, p.

152) e, claro, por aquela escritura que ‘fransforma a coisa vista ou ouvida ‘em forcas e em

27 A partir de Barthes, podemos pensar o Viver-Junto como as maneiras que encontramos patra
conviver no insuportavel, no limite e que estd sempre a se fazer: “A #itulo de excursio fantasiosa, isto:
certamente tomarenos o 1V iver-junto como fato essencialmente especial (viver num mesmo lugar). Mas em estado bruto, o
Viiver-Junto € também temporal, e é necessdrio marcar aqui esta casa: ‘viver ao mesmo tempo em que...", ‘viver no mesmo
tempo em que...”” (BARTHES, 2013, p. 11). A respeito da delicadeza em sua perspectiva, o trecho:
“Delicadeza seria: distancia e cuidado, anséncia e peso na relagao, e, entretanto, calor intenso dessa relacao. O principio
seria: lidar com o outro, os outros, nao manipuld-los, renunciar ativamente as imagens (de uns, de outros), evitar tudo o
que pode alimentar o imagindrio da relagio = Utopia propriamente dita, porque forma do Soberano Bem.”
(BARTHES, 2003, p. 260).

28 A associagdo mais comum que se costuma fazer entre os/as pesquisadoras da comunicagio em
relacdo aos zines ¢ pela via da traducdo “fanzine”, que vem da palavra inglesa magazine. Com isso,
zines seriam pequenas revistas informativas com infinitas possibilidades de escritas e temas. Nossa
aproximac¢do ao universo dos zines, além de seguir a trilha punk-feminista (como trabalhado na
introdugdo), acontece também a partir do poema de Manuel de Barros “um filésofo de beco”
publicado no Livro sobre nada. Os zines, como veremos, circulam nos becos do rato da lapa carioca,
mas sobretudo zinam agudamente vozes de resisténcia e produzem zunido como o verbo “zinir”, que
Manuel de Barros (2000, p. 81) utiliza nessa composicio: “Bola-Sete ¢ filésofo de beco./] Marimbondo faz
casa no seu grenho - ele nem zine./ Eu queria fazer a biografia do orvalho - me disse./ E dos becos
também.| E preciso refazer os becos, Senhor!/ O beco é uma instituicio que une o escnro do homem com a indigéncia do
Ilugar.] O beco é um Ingar que eleva o homem até o sen melhor aniguilamento./ Um anspecada, amigo men, de aspecto
moscal, sd encontron a salvagio nos becos.| Antoninha-me-leva era Eminéncia nos becos de Corumba. | Senhor, quem
encherd os bolsos de guimbas, de tampinbas de cerveja, de vidrinhos de gnardar moscas - se nao os tontos de beco?/ E
quem levard para casa todos os dias de tarde a mesma solidio - senao os doidos do beco?/ (Algum doido de beco me
descende?).

29 Para isso, ver, em especial, os seguintes livros de Foucault (2006, 2014e): A bermenéntica do sujeito e
Historia da sexualidade 3: o cuidado de si.
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sangue”.” Os zines alcangariam forca transformativa por suas (datilo)grafias? Se as
zineiras querem isso, o que exatamente elas pretendem transformar? Para seguir com
esses questionamentos, interessa-nos trabalhar com a escrita “mestiza” de Gloria
Anzaldta (2000, 1987).”'

Na carta que escreve para “as mulberes escritoras do terceiro mundo”, nos oferta
pensar a escrita “desde lo queer”. Na visio de Anzaldda (2000, p. 235), escrever é
encontrar forcas para ultrapassar os perigos da vida através de uma escrita com
“sangue, pus e suor”. A partir disso, trabalharemos com as entrevistas realizadas com as
zineiras de nosso campo para investigar os detalhes da escrita encontrada em seus
zines. Nao por acaso, tragamos dialogo entre Anzaldia e nossas interlocutoras. Digo
isso porque a autora esteve envolvida nos movimentos contraculturais do anos 1960
na Califérnia-EUA, em especial o gueer, que estavam preocupados também em criar
redes de cura.

Digo isso porque existe uma preocupagiao fervente nos coletivos que
acompanhamos em elaborar para si praticas de resisténcias e gestos de revide por
meio de um cuidado denominado por elas como “autocuidado”. Esse termo aparece
por todo nosso campo de pesquisa (seja nos zines, nas entrevistas ou Nos eventos
etnografados). O autocuidado que ¢ proposto e elaborado entre as proprias zineiras
circula apenas nas paginas de seus zines fotocopiados, dentro do que estamos
chamando aqui de “circuito zines-feministas”. Portanto, nossa aproximacao a esse
tema serd a partir da ligacdo entre escrever, descoberta de si e sua capacidade de

“manter vivo 0 espirito da revolta” (ANZALDUA, 2000, p. 232).”

30 Na integra, o paragrafo que cito: “O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura constituin, um ‘corpo’
(quicquid lectione collectum est, stillus redigat in corpus). EE ¢ preciso compreender esse corpo nao como um
corpo de dontrina, mas sim — segundo a metdfora da digestdo, tdo frequentemente equivocada — como o priprio daguele
que, transcrevendo suas leituras, delas se aproprion e fez sua a verdade delas: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida
em forcas e em sagne’ (in vires, in sanguinem). Ela se torna, no priprio escritor, um principio de agio racional.
(FOUCAULT, 2014, p. 152).

31 Refiro-me a sua poesia “Mestiza”, onde entrelaca, na mesma escrita, inglés e espanhol. Isso acontece
a0 longo de todas as suas publicagdes. “Becanse 1, a mestiza,/ continnally walk ont of one culture/ and into
another,/ becanse I am in all cultures at the same time,/ alma entre dos mundos, tres, cuatro,/ me zumba la cabeza con
lo contradictorio. Estoy norteada por todas las voces que me hablam/ simmitineamente.| (ANZALDUA, 1987, p.
77).

32 A autora parte da teoria cultural chicana, da teoria feminista e da teoria gueer para desenvolver seu
trabalho sobre a escrita. A meu ver, esse circulo de dissidentes escritoras se aproxima do meu campo
de pesquisa: “Ewm Sdo Francisco, que é onde en vivo agora, ninguém mexe mais com o piiblico, com sua arte e verdad,
do que Cherrie Moraga (chicana), Genny Lim (asidtico-americana) e Luisah Teish (negra). Na companbia de mulheres
como estas, a solidao do escrever e a sensagio de fala de poder dissipam-se. Podemos caminbar juntas falando do que
escrevemos, lendo uma para a ontra. Quando estou sozinba, mesmo junta ds outras, a escrita me possui cada vez. mais e
me faz saltar para um lugar tempo e espago, nao-lugar, onde esqueco de mim e sinto ser o universo. Isto ¢ poder.”

(ANZALDUA, 2000, p. 234).
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E possivel inferir que, ao escrever seus zines, as zineiras estariam elaborando
praticas de revide ocasionadas pela dinamica agressiva da cidade. A meu ver, o
autocuidado (usando a terminologia do campo) esta ligado ao do-it-yourself, ou seja, a
uma vontade de elaborar elas mesmas o que aqui denominam de “cidar uma das
ontras”.” Portanto, a vontade de autocuidado entre as zineiras de meu universo
emerge como pratica de enfrentamento aos assédios nas esquinas da metropole, a
vertigem dos meios de transporte urbanos™, a poluigio sonora; em especial, o
autocuidado por meio da escrita de seus zines ¢ resisténcia as “merdas que sofri no punk
¢ na vida”, como nos revela a interlocutora Carla Duarte.”

Autocuidado para enfrentar os embates dentro e fora dos espacos LGBTI+,
que, como veremos no capitulo “inverno de 20167, ¢ local também de viola¢bes de
limites inaceitaveis. O autocuidado das zineiras feministas é gesto de revide ao
abandono do Estado como a interlocutora Ellen nos grifa: “nao se pode contar com o
cuidado do Estado atwal de governo”, em seus zines chama aten¢do para os apelos das
Industrias farmacéuticas na produc¢ao desenfreada de produtos que em sua visao e de
outras desse circuito, sio mercadorias ’inuteis”.

Em nossos diarios de campo com anotacées dos eventos zine-feministas,
vemos as seguintes frases: “agui cuidamos uma das ontras”’, “a gente nao esta sozinha... esse

espago politico, aqui e agora, € nosso... quero ¢ trocar ideia, fager ines ¢ dangarl”, afirma Carla

3 O “autocuidado” aparece em nosso campo zine-feminista ndo como uma categotia nova, ja que esta
ligado a perspectiva feminista da década de 1960, mas como inspiracdio nos momentos socioculturais
criticos, como os que vivemos na contemporaneidade. Para essa perspectiva, ver, entre outras: bell
hooks (2000) e Audre Lorde (1984). E importante frisar, além disso, que Do I# Yourself é uma filosofia
e por isso abre diferentes campos de debate. Everton Moraes (2010), pesquisando as comunidades
punk de Curitiba-PR, a define como uma ética: “faga vocé mesmo (do it yourself), isto ¢, atitude que consiste em
produzir por si mesmo tanto quanto possivel, produtos e o estilo de vida que se consome. Essa atitude é o cerne do punk,
sua ética motriz.” (MORAES, 2010, p. 72). Gabriela Gelain (2017), investigando as subculturas 7iof grrv/
no Brasil, prefere pontuar seu aspecto de criagdo por si mesma: “Faga vocé mesmo é a corporificacao do
espirito punk, on seja, ndo dependa de ninguém para fazer na cena, vocé mesmo(a). DIY ¢ uma filosofia que abarca a
ideia de simplesmente sair e fazer’, on, como popularmente ¢ expresso no mundo underground, a ideia do Faga 1 océ
Mesmo’, on a ética Do 1t Yourself, surgin da necessidade de construir, de criar algo dentro do movimento punk.
(GELAIN, 2017, p. 11). Para uma nocdo de autocuidado baseado no conceito de autonomia dentro de
praticas feministas ligadas aos movimentos anarquistas, recomendo a leitura das pesquisas
contemporaneas de Iris do Carmo (2018) e Gabriela Marques (2016). Além disso, para esse debate,
ver, entre outros, Anarquismo & feminismo no Brasil, de Margareth Rago (1998).

3 Na cidade do Rio de Janeiro existem, dentro dos énibus urbanos, duas catracas para usos diferentes
e cerca de quatro aparelhos para se validar o que denominam de “bilhete Gnico”, que na verdade nio
oferece o uso de apenas “um” bilhete, pois para cada transporte coletivo da cidade (metr6, VLT,
onibus, trem etc.) é preciso um tipo de cartio (seus bilhetes ndo sio tGnicos), com valores
diferenciados, além de ndo oferecer integracdo 100% entre os transportes.

35 B importante marcar o debate existente na perspectiva da filosofia da vontade em Nietzsche. O
filésofo Daniel Soares (2015, p. 15) demonstra, em sua pesquisa, como Nietzsche efetua uma
autossuperagao da filosofia da vontade ao elaborar uma nova concep¢io do querer, na medida em que
“a nogdo de vontade de poténcia ¢ erigida tendo como pano de fundo o questionamento de um pressuposto velado que
sustentava a filosofia de Schopenbauer”. Para isso, ver também Nieszsche e a Filosofia de Deleuze (1976).
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Duarte. Dentre os zines recolhidos observamos a disseminacao do uso de ervas para
chas fitoterapicos e mapas astrologicos como conduta de vida; hd receitas veganas,
pois, nessa visio, poderiam conduzir a uma existéncia mais vivivel; é possivel
encontrar a “historia de mulberes curandeiras” nas paginas dos zines que tivemos acesso
com Ellen, mas nao apenas, a vontade de autocuidado ¢ criada também com a escrita
de poesias onde oferecem “/iteracura para tempos sombrios”, como assinala o titulo do
zine da interlocutora Aline Miranda.

Estariam dentro desse circuito de zines elaborando entre si praticas de cuidado
voltadas a uma vida ética ou reproduzindo valores da moral crista? Seria possivel uma
inspiracao no cuidado de si dos gregos? O autocuidado das zineiras feministas chega
a tencionar as estruturas de poder contidas nos aparelhos de cuidado do Estado? Por
suas praticas de escritas de si, poderiam elas expurgar as afetagdoes ocorridas na
cidade vertigem? Com a circulagao de praticas de autocuidado em redes de zines-
feministas, seria possivel se chegar a temperanga? Se procuram por isso, quais as
priticas que elaboram?”

Nessa trilha, nos aproximamos entao da cultura de si e com ela tocamos em
suas praticas, principalmente a da escrita de si. Como veremos mais a frente, os
cadernos de anotagdo (bupommémata) e o envio de cartas na Grécia Antiga
impulsionavam a elaborac¢ao de si para uma vida mais bela. Uma transformacao de si
laborosa acontecia ao se escrever em papyros nesse periodo. Tomei como impulso o
olhar que Foucault coloca nessas cartas e cadernos de anotagao greco-romanas para
pensar os zines de meu universo de pesquisa. Os zines estao longe de uma escrita
confessional de diarios, mas proximos da reunido de fragmentos do mundo vivido
pelas zineiras. Os zines aqui trabalhados utilizam, a0 mesmo tempo, o género da
escrita de cartas, dos cadernos de artista e fotomontagens, como, por exemplo, folhas
secas, desenhos autorais, envelopes de cartas trocadas, listas de supermercado etc.

Faco substrato do verao de 2015 e das vivéncias que dali surgiram para tecer
essas aproximagoes nesse capitulo. Aproximo ideias, forjo relagdes delirantes, recorto
frases lidas em zines, enfatizo relatos de campo, repito vozes das entrevistas

gravadas. E preciso um aviso: ha delirio e fracasso no meio do caminho. Todavia, ha

% Formulo essas questées com Deleuze (2010) em meu pensamento. Isso porque, como nos aponta o
filosofo, “a diferenca entre ética e moral é que na moral acaba-se por julgar e julgam-se agoes sempre referenciadas a
valores como certo e errado. Ja quando se tem o olbar a partir da ética, ndo se julga; o que ocorre sio avaliacoes,
ponderagies, observagies do vivido e de como se age e o que se diz. Ainda, a diferenca entre elas é que, na esteira da
moralidade (tao presente no contemporineo), as regras do jogo sao “coercitivas”, enquanto na ética como conduta suas
regras sdo “facultativas”, hd escolhas e ndo obrigacies.”” (DELEUZE, 2010, p. 120).
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também contaminagdo entre os vestigios do campo e as entrevistas € 0 pensamento
teorico de Michel Foucault (20006, 2014, 2014b), Gloria Anzalduaa (2000, 1987), Gilles
Deleuze (1997), Florbela Espanca (2015) e Roland Barthes (1981, 2013). Por ora,
sigamos com folego e paixdo pelo texto, pois neste primeiro dossi¢é ecoam uma série
de vozes itinerantes e (datilo)grafias da delicadeza.

Ao longo da pesquisa, identifiquei diferentes praticas entre as zineiras, e por
conta de sua variedade, escolhemos trés delas para explorarmos ao longo da tese.
Nos zines de nossas interlocutoras de pesquisa, por exemplo, identificamos as
seguintes particularidades: sao escritos com maquinas de escrever, canetas nanquim, a
punho, e também hd recortes manuais, rasuras e rabiscos. Assim, determinei suas
principais praticas: escrita, troca e feitura. Iremos trabalhar com elas ao longo da

tese e, para este dossi¢, vamos desenvolver a primeira delas, a escrita.

2.1.

Zines: uma pratica de si

Cidade de Volta Redonda-R], 08 de agosto.
(Verao de 2015)

[Juno para a Coletiva Maracuja Roxal]
Entre um gramado verdejante e as ondas do vento que balangavam
as folhas das arvores e de papéis foi que aconteceu o #1 Bazar de
Garagem — Coletivo TTAMAT. Banhadas por um respiro de Verio
que a piscina evocava, trocaram-se folhas, sorrisos, palavras, sons
(...). Ali, no colorido das colagens, das roupas, dos fanzines, das
mandalas e das pessoas, senti inspira¢ao que ha muito me faltava.
Vontade de fazer, vontade de existir, vontade de estar no mundo

de outras formas.
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[Camila Puni para a Coletiva Maracuja Roxa]

Pegamos nossas criagdes d.zy. e fomos juntaxs: Cabeca
Tédio e Maracuja Roxa levar um pouco do que somos/estamos
para expor coladinhas na “banquinha”. Voltei com a mochilinha
lotada de cambios afetivos, criagées autdénomas, lacos de
amizade, receitas veganas, papéis coloridos, camiseta andorinha
s6, colagens divas, zines elaboradissimos, mandalas de protecao e,
principalmente, voltei energizada sentindo-me menos sozinha
no mundo.

(RELATO do Caderno de campo: evento #1 Bazar do coletivo
TIAMAT — Volta Redonda-R] e Barra Mansa-R]).

Essa ¢ a descricio em relatos de minha primeira imersdo zinistica enquanto
pesquisadora nos eventos de zines no Rio de Janeiro-R]J. Eles foram publicados no
verdo de 2015 pela coletiva de zines Maracuja Roxa e, relendo-os, tenho a impressao
de que determinadas reflexdes sobre o viver junto em coletivos de zine aconteceu no
calor de 2015. Isso porque, ao chegar ao estado do Rio de Janeiro-R] (para essa
pesquisa), ainda carregava certa visio de mundo elaborada em outros estados do pafs,
como Parana e Sio Paulo, por exemplo. Essa minha visio de “pesquisadora
itinerante” colaborou para uma observacio prépria das particularidades da cidade
carioca e também do universo zine-feminista em que estava me inserindo para
realizar a pesquisa de campo.

Detenho-me nos relatos acima por um instante e gostaria de, com eles,
assinalar algumas questoes. A interlocutora Juno utiliza palavras como “frocas”,
“Inspiracao”, “vontade de estar no mundo ¢ de existir de outras formas”. Ja em meu relato,
trago ““cambios afetivos”, “lagos de amizade”, “menos sozinha no mundo.” Aparentemente, tais
frases apresentam uma dose de alivio, porque foram escritas apos o evento.
Entretanto, elas refletem o alivio que, na verdade, foi conseguir organiza-lo com
poucos entraves. Posso afirmar pela experiéncia de campo que conseguir um espago
para qualquer tipo de evento declaradamente feminista nao é simples, ja que é preciso
enfrentar diferentes violéncias e LGBTI+fobias, por exemplo.

Durante a pesquisa, acompanhei diferentes eventos que precisaram ser

cancelados durante a sua negociacdo, seja por casos de agressio ou pela burocracia
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do Estado.” Nesse sentido, os relatos acima nos interpelam a pensar quais préticas as
feministas contemporaneas elaboram para “existir de outras formas” e possibilitar
cambios afetivos? Quais linhas de for¢a (ndo de fuga) fazem brotar o viver junto em
coletivos? Seria possivel entender escrita de zines como uma pratica de si? A amizade
zine-feminista pode ser vista como uma das linhas de for¢a do viver junto em
coletivos?

Para preparar o espaco de reflexdo que vira a tona nos capitulos seguintes,
achei prudente delimitar algumas praticas elaboradas pelas zineiras de meu recorte de
pesquisa. A essas praticas com zines chamarei de praticas zinisticas e sao trés as suas
principais modalidades. A primeira é a da escrita (os tons de cinza do xerox, tracos a
punho e (datilo)grafias, e o gesto de inscrever-se no mundo); a segunda ¢ a da troca
(em cartas em feiras e festivais pelo mundo) e, por fim, a terceira modalidade ¢ a da
feitura (envolvendo a dimensao das colagens e suas montagens). Concentro energia
aqui nesse capitulo para desenvolver a primeira delas, a pratica da zine-escrita.

Aqui destaco nossa ideia de processo zinistico, ou, como chamaremos ao longo
da tese, de “processo coletivo das afetacdes”. Fagco também certo jogo com o termo
processo (processar, passar por). Esse termo ja aparece nos itens deste capitulo.
Fomos inspiradas nos relatos de campo acima, pois neles existem pistas do fazer
junto, ou como Roland Barhes (2013) nos sugestiona pensar “Viver-Junto”. A
inspiragao no autor vai ao encontro do viver a vida em seus limites, por seu ritmo e
distancias particulares, pois, como veremos mais adiante, o viver junto entre as

zineiras esta repleto de encontros-desencontros.

2.1.2.

Contracultura zinistica

Vocés sao as profetisas com penas e tochas.
Escrevam com suas linguas de fogo.
Gloria Anzaldaa, Falando em linguas

Entendo que é batendo nas teclas da maquina de escrever que se faz um zine.
E com a caneta nanquim em punho que se faz um zine. E do tipo de acimulo de

papel, onde se guarda o que nao presta e se tem o que se precisa. A zine-escrita ¢ das

37 Para citar apenas um, recordo-me do evento de zines “Salafririas 27, organizado pelo coletivo
Drunken Butterfly em 2015, no Rio de Janeiro-R], que precisou ser transferido de local poucos dias
antes de acontecer, pois um dos donos e/ou organizadores do espago alugado havia cometido um ato
de violéncia sexual.
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linguas de fogo, do mergulho em abismos da meméria. E trocando zines que se faz
zines. E do tipo da contribuicio financeira espontinea, da circulagio por cartas, da
economia das trocas de sorrisos e olhares.” F com vontade de colocar para fora que
a zine-escrita acontece. Percebo que zines feministas sio do tipo que levam a
transformacdes de si e a romanescas paixdes pelas falhas da fotocépia. E do tipo da
livre expressao. Tem certo nivel de liberacdo. Leve e potente midia radical feita com
as maos.

E um prazer do texto coletivo. Ninguém faz zines totalmente sozinha. Por
dentro de suas folhas ecoam as frases, os desenhos, as caligrafias uma das outras. E
pela grafia conjunta de diferentes zineiras que se faz a zine-escrita; tem-se a letra de
muitas em um s6 zine.” A sua circulagio é de ordem inspiratéria, ela é zinistica
porque, com suas palavras com multiplas dimensoes, abre campos energéticos e
produz imagens de enfrentamento a cidade vertigem. Ou seja, ela é parte mistica,
parte feminista e parte cicatriz.”

Sdo feitos entre as feministas zineiras, “as minas brancas dos zz'nes”“, mas nao
apenas. Sio feitos pelas “rof pretas” e, como proclama o zine da interlocutora
Bahlutz, “zine preta, gorda, sapatao e riot grrl’. E nao sé ela. Micha também reivindica a
contracultura zinistica como sendo também 7io# preta. Lembro uma de suas frases de
nossa entrevista, e aqui grifo a entonagao carioca do termo “riot grrrl’: “Se vocé me
disser que en ndo sou rdiot guel porque sou negra... ¢ uma mentira sua, porque eu sou rdiot guel

ineira sim, men amor!”

38 Trabalharemos a questdo da arquitetura das trocas e da economia coletiva no capitulo “inverno de
2016”.

¥ Afirmo isso porque a intetlocutora Beatrix, durante a pesquisa, enviou-me por corteio seu zine e
nele encontrei a minha prépria grafia, o que me surpreendeu. O termo #ot grrvl, no alto direito de sua
pagina, estava escrito com a minha proépria letra. A (datilo)grafia zine-feminista nao cessa de reinventar
modos possiveis e temporarios de escrita. Existem diferentes (datilo)grafias em um s6 zine.

40 Nossa inspiracdo para pensar a escrita de zines desta maneira estd em Clarice Lispector, Concei¢do
Evaristo e Gloria Anzaldda, pois, a meu ver, todas trabalham com essas tematicas, cada uma a seu
jeito. Anzaldaa (1987, p. 70) segue pela via do que chama de “#he shamanic state”, ou seja, uma narrativa
a partir de sonhos e metaforas com animais. Conceicao Evaristo (2016, p. 100) marca-me como
cicatriz: “A morte brinca com balas nos dedos gatilhos dos meninos. Dorvi se lembron do combinado, o juramento feito
em vog, unissona, gritando sob o pipocar dos tiros: - A gente combinamos de niao morrer” Clarice traz a experiéncia
da escrita fluxos, epifanias e relagcdes intimistas com objetos cotidianos, estagées do ano, erotismo
daquilo que “¢ vivo estd espalbado no ar, no mar, nas plantas, em nds, espalbado na veeméncia de minba voz, en te
escrevo com minha voz” (LISPECTOR, 1998, p. 40).

41 Certa vez, em uma festa no espaco MOTIM, fui apresentada a uma das integrantes do coletivo
Sapa-Roxa. Olhamo-nos olhos nos olhos. Trocamos nossos nomes e, apds dizer, “prazer, camila
puni”, ela me apontou: “ah, vocé é das minas brancas dos zines”. Intervencio certeira, pois ja ha algum
tempo me questionava sobre a invisibilidade das zineiras ndo brancas. MOTIM ¢é “espago que hospeda
projetos independentes e feministas, colaborando na construgao de um lugar seguro de produgao cultural para mulberes
artistas, produtoras, frequentadoras. Ha programagao constante de oficinas, rodas de conversa e shows”, como
descrevem em sua pagina.
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Nessa trama das autopublica¢Ges zine-feministas existem os grupos de artistas
que frequentam coletivos de zine. Ha nessa contracultura zinistica o compartilhar de
saberes por meio, p. ex., das oficinas de zines, das trocas de zine, das banquinhas zine
(termo usado para descrever uma mesa expondo zines); das zinetecas (pequenas
bibliotecas de zines). Os zines do universo de que fago parte e que seleciono para
essa pesquisa zinem vozes agudas em revide as dindmicas nocivas da cidade vertigem.
Zines sdo mais que “gonas de solidariedade”, como nos fez pensar Judith Butler na sua
passagem pelo Brasil, eles sio zonas de delicadezas, zonas para a elaboragao de si.

Em suas linhas ha escritas de revolta. Suas paginas atingem certo nivel
agressivo de protesto, de manifesto, do registrar em (datilo)grafias o proprio mundo
a partit das relacbes coletivas. Tem esse nivel de “auto”; de autoestima,
autopublicagdo, faga vocé mesma/o. Metade literatura de cordel metade literatura
marginal. Escritas da onomatopeia: grrv/. Um grrv/ que mais parece um rugir de dentes,
gtito de furia ou uivo pra lua do que a comum associagao com a palavra garota/gir.
Hey, zine-escrita, estaria vocé rebelando-se contra publicagbes dominantes de

artes&design por meio de sua tecnologia analdgica e de suas falhas de fotocopia?

Figura 01: Ana Fores, banquinha coletivo cabega tédio, Volta Redonda-R] (2015).
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Figura 03: Arquivo pessoal, banquinha coletiva Maracuja Roxa, Volta Redonda-R]
(2015).
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Figura 04: Arquivo pessoal, banquinha coletivo TIAMAT, Volta Redonda-R], (2015).

Pautando-se nestes pressupostos, podemos considerar a dimensio do fazer
junto entre as artistas zineiras. Isso porque, em geral, adquire-se um zine diretamente
de quem o fez e nao de uma prateleira na livraria. Dai a diluicao dos limites entre
audiéncia e publico, borrando as hierarquias de compra e venda. Acredito que o
circuito zine-feminista confirma a necessidade e a importancia do mundo tangivel®,
pois busca a troca de olhares, a troca de cartas, a troca do préprio suporte artistico.”
Sua escrita ¢é itinerante e ndo poderia ser armazenada em estantes por muito tempo,
pois o zine circula. As zineiras colocam uma alga ao redor das autopublicagoes,

levando-as para o meio da cidade, para as ruas, para os parques.

4 Para esse termo, penso em Alex Wrekk (2014), que, ao descrever as comunidades de zines norte-
americanas, cita a importancia de sua tangibilidade: “Pessoas que fazem ines geralmente criam e participam em
comunidades/ grupos/ coletivos que celebram o mundo tangivel da escrita. Essas pessoas apoiam umas as ontras, seja
trocando ines com outros gineiros ou participando de eventos de zines.” (WREKI, 2014, p. 10).

4 Para pensar a materialidade dos zines, baseamo-nos na concep¢io de materialidade que Judith
Butler desenvolve na introdugdo de Corpos que pesam, quando propbe pensar a partit de Donna
Haraway uma materialidade que seja acessivel também a corpos que nao contenham necessariamente
pele. Para isso, ver Butler (2000, 2002).
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Figura 05: Arquivo pessoal, banquinha mével do coletivo Drunken Buttlerfly no
Aterro do Flamengo, Rio de Janeiro-R] (2015)

Vemos, assim, no fluxo desse circuito itinerante zine-feminista, certas
particularidades. Uma delas é sua datilografia, que esta bem proxima do que Foucault
(2014) chama de escrita de si, porque, ao elaborar suas escritas em zines, as zineiras

exercitam o colecionar de pequenos objetos de seu universo ao redor e os registra

(13

nas folhas de seus zines, expondo-os, para usar uma palavra do campo, “em
banquinhas”. Interessa-nos ainda investigar como esse processo da zine-escrita
acontece. Gloria Anzaldua (2000, p. 232) nos motiva a pensar que escrever é um “afo

de criar almas, ¢ alquimia’.

No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma alga para
poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e
minha fome. Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo,
para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre vocé. Para me
tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me descobrir,
preservar-me, construir-me, alcangar autonomia. Para desfazer os
mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para
me convencer de que tenho valor e o que tenho a dizer ndo é um monte
de merda. Para mostrar que eu posso e que eu escreverel, sem me importar
com as adverténcias contrarias. Escreverei sobre o nio dito, sem me
importar com o suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente,
escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de
nio escrever. (ANZALDUA, p. 232, 2000 — grifos nossos).
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Nessa alquimia da escrita, como nos faz pensar Anzaldaa (2000), seria possivel
entdo colocar uma al¢a ao redor de determinados “medos de abismos” — como o de
ser atingida por uma bala perdida ou de ser assediada na esquina —, para lang¢a-los ao
mar. Expurga-los, fazé-los circular de alguma maneira. Nesse sentido, a itinerancia,
assim como a delimitagio de meu universo de pesquisa, sio, a meu ver, enigmas
intrinsecos. Seu transito nio facilita demarcacbes. Faz-se necessario trabalhar com as
zineiras entrevistadas.

Comecemos com Nina e seu modo de vida vegano; em seguida, chamemos
Beatrix para nos dizer que em revide as “relagies efémeras” estiao os zines. Ellen é quem
nos convida a pensar sobre as “#rocas de cuidado” que vém junto com a troca de zines.
As zineiras Aline Poeta e Juno trazem uma diferente perspectiva ao zines, pois eles
nao estariam delimitados apenas pelos limites do que um zine punk pode conter — os
zines de nosso recorte sao ilimitaveis.

A zine-escrita é, para Nina, mais do que repassar informagao (embora seja isso
também). Tem dimensdo de incomodo e autoescuta — nesse escrever de zines se vai
criando a si mesma. “Estou num processo constante de me escutar”, disse-me durante a
entrevista. FEscrever zines seria como apresentar-se novamente a si mesma para
“ajudar a entender o que se passa comigo”, afirma Nina. O gesto de escrever zines ¢ para
curar, é processo de resisténcia, a escrita ¢ um processo para a interlocutora. Mas nao
s6 isso: é gesto de cura.

a escrita nunca me deixon... entao € muito uma necessidade também,
né... de me curar... falei que era um lance de escape, mas com o tenpo
comegon a ter um Processo resisténcia tambénm, sabe? De eu fazer

um pouco esse registro do que passa pela minbha cabega assin, sei ld...
eu pessoa, sapatdo, itinerante, poliamorosa... (1isos)

(Nina)"

A opgao aqui ¢ pelo jogo das palavras para uma zine-escrita como processo

de resisténcia. Enquanto tento descrever os zines, acabo por me encontrar na

superficie de algo, estou no vinco do papel, no entre, quase l4; apenas suas proprias
conexdes fardo, dessa superficie, um mergulho.”

Acaba por ser (in)suficiente a descri¢ao do conteudo dos zines apenas por seu

texto, assim cru. Faltam outros elementos que o compdem: a disposi¢dao das frases

4 Esta ¢ a visualidade adotada para todos os trechos de entrevista incorporados na tese.

4 Nio estamos a procura de significado fechado para zines. As frases seguem com fluxo. Ao
introduzir determinados vestigios do campo e suas entrevistas, fago aqui o trabalho de acompanhar
ondas e, quem sabe, trazer algumas conchas da praia. Estamos tentando ouvir o barulho agudo que os
zines zinem.
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nas paginas, os tons do cinza ao preto ou as pequenas imagens recortadas para, em
fotomontagens, compor sua escrita, exibi¢io que faremos no capitulo “primavera de
2018

O que te conto aqui sobre a rede zine-feminista e seus zines contém
especificidades. Ha algo a se esconder aqui? Talvez um segredo, uma violéncia
sofrida? Porque nenhuma das interlocutoras da pesquisa consegue dizer-me
exatamente. As zineiras escolhem — para me contar sobre zines — em vez de palavras,
enigmas. De alguma maneira, nas entrevistas gravadas, procuram expressar o que
sentem. E por isso percebo que ¢é no nivel da delicadeza que os zines vibram. Ougo
enigmas quando elas falam sobre o que escrevem e sobre sua participagio em
coletivos de zines. Penso haver algo em particular nos zines que recolhi, porque
Nina, por exemplo, os coloca na principal prateleira de seus livros, lado a lado com

grandes e especiais escritores/as.
eu acho que en... sei ld, tem uns livros que eu gosto muito assin, mas a
maioria dos meus conbecimentos e coisas assim que en aprends, que en
passei, foi através de ine... acho que sempre foram informagcies muito

bem resumidas e feitas com muito amor...
uma coisa que ta num lugar bem especial...

(Nina)

Ja Beatrix descreveu-me as transformagdes ocorridas enquanto esteve

envolvida com zines e sua producao. Escolheu para esse relato as seguintes palavras:

“cuidado”, “minimos detalhes” e “carinho”. Conta-nos sobre os zines circulando

pelo Brasil através dos correios dentro de envelopes. A interlocutora nos faz pensar

que receber uma carta na atualidade tornou-se uma pratica incomum de certo modo,

pois as relacOes interpessoais acabam por se desenvolver nas redes online. Algo de
especial acontece nas redes zine-feminista:

gine mudon muito a minha vida... a pripria questao da sororidade,

desse amor, desse carinbo entre mulberes, sabe... desse cuidado... nos

minimos detalbes, e vocé sente, né... poxa, ainda mais numa sociedade

ent que tudo € pela internet, que as nossas relagoes sao muito efémeras,

vocé receber na sua casa um pacote, do correio... abrir, e ai ir vendo, ai

costurar um pateh... nossa, 10 sentindo uma coisa muito boa de falar
1550 assim (visos)... muito incrivel! (Beatrix)

Na elaboragdo da zine-escrita, as zineiras acrescentam pigmentos de raiva,
sangue e nanquim. Seu processo de resisténcia ¢ para revidar violagdes cotidianas,

mas também envolve gestos de delicadeza, como recortar e colar, desenhar e
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traduzir, montagens e colagens, poesias, frases soltas de rancor ou saudade. E do tipo
de cheirar as paginas. Tem esse gostinho de “eu que fiz”. Isso nos faz pensar que, no
trabalho de criar, produzir, trocar e experienciar a cultura dos zines, as artistas
envolvidas estio também preocupadas com o autocuidado.

No labor da organizacio de eventos de zines, no trabalho de construcio
coletiva para seu financiamento, nas cargas horarias de trabalho extra e da economia
que gira entre elas com a venda e a troca de suas autopublicacdes, as zineiras estio
cuidando umas das outras, registrando suas praticas nas paginas de seus zines em
busca de processos de resisténcia coletiva as dinamicas da cidade vertigem.

Um dos acontecimentos de pesquisa que me fez observar as praticas de
autocuidado transmitidas em meu campo foi o envelope que recebi de Ellen.
Dentro dele, o seu zine, que, para minha surpresa, estava amarrado a uma trouxinha
contendo flores de camomila secas, utilizadas, como me explicou a seguir, “pra
acalmar... pra dor... pra inflamagio... esse é um ine que vai cuidando ai...” Um barbante
envolvia o zine, como ¢é possivel ver abaixo na figura 06. Dai pensar com suas

palavras que “wao dd pra contar com o cuidado do Estado atual de governo”.

Figura 06: Acervo pessoal, Bruxas, parteiras e enfermeiras gine (2015).

Uma sabedoria zinistica circulando dentro de envelopes cruzando o Brasil em

circuitos itinerantes. Nao ha barreiras. Atravessam oceanos. Em festivais e feiras de
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zines sao expostos em banquinhas ao redor do mundo. Trocam-se cuidados, trocam-
se saberes e olhares, trocam-se zines por zines. E nessa circulagao ha quem pense que
eles estdo apenas nas subculturas puzk. A conexao com a zine-escrita — NOs €spagos
onde estive — brota por diferentes afetagdes. Nao é o estilo musical que redne as
zineiras, nao é so pela cultura punk riot grrrl que os zines se manifestam. Os processos
de resisténcia que eles registram transpassam esses limites.

Afirmo isso porque a interlocutora Aline Poeta nos fala sobre Astrologia (nos
conta que sua Lilith é em Peixes), de seus “enamoramentos”, viagens, saudades, e
nio somente sobre punk.® Acabo de notar algo. Ao abrir o embrulho plastico
transparente onde o zine de Poeta é mantido (como se fosse um envelope), ha um
pequenino papel em meio aos confetes e estrelas coloridas. Nesse papel, uma palavra
datilografada: autocuidado. Em maquina de escrever, o autocuidado vem marcado
como carimbo junto com seu minizine. Ele é um “zine manifesto poético”, explica-me
Aline. Quando me afirma que, ao comecar a fazer zines, nao se considerava “muito
punk, mas muito feminista’, me faz questionar se uma trajetoria de vivéncias na
contracultura punk seria necessaria para se pertencer ao circuito zine-feminista; ou
ainda, essas redes coletivas de zines terminam nos espagos punk-feministas?*’

Juno também nio teve uma trajetéria no pumk. A musica erudita foi seu
caminho musical. O violino a acompanhou durante anos e, apesar desse aparente
deslocamento, faz parte desse circuito. Sua aproximag¢ao com a contracultura zinistica
aconteceu na universidade, nao necessariamente nos espagos punk-feministas. Ao
longo de nossa conversa, contou-me sobre como entende suas produgoes, e afirma
que sao “wuma forma de romper com certas dindmicas do mundo que sao dindmicas que justamente
agridem, violentam os corpos, principalmente das pessoas que... que nao sao homens brancos cis,
heterossexuais etc...”

Nesse sentido, podemos considerar o rompimento, pela via da escrita, como
friccao, ou seja, causa atrito; a escrita zine-feminista ¢ um labor e faz ranger o

pensamento como nos instiga a pensar a interlocutora. A escrita dos zines de meu

4 Por mais que os zines tenham uma trajetéria histdrica no pank, seus limites em meu campo de
pesquisa ndo sdo demarcados por esta contracultura. Ao longo da tese, serd possivel perceber sua
extensa tematica. O punk e sua vertente r7of grrv/ estdo presentes, mas nao como a conexdo mais forte.
Sobre esse tema, ver o documentario The Punk Singer (2013), dirigido por Sini Anderson. O
documentario conta a histéria de Kathleen Hanna, iconica na contracultura punk-feminista norte-
americana, mas nao so. Nele é possivel perceber a relagdio mutua entre zines-feminismo-punk-musica-
performance.

# T importante lembrar que nio estamos banindo os zines de nossa pesquisa dos arquivos pusnk-
feministas; quero frisar que, sim, eles af circulam, mas ndo apenas. O mais importante nesse momento
do texto é considerar seu grau de mutacio e de didlogo com outras areas.
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recorte ¢ processo de subjetivacio como veremos mais a frente com Foucault (2014).
Escrever para uma zineira nao é um processo facil, porque se ensaiam gestos de
revide e relatam resisténcias dentro das dinamicas da cidade.

A zine-escrita em nosso campo de pesquisa acontece quando nao ha outra
saida, pela furia dos impulsos, por resisténcia e saudade; mesmo com o cansago nos
olhos, as zineiras (datilo)grafam seus zines e, por isso, “ndo se demore na mdquina de
escrever, exceto se vocé for sauddvel ou tiver um patrocinador — vocé pode mesmo nem possuir uma
maquina de escrever. Enguanto lava o chao, on as roupas, escute as palavras ecoando em seu corpo.
Quando estiver deprimida, brava, machucada, quando for possuida por compaixio e amor.

(ANZALDUA, 2000, p. 233).

2.1.3.

A zine-escrita é flria e saudade

O tema da saudade em nossos zines de pesquisa nos chama a atengao porque,
de maneira geral, perpassa a todos eles. Durante a leitura desse arquivo, a saudade
aparece por meio de poesias apaixonadas sim, com certeza. Mas ndao apenas. A
maneira como ¢ retratada em nosso recorte singular nos abre caminhos aquela
saudade desvinculada de seu manto excessivamente romanesco, pois questiona a
concepgao de “amor romantico normativo”, para usar uma categoria do campo. Seria
possivel considerar a saudade nas autopublica¢des de nossos arquivos como nao-
romantica?

Problematizo dessa maneira porque, a0 que me parece, as zineiras registram
uma saudade “daquilo que nio se viveu”, como nos inspira a pensar a interlocutora
Juno. Seria a saudade, entdo, estopim para a zine-escrita? Como o pensamento
amoroso perpassa esse tema nos zines de nossa pesquisa? As atuag¢Oes politicas no
circuito zine-feminista ocorrem pela via, para usar uma terminologia do campo, do
enamoramento? E esse enamoramento é necessariamente romantico?

Por isso, valho-me da palavra saudade em um contexto da vontade de reviver
experiéncias, mais do que das paixdes perdidas. A inspiracdo desse pensamento esta
em Florbela Espanca (2015, p. 75), poeta que, em seu soneto “saudades”’, incita-me a
procurar saudades nao-romanticas. Uma saudade talvez dos momentos transcorridos

e de sonhos imaginados. Saudade de tempos que valham ser revisitados; arquivos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

53

“doidamente” registrados em folhas datilografadas; nesses cambios afetivos entre as
zineiras, ha enamoramentos? (E por que nao?) E, quem sabe, soar deslumbres ao
coracio de sangue e nanquim, “Saudades! Sim... talvez.. e por que nao?.../ Se o nosso sonho

Joi tio alto e forte/ Que bem pensara vé-lo até a morte | Deslumbrar-me de lug o coragiol”*®

R —

Figura 07: Acervo pessoal, paginas internas do zine Ciborgue de Pele #2, Juno (2015).

Pensemos, entio, no mesmo sentido em que a zineira Juno expde seu
pensamento na figura acima: “saudade do que ainda ndo se vivew”, ou “daquilo que nao se
vive junts”. E aqui me lembro do zine de Aline Poeta, “pequeno guia da sandade
antecipada”. Isso nos faz pensar que ainda nao viveram o acontecimento cuja saudade
chegou antecipadamente. Essa palavra portuguesa, “saudade”, é de dificil tradugao
para qualquer outro idioma. Em nossa entrevista, Aline comentou sua passagem pela
Argentina com esse zine em suas pastas. Por ser uma tematica incomum a lingua
espanhola, teve a seguinte ideia: espalhar post-its pela cidade (em bares, bibliotecas,

postes na rua) com a seguinte frase: “saudades gratis”.

48 Aqui o soneto completo: “Saudades! Sim... talvez... ¢ por que nao?...| Se o nosso sonbo foi tao alto ¢ forte/
Que bem pensara vé-lo até a morte/ Desluntbrar-me de luz o coragao!l/ Esquecer! Para qué?... Ab! Como é vaol/ Que
tudo isso, Amor, nos nio importe.] Se ele deixon beleza que conforte/ Deve-nos ser sagrado como o pao!/ Quantas
vezes, Amor, ji te esqueci,/ Para mais doidamente me lembrar,| Mais doidamente me lembrar de ti!) E quem dera
que fosse sempre assim:/ Qunanto menos guisesse recordar/ Mais a sandade andasse presa a mim!” (ESPANCA,
2015, p. 75).
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Penso que, ao criar artefatos artisticos tocando os limites do que é amoroso®,
como fazem com a saudade, por exemplo, as zineiras almejariam expeli-la na
tentativa de encontrar uma saida (mesmo nao a tendo) dessas afeta¢oes antecipadas?
Seria uma de suas estratégias a micropolitica dos afetos? Questiono esse ponto
porque os zines de pesquisa também dizem respeito a processos amorosos € nao
apenas a violéncias urbanas. E por isso, a zine-escrita acontece como um expurgo,
ou, como temos chamado aqui: faria dos impulsos™. Aquela formulada por Clarice
Lispector (1998, p. 67): “E eu caminho em corda bamba até o limite do meu sonho. As visceras
torturadas pela voluptuosidade me guiam, firia dos impulsos”. Assim, a escrita dos zine-
feminista acontece no bater das teclas, no recortar das frases, na montagem das
colagens numa liberagao furiosa.

De encontro a tais concepgdes, encontramos uma afinidade de ideias quanto a
escrita-zine e sua rapida feitura. A maioria das interlocutoras, e af esta a afinidade,
relatam a velocidade do “momento” em que os zines sio criados. Vale ressaltar que
essa nao ¢ uma regra. Nada aqui é. Ha apenas confluéncia de praticas. Nesse item,
sigo trabalhando com as entrevistas e, a partir delas, exploro de maneira breve o
pressuposto de que, entre as zineiras, escrever ¢ encontrar forgas para ultrapassar os
enfrentamentos da vida. Como ocorre o processo de escrita dos zines em Nnosso
universo zine-feminista?

Nina, por exemplo, nos relata que, em suas viagens, sempre carrega consigo
pequenos livros e uma pasta com zines, “pra ir trocando”. Esta sempre com um
caderno por perto, onde coletivamente (ela e outras pessoas) anotam receitas,
pensamentos, frases. Quando retorna seus registros no caderno para iniciar a criagao
de um zine novo, o descreve como um “vomito” e afirma: “¢ muito lonco, porgue parece

um vomito, que en vou acumulando mil referéncias e uma noite en vou ld e colo alguma coisa, on

* Nossa inspiracio para esse termo vem com Barthes: “a natureza linguistica do sentimento amoroso: toda
solugdo ¢ impiedosamente devolvida d sua ideia sinica — quer dizer a um ser verbal; de modo que sendo finalmente
linguagem, a ideia de saida vem se ajustar d privacao de toda saida: o discurso amoroso ¢ de certa forma um recinto
Jfechado de Saidas”. (BARTHES, 1981, p. 176).

5 Em minha dissertagio de mestrado, trabalhei com a ideia de “momento do expurgo”. Estive
envolvida com artistas performers da cidade de Curitiba-PR, para quem tal noc¢do de limpeza, ou de
colocar para fora rapidamente, fazia parte do processo artistico, principalmente dos atos
performaticos. Para mais, ver: MELO, Camila (2014). Isso me leva a pensar que a escrita, que é corpo,
também tem seu momento de expurgo... de ritual, de ato performatico. Irei ao longo da tese trancar a
minha nogao de expurgo com a de “faria dos impulsos”, de Clarice Lispector. Resta ainda pontuar que
nossa inspiracao (talvez tanto minha quanto de Clarice venha a partir também de Virginia Wolf (2015,
p. 20): “Deixemo-nos fervithar sobre nosso incalenldvel caldeirdo, nossa enfeiticadora confusao, nossa misceldnea de
impulsos, nosso perpétno milagre — pois a alma vomita maravilhas a cada segundo. Movimento e mudanga sao a esséncia
de nosso ser; a rigidez € a morte; o conformismo ¢ a morte: vamos diger o que nos vem a cabega, vamos nos repetir, nos
contradizer, deitar fora o mais insensato dos absurdos, e seguir as mais fantisticas fantasias sem nos importarmos cont o
que o mundo fag on pensa on diz.”
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monto pelo menos a primeira parte... mas eu nao levo mais de trés dias pra fazer, é sempre um lance
de tirar aquilo de mim...”.

Com isso, podemos pensar sobre o aspecto da limpeza de ideias ao publicar
zines com esses vestigios. Ja com Aline Poeta o momento de expurgo vem ao
perceber, p. ex., uma viagem se aproximando: a saudade amorosa antecipada levou-a
a escrever um zine. Percebo o gesto “faca vocé mesma/o0” na criagio de seus zines
quando conta que, sem exatamente saber fazé-lo, o fez: “ex nao lembro a ordem certa das
coisas, en nao sabia fazer, 5o sei que fi7”’. Nesse sentido, o zine foi sendo feito ao ser feito,
na onda do discurso amoroso enquanto enamorada estava. Na mesma hora em que
comegou a ser escrito, foi escrito e uma carta-grafia aconteceu.’'

Juno descreveu-me seu percurso de criagao, em que seus zines acontecem por
meio de encontros amorosos. A propria saudade foi tema principal de seu zine
“Ciborgue de Pele #27, o qual trabalharemos a fundo ao longo da tese. Dentro desse
tema, o zine nao demora muito a “estalar” — é o que a zineira nos revela. E quando
consegue reunir vestigios de papéis suficientes, o zine acontece rapido: ¢ feito em um
dia. O acontecimento do zine veio, para Juno, pela via da saudade e, ao senti-la, teve
seu impulso de furia.

Ja a zineira Beatrix usou expressdes como “colocar pra fora” ao me contar sobre
suas producoes. Interessante perceber essa velocidade que a feitura de zines pode
alcangar. Ela usa a mesma expressao de Juno e diz: “fig numa sentada”. A velocidade
do sentar, se formos pensar um pouco mais sobre isso, nao é tio rapida assim. Ou
melhor, ha uma velocidade diferente na experiéncia daquilo que nos passa e o que se
passa nos ponteiros das horas (LARROSA, 2002; BENJAMIM, 1985).

E na velocidade do ocupar-se consigo mesma (o tempo que for necessario) que
o zine estala™; é um consigo coletivo, por dizer respeito aos elos entre os objetos que
a rodeiam, as leituras que fez e, também, as violéncias que sofreu. Podemos perceber,
além disso, determinada nogao de brevidade entre as zineiras. Isso porque, como nas

palavras de Beatrix, querem “colocar pra fora o mais ripido possivel” suas afetacbes. Além

51 Fernanda Meireles (2013, p. 19), no desenrolar de sua pesquisa de mestrado sobre zines, criou sua
prépria metodologia carta-grafia. Ao lidar com seus documentos de campo (diversas cartas trocadas
entre diferentes zineiros/as), percebeu que pensar uma “carta-grafia” seria mais interessante do que
recorrer a cartografia Deleuziana. Carta-grafia, para a pesquisadora, seria o “método que se cria enquanto
acontece”.

52 Quem me inspira a pensar sobre os objetos ao redor da zineira é Foucault (2006), quando nos
explica o sentido greco-romano do ocupar-se consigo. Segue trecho relevante: “LA] expressio ‘ocupar-se
consigo mesmo’ quer designar, na realidade, nao certa relagao instrumental da alma com todo resto ou com o corpo, mas,
principalmente, a posicao de elo, modo singular transcendente do sujeito, em relagio ao que o rodeia, aos objetos de que
dispoem, como também aos outros com os quais se relaciona, ao sen proprio corpo e, enfim, a ele mesmo.

(FOUCAULT, 2006, p. 71).
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do mais, em nossa entrevista gravada, observo delicadezas que a tocam enquanto
pertencente ao universo zine-feminista. Principalmente quando a mesma
interlocutora me afirma: “os gines mudaram a minha vida... foi wma mudanca pra mint”.

Ju Gama também nos faz considerar a furia dos impulsos em seus zines. A
publicagao “HadraminhaA” é uma das que me chama especial ateng¢ao. Feita toda a
punho com canetas nanquim, Ju consegue emitir, numa mesma pagina, raiva,
delicadeza, saudade e destruicdo. Mais tarde, vim a saber, pela zineira, que os
processos que a fizeram chegar nessa criagao foram “bem antodestrutivos”, por ter
transpassado os seus proprios limites (em determinada época de sua vida), com
relacionamentos abusivos, mistura de remédios, alcool e noites mal dormidas, além
de ter enfrentado dinamicas de violéncia da cidade, bem como LGBTI+fobias vindas

de sua familia.
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Figura 08: Capa e pagina interna — HADRAMINHA, Ju Gama (2016).

Nesse zine, as folhas estdo soltas e sem grampos em seu miolo. As mios de Ju
Gama perpassam cada uma das paginas @4, o que se vé e sente pela escrita e pela

montagem manual. O zine da figura acima é colorido por se tratar de uma edigdo

especial, uma excegdo entre os trabalhos de Ju; adquiri-o na feira de zines #1
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TESOURA.” Dentro deste zine, pequenos envelopes rasgados, desenhos de mapas
astrolégicos, clipes prendem cartas de 7zrof ¢ nao ha sequer uma linha digitalizada: ele
¢ todo feito em nanquim, pontilhismo e sangue.

Mesmo sendo todo feito a mao, Ju Gama afirma ter composto o zine “ew uma
madrugada”, na velocidade que acompanha as outras zineiras de nosso campo. O que
poderia trazer, talvez, alivio? “foi tipo pd’, saiu... (risos) nossa, foi uma sensagio tao boa...”.
Afinal, apds ter passado por tantas violagoes de limites, algumas ruinas precisam
tombar e, com elas, ergue-se uma sensagao de alivio. E, pelo que vemos na imagem
acima, Gama enfrentou também embates diretos com os aparelhos de saide do
Estado. Usou a ficha de atendimento (receituario médico) como base para um de
seus desenhos autorais e inseriu as palavras “corrosdo, corte, egocentrismo cronico” em suas
paginas.

Contudo, em nossa entrevista, ela nos assegura que foi necessario passar por
esses momentos para alcangar autonomia de seu proprio corpo e conseguir se
desvincular desses processos. A astrologia e o veganismo, como observei, sao
algumas das praticas que divulga em suas autopublica¢bes, justamente por
experimenta-los como fontes de autocuidado. A meu ver, os zines e tudo que
envolve sua escrita se tornou, para as zineiras, espa¢o de cuidado consigo mesmas,
ou a0 menos de transformagao de suas memorias. Por fim, para contrapor o que Ju
Gama uma vez escreveu em seu zine: “acordar é uma violéncia”, desejo a todas as
zineiras de meu campo de pesquisa delicadezas do alivio, da maneira mais zinistica

possivel: por impulsos de furia e saudade.

2.1.4.

Amizade zine-feminista: “hoje eu ndo me senti sozinha”

A (datilo)grafia das zineiras de nossa pesquisa aparece em tramas afetivas da

amizade e por isso a consideramos feminista. O tema da amizade esteve desde

3 Jremos trabalhar com esse evento ocortido no Rio de Janeiro-R] em 2016, com detalhes, no
capitulo “inverno de 2016”.
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» _
> E, com Nietzsche, temos a

Aristoteles enlagado a politica: amizade-politica.
amizade como virtude em relagdo ao amor, pois, ao contrario deste, ela seria
desprovida de posse. Ao longo da modernidade, o tema da amizade alcangou
diferentes 4reas e ¢ trabalhado principalmente na filosofia, mas nio apenas.” Sera em
uma perspectiva filoséfica que elaboraremos aqui a amizade zine-feminista que
emerge das redes zineiras. Todavia, a amizade é especialmente literaria.

Separamos a seguir um trecho de Virginia Woolf (2015), em que a autora
discorre sobre o prazer da leitura e da escrita. A amizade esta ndo entre as principais

tarefas, mas entre os principais prazeres. Evoca ainda a figura da ave mitologica

Aleione, aquela que faz seus ninhos sobre o mar calmo e traz alegres pressagios.

Comunicar ¢ a nossa principal tarefa; a associagdo e a amizade sio
nossos principais prazeres; e ler, ndo para adquirir conhecimento,
nio para ganhar a vida, mas para ampliar nossa interagdo para
além de nossa época e de nossa provincia. Ha tantas maravilhas no
mundo; alciones e terras nio descobertas, homens com cabeca de
cachorro e olhos no peito, e leis e costumes, ¢ bem possivel, muito
superiores a0s nossos. E possivel que estejamos adormecidos neste
mundo; é possivel que haja algum outro que ¢ visivel a seres com sentido
que agora nos falta. (WOOLF, 2015, p. 21).

A escritora nos faz pensar sobre os limites entre tarefa e prazer, entre amizade
e pressagios. E possivel que exista um mundo visivel a seres que apenas o enxerguem
com sentidos ainda nao adquiridos; talvez a amizade seja um deles. A amizade zine-
feminista tem também esse modo “nao financeiro” de ganhar a vida; tem vontade de
interacao e olhos abertos ao desconhecido, ao invisivel. Olhos nos olhos para hoje,
quem sabe, ndo haver tanta solidao. Isso porque niao ha exatos pontos de chegada na

amizade zine-feminista, queremos apenas pontos de partida nessa investigacao.

5% Giorgio Agamben trata desse debate em seu ensaio “O amigo”. Infelizmente, nido terei tempo habil
para trabalhar com ele aqui. Segue trecho relevante: “A amizade ¢ a instincia desse com-sentimento da
existéncia propria. Mas isso significa que a amizade tem um estatuto ontoldgico e, ao mesmo tempo, politico. A sensagio
do ser é, de fato, ja sempre dividida e comdividida, e a amizade nomeia essa condivisdo. Nio hd aqui nenbuma
intersubjetividade — esta quimera dos modernos —, nenbuma relagdo entre sujeitos: em vez, disso o ser mesmo € dividido, ¢
ndo-idéntico a si, e 0 en e 0 amigo sao duas faces — on 0s dois polos dessa com-divisao.”” (AGAMBEN, 2009, p. 88).
5 Edson Passetti (2002) chama a atencio para a tematica da amizade na Ciéncia Politica em seu artigo
“A arte da amizade”. Nele, o autor articula como ela foi fundamental, por exemplo, para que a
publicacao A servidio voluntdria tomasse forga. Isso porque seu autor, Etienne de La Boétie, propunha
no século XVI associagdes “por baixo” e “associagdes de amigos” para resistir as hierarquias politicas
de sua época. O ensaio de La Boétie, como frisa Passetti (2002, p. 23), além de ser essencial no debate
das teorias anarquistas (mais tarde desenvolvidas), foi também fonte de inspirac¢ido aos leitores de sua
época para que pudessem questionar posi¢des soberanas de poder.
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Figura 09: acervo pessoal, “La Promesse’, René Magritte, (1950)

Nesse sentido, a amizade aqui esta como chave mestra (uma conceituagao
para abrir janelas), como criagao de relagdes varidveis, inventivas e perigosas
(FOUCAULT, 2014c). Com a amizade zine-feminista queremos um pressagio de
alegria politica, e que nela as associacbes sejam nao por tarefa, mas por
“enamoramentos’ e prazeres. Nao se trata, portanto, de uma amizade compensatoria
(aquela que busca preencher-se de algo), muito menos de uma relagio de
“brodagem”. Brodagem ¢ aquela criagio de amizade na parceria, nos interesses
mercadolégicos, ou ainda, na irmandade. Isso porque tanto a brodagem (que vem do
inglés brother) como as relagdes compensatodrias nao atuam no campo do encontro-
desencontro, ou do desapego. Elas atuam nas regras a se seguir, nas exigéncias do
amor-romantico ou, ainda, atuam por meio das aliangas douradas nos dedos.
Interessa-nos justamente o contrario para nossa amizade zine-feminista™, queremos
pensa-la como tramas afetivas e, mais que isso, fazer emergir a amizade como modo

de vida entre as zineiras.

%6 O termo amizade, quando associado a grandes cotporag¢des neoliberalistas, tecnocratas do dia-a-dia
como o facebook, acaba portando demasiado sentido. Queremos fugir do senso comum aplicado a
amizade e, por isso, optamos por liga-la a expressdo zine-feminista: amizade zine-feminista.
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Dessa maneira, o percurso das proximas paginas vai das relagées de
intensidade multipla, aquelas que introduzem amor-amizade onde deveria haver “/;
regra ou habite” com Foucault (2014c), até a amizade nietzscheana como propoe
Monica Cragnolini (1998), “espacos de encontro-desencontro” estando desprovidas
de posse, para chegarmos a um desenho préximo do que as zineiras entendem como
amizade por meio de suas falas e zines.” Seria entio por meio da invencio de
relacbes mualtiplas (em certa contraposicio ao modelo casal) um dos desafios
encontrados no tecido da amizade.

Na composi¢ao da amizade como modo de vida, as linhas de sua trama sao de
forca imprevista e sempre inventiva. Michel Foucault (2014c, p. 39) nos mostra um
tecido afetivo a nos envolver, seja em relacdes de sobrevivéncia extrema ou nas
cotidianas. Essa trama € a base, ou “aquilo que sustenta” as rela¢gdes humanas, apesar
de todas as avalanches da vida. Distante da logica (hetero)normativa, a trama afetiva
que o filésofo nos estende aponta para associagbes interessadas em “relagdes”; o
desejo ¢é pela alianga, pelas redes, e ndo apenas o desejo sexo-amoroso. Nos tecidos
afetivos nao heterossexuais, no lugar do prazer imediato o que se cria entre os fios

desse tecido sdo aliangas de amizade. Segue o fil6sofo:

il uma das concessdes que se fazem aos outros de apenas apresentar a
homossexualidade sob a forma de um prazer imediato, de dois jovens
que se encontram na rua, se seduzam por um olhar, que péem a mao na
bunda um do outro e fiquem devaneando por um quarto de hora. Esta é
uma imagem comum da homossexualidade que perde toda a sua
virtualidade inquietante por duas razoes: ela responde a um cinone
tranquilizador da beleza e anula o que pode nesse encontro vir a
inquietar no afeto, carinho, amizade, fidelidade, coleguismo,
companheirismo, aos quais uma sociedade um pouco destrutiva
nio pode ceder espago sem temer que se formem aliangas, que se
tracem linhas de for¢a imprevistas. Penso que ¢ isto o que torna
‘perturbadora’ a homossexualidade: o modo de vida homossexual, muito
mais que o ato sexual mesmo. (FOUCAULT, 2014c, p. 35).

Nesse sentido, é possivel pensar um modo de vida onde haja espago para
aliancas inquietantes. Modos de vida com espaco de elaboragao de si, espaco para o
afeto repleto de inquietacido. A imagem das homo-relagdes fornecidas pelo filésofo
nos instiga a ver mais do que “a mdo na bunda um do ontro” e o que se pode ver sio

linhas na trama do tecido social. Tais linhas podem de alguma forma mostrar

57 B importante ressaltar que hd um esforco em conceber a amizade longe da maneira normativa de
entendimento das relagdes, onde ela estaria no degrau abaixo do amor, p. ex.; aqui, colocamos um
hifen na associacio amor-amizade e af estd o ponto: associacdes de amor-amizade que possam
inventar modos de vida a dissolver hierarquias, sejam da (hetero)normatividade, do Estado ou do
préprio feminismo.
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associagoes de vida multiplas e polimorfas, que fazem, assim, aparecer o jogo. As
invengdes nessa perspectiva nao sao proibidas; faz-se necessario uma inventividade
propria. Ainda, nas praticas da amizade nao ha regras de comportamento por meio
de protocolos e programas. Para o filésofo, o programa para a amizade como modo
de vida precisa ser vazio.

Vazio, mas nao solitario. Nas relacdes de amizade vivenciadas na pesquisa,
pudemos perceber o seguinte desabafo: “lgje en nao me senti sozinha”. Como Foucault
(2014) sugestiona, é necessario elaborar redes, e isso, em nosso campo, nao se faz
sozinha. Separei o trecho a seguir com o relato de uma das interlocutoras dessa
pesquisa. Ao redor de um tecido afetivo que é a propria contracultura zinistica,
percebem-se multiplas pautas, desejo por alianca e representatividade. Nesse desenho
da amizade zine-feminista, a associacado é também ““feminista joven/’ por meio de

veganismo, zines, musica, fotografia, ou seja, pela arte.

Por muitos anos me senti sozinha no rolé punk/hardcore do Sul
Fluminense. Tinham poucas minas, eu niao tinha muito contato
com elas e a regido nao tinha uma articulagao feminista jovem.
Hoje eu nao me senti sozinha. Hoje eu era a dona do rolé.
Hoje todas as minas eram. Hoje Volta Redonda teve um evento
com 3 bandas de fora, exposi¢ao de zineiras, artistas e fotografas
em um evento que era por e para elas. Porque o rolé é nosso.
Porque a gente nao aguentava mais nao ser representada. Porque
fizemos por nés mesmas. Fizemos histéria hoje e vamos continuar
fazendo.

(Caderno de campo, relato de Carla Duarte publicado em seu perfil
online, 9 de novembro de 2015. Pés evento do Coletivo Tiamit:

“#1 Ah! Que isso! Elas estao empoderadas” — Volta Redonda-R))

O desafio da amizade como modo de vida é, principalmente, o da “invencao”.
Seria possivel criar algo diferente do que se costuma fazer com a amizade? Dai a
dificuldade de fazer diferente e elaborar relacbes que escapem a normatividade. Esta
parece ser uma das dificuldades dos coletivos zine-feministas contemporaneos.
Mesmo assim, as invengoes estao sendo feitas; multiplos campos de experimenta¢ao

sao oferecidos, em especial, nos zines e papéis. A amizade das zineiras é aquela
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também que se expde aos prazeres, como Foucault (2014c, p. 35) nos incita a pensar,
pois as amizades como modo de vida “ferdo que inventar de A a Z uma relagao ainda sem
Jorma que é a amizade: isto é, a soma de todas as coisas por meio das quais nm e outro podem se
dar prazger”®

Ao refletir sobre tais consideragdes, ainda é possivel indagar a expressao de
continuidade da amizade zine-feminista. No relato acima, por mais que haja
impressao de continuidade — “vamos continnar fagendo” —, a nogao de permanéncia em
meu campo de pesquisa ¢ ilusoria. As relagoes e aliangas vao se desmanchando e nao
ha como criar redes sempre da mesma maneira. A rede de coletivos zine-feminista é
impermanente e de vida curta; vida intensa e curta. Digo isso porque, nos relatos
(pds-evento de zines), percebe-se certa urgéncia em processar as intensidades do

encontro, curtos o suficiente para oferecer “liberdade”. Os relatos descrevem

;. r_ . ros 59
convivios de minimo dominio.

Adquiri uma nova zine de Juno, que li tudo no busao voltando pra
casa. Experimentei um delicioso o sorvete [vegano| da Lauren,
abracei e matei a saudade das minas do rolé que tanto quero bem e
empoderadas e curti com os brothers muita energia e prosa.

Foi curtinha a minha estada, porém tio intensa que até agora
pela manha mantenho a frequéncia da sintonia que la rolou.
(Caderno de campo, relato de Izle Prosperidade em seu perfil
online, 9 de novembro de 2015. Pés evento do Coletivo Tiamit:

“#1 Ah! Que isso! Elas estao empoderadas” — Volta Redonda-R))

As redes na amizade zine-feminista se fazem por meio de zines, abragos, prosa,
liberdade em tirar a blusa no meio do show e nio se sentir “perturbada”. No entanto,

ha carinho, companheirismo e afetos que inquietam. Perturbam. As aliangas sdo

8 Grifo também a descri¢do de amizade feita por Deleuze no video Abeceddrio. Para o filésofo, nao
exatamente uma invencdo de ideias é necessaria, mas sua “comunhio”. Segue trecho citado na
pesquisa de Fernanda Meireles (2013, p. 24): “Por que se ¢ amigo de alguém? Para mim, é uma questio de
percepedo. Nio o fato de ter ideias em comum. O que quer dizer ‘ter coisas em comum com alguém’?® VVou diger
banalidades, mas ¢ se entender sem precisar explicar. Ndo ¢ a partir de ideias em comum, mas de uma lingnagem em
comum, on de uma pré-lingnagem em comum. Hd pessoas sobre as quais posso afirmar que nao entendo nada do que
dizen, mesmo coisas simples como: ‘Passe-me o sal.” Nao consigo entender. E hd pessoas que me falam de um assunto
totalmente abstrato, sobre o qual posso nao concordar, mas entendo tudo o que dizem. Quer diger que tenbo algo a dizer-
lhes e elas a mim. E ndo é pela comunhao de ideias. Hd um mistério ai. Ha nma base indeterminada...”

59 A nogao de minimo dominio chamou-me a atengdo nos textos de Francisco Ortega (1999, p. 23),
ele apresenta o fendmeno da amizade — pelas lentes de Foucault — como sendo de uma “minima
quantidade de dominio”. Utilizarei esse termo ao longo da tese.
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perigosas. Sua estadia é curta, mas de intensa sintonia. Os modos de relacdo ndo vao
em dire¢do a fusio comunitiria. Nao haveria senso algum de fusdo, porque ela, a
amizade zine-feminista, desde o inicio traz a sabedoria do desfazer. Por um lado, nas
relagoes da contracultura zinistica, percebe-se o brilho nos olhos e o enamoramento;
por outro, o convivio ¢ curto, de minimo dominio e ele irda se desmanchar.
Perturbador? Por certo nao para quem se entrelaga nos tecidos afetivos dos zines.
No entanto, ¢ possivel questionar: perigosas aliangas exatamente para quem?

O ‘desfazer’ poderia ser entao a microparticula das amizades-feministas que
sao intensas, porém de curta duragao. A filosofia de Moénica Cragnolini (1998) nos
faz pensar sobre encontros que geram desencontros. Durante a criacio da amizade,
haveria uma passagem de acesso ao outro. Haveria certa troca translicida na
transposi¢ao de outras subjetividades. Essa ¢é a pista que a filésofa nos fornece para
adentrarmos em seu pensamento, que é nietzscheano. Evidencia-se aqui o aspecto

provisorio da identidade:

a amizade seria um ‘espago de encontro’ que permite o acesso a
uma configuragdo das forgas unitivas do amor, de modo que a
investigacdo sobre amizade pudesse nos levar a novas perspectivas em
torno da constituicdo da subjetividade. (CRAGNOLINI, 1998, p. 88,
tradugio e grifos nossos).

Partindo dessa ideia e de que somos passagem de outros em nds mesmos,
podemos considerar o aspecto da nao propriedade, nem de si nem de outros. Em
certa medida, nao terfamos nem contetdo proprio para transportar nessa passagem;
haveria, sim, uma zona de encontro. Assim, podemos considerar a auséncia, ou
melhor, certa impermanéncia das identidades, pois elas poderiam atuar como ficgoes.

Por esse caminho, encontramos entio o tema da amizade também na filosofia
de Nietzsche. E no livto A gaia Ciéncia que o tema é abordado.”’ Especificamente, o
filésofo se da conta de que a Gnica maneira de escapar das sang¢oes da posse, fazendo
af uma critica as relacGes de parentesco e casamento, seria por meio de um amor do
tipo da amizade. Em Nietzsche (2016, p. 80), encontro uma nog¢ao “transvalorada”
de amor, em que o amor-amizade ¢ a propria vida. O que se ama ¢é o destino. Esse

fervor no caminho da vida nao ¢ algo que venha de fora, muito menos designado

% Nietzsche toma a amizade com uma vontade de tornar a propria vida uma amiga. No seu sentido
radical da amizade. Aquela que se distancia de qualquer regra conjugal ou matrimonial. Ha certa
continuidade do amor, entretanto sem “aquela exigéncia de posse”™: “Existe aqui ¢ ali, na Terra, uma
espécie de continnacio do amor, na qual acaba aquela exigéncia de posse de duas pessoas por um desejo ¢ uma ansia de
posse sempre novos, uma grande sede conjunta de um ideal acima deles; mas quem conbece esse amor? Quem jd o
vivencion? Seu nome correto ¢ amizade.” NIETZSCHE, 2016, p. 80).
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pelo divino, mas sim que acontece no plano da vida: amar o destino, abandonar a
transcendéncia e viver amando o que a vida trouxer. Caso ela traga a exuberancia,
deve-se ama-la; se trouxer dores, o vibrar amoroso serda na mesma frequéncia. Nao
ha posses no horizonte do destino, ha imprevisibilidades (CRAGNOLINI, 1998).

Essa nogao da amizade no pensamento de Nietzsche é ofertada pela filésofa
Cragnolini (1998) pelo viés da “vontade de poder”.” Por isso, a amizade teria duplo
aspecto, uma dupla camada de forgas: ligacao-desligamento, integra-desintegra. Daf
surge o encontro-desencontro: se ha vontade de conexao, essa conexao sera solta, é
ligada-desligada ao mesmo tempo. Nesse sentido, a amizade, no seu sentido
nietzscheano, ocorre em espagos de encontro onde ha forcas, onde ha tensao. Nao se
pode escapar da sua camada de conflito; mas, diferente do amor romantico (se posso
chamar assim), ou do amor conjugal, abandona-se a posse; o apego nio tem lugar,
pois o mais forte atributo da amizade ¢ a (des)possessao. Na amizade nietzscheana, a
relacdo possivel é a de ligar-desligar, tecer(a rede)-desfazer, ou seja, ndo possuir
nunca. E nesse fluxo que a amizade zine-feminista precisa seguir, pois as redes zine-
feministas contemporaneas fluem soltas no mar, sao itinerantes.

Dentro dessa perspectiva, Foucault (2014) nos faz ainda pensar que existir no
mundo ¢é sempre coletiva e politica; por isso, entendemos a amizade nas redes zine-
feministas da seguinte maneira: coberta por uma trama afetiva de encontros-
desencontros e, por isso, provisoria. Como seriam entido as relagdes de amizade
dentro das redes zine-feministas? Existe apenas uma linha feminista? A amizade
nessa trama zine-feminista chega a esbarrar em quais limites? E possivel elaborar por
meio da amizade um modo de vida zine-feminista?

Nessa trama afetiva, seria preciso insistir para o viver junto em coletivos? Ja
que, como se sabe, o encontro presencial em grandes centros ¢ algo a perseguir, pois
nao acontece de maneira equilibrada. Ao contrario, predomina o desequilibrio. O

desequilibrio das distancias, do valor das passagens, do tempo despendido dentro de

61 Caso haja interesse nesse tema, ¢ possivel recorrer ao trabalho da prépria Ménica Cragnolini (1998),
dos filésofos brasileiros Sandro Bazzanella; Selvino Assmann (2013), ou ainda, de Gilles Deleuze
(1976). O tema da “vontade de poder” em Nietzsche ndo possui exatamente uma publicacio dedicada,
ele se encontra em aforismos e fragmentos textuais do final de sua vida e publicado a partir das
anota¢des dos cadernos de estudos produzidos préximo de sua morte. Em Deleuze, ¢ interessante,
principalmente, para se pensar na multiplicidade da vontade. Segue um pequeno trecho: “O conceito de
Sorea ¢, portanto, em Nietzsche, o de nma forca que se relaciona com nma ontra forca. Sob este aspecto, a forca ¢
denominada uma vontade. A vontade (vontade de poder) ¢ o elemento diferencial da forca. Dai resulta uma nova
concepedo da filosofia da vontade, pois a vontade nio se exerce misteriosamente sobre miisculos ou sobre nervos, menos
ainda sobre uma matéria em geral, ela se exerce necessariamente sobre uma outra vontade. O verdadeiro problema nao
estd na relagio do querer com o involuntério e sim na relagio de uma vontade que comanda com nma vontade que
obedece, e que obedece mais ou menos.” (DELEUZE, 1976, p. 6).
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transportes publicos, da sensa¢ao de chacoalhar por horas e horas e pagar caro pela
passagem do transporte. A cidade vertigem tem barreiras, é perceptivel nas zineiras a
insisténcia em ultrapassa-las; em fazer junto e estar junto através de coletivos.
Passemos agora a observar a amizade pelo viés da sororidade. A aposta na
forca propulsora que a amizade pode atingir esteve fortemente presente nas teorias
feministas da década de 1980%. Especialmente no trabalho de bell hooks (2000),
quando se posiciona frente a nogao “sisterhood”’ (numa tradugao livre: sororidade). No
trabalho da tedrica, a ideia de “irmandade’ se inter-relaciona com solidariedade e
sororidade.”* O debate sobre sisterhood é extensamente trabalhado no feminismo da
segunda onda, no qual as politicas de solidariedade estiveram em curso para uma
mudanca positiva nas desigualdades entre sexo-género. Importantes em seu tempo,
mas insuficientes para a maioria das feministas nio-brancas. E nesse sentido que a
teorica feminista negra apresenta uma das primeiras criticas a “uniao de mulheres”.
Através da otica de hooks (2000, p. 16), seria preciso dar um passo além no
entendimento comum de “irmandade” que a amizade acaba por carregar; nio seria
suficiente apenas incentivar “experiéncias compartilhadas”. Para a autora, seria
necessario uma diferente concep¢ao de “sisterhood’, uma concepgido que pudesse
evidenciar as rachaduras nessa porcelana que ¢ a amizade na visao da autora. E tornar
visiveis as disparidades na triade raga-classe-género. Além disso, essa chamada — para

repensar relagdes entre feministas — incentiva certa tomada de consciéncia, tendo em

62 Seguindo o pensamento norte-americano sobre esse tema, a amizade encontra-se entrelacada ao
termo “community”’. Para isso, ver a coletanea de Penny Weiss; Marilyn Friedman (1995), entre outros.
E importante marcar que, nos EUA, a experiéncia da community se da de maneira bem diferente de
como a vivemos na América Latina, principalmente pelas marcas de desigualdade sociocultural e, em
especial, econémica. Quando traduzimos community para o portugués “comunidade”, transportamos ou
traduzimos muito pouco da ideia original. Isso porque, na expressao inglesa, quando utilizada em
espagos gueer, percebo a seguinte mescla: amizade-cuidado-apoio-politica-erética-rede, ao passo que o
termo “comunidade”, em portugués, pouco sugere essa vivéncia. O mesmo percebo acontecer com o
termo politico “gueer”’, que, na regidao do estado do Rio de Janeiro, por exemplo, pouco tem a dizer ou
quase nada expressa sobre as experiéncias dissidentes LGBTQI+. Recordo-me de um evento
feminista, acompanhado por esta pesquisa, em frente a cimara municipal do Rio de Janeiro-R]J: em
determinado momento, por entre as cadeiras enfileiradas na praga da Cinelandia-R], alguém ergue as
maos e pergunta (provocativamente) a organizacao do evento: “Muito lindo o que vocé esta digendo, mas o
que € queer?”.

A grafia do nome da tedrica negra feminista segue em iniciais minusculas por sua posi¢io anti-
hierarquica, hierarquia contida também nas letras maidsculas de nossa gramatica. E importante dizer
que a publicacio a qual faco referéncia aqui é a versdo em inglés de 2000; entretanto, para nossa
alegria, o mesmo texto foi publicado recentemente em portugués, com o titulo: “O feminismo ¢ para todo
mundo: politicas arrebatadoras”, pela editora Rosa dos Tempos, com traduc¢io de Ana Luiza Libanio,
(2018).

% Em uma rapida pesquisa no dicionario gratuito Dicio (Dicionatio Online de Portugués) (e este serd
nossa referéncia para as consultas em dicionario), a sororidade, em sua etimologia, é a unidao de
mulheres que possuem os mesmos ideais e propositos; na relagao de irmandade (entre irmas), ha afeto
e amizade. <https://www.dicio.com.br>.
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vista uma contundente transformacdo das atitudes politicas que cada feminista
precisaria tomar para abandonar privilégios e se desvincular de relagdes que resultem
em subordina¢ao e dominag¢ao. Nesse sentido, a amizade por meio da sisterhood pode

ser ainda uma poderosa estratégia.

Os grupos radicais de mulheres continuam o nosso compromisso de
construir a irmandade, para tornar a solidariedade politica feminista entre
as mulheres uma realidade continua. Continuamos o trabalho em
demarcar a raca e a classe. Continuamos a colocar em pratica o
antissexismo em Nnosso pensamento, em nossas atitudes, e isso
afirma a realidade de que as mulheres podem alcangar
autorrealizagido e sucesso, sem que haja dominagio entre si. E
temos a sorte de saber, todos os dias de nossas vidas, que a
sisterhood é concretamente possivel e que a sisterhood ainda ¢
poderosa. (HOOKS, 2000, p. 18 — traducio e grifos nossos).%

Encontro similar desconforto em relacio a comum nocao de sisterhood também

na entrevista de uma das interlocutoras de pesquisa. BahLutz aponta que nio é

possivel experienciar a sororidade apenas pelo viés teérico. Além disso, a sororidade

acabou por se tonar “cliché”, ou seja, uma palavra gasta nos coletivos feministas

contemporaneos. Para a zineira e musicista, a amizade contida nessa relacio de

“soror” (grupo de mesmos propositos) veio até ela através do movimento

contracultural 7oz grrvl, por meio do punk-feminista. Mas nao soé isso, a relagao com as

mulheres de sua familia também lhe apresentou uma forma alternativa de sororidade.

E por mais que o punk-feminista tenha sido o espago de encontro mais “visceral” de

sororidade, a amizade sisterhood nio se restringe a ele. Segue trecho da entrevista
gravada:

a palavra sororidade... que ¢ cliché do cliché no feminismo hoje em dia...

eu acho que eu vivi sororidade antes mesmo de saber que existia essa

palavra... na minha vida toda tive referéncia da minha familia, da

minha mae e avo... (...) e isso ¢ uma forma de sororidade pra mim na

pritica, ali... entdo na minha vida isso acontecen também nuito cedo...

eu ¢ minhas amigas... e descobrir o riot grrvl por exemplo... € pra mim

a forma mais visceral de sororidade, porgue ver e olbar por suas

amigas... “olha ali sua amiga” e achar que isso vai complementar a
vida dela... ¢ descobrir juntas esse novo mundo.

(BahLutz)

65 “Radical groups of women continue our commitment to building sisterhood, to making feminist
political solidarity between women an ongoing reality. We continue the work of bounding across race
and class. We continue to put in place the anti-sexist thinking and practice which affirms the reality
that females can achieve self-actualization and success without domination one another. And we have
the good fortune to know every day of our lives that sisterhood is concretely possible, that sisterhood
is still powerful.” (HOOKS, 2000, p. 18).
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De fato, podemos dizer que um dos gestos de resisténcia mais marcante entre
as feministas zineiras contemporaneas é o da amizade; té-la como estratégia politica
implica criar redes complexas: nos movimentos contraculturais, nas relagoes sangue-
familiares, nas amorosas e, sem duvida, na elaboracio inventiva de minusculas
praticas de resisténcia. E podemos encontrar, disseminados nessa paisagem, alguns
raios de transformagdo. Isso porque, na amizade como modo de vida entre as
zineiras, ocorrem expurgos constantes de violéncias cotidianas e conteudo de si ao
tornar-se suscetivel a transposi¢ao de outras subjetividades.

E nessa vontade de conexao que a amizade zine-feminista faz ranger, podem-
se formar tramas afetivas provisorias; apenas zonas de encontro-desencontro.
Amizade como encontros provisorios — ou temporarios, na terminologia de
Nietzsche —, porque, se somos “vontade de poder” em ciclica metamorfose, o amigo

66

seria um porto de encontro.” A sua resisténcia micropolitica vem dai: encontros

curtos, desejantes e plenos.

E por isso que a amizade é esse instante de encontro minimo, mas pleno
no qual os navios que se movem num mar cadtico certamente se
encontram um dia e celebram uma festa juntos sabendo que estdo
sempre prontos a partir. (CRAGNOLINI, 1998, p. 105).%7

E, no fim, a microparticula da amizade poderia ser mesmo temporaria; nao ha
posses no horizonte do destino, ha imprevisibilidades. Festas, eventos, encontros,
coletivos; amizades provisorias para viver junto, para elaborar processos de
resisténcia. Tudo de maneira temporaria. Os coletivos acabam e recomegam. Existem
por tempo determinado. O fim nao é exatamente um problema, porque seu inicio foi

potente enquanto durou. Posso afirmar que existe saudade e desconforto entre as

% Recordo-me da exata sensacdo de “passar por muitos portos” na época em que trabalhei como
camareira em um navio de cruzeiros noruegués. De maneira provisoria, os pontos de encontro
“portos marftimos” estabelecem uma amizade pronta a se desfazer. A sensa¢do de “porto em porto”.
Chegar e partir; movimentos que o mar nos ensina. Poucas pessoas no mundo tiveram a oportunidade
de fazer uma longa viagem de navio. Pude vivenciar isso enquanto camareira num navio maritimo;
cruzamos os oceanos e demos a volta ao mundo. De certa maneira, essa experiéncia é base de meu
pensamento para a formulagdo das relagdes provisorias encontro-desencontros. E ¢é a filosofia de
Moénica Cragnolini que me impulsiona a isso. Em um cruzeiro, durante o dia, o navio aporta por cerca
de dez horas e se esta, por exemplo, na norueguesa cidade de Oslo. Ao anoitecer, a partir das 18h,
com o navio em movimento transita-se ao longo da noite. No dia seguinte, ao acordar, percebe-se que
se esta em Helsinki, na Finlandia. O que permanece desse provisério é o préprio porto de chegada
(ponto de encontro); ponto de encontro para as relages feitas ali, por algumas horas. Intensas
amizades provisorias que, dentro de algumas horas, voltardo aos seus postos de trabalho.

67 “Por eso la amistad es esse instante de encuentro, minimo petro pleno, en el que las naves que se
mueven en el mar de lo caético y de lo deviniente se encuentran em dia, y celebran uma fiesta juntas,
sabiendo que estan siempre listas para partir.” (CRAGNOLINI, 1998, p. 105).
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zineiras feministas contemporaneas, especialmente quanto aos motivos pelos quais as
feiras, os coletivos e as amizades terminam como um relampago no céu. Talvez

porque eles estejam repletos de amizade.

2.2.

Cartas e cadernos de anotacao da cultura de si

As aulas abertas dos ultimos anos de vida de Foucault foram registradas e
publicadas como livros Hemmenéutica do Sujeito e A Coragem da Verdade; além delas, suas
entrevistas (a diversos meios de comunicagdo) foram publicadas em compilagdes:
Ditos e Escritos; nesse meio-tempo, o filésofo, ainda em vida, langa o volume 3 da
Historia da Sexnalidade — Cuidado de si. Nesse periodo, interessa-lhe trabalhar com a
relacio entre sujeito e verdade, sendo o cuidado de si um desdobramento das
questoes do poder. Com isso, nos leva a um periodo longo da histéria da filosofia, ao
territério da Grécia Antiga.”

Ao se voltar para os gregos, Foucault evidencia uma diferenca importante entre
o que entendemos, na modernidade, por cuidado e como ele era entendido entre os
antigos. Para os gregos, cuidar de si é um exercicio laborioso na tentativa de fugir das
paixoes e, portanto, domina-las (tendo, assim, governo de si) para uma vida bela.
Descuidar de si mesmo, nesse periodo, era deixar-se dominar pelas paixoes. Assim, o
desgoverno de si ocasionaria um mau governo politico dos outros, por exemplo. Ja
na tradicao catolica, a nogao de cuidado ¢ apropriada e reformulada pela pastoral

crista, voltando-se a investigacao daquilo que é moralmente proibido, o que resultou

% Dentro desse novelo de 14 da trajetéria tedrica de Michel Foucault, puxamos a linha da cultura de si
greco-romana. Ela é substincia de nosso pensamento, principalmente quando o filésofo trabalha com
os didlogos de Séneca, Epicteto, Marco Aurélio, mas também de Sécrates e Alcibiades. Nesses
didlogos, que sao na maioria cartas trocadas, o que vemos se destacar é o exercicio dos “conselhos de
conduta”, pelos quais tais filésofos, talvez em busca de temperanga, expunham suas praticas diarias,
preocupagdes e modos de viver a vida. Um modo de vida interessado na verdade sobre si mesmo, no
cuidado consigo mesmo. Para isso, ver o capitulo II da Histéria da Sexualidade 3 (FOUCAULT,
2014).
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em uma pratica do “cuidar de si” moderna ndo mais pela via da elaboragio de uma
vida bela, mas para as praticas da confissio (FOUCAULT, 2006). "

Inspiradas por esse pensamento foucaultiano, nosso intuito ao citar a cultura
de si greco-romana é “despastoralizar” o cuidado e, nesse sentido, nos afastamos da
nogio de cuidado vinculada a pastoral cristd.”” Queremos nos aproximar (quando a
nogao de autocuidado surgir em nosso texto) de um cuidado da transformagao, nao o
da vigilia punitiva confessional. Ao longo desse item, o filésofo nos apontara a escrita
(de cartas e cadernos) como sendo uma pratica de elaboragao de si entre os gregos.
Nesse sentido, nos aproximamos de um “cuidar de si mesmo” pela via da escrita,
onde escrever ¢ labor para a vida mais vivivel.

O termo epiméleia heanton (cuidado de si) aparece de diferentes maneiras entre
os antigos, mas existem dois grandes importantes marcos desse termo. O primeiro é
no texto Akibiades, ¢ o segundo, no Lagues, ambos dentro da tradi¢ao platonica. O
que Foucault chama a atengao é que, no Alkibiades, ¢ podemos lembrar onde o
dialogo entre Sécrates e o jovem politico Alcibfades acontece, esse termo tera uma
conotag¢ao na “outra vida”, nao no corpo, mas na alma; enquanto, no Lagues, o cuidar
de si esta na propria vida, na “vida outra”. H4 uma diferenca importante aqui. No
primeiro texto, o didlogo segue em dire¢ao a um cuidar, a um conhecimento de si

mesmo por meio da alma, da contemplacio e da investigacao dessa alma. Ja no

9 Seguir essa linha de pensamento a qual Michel Foucault é guiado é também dar continuidade ao
trabalho de Platdo. Mas e se em vez de basearmos nossa busca conceitual apenas nos temas descritos
por Platao (com seus didlogos filoséficos), pudéssemos também ter como inspiragdao as poesias ¢ as
cantigas de Safo? Essa é uma questio colocada pela historiadora Page Dubois (1995, p. 79) e, assim
como ela, me pergunto: como seria trazer Safo de seus fragmentos pouco lidos e coloca-la lado a lado
com fil6sofos consagrados? Ou, até mesmo, té-la dentro dos didlogos de Platio. E se Safo aparecesse
entre os convidados de “O banquete”, por exemplor Quais seriam as reacGes de suas provoca¢oes
filosoficas a Socrates? Como veremos no capitulo 4 e no item “zines: uma pratica de si” desse
capitulo, mais a frente, identificamos nos relatos colhidos em campo a presenca das estacdes do ano,
de festas e alcool; as ervas secas e os incensos a queimar também aparecem, por isso penso na cangao
“FR. 27 de Safo, uma de minhas favoritas. Aqui, na integra, com traducdo (direta do grego) do
pesquisador Carlos Leonardo B. Antunes (2014, p. 337): “Safo FR. 2 - Cd pra mim, de Creta, para este
templo/ Sacro, junto ao teu gracioso bosque/ De maceiras — onde em altares queima/ Sempre um incenso,/ A:gmz escorve
Slida pelos galbos/ De maceiras, sendo por rosas tudo/ Sombreado, um sono profundo flui das/ Folbas brilbantes,/
Brotam flores primaveris num prado/ Onde pastam potros e os ventos sopram/ Gentilmente junto das folhas novas/
Entre suspiros —/ Para ld, tomando o ten carro, Cipris,/ Vem verter o néctar das tagas dnreas/ Delicadamente onde
estdo permistas/ As nossas festas.” Tradugdo de Carlos Leonardo C. Antunes, 2014, p. 337.

0 Inspiro-me nos debates do grupo de pesquisa do qual faco parte, o BARTHES-PUC-Rio, com
supervisio de Denise Portinari, para trazer esse termo que foi elaborado durante nossos encontros:
“despastoralizar o cuidado” seria o trabalho que fazemos em nossa pesquisa para retirar os resquicios
do catolicismo do termo “cuidado”. Lembro-me da frase amplamente difundida nos zines-feministas
dos anos 1990: “Zire seus rosdrios de nossos ovdrios”.
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segundo texto, Lagues, o didlogo é entre Socrates e cidaddaos importantes e segue em
diregdo a uma elaboracio de si no bios da vida.”

Socrates entdo, nesses dois importantes dialogos, incita seus interlocutores a
constitui¢ao de si tanto pelo viés da psyké (alma) como pela bivs (na propria vida), pela
propria existéncia. Seguiremos agora com o que Foucault (2014) chama de escrita de
si, pois essa pratica, como o filésofo nos aponta ¢ uma das maneiras pelas quais os
gregos elaboravam a si. E com os chamados “hupomnémata” e as “correspondéncias”
que o gesto da escrita evidencia-se como conduta para a vida verdadeira greco-
romana; seu principal caminho de acesso ¢é através de saberes sobre si mesmo. A
escrita de si faz acesso aos saberes por uma elaboragao de si na vida, na alma.

Os hupomnématas sio cadernos individuais com folhas de papyros, como nos
descreve Foucault (2014, p. 144), ha espacos de anotagdes contendo registros
publicos, contabilidade e impressdes da vida cotidiana; hd também registro de
receitas médicas, conselhos a si proprio e também descri¢ao de dialogos filosoficos.
Esses cadernos individuais costumavam ser oferecidos como um receituario a serem
consultados, nao apenas por si mesmo, mas em gesto de ajuda a outros filésofos.

Essa pratica da escrita de si em cadernos de anotagdo acaba por formar, se me
permitem assim chamar, modos de vida hupomnémata . Isso porque um caderno com
folhas de papyro na Grécia Antiga certamente fazia parte de grupos sociais bem
limitados em seu numero e somente para aqueles que poderiam dedicar-se a si
mesmos na escrita. Artigo raro e especial eram os papyros. Penso naqueles que viviam
a vida com seus cadernos debaixo dos bracos, vivendo um modo de vida
hupomnémata. Poucos na cultura antiga tiveram acesso a estes cadernos, mas sio
marcados por Foucault como importante pratica de elaboracao de si dentro dessa
cultura.

Além do aspecto elaborativo que os cadernos de anotagao representavam entre
os gregos, gostaria de marcar também seu horizonte no processo de subjetivagao.
Digo isso porque, se serviam como base de registro do vivido, eles também agiam

como colecio informativa do mundo. E nessa atividade, ou melhor, nesse processo

"I Refiro-me aqui ao seguinte trecho da aula 29 de fevereiro do livro A Coragens da Verdade: “Em relacio
aqueles homens respeitdveis e honrados que sio Lagues e Nicias, como em relacio dquele adolescente desejavel que ¢
Aleibiades, de gualquer modo, num caso como no outro, a parresia de Sderates serve para perguntar aos interlocutores
(Nicias e Lagues de um lado; Alcibiades, do ontro) se eles sio capazes de dar conta de si, de dar razdo de si (didonai
légon). [...] A maneira como se vive, a maneira como se viven, é disso que ¢ preciso dar conta, e € isso que se apresenta
como o proprio objetivo dessa empreitada de prestacao de contas. Quer diger que a prestacio de contas de si mesmo, que
no Alcibiades nos levava aquela realidade ontologicamente distinta, que ¢ a psykhé, no Laques nos conduz a uma
coisa bem diferente. Ela nos conduz ao bios, a vida, d existéncia e a maneira como se leva essa existéncia.”

(FOUCAULT, 2001, p. 139).
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subjetivo, o escritor elabora e produz saberes de si ao escrever em seu bupomnémata.
Assim, a escrita de si esta longe da confissio dos mais intimos segredos; bem mais
proxima esta da subjetivagdo. Ao gravar com nanquim o que se vive em papyros um

processo aconteceria: o da elaboragao de si.

Por mais pessoais que sejam, esses hupomnémata nio devem, no entanto,
ser entendidos como diarios, ou como narrativas de experiéncia espiritual
(tentagoes, lutas, derrotas e vitérias) que poderdo ser encontradas
posteriormente na literatura crista. Eles ndo constituem uma ‘narrativa de
si mesmo’; ndo tém como objetivo esclarecer os arcana conscientiae, cuja
confissdo — oral ou escrita — tem valor de purificacdo. O movimento que
eles procuram realizar é o inverso daquele: trata-se ndo de buscar o
indizivel, ndo de revelar o oculto, ndo de dizer o niao-dito, mas de
captar, pelo contrario, o ja dito: reunir o que se pdde ouvir ou ler, e
isso com uma finalidade que nada mais é que a constitui¢do de si.
(FOUCAULT, 2000, p. 149, grifos nossos).

Os gregos buscavam arquivar o que se descobre no mundo, o que dele se
experienciava, tomando o ato de escrever como invencio de si. Enquanto os
hupomnématas sao as coletaneas do mundo lido e ouvido como suporte do exercicio
do pensamento antigo, as correspondéncias sao as suas paginas abertas. Ha, como
nos mostra Foucautl (2006), uma “dupla fun¢ao” na correspondéncia; ela esta bem
proxima dos hupomnémata, e sua forma muitas vezes se assemelha a deles. Nao como
prolongamento dos cadernos, mas como algo “presente”. Nessa perspectiva, a carta e
seu remetente estariam tio presentes quanto os cadernos.

Esses eram algum dos usos dos cadernos de anotagdio que também
funcionavam como arquivos, arquivos do vivido. Ja as correspondéncias, ou seja, a
troca de cartas na antiguidade assumia papel de espelho; o retorno da carta contendo
conselhos e meditacdes agia como “espelho da alma”. F nas trocas de cartas entre os
filésofos Séneca e Lucilius que Foucault (2016, p. 150) nos mostra importante
caracteristica dessa pratica, a de “Gue sempre se precisa da ajuda de outro na elaboracao da
alma sobre si mesma’.

Nesse sentido, as cartas, como os cadernos de anotagao, possibilitavam a quem
as escrevia uma “manifestacao para si mesmo”. Foucault nos faz pensar que, tanto nos
cadernos como nas cartas, existe uma cole¢ao informativa do mundo, um arquivo de
vivencias dos gregos. Com a reunidao deles, compartilhavam-se os saberes, os
conselhos ou juras de amizade. Quem envia um conselho pode também receber um

de seu remetente, mas o aspecto que o filésofo enfatiza é o da “presenga imediata e
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quase fisica” que se percebe nas trocas de carta desse periodo (FOUCAULT, 2014, p.
152).”

A meu ver, o exercicio de escrever cartas (seja na modernidade ou entre os
gregos) pode exigir reflexio sobre si mesmo. Um gesto de presenca ao remetente,
como um rosto de papel préximo ao rosto do outro. Ha, nessa pratica, uma dupla-
funcio: a de se “expor” e a de se “compor” através do que se grafa sobre si mesmo.
E, como o préprio Foucault (2006, p. 153) nos diz, a respeito das cartas gregas:
“naquele que escreve pela propria carta que ele envia, implica portanto uma ‘introspeccdo’; mas ¢
preciso compreendé-la menos como um deciframento de si por si do que como uma abertura que se dd
ao outro sobre si mesmo”. As correspondéncias gregas, portanto, assumem um €spago
especial na cultura de si, sendo elas os vestigios do que o filésofo chama de historia
da cultura de si.

Logo, ¢ a partir da escrita, e da escrita de si como formulada por Foucault, que
entendo o processo de subjetivagao. E com a acio de elaboracio continua (sem-
parar-criarmos-a-si). Reparemos bem, pois esta longe de individuo ou sujei¢io
(dependéncia, submissao, resignhagao, pessoa). Esta mais perto da agao (evidéncia de
uma for¢a e movimento). Ao escrever, por exemplo, estamos criando e
transformando (subjetivando) nossas ideias em nosso corpo. Ou nossas ideias
estariam fora do corpor A subjetivacao exige trabalho, e digo trabalho em seu
sentido de elaboragao. Foucault nos diz que ela emerge com o friccionar de pontos
de problematizagao, porque ¢ na tensao entre sujeito e verdade que o processo de
subjetivagio acontece.”

Da maneira como entendo subjetivacées, vale ainda grifar alguns movimentos,
os quais, se colocados trabalho de invencdo e criacio de si, podem configurar-se
como subjetivagao, como, por exemplo, cortar os cabelos, tatuar um desenho na pele
ou criar uma peca artistica em papel. Destas a¢oes e pontos de problematizacao (com

exigéncia de trabalho em si) emerge a inven¢ao de si, ou melhor, desse “si” que é

72 Refiro ao seguinte trecho do texto “A esctita de si”: “Contudo, ¢ apensar de todos esses pontos comuns, a
correspondéncia ndo deve ser considerada um simples prolongamento da pratica dos hupomnémata. Ela é alguma coisa
mais do que um adestramento de si mesmo pela escrita, através dos conselbos e das adverténcias dados ao outro: constitui
também uma certa maneira de se manifestar para si mesmo e para os outros. A carta torna o escritor ‘presente’ para
aquele a quem ele a envia. E presente, nao simplesmente pelas informagies que ele lhe dd sobre sua vida, snas atividades,
Seus sucessos e fracassos, suas venturas e desventuras; presente com uma espécie de presenca imediata ¢ guase fisica.”
(FOUCAULT, 2014 p. 152).

73 Gosto, em especial, da abordagem de “processos de subjetivagao” que Margareth Rago elabora ao
trabalhar com narrativas autobiograficas de militantes feministas na época da Ditadura Militar no
Brasil. Gostaria de marca-la como uma publicagdo de forte inspiracdo para essa tese, nos incentivando
a observar as praticas, as relagdes e as dinimicas de coletivos zine-feministas contemporaneos, por
meio de suas préprias narrativas. Para mais, ver: RAGO (2013).
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“n6s”. Deleuze (2010, p. 124) pode nos ajudar aqui: ele afirma que nao é no lugar da
“pessoa” ou da identidade, mas ao redor da vida: ao passar de um rio, o vento nas
arvores, uma hora do dia; ou ainda, “¢ wm modo intensivo e nao um sujeito pessoal”.

Ainda ¢ importante deslizar um pouco mais sobre o processo deste processo
de subjetivacdo. Sendo “processo” (e isso fica um pouco repetitivo, mas é por ai
mesmo), nao poderia acontecer de um dia para outro. Tampouco algo com que “eu”
possa me identificar, porque nio esta ligado a pessoa. Ha somente acdo, intensidade e
labor. E possivel perceber o movimento que existe no préptio termo, ele traz um
sentido de “trabalho continuo” numa sequéncia de a¢goes indeterminadas (como as
aguas de um rio sempre a correr ¢ o passar do vento nas folhas). E um modo de
produgao intensivo em nds; a0s poucos € a0 Mesmo tempo exige, cria ¢ transforma.
Diz respeito a exigéncia de trabalho e as horas do tempo; friccionando, faz brotar em
nbs os ramos. Os ramos, enquanto crescem, se expandem, aumentam, € O Processo
de subjetivagdo acontece.

Pautando-nos nesses pressupostos, ainda permanecem as seguintes questoes:
poderiam ser os zines de meu recorte de pesquisa midia para a elaboragao de si? A
sua escrita, feitura e troca exigem labor em seu processo de criacio? Em suas paginas,
seria possivel registrar as vivéncias do mundo ao redor das zineiras? Seria possivel, a
partir de impulsos de furia, registrar processos de subjetivacdo, ou seria preciso
menos fugacidade para elabora-los? Os zines de nosso campo comunicam diarios
pessoais ou relacdes intensivas?

As zineiras, a me ver, elaboram diferentes praticas de si a partir da escrita de
seus zines e nao estdo em busca do dominio de suas paixdes (como na cultura de si
greco-romana). Buscam, talvez, o que Anzaldda (2000, p. 232) afirma ser o que a
motiva para “manter vivo o espirito de minha revolta”. Isso se da através da escrita de zines
de maneira furiosa e impulsiva, mas, sobretudo, com delicadeza consigo mesma e
pela rede de que fazem parte. Os obstaculos sdo cotidianos, porque, como veremos
no capitulo “inverno de 20167, alcool, cocaina e abuso estio presentes no circuito
zine-feminista.

Por fim, a vontade de autocuidado zine-feminista é de uma delicadeza,
porque, diante de tantas violagdes de limites, encontram na amizade e na zine-difusao
de sabedorias uma maneira afetiva para se comunicar e fazer micropoliticas. Uma
delicadeza do Viver-Junto em coletivos de zines, pois suas praticas de cuidado

sugerem uma “utopia’ de sobrevivéncia dentro e fora de espacos LGBTI+, uma vez
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que ndo ha espagos seguros, nio ha como escapar do abandono do Estado. Em
resisténcia a isso inscrevem, nas palavras da interlocutora Juno: “vontade de estar no
mundo de outras formas”, talvez mais leve e intensa, porque “delicadeza seria: distincia e
cuidado, auséncia e peso na relagao, e, entretanto, calor intenso dessa relacao”. (BARTHES, 2003,

p. 260).
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o
Caderno de campo, 2016.

A questao nao ¢ simplesmente como trazger certas cenas a vida,
mas como trager vida a ideias.

Marilyn Strathern, O efeito etnogrdfico e outros ensaios
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3
Outono de 2016, em busca de fios etnograficos:
subjetividade, raiva e poesia

Eu comecei a escrever porque en tinha
essa vontade dentro de mim,
essa vontade em criar algo que ainda nao estava ld.

Audre Lourde

Esse capitulo foi escrito dentro do curso que realizei no Museu Nacional, Rio
de Janeiro-RJ. Aqui discuto as modalidades da escrita etnografica: descontinuo,
multivocal e dolorido. Trago o debate contemporaneo da etnografia pelo viés da
escrita experimental, que diz respeito a propria organizagao do texto com costuras
soltas e artesania repleta de artificios textuais, como, por exemplo, resgate de
memodrias e trechos poéticos. Este capitulo é importante porque fomenta questoes
metodologicas como: quais fragmentos se recorta? Sendo o campo composto por
zonas variadas, qual relagao ¢ importante? E qual nao é? E, especialmente, que corpo
ativa possibilidades de conhecimento no campor Assim, neste dossié, percebe-se que
Etnografar é fazer uma etnografia das relagoes.

Nesse sentido, as palavras que seguem trazem um aroma de metodologia, uma
brisa salgada rumo ao oceano de ferramentas e recursos textuais que venho reunindo
para refletir sobre a escrita etnografica. Trata-se aqui, portanto, de um experimento
dentro do caldeiraio de possibilidades que a metodologia-técnica de pesquisa
Etnografia pode nos viabilizar. Para isso, trago Marilyn Strathern (2014) e James
Clifford (19806) pata evidenciar as mudancas de relacdo entre escrita-leitor/a-sujeito e
principalmente a respeito da posicionalidade eu e “Outro”.

Nessa trilha, algumas questoes serao formuladas e quem aparece para debate-
las sao Clarice Lispector (1998, 2004) e Aglaja Veteranyi (2014), mas nao so elas. Para
seguir pensando o fantastico, o ficticio e o dolorido do mundo, trago Grace Cho
(2008) e Abdelmalek Sayad (2008). Tal corpo tedrico-poético me auxilia na busca por
uma escrita etnografica experimental; mas essa escrita parece-me nao ser composta
apenas de palavras e sim de papéis, pequenos recortes, grifos e empenho artistico e
subjetivo. Pretendo uma experimentagao etnografica que também navegue pelas
aguas das colagens e dos zines, ensaiando, como fez Audre Lourde, uma vontade de
criar algo que ainda nio estava 13, ou que no minimo nao foi bastante explorado.

Tomo, assim, a escrita como o proprio fazer da colagem, recortando de um
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determinado local para colar em outro totalmente diferente; e considero, como

Antoine Compagnon (1996), ter o texto como a prépria pratica do papel:

Sera que eu nao preferiria recortar as paginas e cola-las num outro lugar,
em desordem, misturando de qualquer jeito? Sera que o sentido do que
leio, do que escrevo tem uma real importancia pra mim? Ou ndo seria
antes uma outra coisa que procuro e que me ¢, as vezes, proporcionada
por acaso, por estas atividades: a alegria da bricolagem, o prazer
nostalgico do jogo de crianca? E por isso que se deve conservar a
lembranca dessa pratica original do papel, anterior a linguagem, mas que
o acesso a linguagem no suprime de todo, para seguit seu trago sempre
presente, na leitura, na escrita, no texto, cuja definicdo menos restritiva (a
que eu adoto) seria: o fexto € a pratica do papel. (COMPAGNON, 1996, p.
13, grifos do autor).

Tal prazer da bricolagem nos toma de uma maneira a experimentar com 0s
conceitos aqui trabalhados, com os dispositivos comunicativos e recursos textuais
que vamos cavando a cada pardgrafo dos/das autores/as aqui citados. Sendo assim,
tento encontrar algumas rotas de escrita ciborgue74 para que, mesmo nesse
emaranhado dos campos de pesquisa em que me encontro, nao me sinta uma
escritora de “apertar botdes”, ou de “escrever relatérios institucionais”, mas uma
escritora que tem em seus dedos teclas de maquina de escrever, dedos-pincéis para a
agua da aquarela, pintando onde os botdes, sejam de jasmim-manga ou de sangue nas
veias, possam encontrar novas formas de escrita. Sangue na batalha por uma pratica
etnografica poética-politica-ficcional, em que a grafia oferega-me ferramentas de

sobrevivéncia e feitura do meu préprio mundo.

" A referéncia que aqui insiro, sem voltar a ela, ¢ de Donna Haraway em seu Manifesto Ciborgue -
ciéncia, tecnologia e feminismo socialista no final do século XX (2000). Nele, Haraway (2000, p. 88)
afirma: “a escrita ¢, preeminentemente, a tecnologia dos ciborgues — superficies gravadas do final do século XX. A
politica do ciborgne ¢ a luta pela lingnagem, é a luta contra a comunicagao perfeita, contra o cddigo sinico gue traduzg; todo
o significado de forma perfeita”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

78

3.1.
Escrita etnogréfica

Os insights do trabalho de campo tendem a ocorrer muito mais no processo de
escrita, re-escrita, rasura, grifo75 , € menos no proprio calor do campo. Ao menos essa
¢ uma pista que James Clifford (1986) e Marilyn Strathern (2014) nos trazem para
refletir sobre o atelié da etnografia. Pensando assim, o movimento de montagem das
frases, dos itens, dos capitulos e das escolhas textuais faz parte da criagao etnografica,
faz parte da histéria que se quer contar. Ademais, uma das poténcias da escrita
etnografica estaria em suas frases escorregadias, que propiciariam um afastar-se do
“conhecimento tnico”, de uma verdade neutra e objetiva. O que se pode fazer é
misturar as ficgdes do mundo, as incertezas, angustias e constrangimentos; ou seja,
escrevendo as fagulhas que se vé na vida.

E possivel perceber que o estilo de escrita ao qual me refiro estd conectado
as monografias chamadas de pés—modernas.76 Tal nomenclatura marca algumas
transformagoes textuais percebidas apds as contribui¢oes de, principalmente, Fraser e
Malinowski. Nessa trilha de transformagoes, o que parece marcante ¢ a mudanga de
perspectiva. Enquanto algumas pesquisas de campo ainda mantinham as distingdes
entre “eu e o outro”, outras (na producao de seu texto) comeg¢avam a questionar essa
distancia. Ou seja, a categoria “Outro” e tantas marcas de afastamento como
“primitivo”, “tribal”, “a-histérico”, ja ndo fazem sentido na contemporaneidade,
mostram-se incoerentes. Nas palavras de Clifford (1986, p. 23, tradu¢ao nossa),
“agora a etnografia encontra outros em relagio a si mesmos, ao ver a si mesmo como outro” €, com
isso, um subgénero de escrita aparece, a autorreflexiva.

O trecho acima citado evidencia uma mudanga na escrita, pois a producao

textual do trabalho de campo aparece nio apenas a partir dos eventos, ou da

75 Fago referéncia aqui ao que Compagnon (1996) escreve sobre o grifo. Penso nessa maneira de
entrar nas fibras do papel quando se grifa; grifar querendo cortar com estilete ou tesoura e, entre os
vincos do corte, algumas novas-diferentes ideias podem aparecer. Segue o trecho: “O grifo assinala uma
etapa na leitura, é nm gesto recorrente que marca, que sobrecarrega o texto com o meu proprio trago. Introduzo-me entre
as linhas munido de uma cunha, de um pé de cabra on de um estilete gue produz, rachaduras na pagina; dilacero as
Jfibras do papel, mancho e degrado nm objeto: fago-0 men.” (COMPAGNON, 1996, p. 16).

76 Strathern (2014) utiliza esse termo para marcar um periodo da Antropologia que nio mais se
identifica com o estruturalismo ou com o modernismo, uma diferente maneira de pensar a escrita
etnografica motivou um conjunto de tedtricos/as a demarcd-la assim: escrita pds-moderna. Dessa
maneira, a autora segue chamando de pdés-moderna a Antropologia reflexiva. Sigo, como Strathern
(2014), por convencao, chamando de pés-moderna a escrita etnografica de que trato aqui nesse texto;
entretanto, por vezes penso que “contemporanea” seria o melhor termo, mas, ao final desse texto, ja
ndo sei se qualquer dos dois termos ¢ satisfatorio.
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experiéncia do pesquisador/a, mas como dispositivo reflexivo da prépria pesquisa, da
propria criagao de conhecimentos. Ou seja, densas descri¢oes e analises do campo
etnografico para manter a “distancia cientifica” entre observador-observado ja nao
sao satisfatorias, assim como a descricdo subjetiva da experiéncia de campo e do
proprio pesquisador/a também nio. Clifford (2014) estd chamando nossa atengio é
sobre como colocar em questio e problematizar justamente as experiéncias ocorridas
no campo e ndo apenas em quem as observa. Strathern (2014, p. 193) parece elucidar
um pouco melhor este pensamento: “A zese de Clifford ¢ a de que na escrita etnogrdfica foi
criada a experiéncia do pesquisador de campo como fonte unificadora de autoridade, o que destoa da
experiéncia de campo em si.”°

Dessa maneira, uma diferente relacio entre escrita-leitor/a-sujeito aparece nas
monografias pds-modernas. Tal relacdo, na etnografia reflexiva, é de coprodugio, de
didlogo entre pesquisador/a e informantes, por vezes de multiplas autotias e
referéncias a diferentes e transdisciplinares textos. Esse movimento de reflexdo sobre
os “objetos da Antropologia” e o tom que as etnografias assumiriam — apds se afastar
do modelo estruturalista e modernista — provocou uma reflexdo epistemoldgica. Esse
debate por dentro de seu préprio terreno trouxe novas aberturas ao campo da
Antropologia. Refiro-me aqui ao abandono de dicotomias que serviram como base a
seus quadros de referéncia, as categorias de analise que desde os anos 1980 tém sido
revistas e, especialmente, a dupla “nds” e “eles” que tem sido profundamente

questionada. A esse respeito, segue a autora:

Em resumo, esse poderoso quadro de referéncia modernista — a
distingdo entre noés e eles que criou o contexto para situar o(a)
escritor(a) em relacdo aqueles que descrevia — perdeu completamente a
credibilidade. O outro como objeto literario, considerado pelos criticos
como a localizagio de sujeitos humanos como objetos, j4 ndo pode
sobreviver como quadro organizador explicito dos textos. Nenhum
conjunto especifico de vozes deve ser negado ou privilegiado — o(a)
autor(a) deve objetivar sua propria posi¢ao na etnografia exatamente na
mesma medida em que procura retratar a subjetividade dos outros.
(STRATHERN, 2014, p. 194-195, grifos meus).

Aqui Strathern (2014) nos encaminha para dois caminhos diferentes. Um para
seguir pensando o contexto e outro a subjetividade. Enquanto o primeiro — para as
pesquisas pés-modernas — acaba por ser afastado e nublado, o segundo é tomado
como fundamental. Posso afirmar que uma escrita subjetiva e que leva em
consideracao as subjetividades ¢ a que Grace Cho (2008) produz. Destacando

elementos como  silenciamento, assombramento, perseguicao, devastagao,
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descontinuo e, principalmente, escrevendo sobre suas mais intimas e nebulosas
memorias, a autora traz ao texto uma historia totalmente particular da Guerra da
Coreia; isso sem deixar escapar nenhuma linha politica-historica dos fatos. Sua escrita
subjetiva — que evidencia as subjetividades envolvidas nesse periodo de guerra — nos
desvenda algumas estratégias textuais que contemplam transdisciplinaridade,
subjetividade, poética e aspectos politico-artisticos. A esse tema voltaremos no item
seguinte. Por ora, o principal aqui é refletir um pouco mais sobre as caracteristicas de
uma etnografia pés-moderna.

O contexto acaba sendo interpretado como reflexo da distingao dicotomica
“nods-eles”, pois, para contar a histéria “deles”, foi preciso criar um contexto, um
ambiente para isso; esse contexto do “Outro” foi for¢osamente construido para
situar quem escrevia em uma posicao diferente de quem estava sendo observado.
Havia nesse emaranhado um achatamento de vivéncias, o que impossibilitaria aqueles
que estdo sendo alvos da observacio de se manifestarem, seja por suas proprias
palavras ou por sua maneira (desconexa/gueer/perseguida) de viver o mundo.”

Com essa problemadtica exposta, como se afastar dessa roda que reitera
constantemente a dicotomia entre observador-observado? Ou ainda, como se
aproximar de estratégias textuais que permitam uma escrita autoral, que converse
com seus/suas intetlocutores/as? Que se coloque politica-histrica-poeticamente?
Que permita a transdisciplinariedade e a zecizura de novos conhecimentos, por meios,
também, subjetivos? E por dentro do atelié etnografico contemporineo que algumas
estratégias podem ser desenhadas. Por certo, ndo havera respostas para as angustias e
os conflitos politicos (literarios ou cientificos) no processo da escrita, mas havera sim
a busca por uma escrita experimental, que talvez tome alguns artificios foucaultianos
emprestados, tal como uma forte e aspera ironia. Nesse mesmo sentido, Abdelmalek
Sayad (1998) escreve com 4cidas frases uma sociologia a partir do que observou no
mundo, ou ainda, uma escrita proxima a de Grace Cho (2008), com rupturas,
desconexoes e confusdes assumidas.

Seguindo com imensa delicadeza as palavras que, com outras palavras, trancam
as frases, espero esbarrar em finas conchas que sobre a areia me incomodam,
pinicam meus pés. E no incomodo que desestabilizo, é no pinicar que rectio, crio e

politicamente me coloco. Sigo assim as pequenas conchas, essas que me sio como

77 E importante deixar nitido que a estratégia criada por Malinowski (na observacio participante), de
contextualizar para distanciar, é extremamente importante para o campo dos estudos etnograficos.
Além disso, essa estratégia garante eficicia cientifica, j4 que traz a nogdo de objetividade e de
distanciamento (STRATHERN, 2014).
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mapas de navegacdo a encontrar redes de relacdes, ou embarcacées de delicadezas
politicas, nesse ir e vir do mar, procurando, escrevendo, navegando para uma
constru¢ao e desconstru¢ao de si no fazer etnografico. Seguindo em busca de uma
escrita etnografica experimental, me solto em mergulho nesse mar aberto que é
escrever, nesse oceano de papel e vida.

Vemos, assim, nesses papéis (da vida e da escrita), conceitos, contextos, termos
e poesias; pequenas partes a compor etnografia, incentivando a livre imaginagao, o
espago criativo, a sedugdo imaginativa. Mais por curiosidade do que por
cientificidade, proponho seguir (em certa medida) os passos de Clifford (1984), por
uma experimenta¢do textual que provoque “invencdo cultural” e ndo apenas
“representagao cultural”. Com o autor, podemos elaborar uma produg¢ao etnografica

que possa ter 0 compromisso menos com a “verdade”, e mais com a arte literaria.

3.2.

Notas para uma artesania experimental

Seguindo os passos de Strathern (2008), mas principalmente com os trabalhos
que tenho descoberto™, gostaria de destacar alguns esquemas textuais. Percebo que
nao basta apenas oferecer um conjunto de ferramentas conceituas, ou ainda
evidenciar debates tedricos bem delineados. As cenas da vida as quais nos propomos
contar, as quais Nos comprometemos a anotar em nossos diarios de campo, ou até
mesmo as cenas que nos rasgam por dentro e nao ha palavras para descrevé-las, nio
podem ser simplesmente “trazidas a tona”, descrevendo apenas ideias e relagoes; ¢
preciso “trazer vida as ideias” (STRATHERN, 2014, p. 175).

Seguindo essa pista, a de trazer vida as ideias, ¢ que um dos pontos
fundamentais da escrita etnografica de que tratamos aqui aparece: a organizagao
textual. A organizacdo dos diferentes (para nao dizer novos) conhecimentos
adquiridos durante a pesquisa — que serao transmitidos e emitidos por meio das
monografias — fazem parte da criagio de dispositivos comunicativos. Digo isso
porque é por meio de novas/diferentes e ressignificadas categorias, termos e

expressoes que contamos o que ouvimos e vemos do mundo e da vida. Tais

78 Refiro-me aqui especialmente as monografias produzidas no PPGAS — Programa de Pés-Graduagao
em Antropologia Social do Museu Nacional (UFR]), principalmente as de orientagdo de Adriana
Vianna. Além de toda a bibliografia sugerida nos cursos que realizei nesse programa em 2016, nessa
oportunidade tive como facilitadoras a prépria Adriana Vianna e Angela Facundo.
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dispositivos comunicativos dependem intrinsecamente do que se pretende com o
texto, quais as filiagdes tedricas e com quais posigoes politicas se articula.

Um caminho possivel para escapar dessa crenga talvez esteja no que Clifford
(1986) chama de “verdades parciais”. Considerar que as historias que montamos para
contar o que vemos sao ficticias. Isso nao significa pensa-las como em oposi¢iao ao
que ¢ verdadeiro, mas considerar que “verdades” nido podem ser enclausuradas,
muito menos transformadas em palavras; a propria nogao de verdade ¢ ficticia. Mais
que isso, cogitar a parcialidade da verdade (ou a fantasia de nossos textos) evidencia
que estamos fazendo coisas com as palavras, que estamos produzindo e
“inventando” novos arranjos textuais para as situagoes do mundo e da vida que, no
fundo, nio sdo realmente reais.

Ha aqui propositalmente um problema epistemoldgico, que, como o préprio
Clifford (1980, p. 6) reforca, pode “levantar polémicas empiristas”. Por isso, questoes
como “quem tem a autoridade de separar realismo de fantasia; ciéncia de arte?”
perpassam as articulagdes e posi¢des a enfrentar no momento da escrita. Strathern
(2008) nitidamente concorda com Clifford (1986) nessa zona de tensdo: seria

improvavel escapar completamente a ficgao.

Preparar uma descricio requer estratégias literarias especificas, a
construcao de uma ficgdo persuasiva: uma monografia deve configurar-
se de modo a transmitir novas composi¢es de ideias. Isso se torna uma
questdo de sua propria composicio interna, da organizagdo da analise,
da sequéncia em que o leitor é apresentado aos conceitos, da
forma como as categorias sdo justapostas ou os dualismos
revertidos. Enfrentar esse problema ¢ enfrentar o arranjo do texto.
Assim, se um autor escolhe, digamos, um estilo ‘cientifico’ ou ‘literatio’,
isso indica de que tipo de fic¢do se trata; ndo se pode escolher escapar
completamente a ficgdo. STRATHERN, 2014, p. 174, grifos meus).

Ainda sobre a organizagdo, a sequéncia e a maneira como enfileiramos
nossos conceitos, alguns recursos literarios merecem ser destacados. Ecoando nesse
momento os arranjos metaféricos de Clarice Lispector (1998, 2004), quero chamar

atencdo para algumas estratégias que podem ser utilizadas na escrita etnografica.

O que sou neste instante? Sou uma maquina de escrever fazendo
ecoar as teclas secas na imida e escura madrugada. Ha muito ja ndo sou
gente. Quiseram que eu fosse um objeto. Sou um objeto. Objeto sujo de
sangue. (LISPECTOR, C., 1998, p. 68, grifos meus).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

83

E tio cutioso e dificil substituir agora o pincel por essa coisa
estranhamente familiar, mas sempre remota, a palavra. A beleza extrema
e intima esta nela. Mas ¢ inalcan¢avel — e quando esta ao alcance eis que
¢ ilusoria porque de novo continua inalcangavel. (LISPECTOR, C.
1998, p. 72, grifos meus).

A organizagao poética nos trechos acima me faz refletir principalmente sobre o
que Strathern (2014) identificou na producio tedrica de Chatles Darwin.” Com as
frases acima, percebo como posso a(di)cionar recursos textuais a minha escrita
etnografica, pensando aqui nas palavras e expressoes em sentido figurado, na
exploragio de metaforas e circulagdo de ideias por meio da imagética, e mais em
especifico, como no segundo trecho citado, provocar uma alteragio do sentido.
possivel (se ndo necessario) alterar sentidos usuais, ressignificar quadros de
referéncia, modificar categorias previamente pesquisadas e, assim, mover as paredes
frias, repletas de realidades “bem compreendidas”. Dizendo de outra forma, alterar
os sentidos e ir ao encontro das verdades parciais. A propria Clarice Lispector (1998)
parece fazer isso quando considera a palavra como inalcangavel e continuamente
inalcangavel. Obviamente, Lispector circula nas areias da literatura, da poesia. Dessa
forma, nés bem podemos nos perguntar: é possivel criar-produzir teoria de maneira
poética? Clifford (19806) responderia que sim.

Isso porque o autor entende a produgao etnografica como, especialmente, uma
arte literaria. Ha uma defesa por uma escrita poética, mas nao uma poesia apenas
romantica e carregada de subjetivismo. A defesa de Clifford (1986, p. 26, traducio
nossa) ¢ “por uma escrita etnografica poética com tragos histéricos, politicos e
objetivos”. E, com esse argumento, o autor nos incita a reconhecer a dimensao
poética da etnografia. Para Clifford (1986), uma escrita etnografica poética nao
requer que se desista dos fatos ou da precisao da pesquisa para dai entrar no “livre
jogo de poesia”. Mas sim pensa-la como um hibrido que “transpassa géneros e
disciplinas”.

A colagem de abertura desse capitulo talvez possa evidenciar um pouco essa
artesania poética, possivel de ser feita com palavras engatadas em frases. Para contar

uma histéria — que até aqui vimos nao ser nem completamente verdadeira, nem

7 Interessante como Darwin transmite sua teotia natural (transmutacio de espécies) por meio da
organizacio de seu texto, fazendo fluir (como a sua prépria teoria da natureza variada e maltipla) todo
seu pensamento através de metaforas. Uma linguagem metaférica, que aproxima conceitos, como, p.
ex., o de “parentesco”, algo incomum para sua area. Darwin encontrou na analogia e na metafora uma
maneira “nova” para contar suas histérias e jogar entre o que ja se era compreendido na época de sua
escrita, com o que o que poderia se aproximar do que ja era “aceitavel”. Sobre essa discussio, ver:
BEER, Gillian (1983).
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totalmente poética —, uma certa dose de imagens e montagens pode,
metodologicamente, abrir caminhos para uma escrita experimental. A Figura 2 foi
montada com diversos pedacos de papel, alguns reaproveitados de embalagens,
outros impressos em preto e branco, mas que possuem um elo em comum. Esse elo
¢ politico. Um pouco do que as midias radiais fanzines proporcionam. Essa maneira
“fanzine” de criar colagens acaba transpassando disciplinas de maneira deliberada; a
colagem parece pertencer ao mesmo tempo ao campo das artes plasticas, da
comunicac¢ao, da vanguarda Dadaista, e também, em certa medida, ao campo da
Antropologia. E é nesse sentido que proponho trazé-la ao texto.

Se, de acordo com Clifford (1986), uma escrita poética nao precisa ser
necessariamente o afastamento de fatos cientificos, ou ainda, se a escrita etnografica ¢
uma arte literaria e por isso é preciso reconhecer sua dimensao politica, o0 mesmo,
entendemos, se pode dizer da montagem da colagem. Nela ha temas cientificos, ha
posicionamento politico e ha também poesia. A montagem do texto poético segue
solta ao lado das espumas na beirada das ondas; da mesma maneira o faz a
montagem da colagem, seguindo os rasgados na beira do papel. As ondas e os papéis
nos ajudam a nao deixar escapar o rigor, a preocupac¢ao historico-politica em que

nossas relagdes teodricas, relagoes de afeto e vida nos colocam metodologicamente.

3.3.

Descontinuo, Subjetivo, Irénico e Dolorido

Nesse momento do texto, lembro-me das estratégias textuais e artisticas de
Cho (2014), uma vez que ela traz esses elementos para sua escrita, nao como nota de
rodapé — como se costuma incentivar —, mas entre os proprios paragrafos. Dessa
maneira, insere fotografias que, de alguma maneira, se interligam ao seu tema (os
insere com tamanhos e formatagao diferenciada, descrevendo rapidamente do que se
trata). E, com esses momentos, nds leitores/as é que fazemos a conexdo com o que
se passa no texto. Ha certamente uma ligacio, uma relagio com o tema e com a
escrita, mas Cho (2014) nio se preocupa em fornecer ao leitor/a o mapa das relagoes
que estabeleceu; ela apenas os evidencia, os pontua, os pincela na tela de sua escrita,
deixando para nés a tarefa de tracar as ligagOes, as aproximagdes entre texto e
imagem, nos possibilitando inserir também, enquanto leitores/as, a nossa propria

subjetividade no texto.
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E se estamos aqui em busca de uma escrita etnografica como costura do
mundo, essa costura nao sera necessariamente linear, coerente e limpa. Pode ser ela
mesma o sujo da vida, o sujo do mundo. Isso porque a maneira de organizar o texto,
como ja foi mencionado, pode seguir corretamente as normas estabelecidas para uma
nitida, objetiva pesquisa académica ou pode trazer confusio, descontinuidade e
trechos sem explicagdo. Quanto a seu estilo de escrita, Cho (2008, p. 1), ja na
introducao, afirma: “uma voz-escrita experimental que combina autoetnografia e ficcao”.

Uma escrita experimental, seguindo os passos da autora, também se estende
a organiza¢ao do texto (uma organizagao nada organizada, experimentando costuras
soltas que, por vezes, retornam a um no anterior do texto). Quanto a analise de seus
documentos e a maneira como vai mostrando seus “dados”, Cho (2008) escorrega
para a completa despretensao explicativa, ou despretensao em nomear alguns de seus
interlocutores™. O que mantém a linha de seu texto parece ser menos os rigores
cientificos e mais o rigor em trabalhar com experiéncias compartilhadas, relatos
conforme tracos de memorias das vidas mutiladas que, em um determinado
momento histérico-politico, se cruzaram. O que ha em comum nas histérias de Cho
(2014) sao categorias como assombragio, perseguicao, devastagao e descontinuidade.

Por se tratar de uma escrita pés-moderna — relacionada ao que Strathern (2014)
e Clifford (1986) puderam nos descrever —, é possivel identificar a multivocalidade:
a fragmentacdo de contextos, a reunido de diferentes maneiras de contar historias e
géneros textuais (artigos de jornais, arquivos governamentais, prosas € poesias).
Enquanto fornece argumentagao teérica, Cho (2008) interrompe suas frases para
inserir uma parte de seu caderno de campo (sem datas, sem resquicios de localidade);
a cada item que abre, uma poesia ¢ inserida, alguns trechos de romances sao
acionados.

Nessa artesania, a autora segue entrelagando de maneira subjetiva, tecendo e
costurando pequenos pedacos de entrevistas, trechos de matérias jornalisticas,
fragmentos de memorias de sua mae, as suas proprias memorias. Eis um dos trechos
em que é possivel perceber uma reflexdo subjetiva a partir da escuta de seus/suas

interlocures/as:

80 Refiro-me a um trecho em que Cho (2008) literalmente insere em sua escrita “um homem com quem
converse”, sem se importar com as devidas referéncias e identificagdes. Uma amostra de sua
despretensao académica. Entretanto, o rigor com seu tema, a intensa articulagdo multivocal,
evidenciam, em seu texto, diferentes preocupagdes, muito mais ligadas aos aspectos subjetivos e
emotivos da pesquisa. Inspiro-me nela principalmente no capitulo “inverno de 20167, para destacar
esses mesmos aspectos em meu campo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

86

Eles repetiram compulsivamente as datas em sincronia com o tempo
exibido no relégio, marcando principalmente aniversirios e eventos
especiais na histéria particular da minha familia. Mas entdo houve datas
que ndo eram imediatamente reconheciveis, que eu poderia ter deixado ir
em outras circunstancias. Pela primeira vez, no inicio dos anos 90, algo
como a voz dela emergiu dos espacos vazios para falar dos traumas da
minha histéria diaspérica. Eu ainda ndo sabia que minha histéria também
era meu futuro. Mas comecei a sentir algo que eu ainda nao conseguia
reconhecer — pedagos de alguma histéria incoerente sobre historias
incoerentes, as quais eu nao poderia dar sentido, mas que quero contar a
vocé de qualquer maneira. (CHO, 2008, p.48 — traducio nossa).8!

Podemos encontrar disseminados, nessa paisagem, elementos de uma escrita
quebrada, torcida, subjetiva. Os artificios textuais desta escrita experimental sdo as
memorias pessoais de intetlocutores/as e da propria pesquisadora, des-conexdes com
o passado, o presente e o nio-tempo; vale-se, além disso, de paragrafos descritivos
com intenso resgate imaginativo. Nesse experimento, ha mergulhos em memorias
(ficticias ou nao, pois esses limites ja foram borrados), ha deslizes por entre as vogais
das palavras no texto. Hd momentos de profunda imersao descritiva para apresentar
sua interlocutora, isso quando dispde seus artificios descritivos a respeito de um nao-
tempo (algo que nido aconteceu, mas poderia): “Ela certamente nunca imaginon a forma
particular que a carne toma quando ¢ drenada de sangue e submergida em dgua estagnada.”
(CHO, 2008, p. 64).

As palavras aqui se fazem sentir como finas laminas, rasgando — palavra apds
palavra — as narrativas totalizantes e aquelas que nao se dao conta de seus aspectos
politicos; as mesmas que invisibilizam tantas experiéncias e vidas. Determinados
artificios textuais nos fazem sentir uma aproximag¢ao como ao fogo, como olhos nos
olhos. Cho (2008) se movimenta bem nesse sentido, na organizacio de seu texto,
porém quem joga bombas acidas com as palavras é Sayad (1998). Esses dois
pesquisadores nos chacoalham de dentro para fora, nos movendo de frase em frase
rumo ao que os incomoda. O tema de Cho (2008) sao as mulheres yanggongu na
guerra da Coreia; mulheres tal e qual fantasmas trazendo lembrangas daquilo que
tanto se quer esquecer. Ja Sayad (1998, p. 16), trabalha com oscilagdes,

provisoriedade e os paradoxos da migra¢ao, da imigracao e da emigracao.

81 “They compulsively repeated dates in synchronicity with time displayed on the clock, mostly
marking birthdays and special events in my family’s private history. But then there were dates that
were not immediately recognizable, which I might have let go under other circumstances. For the first
time, in the early 1990s, something like her voice emerged from the empty spaces to speak to the
traumas of my diasporic history. I did not yet know that my history was also my future. But I began to
sense something that I could not yet recognize — pieces of some incoherent story about incoherent
stories, of which I could not make sense but that I want to tell you anyway.” (CHO, 2008, p. 48).
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As estratégias textuais utilizadas por Sayad (1998) mostram-se como um
motor que, a cada ponto e virgula, engata uma nova marcha, avolumando seus
argumentos. Para conceituar e construir sua teoria, tem preferéncia por trazer suas
impressOes subjetivas e o que, em seu objeto, o toca emocionalmente. A cada
paragrafo ocorre uma aproximagao perspicaz, como se falando bem diretamente nos
olhos o que tanto o inquieta social-cultural-historicamente no tema da migracao,
“‘exportam-se’ ou ‘importam-se’ exclusivamente trabalhadores, mas nunca — fic¢ao
esta indispensavel e compartilhada por todos — cidadaos, atuais ou futuros”
(SAYAD, 1998, p. 60).

Mas ainda ¢ preciso ressaltar os aspectos da escrita politica, de uma escrita que
se posiciona. Para isso, explicitar, deixar nitido, repetit o que se pretende e
principalmente colocar-se frente ao tema ¢ imprescindivel. Assim faz Sayad (1996, p.
16) quando, para introduzir o tema da imigracao, revela de imediato qual a sua visao,
qual a sua posi¢ao politica e como pretende falar dela e, assim, desvela também a

emigragao juntamente com a imigracgao.

‘Fato social total’, ¢ verdade; falar de imigragdo ¢ falar de sociedade
como um todo, falar dela em sua dimensio diactdnica, ou seja,
numa perspectiva historica (histéria demografica e historia politica da
formacdo da populacdo francesa), e também em sua extensdo sincronica,
ou seja, do ponto de vista das estruturas presentes da sociedade e de seu
funcionamento; mas com a condigio de nido tomarmos
deliberadamente o partido de mutilar esse objeto de uma de suas

partes integrantes, a parte relativa a emigragdo. (SAYAD, 1998, p.
16, grifos meus).

Uma escrita que tem corpo, movimento e voz. Uma escrita onde se propéem
questoes atras de questoes, ironizando para revelar o que nublado estaria. Esse motor
de propulsao rumo as aguas do mar (de seu tema) segue fornecendo, onda apds
onda, energia a seus argumentos, a seus contra-argumentos ¢ descri¢des eloquentes
de seu campo de pesquisa. Um de seus artificios é a ironia. Apoderando-se da

narrativa a qual se opde, evidencia duplamente a sua oposi¢ao a ela.
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‘O ideal’ teria sido que, assim definido, o imigrante fosse uma pura
maquina, um sistema integrado de alavancas, mas, neste caso, como em
qualquer outro, ‘uma vez que o homem nio ¢é puro espirito’ — sabemos
disso ha muito tempo — e uma vez que o imigrante nio é puramente
mecénico, é forgoso conceder-lhe um minimo. Assim, como
trabalhador, é preciso que seja alojado, mas entdo o pior dos alojamentos
(que ele consegue sozinho) ¢ amplamente suficiente; como doente, ¢
preciso que seja tratado (isso por ele mesmo, e talvez muito mais para a
seguranca dos ‘outros’), mas que seja da forma mais rapida e economica.
(SAYAD, 1998, p. 58, grifos meus).

,

E sobre esse corpo dolorido da fuga e do refugio, da imigracdo e da
emigragao, da mutilagdo, do estupro e da guerra que correm aqui minhas lagrimas.

Nelas, corre a lembranga dos escritos de Aglaja Veteranyi™:

Os filhos fuzilam os outros.

Os pais amam as suas filhas.

As filhas parem as suas criangas.

As criangas comem os seus pais.

As mies fuzilam as snas recordagies.
Numa cova estio deitados os mortos.
Num morto estio deitadas as maes.

Nas maes estao deitados os filhos.

Nos filhos estio os buracos.

()

A crianga poe a boneca na mala.

A mae poe a crianga na mala.

O pai poe a mae ¢ a casa na mala.

O exterior poe o pai com a mala na mala.
E envia tudo de volta.

Esconden-se na floresta:

1 boneca 1 crianga 1 mae 1 pai 1 casa 2 malas
1 fuga.

(Aglaja Veteranyi, 2004)%

Nao posso afirmar com certeza de que maneira seria possivel criar uma

escrita autoral (com recursos imagéticos, metaféricos, descontextualizados) que

82  Ainda crianca, Aglaja passou a maior parte de sua vida sendo-indo de estrangeiro a estrangeiro,
fugindo de seu pafs, a Roménia, do qual apenas se lembrava do “cheiro”. Precisou seguir o circo que
sua familia mantinha, mas as alegrias ficavam apenas nas noites de apresenta¢do; a condi¢do de
“estrangeira”, como ela chama, perpassa toda sua produc¢io textual. Em seus escritos — que agora me
retornam a memoria —, ha dor, ressentimento e uma literalidade que apenas o lugar da infancia pode
proporcionar. Mas suas poesias ndo foram escritas quando ainda era crianga, essa infancia, que resta
nos escritos de Aglaja, restou porque nunca péde passar por ela (VETERANYI, 2004). Recentemente
um filme foi lancado contando sua histéria. O filme é baseado no livro de sua autoria, Por que a crianca
cozinba na polenta (2004), lancado aqui no Brasil pela editora DBA. O filme, intitulado -Ag/aja, é de 2012,
com dire¢do de Krisztina Dedk, sem traducdo para o portugués.

8 A traducdo é de Fabiana Macchi, e estd publicada na revista Sibila (2002). Facilmente encontrado
também na web. Fabiana Macchi é a principal, para ndo dizer unica, tradutora dos textos de Aglaja
Veteranyi; entre suas publicacoes, esta Por gue a crianca cozinha na polenta (2004) e diversas poesias de
Aglaja. .
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converse com seus/suas intetlocutores/as, ou que se posicione politica-historica-
poeticamente, e que ainda permita, por meio da subjetividade, a
transdisciplinariedade na tecitura de novos e diferentes conhecimentos. A tunica
dire¢do em que posso agora caminhar ¢ a de refletir e meditar o quanto seria possivel

, . . , . 84
— através da identidade ficticia™

escrita etnografica feminista” — abarcar tantas
mudangas na escrita e ainda se posicionar diante das pautas que os Estudos
Feministas se propoem a trabalhar.

Nesse movimento de proposi¢oes e prescricoes do que seria ¢ do que nio
poderia ser uma “escrita poés-moderna”, nitidamente foi deixado de lado, para nio
dizer invisibilizado, o intenso trabalho que os estudos feministas académicos e a
propria Teoria Feminista vinha realizando. Mas, para Clifford (1986, p. 20), isso nao
era uma questao, ja que as produgdes textuais feministas ndo apresentavam nenhuma

novidade, nenhuma “inova¢ao”, nem mesmo alguma criagao reveladora dentro do

)
campo da escrita etnografica. Em suas proprias palavras, “[o] feminismo ndo trouxe
grandes contribuicdes textuais as analises tedricas da etnografia”. Obviamente,
Strathern (2014) discorda de Clifford (1986), e nao sé ela, pois acredito que Cho
(2008) também discordaria. Assim como toda a produgdo textual (e artistica)
académica, ou nio, de teor feminista.”

Ao longo desse texto, parece que estive a procura nao somente de uma
escrita etnografica pés-moderna, mas que fosse consistentemente feminista. Ora, se o
discurso feminista é tecido de maneira “plural”, através de “muitas vozes” e de
perspectiva transdisciplinar (para citar apenas algumas caracteristicas), como a
propria Strathern (2014) elucida, entdo as proprias caracteristicas das monografias

“pos-modernas” também estdo contidas na producao académica feminista. A

respeito da escrita feminista, diz a autora:

84 Identidades ficticias ¢ um termo utilizado por Maria Femenfas (2006) para ressaltar alguns escapes
identitarios por um viés feminista latino-americano (que também acaba sendo uma identidade ficticia).
85 Nao posso deixar de comentar, pois ¢ fundamental a esse debate, a critica contundente de Lila Abu-
Lughod (2012) a James Clifford (1986). Ja nas primeiras linhas de seu texto, a autora, a0 comentar a
auséncia feminista na compilacdo organizada por Clifford (1986), a Writing Culture, identifica mais do
que invisibilidade na produg¢io feminista, mas também, e principalmente, o completo apagamento dos
“halfies” e de antropologo/as indigenas. Abu-Lughod (2012) evidencia, através da postura pretensiosa
de Clifford (1986), um dos problemas contemporaneos da Antropologia: a questio do “eu e o outro”.
Para isso, ver Abu-Lughod (2012).
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Nao ha textos centrais, nem técnicas definitivas; o empreendimento
transdisciplinar deliberado joga com o contexto. Considera-se que as
perspectivas das diferentes disciplinas iluminam umas as outras; Znsights
histéricos, literarios ou antropoldgicos sdo justapostos por escritores que
a0 mesmo tempo tém consciéncia dos diferentes contextos dessas
disciplinas e se recusam a tomar qualquer contexto unico como quadro
organizador. Se isso é reconhecimento pés-moderno, entio os estudos
académicos feministas assemelham-se ao espirito pds-modernista na
antropologia (ver também Yeatman, 1984) com seu jogo consciente com
o contexto. (STRATHERN, 2014, p. 204).

Mas ndo se trata aqui de pensar quem “trouxe grandes contribui¢oes”
primeiramente a escrita etnografica, mas sim de seguir o /zszght de que nao vale a pena
ter uma experiéncia na escrita se ela nao for feminista. Aceitar os conselhos da escrita
“pos-moderna” para o nosso proprio processo de escritura é especialmente legitimo,
porém nao me parece suficiente. Afirmar que a inclinagao, a perspectiva, o viés, o
caminho tedrico percorrido, a raiva, a descontinuidade, a poesia, a ironia, e ainda que
a ficgdo se fazem feministas ¢ acionar relagdbes de afetos politicos. Afirmar
textualmente que a escrita etnografica é feminista parece um querer lembrar para nao
esquecer; relembrar aquele ja esquecido processo histérico-cultural que apagou,
rasgou e queimou tantas escritoras. E, se estamos etnografando o vivo do mundo, e
se nesse mundo o que ¢ real é também ficticio, o que me interpela com essa criagdo

feminista é manter viva a chama da transformagao de meu proprio mundo fantastico.
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Caderno de campo, 2016.

A vida nao ¢ um argumento. - Organizamos um mundo do
qual podemos viver - com a adogdo de corpos, linhas, planos,
causas e efeitos, movimento e repouso, forma e conterido; semr
esses artigos de f¢ ninguém aguentaria viver! Mas, com isso, eles
ainda ndo sao coisas comprovadas. A vida nao ¢ um argumento;
dentre as condiges da vida, poderia existir o engano.

Friedrich Nietzsche, A gaia ciéncia
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4
Inverno de 2016, a poténcia dos coletivos: levantes e
aliancas velcro-provisorias

Ninguém, nenbum espago — nem nenbum coletivo —

estd livre disso [agressoes de todo tipo).

Mas tentamos mudar a nds mesmxs e mudar

nossos espagos e relagoes. Dai a importincia de nos
antoquestionarmos e de falar entre nds mesmxs,

de nossas dividas, atitudes, experiéncias.

Porgue o que uma pessoa sente como agressao,

como abuso, como violéncia, ¢ muito mais dificil de reconbecer
nas pessoas conbecidas e com quem nos relacionanios.
Na verdade, quase todas as violagoes acontecen

emt relagao de casal, amizade, familia.

Nao sao 50 as pessoas escondidas por tris de um arbusto
no caminho de casa que te atacam, mas muito mais

as pessoas que vivem: ent sua casd,

que voce encontra em festas, reunioes, manifestagoes, oficinas...
Tesoura para todas (2013, p. 100)

Este capitulo provavelmente ¢ o de maior fragilidade. Ele ¢ Fragil e por isso ¢,
ao mesmo tempo, Forte. Fragil-Forte. Aqui exponho ranhuras. Fraturas. E por mais
fundamental que se faca a descri¢io de campo (fato-ficticia)®, escapa-me qualquer
tentativa de resposta as questdes de pesquisa; na verdade, nao ha desejo em
responder nada aqui. Por vezes esse capitulo me parece um estudo de caso, mas na
verdade nada disso ¢; em outros momentos do texto, temo personalizar situa¢oes de
ordem maior, o que pode causar subjetivismos. Aqui serda necessario expor em sigilo
determinadas dinamicas que vivenciei ao longo dos quatro anos de meu
doutoramento. Trés deles com imersao politica em grupos enlacados nas categorias
LGBTI+", em particular: lésbicas, bissexuais, trans e gueer.

Essa vivéncia tem raizes aéreas na cidade do Rio de Janeiro-R] e em regides da
Baixada ¢ do Sul Fluminense. Raizes aéreas, porque tem como caracteristica a
itinerancia. Vivenciei a atuagdo politica feminista contemporanea no rastro das

autopublicacdes zines e, com isso, circulei por regides a céu aberto, em pontos

86 Fato e ficgdo estio aqui juntos como nos incentiva o termo “fic¢des persuasivas”, de Marilyn
Strathern (2014), tema trabalhado no capitulo “outono de 2016”.

87 A sigla LGBTI+ ¢é marco fundamental nas politicas de identidade e contempla respectivamente:
lésbicas, gays, bissexuais, pessoas trans e intersexo.
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diversos no mapa da cidade e do estado do Rio de Janeiro. Chamarei aqui de
causagao e¢ tombamento as dinamicas de tal fazer politico. Esses sdo conceitos
emergidos justamente desse itinerario circular, nada fixo em paredes e que acontece
nas calgadas da Lapa, no legado historico de Madame Satd®, na regido central do Rio
de Janeiro; 12 onde as categorias que desenvolvemos de causagio e tombamento
existiram mais como alegorias do que como categorias; elas desdobram-se abertas
como origamis.

Abro os envelopes desse capitulo com o trecho da coletanea espanhola Tesoura
para todas, pois fol com essa coletinea que formulei os principais pontos aqui
contidos. Pretendo aqui incitar algumas questdes surgidas no trabalho de releitura
dos diarios de campo, principalmente em relagao as poténcias da expo-zine-festa “#1
TESOURA”. Acontecimento motivado por limites transpassados e violagoes
politicas; mas foi em gestos de levante que rapidamente reuniu (por duas edi¢Ges), na
cidade do Rio de Janeiro-R], zineiras de diferentes metrépoles latino-americanas. Um
evento que nos serve de inspira¢ao e nos ajuda a criar outro evento para a tese: uma
bricolagem; fotomontagem a remontar inimeros eventos de zines de que participei
ao longo da pesquisa.

Isso porque, a meu ver, esse fendmeno (que sao os eventos de zine) pode
concentrar ¢ fazer estufa de um conjunto de manifestacOes artisticas que nos ajudam
a visualizar a atuagio politica e a rede que se compoe nesse meio feminista. Nesse
sentido, o relato de campo aqui ¢ a teia de organizacao de diferentes dados coletados
durante, principalmente, 2015-2017. Trabalharemos nas proximas paginas com as
seguintes ferramentas: fala e escuta informal; arrepios e excitagoes; publicagdes,
musicas ouvidas e calor na pista de danga; pautas feministas e vivéncia na metrépole;
relatos, escritos poéticos, zines, entre outros.

Ao propor aqui uma reflexdo sobre os “tombamentos”, ndo gostaria de
maneira alguma de anular os seus levantes. Parece-me que tombar e levantar estao
diretamente associados, o que nio significa dizer que um leva necessariamente ao
outro. Isso porque um levante acontece e se faz em grupo quando se constata que
limites de sofrimento inaceitaveis foram ultrapassados. Ao observar grupos

feministas zinisticos, percebo o compartilhar coletivo das emogoes, onde o grupo é

8 Faco aqui alusdo a propria vida de Madame Sati, Jodo Francisco dos Santos (1900-1976), um corpo
violentado de diversas maneiras por ser negro, gay, pobre e nao letrado. Viveu momentos de gléria e
aspereza como fransformista na regiao da Lapa, Rio de Janeiro. Trago o termo fransformista, pois, em
contexto carioca (principalmente em espagos como TurmaOK), ele é entendido como pratica de
transformagao do género, ou seja, fluidez identitaria.
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um corpo em combate e compartilha as mesmas sensacdes. E principalmente com
Judith Butler (2017) que levanto aqui esse paradoxo do tombamento-levante. Em
meu campo de pesquisa, acompanhei processos coletivos em que limites inaceitaveis
foram atravessados e, por isso, é necessario sigilo em seus detalhes. Houve
atravessamentos do corpo sensfvel”, violagdes e exacerbagio das identidades. Afirma

a filosofa:

Quem se levanta quando ha um levante? E o que se levanta quando as
pessoas fazem um levante? Fala-se de um “foco” de frustraciao e édio,
mas rea¢Oes tao viscerais trazem a tona principalmente a consciéncia e a
convic¢io, por parte de um grupo de seres humanos, de terem chegado
ao seu limite. Seres humanos fazem levante em grande numero quando
se indignam ou estdo fartos de se sujeitar, ou seja, o levante é a
consequéncia de uma sensagido de que o limite foi ultrapassado.
Sentiram-se privados por muito tempo de algo indispensavel a vida
digna ou livre. Um levante, entio, normalmente procura dar fim a uma
condi¢io da qual se padeceu por mais tempo que o razoavel. Levantes
acontecem tarde demais, no esforgo de instaurar uma nova
situagdo, ja passado o momento em que a sujeicio devia ter
chegado ao fim. E quando ocorrem, péem em evidéncia os limites que
qualquer pessoa pode aguentar. (BUTLER, p. 23, 2017, grifos nossos).

“Levantes acontecem tarde demais”, friso em Butler (2017), isso talvez porque o
insuportavel tenha que acontecer para que uma grupalidade se levante por uma vida
digna. Um levante acontece tarde demais. Primeiro vem o tombamento. A violagao,
o rasgo e¢ o abuso de um corpo politico. Em meu campo de pesquisa, eles
aconteceram exatamente dentro de um ambiente de combate a tais violagbes, o que
torna tudo mais nublado, mais dificil de reconhecer. Nao darei grande énfase nesse
paradoxo, quero mesmo ¢é garantir que essa violagdo, que esse limite esgarcado,
venha ao texto como poténcia de levante. A propria escrita é aqui um levante.

Por mais tarde que pareca, o tombo, quando acontece, coloca em evidéncia
sofrimentos inaceitaveis. Com a nocdo de levante sugestionada por Butler (2017)”,
coloco em reflexdo o seu outro polo: o tombamento. Essa ¢ aqui uma alegoria, ou
uma expressao figurada as diversas transgressoes de limites que acabei por vivenciar

com os coletivos feministas do Rio de Janeiro-R]. O tombamento ¢é aqui a prépria

89 A inspiragdo aqui para esse termo estd em Evelyne Grossman (2016). A autora francesa relaciona o
pensamento de Barthes, Deleuze, Duras e Ranciere para discorrer sobre uma certa hipersensibilidade
no sentido de abrir escuta a novas vulnerabilidades contemporaneas e, assim, observar a complexidade
moderna das relagdes entre corpo e seus afetos. Conectada a Nietzsche, a autora segue sua trilha: “a
afetividade constitni a base de todo pensaments”, onde o fazer artistico é mais do que “pintar formas”, mas
“captar forcas”. Nesse horizonte aberto do pensamento, o “suor é sonoro” e a ferramenta de
exploragdo do mundo ¢ a hipersensibilidade.

90 Mas nio s6 ela. O texto base do qual retiro esse pensamento estd na coletanea organizada por Didi-
Huberman (2017) com textos em portugués de diferentes filbsofos contemporaneos sobre o mesmo
tema, entre eles Agamben e o proprio Didi-Huberman, para citar alguns.
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violagao de limites. O texto é atravessado por uma cicatriz, um estopim, um estupro.
Pelas memoérias do caderno de campo, um corpo de identidade 1ésbica-sapatao ¢é
violado por outro de identidade trans-homem dentro de um espago de militancia.
Com isso, ¢ preciso captar forcas: acende-se um farol; rasga-se um papel; quebra-se
uma garrafa e os cacos de vidro sangram os espagos vazios no coragao da Lapa.

Como consequéncia desse tombamento, um pequeno coletivo se levanta: a
coletiva TESOURA. A partir disso, um grupo de mais de dez pessoas se junta, assim,
para fazé-la acontecer. Abro nesse capitulo meus mais toxicos envelopes, para
descrever a conjuntura politico-social, marcas e afetagdes (permitam-me nomear) de
um levante. Nesse sentido, além de nos ajudar na paisagem descritiva de um evento
de zines, ¢ também a representac¢ao de um “tombamento-levante” exatamente o que
a coletiva TESOURA revela aqui: espago de causagdo, tombamento e aliangas velcro-
provisorias a transmutar violagoes. E, de certa forma, a sintese de indmeras festas,
eventos e coletivos em que estive envolvida ao longo dos quatro anos de pesquisa.

Ao refletir sobre as consideragoes da filésofa Judith Butler, interessa-nos
realizar um sobrevoo na noc¢ao de comunidade, ja que ¢ em grupo que o levante
acontece. Pensemos, entdo, primeiramente em comunidades feministas. Na
compilagao de Penny Weiss e Marilyn Friedman (1995), Feminism and Community, é
possivel encontrar um extenso debate sobre a no¢ao de “comunidade” através deste
prisma. A publicagdo reune pesquisas, em especial, das décadas de 1980 e 1990. Nela,
ha contribuicbes de diversas escritoras latino e norte-americanas, como bell hooks,
Adrienne Rich e Lila Abu-Lughod.

O principal debate, nesse momento, circulava em dois eixos: comunidades
tradicionais (igreja, bairro e cidade) e comunidades nao tradicionais (feministas ventre
livte e LGBTI+). Ja nesse periodo é possivel identificar certa aversio a nog¢ao de
comunidades tradicionais, ou até mesmo do termo comunidade. Isso fica evidente
quando Penny Weiss (1995, p. 3), na introducao da compilacdo, faz um balanco entre
todas as vozes da edigio e pondera que a formacio de comunidades pode ser
devastadora, por acionar uma ‘posicao identitiria particular”, sobrepondo-se a
identidade de outros envolvidos. Acredito que a autora, por isso, acaba, em seu
argumento, supervalorizando a nog¢ao de individualidade como forma possivel de

sobrevivéncia em ambientes comunitarios.
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Mas a rejeigao feminista do comunitarismo também seria compreensivel.
A histéria miségina da teorizagdo comunitaria sobre o que os principios
e os membros das comunidades podem ser, vem de Platio e continua até
hoje. Essa historia tem chamado as mulheres, muito mais que os
homens, a se sacrificarem no suposto interesse das comunidades
familiates e civicas. As comunidades podem ter origens
perturbadoras e consequéncias devastadoras. A prépria divisio de
pessoas em comunidades distintas (a comunidade gay, a comunidade
negra etc.) pode ser causada pela imposi¢do de identidades
particulares de um grupo dominante e pode impor grandes custos.
Além disso, os ganhos politicos e sociais na histéria recente envolveram
frequentemente o chamado para o tratamento de mulheres e homens
como individuos, e nio como membros de um grupo de género cujos
tragos todos supostamente compartilham ou deveriam compattilhar.
Uma realidade feminista, entdo, em um ideal mais individualista,
nio seria injustamente injustificada. (WEISS, p. 3, 1995, traducio e
grifos nossos e da autora)®!

Talvez a individualidade ndo seja a unica ferramenta acionada em levantes.
Além do que, nosso aporte tedrico trabalha com singularidades, mais do que com
individualidades. Considerando ainda que Weiss (1995) opera com categorias homens
e mulheres, talvez o debate seja ainda mais complexo quando se trabalha com
praticas e identidades lesbianas; p. ex., com expressdes de género gueer ou bissexuais.
Digo isso porque Gloria Anzaldaa (2009), fazendo uma critica justamente a esse
debate (das identidades predominantes), insere outra problematica na vivéncia
comunitaria. A autora chama a atencdo para as multiplas faces da categoria
“mulheres” e como isso torna dificil coalizbes e aliangas dentro dos grupos
feministas. Também atenta para os perigos de uma nog¢ao comunitiria que se
prometa de longo prazo, que se conecte apenas a iguais ou que se sobreponha aos
interesses “coletivos”.

Para a tedrica, as aliancas feministas em contexto contemporaneo se enlagam
em diferentes pautas, mesmo estando dentro de um unico grupo ou coletivo.

Anzaldia (2009) nos oferece a alegoria “velcro” para pensar essa Conexao em

91 “But feminist rejection of communitarianism would also be understandable. The misogynist history
of communitarian theorizing about what the principles and who the members of communities dates
from at least Plato and continues today. That history has called for women, much more than men, to
sacrifice themselves in the supposed interest of familial and civic communities. Communities can have
troubling origins and devastating consequences. The very division of people into distinct communities
(the gay community, the black community, etc.) can be caused by a dominant group’s enforcement of
particular identities and can impose great costs. Further, political and social gains in recent history
have often involved calling for treatment of women and men as zndividuals, rather than as member or a
gender group whose traits all supposedly do or should share. A feminist reality, then, on a more
individualistic ideal would not be entirely unwarranted. (WEISS, 1995, p. 3).
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multiplas pautas.” Isso porque, quando pensamos no objeto velcro, no seu estado de
objeto mesmo, podemos imaginar diferentes tipos de tecido unidos, mas uma uniao
que a qualquer momento pode ser desfeita. Sdo tiras duplas aderentes: uma com
superficie mais lisa e macia; outra, com certa aspereza, o que faz ambas as tiras
aderirem uma a outra. Nessa diferenca de superficies se unem; conectam-se entre as
fibras do tecido.

Essa mobilidade traria novas considera¢es dentro de uma nog¢ao estatica que a
comunidade evocaria. Sendo assim, a autora nos faz pensar em uma potente
maneira de conexdo velcro entre as diferentes frentes feministas: elas sio relages
velcro-provisodrias. Justamente por serem de materiais diferentes, as duas fitas que
se enredam podem a qualquer momento se afastar ou grudar novamente. Nesse

movimento, a no¢ao de provisoriedade aparece.

Ha ainda um inseparavel potencial nas relagdes, tanto pessoais como
politicas, que sdo atravessadas por raca/etnia. Podetfamos nos agarrar
como velcro, cujos dois lados, juntos, formam um grande elo — os dentes
de um prendem-se ao tecido da outra metade e sustentam uma forca
maior do que a outra metade. (ANZALDUA, 2009, p. 147, traducio
nossa).”

Dentro desse panorama, a vontade deste capitulo ¢ a de rastreamento. Isso
porque, quando falamos em rede feminista, ha af uma profusio de ideias com
diversos caminhos a seguir. Persigo a pista que a escritora e zineira Alex Wrekk
(2014) nos oferece para rastrear uma “zine community” onde as conexoes sao criadas
por meio da amizade e das afetagdes. Mergulho entre as artistas do nanquim a

procura de sentidos fugidios para a no¢ao de “comunidade”. As dinamicas coletivas

92 Pensemos em grupos, por exemplo, que aderem as multiplas identidades politicas em seu coletivo.
Um espago plural em sua materialidade é a Casa do Instituto Rose Marie Muraro, no bairro da Gloria,
na cidade do Rio de Janeiro-R]. A principio, um local de meméria da escritora feminista Rose Marie
Muraro. Mas ndo soé isso, pois abrigava reunides de diferentes coletivos com diferentes pautas, para
citar algumas: Marcha Mundial das Mulheres, Artistas Latino-americanas, grupos de pesquisa
académicos, Rede Agora Juntas, Projeto Tesoura Feminista, Feira Velcrx (empreendedorismo
Feminista), roda de conversas com Marielle Franco, enquanto ainda em vida.

% “Yet there is an inherent potential for achieving results in both petrsonal and political cross-racial
alliances. We could stick to each other like velcro, whose two different sides together form a great
bond — the teeth of one fasten onto the fabric of the other half and hold with a strength greater than
either half alone.” (ANZALDUA, 2009, p. 147).
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que aqui busco grifar atuam nio por meio de comunidades, mas por coletividades.”
Elaboram-se e reinventam-se nao sé em coletivos, mas em coletivas, com “a”. Desse
modo, seguimos pensando as questdes propostas por essa investigacao zineira: os
zines feministas formam alguma rede? Se sim, como seria? Quais as implica¢oes
dessa rede? E exatamente qual é a sua atuagdo politica entre as feministas
contemporaneas?

Pensar entdo em zines é pensar também em conexoes? A partir dai, podemos
imaginar grupos feministas envolvidos com a criagio de zines pertencentes a
comunidades? Seriam comunidades entre iguais, com pautas comuns, com
feminismos e ideias comuns e que dividem a vida em bairros comuns, por exemplo?

Se consideramos a comunidade como um agrupamento imperturbavel, a
sensagdo que isso pode nos trazer é a de pertencimento, ou até mesmo, a de
aconchego. Um sentimento favoravel, pois carregando o manto do pertencimento.
Pertencer a uma “comunidade” setia estar acompanhado/a de sensa¢des altruistas.
Ao pertencer a um coletivo, com pautas comuns, terfamos como possivel resultado
certa sensacao de seguranca politica? Poderfamos pensar num ambiente seguro e, a
partir dele, sem violéncia as dissidéncias?”

Entretanto, o contorno comum, ou esse aconchego comunitirio em meu
campo de pesquisa esta virado de ponta-cabe¢a. Em nada se aproxima de tal lugar
confortavel. Tal comum pertencimento que traria seguranga no ‘“estar junto” da
comunidade carrega o manto da inércia. Auséncia de reagao. ReacOes: pequenas
minas explosivas e garrafas quebrando siao algumas sonoridades que percebi. Um
campo de pesquisa reativo. O terreno feminista contemporaneo dentro das letras
LGBTI+ esta longe de aceitar ajustamentos. Atua pela via da mobilidade, da

itinerancia, do desmoronamento e de friccio. Ai esta o ponto: acredito que as

% Nio me aprofundarei aqui no debate sociolégico desses termos. Interessa-me jogar com suas
etimologias. Comumente utilizada como sinénimo de comunidade, a coletividade seria (em uma
pesquisa no Dicio (Dicionario Online de Portugués) aquilo que “contém” a varias pessoas, “natureza do
que é coletivo”. Seus antdnimos: individual/individualidade. A comunidade setia o conjunto de setes
que constituem o “corpo coletivo partilhando os mesmos habitos, costumes e interesses”. Comunidade e
coletividade aparecem juntas no mesmo diagrama de explicagdo: substantivo feminino. Nesse sentido,
interessa-me aqui observar, em meu campo de pesquisa, cOmo esses termos se comportam, pois, por
mais que o termo “coletiva” venha do grupo de sentidos “comunidade/coletividade”, sua
incorporagio mostra-se em deslocamento.

% A visdo contrastada de Zygmunt Bauman (2003) nos revela os campos de sentido da comunidade
instituida. H4 uma ironia pertinente e o calor da lareira pode parecer aconchegante em dias gelados,
mas insuportavel nos dias de verdo: “Nunca somos estranhos entre nds. Podemos discutir — mas sio discussoes
amigaveis, pois todos estamos tentando tornar nosso estar juntos ainda melhor e mais agradavel [...], nunca desejamos
md sorte uns aos outros, e podemos estar certos de que os outros a nossa volta nos querem bem.” (BAUMAN, 2003,

p. 8).
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grupalidades LGBTI+ movimentam seus corpos em gestos de fuga, de escape, de
invengdes possiveis para além da (hetero)normatividade, mesmo que ela esteja dentro
de um espaco dissidente.”

Sendo assim, os espagos coletivos que vivenciel estdo muito mais proximos de
um comum produtivo, criando e produzindo fric¢Ses, discordancias e tombamentos,
mas, principalmente, inventividade comum. Trata-se de algo mais parecido com o
que Peter Pelbart (2008) nos descreve, “hoje o conum é o espaco produtivo por exceléncia |[...]
Mas também [emergem] requisitos subjetivos vinculados a lingnagem, tais como a capacidade de
comunicar, de relacionar-se, de associar, de cooperar, de compartilhar a memdria, de forjar novas
conexcies e fazer proliferar as redes” (PELBART, 2008, p. 34).”

Jack Halberstam (2005), por sua vez, nos aponta uma dire¢ao diferente no
debate sobre comunidades, grupalidades e coletividades.” Pensando a partir dos
movimentos contraculturais punk e queer punk (principalmente da Inglaterra), o autor
marca um redirecionamento das “subculturas” no debate das comunidades: elas sao
de ordem transitoria. Isso porque, nesses grupos onde o punk e o queer punk estio em
acado (como preceito de conduta), ha uma grande oposicao a nog¢io de ‘gay
community”, comunidades gay, ou, podemos dizer, “comunidades LGBTI+”. Dentro
desses espacos prevalecem relagdes transitorias, extrafamiliares e modos de vida de
oposi¢ao. Nas subculturas, a no¢io de comunidade ¢ (des)conexdao e em nada se

assemelha as tradicionais. Em suas palavras,

% Nio sera necessario convidar Judith Butler para essa terminologia, ja que trabalhei insistentemente
com heteronormatividade em minha dissertagio de mestrado: MELO, O. Camila (2015). Nesse
momento, quero ainda grifar algumas de suas linhas implicitas: silenciar conflitos, abaixar a voz,
intrigas no ouvido, afetagdes ignoradas, engolir a seco violéncias, toxicas relagdes e feridas escondidas.
Em meu campo, a dinamica ¢ da exposicio de feridas através da causagio, no abrir e fechar de leques,
no deixar os pelos do corpo crescerem, o black power enrolar e a garrafa quebrar pra se defender. Em
contraste as dinamicas normativas, as coletivas feministas zineiras criam gestos de bafao, do babado,
da causacdo, de rompimento. Rasgam para romper com os limites ultrapassados e seus “Nios”
desrespeitados. Apostam em relagbes afetivo-politicas e retiram-se de uma vida morna para
aquecerem-se Na causagao e no prazer do texto.

97 Tanto Peter Pelbart (2008) e Jack Halbertam (2003) relacionam-se com Jean-Luc Nancy (1991) e sua
ideia de “lost community”, ou de que as comunidades nunca existiram. Nesse rastro, podemos pensar
que a nog¢ao de comunidade tradicional esta vinculada aos rituais Cristaos de “comunhio”, algo que
um dia tivemos e que hoje nao temos mais. Em oposic¢do a sociedade estaria a comunidade e, nela, nos
encontrarfamos desorientados. Ou antes, na visio desses autores a comunidade tem seu motor extinto
e a condicdo de perda ¢ parte constitutiva da comunidade. Pelbart (2008, p. 35) volta a provocar nosso
pensamento: “pensar a exigéncia insistente e insolita de comunidade”, ou ainda, “a comunidade, na contramao do
sonho fusional, € feita de interrupeao, fragmentagao, suspense, € feita de seres singulares e seus encontros.” Encontros
que, desde o inicio, sio desencontros: encontro-desencontro.

% No brasil, aponto em especial a pesquisa de André Duarte (2011) sobre o tema das comunidades. O
filésofo retne, em seu trabalho, os principais pensadores ‘da’ comunidade, em particular: Jean-Luc
Nancy e Roberto Esposito; Hannah Arendt esta entre eles para uma possivel aproximagao teérica. Ao
expor as propostas de uma interrogativa radical do comum e do viver na pluralidade, Duarte (2011)
propde o conceito de “comunidades plurais”.
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Subculturas fornecem uma critica vital da natureza aparentemente
organica de ‘comunidade’, e tornam visiveis as formas de desassociacio e
desconexdo que sio necessarias para a criagdio da comunidade. No
momento em que a ‘comunidade gay e lésbica’ é usada como um grito de
guerra para projetos sociais conservadores que visam assimilar gays e
lésbicas ao mainstream da vida da nagdo e da familia, as subculturas gueer
preservam a critica da heteronormatividade que sempre foi implicito na
vida gueer. Comunidade, em termos gerais, ¢ o termo usado para
descrever formas aparentemente naturais de congregacdo. (..) As
subculturas, no entanto, sugerem modos de afiliagdo transitdrios,
extrafamiliares e oposicionistas (HALBERSTAM, 2005, p. 153 grifos
Nn0ssos).

Nesse rastejar por nog¢des in-comuns de comunidade acabo por privilegiar o
que nosso campo tem a dizer para esse debate, ja que trabalhamos aqui com a nogao
emergida de “coletivas”. As comunidades feministas contemporaneas sao profanas,
ou antes, libertinas porque causam muitos problemas, sao muito indiscretas. Nao ha
concordancia. Sao fugidias, escapam, deslizam por nossos dedos, desmancham-se na
agua, rasgam-se facilmente. O sentido de coletividade é temporario. O proéprio
sentido de sua existéncia coletiva vai se transformar, nio hi como evitar. Nao ha
continuidade. E pura causacio. E flash. Flash-tattoo, flash-tesoura, flash-zine, feministas
do “instante-ja”, como nos propoe Clarice Lispector (1998, p. 106), aquelas

pertencentes a0 tempo prSCHtC.99

4.1.

Feiras de zine: arquiteturas da troca e economia coletiva

Na contracultura zinistica, o segredo é um dos tracos caracteristicos de sua
distribuicdao. As artistas zineiras ndo anseiam por vender os zines em larga escala e,
quando o fazem, ¢ para um circulo especifico. Nao se ouve falar de zines em
qualquer local e nao é facil encontra-los; ndo estdo em espagos instituidos de
publicagao como grandes livrarias ou sites populares no Brasil, como a estante
virtual.com, p. ex.; os zines nao sao faceis de achar. Na maioria das vezes, nao se
pode adquirir um zine sem a presenca da zineira, pois a troca de olhares ¢

fundamental nessa economia das trocas. Ha particularidades nesse sistema, é um

9 Refiro-me a esta passagem: ‘Mas o instante-ja é um pirilampo que acende e apaga, acende e apaga. O presente é
0 instante em que a roda do automdvel em alta velocidade toca minimamente no chio.” (ILISPECTOR, 1998, p. 16).
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sistema aberto. E nessa circulacio zine-feminista, a moeda — ou melhor, o cifrio — é
de afetos.

Em nosso campo de pesquisa, foi possivel identificar quatro estratégias na
circulacao dos zines feministas contemporaneos: 1) troca-troca (pessoalmente e em
banquinhas); 2) venda (feiras de zines, exposi¢ao em mesas, feiras de design, sarau de
poesias, em website das distros, nas paginas do facebook); 3) correspondéncias (via
correios, envelopes de presente e encomendados) e 4) colaborativo (envio de textos
ou fotomontagens para coletivos que organizam, publicam e distribuem o zine).

A estratégia troca-troca vale por qualquer tipo de objeto em papel: troca-se
zines por posters ou qualquer material grafico. Essa pratica acontece, em especial, no
término das feiras de zines local onde se prepara a “banquinha”. Nela organizam-se
os materiais a serem expostos em cima de mesas, daf a mesticagem de exposi¢ao-
venda-palco-instalagao. Isso porque cada coletivo tem sua maneira de preparar a
exibi¢do dos artefatos artisticos. Na estratégia venda, os valores instituidos variam
entre os zines preto&brancos de 2$-7$, enquanto os coloridos podem variar de 10$-
158; raros sao os locais de venda de zines que aceitam cartao, em geral a venda é com

dinheiro em espécie.m

Nos espagos online das distros, os valores cobrados (os
mesmos ja citados) sio depositados em contas particulares.

Dentro da estratégia correspondéncias, que acontecem por meio de cartas,
bilhetes-cartas e envelopes, pode-se presentear alguém com suas préprias produgoes
ou com um mix de outras artistas. Hd também a opcao encomenda online, os
chamados “pacotes”. A venda on/ine cambia entre valores: 158-208, em que os custos
com a postagem ja estdo inclusos. Além disso, eles também sio ofertados como
“presentes”."”" A circulagio dos zines ¢ inesperada; anda-se com zines dentro das
mochilas, arquivados dentro de livros e qualquer oportunidade de conexio (troca de
olhares) pode fazer a economia das trocas acontecet.

Os zines colaborativos oportunizam a reunido de diferentes producdes

artisticas em uma sé autopublicacio. Geralmente é uma iniciativa de coletivos ou

distros, que lancam os “chamados on/ine’ para a sua montagem. Os custos ficam por

190 Nos ultimos anos, ¢ possivel encontrar, nas grandes cidades, pequenas livrarias, sebos ou espagos
de artes&design alternativos que abrem espaco para a venda de zines por consignacdo. Atitude ainda a
se desenvolver no Brasil, pois, em outros pafses da América do Norte e Latina, essa pratica ja esta
consolidada. No Rio de Janeiro, a Livraria Blooks, o Espaco Despina, o Espaco Bolha sio alguns
exemplos dessa abertura aos zines.

101 Certa vez estava caminhando no trecho Gloria-Lapa pela Rua da Lapa quando uma poeta zineira
(que também passava pelo mesmo local) acenou-me. Nao a conhecia muito bem, mas ela logo disse:
“- Ah, vocé é a Puni dos zines, certo? Quero te dar uma zine com minhas poesias de presente.” E no
meio da cidade, nesse movimento inesperado, recebi um zine de presente nas calcadas da Lapa.
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conta da distro/coletivo que, com seu dinheiro em caixa (advindo de outras vendas),
faz o zine acontecer para recuperar os custos com a venda desse material. Digo
recuperar, porque nao ha intencao de lucro nesse cambio. Nao ha um forte objetivo
de lucro com a venda de zines, mas apenas o de recuperar seus custos. Nessa
inventiva e colaborativa circulacio de zines, os trabalhos artisticos sao enviados a
todo Brasil e zineiras de diferentes estados se conectam. Percorrem-se assim rotas
nacionais com artes marginais.

Portanto, as arquiteturas da contracultura zinistica sio coletivas. Arquitetura no
seu sentido projetual de criagdo. As arquiteturas sio coletivas porque se cria e se
constréi em grupo. Seu custo € baixo; seu pensamento, horizontal. A economia ¢
coletiva, é das trocas. O seu valor maior é o seu baixo custo, ou antes, o seu valor
maior ¢ a sua gratuidade. A sua propria inutilidade e sua “venda de nada” é que gera o
interesse (BARTHES, 1987). E efémero: paga-se por um objeto que pode
desmanchar-se a qualquer momento. O que fica é a conexao, ¢ a troca de olhar. Algo
raro dentro das dinamicas livrescas, salvo em seus lancamentos que acontecem
apenas nos grandes centros. Os zines acabam por colocar os textos em um circuito
das “despesas iniiteis”, como nos inspira Barthes (1987, p. 34), ou ainda, a economia

coletiva troca-troca quer resistir ao mercado, seja o das livrarias ou o das obras:

A modernidade faz um esforco incessante para ultrapassar a troca: ela
quer resistir a0 mercado das obras (excluindo-se da comunicagio de
massa), ao signo (pela isen¢do do sentido, pela loucura), a boa
sexualidade (pela perversio, que subtrai a fruicdo a finalidade da
reproducio). E, no entanto, ndo ha nada a fazer: a troca recupera
tudo, aclimatando o que parece nega-la: apreende o texto, coloca-o
no circuito das despesas intdteis mas legais: ei-lo de novo metido
numa economia coletiva (ainda que fosse apenas psicoldgica); ¢ a
propria inutilidade do texto que ¢ util, a titulo de [ritual] potlach.
Em outras palavras, a sociedade vive sob o modo da clivagem: aqui, um
texto sublime, desinteressado, ali um objeto mercantil cujo valor é... a
gratuidade desse objeto. [...] Para o texto, a unica coisa gratuita seria sua
propria destruicdo, ndo escrever, ndo mais escrever, salvo do risco de ser
sempre recuperado. (BARTHES, 1987, p. 34, grifos nossos e do autor).

Af esta o ponto: a economia dos zines poderia tencionar a dinamica da cultura
comercial dominante? O que nos leva a pensar isso ¢ a produgao coletiva de, p. ex.,
livros-zines por elas mesmas (do it yourself); feitos no tempo e no prazo que elas
mesmas instituem. Além disso, a dinamica dos espagos de zines parece possibilitar as
zineiras contato direto com quem esta ali diante da sua mesa, a observar suas
criagoes. Ha certa mesticagem entre, permitam-me os binarismos, emissao-recep¢ao,

autor-leitor, designer-usuario. Essa ¢ exatamente a relagio que Anna Poletti (2008)
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identifica, também, na contracultura zinistica da Australia. Os eventos de zines nesse
territ6rio também constituem arquiteturas da troca cuja economia coletiva possibilita
a presenca do corpo, a mescla entre escritores e leitores, e, em especial, a sua
coexisténcia.

A coexisténcia nesses espagos se da por “iustantes momentineos”. Ocupa-se e
compartilha-se o maximo possivel em pouco tempo. Enquanto se segura um leve
zine nas maos, trocam-se sorrisos por reconhecimento: nio se esta sozinha na
metropole. Trocam-se e-mails, autocriticas, indicagdoes de leitura e dicas para
maquinas de escrever ou fotocopias. As datilo(grafias) sdo da delicadeza. Assim,
nesses instantes momentaneos, circulam os saberes zinisticos. Uma paisagem bem
diferente daquela dos eventos de publicacdes e de artes&design dominantes. F. o que

nos descreve Poletti (2008, p. 16) em sua investigagdo na Australia:

Os autores ja publicados podem somente ser contactados por meio de
seus editores, seus livros acessados através da instituicio mediadora de
uma livraria ou biblioteca, e seus dados pessoais de contato, como
enderecos postais ou de e-mail e nimeros de telefone, sio informagoes
protegidas. Na cultura comercial dominante, a auséncia do autor é
uma pré-condigdo para a aquisigio de um texto; uma distancia que
libera o leitor-consumidor para selecionar um texto protegido do olhar
de seu criador, que por sua vez estrutura a posi¢io do leitor individual
como nio tendo uma relagio definivel com o autor individual.
(POLETTI, 2008, p. 16, grifos nossos).!??

Esses tragos particulares da contracultura zinistica delineiam-se ndo sé no
Brasil e na Australia, mas por diversos paises. A zineira e escritora Alex Wrekk ¢
quem nos ajuda nessa organizagao de feiras de zines ao redor do mundo. Em um
documento colaborativo — pois recebe sugestoes de zineiras/os ao redor do globo —,
Wrekk atualiza-o mensalmente com sugestdes de eventos; é um arquivo exce/ livre e
online intitulado: Zine World Calendar.” Sistematizacio que muito nos falta no Brasil,

pois ainda nao contamos, como se da na Europa e nos Estados Unidos, com

102 “Published authors can only usually be contacted through their publishers, their books accessed
through the mediating institution of a bookshop or library, and their personal contact details, such as
postal or email address and phone numbers, are protected information. In mainstream commercial
culture, the absence of the author is a precondition of acquiring a text; a distance which frees the
reader-as-consumer to select a text shielded from the gaze of its creator, which in turn structures the
position of the individual reader as having no definable relationship with the individual author.
(POLETTI, 2008, p. 106).

103 Nele sistematiza, a cada ano, as seguintes informag¢des: o nome, o pais, a cidade, a data e o /ink dos
zine eventos. E possivel abrir o calendario nesse /ink:
<https://docs.google.com/spreadsheets/d/1D16yp3jX5FgbRp18-
uhsZzENtXR1vEzpROuAQtP6AVg/ edit#gid=0>.
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financiamentos e incentivos governamentais para a manutencao de Zinetecas
(bibliotecas de zines) e o arquivamento de zines em se¢Oes bibliotecarias. Também
nao contamos com redes integradas dos coletivos, o que acontece em outros
territorios (inclusive da América Latina) j4 com muito desembarago.'”

O registro de Wrekk comeca em 2016 e segue até os dias de hoje (2019). Em
2016, por exemplo, aconteceram 420 feiras de zines em paises como: Filipinas,
Malasia, Japao, China, Grécia, Polonia, s6 para citar alguns. Os eventos de zines
acontecem por toda FEuropa, Asia e Américas, mas é perceptivel a sua maior
recorréncia na América do Norte. Os Estados Unidos, territério mais associado ao
surgimento dos zines, é ainda o pafs com maior fomentag¢ao cultural a estes. Gostaria
de terminar este item com o cartaz/flyer de divulgacio da feira de zines L.A ZINE
FEST que acontece anualmente em Los Angeles, na Califérnia-EUA: sdo as
chamadas gine fair (feiras de zines); nesse cartaz, ¢ possivel aproximar nossa ideia de

zines itinerantes, ja que, de dentro de um o6nibus, eles se espalham pela cidade de Los

Angeles—CA.105

THE CONFERENCE CENTER 300 E.6REEN ST~ PASADENA. CA (O

FREE APMISSIONI!

Figura 10: Cartaz de divulgacdo da Feira de Zines: LA ZINE FEST,
Los Angeles-CA, 2018.

104 Ainda se tem pouco registro e sistematiza¢ao dos eventos de zines no Brasil. Por isso, gostaria de
deixar um /nk para o video jornalistico de uma entrevista realizada em 2016 (pela TV Brasil), no qual
as interlocutoras dessa pesquisa, contam sobre seu trabalho:
<https://www.youtube.com/watch?v=wqzlOze YWkQ>.

195 Em meu campo de pesquisa, encontrei bicicletas como veiculo de transito dos zines, trabalhei com
essa ideia no capitulo “verdo de 2015”. Na edicdo de 2018, ilustrada pelo cartaz, tive a oportunidade
de fazer parte da arquitetura coletiva L.A. ZINE FEST COLLECTIVE como expositora e artista
residente para a construcio e realizagdo desse evento. Foram cinco semanas participando de oficinas,
leituras de zines, criagio de zines colaborativos e pequenos shows para, no final, fecharmos as
atividades com a feira de zines.
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4.2.

Zineiras e suas dinamicas de causacgédo e tombamento

Nas paginas seguintes, trabalharei com minhas anotagées e relatos,
especificamente sobre a coletiva TESOURA, da qual fiz parte e que atuou na cidade
do Rio de Janeiro-R] entre os meses de Abril, Maio e Junho de 2016." Um
agrupamento de dissidéncias do Brasil todo, porém residindo na cidade carioca.
Eramos em torno de 20 integrantes cuja participacio flutuava, ora presente nas
reunides, ora na divulgacdo online, ora na organizagao dos eventos. Enquanto éramos
tomadas pela cidade vertigem, descobrfamos a ndés mesmas. Estar com as
TESOURAS sempre foi estar entre amigaxs e isso certamente trouxe-nos
discordancias.

Com a descrigao de campo, sera possivel investigar mais de perto a arquitetura
das trocas, ou seja, os modos de construgio e atuagdo politica feminista em
ambientes onde o zine (de papel&xerox) é o material principal. Importante ressaltar
que a construcao desse evento reuniu em torno de 15 coletivos de estados como
Santa Catarina, Sio Paulo e Rio de Janeiro. Na cidade do Rio, regides norte-centro e
Zona Sul, mas também na Baixada e no Sul Fluminense. Houve também a
participacao de um coletivo de zines da Argentina, o que acabou ampliando sua rede
de construcio para a esfera latino-americana. Nao seria possivel conformar a coletiva
TESOURA apenas no mapa do Brasil, por mais que ela nunca tenha saido da Lapa
catioca."”

Interessante observar que, dentre as 13 entrevistadas, quatro delas citaram
espontaneamente o primeiro evento da coletiva TESOURA, mesmo nao contendo
em meu roteiro de entrevistas esta questao. Algumas delas citam e desenvolvem uma
forte argumentacdo sobre o evento, enquanto outras relembram também diferentes

feiras brasileiras de zines. Isso nos faz pensar que a “#1 expo-zine-festa

106 F, possivel encontrar uma autodescri¢do no espago online da coletiva: “TESOURA ¢ uma coletiva
criada por, com e para feministas interseccionais que, independentemente das identidades de género, se identifiquem com a
sapatonice ¢ desejens ocupar e movimentar o brejo com produgoes independentes, sejam elas Zines, arfes grificas,
andiovisnal, misica, discotecagem, gastronomia, danga, moda, entre muitas outras.”’

107 Durante a organiza¢do desse evento, muito se discutiu sobre para onde se levariam os corpos, os
zines e as sabedorias do coletivo. Exatamente onde haveria espago politico para uma festa, musica e
exposi¢ao de zineiras? A CASANEM nio era uma opgao. Ja haviamos perdido embates demais nesse
espago, 1a onde garrafas ja tinham sido quebradas, em que reunides infindaveis nos atravessaram ao
longo da noite. Entretanto, A CASANEM, que nao era uma opgao, tornou-se a unica. Nao faria
sentido um levante se ndo fosse dentro das estruturas palco também de agressées, de babado e
confusio; seria nela — por entre as rachaduras de suas paredes — a emergéncia do levante TESOURA.
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TESOURA?”, em maio de 2016, tenha sido um dos eventos mais importantes dentro
da contracultura zinistica nesse perfodo no pais.

A relevancia da coletiva TESOURA para essa tese estd em seu primeiro
evento: “H#1 TESOURA: zine-expo-festa”. Especialmente por sua poténcia de
aliancas momentaneas; por ofertar condicoes de possibilidades a processos de
subjetivacdo e por tornar organico o encontro-desencontro das amizades de zines.
Nesse sentido o identificamos como ponto de articulagao entre diversos coletivos do
Brasil e da Argentina, e mais, como elo de elaboragao e invengdes de si. Apesar disso,
como ja foi dito, as aliangas aqui sio momentaneas e elas vao se dissolver. O
desmoronamento ¢ inevitavel e faz os coletivos terminarem por motivo tanto das
desavencas internas (quando os relacionamentos amorosos terminam, ou as visoes
micropoliticas se distanciam das macropoliticas) quanto das condigdes socio-
climaticas da politica do pais. O estado do Rio de Janeiro foi abandonado e ha vozes
de 6dio nas ruas. Em maio de 2016, alguém nos rodopiou pelos pés.

A partir de agora, abro meus envelopes e entrego uma escrita no calor das
emogdes, na confusao das memorias e no conjunto das intensidades. Os trechos a
seguir foram escritos na madrugada do dia 26 de maio de 20106, poucas horas apos o
término do evento. Aproveito as paginas seguintes para explorar meu relato de
campo (escrito logo apds o término do primeiro evento TESOURA) e propor uma
“mesticagem” inspirada em Martin-Barbero (2009) entre composi¢oes emergidas no
processo de releitura dele. Comecemos, entao, com o primeiro paragrafo do relato

, 1 108
até chegarmos ao ultimo.

108 Hsse movimento acabou por tevelar alguns temas, como, por exemplo, a causacio e o
tombamento, além de detalhar algumas praticas zinisticas. Ressalto que nao nos interessa a “pureza”
do campo, preferimos a sua mesticagem entre fatos e memorias. Nitidamente o rigor estd em manter
coerente as minhas sensagdes, tanto das horas seguidas ao término do evento, quanto das que me
pulsam agora no momento dessa escrita.
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Ao chegar no beco do rato com a coletiva Maracuja Roxa e entrar
na CASANEM, coloquei as mochilas e maletinhas de zines em
cima de uma cadeira. Ajeitamos as mesas, colocamos uma toalha
florida por cima e acendemos um incenso. Olhando a fumaca do
incenso, respirei fundo e demoradamente.

Em seguida, distribuimos alguns ramos de ervas por sobre as
mesas. Alecrim, louro e arruda perfumavam a sala inteira. As ervas
estavam ali para nos proteger.

A CASANEM ¢ palco de muita causagdao, mas sobretudo um
ambiente de muita dor e resisténcia.

Outros coletivos foram chegando: Drunken Buttlerfly, Teenage Micha,
Cabeca Tédio, Grrrampo, Coletivo Vegetariano, Fracassando
ProducGes com uma artista da Argentina, teve tatuagem ponto a
ponto, camisetas feitas a mao e rango vegano. Pessoas da cidade de
Porto Alegre-RS distribuiam pazchs e zines por toda casa.

(Caderno de campo, 28 de mar¢o de 2016, Lua Cheia-Lapa).

Neste trecho, percebo o clima em que a CASANEM estava nesse periodo. E,
por consequéncia, o clima que os agrupamentos dissidentes viviam, ou seja, como os
coletivos da cidade se conectavam, ja que a CASANEM, nessa época, era uma das
unicas, para nao dizer a Unica, zona de contato ou ponto de encontro. A CASANEM
certamente foi territério de causacio no centro do Rio de Janeiro, mas, sobretudo, de
muita dor e resisténcia. Acredito serem a dor e a resisténcia os nés de minha
pesquisa. Isso porque dores e resisténcias acompanham historicamente a sigla
LGBTI+. Hia um né em minha garganta, porque, ao reler os relatos de campo,
encontro violagdes de limites, constrangimentos (por todas as dire¢des dentro da
sigla), abusos (entre as proprias dissidéncias), sufocamentos (partidarios e
identitarios); percebo tensdes dos aparelhos de vigilancia “Lapa-Presente” ao redot,
mas, principalmente, tensoes entre as letras “L” e “T”.

E importante dizer, ¢ no trecho acima é possivel ter uma ideia, que a feira
TESOURA foi construida como ponto de interseccio entre diferentes frentes
feministas em praticas autonomas, principalmente, nas 4reas: musica/comida
vegana/publicacoes, ¢ interessadas especialmente em zines. Uma multiplicidade de

interesses agrupados na Lapa durante as mais de 12 horas de evento. Com o
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chamado on/ine — ou como as zineiras denominam, a “convocatéria” —, diversos
coletivos, artistas locais, poetas, desenhistas, colagistas, a “amiga da amiga” e tantas
outras foram inesperadamente chegando. Com isso, ao longo da tarde as mesas

ficaram cobertas por zines de todos os tipos e tamanhos: zines de gueerdrinhos.
b

poezines, minizines, livro-zines, zines ®4 dobrados ao meio.
Durante o evento, os mais variados materiais foram expostos em banquinhas.

Havia diferentes autopublica¢ées, mas, sobretudo, zines fotocopiados preto&branco.
Observei os seguintes materiais: folhas @4 sem demarcacio de paginas soltas ou

presas por grampos; folhas @4 com poucas paginas coloridas e diversas técnicas a
preencher os zines, como grafite, stencil, aquarelas, maquina de escrever, escritas do
punho, escritas de nanquim. Diversas linguagens elaborando narrativas, receitas
veganas, desenhos e HQ’s autorais. Mesas enfeitadas com ervas exibindo uma infinita
variedade de feminismos.

E, quanto mais varia¢ches, mais evidentes tornam-se o0s processos de
subjetivacdo dentro da contracultura zinistica. Mas nao s6 isso. Uma multiplicidade
de interesses em conexdao. Quem participa da feira é também gente variada. Mas,
aqui, nao consigo fazer uma distin¢ao nitida entre
“ . . N . a .

patticipantes/organizadoras/expositoras”; ha uma micromultidio, ou um conjunto
de intensidades. Essas barreiras entre participantes e organizacio parecem ser
demasiadas convencionais, as feiras de zines autdbnomos sao geralmente geridas e
frequentadas por quem fica atras das mesas e as proprias pessoas expondo seus

trabalhos também adquirem esses artefatos. Isso fica nitido no trecho a seguir.
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Uma micromultidio a compor a feira-zine-expo: universitarias
(professoras  ou estudantes), multiplas dissidéncias ndo-
heterossexuais, estudantes de artes, histéria ou geografia,
professoras da rede do ensino puablico ou particular, pds-
graduandas (mestrado ou doutorado), escritoras (de editoras ou
distros), multiplas frentes feministas (p#nk feministas, marxistas,
anarquistas, transfeministas, pretas feministas), da baixada ou do
centro, do Brasil e Argentina. Algumas ja faziam zines, mas “nunca
tinham mostrado”. Tantas outras se interessavam pelas poesias,
por relatos de relacionamentos abertos. Olhos brilhavam com os
zines de tematicas da saudade, poténcia do fracasso, ou
autocuidado e autonomia. Mas o que unia aquelas pessoas ali, tao
distintas, era a poténcia politica que circulava ali. Era a procura por
afeto, sorriso e acolhimento em um momento politico nacional
por que as pessoas LGBTI+ estio passando. Havia uma sede por
zines e por afetos-politicos.

(Caderno de campo, 28 de marco de 2016, Lua cheia-Lapa).

Ao anotar minhas impressdes na madrugada do dia 26 de maio de 2016,
acredito ter conseguido desenhar algumas palavras sobre a no¢ao de coletiva que
busco aqui, e algo sobre aliangas: “era a poténcia politica que unia e circulava, havia procura
por afetos politicos”. As coletivas feministas operam na trama afetiva-politica.'” E que
tipo de acontecimento poderia possibilitar conexdes e zonas de contato entre

multiplas subjetividades? Uma possivel pista é langada no relato de campo a seguir:

109 Tais elementos, no trecho a seguir, acabam incitando-me a pensar sobre a poténcia do “#1” (do
namero um). Digo isso em contraste a mais de 30 eventos/feiras de zine de que participei ao longo da
pesquisa. Pude notar que, apds a primeira edigdo de um evento, as edi¢bes seguintes acabam por nao
produzir os mesmos efeitos que seu numero um.
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Com Cymbindium sentamos em roda para lermos juntaxs historias
(relatos-vivéncias) de pessoas trans através de seus queerdrinkos.
Nesse momento percebi risadas e reflexdes; sorrisos e duvidas.
Aos poucos, a roda com mais de 30 pessoas se aproximava em
certa “sintonia SAPA-TRANS”. “Uma alianca”, Cymbindium nos
disse, “uma alianga rara em outros espagos do Brasil”. Com um
sorriso timido, olhar de curiosidade e maos calejadas, trans-
revolucionou a #odaxs naquele espago.

(Caderno de campo, 28 de mar¢o de 2016, Lua cheia-Lapa).

Aliangas entre diferentes dissidéncias no mesmo espago por mais de 12 horas
no centro do Rio de Janeiro. S6 um evento que reuna a0 mesmo tempo festa, arte e
causagao para movimentar as dores e resisténcias. Isso porque maio de 2016, com
certeza, esta entre os meses de maior (des)energizac¢ao no quadro climatico-social do
Brasil. Sendo zona de conexao, o #1 TESOURA acabou por oferecer um espago de
transbordamento, ou antes, parece também ter criado condi¢des para aliangas. Além
de Cymbindium, a propria Omithophora Radicans nos oferece em sua entrevista pistas da
arquitetura das aliangas provisérias.'” O trecho abaixo foi retirado de nossa
conversa gravada, onde escolhe palavras como: forca/alianca/ressignificar para

descrever sua participacao no #1 TESOURA,

ot muito forte... foi muito... a gente precisava transbordar aguilo de
alguma forma, era muita energia... e pessoalmente... o que é
pessoalmente? (risos) falar o qué?... foi forte porque eu tava precisando
e sentir com aliangas... tava precisando formar aliangas naquele
momento, e af eu acho que ali foi uma alianca que se formon... e de
ressignificar espagos que pra mim erant espagos que e remetiant a
Sensagoes 1uins... e foi eu acho que... foi a maior coisa que eu ji
participes, de organizacdo assin... foram muitas pessoas ali... foi muito
legal ver uma coisa que a gente tava pensando, acontecendo na hora... e
as coisas dando certo... e a gente ali também, né... curtindo o lugar e
vivendo aquilo... foi muito forte, foi muito... ¢, foi muita forca de todos
0s lados, foi muito necessdrio naquele momento tambén... e importante
pra mim... ver que dd pra fazer as coisas com poucos recursos, a gente
consegue fazer uma coisa grande...

(Ornithophora Radicans)

110 Para manter sigilo de nossas interlocutoras, nesse capitulo, denominarei as entrevistadas com as
seguintes espécies de orquideas: Cymbindium, Ornithophora Radicans, Lacelia Citrina e Waikiki Gold.
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Dentro desse mesmo tema, para Laelia Citrina, a arquitetura das feiras de
publicagdo autonomas tem mais inten¢do de autonomia e criagdo de espagos
feministas. Ela comeca contando-me sobre sua atua¢ao como zineira e organizadora
de feiras da seguinte maneira: “ex fig ¢ foi maravilhoso”. Uma forca do “fazer vocé
mesma’ (do it yourself). Ao longo desse trecho de entrevista ela também evidencia o
aspecto menos comercial que as feiras de zines tém em comparagdo com outras
feiras de arte e design. Além disso, aproveita para ressaltar como ¢ importante a

producao de saberes desse cenario se desvincular da Zona Sul do Rio de Janeiro-R],

eu fiz, e foi maravilhoso... e ai comecei a_fazer mais feiras e participar
expondo... que antes en ia sempre, mas so visitando... comecer a expor...
agora grupos de pessoas que fazem isso eu conbeci ha pouco tempo... eu
acho que conhect, de ficar prixima, na Feira Tesoura, gque ai en falei
“nossa, conbecendo pessoas que fazem a mesma coisa que en...” |...]
ainda mais sapatoes, ainda mais feministas... foi isso... foi do ano
passado pra cd entdo, na verdade... que eu participava dos eventos, mas
nao eram eventos de poesia, eram eventos de feiras de muitas coisas... ou
comt esse viés mais comercial on esse de... tipo a Feira Velerx, |...] nao
tinha esse espago, a gente fez.. e ai é isso, quando eu fui na Feira
Tesoura, en fiquei muito chocada gue tinha muita gente... na
primeira... e af eu falei “caramba, tem muita gente fazendo’... ai depois
eu fui conhecer o Motim, que ¢ esse espago maravilhoso tambeém... tem
muita feira agora de publicagies, mas nem todas tém essa pegada mais
alternativa... nem sempre sapatao, mas de mulberes fazendo, feminista,
né... a Tesoura tinha um monte de mulberes... e ai é diferente... as
outras sao meio “Zona Sul” demais, en acho...

(Laelia Citrina)

Com um tom menos festivo, Waikiki Gold conta-me sobre os impasses de
participar e organizar eventos de autopublicagdo. A arquitetura, para essa
interlocutora, ¢ também a da “agressividade”. Waikiki Gold enfatiza a forca das trocas
nessas zonas de contato, entretanto aponta um aspecto importante: os ““espagos
seguros”. Aqui é importante pensarmos as dinamicas que talvez a interlocutora tenha
enfrentado na CASANEM, ou mesmo nas redondezas da Lapa. Quais embates, quais
agressoes, quais violagOes teriam acontecido? Por que se sente mais segura em Volta
Redonda-R] ao citar a coletiva TTAMAT, por exemplo? Seria apenas uma questio de
tamanho entre as cidades?

a gente tava num espago massa tambem, que é a CASANEM, que ¢
octpado por pessoas trans... teve show, teve comida... é... era uma
atmosfera assim de muita troca, isso foi muito massa... mas ao mesmo

tempo, por ser um lugar na Lapa... en ndo considero que tipo, era um
Ingar seguro, entenden? Acho que era um lugar de muita troca, mas
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ndo acho que estivesse num ambiente cem por cento seguro... td, dd pra
questionar se existe um ambiente cem por cento seguro, mas tipo... ji
me senti mais segura em outras feiras... tipo a feira do TIAMAT... me
senti segura naquele ambiente... apesar daqueles boys e tal... teve aquele
espago de conversa e tipo... foi um espago em que eu me senti segura... e
ld en ndo me sentia tanto... parecia que eu tava... tipo, tinha que ficar
um pouco alerta o tempo todo assim... dai a dinamica de, as vezes...
aspecto ruim, as veges sdo coisas que escapam do nosso controle, né...
tipo gente inconveniente, ou gente que fazg comentarios sexistas, tem
atitudes que sio agressivas e tal...

(Waikiki Gold)

Quero ainda relembrar o trecho de entrevista de Ormnithophora Radicans. Nele, ela
se refere, sem revelar, aos processos que foram transmutados. O que ela sinaliza
pode estar relacionado ao que anotei em meu relato de campo, que é o seguinte: “zdo
hd como fugir de assédios e estupros nem dentro da CASANEM?”. Talvez para expurgar essas
violéncias, um dos lambes da coletiva foi colado nas paredes da CASANEM. Como
estive presente, posso afirmar (e também com minhas anotagdes) que foi um

momento marcante para todas as dissidéncias que acompanharam a constru¢ao do

evento #1 TESOURA.

Ao desmancharmos as banquinhas diversas pessoas da coletiva
presenciaram o colar de lambes nas paredes da CASANEM. Um
lambe da TESOURA. Uma acdo simbdlica de conquista e
ocupacao de um espagco que, a cada dia, percebo, é bem
lesbofébico. Um espaco que acaba por ser gatilho de estupro e
outras violéncias cotidianas. Colar o lambe naquelas paredes foi
vibracional a fodaxs que estavam ali (por volta de 30 pessoas) que
gritaram, uivaram... momento de transmuta¢ao de violéncias e
abafamentos de vozes. Foi falado no microfone: “As bi, as mona,
as viada e sapatdo! Tao tudo organizada pra fazer revolugio!l” A
festa e 0 som rolaram a noite toda... até 6h da manha.

(Caderno de campo, 28 de marco de 2016, Lua cheia-Lapa).

O gesto de colar nas paredes um lambe-lambe da TESOURA (que, nesse
contexto, grita “sapatdo”) de alguma maneira expressou, como pichacio,

sobrevivéncias e resisténcias naquelas paredes da CASANEM. Sobreviventes a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

113

estupros cotidianos e impunes, porque nio se sabe muito o que fazer quando a
agressao vem de dentro dos espagos seguros. A névoa fica mais intensa quando a
revolugao ¢é necessaria mais dentro dos proprios espagos seguros do que fora. Nesse
sentido, posso inferir que o #1 TESOURA, por meio das tesouras coletivas, pode de

alguma maneira processar coletivamente violagées de limites.

4.3.

Cidade vertigem: sarracao e politicas etilicas

Lapa-Rio/ Maio de 2016/ assédio/ babado e confusio/ cabelos
cacheados ou sidecut/ de maids e bermuda de praia/ pochete na

cintura/de chinelo e a// star nos pés.

(Caderno de campo, Rio de Janeiro 28 de maio de 2016 Lua Cheia)

Neste capitulo, utilizo-me de uma licenga poética para incorporar, aos
paragrafos, as minhas memorias de campo. Aqui estou lendo anotagdes, pequenos
papéis guardados, a letra de outra pessoa e, assim, misturo situagoes, dias, momentos,
eventos. Isso para criar-inventar uma aerosfera de aproximagdao, chaves
comunicativas de entendimento. “Fecho meus olhos” ¢ a abertura de textos onde
nao separarei meus relatos de campo em “citagao direta”: quero uma mescla tedrica
da criagao na propria escrita.

Nesse sentido, sigo os passos de James Clifford (1984) para, em gestos de
“seducao imaginativa”, experimentar nao uma “representa¢ao’”’, mas uma “inven¢ao
cultural”. Esse ponto metodolégico foi trabalhado no capitulo “notas por uma escrita
experimental: subjetiva, raivosa e poética, mas sobretudo feminista’. Mas, além do suporte
antropolégico, tenho também o literario, com Gloria Anzaldaa (2000, p. 232), que
diz: “Caneta, sinto-me como em casa em sua tinta, dando uma pirneta, misturando as teias,
deixcando minba assinatura nos vidros da janela. Caneta, como pude alguma veg: ter medo de vocé?”.
Assim pondero em misturar as teias dos dados de campo para deixar minha
assinatura nas paredes da rua e nas paginas da tese.

“Fecho meus olhos e ougo: Marina Lima: “wen mundo vocé é quem faz, miisica
letra e danga... tudo em vocé ¢ fullggs...” Cassia Eller: “guando o segundo Sol chegar... para
realinhar as drbitas dos planetas”. Ao meu lado, na pista de danca, corpos dangantes,

tortamente dangantes. O sol na pele ¢ de tropicagao: aquele tipo de cor deslizando
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em suor com cabelos molhados no pescogo. As trocas aqui sdo feitas entre as pernas,
nas regioes coxais, na sarragao ¢ com leques abanando o calor intenso-pulsando-
pulsa no meio da pista. Pulsa no ponto nerval da raiva. Os olhos sao fumegantes. Em
cima da caixa de som um trans-homem se esfrega em outra dissidéncia; agora uma de
suas mios esti no botio da calca... a outra mio balancando sua camiseta no ar. E um
corpo marcado. Marcas e cicatrizes da retirada de seus seios. Testosterona escorre
pelas paredes. Punk-Funk-MPB ressoando com Karol Conka: “Jd gue é pra tombar...
tombei... bang bang”; Pabllo Vitar: “olba ld quem chegon... ¢ o men D] vou me acabar.... D] toca
0 som ndo quero saber... mais de ninguém! D] toca o som 10 ficando lonca e cé também!”; a0 meu
lado uma mulher-trans com os cabelos mais lindos que ja vi, maquiagem impecavel,
vestido preto, dancando com os cabelos-ela-se-aproxima colocando os seios no meu
rosto... rodopia seu corpo e de costas dangamos juntaxs''' até o chio. L4 onde nio se
sabe mais onde termina ou comeg¢a género e identidade. Sinto um brago, uma perna,
um joelho, uma coxa, a pista esta escura e ja nao vejo a diferenca entra purpurina e
cocaina. S30 mais de quatro da manha e sinto o cheiro de dleo de coco. Caipirinha.
Tristeza. Raiva. Seducio. Saudade. Sapatao.”

As trocas aqui sao altamente etilicas: etilico-politicas. E da sarracio nos quentes
tropicos que os corpos produzem afetagio e suam: ¢é tropicuir.' > Nesse suor:
limpeza. Nesse suor: alcool. Nesse suor: microparticulas de aproximaciao (para nao
dizer revolugao). A musica segue: Sapabonde: “a t#iguita estoy nerviosa és guapa como el
diamante dame un beso en la fiel que yo te quiero como amante... V'ai nao se esconde... V'em pro
Sapabonde!”; para além do centro da pista, sinto os seus cantos. Sinto a vibragiao da
parede em minhas costas; pernas entrelacadas; beijos na multidao. Encosto-me nas
paredes onde se lé: “xana xapada’, “nao é nao”, “cu ¢ lindo” e “si tem sapatrans nessa
ctdade”. Outra musica: MC Carol: “professora me desculpe mas eu vou falar esse ano na escola
as coisas vdo mudar... nada contra ti... nao me leve a mal... quem descobrin o Brasil... nio foi

Cabral’, e tem punk das Mercenarias: “a policia vem, a policia vai... pelas ruas da cidade...

[Tt}

11 Marco aqui com a letra “x” a transitoriedade que a identidade trans propoe. Como se sabe, o uso

« 9 @, ),

de “x” na escrita gueerizada aponta para uma poténcia flutuante: nem “0” nem “a”: x. Essa estratégia
textual serd utilizada apenas aqui nesse capitulo. E importante lembrar que a letra “x”, em transcri¢des
em braile, encontra problemas, j4 que nesse sistema a letra x pode nio ser compreendida.

112 Faco aqui um didlogo direto com o conceito desenvolvido por Guilherme Altmayer, o “tropicuir”.
Em suas palavras, cedidas gentilmente para essa tese: “Trgpicuir é um projeto de investigagio e promogdo de
didlogos entre ativismos e artes e vidas transviadas (queet/ cuir), que se dedica, via plataforma em rede, a cartografar
memdrias estético-politicos género e sexo dissidentes contra norma-tivas no Brasil (a partir do Rio de Janeiro). Através
da ativagio de processos anarquivistas coletivos, tropicuir promove encontros entre passados, presentes para pensar
Jfuturos, navegando entre o digital e 0 analdgico; a academia e o Beco do Rato; o cubo branco ¢ a Turma OK, para dar a
ver narrativas que a bistoria oficial sistematicamente apaga.” Para mais, ver: ALTMAYER, Guilherme (2016).
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pelas ruas do subiirbio... com toda velocidade... vai matar assaltante... vai pedir os documentos...
policia vem, a policia vai... onde nao é chamada, ela vai também!”

A festa — esse espago de afetagdo (pré-dinamicas de causagao e tombamento) —
¢ sim um importante aglutinador de meu campo. Ela aconteceu apds uma extensa
listagem de atividades na programacao da zine-expo-festa #1 TESOURA. Mas, antes
de avancarmos na descri¢do de campo, gostaria de trazer ao texto alguns recortes.
Com eles, sera possivel adentrar na abordagem conceitual que propomos aqui. A

seguir, um trecho com a “convocagao prévia” retirado do suporte on/ine da coletiva:

[TESOURA - Publicado + 27 de maio de 2016 / 28 de maio de
2016 -]

Sapatinikes, em tempo:

Nosso panorama politico e as absurdas noticias da ultima semana
afetam e machucam diretamente nossos corpos. A garganta esta
em no, tudo déi. Sdo os nossos corpos que estio em jogo, e tudo
isso s6 nos mostra como, mais do que nunca, ¢ tempo de #Luta
para corpos dissidentes.

Juntaxs a gente se cuida e fortalece; a revolugdo se da pelo afeto.
Ocupar ¢ Resistir! Vai Ter Resisténcia Zineira-Artista-Sapatanike
autonoma SIM!!

Vamos nos juntar em afetacoes, cuidados, papéis e tesouras — que
o contato entre nossos corpos é poténcia transformadora.
TESOURA #1 (zines, expo e festa) + Langamento Sapatoons
Queerdrinhos. Vai ter Zine Vai ter Maracuja Roxa Vai ter Drunken
Butterfly Vai ter Pés-breché Vai ter RANGO VEGAN Vai ter
FLASH-TATTOO FLASH-TESOURA  Vai ter FESTA
BABADO e MT+ logo depois do langamento&roda de conversa
do Sapatoons Queerdrinbos, 16h na CASANEM. Cola com a gentel!
(Caderno de campo, publicagdo na pagina da coletiva, grifos

Nnossos)

Nesse sentido, as relagdes de afeto aqui estao ligadas a uma ideia de
transformagao. Isso é possivel pensar a partir da frase: “a revolugio se di pelo afeto”, ou
ainda, “nossos corpos sao poténcia transformadora”’. Interessante perceber que essa afetacao

ndo necessariamente se pretende como concordancia. As particulas de aproximagao
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podem formar sim aliangas, mas em suas moléculas ha tensao, ha relacdes velcro-
provisorias. Nesse sentido, Gloria Anzaldaa (2009, p. 152) aponta os embates que
circundam as “aliangas politicas” e afirma: “ndo se pode esperar que haja sempre soluges,
pois haverd ndo-solugoes, ndo-resolucies, ou mesmo nenbhuma concordancia.”

O que os olhos das coletivas de meu campo procuravam era ultrapassar a
nog¢ao de “temas em comum”. A prépria nogao normativa de territério comum ou
de comunidade parece ndo existir aqui. Cada corpo dancante, cada ponto de
conexao, cada alianca é marcada por uma diferente linha provisoria do mapa. A
amizade, sendo um dos fios nessa rede de fuga que sdo as coletivas, pouco se
aproxima da nogao tradicional de “sisterhood’, irmandade. Nao seria possivel formar
conexao a partir dessa irmandade chapada, homogénea. Uma no¢ao de comunidade
no singular confina as subjetiva¢ées vivas do mundo.

Porque, com essa articulagao politico-afetiva, ou ainda, com essa mesticagem
de cuidado, apoio e aproximacao entre diferentes pontos do mapa, seria impossivel
trabalhar coletivamente com uma noc¢ao heterocentrada, muito menos com uma
visao embranquecida pela “comunidade tradicional”, aquela ligada a fala branda, as
resolugdes, a concordancia, as proje¢oes infaliveis de futuro. Nao ha. A articulagao
politico-afetiva ¢ velcro-provisoria.

A prépria definicao de si aqui é coletiva, onde existir é sempre coletivo. A
localizagao (geografica ou politica) de cada uma das integrantes das coletivas se faz
necessaria. Nao por valores identitarios individuais, mas sim de conjunto. Conjuntos
singulares. E mais que isso. Gloria Anzaldda (2009) afirma que nem sempre o

coletivo é sinénimo de unidade, porque nao necessariamente havera uniao:

Nem todas nés precisamos nos uni, juntas (a unido total pode ser outro
mito utépico). Algumas de nés podem se reunir em grupos de afinidade,
pequenos circulos de base e outras podem fazer uma ponte mais ampla.
[-] Quando nio definimos coletivamente a ndés mesmas e nossas
localizagdes, o grupo operard automaticamente sob suposicdes brancas,
definicbes brancas, estratégias brancas. (ANZALDUA, 2009, p. 150
grifos nossos).!?

Mas entio qual seria o elemento de ligagao? Existe uma zona de contato que
pode friccionar transformagoes? Que possibilite vontade de autocuidado? Ou seria

melhor perguntar por transmutagdes coletivas? Haveria o processar de dores

113 “We don’t all need to come together, juntas (total unity may be another utopian myth). Some of us
can gather in affinity groups, small grassroots circles and other can bridge more broadly. (...) When
we don’t collectively define ourselves and our locations, the group will automatically operate under
white assumptions, white definitions, white strategies.” (ANZALDUA, 2009, p. 150).
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coletivamente? Poderiam as dissidéncias se agruparem por um determinado periodo
em coletivas e, como velcro, inventar modos de vida? Sendo provisérias, essas
relagbes podem retomar suas aches em outro espago e tempor

A cidade do Rio de Janeiro niao é uma cidade que facilita o transitar em fluxo.
Pelo contrario, seu transito é de entupimento. Intransitéria cidade. Encontros olhos-
nos-olhos requerem um nivel extra de energia. Carga elétrica a se dissipar dentro do
transporte publico, do calor de 40 graus as dez horas da noite. A polui¢ao ¢ cultural.
Segue articulando-se politicamente por entre as camadas da polui¢ao sonora, cruza-se
(uma pequena parte de) a cidade perfurando a terra, o metr6 é profundo onde ha
agua do mar (JAQUES, 2012).

Ao longo do més que antecipou o #1 TESOURA, uma energia de raiva
rodeava a todas nés. Uma avalanche de narrativas ecoava nos alto-falantes da cidade
do Rio de Janeiro. “Nosso panorama politico e as absurdas noticias da siltima semana afetam e
machucam diretamente nossos corpos” foi uma das frases divulgadas pela coletiva pouco
depois do golpe parlamentar. Mais do que nunca, a conexdo era infalivel. A seguir,
um trecho de meu caderno de campo, e com ele gostaria de riscar o chiao para

descrever o “panorama politico” a que a publicacao da coletiva se refere.

Cidade do Rio de Janeiro, 18 de marco de 2016.

“Fecho meus olhos para lembrar: ainda no o6nibus, ao cruzarmos a Rua
Rainha Elizabeth entrando em Copacabana, muitas sirenes e carros buzinando. Por
isso tivemos que mudar a rota e seguir direto até a Av. Atlantica. Intrigada... pergunto
a mulher desconhecida sentada ao meu lado (de mais ou menos 40 anos,
trabalhadora, cabelos pintados de loiro) o que aquilo poderia ser. Ela me responde:
“deve ser manifestacdo... eles estao fazendo até a noite... panela batendo, ddio nas ruas... nao
aguento mais... podemos ser agredidas s por estarmos usando roupas vermelhas! Minha sobrinha
trabalha a noite... e fico superpreocupadal” Seguiu desabafando pra mim. Levanto-me para
descer no Posto 4 da orla. Sigo em dire¢ao a Rua Constante Ramos, e pouco antes de
cruzar com a Nossa Senhora de Copacabana, ji posso ouvir: uma grande onda de
vozes em alto tom de 6dio.

Vejo uma senhora de meia-idade na janela do 1° andar de um apartamento de
800 m? batendo na panela. O que estaria faltando a ela? Pensei. Pessoas nas calcadas
com camisetas da FIFA gritando: “wossa familia nao vai perdoar”, sei bem que tipo de

familia vocés tém. Logo me atravessa uma energia de 6dio e tantas fobias, eram
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como picadas de agulhas por todo o meu corpo. Tive que me encostar numa das
entradas de um prédio, pois foi como ver um filme em minha mente: seguravam-me
e ali me forcavam a ver imagens de exterminio, tortura, sangue, espancamento de
pessoas como eu, que tem uma familia bem desviada.

Essas imagens entraram em minha mente com muita for¢a. Senti-me zonza e,
me apoiando na entrada do prédio um pouco antes da esquina, tombei para tras.
Nao conseguia segurar... via tudo desmoronar. Ligrimas de dor, de vergonha, de
perplexidade saltaram e pensei: posso ser assassinada aqui pela policia ou pela familia
tradicional. Respirei ainda chorando e consegui me afastar dessa energia. Dos meus
olhos, lagrimas secaram, consegui chegar em casa. Nio sei o que fazer, mas essa

agressio que me atravessou nao pode ficar aqui dentro.”

também eu digo

nao e sim

Figura 11: Literacura para tempos sombrios zine, Aline Poeta (janeiro/2017).

Para tempos sombrios: Literacura. Adquiri esse zine, aberto na figura 11, com a
zineira Aline Poeta alguns meses depois de ter escrito o relato acima. Periodo de
agitacdo na cidade do Rio de Janeiro, em especial, na Lapa carioca. Dos brancos

arcos da Lapa percebo rigidas penalidades, rigida realidade. Com isso, as emissoes
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contraculturais de meu campo: os zines, os lambes, os grafites, as tatuagens, os cortes
de cabelo... tomavam como tema central de suas produgdes as feridas e temores
vindos das ruas, das ondas do ridio ou das sonoras bombas de gis na praga/estagio
de metr6 Cinelandia.

Trago em especial a seguinte composi¢ao de palavras deste zine. Elas prismam,
em certa medida, o que Deleuze (1997, p. 13) chama de “empreendimento de saside”
literaria, ou seja, certa dose de literatura satde: literacura.""* E, por isso, ‘o escritor,
enguanto tal, nao ¢ doente, mas antes médico, médico de si priprio e do mundo”. A seguir, a
composicio  de  palavras da  poeta  zineira: “Coragio/ cuidado/ coragem/,
cautela/ corra/ carinho/, café/ camburio/ capela/, cilada/ cidade/ cafuné”.

Nas semanas que antecederam o evento de zines #1 TESOURA, o cenario
politico, a guerra civil, o irrespiravel do ar nas ruas nos acompanharam em algumas
agOes coletivas. A coletiva, em um encontro olhos-nos-olhos, produziu 13 lambes
de divulgagio do evento similares ao exibido na figura 12 abaixo. A coletiva nunca
teve sede nem espaco “proprio”. O encontro aconteceu no gramado do Palacio do
Catete, no bairro do Catete. Os lambes foram digitalizados e, como pdlvora,
espalhados pelas redes e, como grafite, colados nos muros. Esses lambes, no dia do
evento, foram vendidos e a sua renda convertida para a propria manutencao da

coletiva.

114 A passagem a qual me refiro em Deleuze (1997) ¢ a seguinte: “Por isso o escritor, enguanto tal, nio é
doente, mas antes médico, médico de si priprio e do mundo. O mundo é o conjunto dos sintomas cuja doenga se confunde
com o0 homem. A literatura aparece, entdo, como um empreendimento de saside: ndo que o escritor tenha forcosamente
uma saiide de ferro (...), mas ele goza de uma frdgil saside irresistivel, que provém do fato de ter visto e ouvido coisas
demasiado grandes para ele, fortes demais, irrespirdveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe contudo devires gue nma
gorda satide dominante tornaria impossiveis. Do que viu e onvin, o escritor regressa com os olbos vermelbos, com os
timpanos perfurados.” (DELEUZE, 1997 p. 13) Virginia Woolf também trabalha com essa no¢io de
doenga e literatura. Acredito que ambos, tanto Deleuze como Virginia, fazem didlogo direto com
Nietzsche. Woolf (2015, p. 79) trabalha esse tema principalmente no conto em prosa: “Sobre estar
doente”. Nele, Woolf aponta diversos sabores da doenca, entre eles o de percorrer mais devagar o
trajeto da leitura e a desgovernanca positiva de nossa si inteligéncia. J4 o filésofo Nietzsche, como se
sabe, articulou um novo sentido de sadde, ji que passou por inumeros tormentos fisicos. Dessa
maneira, para ambos, a doenca pode vir a se tornar nada mais do que o préprio impulso transbordante
da saude, ou seu forte estimulante para a vida; a grande sadde corresponde a experiéncia vivida em
relagdo ao seu proéprio corpo. Essa é uma visdo paradoxal trabalhada como um dos pilares do
pensamento nietzscheano. Para mais, ver o aforismo 382 do livro Gaia Ciéncia do préprio Nietzsche
(2014), ¢ ainda a edigdo especial da N-1 de Nietzsche: o bufdo dos deuses, de Maria Cristina Franco Ferraz
(2017).
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Figura 12 — Lambe-Lambe de divulgacao #1 TESOURA, 2016.

Agora gostaria de, com atenc¢do, observar a figura acima produzida pela
coletiva TESOURA. No lambe da figura 12 acima, é possivel perceber um contorno
de palavras ao redor do objeto tesoura. Foi a partir dessa composi¢ao que o evento

de zines #1 TESOURA e as pautas da coletiva se manifestaram:
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“rango/sapatdo/musica/roga/gritaria/producao independente/
tombamento/confusio/rolé/tatuagem/brejo/beijagio/

velcro livre/cu/babado/festa/zines/feminismo/expo/feira”

Para continuar o desenho das tesouras coletivas e da contracultura zinistica na
metropole, lango uma de minhas descri¢es poéticas, “/nverno azul-gelo”, que foi escrita
dentro do oOnibus enquanto cruzava da Lapa a Gavea, passando pela Marina da
Gloria, Orla de Botafogo e Jardim Botanico, todos bairros do Rio de Janeiro-R].
Com esse trecho, gostaria de marcar algumas vivéncias na metrépole e, com isso, aos
poucos ir tecendo uma nogao propria de coletivas na cidade vertigem. Uma nogao

que seja afiada, dissidente e zineira.

Inverno azul-gelo

Nos muros da Lapa

“Agride ou Agradar” “Eu amo a rua” “Puta também ama”
“S. Dumont. Aterro. Copacabana. Obras Porto”, diz a placa.
Na cidade onde ciclistas nao usam capacetes

nem ciclovias, porque matam.

Na cidade esculacho, esculhambagao, descompromisso,

pao de agucar, buzinagao, cola-velcro,

sacadas de Santa Tereza.

Das fotografias esquecidas sendo vendidas no shopchao.

Nao sao lembrangas, sio para esquecer.

Na cidade mafia dos taxistas, castanheiras imperiais, inverno céu
azul, corpos encolhidos no chio da calcada, fazendo satjeta
travesseiro, embaixo de lixeiras esquecidas que vai do aterro do
Flamengo até Botafogo incendiando veleiros, iates e pequenas

embarcacoes.

Cidade de Yemanji
Oxum, Oxdssi das Matas, Hare OM.
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Jardim Botanico-Barra, diz a placa.

Na cidade entregador de bicicleta, carregando colchdes, frutas,
roupas limpas. Colocando amendoim na mesa do bar carregando
olhos cansados.

Cidade da fome ou da falta, de qualquer coisa, de tudo nio tem

nada. Carregam o peso do nada nas borboletas da rodovia.

Centro. Lapa. Gloria, diz a placa.

Na cidade maravilhosamente feminista, cabelo crespo, enrolado,
desfiado, #rans-black-power, anelados coloridos, batuque mulher,
roda de coco. Da gira. Do sovaco peludo. Das poetas ansiosas.
Slam das minas, sarau de rua, videos no instagram. Cidade das
Mulheres que Escrevem, dos livros-zines publicados com as
proprias maos.

(Caderno de Campo, 27 de julho de 2017)

O proéprio circuito percorrido na cidade marca uma experiéncia de vertigem. O
trajeto ¢ marcado por fotografias nao para lembrar-se de algo, mas para esquecer.
Uma cidade vertigem que agride e agrada; do pao de agucar e sarjetas usadas como
travesseiros. Carrega-se o peso do nada. E nessa composicao de alegria e bala perdida
que as coletivas tomavam conta da cidade, ou melhor, eram tomadas por ela. A
abrangéncia dos coletivos ¢ limitada e de fraca poténcia para nao ser detectada. A sua
profusdo acontecia em extensao superficial ramificada. A sua contaminag¢do se dava
por tombamentos... Desinteressada em produzir qualquer coisa que esteja ligada ao
mercado, porque as coletivas zine-feministas nao querem trocas formais, satisfagao
ou frustracio, querem a gratuidade de seus objetos.'"

Nesses grupos, muitos sao 0s processos de subjetivagdo acontecendo entre
laminas de tesouras feministas. Minimas sao as permanéncias nesses coletivos, pois

os grupos sao de curta duragao. A vida de uma orquidea pode permanecer por muitas

geragcdes ou por apenas trés meses. As coletivas zine-feministas sio impermanentes,

115 A inspiracdo para pensar “mercado” é pelo viés da comunicacio. Martin-Barbero afirma: “O
mercado ndo pode criar vinculos societdrios, isto é, entre sujeitos, pois estes se constituen nos processos de comunicagio de
sentido, e 0 mercado opera anonimamente mediante ligicas de valor que implicam trocas puramente formais, associagies e
promessas evanescentes que somente engendram satisfagoes ou frustragoes, nunca, porém, sentido. O mercado ndo pode
engendrar inovacdo social, pois esta pressupe diferencas e solidariedades nao funcionais, resisténcias e dissidéncias,
quando aquele trabalha nnicamente com rentabilidade. (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 15).
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nao duram muito. Talvez porque, sendo tesouras coletivas, cortam pela raiz as
violacbes de seus limites e, por meio de seus zines efémeros, processam
coletivamente as afetagdoes da metropole.

Estamos aqui trabalhando com uma pegada cartografica, é cartografia da
cidade vertigem. Por isso, nosso olhar inspirado por Deleuze e Guattari (2011, p. 22)
val as telas do sonar procurando vibragdes e amontoados; vai aos cantos da pista de
danca e nos limites de um bairro a outro. E na vertigem e na sarragao que o rizoma
acontece: “hd rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os outros”. Essa metodologia nos
faz olhar o microscopio, vé-se que o rizoma nao é nada parecido com raizes ou
radiculas, parece estar mais perto de uma haste floral subterranea.

O rastreamento acontece aqui no vivo do mundo e nos instantes-ja:
contemporaneo insistindo deslizar de meus dedos. Nesse transitar pela cidade, pode-
se ver os levantes sempre como linhas de fuga, pois sao rupturas. Romper com
violagGes insuportaveis. Apesar disso, nao ha garantia de qualquer coisa, nos afirma

Deleuze (2011), os “microfascismos continunam a nos rodear”.

Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa
linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas nao
param de se remeter uma as outras. I por isso que nio se pode contar
com um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma
rudimentar do bom e do mau. Faz-se uma ruptura, traca-se uma linha de
fuga, mas corre-se sempre o risco de reencontrar nela organizacdes que
reestratificam o conjunto. (..) Os grupos e os individuos contém
microfascismos sempre a espera de cristalizagio. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 20).

A rede das coletivas de zines feministas é uma rede furada por onde pretende-
se escapar e fugir. E uma rede de fuga, nao de captura. E uma rede autodestrutivel;
seus restos dissolvem-se facilmente; nao ha rastros, s6 ruinas. Sua tressonancia
politica é por entre os mapas rasgados da metrépole, a rede esta na beira das
calcadas, por debaixo de garrafas quebradas e nos paralelepipedos da Lapa. Sua
poténcia ¢ itinerante e pode ser facilmente transferida para a Marina da Gléria ou
para debaixo de palmeiras imperais no aterro do Flamengo, por exemplo. Nessas
palmeiras ha orquideas e sdo todas de poténcia fragil-forte. Ainda assim, as orquideas
sempre morrem um pouco antes de publicarem suas flores: “Marielle Franco presente!”

A aposta de um levante é por uma vida menos violada e mais vivivel. A
causagdo, a festa, a beijacio ndo sio suficientes, porém fundamentais para evitar
tombamentos. Eles vio acontecer inevitavelmente; contudo, ¢ preciso levantar-se.

No tombo, um levante ¢ preciso, um uivo, um grito, uma festa onde o suor ¢ sonoro
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e escorre pelas paredes. Tombando, toca-se o chio, ndo em estado de estagnagdo ou
inércia, mas para fazer saltar. Ha algo potente nas aliangas que se criam a partir do

intoleravel, do “recuso-me”. Sobre isso, Butler (2017) pode muito bem nos dizer:

Tolerar uma condi¢do intoleravel pode abater qualquer um, dividir uma
comunidade, dizimar um ambiente social, mas pode também,
paradoxalmente, desembocar na criacio de condicGes tais que aqueles
que até entdo aceitavam algo pelo qual nunca deveriam ter passado
comecem a se mobilizar para rejeitar essa condi¢do, apostando numa
vida mais possivel de se viver. SAo pessoas que foram excluidas,
negadas, rebaixadas, mas que, a partir de um levante, extraem
forga uma das outras, da alianga que se originou na recusa comum
ao intoleravel, alianga que emerge sob a forma de corpo, com uma
forga politica que vem justamente de seu volume crescente.
(BUTLER, p. 25, 2017, grifos nossos).

Portanto, os processos de subjetiva¢ao a que os corpos dissidentes estdo — a
todo momento — expostos podem variar entre frageis poténcias coletivas e fortes
feridas singulares. Nesse jogo das opressoes, a identidade é sufocante, pois quem
acumula mais feridas pode sair ileso. Pertencer a alguma das letras na sigla LGBTI+
nao apaga as marcas da violencia. A identidade, mesmo quando ela ¢
(paradoxalmente) gueer, nao permite a reelaboragdo dos modos de vida: uma vez
lésbica, sempre lésbica, e por isso nunca sera “trans” o suficiente, muito menos
dissidente o suficiente.'"

As identidades sdo extremamente importantes para os embates cotidianos com
o Estado e seus aparelhos. No entanto, no seu outro polo, as identidades também
produzem efeitos de rigidez e obrigatoriedade. A obrigatoriedade de se ter uma
identidade e as exigéncias da identifica¢do politica assombram coletivos e espagos
que justamente querem ofertar respiros, mas acabam por reiterar enquadramentos,
obrigagoes e regras de condutas.

Ha uma fratura no meu caderno de campo. Nao ha registro nos meses de
julho, agosto e setembro de 2016. Esse ¢ justamente o periodo em que os coletivos
ao meu redor siao rasgados. Em avalanche, tombam as principais articulagdes zineiras
politicas. Em sequéncia, os coletivos vao terminando suas atividades, primeiro a

coletiva TESOURA, depois Maracuja Roxa, em seguida TIAMAT de Volta

116 Durante a pesquisa de campo, estive em um sarau de poesias onde uma das interlocutoras de
pesquisa (que ¢é vista como lésbica, mas que tem sua identidade ndo marcada) leu em microfone aberto
um de seus escritos. Nele, ela repetia diversas vezes com intencdo de anguistia e sufocamento a
seguinte frase: “es nao sou lsbica”. Isso me levou a questionar as obrigatoriedades das identidades
LGBTI+ e a repensar seus efeitos.
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Redonda-R]J, alguns meses depois, Drunken Butterfly, e, na virada do ano, a
CASANEM anuncia sua dificuldade financeira e o fechamento de suas portas; a Feira
do livro autébnomo feminista de Porto Alegre-RS também nao conseguiu realizar uma
segunda edi¢do e, por fim, a Feira Velcrx no Rio de Janeiro teve sua ultima edi¢ao no
final de 2016.

Impermanentes coletividades. Essa ¢ a trajetoria da ruina que marca a minha
argumenta¢ao em trés principais frentes: 1) as coletivas zine-feministas operam por
tramas afetivo-politicas; 2) as coletivas com forte apelo identitirio geram aliangas
provisorias; 3) acima de tudo, o encadeamento dessas aliangas se da por gestos de
fuga, em levantes; e 4) os levantes nao vio e nao podem recuperar o que o abuso
tirou, mas podem fazer os corpos afetados processarem coletivamente suas dores.

Com as maos dentro desse envelope, alcango o seu fundo, sinto em minhas
maos um fino tecido transparente e escorrego por entre suas franjas. Caio no calor
do asfalto, no calor da vida. A cidade ¢ vertigem; a politica é etilica e as relagGes sio
velcro-provisorias. Sua arquitetura ¢ a das trocas: de olhares, de zines. A (datilo)grafia
na metropole ¢ ferramenta de sobrevivéncia, e por isso de resisténcia. A concepgao
de “coletivas™ esta distante da concordancia, da unicidade, do comum acordo ou dos
espacos seguros. Esta mais proxima do ranger de dentes “g7/’, dos encontros-
desencontros, dos afetos explosivos e do suor na pista de danga.

De alguma maneira, a tentativa deste capitulo foi a de problematizar as
intensidades ocorridas no campo e, aqui, pude, por meio de eventos de zines, evocar
elementos como causagao, tombamento e levante. Sem falar na criacio de
dispositivos comunicativos para fazer emergir o precario de meu campo nas suas
tensoes e embates, e, sobretudo, evidenciar seus pontos de conexao e suas redes de
escape. Tentamos tocar os pés no sujo do mundo, sentindo os cacos de vidro nos
paralelepipedos da Lapa-Rio de Janeiro-R].

As ruinas que ficam ap6s o desmoronar dos coletivos — que foram terminando
suas atividades em 2016 — com certeza sdo da reinvencio. Diversos novos coletivos
continuam a aparecer ¢ novas praticas de si fervilham na cidade no ano seguinte, em
2017. Ja em 2018, tombamentos e levantes nos atravessam mais uma vez. As
reinvengoes coletivas e os feminismos da cidade brotam por baixo do asfalto e se
revelam como Maxillaria Schunkeana, mais conhecidas como Orquideas Negras: raras,
frageis-fortes e de floragao constante. Finalizo este capitulo com o escrito poético

que rabisquei exatamente uma hora apds o anuncio do assassinato politico de
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Marielle Franco, ela Orquidea Negra que esta imortalizada, ou seja, viva entre as

arvores do Rio de Janeiro-R].

Orquidea Negra

Hoje #odaxs n6s morremos um pouco.

Marielle Franco infelizmente se foi por completo.

Nio por escolha ou reclusio, foi por 15 tiros nada perdidos.
A Lapa hoje nao tem samba

nem cover de Cassia Eller ou Cazuza.

Os Arcos da Lapa hoje pingam sangue
de mulher-preta-lésbica-coragem-vereadora.

Hoje todas nés morremos um pouco.

Estavamos até alegres hoje, 14 de margo de 2018,
comemorando 106 anos:

Viva Carolinal

Mas nao. Hoje nao vamos dormir.

Acabamos de morrer um pouco.

Sentimos daqui, bem de pertinho,
a materialidade das milicias.
No fogo cruzado, devastada ficou a negra orquidea.

(Caderno de campo, mar¢o de 2018).
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SR RN, AU S

" Caderno de campo, 2017.

Para ter mais certezas tenbo que me saber de imperfeigies.
Manuel de Barros, Livro sobre nada
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Primavera de 2018, contribuicbes de Hannah H6ch
aos saberes de “zi”

um texto ndo ¢ feito de uma linha de palavras

a produzir um sentido sinico, de certa maneira teoldgico

(que seria a ‘mensagem’ do Autor-Deus),

mas um espago de dimensies milltiplas,

onde se casam e se contestam escrituras variadas,

das quais nenbuma ¢ original: o texto é um tecido de citagoes,
orinndas dos mil focos da cultura.

Roland Batrthes, .A morte do antor

AVERSAO DADAISTA

Todo produto da aversdo suscetivel de se tornar uma negacio da familia
¢ DADA; protesto com toda a sua forca em acdo destrutiva: DADA;
conhecimento de todos os meios rejeitados até agora pelo sexo pudico
do compromisso cémodo e da polidez: DADA,; aboli¢io da lgica, danca
dos incapazes de criacio: DADA; de toda hierarquia e equacio social
estabelecidas pelos valores por nossos criados: DADA; cada objeto,
todos os objetos, os sentimentos e as obscuridades, as apari¢des e
o choque preciso de linhas paralelas, sio meios para o combate:
DADA,; aboli¢gio da memoéria: DADA; aboligio da arqueologia:
DADA; aboli¢io dos profetas: DADA; aboligdo do futuro: DADA,;
crenca absoluta indiscutfivel em cada deus produto imediato da
espontaneidade: DADA; salto elegante e sem preconceito de uma
harmonia para outra esfera; trajetéria de uma palavra atirada como um
disco sonoro grito; respeitar todas as individualidades na sua loucura do
momento: séria, temerosa, timida, ardente, vigorosa, decidida ou
entusiasmada; despojar sua igreja de todos os acessoérios inuteis e
pesados; cuspir como uma cascata luminosa o pensamento
desagradavel ou amoroso, ou acalentia-lo — com a viva satisfagio de
que tudo ¢ igual — com a mesma intensidade na moita, livre de insetos
para o sangue bem-nascido, e dourado com corpos de arcanjos, com sua
propria alma.

Liberdade: DADA DADA DADA, alarido de dotes crispadas,
entrelagamento dos contrarios e de todas as contradi¢es, dos
grotescos, das inconsequéncias: A VIDA. (Trecho final do manifesto
DADA Tristan Tzara (1918) Tradugio: Ivo Korytowski — grifos nossos)
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Figura 13 — Manifesto Dadaista por Tristan Tzara, 1918.

A figura acima nio ¢ necessariamente para ser lida, palavra por palavra. A
figura acima ndo sera relacionada ao texto que vira nas paginas seguintes deste
capitulo. A figura acima nao tem qualidade suficiente para trazer nitidez as palavras.
Congelo-a aqui, nesse canto central da pagina, para que de alguma maneira ela
evoque o exercicio da leitura de zines. Essa leitura nao ¢ feita de uma linha de
palavras: sio dimensdes multiplas, conjunto de som-imagem. F uma leitura de
montagens chegando aos ouvidos. Isso porque os ZINES neste capitulo nao serao
convocados a oferecer, de suas paginas escaneadas, a leitura palavra por palavra, mas,
sim, a trazer o amarelado de suas paginas: uma dobra no meio ou uma mancha no
canto esquerdo. As figuras desse capitulo sio oferecidas aos olhos do ouvido.
Escutemos seus murmurios e rugidos, suas gargalhadas soltas e o chiado do
Atlantico.

Partimos nessa corrente ocednica para fixar o olhar nessa pagina da figura 13
de panfleto-jornal amarelada. E provavel que um piano comece a tocar em suas
linhas, ou um violino com um serrote em suas cordas, tocando um conjunto de som
e imagem aos olhos. Sim, olhos. Olhos de nossos ouvidos. Aqueles capazes de nos
teletransportar para tempos distantes: 1918, precisamente. Entretanto se convém

olharmos no caleidoscépio da conjuntura politica brasileira atual, nao estaremos tao
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distantes desse tempo. Um momento politico-social que parece pedir, como Tristan
Tzara (1918), um salto para outra esfera, um pedido de: “aboligio da meméria: DADA;
abolicio da argueologia: DADA; abolicio dos profetas: DADA; aboliio do futuro: DADA;
crenga absoluta indiscutivel em cada dens produto imediato da espontaneidade: DADA; salto
elegante e sem preconceito de nma harmonia para ontra esfera”.!"

De toda forma, na figura 13, Tristan Tzara (1918) nos abre espago para que
suas frases possam vir a interagir aqui. Interage na visualidade DADA para ZINES'".
Nao pretendo fazer uma longa descricio do movimento contracultural dadaista,
gostaria mesmo ¢é de deslizar por seus principios; vibrar em suas batucadas; ressoar
no tintilar de suas tagas com vinho e, solta em alto-mar, voar com asas de papéis
rasgados.'” Nesse movimento, convoco, entre seus poetas, performers e atrizes, uma
personagem pouco explorada, ou melhor, pouco ouvida. Esse capitulo foi elaborado,
desde o principio, com forte interesse em Hannah Ho6ch. Ela, que foi umas das
primeiras artistas/designers, para nio dizer a primeira (de que se tem registro), a
experimentar a fotomontagem como mestigagem politico-artistica (LAVIN, 1993).

Em nosso roteiro de entrevistas com as zineiras, procuramos investigar se, de
alguma maneira, elas consideravam suas autopublicagbes como “fonte de
conhecimentos”. Todas as entrevistadas responderam a essa  questio

afirmativamente. Percebemos com isso que as zineiras entendem suas criagdes como

117 Enquanto trabalho nesse capitulo, 55,2% dos/as brasileiras elegem um presidente de extrema
direita, com posi¢bes autoritarias e religiosas. Nosso Estado ndo sera mais laico. Descrito pelos
principais meios de comunicagio internacionais como o “Donald Trump” brasileiro, ha quem
considere isso um elogio. Na manha do dia 29/10/2018, a jornalista Andrea Rizzi escteve para o
jornal E/ Pais o artigo intitulado “O Atlantico em chamas (Bolsonaro, Trump, Brexit...): O voto no
Brasil ¢ a enésima labareda no incéndio de tudo o que simboliza esse oceano”. Seu primeiro paragrafo
parece sintetizar toda onda de acontecimentos que me fizeram ficar como ao ver um furacio em cima
de uma casa: devastada. Segue o trecho: “A queima do Atlintico avanga em alta velocidade. Ondas com faiscas
pegam fogo em milltiplas diregoes em tudo o que esse oceano simboliza em termos bistoricos e politicos: a relagao entre
Europa e Estados Unidos; o livre coméreioy o respeito as minorias; a influéncia das familias politicas democrata-crista e
social-democrata. Tudo arde no triangnlo entre Cornualbha, Maine e Rio. A chama mais recente é a vitoria de Jair
Bolsonaro no Brasil. Antes vieram as do Brexit e de Donald Trump. Sao o sintoma de algo profundo, um mal-estar
enorme em relagio ao sistema que diton a sorte do Ocidente nas iltimas décadas. O incéndio ainda ndo ¢ irreversivel.
Mas ¢ cada vez, mais tangivel.”

118 Nessa primeira parte do capitulo, em determinados paragrafos, optei em colocar “caixa alta” na
palavra ZINE. Operacio inspirada no manifesto dadaista de 1918 em que toda vez que DADA
aparece, ¢ em caixa alta.

119 Realizei uma substancial investigagdo sobre o movimento dadaista (pelo viés da performance atte)
em minha dissertagao de mestrado. Para mais, ver: MELO, Camila (2014) e tantas obras ja publicadas
sobre esse tema.
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fonte de sabedoria. Nesse sentido, esse capitulo dossié foi desenhado a partir dessas
respostas. Além disso, vamos relaciona-las as paginas de seus proprios zines.'”

A partir desse conjunto de respostas, ¢ possivel propor as seguintes questoes:
poderiam os zines de nosso recorte possibilitar a troca de sabedorias? Seriam eles
atravessados pelas producoes de saberes? Como isso se da? Por que os zines
interessam o design? De que maneira as autopublicagdes trazem ao design formas de
saberes nao normativos?

A vida-obra de Hannah Héch nos é importante porque percebemos, em suas
fotomontagens materiais, temas e perspectiva politica semelhante aos criados pelas
zineiras de nosso campo. De certa maneira a tomamos aqui, neste dossi¢, como
interlocutora e propomos uma aproximacao de suas criagdes dadaistas ao nosso
campo zine-feminista. Os vestigios conceituais de sua obra nos ajudam durante as
analises de cada zine aqui exibido. E ja que sua trajetéria tem sido narrada, na maioria
das vezes, por meio da lingua inglesa, faremos circular sua vida-obra a partir de nosso
olhar e traducao. Faremos entdo as criacOes da artista berlinense circularem ao lado
daquelas das zineiras brasileiras.'”

Chega-se, portanto, ao ponto desta tese no qual trabalharemos com a seguinte
questdo: por que e de que maneira as zineiras criam/atuam politicamente em
papel&xerox? Tal questdo nos leva a investigar, nas entrevistas gravadas, a
perspectiva das zineiras a esse respeito, isso porque notamos que o gesto politico
zinistico acontece por duas principais vias: 1) troca de saberes e 2) criacao artistica.
Porém, ainda que sejam dois gestos, o movimento geral ocorre por todos os lados:
sao impulsos de furia, (datilo)grafias de resisténcias, na troca de olhares. Dai pensar
que os saberes, nesse circuito, sao também saberes de zi.

Com isso, o procedimento da colagem — ou, como chamaremos aqui, da
fotomontagem — evidencia o seu aspecto artistico. Se focarmos nosso olhar por mais

alguns instantes nesse arquivo de ZINES, perceberemos uma atmosfera particular

1205 preciso apontar que, na medida em que fui escrevendo, me dei conta das diferencas e das tensées
entre “saber” e “sabedoria” e acabei mesclando “conhecimento” com “sabedoria”, um movimento
que as proprias zineiras acabam por fazer ao me responder. Por isso, seria ainda preciso fazer uma
melhor distingdo desses conceitos. Optei em trazer as concepgdes de “conhecimento” a partir de O
prazer do texto, de Barthes (1987) e da Argueologia do saber, de Foucault (2014), mas nosso foco principal
¢ deixar as entrevistadas nos dizerem o que pensam a esse respeito.

121 Nota-se que as criacoes de Hoch sdo por vezes trocadas pelas de Raoul Hausmann em pesquisa na
web, suas producdes sio frequentemente invisibilizadas, tendo como exemplo suas fotomontagens que
estdo trancafiadas em cole¢des particulares pela Europa, tamanha ¢ a falta de visibilidade das artistas
no circuito dadaista. Suas fotomontagens nunca chegaram a América Latina, e mal chegam a América
do Norte. Durante meu zine-sanduiche no primeiro semestre de 2018, com residéncia artistica na
cidade de Los Angeles-CA, pude com muita sorte encontrar um de seus trabalhos exibido no museu
LACMA (Los Angeles County Museum of Art).
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circulando ao redor desses artefatos. Foi com especial sensibilidade no olhar que
inquirimos, a respeito dessas sabedorias, as nossas interlocutoras de pesquisa. Nesta
atmosfera, os saberes brotam, como veremos, na ponta dos dedos, ao som da
maquina de escrever e por fotocopias contendo (astro)logias.

Serao exibidos os zines de nosso arquivo de pesquisa adquiridos no periodo de
2015-2017 nos seguintes locais: feira de zines; sarau e langamentos de livro-zine;
troca-troca de zine por carta ou presencial; todos adquiridos nas regides Centro-Sul
do Brasil.'”” O critério de selecdo desse arquivo ao longo da pesquisa foi o minimo
possivel. Todas as autoras dos artefatos exibidos aqui se identificam com a
contracultura zinistica, estavam envolvidas no universo do ZINES e reivindicavam
pautas que, a0 meu ver, sio feministas.

Fui percebendo, ao longo do percurso, uma forte relagio dos ZINES com as
praticas de autopublicacio, e por isso ja nao fago barreiras entre eles. Identifico
nessas praticas: colagem, costura a mao, baixa tiragem, escrita anonima individual ou
coletiva, poesia datilografada, desenhos autorais etc. Nao ha mais como amarrar aos
ZINES caracteristicas rigidas, ou insistir no que seria ou nao seria ZINE. Ja ndo ha
mais como colocé-los (apenas) nos arquivos com etiquetas: punk/punk-feminista. Ja é
impossivel chama-lo de fanzine quando predominam seus apelidos: minizine,
poezine, “a” zine, livro-zine, zine classico ®4 dobrado ao meio.

Segundo o meu ponto de vista, as praticas artisticas no campo zine-feminista
querem: mescla e experimentacao com diferentes técnicas artisticas; querem a
perversio'” delas, querem tudo o que um suporte artistico convencional nio facilita
e, quando o faz, tem custo demasiado alto. As artistas do ZINE vibram no DIY (o
fazer elas mesmas) e, com pouco recurso prévio, fotocopiam seus trabalhos. Sua
principal ferramenta? A maquina de xerox (encontravel em qualquer cidade do

mundo). Assim, escapam das institui¢des convencionais de publica¢do porque criam

122 Cada ambiente de aquisicio nos evidencia seu aspecto fugidio, escapando a qualquer
conceitualizagdo fechada. Ndo nos interessa fazer aqui o julgamento entre o que ¢ ZINE e o que nio
¢é; ndo pretendemos fazer uma andlise curatorial de elementos que fazem ou ndo fazem uma
autopublicacdo ser chamada de ZINE. A nossa proposta € ir rompendo os limites e as margens dessa
grande rede que ¢ o circuito zine-feminista contemporaneo.

123 Tembro aqui de um dos zines de nosso arquivo geral, onde a artista e zineira catioca, Matiana
Paraizo (Maz0), imprime imagens coloridas na impressora de cartucho de tinta e, logo apds, com
pequenos esguichos e respingos de agua, causa a mistura dessas imagens recém-impressas a jato de
tinta colorido.
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maneiras proprias de comunicagio.'” A atuagio politica da zineira se d4 na friccio
das montagens e pelo prazer do texto.

Nesse processo de apresentar os ZINES em paginas para salvar como .pdf,
precisei escolher determinados trechos a serem fotografados.'” Penso em desistir de
exibi-los. Rasgo-me para fazé-los caber de alguma maneira nas regras de uma tese.
Tento escapar e misturo-me aqui ao nanquim. Enrolo em meus punhos fitas de
maquina de escrever. Ja ndo sei quantas vezes fotografei meus arquivos; sido
impossiveis de capturar. Perde-se 90% da experiéncia ao sistematiza-los em dados.
Trabalharemos com 10%. E preciso escolher. Serdo exibidos, entdo: a capa e uma
pagina interna. Ao tomar essa decisdo, vejo-me transgredindo o universo tangivel ao
qual pertencem as autopublicagoes zinfsticas.

E importante frisar que nosso arquivo total contém 101 autopublicagdes.
Desse universo, recortamos 13 para nossa reflexdo. O critério a nos guiar: exibir
nesse dossié apenas os ZINES das entrevistadas de pesquisa que pudessem
realmente nos ajudar. Sendo assim, os trabalhos expostos nas proximas paginas
revelam: diferentes subjetividades, modos de vida, feminismos, vocalidades e, com
eles, inumeros processos de subjetivagao. Nosso foco principal é fazer circular as
forcas unanimes encontradas em nossas entrevistas: lufadas de sim. “Siw, claro, o
gine € obviamente uma fonte de conbecimento”, diziam-me as zineiras entrevistadas.
Convergéncia de vida para essa tese, porque a possibilidade de se ter multiplas

sabedorias nos é fundamental.

124 Inspiro-me aqui em Anna Poletti (2008), pois, lendo os zines de jovens australianos, ela identifica
diferentes maneiras de difundir suas escritas autobiograficas. Recordo-me em especial de uma delas.
Um de seus interlocutores costumava deixar em envelopes cartas escritas a mao que, depois de
fotocopiadas, eram deixadas em livrarias alternativas e sebos dentro de envelopes de papel pardo.
Curiosamente, encontrei um desses envelopes durante minhas deambulagdes nas “sine bookstores” de
Nova York. O que me ajudou a pensar sobre as diferentes maneiras de difusdo no campo dos zines e
em especial dos zines-feminista, por exemplo: distros, editoras marginais (aquelas que xerografam suas
publicacées e as vendem nos espacos gqueer ¢ LGBTI+), coletivos (distribuicio e troca entre as
integrantes), escritoras em solitude (vendem on/ine seus trabalhos), colagistas colaborativas (lancam
periodicamente chamadas para a criagio de projetos virtuais que podem vir a ser impressos,
dependendo da politica de difusdo do coletivo).

125 Sigo debatendo-me quanto a apresentacido desses arquivos. Digo isso porque a exposi¢io dos
ZINES nesse capitulo vai mudar seu estado fisico: da liquidez ao sélido. Endurecidos. Sera como
passar o ferro quente em cima de papéis coloridos e o que consigo é uma apresentacdo chapada, oca,
inodora, lisa; debato-me ao pegar em minhas maos um artefato sensivel que transborda os limites do

®4 ou da ABNT. Tais objetos nio existem em formato digital e, talvez, nunca existirdo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

134

Engana-se quem pensa que os saberes de zi sao fundamentados nas normas ou
diretrizes técnicas académicas. Talvez uma combinagao disso tudo. Os zines que
exibiremos nos itens seguintes apresentam particularidades combativas, sabedoria de
esquivanca e singularidades exuberantes. Procuremos agora nos limitar as
contribui¢bes de Hannah Hoch e com ela tanger notas breves de aproximagao entre
a artista berlinense e as zineiras de nosso campo zine-feminista. Isso porque é
chegada a Primavera e, durante esta estacdo, inicia-se sempre algo com os dedos que
tocam os labios da cidade vertigem, “ou seria sua boca sobre os meus?/ naquele rio de

Janeiro/ como um filme/ que meus olhos teimam em narrar” (Aline Miranda, 2014)."*

5.1.

Vida-obra de Hannah Hoch

precisamos estar preparados para nma jornada de descoberta,
devemos comegar sem preconceitos; acima de tudo,

devemos estar abertos as belegas do acaso, do acidental.
Agqui, mais do que em qualquer ontro lugar,

essas belezas — errantes e extravagantes — enriquecen nossa
fantasia.

Hannah Héch

Hannah Hé6ch (1889-1978) viveu a maior parte de sua vida na cidade de
Berlim, na Alemanha. Nesse territorio, por volta de 1915, deixou o interior da
Alemanha, precisamente Gotha (cidade onde nasceu), para frequentar o Schoo/ of
Applied Arts, o Museum of Applied Arts, trabalhou em escritérios de fotografia e
editoras. Uma delas foi a importante casa de publicagdes da revista dadaista BIZ, a
Ullstein Verlag. Considerada uma das primeiras artistas a trabalhar com colagens em
formato fotomontagem, Hannah Héch é especial ndo apenas por sua ousadia técnica,
mas especialmente porque, em um periodo de grandes embates socioculturais, se
propos a trabalhar com duas frentes artisticas. A primeira delas: a fotomontagem —
técnica que mistura fotos e papeis diversos, entdo menosprezada pela critica artistica;
a segunda: sua perspectiva critica feminista, ou melhor, sua inventiva estratégia critica

a fomentar mudancga nas convencgdes culturais vigentes.

126 Na integtra a poesia de titulo “a menina”, datilografada no zine de nossos arquivos outras bagatelas —
primavera, de Aline Miranda (2014): “houve uma noite/ o pequeno coro dela sobre o men/ afaguei-lhe cabelos/ -
vou acabar dormindo/ - serd um prazer/ adormecemos/ pulmaoes colados/ ou seria sua boca sobre os meus? aquele rio
de janeiro/ como um filme/ que mens olhos teimam em narrar.”
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Entre os anos 1918-1933, a artista vivenciou a chamada Weimar Republic na
Alemanha. Exatamente o momento histérico pés-Primeira Guerra Mundial até a
instalacao dos regimes nazifascistas e a eclosio da Segunda Guerra Mundial. Nesse
periodo, trabalhou com grandes nomes das Artes&Design, como Laszlo Moholy-
Nagy, para citar apenas um. A sua participa¢ao na cena artistica berlinense, como nos
faz pensar a historiadora Maud Lavin (1993), colocava diretamente questoes
relacionadas a seu corpo. Hoch é uma das poucas mulheres de sua época a participar
de exposicoes, feiras internacionais de exibicdo e, principalmente, com suas
fotomontagens, a trazer questoes relacionadas ao prazer, a raiva e a padrées de
feminilidade.

Com a chegada da década de 1920, Hoch comeca a incorporar em seus
trabalhos o que via diante de sua experiéncia em Berlim, como, p. ex., o crescente
desenvolvimento da estética dos mass media. Nesse circuito, introduz em seu trabalho
os materiais usados pela vanguarda dadaista: recortes de revista; pequenos objetos;
papéis no lugar da tradicional tinta a 6leo. Ao longo desse periodo, Hoch se envolve
e participa de encontros dadd, o que, por consequéncia, mestica suas composi¢oes
artisticas com a linguagem da impressa popular e a visdo critica dadaista; seu
pensamento ctitico-social intensifica-se e ela passa a questionar também os papéis
fixos de género.

Em junho de 1920, Hoch e Hausmann'”’ expdem juntos suas fotomontagens
na 1* Internacional Feira-Dada de Berlim; ¢é através da relacio amorosa com
Hausmann que ela chega até os circulos dadaistas. Mas isso de maneira nenhuma a
colocava em relagao de privilégio dentro de tais circulos; pelo contrario, sua figura
nos cubs-dada da época sempre foi confrontada. Importantes figuras artisticas desse
periodo, como George Grosz e John Heartfield, questionavam e por vezes barravam
sua participacao. Hoch, no entanto — em meio a invisibiliza¢oes —, dobrava seu corpo

e rasgava seus questionamentos sociais para colar em suas criacOes. A arte da

127 & importante ressaltar a viagem que Hoch e Hausmann fizeram juntos pelo Mar Béltico. Nessa
ocasido, alugaram um pequeno apartamento. Nas paredes desse local, Héch depara-se com uma
“oleografia emoldurada”. Annateresa Fabris (2003) nos conta que essa oleografia continha a pintura
do Imperador Guilherme II. Em um de seus ombros, havia a imagem de um jovem artilheiro.
Curiosamente havia uma pequena fotografia (a do proprietario da casa) fixada no capacete do
artilheiro; uma mistura de materiais (fotografia e tinta 6leo) e a atitude ousada em profanar a tela.
Estaria af nessa experiéncia um dos momentos de forte inspiracdo na pratica artistica dos dois. Esse
ponto na vida dos dois artistas é descrito tanto pela pesquisadora brasileira Annateresa Fabris (2003)
como pela norte-americana Maud Lavin (1993).
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fotornontagern128

nazista da Republica de Weimar. (LAVIN, 1993)

foi o seu principal campo de atuagao no ambiente tumultuado pré-

Nesse periodo, ¢ possivel relembrar a grande investida publicitaria em jornais.
As chamadas “revistas ilustradas” se multiplicaram. Houve uma grande proliferacio
dos meios de comunicagao populares a estampar, em suas paginas, atrizes, dangarinas
e o mundo do entretenimento em geral. Com tal explosio imagética (e
principalmente fotografica), Hoch trouxe para sua pratica artistica deslocamentos de
sentido. Desloca, recorta e rasga as fotos de jornais e as figuras de revistas que mais
lhe chamam a atengdo; recombina-as, experimentando materiais para descobrir-se no
acaso, no acidental (FABRIS, 2003).

Seus projetos artisticos provocam o que Maud Lavin (1993) chama de
“desfamiliarizacao”. Dito de outra forma, o trabalho de Héch torna (des)familiar a
prépria maneira de se produzir pegas publicitarias ou artisticas, ao privilegiar o papel
a tinta. Em suas criagbes, as imagens provocam o deslocamento, ou seja, a
desconfiguragao de sentidos prévios, o desmanche de ideias consolidadas. E mais,
lembremos que a propria nog¢ao de “acdo destrutiva” ¢é genuinamente dadaista.
Destruir para recriar. Resgate do manifesto ja citado, a provocacao de Tristan Tzara:

/.
b

“protesto com toda a sua forca em agao destrutiva: DAD. Dai que a nocgao de
transformagao esta fortemente vinculado ao trabalho de Hoéch; quando a artista
desmancha fotografias comuns, ela acaba por desfamiliarizar seus prévios sentidos,
fazendo a fotomontagem acontecer.

Outro elemento de suas fotomontagens é evidenciado pelo curador Daniel
Herrmann (2014)'*: a fragmentagdo. Introduzindo fragmentos em suas colagens,
Hoch perseguia temas como o Estado, a economia, as relagdes entre a industria e o
exército militar. Mas ndo sé isso, a fragmentagao elaborada por Hoch levantaria

questdes sobre os ideais de beleza; sobre a construcio da nogao de belo e, nessa

mesma trilha, sobre a prépria nogao de género como construto social. Quando, por

128 Sobre o tema da fotomontagem dadaista, gosto particularmente do capitulo “A fotomontagem
como fungio politica” de Annateresa Fabris (2003) publicado na revista Histria. Nesse trabalho, a
historiadora da arte e professora da ECA-USP traca uma grande linha histérica entre os principais
artistas dada, colocando pouca énfase em Hannah, mas bastante na resisténcia vanguardista ao regime
nazista. Segue trecho importante: “Instrumento de desvio de nma determinada ideia de realidade, a fotomontagem
desempenha vdrias funcdes no ambito do grupo. E critica em termos artisticos — por desmistificar o ato criador — e sociais
— por propor uma contravisio da contemporaneidade derivada de elementos irdnicos e de deslocamentos de sentido.”
(FABRIS, 2003, p. 22).

129 CONFERENCIA ONLINE: Daniel F. Herrmann (Eisler Curator and Head of Curatorial Studies
London) introduces Hannah Hoch at the Whitechapel Gallery.
<http:/ /www.whitechapeleallerv.ore/about/press/hannah-Héch/>  Acesso  em: 24/10/2018:
<https://youtu.be/2PtXPpr1Yrg>.
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exemplo, a artista mescla recortes de diferentes partes do corpo e une essa
fragmentagdo em justaposi¢oes de camadas, novas articulagbes corporais
aconteceriam. Um convite a pensar sobre corporalidades, sobre padroes
estabelecidos.

Mais uma estratégia comunicativa possivel de se observar no trabalho de Héch
é a androginia. E Maud Lavin (1993) que nos chama a atencio a esse aspecto. Ao
misturar e deslizar por imagens niao convencionais de género; ao remontar,
baguncando as nogdes de masculino e feminino, ou até mesmo misturando partes do
corpo e seus objetos de identidade, a artista estaria também propondo um pensar
além das identidades convencionais. E possivel entio argumentar que seu trabalho

incita a repensar o convencional, sem que para isso seja preciso reiterar padroes.

Héch nao estava interessada em simular representagdes ou propagar a
homossexualidade; suas montagens, em vez disso, recombinavam
identidades de género masculinas e femininas. Dessa forma, sua
representacio da androginia introduziu uma ambiguidade sexual
radical e ndo-hierarquica. Ao contrario das imagens de mulheres
completamente fixas na masculidade, como em algumas formas de
fotografia de moda, suas montagens sugeriram expressdes de género
flutuantes. [...] Como essas imagens negam expressamente a resolucdo
[dos papéis fixos de género], ¢ importante considerar o efeito dessa
fluidez em seu publico Weimar. A falta de resolugdo representacional
poderia ter um significado particular, por exemplo, para as mulheres de
Weimar, cujos papéis econémicos e sexuais estavam em um estado de
fluxo. (LAVIN, 1993, p. 202 — tradugio e grifos nossos).!3

Ao levantar o tema da expressio de género flutuante por meio de suas
representagoes androgenas, ou questionando os padrées de feminilidade na Weimar
Republic, Hoch teria entao possibilitado um questionamento. Isso se deu
especialmente, como nos aponta Lavin (1993), por conta de seu envolvimento com a
cidade e o mercado de trabalho, mas também por ela (e para a maior parte de suas
contemporaneas) fazer parte de um modo de vida que visava cambiar hierarquias
identitarias entre masculino-feminino. Nesse sentido, propde, em suas
fotomontagens, a fluidez de tais identidades, embaralhando, misturando,

remontando.

130 “Hoéch was not involved in simply representing or propagating homosexuality; her montages
instead recombined masculine and feminine gender identities. In this way, her representation of
androgyny introduced a radical and nonhierarchical sexual ambiguity. Unlike images of thoroughly
masculinized women, as in some forms of fashion photography, her montages suggested fluctuating
gender rules. [...] As these images expressly deny resolution, it is important to consider the effect of
this fluidity on the Weimar viewer. A lack of representational resolution could have a particular
meaning, for instance, for Weimar women whose economic and sexual roles were in a state of flux.”

(LAVIN, 1993, p. 202).
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A fluidez de género é bem explorada nos trabalhos da artista, principalmente
apos 1922, quando rompe seu relacionamento com Raoul Hausmann. A partir dai,
suas fotomontagens continuam a exibir sua critica aos padrdes sociais, mas agora
manifestam também criticas aos padroes de sexualidade; Hoch abre-se para uma
nova fase artistica. E ¢é ao lado da escritora e poetisa holandesa Mathilda Til
Brugman, comumente conhecida como Til, que Hoch encontra uma “nova luz”
artistica. Til se aproxima de Hoch por frequentar os mesmos circulos de vanguarda;
juntas, em um relacionamento que durou extensos nove anos, elaboram novos
modos de vida e incorporam, em seus trabalhos, seja por meio de colagens ou de
textos literarios, os conceitos de ironia e de feminilidade padrao.

As artistas ndo participaram ativamente de nenhuma organizacio pré-

homossexualidade.'’

Fora de seu pequeno grupo de convivéncia, Héch também nao
acionava a identidade 1ésbica ou bissexual para si.'” De acordo com Lavin (1993, p.
189), ela estava mais interessada em mostrar os movimentos, a fluidez e em propor a
“esconstrugao da rigidez de identidades masculinas-femininas”. Ou seja, a identidade 1ésbica,
para a artista, ndo era tao fundamental quanto o exibir papéis fixos de masculinidade
e feminilidade. A mistura masculino-feminino em corpos diversos é o que realmente
se percebe em seu trabalho.

Nesse sentido, a fotomontagem dadaista, particularmente a de Hoch, traz
estratégias politicas bem marcadas: tornar (des)familiar os padrées de género com
certa ironia e expressar-se através da furia e do prazer. Com essa ideia, Hoch acaba

por inventar e recombinar (em suas montagens) saberes normativos em relagiao as

identidades e ao estabelecido para os corpos. A recombina¢io de imagens em

131 Em uma carta trocada entre Hoch e sua irma Grete, a artista demonstra seu entusiasmo afetivo ao
lado de Brugman. Fica nitida também a entonac¢io de “amor privado” que elas nutrem. Segue trecho
da carta trabalhada por Maud Lavin (1993, p. 188) com traducio livre: “Estou muito feliz com Til. Nds
serenos um modelo de como duas mulberes poden: criar de maneira equilibrada e vivida uma vida juntas. Cada dia en
descubro maravilbas sobre Til, isso me enriquece e me permite ver a vida iluminada em wma nova perspectiva.”
Acredito ainda ser interessante frisar que, enquanto Hannah esteve com Til na Holanda, as duas
publicaram um livro juntas com histdrias irdnicas sobre o nazismo e o consumismo; as ilustragdes sao
da prépria Hoch. Tenho apenas o titulo do livro em holandés: Scheingehacktes.

132 Lembremo-nos do contexto sociopolitico em que as artistas atuavam. Além disso, a preocupagio
nesse perfodo era mais com as possibilidades de viver e amar ou de se ter uma expressido de género
fluida, e menos com a questao identitaria. Em Berlim, o regime nazista estava prestes a ser instaurado.
Acredito ser valido descrever uma fotografia em que as duas artistas aparecem juntas, uma das Unicas
(se ndo a Unica) estd datada em 1930. A foto é em preto e branco e esta em ¢/ose do pescogo para cima.
Frente a frente, quase de ombros colados, vestem camisa e gravatas. A gravata de Héch com lago de
cetim e a de Brugman com né tradicional; as duas com cabelos curtos (visfvel nuca e orelhas), nesse
instante, olham-se. Hoch de olhar mais baixo e Brugman de olhos cansados em dire¢ao aos olhos de
Ho6ch. Ha uma certa tristeza nos gestos. Mas ha também afetagdo nesses corpos que quase se
encontram. Quase.
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superficie de papel a leva a produzir saberes, como ela mesma descreve: por

repeti¢ao e experimenta¢ao, belezas errantes e extravagantes. Segue a historiadora:

Portanto, sdo as interacGes entre a desfamiliarizacdo e o prazer que sdo
escrutinadas na estética de Hoch. Mas talvez a desfamiliarizacdo seja um
termo muito genético, sugerindo uma remogao emocional do tema que
nio ¢ evidente nas fotomontagens de Hoch. O uso de ironia, de
caricatura, do grotesco e outras estratégias criticas de Hoch
apontam para uma raiva subjacente, que, juntamente com o prazer
de repetir algumas imagens da midia de massa, abre para o
observador emogdes entre raiva e prazer, explorando questdes de
identidade e feminilidade. (LAVIN, 1993, p. 10 — traducio e grifos
nossos e da autora).!3?

A partir das tematicas e estratégias que a artista dadaista evoca em suas
fotomontagens, ¢ possivel conceitualizar sua producio em dois eixos: o primeiro
seria 0 da imagem-unica; e o segundo, o da montagem organizacional. Na montagem
unica ¢é realizado um trabalho individual com figura central composto por
justaposi¢Oes de fragmentos. Ou seja, recortes de meios de comunicagao populares
colados a outros fragmentos por camadas, um em cima do outro. Ja no segundo eixo
a montagem em si é um grande e complexo sistema organizacional, ou montagem
organizacional; os recortes nao estdo necessariamente no centro, as figuras sio
introduzidas por sobreposi¢des em que as mensagens (criticas ou nao) dependem das
partes sobrepostas e das camadas inseridas.

Fica ainda a questao: o que entraria nesse “sistema organizacional” do trabalho
de Hoch? Lavin (1993, p. 9) nos lembra da importancia de algumas linguagens da
época, como, por exemplo, a filmica e a de massa (jornais, revistas, panfletos), mas
nao so isso: a propria experiéncia da artista na cidade de Berlim ¢ refletida em seu
trabalho; o cotidiano em um periodo de transformagdes desiguais para as jovens
mulheres, que, além de se verem forcadas a servir de mao de obra nas fabricas, ainda
assistiam ao envenenamento nazista da republica. Com isso, podemos ainda pontuar
que a circulagdo na cidade, o uso do transporte publico e o forte apelo ‘fashionista’
entram nesse “sistema organizacional” nas colagens de Hannah Hoch.

Podemos inferir entdo que a montagem organizacional — mais complexa e

dependente da experiéncia da artista — relaciona-se diretamente com os processos de

133 “Therefore it is the interactions between defamiliarization and pleasure that bears scrutiny in
Hoch’s aesthetic. But perhaps defamiliarization is too general a term, suggesting an emotional remove
from subject matter that is not evident in Héch’s photomontages. Héch’s use of irony, caricature, the
grotesque, and other critical strategies point to an underlying anger that, coupled with the pleasure of
repeating some mass media images, opens up for the viewer emotional tensions between anger and
pleasure in exploring questions of identity and femininity.” (LAVIN, 1993, p. 10).
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subjetivacdo que Hannah vivencia em sua circulagiao na cidade de Berlim, bem como
em suas viagens pela Europa (chegou a coletar cartdes postais feitos com tecidos),
em suas relagbes politicas com o dadaismo, ou em suas relagdes afetivas e
amorosas.”t As montagens sao dobraduras de si, desenrolam as vivéncias da artista;
resgatam da gaveta de memorias o cotidiano ao redor. Remontam e nido apenas
“colam” mensagens de teor critico, suas bordas evidentemente rasgadas a mao
tornam (des)familiar o que ja esta cristalizado socialmente, desfamiliariza padroes e
ironiza 0 senso comum.

Esses sao os pontos importantes que escolhi focalizar na vida-obra de Hannah
Ho6ch, na medida em que pudemos, em sobrevoo, evidenciar seus principais
conceitos. Resta-nos agora investigar mais de perto o trabalho artistico de nossas
interlocutoras de pesquisa e assim tragar algumas semelhangas com os conceitos
emergidos das fotomontagens de Hoch. Isso porque, nos zines de nosso campo,
colagem e escrita também caminham juntas.

Sigamos, agora, o proximo item, tentando tornar evidente a maneira como as
artistas zineiras brasileiras criam e atuam politicamente em papel&xerox; estas

autopublicagdes menosprezadas, rasgaveis e frageis.

5.1.1.

Rastros conceituais: um olhar sobre as fotomontagens

Antes de seguirmos nessa investiga¢ao, gostaria de introduzir algumas
fotomontagens. Separamos para as figuras nas proximas paginas um conjunto de
colagens a ressoar similitudes entres seus materiais e composi¢oes. Das obras de
Hoch a seguir, trés delas exibem a combinacdo conceitual que propomos na anélise a
ser feita nos préoximos itens. Com as obras zineiras, fios se entrelagam no espago
tempo 1918-2018. A proposta é demorar-se nos detalhes, abrir os ouvidos para uma
paisagem sonora dadaista e, assim, aproximar as criagdes de Hoch com os zines de
nosso recorte. Para isso, elegemos de suas fotomontagens os seguintes vestigios a

nos auxiliar analiticamente até o final deste capitulo dossié.

134 J4 foi trabalhado no capitulo “verdo de 2015 o conceito de processo de subjetivagdo a partir de
Michel Foucault.
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< Androginia; < Fragmentaces combinadas; < (Des)familiarizar;
&< Raiva; < Experimentacdo; < Extravagancia; &< Imagem-tnica;

< Montagem organizacional; &< Prazer; &< Ironia.

Tanto as montagens zinisticas como as dadaistas de Hoch foram criadas a mao,
com tecnologia analdgica e certa sabedoria “lado B” do disco (aquela que é mais
experimental sonoramente). Propoem historias que estao distantes na linha do
tempo, porém proximas em suas ideias. Os materiais utilizados sao parecidos. Nas
figuras a seguir, ¢ possivel ver: moldes de costura e pilulas antidepressivas; clipes e
recortes de revistas; o abrir e o fechar de tesouras apontando para corporalidades
outras. PulsGes politicas e gritos de raiva; fluxos do nanquim; insetos e animais;
engrenagens industriais e objetos cotidianos; relégio e lista de memorias, notas
musicais e (datilo)grafias para resistir aos atravessamentos da cidade. Dialogam entre
si, ha similitudes, sobretudo entre raiva e paixao.

A tdltima figura desse item, é um registro da colagem criada pelas integrantes da
banda punk-feminista norte-americana Sleater-Kinney. Esse trabalho foi encontrado
dentro do P em um envelope-encarte do disco One Beat.”” Trago-a aqui porque vejo
linhas de relacdo entre as colagens de Hannah Héch com os trabalhos criados dentro
da contracultura ot grrvl. De alguma maneira, as fotomontagens a seguir compdem
poesias de resisténcia e alivio aos atravessamentos da metropole.

E importante frisar que ndo queremos fechar as figuras com significados pré-
estabelecidos, queremos abrir os olhos do ouvido e, por isso, nao iremos delimitar o
que escutamos dessas pecas. Queremos incitar um olhar, isto é, uma pegada que as
aproxime. Que seja possivel a partir de agora tecer infindaveis aproximagoes entre
dadafstas e zineiras, entre o punk-feminista e a poesia marginal; entre a raiva dos zines

e o prazer das fotomontagens.

135 Lancado em 2002 pela gravadora independente Kill Rock Star, em Portland, Oregon-EUA.
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Figura 14: Sem titulo, Hannah Hoch (1920) — Cole¢ao de Morton Neumann
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Figura 15: Dada-Ernst, Hannah Hoch (1920-21) — Colegao de Vera e Arturo Schwarz.
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Figura 16: The beautiful girl, Hannah Hoéch (1919-20) — cole¢ao privada
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Figura 17: pagina interna do zine Ciborgue de Pele #2, Juno (2015) arquivo da pesquisa.
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arquivo de pesquisa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

PENW
FORA

¥ fm

\ — 4B
ssinziaf) e 9%y

147



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

148

$5STA CRRRLS X200 rov

22rewaiss

Ave. A Dw 101R & 11

DGGY< GDSD Spo

10:00 STy S,
11:00 M ﬁt‘

12'00 TA

N
h sts e

atorday. F'eb. 111h b«

|a|n|-|aam|a|ana|||raaanasl 9‘?“3

{
4
L
\
,n'r'
)
\
\
\
5

Figura 20: pagina
pesquisa.

interna no zine Riote>Preta #1” BahLutz (2016) arquivo de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512155/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1512155/CA

149

I vanna run away

I wana get aw:

BRE I will never get up
¥ou't you help me up

1 xely on oxygen
T *rnd an bitter

I rely on o ey
¥ depend on bitter cola

'] 4%
«
84 o8 31 55 5B

I @idn't know T conid £ i
30 afraid that 21 waton yes oo

2 65 71 o8 86
70 0v

7 i
8,

8o 62 8o o
86 9~

8

9

18

77 45 85 50 §
29 18 94 51 33

9
1866 o9

63 48
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5.2.
Saberes de zi: design, subjetivacao e arquivos de zines

Nesse item, faremos um ficheiro, uma pasta com separacdes, ou seja, um
arquivo pulverizado=dossié. Neste ficheiro, existem diversas pastas; em cada pasta,
um zine. O plano é o seguinte: pegar zine por zine, observar folha por folha, para
assim criar a possibilidade de atengdo aos temas-vida de cada uma das entrevistadas.
Mais do que dar voz... queremos escutar o barulho agudo dos zines."”® O desenho
desse item segue as seguintes questoes: poderiam os zines de nosso recorte
possibilitar a troca de sabedorias? Seriam eles atravessados pelas produgoes de
saberes? Como isso se da? Por que os zines interessariam o design? De que maneira
as autopublica¢des trazem ao design formas de saberes nao normativos?

E, ainda, seria possivel certo afastamento dos modelos convencionais de
sabedoria? Talvez sangrar as margens das paginas com as maos? Se pensarmos em
método (que é esse caminho a ser percorrido para chegar, talvez, a lugar algum), seria
possivel perder-se para se encontrar? Se pudéssemos olhar as montagens de zine,
suas colagens especialmente, como plataforma possivel para agles projetuais
(recortando e colando conceitos tedricos, problemas e visao de mundo), o que
possibilitariam as praticas do design?

Quando se pensa na inter-relacio do fazer design com o0s processos
educativos, o historiador Alain Findeli (2001) torna-se importante referéncia. E, a seu
lado, o também historiador Victor Margolin (1997). Ambos possibilitam perceber
relagoes, pois, inspirados principalmente em Moholy-Nagy, os autores nos incitam a
relacionar ciéncia-arte-tecnologia. Nessa proposta engajada, promovem linhas de
fuga aos modelos instrumentais, as dicotomias, como, p. ex., a de objeto-usuatio.
Nessa perspectiva, quando nos engajamos em agles projetuais, também estamos
“recriando mundos”, e a ética nisso estaria em “agir”, mais do que em “fazer”.
Reutilizar materiais mais do que produzir novos. Propor a¢bes transformativas mais
do que fazer objetos funcionais.

Nesse sentido, podemos olhar os zines de nosso campo como sendo suportes
(artisticos-metodologicos) que materializam as relagdes, ndo pela via do
compromisso de solucionar problemas entre objeto-usuario, mas sim pela via

compromissada do prazer no processo de sua feitura. Um compromisso com os

136 Ou como MAGALHAES (2003) prefere chamar: “o rebulico apaixonante dos zines”. Aconselho
ainda a leitura do artigo do mesmo autor: “A mutacio radical dos fanzines” (2003).
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conhecimentos que gera, e que possam ser “deliciosos”. Essa é a maneira como Ba
rthes (1987) mostra seu interesse pelas metodologias. Que elas possam ser
principalmente prazerosas. Nao que haja uma oposicao direta entre conhecer-prazer
— o que ha é a sua mistura. Mesclam-se para recriar mundos na soltura do vento, na

corrente do mar e, assim, com saber-sabor, tornar impossivel qualquer método fixo.

e se o proprio conhecimento fosse por sua vez delicioso? Dos dois lados, a
ideia bizarra de que o prazer é coisa simples, e é por isso que o
reivindicam ou o desprezam. O prazer, entretanto, nao ¢ um elemento do
texto, ndo ¢ um residuo ingénuo; nio depende de uma logica do
entendimento e da sensagdo; ¢ uma deriva, qualquer coisa que ¢é ao
mesmo tempo revoluciondrio e associal e que ndo pode ser fixada por
nenhuma coletividade, nenhuma mentalidade, nenhum idioleto.
(BARTHES, 1987, p. 32, grifos do autor).

Nao se pode fixar os zines, que aqui observamos, como fonte de aprendizado,
porém niao se pode negar sua poténcia transbordante de sabedoria. Poténcia do
inassimilavel. Esta af: é o artefato zine. A partir das multiplas dimensoes que a feitura
de zines oferece (metodologias do prazer da montagem), é possivel ver corpo em
suas paginas, sua pele ¢ fugidia. Pele ciborgue.””” Ao menos ¢ assim que a zineira
Juno intitula suas autopublicag¢oes: “ciborgue de pele”. A partir de agora, seguirei
trabalhando com a relagdo entre zines e sabedoria a partir das entrevistadas gravadas

e dos zines selecionados. Comecemos com Juno.

137 Inspito-me, aqui, através do olhar de Judith Butler (2000), em Donna Haraway (2000), para ampliar
a concepeao de materialidade e corporeidade dos zines de minha pesquisa. Afinal “Por gue, na melhor
das hipdteses, devemos nos limitar a considerar como corpos, além dos humanos, apenas outros também envolvidos pela

pele?” (HARAWAY, 2000 p. 92).
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Figura 22: Capa do zine Ciborgue de pele #2 e capa da edi¢ao #3 — A poténcia do

fracasso, Juno (2015, 2015).
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Seus zines chegaram a mim por meio da troca que tivemos dentro do coletivo

Maracuja Roxa (2014-2016). Durante nossa entrevista, o que mais me chamou a

atencdo foi uma tal “criacdo de conexdes”. Na figura 22, que ¢é a capa de seu zine, as

pontas dos dedos se tocam e uma relagao se estabelece. O que poderia ter levado a

zineira a evidenciar dois dedos se tocando? E isso me leva a pensar quais as poténcias

de conexao que os zine-feministas possibilitam. Falando-me mais sobre essa questao,

Juno evidencia uma nogao aberta de sabedoria por meio de seus zines:

eu acho que fangine, colagem... pra min € muito uma forma... de
conexao com, digamos, um mundo mais interno e um mundo mais
externo, das coisas praticas, assim... entdo € como se os fanzines e as
colagens, eles fizessem um... fossen como um rio que corre e que junta
essas duas margens de uma forma que ele estabelece conexoes entre
diferentes dreas da minba vida, e eu acho que esse estabelecimento de
conexcoes é... eu acho que conhecimento € estabelecer conexdes, né... tanto
entre pessoas, quanto entre assuntos, quanto entre dinamicas... eu acho
qute conhecimento € isso... e eu acho que fanzines entdo sao formas sim
de conbecimento na medida em que eles estabelecem relagoes...

(Juno)
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Se observarmos com cuidado a capa da direita na figura 22, vemos uma
montagem organizacional. Ha nela sobreposicao de figuras, mas, além disso, ¢é
possivel ver a mescla entre dois corpos. Os olhos se misturam, um vulto se
movimenta. Corpos em sua “poténcia do fracasso”. O estalar da androginia acontece
aqui pelas figuras que, misturando-se, estabelecem conexdo. Suas paginas internas
nos levam para dentro de cavernas, morcegos pendurados no teto da pagina,
formagdes rochosas; ha frases afirmando repetidas vezes: “quando en disse nao pra...”.
Acima da figura de um pulmao, a seguinte frase: “mwas acontece que reconbecer o proprio
fracasso compulsorio tem relagio com saber se perdoar’. Frases coladas a mdo (uma a uma),
em cima de montagens a estabelecer conexdes consigo mesma, com o mundo.

Ainda dentro da edigao #3, ao passar de algumas paginas, encontro o seguinte
paragrafo: “Acho que talvez o fracasso seja o que hi de extraordindrio que nos toca. Como em
todas as estranbezas que cruzam nossos corpos e que passam despercebidas ou indesejadas, mas
potentes na sua dissidéncia, nos unindo numa mesma estranheza plena de si porque fugidia do
mundo.” Uma dissidéncia que reclama por saberes revolucionarios, ou seja, aqueles
favoraveis a transformacoes.

acho que ¢ super uma forma de conbecimento, com certea absoluta... eu
acho que ndo existe uma... primeiro que ndo existe so um tipo de
inteligéncia, e segundo gue nao existe uma so... forma de conbecimento,
Jforma de educagao, com todos os problemas que essa palavra pode fer...
(-..) e e acho que, inclusive, pensar formas de conbecimento que sejanm
livres de um esquema de producio, pensando em termos capitalistas
mesmo... € pensar, ¢ fazer formas de conhecimento que sao muito mais
revoluciondrias e muito mais importantes assin... que nao tao pautadas
nem por uma dinamica capitalista de produgao, nem por uma dindamica

heterossexcual de reprodugao, e que cruzam, atravessam experiéncias que
sdo cotidianas.

(Juno)

Essa relacio consigo mesma e com o mundo nos faz pensar sobre as
sabedorias que proporcionam conexao. A zineira estabelece (na criagdo-montagem
de seu zine) um conhecer pelas rela¢des. Ao criar zines, ao cortar e colar, na escolha
das frases e das imagens, toca entre seus dedos a sua propria episteme; campo
inesgotavel de possibilidades que Foucault (2014, p. 231) nos elucida: “conjunto
indefinidamente movel de escanses, defasagens, coincidéncias, que se estabelecem e se desfazens”. F.
sobre esse movel terreno epistemoldgico que seguiremos com o proximo zine, o

Lundu, de tatiana nascimento.
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Em nossa entrevista que aconteceu em Sio Paulo-SP, tatiana frisou seu lugar

138 . L. C e -
de fala ™ colocando a poesia no lugar da prépria existéncia; como local de atuagiao no

mundo. Produziu sim conhecimentos com seu livro-zine Lundn, me afirma. O espaco

poético para a interlocutora é a propria episteme. Sua escrevivéncia, essa mesticagem de

sobrevivéncia e escrita, nado poderia ser mais importante para qualquer outra cultura

quanto o ¢ para as culturas negras. Segue tatiana:

J

a poesia ¢ um lugar epistémico e pras comunidades da didspora negra
ela tem sido nao sé uma forma de arte, mas um espago de sobrevivéncia
epistemoligica mesmo... e uma grande conectora de mundos e de
produgies de conbecimento... (...) ainda sei escrever muito assim numa
ldgica argumentativa, dissertativa... ainda partilho disso, mas cada veg
mais entendo por causa desses rolés de poesia periférica, de poesia
marginal, de poesia subalterna... entendo que a poesia ¢ episteme
mesnmo, € espago de producdo de conbecimento, de registro de saberes e
1550 especialmente pras culturas negras da didspora nunca deixon de ser
verdade, né? A galera tem transmitido...

(tatiana nascimento)
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Figura 23: Capa e pagina interna — Lundu, poemas — publicagao e distribuido padé
editorial (Verao, 16).

138 Uma publicacio sintética e de facil acesso a esse tema é O gue ¢ lugar de fala?, de Djamila Ribeiro
(2017). Aqui é possivel perceber que o que se pretende chamar a atengio nio ¢ sobre se devemos, ou
nao, falar, escrever e produzir conhecimento em nome de uma posi¢ao social ou identidade cultural-
politica; mas se quer problematizar, colocar em questdo o porqué nio trazemos aos nossos debates
tedricos, as nossas referéncias bibliograficas, a producdo de saberes criada exatamente por esses

SCngI’ltO S.
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A autopublicagdo /undu, poemas foi langada dentro de um sarau de poesias e
adquiri-o pessoalmente; olhos nos olhos e das maos da escritora. Esse livro-zine
inspira uma vontade de (datilo)grafar em maquina de escrever. Separado em blocos
de papéis marfins (dobrados ao meio), foi costurado a mao com linhas pretas — um a
um — na capa de protecio vermelha sangue. Um papel vegetal colado ao final da
publicacao avisa: “padé editorial materializa em letras a dnsia-preta-nao-dd-mais-pra-segurar.
padé quer ser registra escrita. objeta tocdvel. propicia ao olfato. gustativas palavras. sensitivo pensar.

padé pa que ¢ ndis”. Destaco, em especial, o trecho final do poema:

prefiro ciborgue/ de pele diaspdrica/ ondalética pds-ntipica/
desaguendad do porto/ inseguro (sio)

ancestrais/ tecnologias curativas/ ancids/ tecnologias
orgamativas/ dazantiga/ tecnologias contraceptivas

famoso ‘cola-velero’ ¢ pura tecnolorgia dazamiga)

(Landn, 2017, p. 53)

O tema conhecimentos em nossa conversa trouxe também o tom de critica a
concepgdes fechadas de producao de saberes. Principalmente aquelas ligadas a
palavra escrita, porque os saberes de zi ndo poderiam acontecer apenas por meio das
palavras ou do meio académico tradicional. A interlocutora exemplifica essa
pluralidade a partir da musica, da cultura oral de canticos do candomblé. Ha
conhecimento a se expandir. E nessa transmissao alargada de saberes seria possivel
captar, além do prazer do texto de Roland Barthes, uma mesticagem de felicidade e

resisténcia. Segue,

mas em ontras instancias de compartilhamento da palavra,
especialmente pela poesia... pensando numa nogao bem ampla de poesia,
saca? Isso que cantico de candomblé é poema, que as cantigas de
congado... e que contam a histiria de Chico Rei... tava li em Minas e
uma amiga tava me ensinando... a galera aprende tocando tambor e
cantando, véi... saca? Nao tava escrito... agora que a acadenia td
prestando atengdo e td registrando... nunca curti essa coisa de poesia
como fruigdo, esses poemas... apesar de en ter lido muita poesia clissica,
gostar muito de algumas coisas de poesia cldssica... acho que isso ai é
bobagem perto do que td rolando de transmissio de conbecimento,
felicidade, resisténcia, véi... Vinicins de Moraes jd era (risos)

(tatiana nascimento)

O que ¢ importante da fala de tatiana é sua posigao frente aos saberes

instituidos, aqueles vinculados a instituicdes consolidadas (escola, medicina, literatura
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tradicional, filosofia classica). Ela convoca como /ocus de saber determinadas praticas
e eclementos fugidios do conhecimento tradicional. A poesia classica, nesse
argumento, ¢ considerada insuficiente quando colocada perto da poesia marginal, do
batuque do tambor, da “tecnologia orgamativa dagamiga”.

Michel Foucault (2014, p. 220) provavelmente concordaria com esse ponto, ja
que, para o filésofo, o saber é o conjunto de praticas, de elementos, de pontos de
articulacdao. Mais que isso, ¢ a base para a criacao de proposi¢des (coerentes ou nao),
de descricoes do mundo vivido, de tornar evidente certas variacoes, os diferentes
lados de um tema. E o local de onde se desdobram teorias. Em uma concepgao
foucaultiana de saber/conhecimento, estarfamos proximos daquilo que se mostra
descontinuo, em rupturas, no limiar ou limite."”

Outra delicadeza percebida nos zines de meu recorte ¢ a sua constitui¢ao fisica:
a sua materialidade.'” Um objeto que se 1é com as méos. Parece existir uma diferente
relagio de leitura com o texto zineiro. Em tempos de leitura on/ine e pastas no
Drgpbox repletas de “pdf’s”, a leveza do zines — tanto seu peso material quanto a sua
caracteristica descompromissada — possibilitaria uma experiéncia diferente a seus
leitores/as. Nessa direcio seguiu a entrevista com Jana, quando conversamos potr
horas na Biblioteca Publica de Sio Paulo-SP.

Nessa conversa, Jana foi, aos poucos, apontando-me concepg¢oes abertas sobre
competi¢ao, lucro, autoria, autenticidade e especializagdes do conhecimento. Claro,
dentro de uma perspectiva da contracultura zinistica, ou, como ela prefere chamar, da

cultura marginal. Adquiri seus zines em uma banquinha de zines em Curitiba-PR.

139 Lembrando que, para Foucault, o saber esta sempre ligado ao poder. Saber-poder. O saber situa-se
como pega nas relagdes de poder e assim faz parte de um dispositivo politico. Infelizmente, nao sera
possivel trabalhar esse ponto do pensamento de Foucault. Mas gostaria ainda de trazer um trecho em
particular, de Roberto Machado (2013, p. 28), que, na introducdo do livro Microfisica do Poder, nos
elucida: “Todo conbecimento, seja ele cientifico ou ideoldgico, 56 pode existir a partir de condigoes politicas que sao as
condices para que se formem lanto o sujeito, quanto os dominios de saber. (...). Nao hd saber neutro. Todo saber é
politico. E isso ndo porque cai nas malhas do Estado, ¢ apropriado por ele, que dele se serve como instrumento de
dominagdo, descaracterizando sen niicleo essencial, mas porque todo saber tem sua génese em relagies de poder. |...] Todo
ponto de exercicio do poder é, ao mesmo tempo, um lugar de formagao de saber. |...] todo saber assegura o exercicio de
um poder”. B outro, de Foucault (2014): “um saber é também um campo de coordenagao e de subordinacao dos
enunciados em que os conceitos aparecem, se definens, se aplicam e se transformam |[...] Hd saberes que sio independentes
das ciéneias (que ndo sao nem seu esboco bistdrico, nem o avesso vivido); mas ndo ha saber sem uma pratica discursiva
definida, e toda pritica discursiva pode definir-se pelo saber que ela forma”. FOUCAULT, 2014, p. 220).

140 Em nosso artigo “Materialidades no tecido da vida: colagem dadafsta e zines feministas”,
trabalhamos com a nocido de “seres afetaveis”, em que somos atingidos seja por objetos do mundo
(objetos concretos) ou por palavras (objetos sensiveis). Seguiremos na tese mantendo essa ideia de
materialidade ao falar de materialidade e afetacdes. Foram as filosofias de Michel Foucault, Donna
Haraway e Judith Butler que nos inspiraram a pensar assim. Para Foucault, a sua prépria escrita
constitui um “corpo”; Haraway nos provoca a pensar o corpo para além da pele, e Butler, o efeito de
materialidade que género e sexualidade podem atingir. Para isso, ver: OLIVIA-MELO, Camila;
PORTINARI, Denise (2018).
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¢ eu acho que isso também ¢ interessante da cultura marginal... gue nao
temr essa coisa de competicao, ndo tem objetivo de lucro, nao tem
antoria... ndo tem “at, o que vocé td fagendo com o men ine ai? 1 océ
nem pergunton... e td vendendo na sua banca” e sei ld... eu acho que a
ideia é desobedecer o saber hegeménico, desobedecer a
propriedade intelectual... é marginal o negdcio... e nao
sei se rola um risco de prender... acho que ndo (risos) hoje em dia
ninguém tem controle da informagdo... tudo td na internet...

(Jana)

Interessante observar a ideia de desobediéncia que ela evoca. A atuagao politica
dos zines tem interesse em se afastar de quais dinamicas? Parece estar interessada nas
relagoes de troca e de livre acesso a informagdo que sua rede pode oferecer. Seu
aspecto marginal ¢ de risco; desobedece, inclusive, acordos vigentes de tradugio
textual e ordem autoral. Isso porque as autopublicagdes da distro de Jana, em sua
maioria, sao textos traduzidos por ela (tradugdes piratas), mesmo nao sendo
tradutora por formac¢ao académica. Para a zineira, essas sao algumas caracteristicas da
propria conquista de autonomia de espagos institucionais do conhecimento.

Uma das janelas que se abrem com esse ponto de vista, por exemplo, ¢ a
elaboragao inventiva de modos de vida, de publicacdo, de economia. Isso porque a
zineira nos faz pensar que ha uma grande procura por independéncia das institui¢oes
consolidadas de conhecimento, sejam elas quais forem. Seria possivel aos zines
relagoes monetarias e de conhecimento alternativas as ja consolidadas? Percebo certa

cultura da desobediéncia ao mercado tradicional — a0 menos, na medida do possivel.

e acho que € importante vocé chegar em evento, comprar coisas de
outras mulheres... ao invés de comprar coisa num lugar [convencionall,
comprar da outra mulher, entenden? ... apoiar as outras mulberes
também, né... vendendo rango... pra ndo ter patrao... seu editorial ter
mensagem de sustentacao de alguénm... tem gente que vive de vender
poesia... entdo também ajuda a ontra mulher a ser livre, nao ter patrao,
na medida do possivel...

(Jana)
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COLETIVA DO RIO
COMBAHEE RIVER

IDEPENUE

DIFUSAO HERETICA é um
editorial  feminista DIY e
autogerido, uma iniciativa
autdbnoma lésbica feminista para
difusdo contra-hegemdnica: anti-
capitalista, lésbica, radical, anti-
racista, ecofeminista, anarquista-
feminista em escritos, de modo a
apropriar-nos de conhecimentos
e teorias feministas  nio
difundidas, desaparecidas frente a um contexto liberal-patriarcal,
na aposta de que a reflexdo critica gera rad_icalizax;ﬁo’ de
perspectiva, autocritica e busca da prépria idenud_ade politica
ativista feminista, resgatando também nossas proprias palavras,
pensamento, simbdlico e herstoria.

FO1CCOPANDETUNDECIRCULA!
propriedade intelectual é um roubc

autonomia feministal

E—

Figura 24 — Capa e pagina interna — Uma declaragio negra feminista, publicado e
distribuido Difusio Feminista Herética, sem data.

O zine distribuido pela “difusao feminista herética” chega leve em minhas
maos, com aproximadamente cinco paginas @4 dobradas ao meio, formando um
total de dez paginas fotocopiadas. As sulfites brancas estio grampeadas, sua capa ja
se desmancha com o passar dos anos. Jana reforca que “a pegada antonoma é potente”, e
isso me faz pensar que, sem essa distribuicdo pirata, essa pesquisa nao teria tido
acesso a, por exemplo, “Uwma Declaragio Negra Feminista” do coletivo afro-norte-
americano Combabee River Collective.

Pautando-se nesses pressupostos, posso afirmar que zine nao ¢ livro, nao é
caderno de artista (por mais que parega), nao ¢ (apenas) uma fotomontagem, nao ¢
uma pasta com documentos histéricos, nao é um artigo académico; é publicagio nao
convencional, com poucas tiragens, e sua durabilidade ¢ curta. Penso, como Antoine
Compagnon (1996, p. 12), que “Isso nao se parece mais com coisa alguma’, e, a0 mesmo
tempo, traz todas as caracteristicas daquilo que nao é.'"' Torna (des)familiar todas as
categorias de entendimento sob um objeto de conhecimento; ¢ um artefato artistico,

sem duvida. Mas e por que continuar a criar e transmitir conhecimento nessa midia?

141 Aqui o paragrafo ao qual me refiro: “Colar novamente nao recupera jamais a autenticidade: descubro o deféito
que conhego, nao consigo me impedir de vé-lo, 56 a ele. Mas me acostumo ponco a pouco com o mais ou o menos; subverto
a regra, desfiguro o mundo: nma roupa feminina sobre um corpo masculino, e vice-versa. Compondo monstros, acabo por
aceitar a fatalidade do fracasso e da imperfeigio. Nada se cria. Eu parodio o jogo recortando novos elementos em papel
comum que vou pintando sem levar em conta o bom senso. Isso nao se parece mais com coisa algumay nio me reconbego a
mim. Mas en amo essa ‘coisa alguma’.” (COMPAGNON, 1996, p. 12).
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Poderia ser um zine zona de travessia as transformagoes de si? Jana nos deixa com
certa vertigem ao ler suas frases, “na aposta de que a reflexao critica gera radicalizacao de
perspectiva, autocritica e busca da propria identidade politica ativista feminista, resgatando também
nossas proprias palavras, pensamento, simbilico e herstoria”. Vertigem. Raiva. Nao ha limites
de extravagancia. Nessas paginas, sao infindaveis as experimentagoes de si.

Entre as zineiras, ha vontade de fotocopiar ao maximo certa leitura que as fez
tencionar um paradigma. “Bruxas, parteiras ¢ enfermeiras — wuma bistéria de mulberes
curandeiras”'® vai exatamente nesta diregio. Isso porque Ellen, em parceria com
outros coletivos, traduziu o texto original (de mesmo titulo) do inglés para o
portugués. Essa traducdao nao veio a pedido de uma editora consolidada; nao houve
pagamento de seu envolvimento nesse trabalho. O zine, me conta, veio, com raiva e
com impulso, “repassar para o maximo de pessoas possivel” a historia de mulheres que,
antes de se tornarem enfermeiras ou parteiras, eram curandeiras.

Abrir um zine de Ellen, apds sua viagem pelos correios do Brasil, é também
abrir uma janela de si para refletir sobre a histéria das mulheres e, além disso, sentir
reverberar a minha propria historia nelas. Tenho essa sensacao de estranhamento
reconhecivel. Estranhamente, reconheco um pedago de mim nas produgoes da
zineira. Trago a seguir um desabafo, onde Ellen conta melhor sua busca, seus

processos de abertura ao mundo. Tudo girando ao redor dos zines.

142 Como referenciado no proprio zine, o texto foi publicado pela primeira vez por Barbara
Ehrenreich e Deirde English em 1973, pela The Feminist Press.
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que saco ter que passar a vida brigando por algo que... en son um ser
bumano! somos reprimidas... nio era pra ser assim. En acho que nesse
tempo todo de reflexcdes sobre género e men ser... aqui como mulher, me
entendendo como mulber e ser vista como (principalmente) mulber...
porque men entendimento como mulber ¢ bem especifico (risos), passou
por varias coisas e hoje en tenho buscado e conversado com minbas
companheiras, ¢ sobre me antofortalecer, estar junto com as mulheres
que temos proximas... e nao §0 procurar as amigas quando estao
precisando de um ombro... mas também compartilhar a felicidade... (...)
¢ 0 que en tenho buscado é: desenvolver antoconfianga, forca, acreditar
na gente, se defender, conseguir diger nao... e diger sim, conseguir
pedir... oferecer e deixar ser cuidada.

(Ellen)

em pequenas grupos a nivellocal ¢ que estes grupos chegavam a convocar muliddes de copy
milhares de pessoas quando celebravam alguma festvidade. Alguns autores thm levaniads 1,
estas reunides talvez eram atos de cultos paghos. E sem dvida alguma, esses encontros oy,
uma opartunidade de trocar conhecimentos sobre ervas medlcinas e wansmite s himas iy,
povcos dados sobre & impartdncla politica das organizagies das bruxas, mas € diffc imagny,

tiveram alguma relaglo com as rebelides camponesas da época. Qualquer organizacky cam
simples fato de ser uma organizacio, atrala os descontentes, melhorava os contatos entre aldeizs
um espirito de solidariedade ¢ autonomia entre 0s camponeses.

| As Bruxas como curandeiras

Chegamos agora a acusalo mals absurda de todas. Nio somente se acusava as bruxas de assasig
e de crimes sexuals ¢ d mas também de ofudar o curar a0 peéximo, E aqui e
que disse um dos mais conhecidos cagadores de bruxas da Inglaterra:

“Concluindo, ¢é preciso lembrar a todo momento que por bruxas ou bruxo ndo entendems:
= somenie aqueles que matam e atormentam, mas todo os adivinhos, feiticeiros e charlatdes, cama
encantodores comumente conhecidos como “homens sdbios™ ou “mulheres sdbias*... £ enre eles
Incluindo.também os bruxas boas, que ndo fazem o mal e sim o bem, que ndo trazem ruina ¢
destruigdo, mas salvagdo e auxilo.. Seria mil vezes melhor para o pais que sofressem uma morz
terrivel todas s bruxas, e em particular as benfeitoras,

As bruxas curandeiras frequentemente eram as dnicas |
pessoas que peestavam assiséncia médica 30 povo, que ndo
podia is 305 médicos e hospiais, e que vivia pobremente,
3baixo do nivel da miséria ¢ das doencas, Partcularmente era I
Govia 3 assoclacho ence a bruxa e as parteras, “Ninguém
‘cousava maior dano & Igreja catélica do Que as parteiras”.
Escreveram os. Inquisitores Kramer ¢ Sprenger. A Ppropria

eja contrbula multo pouco & midgar os softimentos dos
camponeses:

o v AL 1 J H # . =
" Uma histétia de mulheres curandeiras Y 0s domingas, depois da misso, muldidges de
: doentes se acercavam Implorando por socorro, mas

5% fiarbara Bireneeich ¢ Detdre English i K
¢ fomente.receblom palavras: "Téns pecado e agora  Peri na Hods Méde: s de médcos i
o  endends 0T

W

Figural 25 Capa e pagina 10 — Bruxas Parteiras e Enfermeiras, publicado e distribuido
Bruxaria Distro, sem data.

A autopublicagio da figura 25 acima ¢é enredada por diferentes autorias.'” Sua
colagem talvez possa ser observada como sendo a de citacdes. Na capa, a autoria do

zine fica nitida: “Barbara Ebrenreich e Deirdre English”; na contracapa, hd men¢ao da

143 Algumas semanas depois de ter recebido o envelope com esse zine — enviado a mim pela prépria
Ellen — o recebi novamente em um envelope com diversos zines. Beatrix, que também ¢é uma de
minhas interlocutoras, havia adquirido o mesmo zine em uma feira de zines de Porto Alegre-RS.
Interessada em continuar a difusdo, fotocopiou diversas copias colocando em sua capa folhas cor pink.
Interessante perceber essa liberdade de perversio (no seu sentido mais aberto) entre as zineiras. Trago
aqui na Figura 25 a imagem do zine que foi transformado por Beatrix ao longo do seu caminho até
mim. Separei um trecho de nossa entrevista gravada, no qual é possivel perceber esse incentivo livre
das fotocopias: “uma coisa que en pelo menos gosto, eu incentivo assim, deixo bem aberto com os meus ines, é a
pessoa xerocar o xerox, né... se eu mando um ine... dai tem essa coisa da distribuicao, né... que eu conto um ponco
também com as pessoas, né, mas, tipo... pode xerocar o men Zine também, sabe? Xerocar o xerox que eu ji mando...”.
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distro que o difunde: Bruxaria Distro. Em suas paginas internas, o texto corre
enfileirado, linha por linha, pagina por pagina. Algumas fotografias foram inseridas
entre os textos e sua diagramacio ¢é visivelmente digital. Nao hd, em nenhuma de
suas 35 paginas, o nome de Ellen; a autoria ¢ referenciada em coletivo. Bruxaria
Distro ¢, de certo modo, um pseudonimo, mas também um modo de viver a vida

como ela nos conta, “desidentificada com a nocao de individuo”.

5.2.2.

Borboletas bébadas: retratos da cidade e violéncias cotidianas

Nao sao tao nitidos e delimitados os temas que encontramos nos zines de
Micha Oliveira, por exemplo. As motivagoes dessa artista (integrante do coletivo
Drunken Butterfly na época) talvez fiquem um pouco mais nubladas, ja que suas

. ~ ~ . . 144 ~
publica¢des sio estritamente baseadas em desenhos de sua autoria. ™ A relagao que a
zineira faz de seus trabalhos com a circulagdo de sabedorias é a partir do que nos
trisa: “reconbeciments”. Uma chave dupla para pensar a sua atuacdo politica em zines,
porque reconheci-me em seus tragos, mas também porque, neles, é possivel
reconhecer que o tema levantado em suas paginas é cotidiano e de extrema urgéncia.

No trecho a seguir, a artista nos conta suas sensagoes ao comercializar seus
zines. E importante reter dois movimentos aqui: reconhecimento e troca.

ah... assim, eu tive umas experiéncias de ta vendendo e ver uma pessoa
abrir e dizer “ab, nossa, isso aqui ¢ muito legal...”, que se reconhece
naquilo... en acho legal quando a pessoa se reconbece, né... de ter esse
momento mesmo... muito de dividir aquilo que eu vi e que gosto muito,
¢ aquela pessoa vin tambeém... “olba... nan! é dagquele filme ld,
maneirao!”, ou quando nao é de um filme, ¢ uma imagem que td
dizendo alguma coisa... quando a pessoa vé e fala “nossa, esse ¢ o men
cachorro’”... rolou... acontecen isso... ai en “sério que ele é o sen

cachorro?” (risos) “ndo acredito” (risos) essa troca, né... essa troca é
mnito legal...

(Micha)

14 Os zines da distro/coletivo Drunken Buttetfly chegaram a mim de minhas inser¢des a campo.
Recordo-me de um festival com performances e feira de artes realizada no bairro Vila Isabel, Zona
Norte do Rio de Janeiro. Nessa oportunidade, pude conhecer as principais artistas-zineiras da cidade,
incluindo a prépria Micha Oliveira. Nossa relagio de amizade extrapolou o campo, obviamente. Micha
identificou-se comigo, ¢ eu com ela; temos uma visio de mundo parecida e, por mais distantes que
nossas trajetorias possam ser, pertenciamos aos mesmos coédigos comunicativos naquela época: zines,
feminismo 7ot grrvd, filmes 80’s e uma paixdo declarada pela artista mexicana Frida Kahlo.
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A partir dessa nogao dupla, reconhecimento-reconhecer, Micha nos faz pensar
que ha uma linha de empatia a0 mostrar-se com seus zines para o mundo, e que, por
traz de alguns personagens de seu zine, a artista performa, também, a si. Vemos em
suas paginas as seguintes personas, cantoras de bandas punks, atrizes e personagens de
filmes; icones do movimento feminista negro. Seus desenhos tém gestos fotograficos.
Zine album de retratos. Ao folhear suas paginas, é possivel observar quais questoes
socials a zineira esta interessada em difundir. Descrevo algumas: personagens
vestindo burcas, cabelos afro black-power, com trés olhos em vez de dois. Frases sao
escritas ao redor desses desenhos: “respeita as mina’, “minbas regras’, “faca o que tiver
2> ¢

vontade’, “medo de um planeta feminino?” ou “é sd uma questao de treino”. A seguinte frase

ganha-me especial atengao: “aprendendo a lidar com esse rolé chamado vida”.

Cannonball

l

Figura 26: Capa e pagina interna — Cannonball, Teenage Micha, publicado e distribuido
Drunken Buttefly, 2015/2016.

A ultima pagina de seu zine album de fotografias toca-me em camadas
profundas; faz vibrar algo em minha pele quando o seguro em minhas maos; deslizo
meus dedos sobre a superficie lisa mesclada com xerografia e tracos de nanquim.

Desenhando fotografias de Frida Kahlo, a artista parece ilustrar a si, a mim, nos
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detalhes do rosto da pintora mexicana.'”® Em outras paginas, seus desenhos marcam
nariz e labios largos, turbante na cabeca. Estaria a zineira com essa imagem unica
combinando recortes, pedagos, fragmentos do que viveu e de quem viu na cidade?
Suas paginas combinadas por meio de fragmentos contam a histéria da baixada do
Rio de Janeiro e da cidade por inteira?

Trabalhos individuais, um a um. Figura central na folha branca. Ao folhear as
paginas de Cannonball a sensacao é a de assistir fotografias da subjetividade de Micha,
de seus percursos, habitos, leituras, filmes assistidos, bandas reverenciadas. Seus
desenhos sio como historias contadas. Ou ainda, fotografias de desenhos, por mais
que sejam desenhos de fotografias, para contar uma histéria de (re)conhecimento
através de sua circulagao na cidade vertigem.

Em outra pagina, uma garota sentada com os cabelos presos, boca aberta,
cantando... berrando para as hélices de um ventilador que estd em sua frente, em
busca de frescor e alivio. Isso nos faz pensar sobre aliviar vozes internas. Talvez a
atuagdo politica entre as zineiras seja a do alivio coletivo, do reconhecer-se nas
sabedorias que transmitem. Isso em particular, porque, enquanto conversavamos
sobre as motiva¢oes de se trabalhar com um artefato efémero como os zines, Micha
me acenou para a sensagao de “ndo saber exatamente o que a motiva’ e que os zines de
alguma maneira a ajudam a investigar isso.

Nas proximas paginas, irei assinalar outros zines do coletivo Drunken Butterfly: o
Patni (2015), de Hanna Halm, e Vigada Zine (2015), de Sofia.'*® Sigamos entio

dentro dessa mesma linha de costura: a de desenhos e HQ’s autorais.

145 Nossa entrevista ocorreu logo apds termos feito uma visitacdo a exposicdo “Frida Kahlo conexdes
entre mulheres surrealistas no México”, no CCBB (Centro Cultural Banco do Brasil), na cidade do Rio
de Janeiro-R]J, com curadoria de Teresa Arcq, no Verao de 2016.

146 Os trés zines citados (Cannonball, Patui e Vigjada) exibem, em suas contracapas, o nome do
coletivo, utilizam papéis parecidos, tamanhos parecidos; percebe-se a ideia de coletivo de papéis aqui.
Importante dizer que tais zines eram distribuidos nos mesmos eventos e condensam as tematicas
politicas da época de sua publicacdo: o segundo semestre de 2015.
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Figura 27: Capa e pagina interna — Patud, Hanna Halm, publicado e distribuido
Drunken Buttefly, 2015.

O insuportavel buzinar nas avenidas do Rio de Janeiro pode, cotidianamente,
ser encarado como uma das diversas violéncias invisiveis da cidade? Patud
popularmente, dentro das culturas Afro e Celta, tem conotacao de amuleto. O titulo
do zine da artista Hanna Halm talvez se refira ao sentido de amuleto que os zines
tenham para ela. Isso porque, na contracapa, uma frase me chama a atencao: “Hanna
Halm é de queimados (R]) e faz fanzines desde 2009 porgue acredita que isso mudou sna vida...”.

Ao folhear suas pequenas paginas (esse zine tem o formato A5, cabe na palma
das maos como um passarinho), encontro uma cena de histéria em quadrinhos de
trés quadros: no primeiro, alguém realiza uma ligagao. O enquadramento do desenho
foca no rosto da personagem. Segurando um telefone, diz: “esse lugar esta acabando
comigo”. No quadro seguinte, a mesma pessoa, em um enquadramento mais fechado,
focando nos labios, fala: “vew me buscar”. O Gltimo quadro ocupa uma pagina inteira
do A5: a mesma pessoa, com os bracos abertos, queixo pra cima, olhos fechados em
expressao de alivio, exclamando: ‘“valen migs!”. Raios saindo de uma nave espacial
extraterrena tocam sua cabe¢a em gesto de captura ou teletransporte.

A ironia nessas paginas é evidente. Mais que isso, elas possivelmente revelam
gestos de revide as violagdes da metrépole. Durante nossa entrevista, Hanna
comentou a poténcia de salvar vidas que a escrita de zines, ou melhor, o traco de
zines pode oferecer.””” Os saberes que os zines oferecem ao mundo, para Hanna, sio

de distribui¢do livre, ndo ha limites nem controle para a sua difusio. Em nossa

147 Aqui pergunto-me se a escrita de zines estd cercada de frases e encadeamentos de palavras, e se ndo
seria uma de suas caracteristicas o risco. O risco do perigoso nanquim, que corre solto. Da bala
perdida dentro de casa. Toda escrita tem seus riscos e nisso, com certeza, o zine esta submerso.
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conversa, ela cita a musica e o movimento feminista (em suas palavras, “o rok
sapatdo”) como parte daquilo que a faz estar viva.

As barreiras que os zines procuram atravessar sao também as do esquecimento.
A entrevista com Sofia, do mesmo coletivo que Hanna, nos fez perceber esse querer
atravessar o desapoio. Vemos nas paginas internas de seu zine, também no formato
passarinho A5, o reclame por apoio. A pagina pode ser vista na figura 28 abaixo.
Clama nao por reconhecimento, como Micha nos mostrou, mas por apoio, conexao.
E por que clama por apoio listando diferentes identidades LGBTI+? Nao recebem
dentro de sua propria rede apoio para seus enfrentamentos?

E ainda, pensando que os zines circulam dentro de uma rede pequena de
trocas, teria aqui um clamor por mais aten¢ao as pautas politicas das “sapa tudo’?! Por
que um zine que circula, em sua maior parte, dentro de coletivos feministas estaria
chamando a atenciao para que as ‘Sapatao preta, materna, pobre” recebessem apoio?
Apoio dentro da prépria rede? Apelo as violéncias silenciadas? Ja que esse zine
raramente circula fora das redes zine-feministas, teriam os zines uma funcio de
autocritica dentro da prépria rede LGBTI+, ou da prépria rede feminista de que faz

parte e na qual circula?
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apdie as sapatéo
apdie as sapatéo preta
apdie &s sapatéo materna
apdie as sapatéo pobre

e
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viajada #1 h =
ttp: //soundciong, com/belicosa

Figura 28: Capa e pagina interna — Zajada #1, Sofia, publicado e distribuido
Drunken Buttefly, 2015.

Segue me contando que um de seus zines chama-se rancorgine. Ela mesma o
descreve: “wum zine para dissolver rancores”. Ao longo de nossa conversa, percebo que a
ideia principal desse zine é a de tornar (des)familiar a propria nogao de rancor.
Rancor em sua etimologia ¢ aquele sentimento de magoa profunda, provocado por
situagOes vividas anteriormente. Interessante perceber que os rancores que o zine
visa a dissolver estao dentro da sua rede de atuacdo politica. As magoas que evidencia
estdo na concretude de seu cotidiano. Provoca questdes para dentro de sua propria
rede de convivio. As violagbes nao encontram barreiras. Nao ha espacos seguros. E

aponta para esses espagos como “nao lugares”.

[men Zine] fala muito de deslocamento... sobre ser periférica de uma
forma muito sutil... e eu espero que quenm esteja nos centros perceba que
“nossa... ndo eu ndo fui tdo legal” e quem ¢ periférica perceba “nossa
boto f¢” [...] essa edicdo do zine (ndo sei se vai ter ontras), mas esse...
tem relatos de nao lugares... e de umas piras... questionamentos sensatos
sobre feminismo.... por exemplo “ta... vocé ti com a sua galera com o
seu bonde”, t4... mas... e se o meu bonde vai até... sé...
onde tem metrd... s6 onde tem transporte 24 horas...
sabe? e a hora q eu me desfago do meu bonde e ai? E
sobre isso também, sobre apontar esses cuidados...

(Sofia
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Por fim, as praticas de autocuidado dentro desse circuito de zineiras estdo
também relacionadas as dinamicas de sobrevivéncia na cidade. Ndo necessariamente
por suas arquiteturas desconfortaveis, mas nelas também. Com os zines, fala-se de
transitoriedade; fala-se dos modos de vida contemporaneos e seus enfrentamentos na
metrépole. Ha embates. Barreiras. Rancores. Ha rancores entre as zineiras,
certamente, nao s6 com a situagao sociopolitica do estado do Rio de Janeiro (ou do
Brasil, no geral), mas também e, principalmente, entre suas relagoes proximas.

Quando as zineiras do coletivo Drunken Butterfly, por exemplo, expdem,
publicam e elaboram-se nas paginas de suas autopublica¢oes, elas o fazem para
tornar tangfveis suas vivéncias? Ao exibirem os desconfortos gerados dentro de suas
redes, chegam a provocar autocritica nesses circuitos? De qualquer maneira,
possibilitam compartilhar suas afetagdbes, como vimos nos relatos acima. E
compartilhar ¢é fazer parte de algo com alguém. Poderia ser o Viver-Junto entre as
zineiras aquilo que mantém as politicas papel&xerox ainda vivas?

Ora, os ZINES permanecem vivos entre as zineiras de nosso campo porque
talvez exista possibilidade de dobra. Dobrar no seu duplo sentido: tanto das folhas
@4 em vinco, quanto das maos amassando folhas de papel enquanto se expurga, ao
mesmo tempo, com raiva e prazer. Quando realizei a entrevista exploratéria (em
Barra Mansa-R], 2015) com Carla Duarte'*, a zineira me fez perceber esses impulsos,
mas nao fazia ideia de seus desdobramentos. Isso porque, ao abrir-me suas pastas de
zines, afetou-me com suas produgdes que diziam, repetidas vezes, na mesma pagina:
“Assédio nao ¢ elogio”.

Naquele momento, pude perceber que entraria em uma teia, ou seja, em uma
rede com multiplas dimensoes. O campo zine-feminista que, delimitado aqui nessa
pesquisa, traz questdes que nos dobram o estdbmago, mas que também nos traz
lufadas de delicadezas. Os zines apresentam-se como zonas de liberdade para contar
histérias que nao cabem em outras plataformas mididticas, porque trazem relatos
desinteressantes, que incomodam e sio necessariamente inconvenientes a quem quer
siléncio onde, na verdade, talvez fosse mais importante quebrar uma garrafa.

Atentemo-nos as delicadezas nesse momento final. Para fechar esse capitulo,
separei um dos zines de Carla Duarte. O que dizer afinal sobre o zine “Ainda Nao

IIr’? Ora, que nos forneceu mapas rumo ao circuito zine-feminista, pois foi ele o

148 Acompanho o trabalho de Catla desde os anos 2000. Em meus arquivos pessoais tenho toda a sua
publicacio de zines, que consiste em cerca de vinte autopublica¢Ges e fotomontagens.
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primeiro zine que adquiri em campo. Seu conteido nos levou a trafegar por mapas
astrolégicos, caligrafias do afeto: “continue causando repulsa”, cartas de tard, letras de
musica, imagens de felinos. E sua contracapa de tecido cheirando a incenso nos fez
observar as delicadezas contidas nesse universo. Uma delicadeza, talvez felina?

Porque uma das sensagdes que se tem ao sair desse dossi¢ é prosseguir nas margens

de praticas “com uma ideia de liberdade... ¢ antonomia... Zine ¢ uma fera...” (Catla Duarte,

2015).

148

Figura 29: Capa e pagina interna Aznda Nao II zine, Carla Duarte, (2015).
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Comentarios finais

Te digo agora mesmo,

porque eu acho que vocé nao sabe...
aquelas coisas que vocé tentou aniguilar
encontrel uma maneira de fazer crescer

Te digo agora mesmo...

voce pode ter feito cicatriz,
mas satba que eston aqui hoje
sabendo quem vocé é...

te digo agora mesmo.

do album Thizs Island (2004),
Le Tigre'”

Ao final desta jornada, vejo que ¢ preciso encontrar uma maneira zine-
feminista para transformar cicatrizes em paginas belas e fazer crescer, ou melhor,
deixar desdobrar aqueles pontos de minha escrita e pesquisa que ainda me parecem
difusos. Ao longo desta tese, tentei, a0 maximo, ensaiar o tom dos zines, evidenciar
as fraturas e os embates dos coletivos de que participei e relacionar meus processos
intelectuais com as redes politicas a meu redor, mas, especialmente, focar as
delicadezas e sabedorias elaboradas pelas zineiras dissidentes em seus zines de
papel&xerox.

A reflexdo aqui desenvolvida seguiu trés diregdes respectivamente: escrita,
troca e feitura. Desenvolvi a fotomontagem do apéndice 2 para melhor descreve-
los: nela, vemos a escrita zine-feminista em refragdo parecida com um cristal. Nessa
direcao, explorei as praticas da escrita em nossos objetos, os zines, considerando-a
uma pratica de si; identifiquei a categoria de campo vontade de “autocuidado” como
sendo uma de suas motivagdes; privilegiei os temas da saudade e da fuaria dos
impulsos, pois me pareceram singulares. Interessada em pensar as relagdes de
amizade nas redes zine-feministas, tomei como centro organizador a perspectiva
feminista-gueer.

Na segunda dire¢ao, dediquei-me a desenvolver as trocas entre os coletivos de

zines que havia observado em campo. Determinei para isso a recria¢io de uma feira

149 Trecho da musica “I just tell you know”, Mr. Lady Records, com tradugio livre, composta pelo grupo
Le Tigre.
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de zines, ja que esses eventos sdo o local principal de resisténcia das autopublicagdes.
Apesar do circuito de zines ser itinerante (nao acontece num unico local), considerei
prudente criar uma narrativa que permitisse descrever como as feiras que visitel
acontecem e, por exemplo, seus materiais, quem as frequenta, sua paisagem sonora e
as dinamicas de resisténcia elaboradas pelas zineiras desse contexto.

Na dltima diregdo, investiguei a feitura de nossos objetos, os zines, e obtive o
que considero a maior inventividade desta pesquisa zinistica. Mergulhar na vida e na
obra da artista dadaista Hannah Ho6ch (1889-1978), tendo acesso a determinadas
fotomontagens que ainda me eram desconhecidas (mesmo com todas as imagens da
web). Quando fui aceita na residéncia dentro do coletivo de zines LA ZINE FEST
na cidade de Los Angeles-CA em 2018, busquei suas bibliografias e 1l pude visitar
uma de suas raras obras exposta no museu de LACMA-LA, o que me impulsionou a
determinar categorias de analise a partir de suas obras.

Com o envolvimento etnografico e as deambulagoes na cidade, foi possivel
conectar linhas, principalmente a de que feministas zineiras formam sim redes de
atuacdo por meio de grupos chamados por elas de “coletivas”. Suas relacbes nesses
espagos politicos sao provisorias, o que chamei aqui de velcro-provisérias. Com isso,
pude constatar que sua provisoriedade gera distintos efeitos. Por um lado, a criagao
de aliancas entre visGes politicas distintas. Ou seja, temporariamente, diferentes
feminismos se reinem para trocar zines, gritar ao microfone e expurgar, na pista de
danca, toda e qualquer violagao de limite que tenham sofrido. Por outro lado, por
criarem amizades fugazes nas “mesas do bar”, ao voltar para casa, como a banda
Mercenarias me sussurra: “a solidao é um fato”.

No que tange as implicagdes da rede zine-feminista, posso afirmar que existe,
nos espagos politicos que acompanhei, um forte apelo auto-identitario em que a sigla
LGBTI+ acaba por produzir sufocamentos. Por mais inventivas que se apresentem
(“fancha, lesbisha, sapatanike”, p. ex.), geram, sem ter essa intenc¢do, sufocamentos
causados pela obrigatoriedade das identidades. Além disso, o labor investido no
processo dos zines antes e durante sua escrita, feitura e troca, ndo consegue ficar
evidente nas suas paginas; sao criados numa superficie fragil e isso faz com que sejam
lidos, fora de sua rede de atuagao, como midias insignificantes.

E af esta o no: a falta de recursos enfrentada pelas zineiras faz com que, na
verdade, nao haja escolha de “lucro” com seus trabalhos artisticos. O papel&xerox é

sua unica opg¢ao de difusao. E por reunirem baixa quantia em “caixa”, enfrentam
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inimeras dificuldades para a realizagao de seus eventos, por exemplo. A meu ver,
continuam atuando politicamente através dos zines justamente por seu baixo custo e
sua caracteristica micropolitica, por circularem, na maioria dos casos, dentro das
redes coletivas zine-feministas.

Ao problematizarmos a no¢ao de comunidade, chegamos a nogao de “tesouras
coletivas”, que sdo esses grupos de atuagdo politica com curta duragdo. Suas
dinamicas tém potencial de “levantes”, ou seja, um grupo de dissidéncias diverso
politicamente cria aliangas entre si para resistir as afetacGes que recebe, como vimos,
de espacos tidos como seguros. Sao gestos de revide, aquilo que expressam na pista
de danga, nas mesas de bares, entre as trocas de zine, ou no quebrar de garrafas para
se defender. Considero as articulagdes politicas dessa rede zine-feminista como
sendo, também, etilicas. Fazem suas reunides e discutem suas pautas nas mesas de
bar, consumindo alta quantidade de alcool para suportar o que recebem das
LGBTT+fobias.

O que encontrei na tentativa de tragar fios condutores, ao longo dos dossiés, é
que os coletivos feministas que elaboram suas politicas por meio de papel&xerox
fazem parte de um emaranhado nas linhas do tempo entre as chamadas
“contraculturas”. Vejo relagao dos zines, por exemplo, com o movimento dadaista
alemao (1920-1940), com os movimentos beat e queer norte-americanos (1950-1970);
com a geracio mimedgrafo dos/as poetas marginais do Rio de Janeiro (1960-1970),
com o movimento 7ot grrv/ norte-americano (1990-2000), com o punk-feminista
paulistano e brasiliense (1980-1990). Além de suas contribuicbes ao campo das
metodologias, 0 que me entusiasma quanto aos desdobramentos desta pesquisa.

Ao longo desses quatro anos de pesquisa, busquei comunicagao e amizade nos
encontros fugazes que um circuito itinerante de arte poderia trazer. Em determinados
momentos, nao era possivel saber se encontraria novamente as artistas que
conversavam comigo ali, no calor da vida, no canto de escadas ou em corredores
barulhentos. Optei por entrevista-las mesmo assim. Reinventei o roteiro que
estabeleci e quebrei o protocolo das entrevistas narrativas. Busquei no acaso ouvir
quem o fluxo da itinerancia trazia até mim e estabeleci assim os tragos de conexao
que apresento nesse documento. Foi preciso me perder em deambulagdes para fluir
com o itinerario zine-feminista.

Da fugacidade de meu campo zine-feminista, o que permanece sao 0s

proprios zines; sao as delicadezas que os rodeiam, sua fonte de resisténcia. As
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zineiras encontram na pratica dos zines uma maneira mais vivivel de viver a vida; e
dentro de redes afetivas (mesmo tendo muito do que discordar), difundem em
(datilo)grafias suas furias e sabedorias. As zineiras, com essas praticas, incitam
provocagoes as estruturas de poder, pois sua politica transita, se dispersa e dissipa em
redes de resisténcia coletiva. Elaboram, sobretudo, redes de sobrevivéncia furadas
numa (re)existéncia provisoria, esquivando-se de golpes e sufocamentos, mas

principalmente para enfrentar coletivamente os levantes que o viver junto exige.
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Glossério capitular 02

Folhas ®4: faco aqui uma referéncia a0 simbolo anarquista
e trango com o objeto material “folhas de tamanho A4” para
me referir as folhas utilizadas nos zines recolhidos.

Punk-feminista (traducao livre de 7ot grml): é um
movimento feminista ligado a mdusica, a publicacOes
autonomas e as artes (literatura, plasticas, visuais). Iniciado
por um grupo de artistas feministas norte-americanas na
década de 80, a sua principal reivindicagao era a ocupagao
dos espacos majoritariamente masculinos, como, por
exemplo, os shows de bandas punk. A cultura riot grvl, ou
com a sonoridade carioca “raiot guél”, nio encontrou
barreiras geograficas, inspirando (até hoje) uma grande
geracdo de feministas (inclusive no Brasil) que circulam nas
midias alternativas, emitindo suas mensagens através do que
Michelle Camargo (2010, p. 15) enumera: imagens, fanzines,
colagens, fotografia, moda, musica, sempre no estilo “faca
vocé mesma/o0”, focando sua ctitica, principalmente, em
temas relacionados as agendas feministas.

Patch: pequeno tecido (geralmente estampado) onde se
costura, cola ou tinge frases e palavras. Usado geralmente
para compor o vestuario de contraculturas desde a década de

1970.

Amor nio-romantico: aquela afetacao sem idealizagoes (se
¢ que isso ¢ possivel), em que ha o intuito deliberado de se
desvincular do romantismo normativo, a saber, aquele
fundamentado na (hetero)sexualidade. Esse termo emerge de
meu campo de pesquisa.

Sororidade: Em uma rapida pesquisa em dicionarios on/ine, a
sororidade, em sua etimologia, ¢ a uniao de mulheres que
possuem os mesmos ideais e propositos; na relagdo de
irmandade (entre irmas) haveria afeto e amizade.
Fundamenta essa nogao a perspectiva de bell hooks (2000),
aquela que precisa ser reelaborada constantemente para que
se possa abandonar privilégios.

Do-it-yourself: faca vocé mesma/o. Dentro do chamado
Zine Studies e dos estudos em comunicacdao alternativa, as
praticas do-it-yourself (DIY) estio associadas a um afastamento
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das grandes institui¢Ges, preferindo praticas micropoliticas
de difusao, ou, como usaremos aqui, de encontrar maneiras
de menor dependéncia, seja em qual ambito for. Nossa linha
de pensamento aqui segue a linha de pesquisa de Paula
Guerra (2010, 2013), Anna Poletti (2008) e John Downing
(2004).

Banquinha de zine: termo utilizado em meu campo de
pesquisa para denominar a mesa em que se expoem Os
materiais artisticos produzidos pelas zineiras. Sao montadas
geralmente nas feiras de zine, em shows da contracultura
punk e sao geralmente adornadas pelas integrantes dos
coletivos que a utilizam para vender e trocar suas produgdes:
zines, patchs, camisetas, para citar algumas. Nesse capitulo,
sera possivel visualizar algumas fotografias registradas ao
longo da pesquisa.

Queer. termo norte-ameticano utilizado inicialmente como
um xingamento, cuja traducao seria: bicha, sapatio,
esquisito/a. Com os movimentos contraculturais dos anos
70, o termo passa a ser incorporado na academia,
inaugurando os Queer Studies. No Brasil, ele chega pela via da
Educa¢ao com a sua principal tradutora nos anos 90, a
Guacira Lopes Louro. Polémico entre as dissidéncias
cariocas, mas queridinho em outras regioes do pais, costuma
aparecer também como “cuir”.

Glossario capitular 04

Mestigagem: ¢ o termo usado pelo filésofo da
comunicaciao Jesus Martin-Barbero (2003) em seu livro Dos
meios  ds  mediagoes:  comunicagao, cultura e hegemonia. Nesse
contexto, incentiva a mescla entre, p. ex., o popular e o
erudito. Mestigar, misturar, colocar no mesmo papel polos
contrarios.

BDSM: ¢ a sigla para praticas sexuais nao normativas e
agrupa as seguintes modalidades erdticas: Bondage,
Disciplina, Dominac¢ao, Submissao, Sadismo e Masoquismo.
Comum entre a comunidade gueer, ou entre aqueles/as que,
incentivados pela filosofia de Michel Foucault e Paul
Preciado, tentam a todo momento reinventar suas praticas
de desejo.

Vegan: derivado da palavra veganismo, que agrupa uma
série de vivéncias politicas ligadas a alimentagdo. Deixa-se de
ingerir derivados (todos) de animais nao humanos e apoia-se
na ética antiespecista. Ha ainda uma linha feminista vegana
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nao sexista impulsionada por Carol Adams (2012) na
publicacao A politica sexual da carne: a relagao entre carivorismo e
a domindncia masculina.

Queer. termo norte-americano utilizado inicialmente como
um xingamento, sua tradugao seria: bicha, sapatdo, esquisito.
Com os movimentos contraculturais dos anos 70, o termo
passa a ser incorporado na académica, inaugurando os Queer
Studies. No Brasil, ele chega pela via da Educagao com a sua
principal tradutora nos anos 90, Guacira Lopes Louro.
Polémico entre as dissidéncias cariocas, mas queridinho em
outras regioes do pafs, costuma aparecer também: cuir.

Lambe-lambe: sio posters, ou colagens, ou paginas de papel
com conteudos diversos feitos para serem colados em
espacos publicos. Tém origem nos meios publicitarios, mas
sao usados em especial por artistas marginais, como veremos
em nossa pesquisa, e também como fonte de divulgacao das
feiras de zine.

Sarragdo: Esse termo se pulverizou na época desta pesquisa
devido as discotecagens de funks cariocas e paulistanos em
festas e eventos que acompanhei, “sarrar’” nesse contexto é
atribuido ao movimento de encostar-se (com a finalidade de
se ter prazer) a alguém em locais puablicos. O sentido de
sarracdo em meu campo de pesquisa se afasta de seu sentido
etimoldgico, pois ao contrario deste, a aproximagao ¢
consentida.

Glossério capitular 05

Distro: mescla de editora e distribuidora independente
de editoras consagradas, por isso sio também marginais,
pois  xerografam suas publicagbes e as vendem
nos espagos gueer e LGBTI+, por exemplo. Atuam por meio
de coletivos gerando a distribui¢ao e troca de suas produg¢oes
entre as integrantes desses circuitos.

Bonde feminista: essa ¢ uma categoria encontrada também
em nosso campo, e inspiro-me na interlocutora Sofia para
descrevé-lo. O bonde feminista seria aquele grupo de
pessoas dissidentes, no qual se confia, e com ele, atravessa-se
a cidade por baixo da terra, em ruas estreitas de
paralelepipedos, passa-se em frente de esquinas repletas de
desconhecidos aos gritos de gol ou assédio na madrugada.
Esse termo ¢é usado principalmente para descrever o grupo
de amigaxs que circula juntax para se defender da metropole.
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Apéndice 01

Ensaio de Ultima hora®™®

A morte da leitora

N&do é académico o que te escrevo. O rigor
metodoldgico aqui € desregulado, dobra e
desdobra, corta e cola, cut and paste. Posso
ndo saber o que estou escrevendo: as duvidas
parecem—me mais atraentes do que as
certezas.

Nao é uma anédlise de dados que te transmito,
porque, no fundo, n&oc vou fazer o objeto
falar.

E esta poderia ser a ruina de uma
pesquisadora com dedicagcdo exclusiva,
refeicées no bandeijéo por 8$% e curriculo
lattes atualizado. A ruina de uma
pesquisadora que sé estuda e ndo trabalha.

Mas agora, confesso—lhe, ndo héd mais volta.
Meu campo de pesquisa é demasiado subjetivo,
desmorona; minhas interlocutoras
transformam-se a cada frase que tento lhe
escrever. Encontro—me no friccionar de éreas
dentro da chamada linha de pesquisa em
Humanidades. Campo de Humanas, demasiado
Humano.

Nao é uma pesquisa de peso o que te escrevo,
podem um dia me acusar. Nado problematizo o
suficiente, néo proponho discussdes
tecnoldgicas, muito menos cientificas. Por
mais que meus objetos de pesquisa sejam a
tecnologia e a ciéncia da causagdo e do
tombamento.

150 Fste ensaio foi escrito tendo como fundamental inspiracio o livto Agna 1iva, de Clarice Lispector
(1998), o “Manifesto ciborgue”, de Donna Haraway (2000), e o ensaio “A morte do autor”, de Roland
Barthes (2004).
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Trabalho com dados incoerentes. Também néo
posso assegurar seu tempo de durabilidade
nem de legibilidade, porque as palavras
foram cortadas nas margens pela régua do
xerox. A fotocdépia pode resultar no
apagamento de informag¢des ou no borréo de
sabedorias. A tinta com que essas frases
foram impressas estd desregulada... muita
incisdo de preto ou branco, n&o se sabe. A
escala em cinza pode falhar. E tudo uma
questdo de combinacdo, de sapatdo e de
mesticagem.

Ouca-me. Escrevo—-te aqui das beiradas de uma
tese bem escrita. Sei que quase n&o se ouve o
que te digo, porque o grito é agudo. Mas a
“Literacura” € para tempos sombrios, para
isso mesmo que nos assola. 0 nivel de energia
€ baixo, “a Poténcia € do Fracasso”.

Mas ainda seguro a “Colegdo das Cartas
inacabadas que nunca envieil e mais alguns
desenhos em pontilhismo”; isso para
conseguir difundir em edig¢des “feministas
heréticas”, “Uma declaracéo Negra
feminista”, ou até mesmo o “Padé Editorial”.

Aqui o saber € delicioso; as palavras tém
sabor de “Maracujd Roxa Coletiva”, de
linguas afiadas como “TESOURAS” e cabelos
raspados em moicano como as “TIAMATS”; ha o
perigo de se embriagar em relagdes politico-
etilicas com a “Drunken Butterfly” e por isso
talvez a “Cabega Tédio” poderd “Ainda N&o”,
langar seu novo zine.

Escrevo-te daqui, onde hé cheiro do mar.
E vou embora antes de conseguir organizar

todos esses dossiés. O que posso mesmo aqui €
contar-te o itinerdrio por mapas astrais. E
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uma bagunca zinistica, uma total vertigem de
ideias; eu logo no inicio avisei.

A impress&do que tenho € a de que nédo sei nada.
De que nunca 1li o suficiente. De que tenho
uma interpretagdo rasa de todas as
referéncias bibliograficas, e por qué?
Porque fiquei lendo zines. E te respondo isso
porque uma resposta é sempre um alivio,
desses de furador de papéis e grampeador de
dedos. Rasga, sangra e ddi.

A dor é de saudade que tenho das zineiras do
instante-j4, aquelas do futuro, ou seja, as de
agora. As feministas contemporéneas tém
saudade no peito. Marielle Franco Presente!

Sera que acabei essa tese? Serd que acabei?
Quando que acaba? Mas acaba? Se tudo isso
ficar demasiado confuso aconselho ler trés
vezes o mesmo pardgrafo, no mdximo, mais que
1550 J4 € poesia. E a minha argumentacéo é
qual mesmo? E a minha tese éY Ah, devo
sustentar minhas ideias com imagens
orquideas e com elas experienciar por quatro
anos a cidade do Rio de Janeiro, investigar...
analisar... alguém um dia leré este delirio?
Ora, valho mais do que essa leitura pode
oferecer.
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Apéndice 02
Infografico
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Capa da Tese
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Apéndice 05
Capa capitulo 02
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Apéndice 06

itulo 03

Capa cap
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Capa capitulo 04
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Apéndice 08
Capa capitulo 05
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Apéndice 09
Roteiro de campo e entrevistas

Qual o local a ser visitado/vivido?

Qual a Justificativa? O que desejo saber...

Do evento/espago: se ele ¢ organizado de maneira autbnoma, organizado por
feministas, se ha circulacao de zines e como sao distribuidos.

Das pessoas:

Quais as produgoes, solugbes, invengdes para novos modos de vida no
feminismo contemporaneo?

Quais criagdes/manifestacoes attisticas/contra condutas (obsetrvando papéis e
corpos) apontam para um cuidado de si?

Como os processos de subjetivacdo acontecem nesses espagos autdnomos?

Como o corpo age nesses espagos?

O que querem?

Como a interseccionalidade esbarra no circuito de zines? (observando relaces

de raga-etnia, género [pessoas trans|, sexualidade, classe)

Segue o roteiro da entrevista narrativa:

A ideia dessa técnica, da entrevista narrativa, é dar larga margem para a
interlocutora produzir a narracio que preferir, no tempo que quiset, com as palavras
e termos que escolher e detalhes que preferir. Sempre fazendo referéncia a sua
experiéncia pessoal. Alguns passos desse processo:

Enredo (ele fornece critérios para a selecao dos acontecimentos que devem ser
incluidos na narrativa);

Encorajar e estimular a interlocutora a contar a histéria sobre acontecimentos
importantes de sua vida e do contexto social;

E preciso estar em um ambiente potente para desvincular a dureza da pesquisa.

Fase 1 — tépico inicial (explicar brevemente o contexto de minha
investigacao; pedir autorizagao para gravar)

Pergunta:
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Observei que vocé faz parte de alguns coletivos feministas que tém organizado
eventos e mobilizag¢oes politico-feministas. Além disso, tem uma grande produgao de

arte em papel. Poderia me contar mais sobre seus trabalhos?

Fase 2 — narragdo (ndo interromper, mostrar interesse e perguntar, ao final: “é

tudo o que gostaria de me contar?”)

Fase 3 — questionamentos (transformar questdes gerais levantadas na
narragao em questoes que interessam a pesquisa)

Perguntas:

Poderia me contar mais sobre a sua relacio com zines?

O que te motiva a criar e produzir zines?

Como ¢ o seu processo de criagio/elabora¢io dos zines?

Vocé acredita que as suas produgdes autonomas (publicagdes) também
produzem conhecimentos, se também produzem saberes?

Poderia me contar mais sobre a sua relagdo com o riot grrr/ (punk-feminista), o
que ele é pra voce?

Vocé poderia me contar um pouco mais sobre o que te interessa nas questoes
de género e sexualidade?

Se voce pudesse se descrever como um papel, qual tipo, como seria?

Fase 4 — fala conclusiva (desliga-se o gravador, perguntar e anotar no

caderno de campo as impressoes da entrevista)
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Apéndice 10
Autorizagédo Entrevistas

PONTIFFCIA UNIVERSIDADE CATéLlCA :
DO RIO DE JANEIRO

TERMO DE CONSENTIMENTO ONLINE
PARA AUTORIZACAO DE USO DA ENTREVISTA GRAVADA

Objetivo da entrevista
Perceber as motivagdes que levam escritoras/artistas/zineiras a continuar criando
politicamente em suporte de papel&xerox; além disso, construir arquivo de zines pertencente

as entrevistas dessa pesquisa a serem exibidos dentro do corpo da tese.

Beneficios e riscos

A entrevista pretende contribuir para a criagdo de narrativas proprias a respeito de
autopublica¢des criadas a mio, além disso, pode vir a colaborar com futuras pesquisas
pertencentes a mesma temdtica. A entrevista transcrita serd utilizada dentro do corpo da tese
de doutoramento de autoria de Camila Olivia-Melo, pertencente ao Programa de Poés-
Graduagio em Artes&Design da PUC-Rio, segundo os critérios de confidencialidade
exigidos por cada uma das 13 entrevistadas. Os critérios serdo negociados individualmente
(via e-mail) e cada participante podera optar em divulgar ou nao seu trabalho dentro da tese,

assim como a divulga¢io de seu nome.

Custos e pagamentos

Nio existirdo encargos associados as participantes desta pesquisa.

Direito de desisténcia
(13 1 7 1
Eu, ao responder o e-mail a0 qual esse documento foi anexado, consinto com o uso
de minha entrevista gravada, assim como de minhas producOes artisticas literarias (com os
devidos créditos) para propédsitos cientificos. Entendo que estou livre para recusar minha
participagdao neste estudo, comunicando isso, caso for, no corpo do e-mail. Nesse e-mail

resposta, declaro minha participagdo na tese ou se prefiro anonimato nessa pesquisa.”

Camila Olivia-Melo Doutoranda PPG Artes & Design, PUC-Rio e Denise Portinari — PPG Artes
& Design, PUC-Rio.
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Apéndice 11
Percurso da pesquisa — quadro organizacional

Nome da
atividade

v
Coléquio:
Resisténcias
Feministas
na arte da
vida

Corpos que
(se)importa
m - 1I
Congresso
Nacional e I
Congresso
Internaciona
lde
Literatura e
Género

Cidade e | Organizagao
Data

Rio de Casa Rui

Janeiro, | Barbosa e

18 de estudantes

junho de | pesquisadoras

2015. de arte
feminista do
Rio.

Sao José | UNESP e

do Rio IBILCE PPG

Preto-SP, | Letras

08

setembro

de 2015

2015 - Alguns dados relevantes

Nesse encontro, pude experienciar um
pouco do debate sobre arte feminista na
cidade. Uma mesa formada por
pesquisadoras diversas, corporalidades
diversas, conectadas ao mesmo tempo.
Ao final do Coléquio, Lidi (integrante do
coletivo PaguFunk) foi chamada. Ela foi
chegando bem ali na frente e ja saiu
soltando todos os passaros de sua
garganta, falando... revolucionando...
mandando uma rima empoderadissima
pra fechar o encontro:
“Olba pra ela, minba irma, te reconbega,
se liga nessa histdria para que nao se esquega
Preta, pobre e favelada, sua historia ¢ apagada
(-
Na rua de casa, o medo se instalava,
um irmao morto ¢ uma amiga estuprada.
Na rua de casa o medo se instalava
Na adolescéncia, mais uma menina gravida,
ndo tem médico no posto,
Filho de preto tem que nascer morto
- Doutor, cadé a anestesia?
-Nado precisa, vocé ¢ forte, menina!
Racista, nao vou mais lamentar.
Vocé nao vai ver minha cabeca se abaixar.
Pelo men filbo e pelo men irmao,
até com a prpria mao en paro o cal’erdo.
Tra-trava-trava Tra-trava-tra-trava trava
travest:
trava puta, tranca rua, trava luta, tranca rua
Resistal”

A primeira vez da filésofa no Brasil, as
estudiosas de género e gueer sairam em
busca de sua “palavra”. Algo bem
relevante foi ver a reedi¢io do livro
Problemas de género e a publicagdo de novos
titulos da autora. Interessante perceber o
caminho que Butler fez ao sair dos
grandes centros e realizar uma fala para
um publico no interior de Sdo Paulo. De
sua fala, o que mais marcou foi:
. Somos mensagens corpo, mais
do que porta-voz, nds somos
porta-corpo;
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I Seminario
Queer -
Cultura e
Subversoes
das
identidades

Sao SESC Vila
Paulo, 9 | Mariana
e 10de

setembro
2015

o As escrituras e os medos de
escrever ¢ politico, pois ha
discursos de poder pelo mundo e
n6s também o produzimos.

Quando perguntada: “comzo sobreviver em
melo a tantas violéncias, como resistir no
cotidiano”, Butler disse:

“A vida ¢ muito dificil para nos. Frend jd em
1920 falava sobre isso. Ele dizia que uma
possibilidade é o uso de narcoticos. Mas para
Freud, as Artes eram os seus narcéticos. Com a
arte isso seria possivel, mas ndo com o sentido de
fuga, de fugirmos de nosso mundo, mas sim para
10S Tecondnzir ao nosso mundo. Se vocé esti
Ilutando por ou contra em diversas dreas (seja
designaldade, pobreza), ndo se pode enfrentar
sozinha o poder. Devemos ¢ encontrar zonas de
solidariedade. Na gona de solidariedade vocé nao
fica exansta. Pois, nela, ¢ possivel as veges ficar
atrds enquanto outras vao d frente e assin
recuperar o folego. Redes de solidariedade sao
para nos ajudar (seja dentro ou fora da lei). Mas
¢ importante dizer que solidariedade nao ¢ no
sentido de amar e que todas as pessoas em nossa
rede estarao sempre em afinidades; pois haverd
conflitos, agresses. Mas com essas redes de
solidariedade é possivel seguir a vida."

Os dados mais relevantes que posso
trazer desse evento sdo: O debate critico
que o evento no geral levantou a respeito
da falta de representatividade de pessoas
de atitude gueer e trans. O evento ao final
soou um tanto quanto racista-classista.
Uma grande onda de postagens inundou
as redes e pessoas proximas a mim se
sentiram extremamente violentadas com
o curso das falas finais.

Outro aspecto é que, durante os dias do
evento, um grupo (des)organizado de
fundamentalistas religiosos foram até a
entrada do SESC e distribuiram panfletos
com forte reacdo ao que chamaram de
“ideologia de género”. O que nos deixou
apreensivxs foi o fato de um dos
“fundamentalistas” estarem infiltrados
dentro do auditério. Eu estava com mais
quatro colegas feministas e abordamos o
rapaz, pedindo para que mostrasse a faixa
- que minutos antes a fotografava no
auditério do evento -, aquele mesmo que
Judith Butler entraria. Ao lermos tais
frases homo-transfébicas, ficamos sem
reacdo e o que pudemos fazer foi gritar
que ali havia um infiltrado e que nio
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VII Curitiba, | UFPR - PPG
Enpecom- 24226 |em
Seminario de Comunicacio
de Pesquisa | setembro

em , 2015.

Comunicaca

o. Tema:

Comunica¢a

o ¢ Género

Feiras, Rio de Coletivo
exposi¢bes, | Janeiro- | Marcha das
oficinas RJ 2016.1 | Vadias 2016
organizagao Coletiva

de feiras TESOURA,
auténomas CASANEM

aceitavamos qualquer a¢do homo-
transfébica naquele espago. Com passos
timidos, o rapaz desceu as escadas em
direcio a saida. Mas ndo houve dialogo,
ele o tempo todo gritava: “Fala baixo
comigo”, pois, para ele, estivamos
“descontroladas”. Sim, descontroladas e
furiosas ficamos com essa faixa.
Avisamos algumas pessoas do evento,
apontamos o rapaz e também espalhamos
o ocorrido para todas as amigas
feministas do local. Uma rede de apoio se
fez naquele momento.

Conseguimos pegar um dos panfletos
distribuidos. Era um texto muito bem
argumentado e muito bem escrito.
Entregamos para uma das organizadoras,
mas nada mais contundente foi feito.

O que mais me chamou a aten¢ao nesse
evento foi a concepcao de género estar
presa ao bloco igualdade-género. Esse foi
o primeiro evento nessa tematica
organizado pelo programa. Observei que
o Nucleo de género da UFPR, composto
por professoras de diversos
departamentos (ciéncias sociais,
educacio, literatura) nio foi convidado,
ou a0 menos nio esteve presente no
evento. A concepcio de género ainda
estava marcada na segunda onda. Sem
ainda se colocar como problematizacio o
conceito mulher-mulheres.

Durante o primeiro semestre de 2016,
estive fortemente envolvida com o
campo, com o circuito de zines na cidade
do Rio de Janeiro e arredores. Nesse
petiodo, desenvolvemos o roteiro de
entrevistas e também os caminhos
conceituais que seguirfamos: p. ex.,
amizade e subjetivacdo. Estive envolvida
na organizacio da feira de zines
TESOURA que teve duas edi¢bes na
cidade do Rio de Janeiro, na Lapa, na
CASANEM. Estive também envolvida na
criacdo do zine fisico e online da Marcha
das Vadias 2016. Dessas experiéncias, tive
contato mais profundo com zineiras da
cidade que me ajudaram a tragar as ideias
que tenho agora sobre o cenario de zines
feministas contemporaneos.
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Nome da Cidade e Organizagao
atividade Data

Curso de Sdo José do HEspaco Yoga
Pranayamas, Rio Preto-SP,

praticas e oficinas | julho 2016.
Xamanicas no

espago Yoga

Corpo e

Consciéncia.

Oficineira Rio de Escolas de
voluntaria para o | Janeiro, ensino médio
Instituto agosto 2016 e

Portugués Pré fundamental
Mundo em bairros:

Santa Tereza
(Centro) e
Agua Santa
(extremo
Zona Norte)

202

2016 - Alguns dados relevantes

Trechos do caderno de campo:
“Quando vocé respira, nio sio
apenas os pulmées que respiram, ¢ o
seu corpo inteiro que se expressa’
“Minhas praticas ocultas ou evidentes
sao fundamentais para a minha
saude”

Nunca deixar de sonhar e meditar
Bandhas e energias inteligentes.

Aproximando-me de Tenzin Palmo
“Udealmente as pessoas deveriam se unir jd se
sentindo preenchidas por si mesmas e ficarem
juntas apenas para apreciar 1550 10 outro em
vez, de esperar que o outro supra essa
sensagao de bem-estar que elas nao tém
sozinhas”

Com um suporte metodolégico
desenvolvido pelo Instituto
(principalmente por Thayz Athayde e
Rafaela Cotta), assumiamos a frente
de alguns horarios em sala de aula,
com nenhuma estrutura, apenas com
algumas canetinhas, papéis e gizes
coloridos nas mios. Passavamos 1h30
com jovens de todos os cantos da
cidade, incitando e trocando
informacdes sobre corpo, sobre
género e sexualidade.

Ao final desse processo, que durou
um semestre (2016.2), produzimos
alguns fanzines a serem expostos em
uma festa de encerramento do ano
letivo.

No momento em que essas oficinas
aconteciam, muitas vezes nio
consegufamos chegar até as escolas,
pois as comunidades localizadas
préximas estavam em conflito,
guerra, bombas caindo de
helicopteros da policia, exterminando
a populacio negra da cidade. O clima
no Rio de janeiro era de conflito,
cheiro de pdlvora no ar, coragio
enfumacado, olhos em lagrimas.

O bairro Agua Santa me rasgava com
seus fios elétricos, gigantes rodovias
ao redor, cinza, cimento, petigo na
esquina. Desconhecido, abandonado,
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onibus de hora em hora (se passar). A
escola ali (ao menos a que tive
contato) participava ativamente dos
problemas familiares. Fomos
impossibilitadas diversas vezes de
chegar a0 local, por conta dos
contlitos na regido ou simplesmente
quando a escola fechava por conta de
algum feminicidio.

A-Disciplina Rio de No caderno de campo, comego a

“BExperiéncias Janeiro, anotar e escrever o que percebo ao

Limites” com setembro, redor. Desenhava nas folhas todas as

Rosana Kohl outubro 2016 lagrimas que me cafam dos olhos.

Bines e

professora de A ideia do Fragil-Forte e dos

Artes das UFR]J - paradoxos comega a me ocorrer. A

LetrasPUCRio partir de conversas com Rosana Kohl
Bines e sua disciplina “experiéncias

B-Esctrita do zine limites”.

“A era das Desenvolvi grande parte do

orquideas” pensamento da tese.

curadoria de

Aline Poeta “¢ preciso movimentar-se na dor”, disse-me
a escritora Adriana Azevedo na

C- Comecei a CASANEM, nessa época.

cortar cabelos no
Espaco Plenus

Feira Velcrx Rio de Poli Salomé Observel que essa feira teve uma
Janeiro, Aline Poeta | edicio em Nova Iguacu. E esse
maio/junho/j | + coletivos movimento ¢ uma das pautas dos
ulho/agosto/s | da cidade e coletivos da cidade, para
etembro de baixada descentralizat ou, 20 menos,
2016 “deszonasulizar”.

Aqui havia uma forte pulsio ao
empreendedorismo, ndo foi uma feira
anarquista ou punk, mas os zines
estavam 1a. Tanto os de Aline Poeta
como os da coletiva Maracuja roxa.

Coletiva Rio de As amizades se rompem, ndo hd mais
TESOURA Janeiro-R] coletividade. O pais e a cidade se
termina de 2016 dissolvem.
maneira tragica e As macropoliticas tornam-se mais
cruel. importantes que as micropoliticas.
Relato: FEIRA Rio de 02 Mulheres | Relato notas de campo #3
MIMOSA #3 Janeiro, envolvidas
11/12/16 - com a cena A forca do estado do Rio vem em
Comunidade |do rock na momentos tao especificos. Nesse
Mimosa zona | cidade desde | caso, nos impossibilitou de
portuaria os anos 90 montarmos as pequenas mesas de

organizam madeira, com produtos produzidos
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Qualificagio da
TESE

Nome da
atividade

Viagem para
Florianépolis,
entrevista com
a zineira
Beatrix

Feira Agora
Juntas

Mudanca de
bairro saindo
da Zona Sul,
Copacabana,
indo para o
Centro, Santa
Tereza

Mesa
“Mulheres que
leem
mulheres”

Participagao
no projeto
“Comer pra

Rio de
Janeiro,
novembro

2016

Cidade e
Data

Florianépolis,
Janeiro 2017.1
(14/ 01/17)

Gloria,
Instituto Rose
Muraro,
fevereiro
2017.

Rio,
Marco/abril
2017

Rio, Blooks
Livratia,
marco 2017

Marco/Abril e
Maio de 2017

essa feira.

PUC-Rio

Organizagio

Agora Juntas

Coletivo
Mulheres que
Hscrevem

Fiocruz,
UNIRIO e
UFR]J — grupo

204

por nés mesmas alegando
“illegalidade”.

Ja foi digitado e organizado o
cronograma a partir das maravilhosas
dicas, sugestdes e puxodes de orelha da
banca.

2017 - Alguns dados relevantes

Aproveito para descansar nas aguas
de Santa Catarina enquanto entrevisto
Elisa Beatriz.

Reuniu artistas locais para venda, troca
e afetos. Levei minhas tesouras para
cortar o cabelo das feministas.

Colocando-me a prova para sentir o
Rio de Janeiro. Mudar de bairro é
conhecer outra face da cidade. Sentir a
cidade na carnatura de suas ruas e
sarjetas. Sinto-me artfstica e
politicamente provocada pela Lapa,
pelos arredores de Santa Tereza: ruas
arborizadas da Gloria, o deserto cinza
do Centro, as fronteiras entre Lapa ¢
Gloria (nesses vaos, acumulam-se a
pobreza da cidade, aqueles/as
esquecidos/as pelo Estado ou pelo
mundo e por si mesmos/as).

Sinto os ecos do Golpe parlamentar,
noticias nos radios o tempo todo
sobre “lava jatos” e algumas
manifestagbes de greve geral nas ruas.

Comeco a praticar yoga em uma turma
gueer com Renato Alves na Gloria.

Apresento uma fala a respeito de zines
e suas sabedorias de zi. Comento
sobre os coletivos que acompanho

desde 2015.

Experimentar meu objeto de pesquisa
no mundo da vida, desenvolver
metodologias, compattilhar os saberes
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A%

qué”, com
oficinas de
fanzines para
jovens da
cidade (Zonas
Norte e Sul)

Aulas na
PUC-Rio na
disciplina de
Denise
Portinari

Roda de
conversa
“Onde tudo
comecou: A
histéria do
movimento de
1ésbicas™

Entrevista
com Aline
Poeta

Participacao
com uma
instalacdo no
exposicao:
“Os corpos
sdo as obras”

Rio, primeiro
semestre de
2017.

Rio de
Janeiro, 20 de
maio 2017

Rio de
Janeiro, Praca
Paris, junho
2017

Final de
junho, 2017

de professoras
feministas da
pos-graduacao
em Nutricao

PUC-Rio
colagens como
ferramenta
metodolégica
para refletir
sobre género,
sexualidade e
percepedes da
diferenca.

Articulacio
Brasileira de
Lésbicas/ABL
e Coletiva Sapa
Roxa

Espaco
Despina com
curadoria de
Guilherme
Altmayer
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zinisticos. Ocupar espagos
universitarios e, com isso, gerar
questionamento e criticidade.

Produzimos um e-zine com os
resultados da oficina:

https://issuu.com/camilamelopuni/d
ocs/e-zine062017

Nesse momento, comegamos a tecer
aproximacdes entre Dadafsmo e Zines.
Publicamos o artigo na Revista Triades
e produzimos o video-artigo
“Zinestezia” para a mesma revista em
colaboracio com o grupo de pesquisa
Barthes/GILET.

O evento foi cancelado algumas vezes
por conta da greve geral, muitas
pessoas ficaram feridas durante as
manifestacdes e estavam sendo
acolhidas pela ABL e Sapa Roxa.

O evento estava cheio mais de 50
mulheres/lésbicas/sapatoes.

Aquele jeito carioca de fazer eventos:
meio atropelado, quase afetivo e com
hora pra acabar, pois o ultimo 6nibus
passa as 22h.

A coletiva Sapa Roxa esteve envolvida
nos dois ultimos anos nos eventos da
“visibilidade 1ésbica”. Percebo
divergéncias internas, batalhas internas
pelo territério das palavras “velcro,
lésbica e sapatio”.

Percebendo a movimentacio de
zineiras em saraus de poesia. Os zines
estao nesse circuito: “Sarau e SLAM
das Minas” na Praca Tiradentes,
Centro. Na Gloria, agoes da Coletiva
visibilidade 1ésbica, Agora Juntas e
Mulheres Latino-Americanas.

Com a curadoria de Guilherme
Altmayer pude identificar quais zines
dos 101 seriam relevantes para a
pesquisa e para a instalagdo. Com o
titulo: “curto-circuito de zines
feministas (2015-2017)”, selecionei 13
zines para essa exposicao e
compartilhei espago com com as
principais artistas gueer da cidade do
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Rio de Janeiro-R]. INCRIVEL!
Obsetrvacdes e sensacoes desse evento:
*levar os zines para um espaco de arte
consagrada e mantido por um 6rgio
internacional deixou-me em conflito;

* sobre a falta de delicadeza para com
as artes de papel&xerox.

Muitas pessoas sentam em cima dos
zines, chegavam batendo com forc¢a na
maquina de escrever. Talvez, nunca
puderem saber o que é uma maquina
de escrever ou para que serve.

Ouvi o seguinte relato: “Comzo é bom ver
sapatio nesses espagos onde ha sempre as
bichas. Seu trabalho ¢ delicado e forte.”
Percebi um tom de rivalidade, guerra
por territério nas artes cariocas.
Disseram-me: “Yines ndo sao para olbar,
mas para experimentar, ler, onvir, pensar”

Visita ao Julho, 2017 Encontro Ela me diz: “Zine é Chavs! sua estética
interior de Sao abrindo a pasta | costuma ser parecida em determinados circulo
Paulo, de zines de amizades.”’

conversa com

a zineira e

pedagoga

Jesyka Lemos
sobre zines.

Realizagao das | Agosto e Rio de Janeiro- | Organizacao dos fichamentos
ultimas Setembro de | R] ensaiando a escrita dos capitulos da
entrevistas 2017.1.2 tese.
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Cidade e
Data

Nome da
atividade

Residéncia artistica | Los Angeles,
com o coletivo de | 2018.1

zines LA ZINE

FEST em Los

Angeles,

Califérnia-EUA.

Escrita da Tese

Organizacio dos

capitulos.

Producio de
fotomontagens
com pedacos do
campo.

Participagiao no
evento KISMIF
(Keep it simple, matke
it fas?).
Apresentacio de
trabalho e
compartilhamento
de oficina de
escrita de zines.

Porto,
Portugal

Finalizacdo da
Tese

Sdo José do
Rio Preto-SP e
Rio de Janeiro-
R]

Organizagio

LA ZINE
FEST
COLLECTIVE

Universidade
do Porto, Paula
Guerra.
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2018- Alguns dados
relevantes

Optei em realizar um zine-
sanduiche onde pudesse
circular pela cultura de zines
norte americana e europeia.
Durante trés meses passei
por seis cidades. Nos
Estados Unidos: Los
Angeles-CA, San Francisco-
CA, Oakland-CA e Nova
York-NY. Na Europa:
Porto-PT e Barcelona-ES.
Visitei indmeras zinetecas,
secoes de zines nas
bibliotecas pubicas e
festivais de zines.

Nesse congresso, percebi a
magnitude que os Zine
Studies atingem fora do
Brasil. Reunindo
pesquisadores/as do mundo
todo, discutiram-se
tematicas punk, zines, arte e
etnografia.

Friedrich Nietzsche(2016,
pg. 51)

“A pena que risca”
“Minba pena risca, mas que
inferno! | Estarei condenado a
riscar sempre? - Com coragens,
pego o tinteiro | E escrevo com
Jortes tragos de tinta./ Como a
letra flui, tao ampla, tio larga!
Como me sinto feliz com o que
fago!/ Mas falta clareza a letra -
E o gue importa? Quem Ié o que
escrevo?”’
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