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“Portrait en noir et blanc”: Chico Buarque
em frances, por Bia Krieger

Raissa Conde Cassiano*

Com uma carreira musical de 20 anos, consolidada na Franga e no Canada,
paises onde recebeu prémios importantes, como o Grand Prix de I’ Académie
Charles Cros (Franga), Prix de I’Adisq (Canada) e Félix du Meilleur Album Mu-
siques du Monde (Canadd) (CASSIANO, 2018, p.193), a cantora e composito-
ra Bia Krieger realiza consideravel mediagao cultural entre brasilidade e
francofonia, tendo sido ela a cantora que verteu e gravou em disco o maior
numero de cangdes brasileiras para o francés (BARROS, 2010, p.264).

Foi a partir do lugar de mediadora cultural entre o Brasil e a Franga,
e, mais especificamente, de tradutora de Chico Buarque, que Bia iniciou a
sua carreira em solo francés, em 1997, gravando seu primeiro disco, Mémoi-
re du vent, pela gravadora Saravah, de Pierre Barouh, que por sua vez era
considerado o “embaixador da bossa nova” e “o francés mais brasileiro da
Franga”. Ao lado de Barouh, Bia interpretou sucessos como “Nuit de Mas-
ques” (“Noite dos Mascarados”) e “Samba Saravah (“Samba da Béngao”).
Nesse contexto, convém explicitar a dimensao emocional que, segundo a
cantora, teria motivado a realiza¢ao de suas versdes de Chico Buarque e
consequentemente o inicio de sua carreira, que foi coroada pela aprovacao

do préprio Chico:

No comego, quando eu cantava as musicas do Chico na Franga, as pessoas
me diziam “c’est trés beau, mais ¢a parle de quoi?” (é muito bonito, mas fala
sobre o qué?). Eu tentava explicar: “é um herdi e o cavalo dele fala inglés
etc.”, o que obviamente ndo dava muito certo. Entdo, movida pelo desejo
de comunicar, em francés, a emocao transmitida por aquelas cangdes, co-
mecei a fazer algumas versdes. Como gostei do resultado dessas versdes,
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resolvi entrar em contato com a editora do Chico a época, a Marola Edi-
¢Oes. Peguei entdo algumas fichas e fui até uma cabine telefonica: “ola,
meu nome ¢é Bia Krieger, eu fiz algumas versoes em francés de cang¢des do
Chico e gostaria de ter autorizagdo para grava-las”. E me responderam: “o
Chico tem os melhores tradutores do mundo. Nao esta precisando de ver-
soes”. Entao eu expliquei que minhas versdes eram boas e que gostaria de
enviar uma fita cassete para que ele pudesse escuta-las. A atendente me
disse que eu poderia enviar, mas me aconselhou a nao alimentar muitas
esperangas, uma vez que Chico ndo costumava responder a todos. Alguns
meses depois, a minha mae recebeu um telefonema do Chico em Sao Pau-
lo. Achando que se tratava de um trote, ela respondeu algo como “vocé é
o Chico Buarque e eu sou a rainha da Inglaterra” e desligou o telefone.
Por sorte, Chico ligou novamente, disse que havia gostado muito das mi-
nhas versdes e pediu o meu contato na Franga. Mais tarde ele me deu au-
torizagao oficial para grava-las. (CASSIANO, 2018, p.196)

Segundo Bia Krieger, a dimensao emocional e o desejo de promover
trocas entre as culturas brasileira e francéfona perpassa todo o seu trabalho
como versionista. Vejamos, entao, o exemplo de uma versao em francés de
Chico Buarque feita por Bia, que conjuga a dimensao emocional e o traba-
lho minucioso, ou o par ambivalente “rigor” e “liberdade” (RENNO, 2014,
p-42).

Traducao em Revista 27, 2019.2 225



10.17771/PUCRio.TradRev.45933

d

CASSIANO “Portrait en noir et blanc”: Chico Buarque em francés, por Bia Krieger

Portrait En Noir et Blanc Retrato Em Branco e Preto (1968)
Bia Krieger (2006)
Mdsica: A. C Jobim
Letra: Chico Buarque
J'ai souvent marché sur ce chemin Ja conheco os passos dessa estrada
Qui ne me mene a rien de rien Sei que nado vai dar em nada
Ses secrets je les connais trop Seus segredos sei de cor
J'en connais les piéges et les détours Ja conheco as pedras do caminho
Et je sais qu’un jour a mon tour E sei também que ali sozinho
I’y laisserai jusqu’a ma peau Eu vou ficar, tanto pior
Mais comment faire pour qu’il s’efface O que é que eu posso contra o encanto
Cet envoiitement tenace Desse amor que eu nego tanto
Qui me hante Evito tanto
Que je chasse E que no entanto
Qui me tourmente pourtant? Volta sempre a enfeiticar
De ses souvenirs si dérisoires Com seus mesmos tristes velhos fatos
Vieilles amours, vieilles histoires Que num album de retrato
Vieux portraits en noir et blanc Eu teimo em colecionar
Me voila partir vers mon mirage La vou eu de novo como um tolo
Retrouver le vieux naufrage Procurar o desconsolo
Que j'ai tellement bien connu Que cansei de conhecer
A moi les nuits blanches, les poemes, Novos dias tristes, noites claras
L’ceil cerné, les matins blémes Versos, cartas, minha cara
Je t’écris, je n'’en peux plus Ainda volto a lhe escrever
Je veux te parler des errances Pra dizer que isso é pecado
De mes pauvres espérances Eu trago o peito tao marcado
Des sonnets que je balance De lembrangas do passado
Pour personne au gré du vent E vocé sabe a razdo
Une épave en plus a la dérive Vou colecionar mais um soneto
Un ceeur en sang, une plaie vive Outro retrato em branco e preto
Un portrait en noir et blanc A maltratar meu coragao

“Portrait en Noir et Blanc” faz parte do album Coeur Vagabond
(2006), projeto que abarca versoes francesas de cancionistas brasileiros de
envergadura, mas também tradug¢des para o portugués de cancionistas
franceses de renome, como Georges Brassens, Henri Salvador, Serge Gains-
bourg e Alain Souchon. Segundo o site oficial de Bia Krieger, o disco ¢ “um

verdadeiro crossover, no qual cangdes consagradas foram selecionadas pelo
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filtro exclusivo de Bia”?. Filtro esse que, segundo a cantora, evidencia uma

“dimensao mais intelectual” de seu trabalho:

Esse projeto (Coeur Vagabond) teve, pois, uma dimensao mais intelectual:
“quero uma do Chico, uma do Caetano, uma atual de um compositor
mais da minha geragao, uma pop do Nelson Motta, uma dos anos 90”. Fui
fazendo uma selecdo para que as cang¢des entrassem dentro de um esque-
ma. Assim como em projetos na Franca: “quero uma antiga, uma moder-
na, uma balada, uma mais swingada”. Houve uma preocupagao estética de
fazer um percurso dos autores que eu considerava importantes, tanto de
um lado como de outro. (CASSIANO, 2018, p.198)

Com sete cangdes francesas traduzidas para o portugués e sete can-
¢Oes brasileiras vertidas para o francés, além de uma composi¢ao autoral,
“Bilingue”, o disco traz o interculturalismo como elemento central, confor-
me explicitou a cantora em uma entrevista concedida a Alianga Francesa de
Floriandpolis: “A proposta € fazer uma ponte entre duas culturas que sao
muito importantes para mim. Eu queria levar para as pessoas que so falam
francés um pouco da poesia brasileira e para os brasileiros um pouco da
poesia francesa.”? Nesse contexto, é conveniente mencionar que o pensar
intercultural estd presente desde o titulo do disco, Coeur Vagabond, que no-
meia igualmente a versao em francés da can¢ao “Coragao Vagabundo” de
Caetano Veloso (1967), cujos versos finais sintetizam essa perspectiva:
“Meu coragao vagabundo / Quer guardar o mundo em mim”.

Com um andamento mais lento em comparagao as gravagoes brasi-
leiras mais conhecidas de “Retrato em Branco e Preto”, “Portrait en Noir et
Blanc” é caracterizada por uma soltura ritmica do canto. Em sua versao, Bia
optou por fazer uma cangao bossa nova com tratamento jazzistico, o que se
revela na improvisagao do violao com acompanhamento de baixo actstico,
fazendo um contraponto, e da bateria, na qual identifica-se a presenca da

“vassourinha”, bastante recorrente na linguagem do jazz.

14 (...) Coeur Vagabond est un véritable crossover ol des chansons trés populaires sont apprivoisées par
le filtre unique de Bia : le concept de cet album est de faire voyager des chansons brésiliennes vers la
France et I'inverse (...) ” Disponivel em: <https://www.biakrieger.com/discographie> Acesso em abr.
2019.

2 Entrevista disponivel em:<http://aliancafrancesa.blogspot.com.br/2007/07/musique-ba-coeur-
vagabond.html> Acesso em abr. 2019.
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O especialista em tradugado cantavel Klaus Kaindl (2005 p.237) des-
taca dois fatores que influenciariam as alteragdes ocorridas em uma tradu-
cao cantavel: peculiaridades do cantor para o qual a versao € destinada (no
caso de Bia, esse elemento ¢ de primeira importancia, tendo em vista que
ela desempenha os papéis de cantora e de versionista); as expectativas do
publico receptor, que sao norteadas por aspectos socioculturais ligados a
antecedentes histdricos.

Pensando no segundo fator mencionado, ¢ importante destacar o
papel decisivo da mediagao do jazz norte-americano no lancamento da bos-
sa nova no mercado fonografico francés. Com efeito, foi sobretudo por in-
termédio dos discos de grandes nomes do jazz que o publico francés des-

cobriu a bossa nova:

Os musicos norte-americanos tiveram um papel decisivo na difusao inter-
nacional da bossa-nova e em sua adogio pelo publico francés. Vinda dos
Estados Unidos, a nouvelle vague brasileira propunha, na realidade, uma
versdo ja aculturada da bossa nova, cujo principal vetor de difusao e de
legitimacao era o jazz, que abria caminho para novas relagdes triangulares
marcadas por fortes refracdes nacionais. (FLECHET, 2017, p.281)

Essa mediagdo acabou por transmitir um sotaque mais jazzistico as
bossas gravadas na Franga, que ndo se restringiu aos anos 60 e 70, podendo
ser identificado em algumas produgdes francesas de bossas gravadas poste-
riormente a esse periodo.

A versao “Portrait en Noir et Blanc” faz parte de um disco gravado
pela Audiogram, uma gravadora independente situada em Montreal. Po-
rém, conforme pudemos ver, as informagoes veiculadas no site oficial de
Bia a proposito do disco Coeur Vagabond, bem como as entrevistas citadas
demonstram que as trocas entre as culturas brasileira e francesa ocuparam
lugar de destaque no projeto do seu disco. Levando em conta o histérico de
sua carreira, que transita entre a Franca e o Canadd, mais especificamente,
no Quebec, talvez possamos considerar que, no periodo do disco em ques-
tao (2006), seu principal publico receptor eram os franceses e também os
francofonos do Canadd. No que concerne a mediacdo do jazz norte-

americano na difusdo da bossa nova, se considerarmos a proximidade entre
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Canada e Estados Unidos, ha grandes chances de ter se produzido o mes-
mo fendmeno.

Voltando ao primeiro fator evocado por Kaindl (a personalidade
musical do cantor), convém apontar algumas mudangas presentes na musi-
ca de “Portrait en Noir et Blanc”, que sao facilmente percebidas por um
ouvinte atento — ainda que leigo em musica — que conhega a cangao ori-
ginal.

De pronto, é possivel identificar um abrandamento das tensoes pre-
sentes na melodia original. Dentre outros fatores, essa atenuagao ocorre
porque ha significativa diminuicado dos cromatismos, que, em “Retrato em
Branco e Preto”, ampliam a tensdo musical. Na versdao de Bia, é mantida,
contudo, (...) “a circularidade da melodia em volta de poucos intervalos,
(...) um aspecto do estilo de Tom que “Retrato em Branco e Preto” trans-
forma em movimento obsessivo” (MAMMI, 2004, p.28). A diferenga é que a
versionista troca boa parte dos cromatismos por intervalos de segunda
maior descendente, suavizando, como foi dito, a tens3o.

Talvez possamos encontrar a motivacao para a interpretacao mais
suave de Bia no conjunto de seu trabalho como compositora, intérprete e
versionista, uma vez que o contato com a sua obra nos permite identificar a
leveza como um de seus tracos principais. E possivel que, justamente para
manter esse trago de sua personalidade artistica — o da leveza —, a cantora
tenha optado por abrir mao do peso da tensao ocasionada pelo excesso de
cromatismos. Nesse contexto, cabe mencionar o desejo de atribuir a sua
marca as suas tradugdes, algo explicitado por ela: “exceto em casos de en-
comenda, a Unica razao que eu tenho para traduzir uma musica é porque
eu quero canta-la, porque ela estd dizendo alguma coisa que eu quero fazer
minha” (CASSIANO, 2018, p.198).

Partindo do pressuposto de que, “ao se conceber uma tradugao can-
tavel de cancdo, tem-se um objetivo bastante especifico de produzir um
texto que um cantor possa cantar para um publico” (LOW, 2005, p.185),°

uma abordagem voltada a cultura-meta mostra-se oportuna ao estudo da

3“When devising a singable song-translation, one has a very specific purpose: to produce a text which a
singer can sing to an audience.” As tradugdes das citacdes contidas neste artigo sdo de minha autoria.
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traducao cantavel de can¢do, uma vez que, nesse contexto, as transfigura-
¢Oes operadas nos planos textual e musical sao efetuadas para que a cangao
entre no ouvido do publico receptor.

Assentado na skopos theory*, Peter Low recomenda que o tradutor de
cangao siga um conjunto de cinco critérios, nomeado por ele de “principio
do pentatlo” (“pentathlon principle”). Em analogia com o pentatlo moderno,
esporte olimpico composto de cinco modalidades, esse modelo avalia o
tradutor com base em seu desempenho no conjunto de cinco critérios: can-
tabilidade; sentido; naturalidade; ritmo e rima. Assim como ocorre com o
atleta competidor, cabe ao tradutor escolher quais modalidades serao privi-
legiadas e em quais ele poupara energia, para obter um resultado final sa-
tisfatorio. Segundo Low, essas escolhas devem ser norteadas pelas particu-
laridades de cada cangao (LOW, 2005, p.200).

Em consonancia com a vertente funcionalista (REISS & VERMEER,
1996), Low pensa a nogao de equivaléncia a partir da fungao que o texto-
meta cumprird na lingua-cultura de chegada. Com efeito, a nogao de flexi-
bilidade é fundamental em uma traducdo cantavel, pois as limita¢des im-
postas pelos elementos extralinguisticos (musicais) pressupdoem uma limi-
tacao de natureza temporal. O ouvinte nao controla a duragao do tempo em
que lhe é transmitida a musica, e por isso vive uma experiéncia temporal
diferente da do leitor de poesia®, que pode controlar o andamento de sua
leitura, podendo, inclusive, interrompé-la para ler alguma nota explicativa.
A cancao ¢ destinada a audi¢ao e nao a visao, o que demanda a transmissao
de uma mensagem que seja mais facilmente absorvida durante a escuta, ja
que, nesse contexto, nao é possivel mediar a comunicacao por meio de pa-
ratextos (notas explicativas, prefacios, posfacios, glossarios etc). Eventual-
mente é possivel encontrar notas explicativas em um encarte de CD — pro-

dugao cada vez menos usual — e podemos, igualmente, ouvir explicagdes

4 Resgatando o termo grego skopds, que significa finalidade, objetivo, Reiss e Vermeer (1996) definem o
termo “escopo” como o propdsito de uma tradugdo. Trata-se da fungdo a ser cumprida em seu contexto
de recepgao.

5 E possivel pausar gravacdes de musicas durante a audigio, em uma situagio de estudo, por exemplo.
Porém, via de regra, essa postura nao ¢ adotada pela maioria dos ouvintes, que costuma ouvir a cangao
sem fazer pausas para conferir cada frase. Estou contrapondo os papéis de leitor e de ouvinte, de modo
geral. Cabe lembrar que, em uma situacao de declamagao de poesia, um ouvinte também nao controla a
velocidade em que lhe é transmitida a mensagem.
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sobre uma cangao por parte do intérprete, durante um concerto; porém,
isso costuma ocorrer em um tempo separado do tempo do canto. Cabe a
triade musica, letra e performance explorar o potencial imaggtico das narra-
tivas e dos estados psiquicos relatados, para que o ouvinte os reconstitua,
preenchendo lacunas com sua propria subjetividade. Isso implica produzir
algo que seja mais familiar ao ouvido receptor, como bem explicitou Bia
Krieger, ao dar suas recomendacdes aqueles que pretendem se lancar na

traducao de cangao:

A cada camada de trabalho, é importante cantar a musica e também pedir
para alguém escutar. Inclusive alguém que nao conhega a versao original,
se possivel. Propor isso como sendo uma obra sua. Se for uma pessoa sin-
cera, talvez ela diga “nessa frase eu nao entendi o que vocé falou”. Entao
vocé vai saber que aquilo ndo faz muito sentido. (...) E indagar a si mesma:
“se eu fosse cantar isso, eu conseguiria transmitir a emocado que eu recebi
com a musica?” Ou mesmo a risada, se for uma musica mais cOmica, ou
transmitir um determinado contetido politico. Eu consigo transmitir ima-
gens para que meu ouvinte reconstitua o filme por si mesmo, ou tenho
que explicar? Se vocé precisa explicar muito, talvez o caminho seja escre-
ver um texto sobre aquela musica. Mas para fazer uma coisa que preten-
demos cantar, o teste é comegar assim: gravar; escutar, cantar de novo.
(CASSIANGO, 2018, p.199)

Voltando a versao “Portrait en Noir et Blanc”, a despeito das varia-
¢oes melddicas e ritmicas mencionadas, percebe-se o cuidado de manter
um numero de silabas poéticas préximo aos encontrados nos versos origi-
nais, chegando mesmo a manter o mesmo numero de silabas poéticas em

alguns trechos, a exemplo do primeiro verso:

J’ai/ sou/vent/ mar/ché/ sur/ ce /che/min (9 silabas poéticas)

Ja/ co/nhe/co os/ pa/ssos/ de/ssa es/tra/da (9 silabas poéticas)

Nesse verso foi mantida, igualmente, a sibilancia da cangado original,
que parece evocar a respiracao ruidosa de um transeunte cansado (“Ja co-
nhecgo os passos dessa estrada / Sei que nao vai dar em nada / Seus segre-

dos sei de cor”).
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Em “Portrait en Noir et Blanc”, as silabas tonicas recaem sobre os
tempos fortes da musica, regra elementar de prosddia seguida a risca por
Chico. O respeito a prosodia se enquadra no critério de cantabilidade, con-
cernente a prosodia musical e a diccao do cantor, que deve ser muito clara.
Sobre essa ultima, Low (2005, p.193) recomenda, por exemplo, que vogais
fechadas nao incidam sobre notas agudas, pois, como se sabe desde os pri-
meiros tratados de composigao para o canto, isso dificulta a emissao vocal
e, por consequéncia, pode atrapalhar a compreensao por parte do ouvinte.

Nesse ponto, é importante mencionar uma dificuldade de ordem
contrastiva ao se traduzir cangdes do portugués para o francés: a menor
quantidade de fonemas abertos na lingua francesa em comparagao a lingua
portuguesa. O maior niumero de vogais fechadas na lingua francesa faz
com que invariavelmente haja maior recorréncia de vogais fechadas em
notas agudas em cangOes francesas em geral, populares e eruditas. Como
exemplo, cito a cangao “Au bord de L’eau”, de Fauré (1845), na qual ha
ocorréncias dos fonemas [a] [@] e até mesmo de ¢ mudo em notas bem mais
agudas do que as normalmente usadas em cangdes populares.

Em “Portrait en Noir et Blanc”, vemos a presenca dos fonemas [u] e

[yl em notas agudas de dois versos:

Et je sais qu'un jour a mon tour [u]

Je t'écris, je n’en peux plus [y]

Nesse contexto, vale lembrar que, ao contrario de versionistas como
Peter Low, Bia escreve versdes destinadas a sua prépria voz, o que implica
certa liberdade de escolher o que lhe convém, ou nao, em termos de emis-
sao vocal. Em ambos os versos supracitados, é interessante observar que os
mencionados fonemas sao enfatizados pelo aumento da duragao das vogais
dos vocabulos tour e plus — e consequentemente das notas sobre as quais
elas incidem —, procedimento que nao ocorre nos trechos correspondentes
da cancao original.

Essas notas sustentadas em uma regiao mais aguda configuram o
que Luiz Tatit denomina de passionalizag¢do. O linguista associa o relato de

estados emocionais inferiores, na letra da cangao, a ampliacao da frequén-
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cia e duragao das notas durante a emissao vocal, “como se a tensao psiqui-
ca correspondesse a uma tensao acustica e fisiologica de sustentar a vogal.”
(TATIT, 2003, p.9). Em consonadncia com o andamento mais lento, ocorre
mais passionalizacao em “Portrait en Noir et Blanc” do que em “Retrato em
Branco e Preto”. A passionalizacdo constitui um dos processos de persua-
sao que, segundo Tatit, sio empregados pelo cancionista para convencer o
ouvinte da veracidade do que esta sendo dito na cancao.

Outro processo de persuasao presente em “Retrato em Branco e Pre-
to” é o que Tatit chama de figurativizacao. Trata-se da presenca de “infle-
x0es entoativas e sintomas gerais da fala” (TATIT, 1986b, p.5) que fazem
com que o “ouvinte reconheca o seu proprio discurso oral nas entrelinhas
do tratamento estético musical”. (TATIT, 1986b, p.5) Conforme salienta o
linguista, a figurativizacao esta presente em todo tipo de cangao, em maior
ou menor grau de intensidade, e o seu estudo propicia a identificacao de
uma “raiz entoativa justificando a escolha melddica.” (TATIT, 1986b, p.6)

Em “Retrato em Branco e Preto”, além de silabas tonicas incidirem
sistematicamente sobre os tempos fortes da musica, nota-se que ha casos
em que a entonacao dos versos apresenta correspondéncia com o perfil
melddico das frases musicais. No verso “O que que eu posso contra o en-
canto”, Unica frase interrogativa da cangao, a melodia se eleva no pronome
interrogativo “que”, sobre o qual recai a pergunta, e depois no verbo “pos-
s0”, em conformidade com a entonagao dada a esse tipo de frase interroga-

tiva.

Bmaj7(9) F7(311) Em
——

# i =
F@g#tﬁjﬁ—i—hl—-_ﬁ —— =

Mo P ' - i#jéhj.};;

or O que que_cu pos - so con-tra_o_en - can - to Des-tc_a-mor que_cu nc -

Figura 1: Exemplo de figurativizacao.

Assim como ocorre na cangao original, no verso Mais comment faire
pour qu’il s’efface, a melodia se eleva no advérbio interrogativo comment,

sugerindo correspondéncia entre a entonagao da frase interrogativa e a fra-
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se musical. Logo, concluimos que, além de respeitar a prosédia musical, Bia
reproduz figurativizacdes da cancao original.

Voltando ao critério de cantabilidade, talvez possamos dizer que es-
se € o principal elemento que diferencia uma tradugao cantavel, feita para
ser performatizada, de uma tradugao de cangao destinada a servir de para-
texto. Comparemos, entdo, uma versao francesa de “Retrato em branco e

Preto” apresentada em um site francéfono® com o tinico objetivo de explici-

tar o sentido da letra aos seus ouvintes, a versao de Bia:

Portrait en Noir et Blanc
Bia Krieger

J’ai souvent marché sur ce chemin
Qui ne me meéne a rien de rien

Ses secrets je les connais trop

J’en connais les pieges et les détours
Et je sais qu’un jour a mon tour
J'y laisserai jusqu’a ma peau

Mais comment faire pour qu’il s’efface
Cet envoiitement tenace

Qui me hante

Que je chasse

Qui me tourmente pourtant?

De ses souvenirs si dérisoires
Vieilles amours, vieilles histoires
Vieux portraits en noir et blanc

Me voila partir vers mon mirage
Retrouver le vieux naufrage
Que j'ai tellement bien connu

A moi les nuits blanches, les poémes,
L’eil cerné, les matins blémes

Je t’écris, je n’en peux plus

Je veux te parler des errances

De mes pauvres espérances

Des sonnets que je balance

Pour personne au gré du vent
Une épave en plus a la dérive
Un cceur en sang, une plaie vive
Un portrait en noir et blanc

Portrait en Noir et Blanc
Xavier Beaume

Je connais déja les pas de cette route
Je sais que ¢a ne donnera rien

Je connais ses secrets par coeur

Je connais déja les pierres du chemin
Et je sais aussi que la-bas tout seul,
Je vais finir tellement pire

Que puis-je contre I'enchantement
De cette amour que je renie tant
Que j’évite tant

Et que pourtant

Revient toujours a m’ensorceler
Awvec ses mémes faits vieux et tristes
Que dans un album de photos
J'insiste a collectionner

La je vais a nouveau tel un idiot
Chercher la tristesse (I'affliction)

Que je me suis lassé de connaitre

De nouveaux jours tristes, nuits claires
Des Vers, des lettres, ma face

Je reviens encore a t'écrire

Pour dire que ceci est un péché
J'apporte mon coeur (poitrine) tant marqué
De souvenirs du passé

Et tu en connais la raison

Je vais collectionner un sonnet de plus
Un autre portrait en noir et blanc

A maltraiter mon coeur

Se no plano musical as tensdes foram atenuadas na versao de Bia, o

campo semantico continua sendo o do sofrimento que se repete. A proxi-

midade de sentido entre as duas versdes acima indica que o critério seman-

6 <https://www.beaume.org/ChicoBuarque.html > Acesso em abr. 2019.
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tico ocupou lugar de destaque no trabalho de Bia. Porém, uma simples ten-
tativa de juntar a versao a direita com a melodia original mostra que seria
impossivel canta-la, embora tenha havido um esforgo por parte do tradutor
de traduzir palavra por palavra. Isso ocorre porque, como ja foi dito, € ne-
cessario se pensar na prosodia musical ao se produzir uma traducao canta-
vel. No caso da tradugao do francés para o portugués, as questdes contras-
tivas entre as duas linguas exigem uma “ginastica” a parte, como explica
Bia:

(...) é sempre um desafio contornar a dificuldade do francés, que tem me-
nos fonemas abertos. Ha também a questao das oxitonas e proparoxitonas.
As proparoxitonas nao existem no francés e as paroxitonas sao bem me-
nos frequentes em comparagido ao portugués. Ha bem mais oxitonas em
francés. Assim, dentro das possibilidades de uma frase, vou sempre bus-
car aquela que dentro da melodia oferece mais semelhanga fonética com
relagdo ao original. Frequentemente, na constru¢ao do compositor e do le-
trista existe uma adequagdo muito grande entre a palavra e a melodia. Pa-
ra reconstituir essa adequagdo as vezes é uma gindstica. (CASSIANO,
2018, p.197)

Sobre a busca por semelhanga fonética com relagao ao original, vale
a pena mencionar o exemplo do verso Qui me hante, no qual Bia optou por
preservar a nasal, que é reiterada na cangado original intensificando o la-
mento do sujeito do poema: O que é que eu posso contra o encanto/ Desse
amor que eu nego tanto / Evito tanto /E que no entanto.

O emprego do verbo hanter na terceira pessoa do singular preserva
a nasalidade de “tanto”, repetindo, inclusive, a jungao da vogal a e da con-
soante 7, que embora nao seja pronunciada do mesmo modo em francés’
provoca, nessa lingua, nasaliza¢cdo quando nao seguida de vogal.

O critério da “naturalidade”, que, segundo Low, (2005, p.195) avalia
a habilidade de o tradutor lidar com as diferengas nas estruturas sintaticas
e de registros linguisticos entre a lingua-fonte e lingua-meta, é igualmente

contemplado na versao de Bia, uma vez que “Portrait en Noir et Blanc”

’Na lingua francesa, os sons correspondentes ao fonema [€] sdo as jun¢des das vogais e consoantes in,
ain, ein e un, que sao nasalizadas quando ndo seguidas de vogais, como nas palavras main ,enfin, poulain,
peinture.
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mantém o registro coloquial da cangao original e traz construgdes sintaticas
bastante usuais na lingua francesa. Nesse ponto, convém observar que Bia
optou por uma tradugao nao literal do titulo “Retrato em Branco e Preto”;
talvez para evitar estranhamento ao ouvinte francéfono, a versionista op-
tou por empregar a expressao portrait en noir et blanc no lugar de inverte-la.

Quando bem conjugados, os critérios de cantabilidade e de natura-
lidade transmitem ao ouvinte a impressao de que a cancao foi escrita na
lingua-meta. Ao que tudo indica, a habilidade de Bia de equilibrar esses
critérios contribuiu para o sucesso de publico e premiacao do disco Coeur
Vagabond (Prix de 1’Adisq 2006) que, como vimos, é majoritariamente com-
posto de versoes.

Somando o preciosismo na manuten¢ao dos esquemas rimicos, ob-
servado em “Portrait en Noir et Blanc” aos demais aspectos mencionados, a
“ginastica” parece ocorrer mais em fungao de um projeto de tradugao logo-
céntrico (com primazia do sentido e da forma poética), uma vez que as alte-
racgOes ritmicas e melddicas parecem ocorrer em funcao da escolha das pa-
lavras. Por outro lado, ha passagens em que sao encontradas solugdes que
contemplam tanto a questdo sonora quanto semantica, como no verso a
seguir, onde a repeticdao da mesma nota (La b) no pronom sujet je e no com-
plemento do objeto direto les se mostra uma boa solugao para lidar com
uma questao de natureza contrastiva entre as duas linguas e para respeitar
a manutencao da mesma nota, como ocorre no trecho correspondente da

cangao original, que apresenta apenas uma silaba:

Ses secrets je les connais trop

Seus segredos sei de cor

No que concerne a tensao emocional relatada em “Retrato em Bran-
co e Preto”, elemento de primeira importancia nessa obra, ela é assegurada,
na versao em francés, pela manutengao da disjungao entre os dois actantes
presentes na cancao. Conforme explica Tatit (1986b, p.26), “hd sempre um
actante em disjungao com outro actante, provocando com isso o desequili-
brio narrativo e uma necessidade de recobranca do equilibrio, através de

um novo estado de conjungao”.
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Assim como ocorre na letra original, em “Portrait en Noir et Blanc”,
temos a impressao de que o sujeito do poema s6 alcancaria o equilibrio por
meio da disjungao: Mais comment faire pour qu’il s’efface /| Cet envoiltement
tenace. Contudo, ele é subjugado pela outra actante, que consegue fazé-lo
entrar em conjun¢ao com ela, apesar de suas tentativas de se afastar: Cet
envoiltement tenace / Qui me hante / Que je chasse / Qui me tourmente pourtant.

Na versao de Bia, no entanto, nao se explicita uma interlocutora fe-
minina, que, em “Retrato em Branco e Preto”, se revela nos versos: “Versos,
cartas, minha cara / Ainda volto a lhe escrever”. Assim como ocorre na can-
¢ao original, o sujeito do poema de “Portrait en Noir et Blanc” traz a tona o
outro actante na segunda parte da letra, porém com omissao do género
feminino; escolha tradutoria que pode se relacionar a influéncia do métier
de cantora nas versdes de Bia Krieger, que, como ja vimos, escreve versoes
com as quais ela possa se identificar: “De uma forma inconsciente eu vou
buscar uma coisa na qual eu possa ser a protagonista ou encarnar a femini-
lidade do papel” (CASSIANO, 2018, p.198).

Retomando a perspectiva semiotica proposta por Tatit, segundo o
linguista, para que a comunicagao entre destinador (locutor da cangao) e
destinatdrio (ouvinte) seja bem sucedida, é necessario que ocorra “sobre-
modalizacao”, isto €, um procedimento que normalmente mobiliza quatro
verbos modais: querer; dever; saber; poder. Nas palavras de Tatit (1986b, p.
30), “a figura passional é sempre a manifestacdo de um arranjo de modali-
dades.” Na versao de Bia, percebemos a ocorréncia dos mesmos arranjos
modais, geradores da contradi¢ao que configura o foco de tensao de “Retra-

to em Branco e Preto”.

- Saber:

Seus segredos sei de cor

Ses secrets je les connais trop

- (auséncia de) poder:

O que que eu posso contra o encanto

Mais comment faire pour qu’il s’efface
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Assim como ocorre em “Retrato em Branco e Preto”, em “Portrait en
Noir et Blanc” o querer entra em contradicdo com o saber, gerando o nu-

cleo de dor da cangao:

Nas camadas mais abstratas do texto, vemos a oposi¢ao semantica encanto
| desencanto. O sujeito do discurso afirma que procura evitar a relagao
amorosa, mas sabe que esse amor “volta sempre a enfeiticar”. Portanto,
temos ai um jogo ambiguo entre querer e evitar a pessoa amada. E é exa-
tamente este jogo indefinido que provoca a dor no sujeito. (TORRES, 2013,

p-86)

Retomando a imagem do atleta competidor do pentatlo, o estudo da
versao em exame neste artigo nos revela a flexibilidade como principal es-
pecificidade da tradugdo cantdvel de cangao. Embora a versdao de Bia tenha
privilegiado aspectos ligados ao sistema linguistico, em detrimento de as-
pectos da melodia e do ritmo originais, a supressdao de cromatismos e a
soltura ritmica ndo implicaram a perda da “identidade da can¢ao” (TATIT,
1986, p.1). Dito de outro modo, um ouvinte que conhega a cangao original é
capaz de identificar os seus contornos melddicos em “Portrait en Noir et
Blanc”. Por outro lado, como vimos, a observacdo dos critérios de cantabi-
lidade e de naturalidade por parte de Bia pode transmitir ao ouvinte fran-
céfono a sensagao de que a cangdo foi escrita originalmente em frances.
Além disso, o respeito aos esquemas rimicos, responsaveis por importantes
efeitos sonoros e pela condensagdo de sentidos, parece contribuir para que
a cangao entre no ouvido do publico receptor.

Neste artigo, procurei enfatizar o aspecto funcional da relagdo entre
cantor/versionista e publico na versdao “Portrait en Noir et Blanc” a luz de
duas vertentes tedricas distintas, mas com alguns pontos de convergéncia: a
semiotica da cangao proposta por Tatit (1986b, 2003); o Principio do Pentat-
lo de Low, que foi formulado com base na vertente funcionalista (REISS,
VERMEER, 1996). Com efeito, procurei demonstrar que, na versdao em

exame, “a eficdcia da cangdo”® foi assegurada pelos procedimentos citados

8 “Embora apresente interseccdo com a acepgdo mercadoldgica, a nogao aqui é semidtica. Traduz o éxito
de uma comunicagdo entre destinador e destinatdrio cujo objeto comunicado é a prépria cangao”
(TATIT,1986, p.3).
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no paragrafo anterior, mas igualmente pela manutengao das sobremodali-
zagOes presentes na cancao original e de dois processos de persuasao que
ocorrem paralelamente as relagdes modais: figurativizagao; passionalizagao
(tendo sido esse ultimo intensificado pela versionista).

A hipdtese é de que novas relagoes entre letra e musica foram cria-
das na versao de Bia, nao apenas em decorréncia das limitagdes impostas
pela musica preexistente e em virtude de razoes contrastivas entre a lingua
francesa e portuguesa, mas em funcao da personalidade musical da cantora
e das expectativas de seu publico receptor. Nesse contexto, destaquei a su-
avidade como uma marca registrada no trabalho de Bia e a mediacao deci-
siva do jazz no processo de difusdao da bossa nova na Franca, o que pode ter
motivado o tratamento jazzistico dado a versao.

Com base nessas observagdes e no mencionado sucesso de publico
do album Coeur Vagabond, podemos concluir que todos esses aspectos con-
jugados resultaram em uma cangao equilibrada que soa bem e que cumpre
o objetivo de transmitir a carga emotiva da cancao original ao seu publico
receptor — objetivo que, como vimos, perpassa o projeto tradutorio de Bia

Krieger.
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Resumo

Este artigo propde uma andlise da can¢dao “Portrait en noir et Blanc”, uma
versao em francés de “Retrato em Branco e Preto” de Chico Buarque e Tom
Jobim, vertida e interpretada por Bia Krieger. Embasada, sobretudo, no
Principio do Pentatlo de Low (2005) e na semidtica da cangdo proposta por
Tatit (1986b, 2003), a analise proposta focalizara as implicagdes da concomi-
tancia entre os papéis de intérprete e de versionista desempenhados por Bia
e se orientard, igualmente, pelas suas reflexdes sobre o seu trabalho como

versionista expostas em uma entrevista.
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Palavras-chave: Chico Buarque; Bia Krieger; “Retrato em Branco e Preto”;

“Portrait en noir et Blanc”; Tradugao de cangao.

Résumé

Cet article propose une analyse de la chanson "Portrait en noir et Blanc",
une version en francais de "Retrato em Branco e Preto" de Chico Buarque et
Tom Jobim, traduite et interprétée par Bia Krieger.  Appuyée
principalement sur le Principe du Pentatlhon de Low (2005) et sur la
sémiotique de la chanson proposée par Tatit (1986b, 2003), cette analyse
metra en évidence les implications de la simultanéité des roles de
chanteuse et de traductrice joués par Bia et sera également guidée par ses
réflexions sur son travail en tant que traductrice exposées dans une
interview.

Mots-clé : Chico Buarque; Bia Krieger; “Retrato em Branco e Preto”;

“Portrait en noir et Blanc”; Traduction de chansons
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