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4
Consideracgoes Finais

4.1. Barroco: A arte da contra-conquista como arma da consciéncia
critica.

Sem pretendermos ser exaustivos na retomada de alguns diadlogos
envolvendo Affonso Avila e outros estudiosos do barroco, ao final deste trabalho,
devemos destacar, ainda que pontualmente, algumas vozes, cujos argumentos
venham a corroborar com a linha analitica por nos esbocada. O estudo da obra
poética e ensaistica de Avila, talvez pela propria natureza do principal objeto de
analise com o qual lidou ao longo da sua trajetdria intelectual, o barroco, aponta
para diversos caminhos, sendo o por nds escolhido nesse trabalho, apenas uma
porta de entrada para um necessario aprofundamento das investigagdes em torno
da obra desse critico arguto e poeta de vanguarda.

As pesquisas de Avila sobre o barroco se desenvolveram em confluéncia a
percepcao de outros criticos no pais, tais como Mario e Oswald de Andrade,
Sérgio Buarque de Holanda, Afranio Coutinho e Otto Maria Carpeaux, que
constataram o desinteresse e o preconceito generalizado ao longo de todo o século
XIX, pelas criacdes artisticas do estilo, ou a ele ligadas, caracteristicas da
“expressdo de nossa idade inaugural, ou seja, da pré-nacionalidade colonial”.!
Ap6s esse periodo de hibernagdo, que omitiu a “nervura central da auténtica arte
brasileira”,? salienta Avila, uma tomada de consciéncia da importancia do barroco
veio a prevalecer no Brasil simultaneamente a “redescoberta e revisdo das
matrizes europeias da superior e revolucionaria arte dos anos

seiscentos/setecentos”.> Segundo o autor, passada uma fase preliminar de pesquisa

Affonso Avila, “Apresentacdo” Barroco: teoria e andlise, Sdo Paulo, Perspectiva; Belo
Horizonte, Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineracdo, 1997, p. 9.

Affonso Avila, “Barroco: um elo no processo criativo” (1968), O lidico e as proje¢ées do
mundo barroco I: uma linguagem a dos cortes, uma consciéncia a dos luces, Sdo Paulo,
Perspectiva, 2012, p. 36.

Affonso Avila, “Apresentacdo”, op. cit., 1997, p. 9.
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e organizacdo metodoldogica mais rigorosa e profissional, na qual a
institucionalizagdo do 6rgdo de patriménio histérico e artistico no pais garantiu
acoes de conservacao e restauracado de nossa heranga historica, muito voltada,
ainda, ao aspecto arquitetonico e plastico, o fendmeno barroco brasileiro passou a
ser tomado como “um fato de cultura que fora e continuava sendo em suas
ressonancias bem mais amplo, bem mais globalizante, bem mais interdisciplinar e
universalizante, conformador e fundante mesmo de wuma estrutura de
mentalidade”.* Foi dentro desta perspectiva que Affonso Avila construiu seus
estudos sobre o barroco.’

Em Residuos Seiscentistas em Minas, Avila encarou em seu conjunto os
aspectos da vida social e as ocorréncias de teor cultural, “que denunciam as raizes
seiscentistas da civilizagdo implantada na capitania [mineira] no século do ouro”.®
Como o proprio autor destaca, a conjugacdo entre fatos estéticos e sociais lhe
permitiu alargar a faixa interpretativa do fendmeno barroco, distanciando-o de
uma Otica esquemadtica mais tradicional. 7 Ancorando-se, sobretudo nas
interpretagdes de Henrich Wolfflin, Helmut Hatzfeld e Afranio Coutinho, Avila
discorda da rigidez periodoldgica, que conceituaria didaticamente o barroco na
América portuguesa correspondendo cronologicamente ao seiscentos europeu. Na
visdo de Avila, o carater barroquista das manifestagdes artisticas do século XVIII
em Minas reclamava a necessidade de adequacdo do conceito de barroco aquela
realidade estético-historica, cujo ntcleo fenomenologico residia num modo de ser
e de se expressar paradoxal (a fusdo dialética do temporal e do espiritual, do
claro-escuro, do tempo-eternidade), que por si s6 comportaria os mais diversos

pontos de vista e mesmo interpretagdes menos ortodoxas.® Nesse sentido, afirma:

Affonso Avila, “Apresentacdo”, op. cit., 1997, p. 10.

Paralela a atividade de escritor deve-se sublinhar que Affonso Avila sempre atuou em outros
campos da pesquisa ¢ da cultura sobre o barroco. Fundou e langou em 1969 o primeiro nimero
da revista especializada Barroco, que teria numeros publicados até 2013. Dois anos depois da
fundacdo da revista, elaborou o projeto de criagdo do Instituto Estadual do Patriménio
Historico ¢ Artistico (IEPHA/MG) e em 1980 assumiu a Superintendéncia de Pesquisa ¢
Tombamento na mesma instituicdo que ajudou a criar. E, ainda, entre 1972 ¢ 1973, foi
consultor-coordenador do plano de Conservagdo, Valorizacdo e¢ Desenvolvimento de Ouro
Preto ¢ Mariana, da UNESCO/Fundagdo Jodo Pinheiro, dando-lhes suporte histdrico-
documental.

Affonso Avila, “Palavras preliminares”, Residuos seiscentistas em Minas: textos do século do
ouro e as projegoes do mundo barroco. Belo Horizonte, Centro de Estudos Mineiros, Volume
1. 1967, p. X1

7 Ibidem, p. XII.

Affonso Avila, “A transplantacdo de uma mentalidade e um estilo de vida”, op. cit., 1967, p. 3-
4,
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Incorporando, pois, nessa perspectiva, o barroco ao quadro geral
de nossas herangas, compreenderemos melhor ndo s6 o
complexo da arte colonial do século XVIII, ainda condicionada
pela dependéncia politica e intelectual, como também muitos dos
residuos de feitio ideoldgico, religioso ou ético que conformam a
cultura brasileira ¢ 0o nosso comportamento social ao longo de
todo um lento processo de evolugio.’

Como se pode perceber pela citagdo acima, o autor enxerga nas herangas
barrocas aspectos fundamentais para o entendimento das condicionantes historicas
formadoras da sociedade brasileira. Em beneficio dessa atitude, Avila recorre a
tese de Otto Maria Carpeaux sobre as origens e caracteristicas barrocas da

[3

civilizagdo americana identificadas no “‘universalismo daquele sentimento de

299

vida’” presente nas obras literarias e artisticas daquele periodo historico. Para
tanto, Avila cita Carpeaux, ““se, como estilo, o barroco é um fenémeno europeu,
como ‘survival’ é muito mais um fenomeno americano’”. Essa sobrevivéncia se
encontraria, segundo Carpeaux “‘entre os arranha-céus da economia capitalistica e
da sociedade moderna’, em formas residuarias, da ‘civiliza¢do internacional do
catolicismo pos-tridentino, aristocratica e patriarcal, mistica e supersticiosa.””
Para Avila, a interpretagio carpeauxiana saia fortalecida ao constatar que a
colonizagdo americana foi decisiva para o é€xito da contrarreforma. Portugal e
Espanha, ao se lancarem simultaneamente na aventura da colonizacdo do Novo
Mundo tinham em vista interesses econdmicos conjugados ao projeto de
manuten¢do da supremacia religiosa do catolicismo, abalado pelo “germe
reformista” na Europa. Coube, entdo, a Companhia de Jesus a operacao de
cobertura ideoldgica da colonizacdo. “O despertar latino-americano assistiu assim,
com a aportagem da ideologia da contrarreforma, a introdugdo e fixacdo das
formas multifarias do barroco”.!”

E nesse sentido, que Avila destaca que o fendmeno artistico do setecentos
em Minas ndo se explica autonomamente, mas emerge de uma “sociedade que se
inscreve originariamente e culturalmente sob o signo do barroco”.!! Com essa
abordagem, o autor busca sublinhar a penetracio do mundo social no ato de

criagdo artistica (aspecto este, que como vimos nos capitulos anteriores, orienta a

formulagdo do conceito de consciéncia critica na produ¢ao de uma poética de

9 Affonso Avila, “A transplantagdo de uma mentalidade e um estilo de vida”, op. cit.,1967, p. 5.

10 Ibidem, p. 6.
U Ibidem, p. 8.
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vanguarda). No setecentos mineiro, “vivendo” o signo barroco “nas inquietacdes
mistico-existenciais”, o artista prolonga a contrarreforma sem ocultar suas raizes
formais e ideologicas. Seja nas criagdes plasticas ou poéticas, a vida espiritual e
social da coletividade mineradora encontram-se conjugadas.

O ouro, bem de producdo da economia mineira, converte-se
simultanecamente em simbolo da ambicdo material ¢ em
ornamento da vida espiritual, arrancado exaustivamente dos
veios da terra e prodigamente transfundido no revestimento dos
altares ou recriado nas metaforas dos poetas. Numa sociedade
que se esbate contraditdria entre o primado humano dos sentidos
e o apelo sobrenatural da fé, confirma-se a formula definidora do
barroco sintetizada por Leo Spitzer: ‘O fato espiritual aparece
sempre encarnado, e a carne apela sempre para o espiritual’.
Porque na verdade se transplantou, para as Minas do século
XVIII, um estilo mais de civilizagdo que estritamente de arte, o
qual, favorecido pelas condigdes geograficas da regido, acabou
cristalizando-se no seu insulamento ¢ marcando fundamente a
trajetéria mental do povo das montanhas.'

Affonso Avila chama atencdo justamente para a fato do artista barroco se
constituir, histérica e existencialmente, enquanto um ser em crise. Sua arte
registra “as oscilagdes das ideias e as linhas cruzadas das formas de expressdo em
mudanga”, capta e repercute uma “temporalidade agudamente dilematica”.'® Foi
dentro desse quadro de condicionamentos, que ‘“refletindo embora as
generalidades universalizadoras do estilo e as fontes de sua inquietacdo
motivadora, logrou uma autonomia de linguagem e uma fantasia de vincada
liberdade de invencdo”.!* Ao destacar isso, Avila nfo esta querendo dizer que o
artista barroco estivesse antecipando-se ao tempo e agindo com consciéncia
critica, tal como ele viria a propor a poesia de vanguarda, mas identifica na
astucia ludica da linguagem barroca um instrumento revigorante para a criacao
num novo cenario de crise.

Ainda sobre o mundo da contrarreforma, marcadamente afetado pelo
aspecto /udico, de énfase visual e persuasoria, com suas contradi¢des inerentes ao
estilo de vida e mentalidade transplantadas em terras americanas, Germain Bazin

afirma que enquanto na Europa a arte barroca se dirigia aos homens com objetivo

12 Affonso Avila, “A transplantagio de uma mentalidade ¢ um estilo de vida”, op. cit., 1967, p. 8-
9.

13" Affonso /:%vila, “Q artista barroco ¢ a rebelido pelo jogo” (1969), op. cit., 2012, p. 71.

14 Affonso Avila, “Atualidade e permanéncia do barroco” (1971), op. cit., 2012, p. 12.
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de convencé-los, fora dela, se dirigia com a inten¢do de converté-los.'® Por isso,
na arte do continente americano se nota uma tensdo particular, que se encontraria,
por exemplo, na obra do mestre Aleijadinho, que na arquitetura ornamentistica
“sabera resolver em uma sinfonia mozartiana as aparentes dissonancias das curvas
e contra-curvas”. Prossegue Bazin, “Aleijadinho ¢ um artista imenso, em cuja
alma defrontavam-se o mestre ¢ o escravo, todo o orgulho do vencedor e os
sofrimentos do vencido.” Uma arte de duas faces, sublinha o autor, “enquanto o
arquiteto embebeda-se de harmonia, o escultor exorciza a anglstia de um
agonizante”.!6

Ja Riccardo Averini, afirma que o barroco seria “a primeira manifestacao
da arte, no mundo moderno, a ter uma nota de universalidade extra europeia”.!”
Para o autor, no decorrer do processo de expansdao colonial, a arte religiosa
barroca produzida nos diversos contextos onde se desenvolveu foi capaz de
conciliar o mundo da tradicdo crista-catolica-europeia com as formas de
percepcao e sensibilidade das vastissimas regides que entrava em contato. Averini

afirma;:

conciliagdo cientemente preparada em Roma, a cidade da qual
partiu o impulso renovador, a inica no mundo que possuia as
forcas necessarias para o orientar ¢ dominar; preparada numa
linha de coeréncia, com acento na tradicdo, mas com a
perspectiva ancestral etimolégica duma universalidade, que ndo
tinha rejeitado, também noutras fases de esplendor, contributos e
empréstimos admiraveis. Uma vez aceite a nova realidade, a
expressdo artistica devia adaptar-se a uma variedade quase
infinita de articulagdes, que pudesse garantir — como na realidade
aconteceu — uma produgdo original aderente as exigéncias das
novas estruturas sociais, quer onde existiam tradigdes e
substratos de grandes civilizagbes anteriores, que onde se
estavam originando formagdes totalmente imprevisiveis por
transplantacdes e misturas heterogéneas.'®

Para Averini, passada a fase de implantagdo do barroco no mundo latino-
americano, em razdo da sua capacidade adaptativa, criava-se nesse ambiente
colonial as condigdes de possibilidade de uma arte “autoctone e originaria”.
Assim, na visao do autor, foi a partir dessa “primeira forma de arte conatural e

legitima”, o barroco, que se exprimiram ‘“a progressiva ascensdo daquelas

Germain Bazin, “O barroco — um estado de consciéncia”, in: Affonso Avila, Barroco: teoria e
analise, Sdo Paulo, Perspectiva, 1997, p. 20.

16 Ibidem, p. 22-21.

17" Riccardo Averini, “Tropicalidade do barroco”, in: op. cit., 1997, p. 23.

18 Ibidem, p. 25.
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populagdes e a aspiragdo, que ja ndo pode deter a uma estruturacao social organica
e civil, diferenciada da metropolitana: delas nascerd a consciéncia de
nacionalidades autobnomas e distintas.”!

Por sua vez, Jos¢ Lezama Lima encontra um fundo ético, socioldgico e
politico no processo assimilativo da estética barroca no universo colonial latino-
americano, no qual o artista subverte os propositos contrarreformistas da
catequese do indigena, por exemplo, para veicular ideologias diferentes daquelas
pretendidas pelo colonizador. Diz o ensaista e poeta cubano, “adaptando-se ao que
¢ americano, podemos dizer que entre ndés o barroco foi uma arte da

2

contraconquista”. 2° A rebeldia do artista barroco americano encontra-se
justamente em fazer serem admitidos os elementos de cultura representativos das
contradigdes inerentes as relagcdes coloniais.

A platibanda mexicana, a madeira boliviana, a pedra cusquenha,
os cedros, as laminas metalicas, algavam a riqueza da natureza
por sobre a riqueza monetaria. De tal maneira que, ainda dentro
da pobreza hispanica, ¢ a riqueza do material americano, da sua
propria natureza, o que forma parte da grande construgdo para
reclamar um estiloob um espléndido estilo surgindo
paradoxalmente de uma heroica pobreza.?'

As observacdes dos autores aqui elencados, Germain Bazin, Riccardo
Averini e Lezama Lima, em sentido amplo, convergem para a mesma
preocupacao, “compreender a moldagem de um ser cultural proprio e ibero-
americano”. Tomados em conjunto, esses autores estdo apontando para “o papel
do barroco enquanto fator de aproximagdo, integracdo e casamento signico entre
as aportacdes matriciais do chamado colonizador e uma predisposi¢do sensivel do
universo novo e tropical” desse ser barroco.?? Como visto no capitulo anterior
sobre a poética do sincronico e o pacto lidico, Avila explora em seus versos tanto
os elementos formais de criagcdo artistica quanto as herangas emblematicas dos
aspectos sociais e ideoldgicos da idade do ouro mineira. O didlogo que o poeta
estabelece com a tradigao barroca esta armado de uma visada critica totalizadora
dos indicadores culturais da época estudada, assim como da sua pré-disposi¢ao

inventiva. Atuando sobre a linha defendida por Michel Butor de que toda

Riccardo Averini, “Tropicalidade do barroco”, in: op. cit., 1997, p. 26.

José Lezama Lima, “A curiosidade do barroco”, A expressdo americana, Sdo Paulo,
Brasiliense, 1988, p. 80.

2L Ibidem, p. 101.

22 Affonso Avila, “30 anos de estudo do barroco” (1994), op. cit., 2012, p. 19.
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inveng¢do é uma critica, Avila, por ser um inventor, “pede socorro a determinados
inventores do passado, mostrando ao mesmo tempo até que ponto nos os
conhecemos mal, indignando-se de que tenhamos sido tdo incapazes de ouvir suas
ligdes”.?* Com a reabilitagdo do barroco enquanto arma da consciéncia critica,
esse poeta de vanguarda foi capaz de inventar, logo exercitar uma critica “nao
apenas sobre a linguagem, mas principalmente sobre a realidade de que ela
emerge, que ela exprime, que ela denuncia, realidade que cabe ao artista auxiliar a
modificar com a a¢do sempre renovadora da arte verdadeiramente inventiva”.>*
Acrescentariamos, também, que com a consciéncia de que toda invengdo
seria uma critica, a poesia de vanguarda participante se disp0s a abrir caminhos
para a superacdo das ideias alienadoras do ser. A vanguarda visava construir os
alicerces de um principio bdsico, e genuino, contrario a qualquer tipo de

pressuposto cultural, politico ou social que julgasse o Brasil incapaz de inovar

culturalmente e assim transformar sua realidade.

23 Michel Butor, “Critica e invengdo”, Repertorio, Sdo Paulo, Perspectiva, 1974, p. 196.

24 Affonso Avila, “Barroco: um elo no processo criativo” (1994), op. cit., 2012, p. 37.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613003/CA




