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2
Nacionalismo Critico e os Fundamentos de uma Poesia de
Vanguarda

O problema da poesia participante — seus fundamentos, diretrizes,
percursos e condi¢des de efetivacdo almejadas pelas vertentes vanguardistas que
emergiram no Brasil de meados dos anos 50, particularmente o grupo Noigandres
de poesia concreta e a revista Tendéncia — esta no centro do debate entre Décio
Pignatari ¢ Affonso Avila ocorrido durante o II Congresso Brasileiro de Critica e
Historia Literaria em Assis, interior de Sao Paulo, em julho de 1961. Na ocasido,
Pignatari apresenta seu relatorio 4 situagdo atual da poesia no Brasil, seguido do
parecer de Avila. Além dos dois poetas, intervém no debate outros criticos e
poetas, tais como Affonso Romano de Sant’Anna, Roberto Schwarz, Augusto de
Campos, Benedito Nunes e Anatol Rosenfeld.

No relatorio-manifesto, Pignatari buscava tragcar um panorama histérico da
“crise da poesia”, que pudesse contribuir para o esclarecimento da situacao
decisiva, na qual se encontrava a poesia concreta — a melhor poesia que se fazia
no Brasil naquele momento, segundo seu entendimento.! A dita crise da poesia,
esclarecia logo de inicio, “em qualquer dos aspectos que se a tome corresponde
1somorficamente — e simplesmente — a crise do verso”. Esta, seria uma parcela da
crise mais vasta provocada pela revolucao industrial (econdmica, social e
ideologica), que havia se manifestado e permanecia se manifestando em todos
setores artisticos. Seria ingénuo pensar, adverte, que o advento do mundo burgués

e industrial e todo o conjunto de transformacdes arrastadas consigo, como o

Décio Pignatari, “Situagdo atual da poesia no Brasil”, in: Anais do Segundo Congresso
Brasileiro de Critica e Historia Literaria, Assis (24-30 de julho de 1961), FFCL, 1963, p. 374.
Affonso Romano de Sant’Anna chama atencdo para o aspecto “panfletario” do ensaio no
comentario imediato a apresentacdo: “faz afirmagdes que se antepdem as realizagdes, tece
conjecturas sobre o campo de possiveis realidades, enquanto relatorio, realmente, seria apenas
o balango das realizagoes”. Cf.: “Consideragdes ao relatorio de Décio Pignatari”, op. cit., 1963,
p- 397. Angel Crespo e Pilar Gomez Bedate corroborariam com essa avaliagdo julgando que o
relatério tratava-se de um verdadeiro manifesto. Cf.: Tendéncia: poesia y critica en situacion,
Belo Horizonte, Revista Tendéncia, 1965, p. 29.
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avanco da ciéncia e da técnica e a conscientizagdo da luta de classes deixassem
intactos “por verdade superior e supra ou a-historica, o verso e/ou a poesia, € a
arte, e os seus conteudos herdados”.?

Pignatari sustenta que na poesia contemporanea, toda vez que se colocou a
preocupacao com a autenticidade do fazer poético face a crise que lhe dissolvia,
emergiram dilemas conteudistico-formais. Respeitadas as condigdes historicas de
cada momento, tais questdes levaram Mallarmé ao seu Lance de Dados (1897),
Carlos Drummond de Andrade a tensdo poesia participante/nao participante de A4
rosa do povo (1945), bem como Jodo Cabral de Melo Neto ao primeiro passo na
direcdo da poesia de contetido-construcdo em Psicologia da composi¢ao (1947).
No caso dos dois ultimos, Pignatari realiza exame de seus experimentos poéticos a
luz da tensdo fracasso-€éxito decorrente do conceito sartreano de engajamento na
poesia, preparando, assim, sua tese do salto da “poesia onga”. Esta era a forma
singular com que Décio Pignatari se reportava a poesia concreta. Segundo ele, a
poesia concreta trazia na propria pele as suas pegadas. “Nela se reconhece o
processo heuristico e fenomenologico da poesia-descoberta, da poesia-invencao,
que vai dizendo a sua descoberta na medida mesma em que a faz.” 3

J4 para Sartre, a poesia teria como caracteristica elementar mais
representar do que expressar significado.* Dentro da divisio proposta pelo
filosofo existencialista, a poesia estaria ao lado da musica, da pintura e da
escultura como arte ndo significante, ao contrario, a prosa se constituiria como
arte significante. Nesse sentido, embora prosa e poesia estejam conectadas a
linguagem impde-se a poesia a dificuldade do engajamento, tal como ocorrido na
prosa, pois antes de tudo, o poeta ambiciona a beleza da composi¢ao das palavras
e ndo a comunicagdo. O poeta ndo se serve da palavra como “signo de um aspecto
do mundo, vé nela a imagem de um desses aspectos”.> O seu engajamento, grosso
modo, reveste-se de uma intencionalidade formal. Por outro lado, o engajamento
do prosador o projeta para fora da lingua fazendo com que ele maneje a realidade
do mundo em texto, em linguagem critica acerca do estado de coisas com o qual

7 \

se defronta. Assim, a prosa € sempre significante, pois visa a comunicagao

Décio Pignatari, op. cit., 1963, p. 372.

3 Ibidem, p. 374.

4 Jean Paul Sartre, Que é a literatura? 3* ed., Sdo Paulo, Atica, 2004, p. 15. (Publicado
originalmente em 1948, Qu est-ce que la littérature?)

5 Ibidem, p. 14.
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fazendo uso utilitario das palavras no discurso. E a condi¢do de linguagem-signo
que conecta a prosa completamente ao engajamento.’

O problema da poesia participante na situagdo brasileira de comego dos
anos 1960 estava em aberto. A leitura sartreana sobre engajamento mostrava as
especificidades da poesia (contemporanea) em relagdo a prosa. Com isso, Décio
Pignatari trazia Sartre, de certa maneira, para o lado do programa experimental da
poesia concreta. Procurava justificar o percurso dos poetas concretos até aquele
ponto, no qual tentavam manter distincia do éxifo prosaico do poema em verso.’
Por essa via, adotavam um modo especifico de engajamento, o compromisso com
a investiga¢do formal da linguagem. Pignatari buscava, assim, se armar contra as
criticas de que o concretismo se alienaria da realidade brasileira, portanto da
experiéncia participante, como avaliaria Affonso Avila na sequéncia da
apresentacao do relatorio. Na perspectiva do poeta paulista, a poesia concreta se
constituiria como uma primeira etapa técnica de uma sintese dialética que se
concretizaria com o salto “conteudistico-semantico-participante” demandado pela
situagdo presente.

A onga vai dar o pulo. Até onde pulara para tras, para o €xito do
verso? Ou conseguira levantar a maldigdo sartreana, o suficiente,
pelo menos, para prenunciar o fim da ‘poesia contemporanea’ (e
este pode ser o grande desafio ao seu poder de invengdo)? A
poesia concreta vai dar, s6 tem de dar, o pulo conteudistico-
semantico-participante. Quando — e quem — ndo se sabe. Nem se
sera percebido, numa sociedade onde a poesia, sobre ser gratuita,
¢ clandestina. De qualquer forma, é preciso jogar os dados
novamente. O projeto é coletivo também no tempo.®

A questao subjacente era: como seria possivel a poesia concreta se manter
radical na divisdo de adguas entre poesia e prosa — ou, melhor dizendo, poema em
verso (prosaico) € poema concreto —, mas superando a maldi¢do sartreana, que
recaia sobre o poeta engajado? Impondo esse esquema, por exemplo, na analise de

Drummond, Pignatari demonstra que esse conflito pulsava de diversas formas na

“O prosador, porque nomeia, age: sua prosa ¢ a¢do, ¢ uma certa atividade; nomeando um
objeto, uma parte do mundo, ndo o refletimos simplesmente, nds o alteramos, isto é, nos
agimos. Portanto, desvelar uma situagdo ¢ também construi-la. Dai simplesmente porque a
prosa nao ¢ neutra, nem pura contemplacdo: as palavras sdo ‘pistolas carregadas’; quando fala,
o prosador atira. [...] Sartre observa ao prosador: desde que escreves, ja estas engajado.” Thana
Mara de Souza, Sartre e a literatura engajada, Sao Paulo, Edusp, 2008, p. 14.

A nogdo de éxito prosaico — dentro do esquema sartreano fracasso x éxito na poesia, do qual os
concretos se utilizam para contrapor a poesia prosaica (poema em verso) a poesia concreta —,
aponta para a aquisicdo de um carater discursivo da poesia. Ja o fracasso em poesia indicava a
preservagdo do seu carater nao-discursivo, portanto, auténtico do fazer poético.

Décio Pignatari, op. cit., 1963, p. 388.
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alteracdo do “indice” participante do poeta. Quando o indice participante era
crescente, crescia a prosa, aumentava o €xito e a vontade de agdo se voltava para o
presente. Quando o animus participante do poeta era decrescente, a prosa regredia,
se exibia o fracasso e a contemplagio fitava o eterno (enraizado no passado).’
Para ser auténtica (ou seja, preservar a forma de comunica¢do nao-discursiva), a
poesia estaria destinada ao fracasso. Como afirma Sartre “o poeta auténtico
escolhe perder a ponto de morrer para ganhar”.!° Essa ideia de fracasso, portanto,
representava a fungdo social do poeta contemporaneo. Alcangar o éxito dentro do
conceito sartreano de poesia engajada seria passar da margem nado-discursiva para
a margem discursiva, logo, prosaica. No plano tracado por Pignatari, o salto
“conteudistico-semantico-participante” representaria a radicalidade do “poema-
produto”, pensado dentro dos preceitos das novas técnicas de composicao poética
desenvolvidas pelos concretos. Uma poesia ndo prosaica, contra a poesia de
expressao e subjetiva. Ao mesmo tempo, uma poesia aberta para a experiéncia
participante e conteudistica, conforme pregava o grupo de Tendéncia."!

No parecer de Affonso Avila sobre Situacdo atual da poesia no Brasil,
embora reconheca a seriedade da contribui¢do, no seu conceito, corajosa €
honesta, procura dar relevo a linha de evolugdo do processo poético brasileiro
impressa no texto. Segundo ele, Pignatari tragava uma linha arbitraria, de validade
discutivel, porque seu raciocinio critico se construia sobre equivocos que nao o
conduziriam para uma conclusdo feliz e convincente. A primeira objecao feita se
refere ao ponto de vista adotado. Considerava-o unilateral, excessivamente
dogmatico. Faltava uma visdo de conjunto mais extensa, que abarcasse o
panorama poético nacional na sua totalidade e complexidade. Avila explica que,
ao se fiar no rigor doutrindrio da poesia concreta, Pignatari perdia esse olhar
horizontal, que comportaria um leque maior de indecisdes e contrastes definidores
daquele instante de crise. Outros, além dos concretos, encaravam aquela “fase de

transi¢do, o nebuloso mundo de experiéncias e pesquisas” para o qual ainda nao

°  Décio Pignatari, op. cit., 1963, p. 381.

10 Jean Paul Sartre, op. cit., 2004, p. 32.

" A questdo da natureza da experiéncia participante na poesia brasileira estard no centro do
debate de Tendéncia 4, em 1962. Do lado de uma expressdo comprometida com o que se
convencionou chamar aspecto conteudistico, ou tematico, na poesia participante encontram-se
os textos de Fabio Lucas, Rui Mourdo e Lais Corréa de Araujo. Ja nos textos de Haroldo de
Campos e José Lino Griinewald, forma-se uma linha de defesa da experiéncia participante
enquanto renovagao técnica da criagdo poética.
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estava aberta “a clareira vivificadora da criagdo”.'? Em resumo, Avila preparava
terreno para o argumento subsequente, no qual acusava Pignatari de negligenciar a
contribuicdo do grupo da revista Tendéncia que, desde seu primeiro nimero em
1957, propugnava o comprometimento do artista com a desmistificacdo da
realidade nacional como uma via auténtica de renovagao da literatura no Brasil.
Talvez, por isso, sublinharia o poeta mineiro, passavam desapercebidos do relator
certos experimentos poéticos de ascendéncia participante desenvolvidos por ele
em Carta do solo, publicada logo no inicio de 1961.'3

Quanto aos apontamentos de Affonso Avila sobre a linha arbitraria
adotada por Pignatari na investigagdo da poesia brasileira, o poeta paulista se
defende lembrando da ressalva feita por ele no inicio do relatorio de que “iria se
ater ao ponto em que seus olhos vissem mais claro, o que ndo impediria que as
outras ramificagdes desse setor permanecessem em Orbita, ainda que fora de
foco”.'* A restricdio de foco a que se refere — Drummond, Cabral e poetas
concretos — se justificaria, a seu ver, ndo por dogmatismo, mas para tentar fazer
emergir o problema do conflito fracasso-€xito, poesia-prosa no campo da poesia
participante. Logo, ndo seria um levantamento exaustivo de toda a poesia
participante, mas do problema em si da sua construcdo. Admitia a omissdo em seu
relatorio da contribuicao do grupo mineiro de Tendéncia a poesia “engagée”. Mas
discordava da provocagio feita por Avila de que caberia aos concretistas uma
confissdo de erro de perspectiva, somente corrigido naquele instante, com a
introducao do problema da participagao.

Ja em seu parecer, Avila afirma:

Décio Pignatari, para reparar o erro de perspectiva do
concretismo, a alienacdo de que sO agora procura redimir-se,
utiliza o exemplo da experiéncia participante de Carlos
Drummond de Andrade e do verso engajado de Jodo Cabral de
Melo Neto para preparar o que ele chama ‘o pulo da onga’. Ora,
sabemos todos nods que o concretismo, do qual publicamente

Affonso Avila, “Consideragdes sobre o Relatorio de Décio Pignatari”, in: Anais do Segundo
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, Assis (24-30 de julho de 1961), FFCL,
1963, p. 395.

Publicado em janeiro de 1961, pela Imprensa Oficial de Minas Gerais para a revista Tendéncia,
Carta do solo teve tiragem de mil exemplares, fora de comércio. O livro se divide entre os
poemas de Carta do solo, representativos da fase dita referencial (com os painéis “Carta do
solo”, “Morte em Efigie”, “Bezerro de ferro e sinal”, “Os ancidos” e “Os Hibridos™) e Outra
Poesia (“O boi ¢ o presidente”, “As vitivas de Caragoata”, “Os negros de Itaverava”, “Concilio
dos plantadores de café” e “Glosa da primavera”). Ver nos anexos, capa do livro e dedicatéria
a Haroldo de Campos — figura 6.

Décio Pignatari, “Resposta as consideragdes de Affonso Avila”, op. cit., 1963, p. 396.
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reconhecemos a procedéncia de muitas das formulagdes criticas,
encaradas € claro no plano da pesquisa em torno da linguagem
poética, jamais se preocupou com o valor conteudistico da
poesia, com a criagdo-situacdo no tempo e na realidade
brasileira. Ndo seremos noés, propugnadores de uma expressao
literaria nacional autdbnoma e portanto participante, que iremos
subestimar a importancia dos novos propositos do grupo
concreto de Sdo Paulo."

Como se pode perceber nesse trecho, Avila deixa entrever as diferencas
entre os grupos vanguardistas mineiro e paulista. Os concretos, admite, vinham se
destacando no campo da pesquisa em torno da linguagem poética. Avangavam,
sobretudo, nos experimentos em torno da dimensdo visual do poema aliada a
“responsabilidade historica e estética para com o progresso da lingua, no sentido
de sua clarificagdo”.'® Contudo, nio se dedicavam com igual comprometimento
ao aspecto conteudistico, assentado numa critica estética da realidade nacional,
preocupacao declarada do grupo de intelectuais da revista Tendéncia.

Independente da diversidade de posturas, ambas as vertentes da poesia
brasileira daquele periodo enxergavam em Jodo Cabral de Melo Neto um ponto de
partida para a renovacdo criadora. Affonso Avila sublinha isso ao afirmar que
todos eles, poetas surgidos depois de Cabral, trabalhavam com olhos voltados
para a investigacdo da linguagem poética nacional em um simultdneo “jogo de
dados”.!” Cada um dos grupos respondia, parcialmente, ao problema da relagdo
poeta e leitor levantado pelo mestre pernambucano em Da fun¢do moderna da
poesia, ensaio apresentado no Congresso Internacional de Escritores, realizado em
1954, por ocasido das comemoragdes do IV Centendrio da cidade de Sao Paulo.
Segundo Cabral, por um lado, a inovagdo da poesia contemporanea sO se
efetivaria com o aproveitamento dos meios de comunicacdo de massa, capazes de
tornar o poema mais funcional; por outro, haveria a necessidade de adequagado da

matéria poética ao interesse e as condi¢des da existéncia do leitor moderno, por

isso, com abertura para a apreensdo da realidade em sua dindmica contraditoria.'®

15
16

Affonso Avila, op. cit., 1963, p. 395, grifo do original.

Benedito Nunes, “Trinta anos depois”, in: 4 clave do poético, Sao Paulo, Cia das Letras, 20009,
p.182.

17 Affonso Avila, op. cit., 1963, p.396.

18 Jodo Cabral de Mello Neto, “Da fun¢io moderna da poesia”, in: Benedito Nunes (org.) Jodo
Cabral de Melo Neto (nota bibliografica, introdugao critica, antologia, bibliografia), Colecdo
Poetas Modernos do Brasil, (coord.) Affonso Avila, 2° ed., Rio de Janeiro, Vozes, 1974, p.
196-201.
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Enquanto o primeiro aspecto da tese cabralina coincidia com o
concretismo, nao restavam duvidas de que o braco poético de Tendéncia vinha
avangando sobre o segundo. Avila salienta que era preciso reconhecer “a modesta
contribui¢do da experiéncia participante do grupo [...], o qual ndo tenta o ‘pulo da
onga’, porquanto ha muito nos engajamos na responsabilidade social e humana do
artista, para usarmos uma expressio de Décio Pignatari”.!” Procurava deixar claro
que levantava tal questdo, porque acreditava que qualquer esforco no sentido de
uma poética “conteudo-construgdo” deveria passar por uma conjugacao das linhas
programaticas dos dois grupos de vanguarda.

Outro elemento que chama atengdio no comentario de Affonso Avila ¢ a
reivindicagdo para os propositos de Tendéncia da concepgao dialética de projeto
desenvolvida por Sartre em Questdo de Método (1957). Décio Pignatari cita
trecho em que Sartre denomina o que seja projeto e Avila retoma-o na construgio
de seu argumento de que o proposito de Tendéncia dialogava com aquela
concepecao.

[...] a conduta mais rudimentar deve ser determinada a0 mesmo
tempo em relagdo aos fatores reais e presentes que a
condicionam e em relagdo a certo objeto a vir, que ela tenta fazer
nascer. [...] Simultaneamente fuga e salto para a frente, recusa e
realizacdo, o projeto retém e revela a realidade superada,
recusada pelo movimento mesmo que a supera: assim, O
conhecimento é um momento da prdxis, mesmo da mais
rudimentar. 2°
Na avaliacdo de Avila, os textos de critica de Fabio Lucas ¢ Rui Mourao, bem
como as polémicas em que haviam se envolvido, ja indicavam uma coeréncia com
aquela nogdo, também reivindicada por Pignatari. A fim de reforgar a posig¢ao de
Tendéncia como projeto intelectual situado, participante, Avila julgava pertinente
revelar que mantendo contato com Sartre durante sua passagem por Belo
Horizonte no ano anterior, o filosofo francés havia considerado legitimos os
postulados da revista. Em complemento, dizia ndo saber qual o conceito de Sartre
sobre a poesia concreta. Como se percebe, havia uma disputa tedrica e pratica
entre as duas vertentes de poesia de vanguarda em torno do conceito de projeto,
correlato ao de engajamento. Mas esse conflito conservava, antes de tudo, uma

voz comum geracional, cuja perspectiva de mundo era transformadora.

19 Affonso Avila, op. cit., 1963, p. 395.
20 Jean Paul Sartre, O existencialismo é um humanismo; A imaginagdo; Questdo de Método, (Os
Pensadores), 3% ed., Sdo Paulo, Nova Cultura, 1987, p. 152.
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Benedito Nunes explica que a ascendéncia da palavra projeto entre os
poetas e criticos daquela geracao de vanguarda era o resultado de um imperativo
utopico entre eles. A criagdo poética era afetada pela urgéncia de futuro, pela
necessidade de descoberta de novas solucdes condizentes com as experiéncias
presentes inspiradoras de um despertar revoluciondrio.”' No ambito politico, por
exemplo, a Revolugdo Cubana (1959) simbolizava a esperanga de libertacao do
jugo 1imperialista. No campo social, a reforma agraria era vista como
indispensavel para a superagdo da desigualdade de classes no Brasil,
estruturalmente assentada no latifundio. Na esfera intelectual, além do impacto, ja
destacado, do existencialismo sartreano, o marxismo ¢ a fenomenologia vinham
contribuindo para a renovagao das linhas tedricas do pensamento social brasileiro,
com destaque para a sociologia de Alberto Guerreiro Ramos e a filosofia politica
de Alvaro Vieira Pinto, ambos do Instituto Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB). A realidade brasileira era tomada como objeto de inquiri¢do com a
finalidade de fazer surgir um pensamento essencialmente nacional, autonomo e
critico, pari passo a fase de transicdo econdmica industrial do pais, classificada
como desenvolvimentista. Por fim, no campo da estética a maxima de Maiakdvski
“sem forma revoluciondria ndo hd arte revolucionaria” orientava o programa
concretista contra a poesia em verso.

Desse modo, os dois grupos vanguardistas buscavam responder as
pressoes do tempo. A disposigdo participante de que tanto tratavam encontrava-se
intimamente relacionada a tomada de consciéncia do ser no mundo. Benedito
Nunes esclarece que, no caso do poeta, sua responsabilidade ética e estética
perante a linguagem o impulsiona para um “jogo extremamente sério” de
desencobrimento e revelacao da realidade, no caso, a realidade nacional na qual se

situava. »

21 Benedito Nunes, op. cit., 2009, p. 178.

22 No caso da poesia concreta, o seu Plano Piloto (publicado originalmente em 1958 em
Noigandres 4) ganha um post-scriptum em 1961, com a frase do poeta russo, “sem forma
revolucionaria ndo ha arte revolucionaria”. Silviano Santiago lembra que era sintomatico da
“onda populista”, que invadiu o panorama politico-cultural brasileiro no inicio da década de
60, o passar em revista dos diversos programas estéticos, impactando, assim, na criagdo de
novas aliangas (caso do dialogo Tendéncia-concretismo) e em ferozes inimizades, caso do
rompimento dos concretos com Mario Chamie e Cassiano Ricardo e a poesia Praxis. Cf.:
Silviano Santiago, “Paulistas ¢ Mineiros”, Vale quanto pesa: ensaios sobre questdes politico-
culturais, Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1982, p. 183-184. Ver também: Augusto de Campos,
Décio Pignatari ¢ Haroldo de Campos, “plano-piloto para poesia concreta”, Teoria da poesia
concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960, Cotia, SP, Ateli€ Editorial, 2006, p. 215-218.

23 Benedito Nunes, op. cit., 2009, p. 183.
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Para nos, a arte s6 poderia ganhar alcance social e politico
quando fosse arte engajada, fruto do compromisso dos criadores,
reafirmagdo de sua liberdade, resultado de uma escolha a partir
da situagdo que os enraizava num mundo, numa sociedade, num
pais.**

O encontro de Assis ¢ considerado o inicio do didlogo Tendéncia-
concretismo. Dali em diante, destaca Affonso Avila, passava-se da fase de uma
amizade implicita, desde a década de 50, quando paulistas e mineiros trocavam os
primeiros livros publicados, para uma fase de efetivo intercambio intelectual. Na
sequéncia daquele evento, Décio Pignatari e Haroldo de Campos visitariam Minas
Gerais, onde travariam contato com Rui Mourdo ¢ Féabio Lucas, tal como
“descobririam o barroco mineiro”. Além disso, comecaria uma “ruidosa troca de
cartas-debates” e publicacdo de artigos na imprensa literaria, que alimentaria a
projecdo nacional daquele didlogo. No ambito das revistas que coordenavam,
destacariam-se os artigos “A poesia concreta e a realidade nacional” de Haroldo
de Campos, no numero 4 de Tendéncia, e “Carta do Solo — poesia referencial” de
Avila, no namero 2 de Invengdo, ambos de 1962. Por fim, o acordo em torno de
uma “Frente inica nacional de vanguarda participante” seria selado na Semana
Nacional de Poesia de Vanguarda em 1963.2°

Tracado esse panorama comum geracional das duas vertentes de poesia de
vanguarda passamos agora, a nos dedicar mais detidamente a experiéncia de
Affonso Avila junto a Tendéncia, entre 1957 e 1962. Buscamos sublinhar a
importancia do pensamento isebiano, particularmente de Alvaro Vieira Pinto, na
constru¢do da no¢ao de nacionalismo critico como linha mestra de compreensao
do fendmeno literario no Brasil. Nessa fase, Affonso Avila publicou na revista
alguns poemas de Carta do Solo (1957-1960) e Carta sobre a usura (1961-1962),
depois reunidos no Codigo de Minas & Poesia Anterior (1969). Como
pretendemos demonstrar na analise dos poemas dessa fase ¢ notavel a evolugao
critico-criativa da sua poética da historia. Ao longo desse percurso, como ele
mesmo avaliaria, move-se da predomindncia tematica “para uma dic¢do ao

mesmo tempo de radicalizacdo de pesquisa € de dentncia ou desvelamento

>* Benedito Nunes, op. cit., 2009, p. 179.

23 Affonso Avila, “Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal”, in: 30 anos da Semana
Nacional de Poesia de Vanguarda, Belo Horizonte, Secretaria Municipal de Cultura, 1993, p.
15.
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semantico” otimizando “o caminho de consciéncia critica diante da linguagem,

mas igualmente da realidade do poeta”.?

2.1. Tendéncia: compromisso com o futuro da literatura nacional

Tendéncia langou quatro numeros num espago de seis anos. O primeiro,
publicado em agosto de 1957, trazia um editorial, no qual os colaboradores
demarcavam a orientagdo da revista, que compunha-se entre os ensaios criticos
Conceito de literatura nacional de Fabio Lucas, Trés problemas de ficg¢do
nacional, de Rui Mourdo, e Duas Aguas, de Fritz Teixeira de Salles, além dos
poemas Concilio dos plantadores de café, de Affonso Avila, e Na beira do
Cuiaba, de José Lobo. Ao final do nimero, na se¢do “Depoimentos” coletavam-se
pequenos comentarios de outros criticos sobre obras de ficcdo e de poesia
publicadas em cadernos de cultura de jornais da época. Ja na secdo “Registro de
livros”, apresentavam resenhas mais longas de livros recentemente publicados.

A revista, composta por editorial, ensaios tedricos, poemas e resenhas de
livros foi mantido nos niimeros seguintes. Mas algumas novidades foram sendo
incluidas no decorrer das edi¢gdes como por exemplo, a secdo “Tendéncia em
debate” (presente no nimero 2, de 1958, e no numero 4, de 1962). Esta trazia as
referéncias e comentarios sobre Tendéncia veiculados pela imprensa. No numero
3, de 1960, dois textos de fic¢ao foram publicados, Capitulo de romance, trecho
do romance Curral dos Crucificados de Rui Mourdo e A lenta jornada do medo
de Gaspar Garreto, sem indicacdo se faria parte de um romance ou se era um
conto. J& no nimero 4, em fun¢do do didlogo Tendéncia-Concretismo uma longa
secdo trazia a transcrigdo de artigos de imprensa e de excertos de
correspondéncias trocadas entre os membros dos dois grupos.?’

Affonso Avila sublinha que, na segunda metade dos anos 50, quando a
revista Tendéncia foi criada, aquele grupo de jovens criticos € poetas, nao muito
diferente do conjunto da “inteligéncia nacional”, estava em alerta as
transformagdes da consciéncia brasileira. Vivenciavam a implementacao de um

projeto de modernizagdo estrutural do pais de carater politico, econdmico, social e

26 Affonso Avila, “Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal”, op. cit., 1993, p. 12-13.

27 Para mais detalhes sobre o formato da revista e seus colaboradores conferir: Nilze Paganini,
Revista Tendéncia: a procura de uma tradi¢do, a procura do novo, Belo Horizonte, PUC-Minas,
Tese de doutorado, 2008. Veja nos anexo as capas dos quatro nimeros de Tendéncia, figuras 3,
4, 5¢6.
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cultural.?® Ao mesmo tempo, assistiam ao surgimento de novos paradigmas do
pensamento nacional, que motivava-os a assumir uma posicao critica diante do
turbilhdo de mudancas.?” Rui Mourdo acrescenta que acometidos por ideias
nacionalistas, os setores intelectuais “entregavam-se a tarefa do estabelecimento
das linhas de um pensamento unitario, abrangente e criador, que viesse impor
racionalidade a tudo o que acontecia na base da sociedade”.’® No centro dessas
discussdes situavam-se dois expoentes do recém criado Instituto Superior de
Estudos Brasileiros (ISEB): Alvaro Vieira Pinto, com sua anélise fenomenoldgica
da consciéncia ingénua em contraste com o modo de pensar critico; e Alberto
Guerreiro Ramos, com o conceito de redugdo socioldgica, procedimento critico-
assimilativo da experiéncia estrangeira mediatizada pelos interesses de uma
auténtica sociologia nacional.’!

Cerca de um ano antes do surgimento de Tendéncia, em 14 de maio de
1956, por ocasido da aula inaugural do curso regular do ISEB, Alvaro Vieira Pinto
exp0s em Ideologia e consciéncia nacional os objetivos da criacdo daquele
instituto, “estabelecendo os fundamentos tedricos, filosoficos e democraticos que
orientavam a empresa intelectual de compreenséo da realidade brasileira”.??

O filésofo apresentava uma sintese preliminar sobre a correlacdo do
processo histérico de desenvolvimento nacional e as condi¢des para o surgimento
de uma consciéncia auténtica no Brasil. Para Vieira Pinto, a comunidade brasileira
alcancava naquela segunda metade de século XX condicoes inéditas e peculiares
para o florescimento do pensamento tedrico (a filosofia) sobre a realidade
nacional. Embora reconhecesse no passado a existéncia de intelectuais, artistas e

politicos perspicazes e¢ devotados ao entendimento do “nosso ser nacional”,

28 Sobre o panorama politico, social, econdmico e cultural da época, tal como o impacto do ISEB

no meio intelectual ver: Santuza C. Naves, “Os novos experimentos culturais nos anos

1940/1950: propostas de democratizagdo da arte no Brasil”, in: J. Ferreira e L. Delgado (Org.),

O tempo da experiéncia democratica: da democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de

1964, (O Brasil republicano; v. 3), Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2011; Hélio

Jaguaribe, “O ISEB e a retomada do desenvolvimento Nacional”, in: A. C. Gomes (Org.),

Minas e os Fundamentos do Brasil Moderno, Belo Horizonte, Editora UFMG, 2005; Renato

Ortiz, Cultura brasileira e identidade nacional, 2* ed., Sdo Paulo, Brasiliense, 1986.

Affonso Avila, “Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal”, op. cit., 1993, p. 10.

30 Rui Mourdo, Tendéncia e concretismo, SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 17, n° 33, 2° sem. 2013,
p. 246.

31" Guerreiro Ramos, A redugdo sociolégica, (1958), 3* ed., Rio de Janeiro, Editora UFRJ, 1996.

Ver também, nessa mesma edigdo, o apéndice II, texto de Benedito Nunes, “Consideragdes

sobre a Reducdo Socioldgica”, p. 189-200.

Norma Cortes, Esperanca e democracia: as ideias de Alvaro Vieira Pinto, Belo Horizonte,

Editora UFMG, Rio de Janeiro, [UPERJ, 2003, p. 319.

29

32
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entendia que esses careciam da aparelhagem conceitual indispensavel para a
superagao das limitagdes de suas visdes, condicionadas, em grande medida, pela
dependéncia externa em que se processou a evolucao social do pais.

Vieira Pinto entende que a insuficiéncia de infraestrutura material
obliterava a aspiracdo ao pensamento autonomo no pais. O vicio da
inautenticidade, fendmeno tipico e especifico do status colonial, como sublinha,
se manifestava quando “entregues ao ponto de vista alheio regulavamos o juizo
sobre no6s mesmos pelo modo de pensar alheio”.?* Mas isso, comegava a mudar
naquele momento. O progresso econdmico, os conhecimentos cientificos e
avancos técnicos em curso corroboravam a sistematizacdo de um conhecimento
objetivo do processo de desenvolvimento nacional no ambito da teoria. Nesse
sentido, somente a compreensdo filoséfica proporcionava a comunidade nacional
as condi¢des de interpretacao de sua realidade. Ela criava os instrumentos tedricos
e as categorias fundamentais por meio das quais se poderia abarcar objetivamente
“o problema da existéncia de determinada comunidade social e o significado do
ser do homem naquela situagdo”.>* Mais precisamente:

A consciéncia brasileira, em virtude do ponto a que chegou o
processo do desenvolvimento material da nagdo, alcangou aquele
grau de claridade que comega a permitir-nos a percepgdo exata
do nosso ser. Ora, observar a transmutacdo da consciéncia
inauténtica em auténtica, ¢ dizer que ela consiste na substituicdo
de um complexo categorial, aquele que caracteriza o estagio do
semicolonialismo, por nova estrutura de ideias, de acordo com as
quais se inicia a reinterpretacdo do Brasil. O reconhecimento
dessa metamorfose confirma a natureza de “processo” que
atribuimos ao desenvolvimento nacional.*

Para o filésofo isebiano o processo de desalienacdo da consciéncia era
representativo do momento histérico de transformag¢do da comunidade nacional
em sujeito de fato da sua propria historia. “E a aurora da nova fase historica, a
descoberta pelo pais do seu verdadeiro ser [...] cada vez mais se vai impondo a
configurac¢do de sujeito nacional no lugar da de objeto colonial”.’® Vieira Pinto
estava preocupado em estabelecer os nexos entre a conjuntura transformadora da
realidade socioeconomica do pais e um projeto de constituicio de uma

consciéncia ideologicamente preparada para dar sustentacdo ao processo de

33 Alvaro Vieira Pinto, Ideologia e consciéncia nacional, (1956), 3* ed., Rio de Janeiro, ISEB,

1959, p. 26.
3% Ibidem, p. 13.
35 Ibidem, p. 28.
36 Ibidem, p. 27.
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3

desenvolvimento. Por isso, uma das teses fundamentais do autor era: “sem
ideologia do desenvolvimento ndo ha desenvolvimento nacional”.?’

Nessa proposta, cabe sublinhar que as ideias, ou a cultura num sentido
mais amplo, desempenhavam um papel fundamental no processo de mudanga da
realidade. Nesse sentido, pensamento (consciéncia critica) e realidade (mundo
envolvente no qual se manifesta a pratica social e politica) ndo se encontram em
relacio de oposi¢do, mas numa relagdo dinidmica de interdependéncia.® O
caminho para a superacdo do subdesenvolvimento nacional, portanto, induzia
determinadas exigéncias intelectuais, dentre elas a de que “a ideia do
desenvolvimento se tornasse ideologia das massas, um projeto social comum de
uma pluralidade de homens igualmente interessados no futuro da nagdo.™’

Alvaro Vieira Pinto procurava atribuir uma orientagdo democratica ao
projeto em construcdo. Assim, ndo subordinava-o aos ditames de uma elite
esclarecida ou dependente da dire¢do politica de um lider. Creditava o sucesso e
velocidade de implementacdo desse projeto quando sustentado socialmente na
consciéncia das camadas populares. Para Vieira Pinto, a ideologia do
desenvolvimento apenas encontraria condigdes para se expandir € se tornar
preponderante na sociedade, quando o sentimento popular reagisse de forma nova
e original (leia-se, com consciéncia critica) aos problemas da realidade nacional.*

Em Consciéncia e realidade nacional (1960), seu trabalho de maior
folego, o sentido coletivo dessa empreitada voltaria a ser explorado. Nessa obra,
como observa Norma Cortes, o vinculo de unido entre consciéncia e realidade, o
problema da intencionalidade como estrutura desse vinculo entre as ideias e o
real, ganhou um tratamento conceitual e teorico, tal como a partir do registro da
vida politica. Neste caso, “descrevendo o caminho que vai do projeto, a ideologia
do desenvolvimento, até a agdo propriamente dita”.*!

Como se pode perceber, dentro do sistema tedrico elaborado por Vieira
Pinto os conceitos de desenvolvimento e de ideologia revestem-se de um carater
positivo. Quanto ao primeiro, observa que ele ndo se confundia com o simples

desenrolar dos acontecimentos didrios da comunidade, mas como projeto total e

37 Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1959, p. 29.
38 Norma Cortes, op. cit., 2003, p. 103-106.
39 Ibidem, p. 180.

40 Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1959, p. 39.
41" Norma Cértes, op. cit., 2003, p. 180-181.
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deliberado do agrupamento social de transformar suas condi¢des de existéncia
visando padrdes mais altos de bem estar humano.

A sustentagdo do desenvolvimento, segundo o filésofo, dependia de um
suporte de clarificagdo dos condicionamentos historicos do novo processo social,
de modo que interferisse nas formas de representagcdo subjetivas da comunidade
denunciando como prejudiciais ao projeto de ascensdo nacional aquelas formas
primarias de consciéncia (leia-se mentalidade ingénua, ou inauténtica). O
processo de desenvolvimento nacional existiria, portanto, em fun¢do da
consciéncia que a nagdo tivesse de si mesma.*’ Nas palavras do autor: “A
consciéncia do desenvolvimento ¢ num s6 ato representag@o da realidade e origem
de transformagdes. Estas duas faces sdo inseparaveis. SO a partir da compreensao
da sua unidade sera possivel construir a teoria do desenvolvimento nacional.”*3

E nesse sentido de construcdo de uma teoria do desenvolvimento nacional
para os paises subdesenvolvidos que a ideologia “se apresenta como ser em
fungdo do querer ser”. Dentro dessa logica, a ideologia ndo representaria uma
fidelidade moral a um sistema de ideias abstratas, tampouco se constituiria como
falsa consciéncia. Ela tinha o sentido de “eficacia social” e transformava-se em
fator determinante para o desenvolvimento nacional, pois nao haveria projeto sem
ideologia, nem processo de desenvolvimento sem projeto.** O filosofo sublinhava
que a consciéncia somente se constituiria em fator de desenvolvimento “se, de
algum modo, deixar de ser simples representagdo para tornar-se projeto € origem
de acdo ou, ainda, se de especulativa converter-se em ideoldgica”.®

Nessas condigdes, a base da criagdo ideoldgica reivindicada por Vieira
Pinto nio residiria no antagonismo de classes, como ocorreria nos paises centrais
do sistema capitalista, mas sim na na¢do. O subdesenvolvimento era, portanto, a
contradi¢do principal no curso da histéria de paises como o Brasil. Sua superacao
passava por enfrentar o comportamento imperialista das nacdes desenvolvidas no

exercicio de poder em escala global.*

42 Alvaro Vieira Pinto, Consciéncia e realidade nacional: A consciéncia ingénua, 1° vol., Rio de

Janeiro, MEC, ISEB, 1960, p. 30-31. Ver nos anexos capa da edigdo particular de Affonso
Avila com assinatura na folha de rosto — figura 7)

3 Ibidem, p. 33.

4 Ibidem, p. 34.

4 Ibidem, p. 44.

4 Sobre as concepgdes de nacionalismo em paises da periferia do sistema capitalista ver: Luiz
Carlos Bresser-Pereira, Nacionalismo no centro e¢ na periferia do capitalismo, Estudos
Avangados, v. 22, n° 62, 2008, p. 171-193.
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Em 1960, Alvaro Vieira Pinto chegava a essa ideia-sintese acerca da
ideologia nacional do desenvolvimento, que harmonizava-se com os pressupostos
defendidos por Tendéncia. Fabio Lucas, em mais de uma oportunidade, sublinhou
a importancia de se implementar uma politica nacionalista enquanto “atitude de
defesa”, de resisténcia a dominagdo imperialista no campo cultural.*’ Para Lucas,
naquele cenario das relagdes internacionais, “s6 uma posi¢do” era “conveniente
aos povos subdesenvolvidos: o nacionalismo”. Lembremos que esses intelectuais
vivenciavam momentos de tensdo decorrentes da Guerra Fria, nesse sentido, a
defesa do nacionalismo representava um gesto provisorio e defensivo, “enquanto
ndo se vencer a etapa de luta contra o imperialismo, contra a desagregacdo dos
valores locais, os povos tém de sustentar esta bandeira, empenhar-se na
autoafirmacio e na defesa de seu patrimonio cultural”.*® Affonso Avila, por sua
vez, chega a sublinhar na sua edi¢do particular de Consciéncia e realidade
nacional (CRN) o seguinte trecho:

O subdesenvolvimento é uma contradi¢do historica; a marcha do
processo universal faz-se na dire¢do que tende a aboli-lo,
apresenta-se como a contradi¢do suprema, aquela que afeta todos
os aspectos da realidade nacional e, por conseguinte, constitui a
base objetiva da consciéncia que o pais toma dele proprio. Se
entendermos por ideologia a compreensdo que o pais tem de si
mesmo, e que se manifesta ndo so nos enunciados explicitos que
profere a respeito do seu estado, mas ainda em todas as cria¢ées
intelectuais que, provindo daquela consciéncia, ndo podem
deixar de estar marcadas por essa mesma compreensdo, vemos
claramente que a representagdo que o pais subdesenvolvido faz
de si proprio forma base suficientemente homogénea e unificada
para dar origem a ideologia nacional do desenvolvimento, como
projeto da nagdo toda, ao se perceber submetida a uma
contradi¢do que a oprime e que deseja destruir.*’

A condi¢do de pais subdesenvolvido afetava todos os aspectos da
realidade nacional. A consciéncia desse entrave era, na visdo de Vieira Pinto,

fundamental para a construcao de um projeto de nacdo. Norma Cortes nos ajuda a

47" Fabio Lucas, Conceito de literatura nacional, Tendéncia 1, Belo Horizonte, 1957, p. 23.

48 Fabio Lucas, Literatura nacional: Problemas, Tendéncia 2, Belo Horizonte, 1958, p. 64.

4 Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1960, p. 37. Na edi¢io particular do poeta, consultada no Acervo
de Escritores Mineiros, Colecdo “Familia Avila”, o trecho em italico da citacdo encontra-se
sublinhado por Avila. Ver figura 8 nos anexos. Além disso, no verso da tiltima pagina do livro
ele faz uma espécie de indice de palavras-chave, onde indica os principais trechos fichados ao
longo do livro. A pagina 37, da qual extraimos a citagcdo acima ¢ identificada com a palavra
“Tendéncia”. No resumo das paginas fichadas ao final do volume I de CRN, encontramos,
também as palavras “Referencial”, “Ideologia”, “Realidade Nacional”, “a coisa ¢ o homem
fazendo-a”, “Técnica e situa¢do”, “Técnica e invengdo”, “Técnica e desenvolvimento”,
“Consciéncia e condicionamento”, “Historicidade da consciéncia critica”, “Revolucdo
Nacional”. Ver figura 9 nos anexos.
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entender o sentido do conceito de na¢do no autor. Segundo ela, ao contrario da
tradi¢ao intelectual brasileira, o filosofo ndo foi buscar o ser da nacionalidade em
um elemento identitdrio genuino, numa ideia de brasilidade, ou em alguma
esséncia primeira. Ao invés disso, ele tomou por objeto de andlise as formas de
mentalidade que conflitivamente conviviam na sociedade brasileira. Isso lhe
possibilitou escapar de defini¢cdes aprioristicas de um “ser nacional”, assim como
rejeitar um carater normativo a CRN.>® Na interpretacio de Vieira Pinto era no
convivio social e histérico que se davam os arranjos ¢ os acordos entre essas
multiplas consciéncias. Esse processo determinava a configuracdo da realidade
nacional, que, por ser dinamica, se achava em condi¢des de ser transformada.
Nesse sentido, o nlcleo do ser nacional ndo residiria no passado, mas na
fundamentagdo do projeto de ser da nagdo, que estaria sempre adiante, por fazer.
Essa ideia encontra-se expressa em outro trecho destacado por Affonso Avila, no
qual identifica novamente a correspondéncia com “Tendéncia’:

Um pais ndo possui o grau de consciéncia que exibe, ndo cultiva
preponderantemente determinada concep¢do filosofica, ndo
adere a uma teoria politica, ndo desenvolve particular estilo
artistico, por virtude do acaso. Todas as manifestagoes
espirituais que em conjunto formam a sua cultura encontram
motivagcdo em condigoes objetivas de sua existéncia, quer as do
momento presente, quer as que vigoraram no passado, e
continuam, por inércia social, a produzir efeitos.

[...]

A ideologia de que necessita a sociedade subdesenvolvida so
sera transformadora se for auténtica, e so sera tal se surgir de
uma consciéncia que represente veridicamente o real; esta, por
sua vez, sO terd essa qualidade se tiver sido configurada na
pratica, a qual, como sabemos, se define fundamentalmente
como trabalho. Por conseguinte, conclui-se que somente o
trabalho gera a consciéncia capaz de elaborar a ideologia do
desenvolvimento nacional. A filosofia que importa cultivar é
portanto esta, a que valoriza em grau supremo o esfor¢o criador
humano, o trabalho, como fator de modifica¢do do mundo. Esta,
a filosofia que nos convém.”!

50" Norma Cbrtes, op. cit., 2003, p. 226-227. A autora ainda acrescenta: “A sua ideia de realidade
nacional ndo traduzia um conjunto de valores sublimes ¢ intocaveis ou o bergo dos sentimentos
patridticos e nem sequer a origem arquetipica de uma comunidade imaginada e ideal. Em CRN,
a nagdo ndo ¢ uma coisa nem um espirito; ndo consiste numa extensdo tangivel, nem num
sentimento romantico; ela ndo exprime um carater genuino ou peculiar ¢ nem ¢ um agregado
de seres reunidos pela razdo num contrato politico. Tampouco ¢ raga, comunidade linguistica
ou solo fecundo.” Idem, p. 227.

Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1960, p. 63. Trechos em italico, grifados por Affonso Avila. Ver
figura 10 nos anexos.

51
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A consciéncia critica da realidade nacional no pais subdesenvolvido
permitiria o reconhecimento de seus proprios condicionamentos, que interferiam
nas formas de representacio. Nesse sentido, Alvaro Vieira Pinto considera
importante diferenciar as posturas dos filosofos do centro e os da periferia. A seu
ver, 0s primeiros nao sentiriam a necessidade de produzir uma ideologia como
instrumento de transformag¢do da realidade de que participavam justamente,
porque contemplavam o mundo a partir do centro de dominagdo historica. Ainda
que ndo tivessem consciéncia explicita desse condicionamento estavam
desobrigados daquele trabalho. O pensador do centro podia entdo, “entregar-se a
toda espécie de lucubragdes, das mais razoaveis aos simples devaneios
metafisicos, porque sua posicdo de supremacia histérica estd desde logo
assegurada por pertencer ao centro dominante”.”> Em outros termos, ele estaria
alienado da realidade, embora produzisse instrumental especulativo ttil ao
pensador das regides subdesenvolvidas, que tinha diante de si tudo por fazer.

Do pensador da periferia era exigido raciocinar sobre o real concreto com
o qual se defrontava e sobre o qual era obrigado agir. “As tarefas que incumbem
ao filésofo do pais subdesenvolvido sdo especificas, refletem a condicdo da
realidade de que o pensador participa.” Este, adverte Vieira Pinto, sabe que
pertence a um pais cujas condi¢cdes de menor desenvolvimento interferem no
modo como representa a nagdo. Por isso, ¢ da “supressdo da situacdo de
marginalidade” do pais que fard emergir o fator decisivo para a transformagdo do

seu ser nacional.>?

Chegamos assim a ideia principal que segundo Norma Cortes orienta a
concepgdo de nagdo de Alvaro Vieira Pinto, a de que o ser da nagdo é o tempo.**
Dentro dessa ontologia da nacionalidade, a nacdo ndo ¢ um ser que existe
substantivamente, mas ¢ um projeto de ser, que apoiado numa consciéncia critica
descobre a historicidade de seus condicionamentos. Sob essa orienta¢do, o
trabalho critico da realidade nacional constituia-se como um projeto de nagdo

igualmente aberto para a reinterpretagdo da tradi¢dao. Ou, como define Cortes,

Se o futuro pode ser facilmente concebido como indeterminado —
pelo fato de néo ser ainda —, da mesma forma se pode conceber o
passado — pelo fato de ndo ser mais. Ambos s@o aquilo que no
presente se determina. E a cada novo instante, em cada nova

52 Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1960, p. 64.
3 Idem.
3% Norma Cértes, op. cit., 2003, p. 228.
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atualidade, uma conjun¢do temporal original retne passado-

presente-futuro, alterando as expectativas do porvir e

modificando as perspectivas sobre o passado. Hoje é o dia em

que a nagdo define tanto o que sera, quanto o que julga ter sido.”

Essa dinamica da historicidade, inscrita na consciéncia critica do pensador

do pais subdesenvolvido, nos parece importante ser ressaltada, porque converge

para os propositos de Tendéncia e de Affonso Avila, em particular. Como temos

procurado destacar até aqui, o poeta mineiro tinha leitura do livro CRN. Além

disso, sempre destacou em depoimentos a ascendéncia das formulagdes teoricas

do filésofo sobre ele e os outros membros do grupo.’® Nesse sentido, pode-se

afirmar que os principais colaboradores estavam atentos a producdo daquele

filosofo, tal como de outros intelectuais do instituto, como Alberto Guerreiro

Ramos e Nelson Werneck Sodré, este, o isebiano mais citado em Tendéncia.>’

Embora nio hajam citagdes diretas a Alvaro Vieira Pinto nos artigos da revista —

excecao feita a mencdo de Rui Mourdo em carta para Haroldo de Campos

publicada no nimero 4, em 1962 — sabemos que os idealizadores de Tendéncia

alinhavam-se ao tipo de nacionalismo derivado do ISEB. Na ocasido da troca de

correspondéncias com Haroldo de Campos, Rui Mourdo destaca que o intelectual

ou artista situado ¢ aquele que operara criticamente no sentido de totalizagdo dos
problemas nacionais:

Acredito simplesmente que, sem uma perspectiva englobante da
nossa realidade ndo poderemos caracterizar o que seja a hora
brasileira e diante de um acontecimento qualquer ndo estaremos
capacitados a aquilatar a sua significa¢do nacional. Segundo o
pensamento dialético, a verdade so existe em situagdo; a
totalizacdo que entendo ¢ representada exatamente pelo
levantamento da situagdo. A distingdo feita por Alvaro Vieira
Pinto entre consciéncia ingénua e consciéncia critica, ¢ que esta
em Consciéncia e realidade nacional, parece-me altamente
elucidativa a respeito. Uma pessoa pode ser excepcionalmente
bem informada e até mesmo culta ¢ ndo possuir sendo uma
consciéncia ingénua, se ela ndo souber pensar em situa¢do; uma

55 Norma Cortes, op. cit., 2003, p. 229.

56 Affonso Avila, “De vida, de poesia, de barroco” (1982), in: O lidico e as proje¢des do mundo
barroco I: uma linguagem a dos cortes, uma consciéncia a dos luces, S8o Paulo, Perspectiva,
2012, p. 217. Affonso Avila, op. cit., 1993, p.10 (ou em: “Trinta anos depois: um depoimento
muito pessoal”, Pos: revista do Programa de Pds-graduag@o em Artes da Escola de Belas Artes
da UFMG, Belo Horizonte, v. 1, n° 2, nov. 2011, p. 52); Nilze Paganini, Entrevista Affonso
Avila, SCRIPTA, Belo Horizonte, vol. 17, n. 33, 2013, p.255.

Nilze Paganini, op. cit., 2008, p. 20 De Nelson Werneck Sodré, constam referéncias aos livros,
Sintese do desenvolvimento literdrio no Brasil, Sao Paulo, Livraria Martins, 1943; “Estudo
historico-sociologico da cultura brasileira”, in: Introdugdo aos problemas do Brasil, ISEB, Rio
de Janeiro, 1956; ¢ Introdugdo a Revolugdo Brasileira, Livraria José Olympio, Rio de Janeiro,
1958.
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pessoa de cultura primaria pode ostentar uma consciéncia critica
se ela tiver aprendido a pensar em sentido de totalidade. E o
mesmo autor conclui: ‘Somente em relagdo a consciéncia critica
se pde o problema da verdade, pois as proposigdes oriundas do
pensar ingénuo ndo sdo nem verdadeiras nem falsas, mas
justamente, ingénuas’. Um artista que deseje realizar uma obra
de participacdo nacional € ndo se mantenha alerta com relagdo ao
sentido de totalizagdo dos problemas nacionais correra
fatalmente o risco de, com a observagdo de acontecimentos que
tém lugar dentro do nosso quadro humano, chegar a realizar um
trabalho artificial, absolutamente descaracterizado como solu¢ao
para a arte nacional, muito embora valido do ponto de vista de
uma totalizacdo internacional, como expressivo de uma
contradicio real subjacente.”®

Em artigo publicado no Correio da Manhd, em dezembro de 1961, Fabio
Lucas celebra CRN como um livro que pensava “sistematicamente € em
profundidade o processo brasileiro, sem peias e servidoes mentais”. Citava trecho
do segundo volume — A Consciéncia Critica —, no qual Alvaro Vieira Pinto
afirmava que somente naquele momento se abria para a cultura brasileira uma
“‘era de existéncia original, onde a producdo cultural comeca a ser feita para
satisfazer a exigéncia de expressdao para nos’”’. Fabio Lucas aproveitava esta
passagem do livro para lembrar aos leitores que ele vinha externando na revista
Tendéncia e em artigos publicados naquele jornal no ano anterior pensamento
semelhante ao do autor de CRN.>° Nesse sentido, destaca a convergéncia de suas
proposicdes literdrias com a critica dirigida de Vieira Pinto ao saudosismo,

‘Ficard uma prova de alienago e arcaismo o culto dos valores
estéticos anteriores, 0s que pertenceram a artistas que, na falta de
intensa motivacdo nacional, auténtica e superior, ou se apegavam
ao folclorico, ao colorido dos aspectos elementares da vida
popular, ou iam buscar inspiragdo nas classes cultas dos paises
metropolitanos. A genuina cultura nacional ndo constitui, a rigor,
um item do programa nacionalista, porque, em verdade, resulta
dele.” (2° vol., 505).%°

De fato, esta critica de Alvaro Vieira Pinto ao saudosismo estético, como
uma espécie de retrato de alienacdo e arcaismo, entrava em acordo com o editorial

de Tendéncia 3, de 1960. Tomemos o seguinte trecho, como exemplo:

TENDENCIA cré no espirito de renovagdo. Procura investigar a
possibilidade de uma renovacao literaria original para o escritor

58
59

Rui Mourdo, Carta a Haroldo de Campos, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 128.

Fabio Lucas, Retomada de um debate, Correio da Manhd, 1° Caderno, Sabado, 9 de dezembro
de 1961, p. 8. <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 07/24713>

Idem. Cabe destacar que esse mesmo trecho citado por Fabio Lucas também foi sublinhado por
Affonso Avila em sua edigio particular de CRN. Ver figura 11 nos anexos.
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brasileiro. Deseja, através de diferentes instrumentos de analise,
conhecer o que restara ao escritor nacional apds a erradicacdo
das alienagdes que lhe foram inoculadas no curso de alguns
séculos de domina¢do material e ideologica. TENDENCIA,
portanto, pretende conhecer o resultado de nossa descolonizacdo
mental, vale dizer, pretende avaliar as possibilidades da cultura
brasileira no momento em que esta puder manifestar-se em sua
plenitude.®!

Retomando o artigo de 1961, Fabio Lucas afirma que um pensamento tal
como o de Alvaro Vieira Pinto, somente fazia sentido no contexto das
transformagdes estruturais ocorridas naquela conjuntura. Segundo Lucas, embora
aquela formulacdo ndo desacreditasse os instrumentos de andlise de grandes
autores nacionais do passado (como Machado de Assis ou Araripe Jinior), nao
restava duvidas que tornava-se tarefa daquele presente pensar sistematicamente
um programa cultural de cunho nacionalista.?

Em grande parte, esta era a proposta de Tendéncia desde seu primeiro
numero: dedicar-se a “descoberta de formas literarias” que correspondessem a
“consciéncia nacional”. A revista anunciava como foco ‘“os valores mais
eminentes de nossa espiritualidade, canalizando-os para a seara literaria, porque
ligados a vida e ao futuro, fontes de que defluem autenticidade e
autoafirmagdo”.®® No editorial de Tendéncia 1, manifestavam-se otimismo quanto
ao inédito estagio de desenvolvimento histérico do pais: “A emancipagao de um
povo comeca quando se generaliza a consciéncia de sua capacidade de tragar por
si os rumos de sua Historia. A aproximagdo dessa consciéncia parece ser a fonte
de tanta inquietagdo social a que temos assistido.”®*

Como se pode perceber, os editores de Tendéncia deixavam transparecer
no texto de abertura o clima de disputa ideologica e de engajamento na construcao
de um projeto literario, que se pretendia renovador. Como sublinham Angel
Crespo e Pilar Gomez Bedate, aquela altura nenhum deles tinham uma obra
suficientemente significativa para ser tomada como um exemplo. Nesse sentido,

os principios que defendiam eram predominantemente ideais.® Embora Rui

Mourdo e Fabio Lucas tenham procurado em seus textos tedricos aprofundar a

1 Tendéncia 3, Belo Horizonte, 1960, p. 4-5.

62 Fabio Lucas, Retomada de um debate, Correio da Manhd, 1961, p. 8.

3 Tendéncia 1, Belo Horizonte, 1957, p. 3.

4 Ibidem, p. 3-4.

65 Angel Crespo € Pilar Gomez Bedate, Tendéncia: poesia y critica en situacién, Revista
Tendéncia (separata), Belo Horizonte, 1965, p. 11.
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caracterizacdo daquele programa estético de cunho nacionalista, algumas
formulagdes eram vistas como idealistas ou ingénuas. Livio Xavier colocava em
davida a correlagdo que os jovens de Tendéncia estabeleciam “entre uma forma
literaria peculiar e a consciéncia nacional”.%® Afirmagdes do tipo “a defesa de

nosso patrimonio cultural induz a repulsa de culturas transplantadas [...]”¢’

soaram
para alguns criticos como aversao a cultura universal. Heitor Martins, por
exemplo, chega a afirmar que a “pregacdo” nacionalista de Tendéncia tinha raizes
nos “movimentos politicos chauvinistas [...], nas campanhas do petroleo, da

energia elétrica, etc...”.%8

Também Otto Maria Carpeaux fazia forte repreensao a
perspectiva nacionalista do grupo, sobretudo ao texto de Fabio Lucas Conceito de
literatura nacional. Carpeaux, afirma:

Admito, ¢ claro, a importancia primordial, em toda expressdo
artistica, do fator emocional que a gente s6 pode ‘sentir’. Mas
outra coisa é fazer depender esse fator emocional de raizes
exclusivamente nacionais: teoria que lembra de mais a literatura
BLUBO (‘sangue ¢ solo’) dos nazistas. E preciso ‘racionalizar’
essa fase emocional do entendimento estético. No caso, 0s
defensores da tese nacionalista tém de esclarecer, antes de erigir
o altar da literatura exclusivamente nacional, o que é ‘nacional’ ¢
o que é ‘nagdo’.%’

Ainda que algumas formulagdes de Tendéncia I pudessem soar estranhas
aos ouvidos de alguns criticos era evidente o esfor¢o de definicdo daquela
orientagdo nacionalista enquanto expressdo estética auténtica, que conjugasse
temas nacionais a intensa atividade de pesquisa formal e técnica. Fabio Lucas
buscou responder logo a “incursao punitiva” de Carpeaux contra Tendéncia. Em
uma passagem do texto afirmava ser preciso destruir de uma vez por todas “a
perfidia inacreditavel de quem tentou confundir o nosso nacionalismo — anti-
imperialista, defensivo e antirracista — com o nacional-socialismo — imperialista,

ofensivo e racista.”’® Ainda assim, Carpeaux diria que continuava a lhe preocupar

“o 1solamento artificial em que um nacionalismo mal fundado pretende colocar a

% Livio Xavier, Revista das Revistas: Conceito de Literatura Nacional — Trés Problemas da

Fic¢do Nacional (Tendéncia), Suplemento Literario, Sdo Paulo, 7 de setembro de 1957, p. 6.
<http://memoria.bn.br/DocReader/098116x/282>
7 Tendéncia 3, Belo Horizonte, 1957, p.3.
%8 Heitor Martins, Tendéncia (resenha), Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 15 de Setembro de 1957. <http://memoria.bn.br/DocReader/030015 07/78668>
Otto Maria Carpeaux, Tendéncia Contemporanea, Correio da Manhd, 1° Caderno, Sabado, 5
de Outubro de 1957. <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 06/82404>
Fabio Lucas, Resposta Preliminar, Correio da Manhd, 1° Caderno, Sabado, 12 de Outubro de
1957, p. 9;12. <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 06/82680>
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civilizagdo brasileira”.”! Contudo, vale a ressalva feita por Crespo ¢ Gomez
Bedate para o fato de que a revista, na verdade, estava preocupada em reagir a
“aceitagdo indiscriminada de sistemas de pensamento importados por razdes de
moda ou oportunismos de qualquer tipo”.”?

De todo modo, a dura recepgdo ao primeiro numero levou os editores de
Tendéncia a redobrarem os cuidados nas exposi¢cdes de suas ideias, advertindo,
sempre, para a abertura ao didlogo e o cultivo de uma posi¢do antidogmatica.
Todavia, ndo deixariam de insistir na ineficacia de se pensar com a cabeca de
outros 0s nossos problemas nacionais. Em meados de 1960, Fabio Lucas retomava
0s principios que continuavam a nortear o projeto.

Em agosto de 1957, saia o primeiro numero da revista
‘Tendéncia’. A apresentacdo da revista ja revelava trés
problemas que continuariam a preocupar-nos até hoje: o primeiro
referia-se a procura de uma estética baseada no esforco de
preservacdo e atualizagdo do humano na arte; o segundo refletia
a busca de principios literarios identificados com uma
consciéncia critica nacional. Disso resultaria a formulacdo de
uma analise prospectiva do processo brasileiro, de forma a
executarmos, num futuro ndo muito remoto, um projeto
auténomo de vida que compreendesse, entre outras, a produgao
literaria e indicasse, definitivamente, a maturidade nacional e
nossa capacidade auto-afirmadora; o terceiro tornava presente a
necessidade de uma pesquisa formal incessante, a fim de que
também nisso se revelasse o novo espirito, a experimentar seu
poder inventivo apds a apropriagdo de uma perspectiva mais
ampla da cultura humana.”

Acompanhando Angel Crespo e¢ Pilar Gomez Bedate, a evolugio de
Tendéncia aponta para a constru¢ao de um projeto literario empenhado com a
investigacdo da realidade nacional, comprometida com a sociedade, ou mais
precisamente, com seu futuro. Segundo os autores, i1sso colocava Tendéncia a uma
certa distdncia do comprometimento sartreano, voltado unicamente para a
realidade imediata, sem se preocupar com o juizo do futuro sobre a situacao
presente.”* Partindo dessa observagdo de Crespo ¢ Gomez Bedate, temos ai, a
nosso ver, mais um indicio do esfor¢o de Tendéncia no sentido de compreender o

papel do artista, seu comprometimento, em um contexto particular de um pais

71" Otto Maria Carpeaux, O sr. Fabio Lucas e o Diabo, Correio da Manhd, 1° Caderno, Rio de

Janeiro, 19 de outubro de 1957, p. 8. <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 06/82966>
Angel Crespo e Pilar Gomez Bedate, op. cit., 1965, p. 12.

Fabio Lucas, Em busca de uma nova estética, Correio da Manha, 1° Caderno, Sabado, 30 de
julho de 1960, p. 8. <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 07/7969> O mesmo trecho
também aprece no texto “Vigilia da inteligéncia” em Tendéncia 4, 1962, p. 143-144.

Angel Crespo e Pilar Gomez Bedate, op. cit., 1965, p. 14-15.
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periférico. Nesse sentido, todo o esfor¢o de teorizagdao por parte de Rui Mourao e
Fabio Lucas, tal como de experimentagdo poética participante, no caso de Affonso
Avila, convergem para uma estética critico-nacionalista, porque ndo perdem de
vista a necessidade de contribuir com o projeto de ser da nacdo, como fala Alvaro
Vieira Pinto.

Por isso, Tendéncia advogara a identificacdo do artista/escritor com o
dominio das questdes sociais, pois elas o preparariam para a realizacdo de uma
literatura auténtica, contribuiria para o desenvolvimento de uma consciéncia
critica no pais. Como alerta Fabio Lucas, o escritor que se alienar dos depositos
sociais na sua formagdo intelectual, com o ambiente que lhe circunda, correra
sério risco de “ndo fazer literatura auténtica, mas um raso ¢ timido arremedo”. E
completa:

Assim sendo, a identificagdo do escritor com o ambiente que o
circunda ¢ problema fundamental para a sua realizagdo literaria.
Ultrapassa o problema de sua identificagdo com qualquer politica
nacionalista ou quaisquer medidas administrativas de carater
anticolonial. Esse problema ¢ politico e transitorio. Define uma
etapa da vida nacional. Quanto ao outro, o da integragdo do
escritor em seu meio, ¢ problema transcendental, de todos os
tempos, e entende com os aspectos fundamentais da formacdo da
cultura humana.”

2.2. O brago poético de Tendéncia: uma poesia referencial

No periodo de Tendéncia, Affonso Avila comegou a esbogar aquilo que
ele mesmo definiu como poesia referencial a partir de Carta do solo (1957-60).76
Antes da edi¢ao de 1961, foram publicados na revista os poemas “Concilio dos
plantadores de Caf¢”, em Tendéncia 1, 1957; “Carta do solo”, “Os negros de
Itaverava”, “O boi e o presidente (fabula)”, “As viuvas de Caragoatd”, em
Tendéncia 2, 1958; e “Morte em efigie”, em Tendéncia 3, 1960. Como ele afirma
no depoimento para a revista Invengdo, nao acreditava na poesia como “dom

numinoso”, nem mesmo se satisfazia com o “mero exercicio ludico”.”’

75
76

Fabio Lucas, Vigilia da inteligéncia, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 145.

Para um apanhado sobre os textos de critica e as poesia de Avila publicados na revista ver:
Antonio Sérgio Bueno, Affonso Avilae a geracdo de Tendéncia, SCRIPTA, Belo Horizonte, v.
I,n°2, 1° sem. 1998, p. 53-59.

Affonso Avila, “Carta do solo — poesia referencial” (1962), in: O Poeta e a Consciéncia
critica, 1* ed., Petropolis, Vozes, 1969a, p. 87. (3% ed., Sdo Paulo, Perspectiva, 2008, p. 173).
Como se pode notar nessa passagem, Avila aplicava o termo “ladico” nio na acepgdo que veio
a desenvolver em O ludico e as projecoes do mundo barroco (1971). Um aprimoramento da
sua visdo sobre a seriedade do jogo na criagdo poética, ja aparece mais explicitamente no
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Reconhecia na poesia “o produto de conscientizagdao estética € a0 mesmo tempo
expressao referencial do homem e da realidade”. Considerava “o ato criativo

decorréncia de momento licido em que o artista articula a linguagem-sintese de

seu mundo existencial”. Assim, pretendia ser “poesia que inventa e condiciona”.”®

Se a linha mestra de Tendéncia passava pela arguicdo da realidade
nacional, o seu brago poético, por meio da poesia referencial de Avila, fez desse
pretexto gerador a base de uma poesia experimental participante, na qual a
determinagdo do sujeito da consciéncia critica decorre da sua relagdo intencional
com o meio social e historico em que esta situado. Assim, a consciéncia critica do
poeta se conforma no momento exato de representagdo de seu mundo circundante.
Nesse ponto, vale recuperar, novamente, as anotagdes de leitura de Affonso Avila
sobre CRN. O poeta marca os trechos que na citagdo abaixo se encontram em
italico. Além disso, identifica-os com a palavra “Referencial”, numa clara alusao
ao seu método de criagdo poética.

A consciéncia se define pela subjetividade, e é portanto o que
determina o sujeito enquanto tal. Mas, ao mesmo tempo, sendo
por natureza intencional, so existe no modo de ser referencial,
enquanto ‘tendia’ para alguma coisa que ndo é ela, e sobre a
qual exerce o poder de percep¢do. Na maneira como fazemos
estas consideragoes, tomando o problema da consciéncia em toda
a generalidade, aquilo para que tende a consciéncia ¢ a realidade
em conjunto; mas, em razdo do objetivo particular a que nos
dirigimos, desejamos restringir a analise ao campo especial que
nos interessa, a realidade considerada apenas enquanto espago
social historico de uma comunidade. [...] deve haver, portanto,
modalidades de intencionalidade, segundo as quais se
configurardo os diferentes comportamentos do sujeito, em
presenga daquilo que representa a si como sendo a realidade
nacional, ou seja, deve haver formas ingénuas e criticas de
intencionalidade.”

Por conseguinte, a consciéncia que se investiga a si mesma terd
como nucleo de todas as suas estruturas e reacoes esta
propriedade: a de ser uma consciéncia historica. Veremos, em
continuagdo como tudo que a especifica se organiza em torno
desta autopercep¢do fundamental: a de que seu ser é historico,
sua representagdo é condicionada por uma circunstincia
objetiva constituida pela forma do real, enquanto presente de um

poema “Os insurgentes” do Cédigo de Minas (1969), no verso “O LUCIDO JOGO DO
REVES”. No capitulo seguinte trataremos das relagdes entre ludico, barroco ¢ uma poesia de
vanguarda. A nosso ver, as principais fontes dessa evolugdo de Avila decorrem das leituras de
Friedrich Schiller e Johan Huizinga.
8 Affonso Avila, “Carta do solo — poesia referencial” (1962), in: op. cit., 1969a, p. 87. (3 ed.,
Séo Paulo, Perspectiva, 2008, p. 173-174).
Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1960, p. 43, Trecho em italico encontra-se sublinhado na edigéo
particular de Affonso Avila. Ver figura 12 nos anexos.

79


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613003/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613003/CA

49

tempo historico, e, portanto, seus enunciados ndo possuem a
vigéncia de verdades perenes, mas refletem o momento que lhe
da origem.*

A poesia referencial de Avila cumpre com o pressuposto da
“autopercep¢io fundamental” reivindicada por Alvaro Vieira Pinto ao modo de
pensar critico em oposi¢ao a consciéncia ingénua. Ou seja, aquela autopercepcao
“de que seu ser ¢ historico, sua representacdo ¢ condicionada por uma
circunstancia objetiva constituida pela forma do real, enquanto presente de um
tempo historico”. Essa poesia também ja traz as marcas da pesquisa sobre o
barroco. O entendimento de que o barroco extrapola a ideia de um estilo de época,
mas € um fenomeno de maior complexidade, que forjaria um modo de ser e de
pensar. Esse barroco pensado a partir de uma atitude de vanguarda torna-se
instrumento de critica da sociedade. O elemento satirico-critico de seus versos
possui essa raiz barroca. Carta do solo, como afirma Avila, representava uma
etapa da sua evolugdo poética. Concluida aquela fase de “critica, marcada pela
pesquisa, pela afericdo de técnicas, pela organizacdo de recursos”, essa
experiéncia convertia-se em “suporte para novo projeto”.8! Encontramos essa
percepcao, também nas palavras dos criticos da obra.

No texto Do poema em busca de participagdo Luiz Costa Lima chama
atencdo para o problema do significado do poema participante na literatura
brasileira, a propésito da leitura do livro de Affonso Avila.®? Para Lima, o poeta
mineiro buscava estabelecer um poema objetivo, na direcdo desenvolvida por
Drummond e Jodo Cabral, tal como outras vezes apanhava o “carater eliptico do
poema concretista”, imprimindo-lhe uma marca participante. Diante disto, o
critico considerava necessario distinguir poema objetivo de poema participante.
Lima entende o poema objetivo como “a tentativa de expressao da realidade com
um minimo de referéncia a subjetividade do autor enquanto autonomizada da

realidade”. Nesse sentido, o poeta pretende dizer o mundo sem tanto dizer-se a si

mesmo, ou ainda, busca “fundir no objeto expresso a sua realidade enquanto vista

80 Alvaro Vieira Pinto, op. cit., 1960, p. 86. Trecho em italico encontra-se grifado com uma linha
lateral na edigdo de particular de Affonso Avila. Ver figura 13 nos anexos.

81 Affonso Avila, op. cit., 1969a, p. 94. (3* ed., Sdo Paulo, Perspectiva, 2008, p. 181).

82 Luiz Costa Lima, Do poema em busca de participacio, 1962, 5f. Foi publicado no Jornal do
Comércio, Recife, 7 de outubro de 1962, 2° Caderno, p. 1. Consultado original datilografado
em Cole¢do Familia Avila, Série Correspondéncias, pasta Luiz Costa Lima, Recife, 17 de
setembro de 1962, 1f, com ensaio em anexo, 5f. Ver a primeira pagina do artigo na figura 14
nos anexos.
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por uma certa subjetividade, a qual, no entanto, s6 importa expressionalmente na
medida em que ela informa a ‘deformagdo’ praticada sobre o objeto ou a
realidade.” Por outro lado, o poema participante “significa a busca de expressao
de uma visdo conscientemente interessada e, por isso, com forte inclinacao
partidaria”.®3 Assim, sublinha o autor, se no primeiro caso, 0 poema-objeto tendia
para o cientificismo, o poema participante correria o risco de abandonar o campo
poético pelo da propaganda ideologica.

Para Luiz Costa Lima, Avila parecia demonstrar, em Carta do solo, que o
poema-objeto poderia se desenvolver sem redundar na fuga do poeta, mas na
apreensdo da realidade objetiva em razdo de sua subjetividade interessada na
explicacdao das deformacgdes introduzidas na apreensdo da natureza. Nesse sentido,
0 poeta era capaz de “intensificar esse carater fortemente visualizador e, sem fazer
panfleto ou propaganda ou manifesto, mostrar as injusticas que lhe doem, porque
praticadas sobre uma realidade que ele sente.”® Por isto, afirma Lima, encarava
com simpatia a tentativa de Affonso Avila ativar o poema-objeto no sentido da
participagdo, “ndo pela voz que abertamente fala e conclama, mas pela carga ética
que carrega intimamente.” Assim, um poema-objeto torna-se participante na
medida em que, “intensificando a visao de uma situacdo dada, mostre também as
cargas de injustica que a atingem”.

Sobre o livro Carta do solo, Rui Mourdo destacou a imposi¢do da critica
social como fator preponderante na mudanca de rumo do fazer poético de Affonso
Avila. De um subjetivismo voltado para si mesmo — caracteristico da fase de “O
Acgude”, “Sonetos da Descoberta” e “Glosa da Primavera” (incluida na edig¢ao de
1961, na parte Outra Poesia) —, Avila passava para o mundo exterior, em dire¢éo
a objetividade, no qual encontraria “uma nova emocgao, através da contemplagao
do espetaculo do homem, identificada com os movimentos e anseios coletivos”.3
Mourdo afirma que Avila escolhe os assuntos dos poemas ndo orientado por
aquilo que por si s6 seria definidor do brasileiro, mas atendo-se de preferéncia aos
problemas circunstancialmente brasileiros. Assim,

o desenvolvimento econdmico, o entreguismo, a pecuadria,
embora presentes em nosso meio, sdo fendmenos verificaveis em
qualquer parte do mundo; o que constitui espetaculo

%

3 Luiz Costa Lima, Do poema em busca de participacio, 1962, f. 2. (grifos do autor)

Ibidem, f. 3.
5> Ibidem, f. 4.
Rui Mourdo, Prospeccao criadora, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 154.

®©
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exclusivamente nosso € a forma por que esses acontecimentos se
manifestam — esta sim, rigorosamente condicionada pelo carater
regional. Mas o que preocupava o autor, antes de tudo, era a
dentincia dos problemas sociais, que pretendia realizar com uma
veeméncia que se confundia no proprio vigor da reivindicacdo
politica e, assim, o apego ao presente mais imediatamente
visivel, o desejo de ir ao encontro dos fatos na sua implantacdo
mais ruidosamente exteriorizada, teve a sua razdo de ser.®’

Ja Alfredo Margarido considera que a “verdade regional” descoberta nos
poemas de Carta do solo representaria um momento da evolugdo do poeta na
direcdo de uma vocacao universal fortemente humanistica, na qual descobre o
homem enquanto elemento dos grupos.®¥ Para Margarido, nesse livro, Affonso
Avila se movimenta a0 modo de um cientista do telirico, mas com o olhar
especializado no carater humano atrelado ao territorio pesquisado. Seus poemas
fugiriam a uma funcdo ritual, litargica da Terra, para se entregar a “descoberta
sistematica de regras econdmicas e sociologicas, capazes de, dentro de um quadro
ecologico peculiar, descobrirem as linhas vetoras do comportamento individual [e
coletivo].” Nesse sentido, segundo Margarido, Carta do solo representaria uma
sintese dialética do telurico e do cientifico. Por um lado, o livro afastava as
incidéncias de um sagrado irracional e, por outro, descobria “os elos dos sistemas
que definem as relacdes entre os grupos e os sistemas de producdo e consumo”.
Essa articulagdo socioldgica, como chama Margarido, aponta para um aspecto
importante da poesia de Avila ja naquele livro, mas que se estende para Carta
sobre a usura e Codigo de Minas: “A poesia parte, deste modo, para campos onde
o inefavel, digamos, ¢ o objeto de satira, pois que a poesia se substantiva em
fungdo de coordenadas muito peculiares e que nao pretendem se afastar do real
mais imediato.”?

Quanto a esta questdo do uso da satira no dominio do “inefavel”, como
sublinha Margarido, percebe-se como a linguagem barroca pdde servir como
instrumento da consciéncia critica do poeta. Tratando do poema Morte em efigie,
Affonso Avila comenta que “pegava como pretexto referencial o problema do

299

‘entreguista’”. Naquela época, afirma o poeta, andava preocupado

87
88

Rui Mourdo, Prospecc¢ao criadora, op. cit., 1962, p. 155.

Alfredo Margarido, Poesia e articulagdo sociologica, Tendéncia 4, 1962, p.139. Artigo
publicado originalmente no Didrio de Lisboa, de 20 de julho de 1961. (Encontra-se também na
Fortuna Critica, 2006, p. 63).

8 Idem.
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com o problema dos intelectuais ¢ homens publicos que ditavam
a politica reacionaria no Brasil, que procuravam fazer a cabeca
do povo e que, na verdade, ndo passavam de agentes de um
pensamento imperialista, inteiramente contrario aos Nossos
interesses. No poema eu formulava uma ideia de julgamento de
uma pessoa dessas, pessoa que realmente existiu, que foi o
modelo do personagem-entreguista do poema, pessoa, porém
dissimulada e camuflada, dificil de ser nomeada, identificada
frontalmente. Por isso, ndo podendo no julgamento do poeta
submete-la ao enforcamento real, recorro a imagem da morte em
efigie, instituto juridico existente desde o periodo medieval e que
no século dezoito chegou até Minas, onde houveram algumas
execugdes dessa espécie.”

O poema Morte em efigie narra em quatro partes, os atos envolvendo o
personagem-entreguista com cuidadosa selecdo do vocabuldrio. Acompanhamos
aqui Antonio Sérgio Bueno na leitura do poema.’' A parte I, apresenta quatro
sequéncias de trés quartetos e um distico, todos em decassilabo heterométricos.
As sequéncias sdao “A perversao dos anjos”, “Incéndio dos pocos de petroleo”,
“Cessdo dos Horizontes” e “Atomos para a Guerra”. O distico que se repete é: “A
noite impds aqui sua moeda / com os poros de pedra e de solércia.” Na parte II,
como observa Bueno, uma nova simetria se instala, animando os dados
referenciais, a partir de uma linha ritmica mais acelerada, composta de disticos em
redondilha maior. As sequéncias da parte Il se intitulam “Maquinagdes com o
demonio”, “Os trinta dinheiros” e “Propagacdo das ideias servis”. Os versos desta
ultima sequéncia denunciam os homens que faziam a cabe¢a do povo, como
afirmou Avila,

PROPAGACAO DAS IDEIAS SERVIS

Com seus coros aos incautos
pregou nos tineis de asticia

— aos incautos com seus timbres
cantou nos ritos da burla®?

Na parte III, instala-se o momento do julgamento, composto pelas sequéncias
“Alegagdo do réu andnimo”, “A carne ¢ fraca” e “Invocac¢do da cleméncia dos

justos”, neste poema de feicao faustica e miltoniana, culminando com a parte IV,

% Affonso Avila, “Poesia: da primeira leitura ao Visto e o Imaginado”, in: Catas de Aluvido, Rio

de Janeiro, Graphia, 2000, p. 263.

Anténio Sérgio Bueno, Affonso Avila e a geragdo de Tendéncia, op. cit., 1998, p. 56.

Affonso Avila, “Morte em efigie”, Tendéncia 3, Belo Horizonte, 1960, p.38. O mesmo trecho
do poema se encontra em: Carta do solo, Tendéncia, Belo Horizonte, 1961, p. 29; Cddigo de
Minas & poesia anterior, 1969b, p.143.
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“organizada em oitavas, cujo primeiro verso funciona como um mote
condenatério e os setes demais compdem uma glosa indignada que justificara a
condenacdo final”:3

SENTENCA

Com seus adornos o bifronte
— onde verte sua salacia

— onde drena suas voltpias
— onde pasce suas tarantulas
— onde liba suas empafias

— onde fia sua pelucia

— onde escande suas insanias

Com seus prodigios o bifronte
— onde perora seus perjurios
— onde tonsura seus vitelos

— onde vindima seus racimos
— onde verruma seus alburnos
— onde represa seus desertos
— onde celebra seus umbigos

Com seus estofos o bifronte
— onde perfila suas gibas

— onde mede suas enxundias
— onde descerra suas vendas
— onde carpe sua fadiga

— onde finge sua candura

— onde transveste suas fémeas

Com seus fascinios o bifronte
— onde fabula seus afrescos

— onde blasona seus alardes

— onde reverbera seus dons

— onde flagela seus avessos

— onde desrelva seus disfarces
— onde flameja seus carvoes.

O bifronte com seus adornos
o bifronte com seus prodigios
o bifronte com seus estofos

o bifronte com seus fascinios:

GRAVE-SE NA MOEDA
SUA MORTE EM EFIGIE**

O projeto subsequente de Affonso Avila, Carta sobre a usura, carrega

consigo a técnica referencial aprimorada em Carta do solo. Em 1962, os poemas

9 Antonio Sérgio Bueno, Affonso Avila e a geragdo de Tendéncia, op. cit., 1998, p. 56.

9 Affonso Avila, “Morte em efigie”, Tendéncia 3, Belo Horizonte, 1960, p. 41-42. O mesmo
trecho do poema se encontra em: Carta do solo, Tendéncia, Belo Horizonte, 1961, p. 34-35;
Codigo de Minas & poesia anterior, 1969b, p. 146-147.
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de Carta sobre a usura foram publicados em Tendéncia 4 e traduzidos por Angel
Crespo para edigdo numero 2 da Revista de Cultura Brasileia em Madri.*>
Naquele mesmo ano, em texto apresentado ao III Congresso Brasileiro de Critica
e Historia Literaria em Jodo Pessoa, Décio Pignatari propde uma andlise critica do
poema “Coroagdo do urso/Eleigdo do usurario”® de Avila. Vejamos primeiro o
poema:

O urso coroa-se
de sua lisonja
(os aulicos escrevem seus jornais)

O urso coroa-se
de seu unguento
(os aulicos pregam sua faldcia)

O urso coroa-se
de seu incenso
(os aulicos entoam seus coros)

O urso coroa-se
de sua pegonha
(os aulicos conspiram seus sufrdgios)

O urso coroa-se
de suas esponjas
(os aulicos decidem sua sangdo)

O urso coroa-se
de seu umbigo
(os aulicos fiam sua casaca)

O urso coroa-se
de sua giba
(os aulicos apresentam suas mulheres)

O urso coroa-se
de sua calvicie
(os aulicos guarnecem seu paldcio)

O urso coroa-se
de seu ouro
(os aulicos servem seu banquete)

O urso coroa-se
de sua usura

95 Affonso Avila, “Carta sobre la usura”, trad. Angel Crespo, Revista de Cultura Brasileiia 2,
septiembre, 1962, p. 1-7.

% Affonso Avila altera o titulo do poema, publicado a primeira vez em 1962, em Tendéncia 4
como “Coroagdo do urso” para “Eleicdo do usurario” em Codigo de Minas e poesia anterior,
em 1969.
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(os dulicos recolhem suas esportulas)’’

Tomemos agora, as criticas de Décio Pignatari:

Interessante ¢ o fato de Affonso Avila chamar de referencial sua
poesia, toda ela simbdlica, no mesmo sentido em que falamos de
‘Simbologia cristd.” Se chamarmos, com Ogden ¢ Richards, de
referente, ao objeto designado ou denotado, por exemplo, pela
palavra ‘urso’, em seu poema ‘Carta sobre a usura’, verificamos
que o referente ndo funciona (pois se lermos o poema sob este
aspecto, teremos uma sucessao de quadrinhos animados, com um
urso — um urso, simplesmente — nas mais comicas posturas: ‘o
urso / coroa-se de suas esponjas’ — ‘0 urso / coroa-se de seu
umbigo — “o urso / coroa-se de sua giba’.) Claro que o poema
pretende — e assim ¢é, de fato — a extrapolagdo do significado da
palavra face ao seu referente — e ndo ha, pois como chamar de
referencial sua poesia. Aqui, um urso ndo ¢ um urso nao ¢ um
urso nio é um urso.”®

Ora, se para os concretos a pesquisa pela forma poética era a principal

preocupacdo, para o poeta de Tendéncia, a pesquisa nao se restringiria apenas a

forma, mas estendia-se ao seu conteudo, no caso a realidade conscientemente

enfocada pelo poeta, da qual provém sua criacdo. Logo, seu poema ¢ referencial e,

embora busque a objetividade, o poema objeto nao esta voltado para o estrito

signo linguistico, como faziam os concretistas, na tentativa de superacao da poesia

em verso.”” O que ndo implicava subordinagdo ou tutela da poesia a “qualquer

imposicao extra-estética, seja a politica, a sociologia, ao folclore”. Mas uma

autoconsciéncia de que “o homem so6 cria, funda, inventa suas evidéncias numa

projecao da realidade, em formas de percep¢ao que se condicionam ao seu mundo

97

98

99

Affonso Avila, “Carta sobre a usura — Coroagdo do urso”, Tendéncia 4, 1962, p. 53-54. Ver
também: Affonso Avila, “Elei¢do do usurario”, Cédigo de Minas e poesia anterior, 1969b, p.
127-128.

Décio Pignatari, “A poesia brasileira em A¢io” (1962), in: Fortuna Critica de Affonso Avila,
Belo Horizonte, SEC; APM, 2006. p. 69-70. (Texto apresentado ao III Congresso Brasileiro de
Critica e Historia Literaria, 3, Jodo Pessoa, 1962.)

A respeito dessa preocupacdo com o signo linguistico, mais especificamente o ideograma,
Gonzalo Moisés Aguiar chama atengdo para o fato de “diversamente de Pound, que utilizava o
método ideogramatico para aplicar, em seus versos, os principios de justaposi¢do e de
montagem, os poetas concretos quebram a sucessividade discursiva ¢ desembocam no poema
em sua relacdo com a forma espacial. O ‘método’ Pound é de composigdo, enquanto que para
os concretos o ideograma define-se no campo da percepgdo. [...] O resultado a que os poetas
concretos chegaram ¢ bastante diferente daquele que haviam alcangado os autores que lhes
serviam de ponto de partida. Ja ndo se trata das qualidades metaféricas do ideograma, nem
sequer da indicacdo de um processo moderno como o de montagem; para os poetas concretos,
no qual estes signos se relacionam. Porém, se os signos ja nao se organizam na trama linear do
verso, como se dispdem nessa nova dimensdo que é a pagina como plano visual? Os poetas
concretos recorreram a diferentes organizagdes ao longo das sucessivas fases, porque a
viabilidade de seu projeto concreto residia, em ultima instancia, no seguinte: a invengdo de
uma nova forma que substituisse o verso.” Gonzalo Moisés Aguilar, Poesia concreta
brasileira: as vanguardas na encruzilhada modernista, Sdo Paulo, Edusp, 2005, p. 189-190.
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existencial”.!% Seria entdo, algo proximo ao dito salto participante mencionado na
discussao anterior de 1961, que Pignatari parece ter propositalmente se esquecido
no congresso de 1962.

Como dito acima, os poemas de Carta sobre a usura aparecem mais tarde,
em 1969, no Codigo de Minas e poesia anterior, onde o poeta acrescenta a
seguinte epigrafe: “Daqui vem que o mandar-lhes Deus que ndo levassem usuras
uns aos outros”, de Tomas Antonio Gonzaga. Esta frase pertence ao texto Carta
sobre a Usura, escrito em 1783 e publicado em organizacao de Manuel Rodrigues
Lapa em 1957, na segunda versdo do Tratado de Direito Natural. Em Carta sobre
a usura, Tomas Antonio Gonzaga discute as definicdes de usura e seu carater
legal pela perspectiva do direito natural. A Carta do ouvidor ¢ destinada ao amigo
intendente Francisco Gregorio Pires Bandeira, em resposta as suas afligdes
mencionadas pelo intendente:

participais a grande perturbagdo dos habitadores deste Bispado,
procedida do modo com que se portam os eclesiasticos dele, que
tratam como publicos usurarios a todos aqueles que emprestam
dinheiro a juros. Esta matéria sempre fora pedra de escandalo
entre os tedlogos e legistas; mas nunca imaginamos que ela
soasse fora das paredes das aulas, que penetrasse até o centro de
nosso foro, e que os eclesidsticos, que devem mais que todos
solicitar a paz ¢ o bem dos povos, fossem os mesmo que se
conspirassem contra o sossego publico, praticando factos
totalmente opostos a legislacio do Estado, — fatos que de
nenhuma sorte acreditara, se viessem referidos por outro sujeito
em quem ndo reconhecera as vossas qualidades.'”"'

Tomas Antonio Gonzaga fornece duas conclusdes sobre a usura: a
primeira, a de que elas ndo seriam proibidas, em regra geral, quando de contrato
que nao acarretassem em prejuizo de uma das partes, que ndo contivessem em si
“a maldade interna”. A segunda, de que tendo-se consciéncia, que uma das partes
se encontrasse reduzida “ao estado de pobreza e tendo apenas com que possa
satisfazer a sorte”, ndo se onerasse ainda mais com o peso de usuras. Seriam
usurarios, portanto condenaveis, aqueles que praticassem “lucros excessivos” na

firmagdo de contratos. '%? Affonso Avila, recorre a Gonzaga na intengdo de

100 Affonso Avila, “Carta do solo — poesia referencial” (1962), in: op. cit., 1969a, p. 93-94. (3% ed.,
Sdo Paulo, Perspectiva, 2008, p. 181)

Tomas Anténio Gonzaga, Tratado de Direito Natural, Rio de Janeiro, Ministério da Educagdo
¢ Cultura, Instituto Nacional do Livro, 1957, p. 155.

Tomas Antonio Gonzaga, op. cit., 1957, p. 181.
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condenar a execravel fome de ouro dos potentados das Minas coloniais, tal como
do personagem do seu poema.

Retomemos aqui outra parte do poema de Carta sobre a usura que
Pignatari ndo menciona em sua analise, mas que nos auxilia na avaliagdo do
julgamento sobre “a extrapolacdo do significado da palavra face ao seu
referente”:'3 “O urso coroa-se de sua calvicie [...]/ O urso coroa-se de seu ouro
[...]/ O urso coroa-se de sua usura [...]”.!* Em entrevista para Nilze Paganini,
Affonso Avila revela o santo, ou melhor, o urso de que se refere no poema:

AA: [...] O Décio ndo estava ainda preparado para compreender
essa aproximacdo brusca que a poesia concreta fez com a
vanguarda participante politica brasileira. Tanto assim que, em
um texto que tem na Fortuna critica, ele fala da “Carta sobre a
usura”. Ele ndo assimila que seja a palavra do urso como um
jogo de palavra usura, usura COmoO um anagrama, uma
composi¢ao de palavras que, no fundo, urso queria dizer usura. E
ele ndo chega a compreender isso. Ele ainda insiste falando: “um
urso ndo € um urso, ndo ¢ um urso, ndo ¢ um urso”. (Risos). Ele
acha que ndo ¢ referencial e ¢é referencial, porque no momento
que havia aqui em Minas Gerais, ¢ que me levou a escrever essa
“Carta sobre a usura”, era que a politica mineira estava entregue
a um urso. A um homem que tinha uma compleigdo até fisica de
um urso, que era, exatamente, uma evidéncia da usura mineira.
NP: Seria o Magalhédes Pinto?

AA: Seria o Magalhies Pinto. E o mais referencial possivel, mas
¢ que ele ndo estava dentro do contexto, ele ndo podia
compreender isso.

NP: Esse “referencial” ¢ que se refere a um dado existente na
realidade?

AA: Na realidade brasileira.'®

Jos¢ de Magalhaes Pinto, o urso, venceu as elei¢cdes para governador em

1960. Derrotou Tancredo Neves, do PSD, assumindo o governo do estado de

103 Décio Pignatari, op. cit., 2006. p. 70.

104 Affonso Avila, “Carta sobre a usura — Coroagdo do urso”, Tendéncia 4, 1962, p.54. (ou:
“Elei¢ao do usurario”, Codigo de Minas e poesia anterior, 1969b, p.127-128.)

195 Nilze Paganini, “Entrevista com Affonso Avila”, SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 17, n° 33, 2°
sem. 2013, p. 262-63. Inclui-se aqui, que o referente do “urso coroado” se adequa tanto a
Magalhdes Pinto quanto ao rei D. Jodo V, levando-se em consideragdo a analise de Affonso
Avila acerca de “As barroquissimas exéquias de Dom Jodo V” (1967), in: O lidico e as
proje¢oes do mundo barroco II. aurea idade da aurea terra, Sdo Paulo, Perspectiva, 3* ed.,
1994. Benedito Nunes em “Barroco: cronica de uma seducdo”, a respeito dos Residuos
seiscentistas em Minas afirma que: “A recep¢do do barroco aqui denomina a reveréncia
historica pelos restos, pelas ruinas, de um passado esplendoroso, testemunhos silentes do
irrecuperavel surto de extraordinarias riquezas, cedo exauridas pela cobica dos Reis
portugueses (e nenhuma maior, segundo o nosso poeta, que a de D. Jodo V) e pela ‘mania de
luxo religioso’ das gentes de Minas Gerais, escravos, plebeus e funcionarios, levados em
comum, por incontido animo festeiro, a organizar préstitos alegoricos ¢ acender luminarias nas
celebragdes religiosas.” In: O Estado de Minas Gerais, Suplemento Literdrio, Belo Horizonte,
fevereiro de 1998, p. 4.
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Minas Gerais em janeiro do ano seguinte, com o apoio da UDN, seu partido, e do
PRT e do PL. Sua principal atividade era gerenciar, comprar e fundar bancos. Foi
presidente da Federacdo de Comércio de Minas Gerais e, também, do Sindicato
Nacional dos Exportadores de Ferro e Metais Basicos. Vivia de usuras, dizia o
poeta. No primeiro ano de seu mandato autorizou o Massacre de Ipatinga,
episddio ocorrido numa vila de funcionarios da Usiminas, que revoltados com as
mas condi¢des de trabalho e as revistas que ocorriam na entrada e saida da jornada
de trabalho deflagraram estado de greve. O movimento foi brutalmente reprimido
pelas forgas oficiais do estado de Minas Gerais em 7 de outubro de 1963,
redundando em agressdes e assassinato em massa.!’® Durante seu governo teve
grande protagonismo na oposi¢do ao presidente Jodo Goulart e nas articulacdes
diretas ao Golpe Civil-Militar de 1964, seja reunindo intelectuais e empresarios
em torno do IPES/IBAD, seja no apoio aos proprios militares nas estratégias que
seriam colocadas em pratica em abril de 1964.'%7 Nos versos referenciais de
Affonso Avila,

As arcas / Genealogia dos bancos

O ouro ceva
suas crias de ouro:
a ganancia no feno
a ganancia no cocho
a ganancia no peito
com suas tetas de ouro

[.]

O ouro adestra
seus servigais de ouro:
a pericia no calculo
a pericia no logro
a pericia nos agios
com suas cifras de ouro'®®

Por ser banqueiro e ocupar o centro do poder politico em Minas Gerais,

Magalhaes Pinto era execrado como individuo aproveitador, baixo, que vivia de

106 Sobre o Massacre de Ipatinga ver: <http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/outros-destaques/353-
50-anos-depois-vitimas-exibem-no-corpo-e-na-alma-marcas-do-massacre-de-ipatinga.html>
Acessado em 29 de margo.

Heloisa Starling, Os senhores das gerais: os novos inconfidentes e o golpe militar de 1964,
Petropolis: Vozes, 1986; Cf.: Verbete biografico de José Magalhdes Pinto, CPDOC
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-de-magalhaes-pinto-1>
Acessado em 29 de margo.

Tal como em “Coroagio do usurario/ Elei¢do do usurario”, Affonso Avila altera o titulo de “As
arcas” (em Tendéncia 4, 1962, p. 47-50) para “Genealogia dos bancos” em Codigo de Minas e
poesia anterior, 1969b, p. 121-123.
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especular e aplicar juros excessivos. Numa parafrase contemporanea da
adverténcia de Tomds Antdonio Gonzaga sobre 0s casos em que a usura era
condenada, Avila denunciava que seu personagem estava a levar usuras daqueles
cidaddos, que encontravam-se reduzidos ao estado de pobreza e tinham apenas
com o que satisfazer a propria sorte.

O onzenario

A usura gera
de seu ovo
(homem solércia
pele solércia
urso solércia
fome solércia
uso solércia)

A usura cresce
de seus embrides
(no homem calvicie
na pele calvicie
no urso calvicie
na fome calvicie
no uso calvicie)

[.]

A usura move
de seus pés
(com seu homem
com sua pele
com seu urso
com sua fome
com seu uso)

Usura
". homem solércia

na pele calvicie

de urso e ornato

onde a fome usurpa

com seu uso
. 109
s.usura

Seguindo com a leitura desses outros poemas aqui selecionados, notamos
que o objeto “urso”, “usurario”, “onzenario”, “homem calvicie”, “homem
solércia”, at¢é mesmo sujeito coroado/eleito parece revelar seu referente, o
governador José de Magalhdes Pinto. Affonso Avila encena com os codigos que

remetem ao seu referente, cria um estereotipo, cagoa de seus vicios. Avila opera

19 Affonso Avila, “O onzenario”, Tendéncia 4, 1962, p. 53-54. (Cédigo de Minas e poesia
anterior, 1969b, p. 119-120).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613003/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613003/CA

60

conscientemente as técnicas satiricas dos seiscentos. Como afirma Jodo Adolfo
Hansen, a satira tinha por principio dramatizar o sistema de prescri¢des retorico-
criticas que a regem, fazendo com que se evidencie a franca direcdo referencial
como ridiculariza¢do e agressio de individuos e situagdes.'!® Ainda sobre a
revelagdo do referente, Affonso Avila nos lembra através de um dos aforismos do
conceptista Baltasar Gracian,

que o jogar a jogo descoberto ndo é de utilidade nem de gosto e
que se ha, deste modo, de fazer prevalecer, como uma das regras
basicas da literatura barroca, a licdo do medieval ja invocada de
Galfrid de Vinsauf: ndo revelar uma coisa inteiramente, fazé-la,
porém compreensivel por meio de alus@o. Na esfera da poesia,
onde as sutilezas e as camadas ludicas da linguagem se revelam
mais nitidas, ha também que ponderar-se a observa¢dao de Roman
Jakobson de que a ambiguidade se constitui num coroldario
obrigatério da poesia.""!

Como menciona Affonso Avila na analise do poema Morte em efigie
estava construindo seus versos mirando uma pessoa que realmente havia existido,
personagem real, porém dificil de ser nomeado, identificado frontalmente.'?
Pignatari parece confundir os pressupostos da poesia referencial com o programa
original da poesia concreta. Carta sobre usura é construida a partir de todo o
suporte técnico e de pesquisa testado em Carta do Solo, portanto representa a base
do projeto poético que combina atitude critica, em situagdo, com a exploragao de
técnicas de substantivacdo da linguagem. Sendo assim, discordamos do paulista
ao afirmar que Avila ndo faz poesia referencial. Avila ndo faz poesia concreta.

3

Se formos buscar um possivel simbolismo para a palavra “urso”, um
simbolismo cristdo, como implicado por Pignatari, talvez esse objeto adviesse do
versiculo biblico, “Ledo rugidor, urso esfaimado: tal é o impio que domina sobre
um povo pobre.” [Provérbios 28:15]. Contudo, por si s6 essa referéncia biblica
ndo seria suficiente para definir sua poesia como simbolista, pois 0 peso maior
dela recai sob o carater satirico da constru¢do do personagem, que emerge da
situacdo observada pelo poeta. E por mais que Décio vivesse em Sao Paulo,

acreditamos que ndo estivesse tdo apartado do que acontecia no pais, a ponto de

119 Jodo Adolfo Hansen, “Ornato dialético e a pintura do misto”, in: A sdtira e o engenho:
Gregorio de Matos e a Bahia do século XVII, Sao Paulo: Atelié¢ Editorial; Campinas: Editora
da Unicamp, 2004, p. 294.

1 Affonso Avila, “Uma linguagem a dos cortes, uma consciéncia a dos luces” (1970), O lidico e
as projeg¢oes do mundo barroco I, 3* ed., Sao Paulo, Perspectiva, 2012. p. 90.

12 Affonso Avila, “Poesia: da primeira leitura ao Visto e o Imaginado”, op. cit., 2000, p. 263.
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nao saber quem seria Magalhaes Pinto, uma vez que propds um ano antes o dito
salto participante, o pulo da ong¢a, ou no caso, o pulo da on¢a manca.

Dizer que o “urso” em 1962 ¢ um referente que ndo funciona, como disse
Pignatari “o referente da palavra ¢ outro que ndo o urso mesmo — outro, do qual,
em verdade, a palavra foi inferida subjetivamente”!'® nos impele a investigar o
conjunto simbolico referencial decorrente dessa palavra na associagdo com seu
aspecto politico. Cabe lembrar, que essa inferéncia subjetiva, ndo pode ser
confundida com subjetivismo, na verdade, ela se constitui na busca por uma
expressao objetiva decorrente da visdo conscientemente interessada do sujeito
criador.

Sem pretendermos ser exaustivos, podemos buscar entre as referéncias
poéticas de Avila, pelo menos duas que possivelmente tenham contribuido para a
constru¢do do anagrama urso/usura. A primeira encontra-se nos Cantares de Ezra
Pound, Canto XLV,!"* ¢ a segunda no “Inferno de Wall Street”, Canto X de O
Guesa de Sousindrade.'' No depoimento para Inven¢do, Affonso Avila arrola a
divulgacdo da poesia de Pound entre os fatores que incidem sobre sua linguagem
referencial.!'® Além disso, afirma que Carta sobre a usura foi construida a partir
do “pretexto mineiro-poudiano”, numa clara alusdo ao tema da usura.!'” J4 no
texto “Sousindrade: o poeta e a consciéncia critica”, Avila coloca o poeta
maranhense como marco brasileiro de uma linha poética criativa na qual o artista

traz para a estrutura poética “a realidade de que emerge seus temas, as

113 Décio Pignatari, “A poesia brasileira em agdo” (1962), in: op. cit., 2006, p. 70.
114 Citemos trechos do Canto 45: “Com Usura / Com usura nenhum homem tem casa de boa pedra
/ blocos lisos e certos / que o desenho possa cobrir, [...] / com usura, pecado contra a natureza, /
teu pao ¢ mais ¢ mais feito de panos podres / teu pdo ¢ um papel seco, / sem trigo do monte,
sem farinha pura / com usura o trago se torna espesso / com usura ndo ha clara demarcagéo / ¢
ninguém acha lugar para sua. / Quem lavra a pedra ¢ afastado da pedra / o teceldo ¢ afastado do
tear / COM USURA / a 13 ndo chega ao mercado / a ovelha ndo da lucro com a usura / A usura
¢ uma praga, a usura / embota a agulha nos dedos da donzela / tolhe a pericia da fiandeira.
Pietro Lombardo / ndo veio da usura [...]” Ezra Pound, Cantares, (traducdo conjunta de
Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos), Rio de Janeiro, Ministério
Educagdo e Cultura, 1960, p. 111-112
Citemos trecho do Canto 10: “(Praticos mistificadores fazendo seu negocio; self-help / ATTA
TROLL:) / — Que indefeso caia o estrangeiro, / Que a usura ndo paga, o pagao! / = Orelha
ursos tragam, / Se afagam, / Mamuma, mamuma, Mamao.” Sousandrade, O Guesa, Luiza Lobo
(org.), Rio de Janeiro, Ponteiro, Sdo Luis, Academia Maranhense de Letras, 2012, p. 391.
116 Affonso Avila, “Carta do solo — poesia referencial” (1962), in: op. cit., 1969a, p. 89. (3* ed.,
Sao Paulo, Perspectiva, 2008, p. 174)
17 Affonso Avila, “Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal”, op. cit., 1993, p. 13.
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implicacdes de ordem social e vivencial que condicionam a atitude criadora, a
linguagem e seus desdobramentos nos estratos semantico, sintatico e sonoro™!!®

Esse cruzamento Pound x Sousandrade foi explorado por outros criticos.
Haroldo e Augusto de Campos consideravam varios aspectos do texto de
Sousandrade como precursores da estilistica poundiana. Os irmaos Campos
classificaram “a linguagem referencial, eliptica, as vezes mesmo cifrada” do poeta
maranhense nos epigramas do “Inferno de Wall Street” como um “estilo sintético-
ideogramico”.!'? Por sua vez, Luiza Lobo argumenta que Sousindrade antecipou-
se a Mallarmé e aos formalistas russos do inicio do século XX na jungao forma e
conteudo, promovia “através da camada fonica do significante, uma contaminagao
com o significado, explorando, na linguagem, o aspecto alegérico e simbdlico das
palavras”.'?® [sso era justamente o que ocorria com as palavras urso/usura em
Affonso Avila. Quanto a anélise do trecho do Canto X, de O Guesa, em que
aparecem as palavras urso e usura, Lobo afirma:

Nao se deveria perder de vista que o nome da mulher de Atta
Troll ¢ Muma. Seu nome se relaciona com o do deus Mammon,
que, nos Evangelhos, simboliza a riqueza. Além deste
significado, Mammon ¢ referido no Paraiso perdido, de Milton,
como o menos elevado na falange dos anjos caidos [...]. Ele
aparece também na cena da ‘Walpurgisnacht’, do Primeiro
Fausto. Mais tarde, na década de 1920, o deus Mammon surgira
em Pound como a representagdo da ‘usura’.

Unindo o sentido roméantico dado ao urso, ¢ a0 mesmo tempo
uma premonicdo surpreendente do tema central dos Cantos de
Pound, nas estrofes finais do ‘Inferno de Wall Street’,
Sousandrade apresenta uma critica a sociedade capitalista
enquanto dominada pelo universo financeiro.'?'

Augusto de Campos destaca que Sousandrade punha em foco as
contradi¢des do capitalismo em estado selvagem, “num cenario apocaliptico de
muitas vozes, onde se cruzam os escandalos financeiros e politicos dos ‘robber
barons’ e as vozes rebelionarias que atravessam o pais em processo de conturbada
industrializacdo e moderniza¢do”.'?? Essa profusdo de vozes era encontrada no

noticiario nova-iorquino de fins do século XIX, do qual Sousandrade retirava a

118 Affonso Avila, “Sousandrade: o poeta e a consciéncia critica” (1965), op. cit., 1969a, p. 38-39.
(3% ed., Sao Paulo, Perspectiva, p. 50).

119 Augusto de Campos, Ecos do Inferno de Wall Street, Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais, 21
de abril de 2002. (texto incluido na 3* ed. de ReVisdo de Sousandrade)

120 [ uiza Lobo, Epica e modernidade em Sousdndrade, Rio de Janeiro: 7 Letras, 2005, p. 178.

12U Ibidem, p. 177.

122 Augusto de Campos, “Errancias de Sousindrade”, Poesia Antipoesia & Cia., Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 2015, p. 208.
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matéria bruta da sua estilistica de montagens e/ou colagens avant la lettre, de que
fala Campos. Em Affonso Avila, sobretudo em Codigo de Minas, os recortes de
jornais se juntavam a outros fragmentos da sociedade mineira. Nas tramas da
historicidade contida em cada um desses residuos compunha-se um mosaico

cultural, mobile da criagdo poética.

2.3. Tendéncia 4: poesia de vanguarda participante em debate

Em Vanguardas Latino-americanas, antologia de textos criticos,
manifestos e polémicas em torno da producao cultural das vanguardas artisticas
latino-americanas das décadas de 1920 e 1930, Jorge Schwartz abre o topico
“Nacionalismo versus cosmopolitismo” com o seguinte comentario:

O conflito entre ‘nacionalismo’ e ‘cosmopolitismo’ talvez seja a
polémica cultural mais constante ¢ complexa do continente
latino-americano. Acentuada ainda mais pelo fato de os
intelectuais ¢ artistas da regido cobrarem maior consciéncia de
sua alteridade em relagdo aos povos que os colonizaram,
emergindo dai uma necessidade imperiosa de afirmar suas
especificidades. Ja se tornaram classicas as seguintes palavras de
Antonio Candido: ‘Se fosse possivel estabelecer uma lei de
evolug¢do de nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que
toda ela se rege pela dialética do localismo ¢ do cosmopolitismo,
manifestada pelos modos mais diversos’'*

Essa questdo, como temos visto até aqui, também estd no cerne da
discussdo do inicio dos anos 60 envolvendo o grupo de poesia concreta e
Tendéncia. No quarto nimero da revista, em 1962, Haroldo de Campos abre o
ensaio A poesia concreta e a realidade nacional fazendo trés perguntas que
organizam seu texto: “Pode um pais subdesenvolvido produzir uma literatura de
exportacdo? Em que medida uma vanguarda universal pode ser regional ou
nacional? Pode-se imaginar uma vanguarda engajada?”!**

Para a primeira questdo, a resposta do poeta ¢ positiva. Nesse sentido,

ancora-se no pressuposto antropofagico enquanto uma “forma de reducao”, uma

123 Jorge Schwartz, Vanguardas Latino-americanas: polémicas, manifestos e textos criticos, 2.
ed. rev. e ampl., Sdo Paulo, Edusp, 2008, p. 533. O trecho citado de Antonio Candido ¢ do
texto “Literatura ¢ Cultura de 1900 a 1945 (Panorama para estrangeiros)”.

124 Haroldo de Campos, A poesia concreta e a realidade nacional, Tendéncia 4, Belo Horizonte,
1962, p. 83. Em 1980, Haroldo de Campos ird retomar a discussdo deste texto em “Da razdo
antropofagica: didlogo e diferenga na cultura brasileira”, Metalinguagem & outras metas:
ensaios de teoria e critica literaria, 3* imp. da 4°. ed de 1992. Sao Paulo, Perspectiva, 2010.
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“devoragdo critica”, na qual “se trata de devorar para compreender e superar”.!??

Campos afirma que Oswald de Andrade era o melhor exemplo de quem pensou
uma poesia de exportacdo, na qual sem perder de vista a autenticidade do ser
brasileiro e do espirito critico empenhou-se em devorar o que ndo era nosso para
fazer ressaltar o essencial. Assim, sublinha, que “22 foi a primeira tentativa de
desalienar a literatura brasileira de seu paraiso perdido formal e coloca-la nos
trilhos do tempo.” Ao operar dessa forma, os modernistas se punham no sentido
da participacdo, “pois participar significa, ao nivel do 6ébvio, ser entranhadamente
de sua época, viver efetivamente.”'?¢

Fazendo convergir o rasgo antropofagico com a sociologia da redugdo de
Guerreiro Ramos, Haroldo de Campos anuncia as condi¢des para uma nova visada
redutora na poesia brasileira, a redugdo estética concretista. Segundo ele, uma
poesia com projeto, que seguia com totalidade e radicalidade a linha mestra da
poética daquela época e exportava-se influindo no ambito internacional. Em
refor¢o desse argumento trazia a observacao de Engels, recuperada por Lefebvre,
de que embora muitos paises se encontrassem economicamente retardatarios eram
deles que advinha “o primeiro violino em filosofia”. Ou seja, um salto de
compreensao filoséfica ou, no campo da estética, a criagcdo artistica auténtica era
independente das condicionantes econdmicas.

Quanto a segunda questdo, a de uma vanguarda universal ser, a0 mesmo
tempo, regional ou nacional, Haroldo de Campos defende que qualquer obra
intelectual, artistica ou material naquele momento histérico — o da era da
automacao, das distancias encurtadas e das técnicas de intercomunicagao
acelerada — dependia do uso critico do patrimonio mental universal. Nesse
sentido, qualquer produto cultural, nacional ou regional, que se pretendesse
construir isoladamente, fechado em uma ideia tematica, correria o risco de
ingenuamente se transformar em algo exotico. Nacionalismo critico, a seu ver,
significava, portanto, uma empresa redutora.

Este nacionalismo sabe que nacional e universal sdo uma
correlagdo dialética, da mesma maneira que forma-conteudo
(tendendo para o isomorfismo fundo-forma) o s@o. Guerreiro
Ramos da um exemplo do que chama de ‘redugdo tecnoldgica’ (a
industria automobilistica brasileira, de caminhdes) ‘em que se
registra a compreensdo e o dominio do processo de elaboragéo de

125 Haroldo de Campos, A poesia concreta e a realidade nacional, op. cit., 1962, p. 83.
126 Ibidem, p. 84.
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um objeto que permitem uma utilizagdo ativa e criadora da
experiéncia técnica estrangeira’. Assim, no campo da arte
(desculpem-me os licornes da sacralidade artistica, se se
confronta aqui, mais uma vez, o produto poético com a maquina),
¢ possivel reelaborar criticamente, numa situacdo nacional, o
dado técnico ¢ a informagao universal, para, através de um salto
qualitativo, afirmar-se uma poesia como produto acabado de
vigéncia inclusive para esse universal, cuja universalidade nao
mais podera ser definida com a necessaria abrangéncia sem tomar
conhecimento dessa contribui¢do nacional inovadora. A poesia
concreta totaliza uma linha que remonta a Mallarmé e a supera
(ndo como hierarquia de valor, é obvio) como radicalizagdo
metddica. Quem quiser ‘pensar’ poesia conscientemente depois
dela tera que a tomar em conta, para uma nova (possivel, talvez,
em outras circunstancias) operacio redutora.'?’

No pais, defende Campos, o melhor contraexemplo ao nacionalismo
ingénuo, ou seja, nacionalista critico, era a moderna arquitetura brasileira. No
campo das artes, como demonstrado na citagdo acima, a poesia concreta iria pela
mesma linha, tal como Tendéncia dava mostras daquela evolugdo, segundo o
poeta.

Nesse sentido, também entendo se pode travar fecundamente o
dialogo concretismo/Tendéncia. Vejo hoje, e principalmente
consultando certos textos teoéricos mais recentes de Rui Mourdo e
Fabio Lucas, mas sobretudo a vista da experiéncia poética de
Affonso Avila em Carta do Solo (1* parte, 1961) — poesia que se
situa, com sentido pessoal, numa confluéncia Jodo
Cabral/concretismo, ¢ que, quanto mais se for despojando do
ornamento metaforico, mais substantiva ira se tornando — vejo
hoje, ia dizendo, que a reivindicagdo ideologica de Tendéncia,
levantada desde o seu primeiro nimero de agosto de 1957,
continha, em projeto ou por natural evolugdo do pensamento
dialético, a ideia da conquista de uma forma para os conteudos
que punha em debate. Na medida em que explicita-la, estara
marcando um encontro com o movimento de poesia concreta, que
sempre teve implicita (¢ em certos poemas explicita até
ideologicamente) a nog¢io de um nacionalismo critico.'**

Interessante notar, como Haroldo de Campos se preocupava com a
necessidade de explicitagdo da forma da criagdo poética como instrumento basico
para a constituicdo das bases para uma critica correspondente ao novo modo de
criagdo poética. No caso de Affonso Avila, essa explicitagio da forma da poesia
referencial veio, como vimos no topico anterior, no depoimento para a revista

Invencao.

127 Haroldo de Campos, A poesia concreta e a realidade nacional, op. cit., 1962, p. 89-90.
128 Ibidem, p. 90-91.
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Quanto a terceira e Ultima questdo levantada no ensaio, se era possivel
imaginar uma vanguarda engajada, Haroldo afirma que dentro da poesia o
“engajamento de uma vanguarda construtiva e projetada” se fazia dentro do
campo da linguagem. Segundo ele, ndo via saida para uma poesia participante sem
um uso revoluciondrio da linguagem, por isso, defendia, que na poesia, a
participagdo se fazia em varios niveis de “concreticidade”. Poderia se dar pelas
participagoes de existéncias (nas quais trazia implicita uma ontologia direta), na
reautenticagdo do lirico (desalienado do “esconde-esconde metaforico e restituido
a um padrdo basico humano”), ou ainda na participag¢do de realidades ou de teses
(ao nivel ideoldgico propriamente dito). Assim, qualquer uma dessa variantes “so
se reconhecera como poesia criativa na medida em que o parametro informacgao
semantica for, tanto quanto possivel, coincidente com o parametro informagao
estética.”!?

Para Haroldo de Campos existia entre esses diferentes niveis de
concreticidade contatos e descontinuidades que alimentariam uma dialética sutil —
ao modo da equagdo sartreana palavra objeto (poesia) x palavra-signo (prosa),
apresentada por Décio Pignatari em Situa¢do da Poesia no Brasil — que se
impunha como desafio e instigagdo. Ou melhor, enfatiza Campos, como o Unico
“situar-se” valido da poesia naquele momento.

Poesia que se critica e radicaliza (como linguagem) e poesia que
passa dessa autocritica, munida da extrema consciéncia de seu
instrumento, para a critica da sociedade que fez dessa linguagem
seu emblema e sua heraldica. [...] Fung¢do critica portanto
(poesia-poesia), que pde em evidéncia as contradicdes do
processo dialético poesia/tempo (histéria), e enseja o transito para
a acdo (poesia-prosa). E assim num circuito reversivel.'*

Naquele ponto da discussdo, Haroldo de Campos considerava que a
consciéncia daquela dialética poderia se apresentar no conflito de palavras. Nesse
sentido, oferece como exemplo, um trecho do poemalivro “servidao de passagem”
(junho/julho de 1961):

o azul é puro?
o azul é pus

de barriga vazia

o verde é vivo?

129 Haroldo de Campos, A poesia concreta e a realidade nacional, op. cit., 1962, p. 92.
130 Ibidem, p. 93-94.
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o verde é virus
de barriga vazia

o amarelo é belo?
o amarelo é bile

de barriga vazia

o vermelho é fiicsia?
o vermelho é furia
de barriga vazia

a poesia é pura?
a poesia é para

de barriga vazia"'

Do lado do movimento Noigandres de poesia concreta, Tendéncia 4 traz
também, o depoimento do poeta, tradutor e critico de cinema, José¢ Lino
Griinewald. Para este, o ponto mais fecundo para o didlogo Tendéncia-
concretismo residia no problema da poesia participante, do engajamento.'3? Nesse
sentido, Griinewald considerava importante enfocar a conceituacdo de arte
participante no enlace dialético ideologia x produto. A seu ver, a participacao de
fato do artista ndo resultava do simples e imediato consumo de sua obra,
tampouco dos usos de “personagens-tema” ou ‘“‘eventos-contetido” extraidos do
mundo das relagdes de trabalho subalternas na sociedade, mas sim da relagcdo que
o artista estabeleceria com os materiais mais atuais de que dispunha. Esse,
segundo ele, era o aspecto que credenciava, de imediato, a poesia concreta como
poesia participante, pois ela “apelava aos novos recursos provenientes dos meios
de comunicacao” daquele tempo, “evitando, com eles, estabelecer um outro tipo
de estrutura poematica, livre da ascendéncia da sintaxe-discursiva”.!3? Para
Griinewald, tal como no aforisma marxista “o modo de producdo determina o
modo de pensar” também ao nivel da superestrutura haveria uma correlacao entre
a intentio € o instrumento. Segundo o poeta:

Retificar e restabelecer o campo virtual — dos elementos — a
partir de uma selecdo atual de materiais propiciados pela
infraestrutura. Produzir — de fato — no presente (sem que haja,
mesmo, a necessidade de ser imediatamente assimilado) para um
futuro mais Iucido. O inventor ¢ um homem para o futuro — é

131 Haroldo de Campos, A poesia concreta e a realidade nacional, op. cit., 1962, p. 94.

132 José Lino Griinewald, Depoimento, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 109.
133 Ibidem, p. 112.
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quem desvenda novos processos — € NOvVOS processos somente
podem ser forjados a partir de novos elementos e/ou relagdes, os
quais, evidentemente, ndo podem ser familiares ao publico."**

Do lado de Tendéncia, destacamos naquele quarto numero, os textos de
Fabio Lucas, Rui Mourdo, e Lais Corréa de Aratjo. Fabio Lucas busca fazer uma
avaliacdo do salto concretista que, a seu ver, por carecer até ali, de uma posi¢ao
ideoldgica clara — exceto por seu compromisso com uma contribui¢do técnica
original — poderia encontrar perfeitamente um didlogo fecundo com o grupo de
Tendéncia. J& em Rui Mourdo hd um esforco por esclarecer alguns pontos,
segundo ele, insistentemente mal compreendidos da linha evolutiva atravessada
por Tendéncia nos trés nimeros precedentes. Questoes relativas ao suposto carater
regionalista ingénuo, de tipo tematico, da revista e as relacdes entre técnica e
expressao sao abordados tanto nos artigos transcritos do Suplemento Literario do
Estado de Sdao Paulo, quanto na troca de correspondéncias com Haroldo de
Campos. Por sua vez, Lais Corréa de Aragjo traz uma distingdo importante entre
uma posicdo, em certo sentido, individualista, da criacdo pretensamente
participante, encontrada na experiéncia poética de Mario Chamie, de um esforgo
coletivo de criagdo poética como desenhava-se entre os concretistas € o grupo de
Tendéncia.

No ensaio A4 poesia de nosso tempo, Fabio Lucas reconhecia o
concretismo como o movimento mais original da literatura brasileira naquele
momento, sobretudo pelo seu “vigor tedrico” e “ansia de renovacgao”, contudo,
ndo deixava de expressar certas reticencias de fundo conceitual e ideoldgico.
Nesse ultimo sentido, afirmava: “Temiamos o seu aburguesamento ¢ condenamos
o seu isolacionismo, a autossuficiéncia e a alienagio do seu processo artistico.”!3?
Quanto aos principios tedricos iniciais do movimento, Lucas julgava estranhas a
poesia as contribuicdes advindas de outras artes, tal como as artes plasticas, por
exemplo, e ainda assim, denominar de poesia a criagdo da unidade
verbivocovisual. Para o critico, aquela sintese de estruturas heterogéneas, ou seja,
arte fonética e arte visual, resultava em um produto hibrido, que os concretistas
continuariam chamando de poesia.

Na historia das artes conhecemos essas fusdes que, todavia,
geram produtos diferentes, autéonomos, com denominagio

134 José Lino Griinewald, Depoimento, op. cit., 1962, p. 110.
135 Fabio Lucas, A poesia de nosso tempo, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 61.
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propria — teatro, drama wagneriano, cinema. Assim sendo, como
denominar ‘poesia concreta’ a solu¢do da equacgdo Palavras +
Artes Plasticas? Melhor seria chamar ‘expressdo ideogramatica’
a aventura artistica.'*

Fabio Lucas considerava que o dito “salto participante” pretendido pelos
poetas concretos poderia retird-los de uma certa paralisagio em torno da
exploracdo semantica da palavra em dire¢do a sintaxe. Segundo Lucas, ndo era
surpreendente que a consciéncia critica tivesse conduzido o grupo concretista a
anunciar aquele salto de participagdo, posto que uma corrente literaria nao poderia
separar-se do destino nacional. Ao procederem de nova forma, obtendo uma
compreensdo de si face todo o espago social, do qual emergia sua criagcdo, os
concretos ganhavam o sentido e as dimensdes da totalidade. Os concretistas, na
visdo de Lucas, integravam-se ao territorio social para ndo ficarem “capsulados no
formalismo oco”.!3’

O concretismo deixara de ser inviavel esséncia para tornar-se
existéncia. A tese fenomenologica (Husserl) ainda serve: a
consciéncia ¢ totalidade e, ao mesmo tempo, totalizagdo. As
coisas ndo sao percebidas no seu isolamento. O que tem sentido
para a consciéncia ¢ um todo que, por isso mesmo, ¢ irredutivel
aos seus elementos. O todo é qualquer coisa a mais do que a
soma das partes constitutivas. Dai, a nosso ver, a importancia da
estrutura no estabelecimento dos valores estéticos.

O achado fundamental do salto concretista: a fenomenologla nos
bracos da dialética. E Sartre reelaborado em termos nacionais. E
redugdo sociologica.'*®

No que toca a questao ideologica, a avaliagao de Rui Mourao sobre o Salto
concretista (exatamente o titulo de seu artigo) segue no mesmo sentido das
observagdes de Féabio Lucas, considerando o salto participante anunciado por
Décio Pignatari como uma “inegavel” “guinada dos concretistas para a
esquerda”.!?® Para Mourdo, incluia-se nessa “virada conteudistica” do movimento
concreto um definitivo afastamento dos doutrinadores da poesia ndo sintatica dos
dissidentes neoconcretos, estes, segundo o critico, apegados a “facil adesdo ao

novo, na sua desesperante procura do novo pelo novo, no seu empenho em

136 Fabio Lucas, A poesia de nosso tempo, op. cit., 1962, p. 61.

137 Ibidem, p. 66.

138 Idem.

139 Rui Mourdo, O salto concretista, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p.108. (Transcrito do
Suplemento Literario de “O Estado de Sdo Paulo”, 9 de setembro de 1961. Para consultar o
original: <http://memoria.bn.br/DocReader/098116x/1507>)
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instituir o experimentalismo como um fim em si mesmo™.!'* O critico traga,
assim, uma contraposi¢ao entre os adeptos de uma arte participante, representativa
dos interesses coletivos (incluindo-se ai os concretos pds-salto participante e
Tendéncia) e uma vertente artistica individualista, de autovaloriza¢do pessoal e
aburguesante, sintetizada, por exemplo na concep¢do de Mario Chamie expressa
no aparte feito ao texto de José Guilherme Merquior, na critica desse aos
neoconcretos, !

Por sua vez, Chamie critica o “vicio” do conceito de participacdo de Rui
Mourao, considerando-o limitado a reivindicagdo politica. No artigo, Em busca de
oportunidade, o poeta paulista afirma que, por ocasido de um debate com
Merquior, pretendia demonstrar o grande valor de certas experiéncias artisticas,
ainda que nao aceitas de imediato pelo publico. Isso indicava, por um lado o
condicionamento do publico (consumidor de arte) apegado aos velhos esquemas
de linguagem e comunicagdo reativos ao dinamismo da inteligéncia individual e
criativa do autor inovador (produtor de arte). Por outro lado, entendia caber ao
autor, enquanto agente criativo, quebrar a inércia historica do publico através de

142 Para Chamie, Rui Mourdo confundia a

uma nova linguagem e comunicacgao.
explicacdo dele sobre a inter-relagdo entre arte e sociedade, com uma suposta
busca pela descoberta de “formas puras” na poesia. O autor de Lavra lavra,
aproveitava, ainda, para criticar o “irrecuperdvel nacionalismo académico” de
Tendéncia, segundo ele, uma revista “culturalmente obsoleta” e atrelada a um
nativismo socioldgico de complexo colonial. Diante disso, questionava a
aproximagdo dos concretos com o grupo mineiro.!43

Quanto ao suposto “nativismo socioldgico de complexo colonial”, Mario
Chamie, repetia, com certa viruléncia, observagao feita por Haroldo de Campos
em entrevista concedida a Lais Corréa de Araujo em O Estado de Minas, na qual

afirmava que do ponto de vista estético, a reivindicacdo nacionalista de Tendéncia

poderia redundar em um regionalismo ingénuo, de tipo temaético, fechado as

140 Rui Mourio, O salto concretista, op. cit., 1962, p. 107.

141 Rui Mourdo faz referéncia aos textos: José Guilherme Merquior, Miséria de uma linguagem,
SDJB, 10 de junho de 1961, p. 4-5. <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/18998>;
Mario Chamie, A parte a um debate: Miséria da linguagem, SDJB, 22 de julho de 1961, p. 11.
<http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/20308>

142 Mario Chamie, Em busca de oportunidade, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 114.
(Transcrito do Suplemento Literario de “O Estado de Sdo Paulo”, 23 de setembro de 1961.
Para consultar o original: <http://memoria.bn.br/DocReader/098116x/1517>)

143 Ibidem, p. 115.
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técnicas e produtos internacionais, talvez vitima de um complexo colonial
residual.!#

Rui Mourdo responde Mario Chamie no artigo 4 oportunidade chegou.
Segundo o diretor de Tendéncia, o poeta paulista se achava “enleado nas malhas
do mais irrecuperdvel subjetivismo”, sendo o compromisso que praticava, uma
espécie de “nostalgia idealista”. Para Mourdo, Chamie realizava uma participacao
interessado na descoberta de formas poéticas puras, porque sua perspectiva valia-
se dos acontecimentos do mundo apenas para se impressionar superficialmente, ja
que ndo estaria disposto a se entrosar na corrente viva do mundo. “Ele se interessa
menos por aquilo que os fatos possam lhe dizer do que por aquilo que ele possa
dizer sobre os fatos”.!* Além disso, Mourdo repreendia a tentativa de Chamie
estigmatizar o nacionalismo critico de Tendéncia, segundo ele, um movimento
literario que o poeta paulista desconhecia, tal qual o dialogo que o grupo mineiro
vinha travando com os concretistas, desde o Congresso de Assis.

Ja no artigo Salto concretista, o diretor de Tendéncia rebatia a acusagdo de
um regionalismo ingénuo, provinda de Haroldo de Campos. Para Mourao, esta
afirmacdo seria injusta, quando observada a linha evolutiva atravessada pela
revista. Segundo ele, o grupo de escritores de Tendéncia nao era nacionalista num
sentido de isolamento romantico em relagdo a tudo que fosse estrangeiro. Esse
grupo, simplesmente acreditava que a arte seria mais auténtica quanto mais
nacional, porque compreendia que o homem situado tornava-se consciente do fato
da nagdo englobar os elementos configuradores da sua individualidade. Por isso,
Rui Mourao justificava a disting@o entre técnica e expressao: “procuramos utilizar
a técnica que ¢ patrimdnio universal, para encontrar uma expressao brasileira.

Queremos exportar ndo apenas técnica, mais igualmente produtos acabados.”!4®

144 Rui Mourdo, Salto concretista, op. cit., 1962, p. 108; Haroldo de Campos, Entrevista a Lais
Corréa de Aratjo, Conversa com o escritor XVI, Estado de Minas, Belo Horizonte, 13 de
agosto de 1961. Aproveitando-se da defesa de Rui Mourdo, digamos, em certo sentido, que
pela perspectiva concretista, até aquele momento, qualquer produto literario ou artistico que
ndo representasse a modernidade urbana paulista — num Brasil dos anos 50 e 60, ainda de
feicdo agraria preponderante — era visto como regionalista. Em outras palavras, essas outras
representagdes, que ndo dialogavam diretamente com esse mundo industrial, pareciam ndo ser
dignas de representar o ideal de universalidade e cosmopolitismo que os concretos buscavam.
Talvez por isso, num primeiro momento, olhassem para Tendéncia como vitimas de um
regionalismo ingénuo.

Rui Mourdo, A oportunidade chegou, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 117. (Transcrito
do Suplemento Literario de “O Estado de Sdo Paulo”, 14 de outubro de 1961. Para consultar o
original: <http://memoria.bn.br/DocReader/098116x/1537>)

146 Rui Mourdo, Salto concretista, op. cit., 1962, p. 108.

145
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Para Mourdo, o salto participante dos concretistas os colocava no caminho da
reivindicagdo de uma expressdo mais abrangente, depois de ja terem chegado a
resultados preponderantemente técnicos.

Em carta para Affonso Avila, transcrita em Tendéncia 4, Haroldo de
Campo comenta, que os conceitos de técnica e expressao, articulados por Rui
Mourdo, envolveriam um certo preconceito da parte dele contra o poema nao-
discursivo de tipo concreto, pois ndo via em suas unidades enxutas um produto
acabado, mas apenas um exercicio de técnica. Campos afirma:

Lembro que, na poesia concreta, o que ele chama pelo nome
equivoco de expressdo, € que em outros termos, corresponderia
ao nivel semantico ou ao contedtdo do poema, faz parte
integrante e qualificante da estrutura poematica, com a diferenga
de que, nessa poesia, esse material ¢ reduzido ao essencial ¢
submetido a um tratamento objetivo, na medida exata em que

requer o problema que o poema propde a sensibilidade e a
inteligéncia.'*’

Na mesma carta, Haroldo de Campos também comenta a percepgao de
Sartre sobre a arquitetura modernista de Niemeyer, que a seu ver, vinha a
corroborar com a ideia de um nacionalismo critico enquanto reducdo estética:

Sartre soube ver, ainda, na arquitetura de vanguarda de Brasilia
um traco (pouco regionalista, no sentido ‘ingénuo’ a que me
reporto, mas muito nacionalista, no sentido critico que proponho)
do barroquismo bem brasileiro do Aleijadinho: trago
representado pela procura de movimento na arquitetura de
Niemeyer.'*

Ja em carta para o proprio Rui Mourdo, Haroldo de Campos volta a tocar
na problematica do regional/universal na poesia participante dentro da perspectiva
dos concretos. A condi¢do essencial da poesia, na concep¢dao de Campos, era,
ainda que disposta a ampliar seu horizonte semantico, propor ndo um pensamento,
mas sim um objeto, um poema-objeto capaz de revelar o mecanismo mais intimo

do fendmeno que se pretende desvelar.

Nao acredito, porém, que esse ambito semantico, para ser
autenticamente nacional, deva se restringir apenas a
determinados aspectos — por importantes, prementes € mesmo
dramaticos — da realidade brasileira, como a sua face agraria por
exemplo. O subdesenvolvimento ¢ um epifendmeno do
fendmeno imperialismo/colonialismo, ¢ quando se desnuda num

poema a mecanica mais intima desse fendmeno, ferreteando-o no

147 Haroldo de Campos, Carta a Affonso Avila— Sdo Paulo, 10 de setembro de 1961, Tendéncia 4,
Belo Horizonte, 1962, p. 119. (grifos do autor)
148 Ibidem, p. 121. (grifos do autor)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613003/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613003/CA

73

seu ‘slogan’/emblema de validade universal (coca-cola é algo
que se encontrara num boteco de beira-estrada do interior
brasileiro ou num longinquo rincdo africano, atingidos ambos
pelo comércio de falsas utilidades criadas pela economia
capitalista) ndo creio que se esteja fazendo um poema sobre a
aparéncia ou sobre o transitério, mas antes que se estd
desocultando a medula disso de que a nossa estrutura agrario-
colonial ¢ a consequéncia episodica.'*’

Por fim, Haroldo de Campos expde criticamente o que entendia por uma
visdo globalizadora do nacional na literatura brasileira. Mais do que a
possibilidade de produgdo de uma obra individual com um carater totalizador,
Campos entende que seria possivel constituir-se uma espécie de paideuma
nacional.

A totalizacdo, a meu ver, ndo se obtera necessariamente num
romance s6, ou numa obra sd, dando testemunho de uma
realidade ubiqua, o que exigiria uma multiplicidade vivencial
verdadeiramente impressionante num pais-continente, formado
de manhas regionais insuladas pela distdncia, como o nosso, ¢
onde, sob certos aspectos, Sdo Paulo ¢ Bahia tem menos em
comum do que Sdo Paulo e Mildo, por exemplo. A totalizagdo
dialética poderda se fazer ideogrimicamente, de romance a
romance, de poema a poema, cada um dando testemunho, com
consciéncia critica, da realidade que conhece e na qual esta mais
intima e autenticamente situado, presentificando-a. O projeto é
coletivo. Um poema do Cabral entranhado na problematica rural
do nordeste ou um poema do Pignatari, focando a vivéncia
urbana (e ndo menos brasileira!) do complexo de rela¢des criado
pela maquina e pela indlstria paulista, mais um poema do
Affonso Avila dando testemunho da realidade mineira se podem
conjugar num ideograma critico, numa superestrutura ideolégica
nacional. Antes de acreditar na tarefa de um, acredito no encargo
coletivo de uma geragdo, a espelhar o movimento dialético de
sua peripécia historica, mormente se este projeto estd
esteticamente empostado numa visada que, sem se
descaracterizar do que ¢ cada um, assume contornos comuns.'’

Rui Mourao parece responder Haroldo de Campos no artigo Concretismo
e nacionalismo quando afirma que acreditava que no fundo, os colegas paulistas
confundiam esséncia com aparéncia na escolha de seus objetos poéticos. O
representante de Tendéncia indaga os concretos sobre que tipo de participagao
estavam interessados em se empenhar.

Eles querem participar fazendo poema sobre a coca-cola, num
momento de nacionalismo politico exaltado, fazendo poema
sobre a terra, num ‘pais essencialmente agricola’ e mais do que

149 Haroldo de Campos, Carta a Rui Mourdo — Sdo Paulo, 28 de dezembro de 1961, Tendéncia 4,
Belo Horizonte, 1962, p. 127. (grifos do autor)
130 Jdem. (grifos do autor)
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nunca necessitado de repartir as suas terras, ou ostentando na sua
composi¢do um rigor de fatura que seja a resposta artistica ao
surto de industrializag¢do brasileira? No meu entender, tudo isso
corresponde a um falso enfocamento do problema. Basta
considerarmos, por exemplo, o ultimo ponto. A atitude em face
das exigéncias rigorosas do trabalho artistico os mantém
sintonizados com a etapa atual do desenvolvimento do mundo,
constitui uma atitude criadora de grande autenticidade diante do
mecanismo da vida moderna, mas s6 por si ndo pode ser
expressiva da realidade brasileira. [...] Espero que me esteja
fazendo entender: os concretistas estdo certos em sua atitude
estética quando vivem o nosso tempo ¢ acredito mesmo que as
reivindicagdes minimas concretistas devam ser as reivindicagdes
de todo escritor atual que se preze, mas s6 com isso € com a
abordagem de temas politicos emergentes ¢ transitorios, nao
chegardo a ferir a esséncia da coisa brasileira. O que configura a
hora brasileira sdo os dramas que estdo na base de sua estrutura,
¢ a maneira unicamente nossa de enfrenta-los, de vencé-los ou de
por eles sermos derrotados."”

Relacionado a esse ultimo aspecto, sobre a suposta confusdo entre esséncia
e aparéncia, Rui Mourdo divergia da visdo, em certa medida, ingénua de Décio
Pignatari (reproduzida por Haroldo de Campos na carta que lhe enviara em 28 de
dezembro de 1961), de que no atual estagio de desenvolvimento, o operario queria
um poema que lhe ensinasse a agir e a pensar tal como a méaquina lhe ensinava.
Ou seja, pelo raciocinio concretista, os poemas dos novos tempos deveriam estar a
altura dos objetos industriais, deveriam ser tteis, seguir as premissas da revolucao
tecnologica, romper com seu carater artesanal. Na ultima carta enviada para
Haroldo de Campos, transcrita em Tendéncia 4, Mourao afirma:

O trabalhador absolutamente ndo tem preferéncia por ‘um poema
racional, que lhe ensine a agir e a pensar como a maquina lhe
ensina’, e isso simplesmente porque quanto mais racional menos
ao alcance esta do seu entendimento, que so se efetiva ao nivel
da linearidade. A maquina ndo o ensina a pensar, mas apenas
concorre para a sua alienacdo, transformando-o também em
maquina. O artista de agora deseja ¢ deve realizar o seu trabalho
racionalmente apenas porque chegou a compreender que a
maquina, ao mesmo tempo que concorre para a alienacdo
daqueles que ndo se encontram a altura de compreender o seu
verdadeiro significado, esta a sugerir a forma para a solu¢ido do
problema de todos, que s6 podera ser fruto do esforgo coletivo
organizado, da construcgdo social, da Iucidez racionalista.

A este respeito, alias, vocés ja ndo estdo pensando da mesma
forma? Quem fez aquele fragmento de poema que nos enviou
com o ensaio para Tendéncia, forcosamente tem que considerar o

131 Rui Mourdo, Concretismo e nacionalismo, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 124-125.

(Transcrito do Suplemento Literario de “O Estado de Sdo Paulo”, 3 de fevereiro de 1962. Para
consultar o original: <http://memoria.bn.br/DocReader/098116x/1628>)
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citado artigo do Décio como fase vencida de suas preocupacdes
tedricas.'>

Cabe, ainda, destacar um ultimo ponto, que consideramos expressivo
desse didlogo Tendéncia-concretismo. Na resenha de Lais Corréa de Aratjo ao
livto Lavra lavra (1962) de Mario Chamie, a autora chama atencdo para o
paralelismo existente entre aquele livro do poeta paulista e Carta do solo de
Affonso Avila. Desde a motivagdo temética rural, passando pela a estruturagio
poematica, a articulagdo de formas, o vocabuldrio, a técnica iterativa e a
semantica referencial levava ao entendimento que aquilo considerado por Chamie
como ‘“poema-praxis” era idéntico a ‘“poesia-referencial” realizada antes por
Affonso Avila. Aragjo, no entanto, afirma que essa constatagio ndo invalidava a
poesia de Mario Chamie. Segundo a autora, ndo era preciso manter a controvérsia
sobre poesia engajada ou poesia pura, surgida no debate com Rui Mourao, ja que
0 poeta sabia perfeitamente que a determinante a seguir era “descobrir (ou
inventar) uma expressao inteligivel, nacional, total, consciente dos
acontecimentos”. Contudo, sublinha Aratjo, “essa certeza do autor ndo o deixa
fora das malhas de um hermetismo de que o seu livro acaba sendo um dos belos
(mas apenas) fogos de artificio, de brilho intenso mas inauténtico™.!>3> A nosso
ver, a imagem construida por Lais Corréa de Araujo da postura, de fato do escritor
consciente do seu ser no mundo, sintetiza o carater da poesia participante que se
pretendeu construir a partir daquele proficuo didlogo entre as duas vertentes de

poesia de vanguarda. Afirma Araujo,

A estética de Mario Chamie nos parece, a nos, muros oficiais da
informacdo literaria, um completo laboratério, muito bem
equipado, em que se manipulam por sinais cabalisticos os
artificios da virtuosidade verbal, com uma janela panoramica que
lhe mostra a terra ¢ o homem, porém deformados ambos por
modernissimo ‘brise-soleil’. Para que desapareca o vidro que
separa o0 poeta ¢ a vida exterior, ndo basta o olhar mais
penetrante. E preciso que exista uma unidade completa, esta
participagdo com o mundo, seu pais, sua gente, suas coisas, seja
compreensdo ¢ posse. Que a experiéncia coletiva percebida
através da experiéncia individual se cristalize numa totalizagao,
que cria entdo a sua linguagem propria, a sua expressao poética,
situada, e a0 mesmo tempo vélida esteticamente.'*

152 Rui Mourdo, Carta a Haroldo de Campos — Belo Horizonte, 2 de abril de 1962, Tendéncia 4,
Belo Horizonte, 1962, p. 129. (grifos do autor)

133 Lais Corréa de Aratijo, Poesia e situacdo, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 158.

134 Ibidem, p.159.
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2.4. A Semana Nacional de Poesia de Vanguarda e a consciéncia
critica do poeta

Fechando o quarto nimero dedicado ao didlogo Tendéncia-concretismo,
Affonso Avila, compde, no texto Eixo Sdo Paulo-Minas, um quadro de relagdes
histéricas envolvendo os dois estados. Depois de apresentar o tema daquele
processo de interagdo cultural e politica, que remontava ao influxo dos paulistas
na formagdo urbana e socioecondmica de Minas, apresentado no livro Paulistas e
Mineiros: plantadores de cidades, do historiador Mario Leite, Avila passa a
enfatizar aquela mutua influéncia no campo da literatura. Comeca por comentar a
identificacao da obra poética de Bernardo de Guimaraes com a geracao romantica
de Sao Paulo. Lembrava da conferéncia de Oswald de Andrade “O caminho
percorrido”, que conduzia o poeta modernista ao paralelo entre os anseios
subversivos do movimento de 22 e os Inconfidentes. Com isso, sublinha:

A essa radicalizacdo do modernismo dentro de uma tradicdo de
consciéncia nacional, correspondeu um interesse novo para com
a arte barroca de Minas, praticamente redescoberta apos cem
anos de obscurantismo ¢ superfetagdo académica que
seccionaram a evoluga@o plastica brasileira. O ensaio de Mario de
Andrade sobre Aleijadinho ¢ um trabalho de redimensionamento
critico, ponto-referéncia compulsorio de toda a posterior
bibliografia que se ocupa do escritor.'*

Além do olhar para o barroco, segundo Avila, Mario de Andrade ofereceu a
jovem geracdo de intelectuais mineiros dos anos 20, estimulo constante e
fertilizador no caminho da literatura. Do lado mineiro, destaca o poeta de
Tendéncia, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Guimardes Rosa, pareciam
retrucar dentro do mesmo espirito vitalizador.

Feito aquele percurso, Avila chegava ao novo encontro entre paulistas e
mineiros, agora, dentro da poesia e assentado numa nova realidade imposta ao
escritor brasileiro. O novo momento se construia a partir das transformagdes
operadas no pais, que vinha experimentando no pds-guerra, os reflexos da
industrializagdo numa sociedade de raizes agrarias e coloniais. Do intelectual
brasileiro, afirma Avila, era exigida uma tomada de posi¢do fundamentada ndo
somente na conjuntura material do pais, mas no “proprio ser nacional em seu

devir historico”.!3® Como se percebe, Avila deixava ecoar a voz isebiana cravada

155 Affonso Avila, Eixo Sdo Paulo-Minas, Tendéncia 4, Belo Horizonte, 1962, p. 161.
136 Ibidem, p. 162.
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no espirito de pesquisa e invencao do grupo de Tendéncia, ainda mais explicito na
passagem seguinte:

Enquanto se sistematiza uma ideologia da consciéncia nacional e
uma sociologia da reducdo brasileira, voltadas ambas contra os
residuos saudosistas de certa indole do ensaio modernista, a
literatura sofre também o seu processo critico de desalienagao. A
pesquisa de uma nova expressao literaria, através da prospeccdo
totalizadora da coisa nacional ¢ da concomitante afericdo de
técnicas importadas ou ndo que lhe possam ser uteis, engaja
novamente hoje num projeto comum mineiros e paulistas.'’

Affonso Avila sublinha que, simultanea as atividades de Tendéncia,
voltada a postulacio de uma linha tedrica nacionalista critico-estética para a
criagdo poética e ficcional, o grupo Noigandres de Sao Paulo langou as bases do
concretismo, preocupado com a renovacdo da linguagem poética e logrou
imediata repercussido dentro e fora do pais. Para Avila, embora os movimentos
partissem de objetivos estéticos aparentemente dissociados chegavam a um
denominador comum que demonstrava a evolucao dialética de ambos. O didlogo
que comecou a se estabelecer no Congresso de Assis em 1961, vinha dando sinais,
até aquele momento, da possibilidade de trabalhos coletivos vigorosos, de alcance
nacional. Ao mesmo tempo, Affonso Avila deixava entrever alguns
desdobramentos dos interesses intelectuais particulares mais duradouros e
proficuos na obra de Haroldo de Campos ¢ do proprio Avila, o interesse pelo
barroco:

A vinda a Minas de Haroldo de Campos e Décio Pignatari
ensejou ndo somente o entrosamento definitivo dos movimentos,
com o acerto de pontos de vista critico-ideologicos, mas também
um prolongado contado humano e a oportunidade de os paulistas
aprenderem melhor a proje¢do da realidade brasileira em que
trabalha os companheiros de Tendéncia. Vale a pena consignar
aqui, pelo seus inteligente sentido de defini¢do do concretismo
como fendmeno integrado num contexto de tradicdo nacional, a
observagdo de Haroldo de Campos de que a poesia concreta se
explica, a exemplo da de Drummond ou de Cabral e da
arquitetura de Niemeyer, dentro de uma das vertentes de nosso
barroco, que ¢ a do despojamento de certa linha de concepgao
arquitetonica e escultorica visualizada em exteriores e portadas
de Ouro Preto. Se contestada essa identificagdo por algum
espirito  daqueles  sempre inclinados a  interpretar
superficialmente as manifestagdes estéticas, fica ai para instiga-
lo a uma reformulagdo de juizo o fato inelutavel da conjugagio
de Tendéncia e do concretismo no seu projeto comum da
fundagdo de uma expressdo literaria de autenticidade nacional,

157 Affonso Avila, Eixo Sdo Paulo-Minas, op. cit., 1962, p. 162
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fato para cuja significagdo ja atentam escritores de todo o pais. E
fica ai mais um ele entre mineiros ¢ paulistas no seu esforgo de
construir, pelo pensamento e pela acdo, uma dimensdo nacional
brasileira.'”®

A organizagdo da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em 1963, foi
0 passo seguinte, € 0 mais proximo de uma “Frente unica nacional de vanguarda
participante” vislumbrada por Haroldo de Campos e Affonso Avila ao longo do
didlogo Tendéncia-concretismo. Os desafios, sabiam eles, eram muitos. Como
conta Affonso Avila no depoimento para a efeméride de 30 anos da Semana,
havia naquela época gente de “fac¢des engajadas diferentes e até divergentes”.!>
Seja por seu depoimento ou de outros, contidos no livro comemorativo, mas,
também, na consulta das correspondéncias trocadas com alguns dos signatarios do
evento, especialmente Benedito Nunes e Luiz Costa Lima, fica nitido que coube
ao poeta um grande esforco de conjugar interesses que convergiram para o projeto
da Semana. A tentativa de reconciliagdo entre os concretos de Sao Paulo e os
neocontretos do Rio de Janeiro, por exemplo, foi frustrada. Avila comenta sobre
viagem ao Rio, na qual se encontrou com Ferreira Gullar e visitou o Centro
Popular de Cultura, o0 CPC da UNE dirigido por Carlos Estavam. Avila cita,
ainda, o contato com dois importantes remanescentes do Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil, Jos¢ Guilherme Merquior, que tinha contato com o grupo
“Préxis” e Roberto Pontual, que além do transito com os neoconcretos, ocupava
naquele momento cargo no ministério da Educagdao e Cultura do governo Joao
Goulart, vindo a desempenhar funcao estratégica na viabilizagdo da Semana “nao
sO atraindo o ministro para a abertura do encontro de 63, como ajudando a captar
recursos para um evento de elevado custo como seria aquele”.!?

Avila obteve o patrocinio da Universidade de Minas Gerais para a Semana
por meio do reitor Orlando Carvalho, que segundo o poeta, apesar de formagao
udenista era sensivel as novas ideias e um intelectual corajoso e independente. Em
Sao Paulo, Haroldo de Campos articulou a presenga do grupo concreto, “quer
através de palestras e debates, quer principalmente da exposi¢ao de um repertorio
didatico-criativo de poemas-cartazes”. Avila se preocupava com a “ampliacio do

carater intergrupal e mesmo nacional do encontro”, por isso, pds-se a costura-lo

158 Affonso Avila, Eixo Sdo Paulo-Minas, op. cit. 1962, p. 162-163.
139" Affonso Avila, “Trinta anos depois: Um depoimento muito pessoal”, op. cit., 1993, p. 16.
160 Idem.
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com os contatos cariocas, de que ja falamos, e os do norte e nordeste do pais,
Benedito Nunes, no Par4 e Luiz Costa Lima, no Recife.!¢!

A Semana ocorreu entre 14 e 20 de agosto de 1963, no sagudo da reitoria
da Universidade sob olhar da imprensa local, académicos e também professores e
alunos dos colégios de Belo Horizonte, que iam visitar a exposicao dos poemas
cartazes. Quanto a recep¢do da Semana, a nivel internacional, Avila comenta da
repercussdo positiva em revistas de Buenos Aires, Madri, Toquio e México.!6? Ja
a nivel local, o poeta comenta sobre certa hostilidade de uma ala de intelectuais e
artistas, sem nomea-los diretamente. Silviano Santiago, chega a citar algumas
criticas surgidas na época que sugerem que a linguagem da poesia de vanguarda
padecida de um tom elitista, de inalcancavel comunicagdo com o publico.

Houve reagdes tanto por parte de um Geir Campos quanto de um
Walmir Ayala. Na Ultima Hora (14-9-63), comenta o poeta de
45: ‘Em todo caso, como também dizem que ndo ha nada mais
sério do que uma crianca brincando, espero que as brincadeiras
patrocinadas pela UMG também sejam de uma alta seriedade —
tdo alta, que ndo a alcango, ¢ acho que s6 umas cinco ou seis
pessoas geniais a alcangam’. E ja Walmyr Ayala, respondendo a
critica de Augusto de Campos, reconhece a incapacidade da
verdadeira poesia de se comunicar com o grande publico: ‘Diria
que poetas do povo, para o povo, sdao Vinicius de Moraes,
Dolores Duran, Noel Rosa. Nem Drummond, nem Cecilia
Meireles, cuja linha de cancioneiro seria a mais proxima de
funcionar neste jogo’ (O Correio do Povo, 12-1-64)'%

Para os poetas e criticos que participaram do evento, a Semana representou
um marco histérico no panorama cultural daquela geracdao. Percebe-se na leitura
dos depoimentos sobre o evento, um misto de realizagdo utodpica com frustracao
decorrente da imediata desaglutinacdo da frente Unica, fosse por circunstancias
extra literarias ou por desvios de interesses de alguns de seus participantes, como
os concretos, sublinha Ubiras¢u Carneiro da Cunha em homenagem a Semana no
Suplemento do Correio Braziliense de 1965.'%* Benedito Nunes, sublinha o fato
da Semana externar certas potencialidades contidas no movimento modernista de
1922, “quer sob o aspecto formal da poesia, como sob o aspecto de uma

concretizagdo da realidade brasileira”. Para Nunes, o movimento de vanguarda de

161" Affonso Avila, “Trinta anos depois: Um depoimento muito pessoal”, op. cit., 1993, p. 17.

162 Ibidem, p. 19.

163 Silviano Santiago, “Paulistas e Mineiros” (1977), op. cit., 1982, p. 192.

164 Ubirasgu Carneiro da Cunha, Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Correio Braziliense,
domingo, 19 de Setembro de 1965. <http://memoria.bn.br/DocReader/028274 01/20239>
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1963 exprimia o engajamento dos poetas para além do sentido vulgar de mero
reflexo da realidade:
O poeta engajado ¢ justamente aquele que, ndo
abdicando de usa condig¢do de poeta, abre a linguagem
para projetos fundamentais da comunidade da qual faz
parte. Esse engajamento possibilita, sobretudo, uma
desalienacdo da linguagem, permitindo que ela se torne
verdadeiramente atuante e alcance um nivel de auténtica
praxis.'®
Essa observagdo, converge com a de Luiz Costa Lima, que via na Semana a
oportunidade de se estabelecer um sentido mais consciente do fazer poético,
“entender como se passam ou se devem passar as relagdes do poeta, como
ocupante da realidade pela linguagem, como a realidade imediata que o envolve: a
nossa brasileira, em processo de mudanca”. Segundo Lima, até aquele momento
nao havia tido no Brasil a oportunidade de se tentar resolver com consciéncia
critica o dilema posi¢do do poeta x realidade nacional.'%¢
Ja os poetas concretos, sempre muito preocupados em demarcar o espaco
que lhes coube no movimento de vanguarda, reconhecem no evento de 1963 a
oportunidade que tiveram de ampliar seus propositos de divulgacdo e influéncia
junto a outros grupos mais jovens, como explicita Décio Pignatari.'é” Além disso,
defendem o legado da vanguarda em seus aspectos mais duradouros, como
destaca Augusto de Campos, na produgdo de nova obras, de teor nao
convencional, mas de cunho permanente, gracas a sua capacidade de criacao de
repertorios na dialética de desconstrugdo e aperfeicoamento.!é® J4 Haroldo de
Campos, entende que os limites da Semana documentariam, em certo sentido, o
encerramento do ciclo da poesia de vanguarda, programada em torno de um
principio-esperanca com anseio de totaliza¢do e busca de identidade utopica. Ao
mesmo tempo, essa poesia de vanguarda seria sucedida, em razao da crise da
utopia e das ideologias, pela pluralizacdo de poéticas possiveis, assentadas num

principio-realidade voltado a agoridade, no sentido benjaminiano do termo. Nas

palavras de Campos,

165 Benedito Nunes, “Depoimento” sobre a Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Correio
Braziliense, domingo, 19 de Setembro de 1965.

166 Luiz Costa Lima, “Depoimento” sobre a Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Correio

Braziliense, domingo, 19 de Setembro de 1965.

Décio Pignatari, “Vanguarda e expectativa”, op. cit., 1993, p. 59-60.

168 Augusto de Campos, “Morte e vida da vanguarda: a questdo do novo”, op. cit., 1993, p. 64-65.

167
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uma poesia ‘do outro presente’ ¢ da ‘historia plural’, que implica
uma ‘critica do futuro’ e de seus paraisos sistematicos. Frente a
pretensdo monoldgica da palavra tinica e da ultima palavra,
frente ao absolutismo de um ‘interpretante final’ que estanque a
‘semiose infinita’ dos processos signicos e se hipostasie no
porvir messidnico, o presente ndo conhece sendo sinteses
provisorias e Unico residuo utopico que nele pode e deve
permanecer ¢ a dimensdo critica e dialdgica que inere a utopia.
Esta poesia da presentidade, no meu modo de ver, ndo deve
todavia ensejar uma poética da abdicacdo, ndo deve servir de
alibi ao ecletismo e a facilidade. A admissdo de uma ‘historia
plural’ nos incita, ao invés, a apropria¢do critica de uma
‘pluralidade de passados’, sem uma prévia determinagio
exclusivista do futuro.'®

O traco quase unanime na avaliacdo daqueles que vivenciaram a ebulicao
literaria as voltas da Semana de 1963 era que, por ironia da historia, salienta
Benedito Nunes, sete meses depois da assinatura do documento que
consubstanciava o pacto de participacao, veio o golpe civil-militar a bloquear o
horizonte de expectativas daquela geragdo.'’ Como destaca Lais Corréa de
Aratijo, um momento critico/criativo veio a ser substituido por um “imenso e
temivel futuro da mediocridade, da ignorancia, do vazio discurso ufanista do
milagre”.!”! E acrescenta:

Passamos todos do transbordamento e da convivéncia de ideias
para a cautela, sendo o temor, de um periodo de assombramento
de todos os fantasmas incapazes de distinguir a arte e assinatura
peculiar do criador como transcendentes a fragilidade do
discurso aparentemente imutavel da vontade de poder. A palavra
subversdo cobria toda condigdo de pluralidade de aspiragdes
indeterminadas e inqualificaveis pelo senso comum, no minimo
estoque vocabular e mental do cerimonial civico. O que, para os
promotores e protagonistas da Semana Nacional de Poesia de
Vanguarda significava um alerta da linguagem, um pulsar
acelerado de reconhecimento e apropriagdo estética da realidade,
o golpe de 1964 inferiu como ataque a veneravel, poderosa ¢
brutal dominagdo militar. Assim, os intelectuais, em sua maioria,
sofreram uma ‘parada cardiaca’ ou entraram em estado
catatonico.

Por sua vez, Luiz Costa Lima, em carta a Affonso Avila em 5 de fevereiro
de 1965, traga uma das linhas de resisténcia da consciéncia critica a partir daquele

momento:

169 Haroldo de Campos, “Reflexdes apds um triénio”, op. cit., 1993, p. 44.

170 Benedito Nunes, “Trinta anos depois”, op. cit., 1993, p. 33.

7! Lais Corréa de Arafjo, “Caminhos e descaminhos da Semana Nacional de Poesia de
Vanguarda: lembranga pessoal”, op. cit., 1993, p. 50-51.
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O que esta ai ensina muitissimo melhor do que se poderia ter dito
por palavras. Se existiam subversivos, estes ndo valiam nada em
relacdo aos que estdo no poder; estes sim ensinam ao povo o que
¢ anti-povo ¢ o anti-Brasil. Neste entretempo, porém haveremos
de sofrer ¢ amargar. Nao seremos parte de uma geragdo que
apenas pode indicar diretivas que sO outras depois de nos
poderdo tentar ou cumprir? Trabalho hoje dentro desta
perspectiva.'’

172 Luiz Costa Lima, “Carta a Affonso Avila — Petrépolis, 5 de fevereiro de 19657, 2f. Acervo dos
Escritores Mineiros, Cole¢do Familia Avila, Série Correspondéncias, Pasta Luiz Costa Lima.
Ver carta na figura 15 dos anexos.
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