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Resumo

Oliveira Junior, Mauro Cordeiro de; Giacomini, Sonia Maria. Carnaval e
poderes no Rio de Janeiro: escolas de samba entre a Liesa e Crivella. Rio de
Janeiro, 2019. 128p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Ciéncias Sociais,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo entende que o conflito é inerente a ordem social, sendo sempre
uma possibilidade analitica das tensdes constitutivas de cada sociedade ou grupo social.
Desta forma, partindo da andlise situacional do corte de verbas feito pela prefeitura na
gestdo Marcelo Crivella para realizacdo dos desfiles das escolas de samba do carnaval
carioca; pretendo descrever a dindmica do processo entre estas agremia¢des comunitarias
e recreativas e 0s poderes com quem se relaciona. As escolas de samba conquistaram a
hegemonia da folia no carnaval carioca ao longo do século XX através de negociacdes e
mediacOes junto, sobretudo, ao poder publico e a imprensa até suplantar outras formas
existentes de organizagdo carnavalesca. Beneficiaram-se de um processo politico e social
de construcdo de uma identidade nacional onde o samba cumpriu destacada papel
integrador. Seus desfiles rituais-competitivos transformaram-se em um grande espetaculo
turistico e comercial. Hoje estas agremiacfes sdo representadas por uma entidade
marcada pela atuacdo da cupula do jogo do bicho do estado do Rio de Janeiro que organiza
a festa em cogestdo com o poder publico municipal. Assim, o desfile das escolas de samba
do Rio de Janeiro constitui-se também em um espaco de mediacdo entre duas formas de
poder: um poder constitucional e republicano e um poder ligado a atividade da
contravencdo penal representado pela LIESA. A prefeitura, ente do poder puablico
responsavel pelos desfiles, foi um parceiro importante para consolidacdo dos desfiles e
sua transformacdo em um espetaculo internacionalmente reconhecido. O corte de verbas
para sua realizacao, executado por um prefeito que teve o apoio da LIESA nas eleicdes,
é uma oportunidade privilegiada para elucidar a relacao entre cultura e politica na cidade

do Rio de Janeiro através do fendmeno das escolas de samba.

Palavras-Chave

Carnaval; Escolas de samba; Cultura popular; Politica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

Abstract

Oliveira Junior, Mauro Cordeiro de; Giacomini, Sonia Maria (Advisor). Carnival
and power in Rio de Janeiro: samba schools between Liesa and Crivella. Rio
de Janeiro, 2019. 128p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Ciéncias
Sociais, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

This dissertation understands that conflict is inherent in the social order, always
being an analytical possibility of the constitutive tensions of each society or social group.
Thus, starting from the situational analysis of the cut of funds made by the city hall in the
management Marcelo Crivella for realization of the parades of the samba schools of the
carioca carnival; | intend to describe the dynamics of the process between these
community and recreational associations and the powers with which they relate. The
samba schools conquered the hegemony of folly in the carnival of Rio de Janeiro
throughout the 20th century through negotiations and mediations, especially the public
power and the press, to overcome other existing forms of carnival organization. They
benefited from a political and social process of building a national identity where the
samba fulfilled a prominent integrating role. Their ritual-competitive parades have
become a major tourist and commercial spectacle. Today these associations are
represented by an entity marked by the performance of the summit of the game of the
beast of the state of Rio de Janeiro that organizes the party in co-management with the
municipal public power. Thus, the parade of the samba schools of Rio de Janeiro is also
a space for mediation between two forms of power: a constitutional and republican power
and a power linked to the activity of the criminal contravention represented by LIESA.
The city government, which is responsible for the parades, was an important partner for
the consolidation of the parades and their transformation into an internationally
recognized spectacle. The cut of funds for its realization, executed by a mayor who had
the support of the LIESA in the elections, is a privileged opportunity to elucidate the
relation between culture and politics in the city of Rio de Janeiro through the phenomenon

of the samba schools.

Keywords

Carnival; Samba Schools; Popular culture; Politics
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Introducao

Nasci em fevereiro de 1990, como minha mae sempre disse: “no inicio do més para
ndo perder o carnaval”. Faco parte de uma familia de apaixonados pela folia carioca. Pais,
tios e tias, avos e avés, primos, enfim, um amplo circulo social composto por pessoas cuja

relacdo com o carnaval vai além dos trés dias garantidos pelo calendario.

Na minha familia tem e teve de tudo: baianas, mestre-sala, porta-bandeira, passista,
diretor e desfilantes de alas comuns. Também é ampla a relacdo afetiva familiar, varias
escolas dividem a preferéncia com destaque para Vila Isabel, Salgueiro, Portela e
Mangueira. Minhas recordagdes mais remotas dos desfiles vém justamente dai: quarta-
feira de cinzas, quando da apuracdo das notas, era inevitavel a disputa familiar com cada

um defendendo o pavilhdo da escola que ama.

O carnaval e as escolas de samba sempre fizeram parte de minha vida. Assim
desenvolveu-se minha infancia e adolescéncia, ouvindo antigos sambas de enredo com o
meu avo e absorvendo ao maximo as histdrias da época que a memdria ainda o permitia
relembrar. Alegrava-me, a cada domingo de carnaval, descer do suburbio da zona norte
onde sempre residi para o centro da cidade para ver, ainda na preparacdo antes dos
desfiles, os carros alegdricos das agremiacdes que durante pouco mais de uma hora, ao
entrarem na avenida, seriam o foco da atencdo da cidade e do pais em uma festa

internacionalmente reconhecida.

Além de me presentear com seus relatos de histdrias saborosas, meu avd possuia
um acervo de desfiles gravados em fita de video que me permitiram, durante boa parte da
juventude, ter o hobby de assistir apresentaces de anos anteriores. Além dos videos de
desfiles, meu avd colecionava recortes de jornal e revistas que versavam sobre 0 universo
do carnaval carioca. Meu interesse sobre o assunto era uma questdo de gosto, logo me
tornaria um &vido consumidor de todo este acervo que tinha ao meu dispor acumulando

conhecimento sobretudo de um tempo que néo Vivi.

N&o demorou e aos 16 anos eu ja fazia parte, como membro da comunidade, da
minha escola do coracdo: o Académicos do Salgueiro. O ano era 2006 e a escola se
preparava para o carnaval de 2007. Ensaiei durante todo periodo anterior ao carnaval, mas
por um erro administrativo da escola, ndo pude desfilar. Eu era menor de idade na ocasido
e minha documentacdo ndo foi enviada em tempo hébil & VVara de Inféncia e Juventude

para obtencdo da permisséo para desfile conforme prevé a legislacéo.
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Desde entdo apenas no ano de 2015 ndo estive presente na avenida desfilando ou
assistindo. Durante o ano inteiro vivencio o universo carnavalesco frequentando shows,
feijoadas, eliminatdrias de samba e ensaios. Construi sdlidas amizades no mundo do
samba, ou seja, um universo que da conta de um conjunto das relacfes sociais de um
determinado numero de agentes que comungam da valorizacdo do samba como género
musical e forma cultural determinante na matriz de significados deste grupo.
(LEOPOLDI, 2010)

Bourdieu (2006) ja nos adverte para 0s perigos de uma construcdo biografica
sistematizada e coerente, produzida a posteriori. Ainda assim, ndo imagino ser possivel
pensar minha prépria vida e trajetdria sem o entendimento da importancia deste ambiente

€m Seu Curso.

Dito isso, o leitor pode compreender que ao falar do fenbmeno das escolas de samba
neste trabalho estou lidando com uma tematica extremamente familiar, para usar o termo
de DaMatta (1978). Weber (2001) ao tratar da questdo da objetividade no conhecimento
em ciéncias sociais combate o modelo positivista anterior que, calcado nas ideias das
ciéncias exatas, consideravam gque um conhecimento objetivo precisava desconsiderar 0s

juizos de valor do pesquisador em busca de uma neutralidade cientifica.

Para Weber (2001), na realidade era impossivel fazer ciéncia sem referéncia a
valores visto que a producéo do conhecimento cientifico nasce do interesse do cientista
em seus pressupostos epistemoldgicos e de sua subjetividade. Uma ciéncia objetiva para
ele é movida pela referéncia a valores do pesquisador em selecionar um objetivo que
considera significante, aplicando-lhe metodologia especifica e ciente da parcialidade da
realidade social. Desta forma, é evidente que minha historia pessoal é relevante para a

escolha do tema desta pesquisa.

O objeto

O objeto de pesquisa desta dissertacdo de mestrado € a relacéo das escolas de samba
com os poderes com que se relaciona. Partindo de uma concepcéo que entende o conflito
como parte inerente da ordem social que conferem uma possibilidade analitica
privilegiada para compreensdo das tensdes que constituem cada sociedade, pretendo
descrever a dinamica do processo entre agremiagdes recreativas do carnaval carioca, 0

poder publico e a LIESA através de uma analise situacional.
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Gluckman (2010, p. 239) descreve as situa¢Ges sociais como:

uma grande parte da matéria-prima do antropélogo, pois sdo os eventos
gue observa, A partir das situagdes sociais e de suas inter-relaces em
uma sociedade particular, podem-se abstrair a estrutura social, as
relacdes sociais, as institui¢des etc. daquela sociedade. Por meio dessas
e de novas situagOes, o antropologo deve verificar a validade de suas
generalizacdes.

A situacdo social que servird de base para a anélise desta pesquisa é a relacdo de
apoio da LIESA a Marcelo Crivella no segundo turno das elei¢bes para prefeitura do Rio
de Janeiro em 2016. De um lado, uma entidade que, como veremos no segundo capitulo,
consolida a dominacéo da contravencéo penal do jogo do bicho sobre o desfile das escolas
de samba; de outro um candidato de origem evangélica de uma denominag&o pentecostal
frequentemente acusada de intolerancia religiosa contra elementos de matriz africana. O

que leva a LIESA a apoiar o bispo e o que faz o bispo aceitar o apoio?

O fato é que a alianga politica durou pouco: em seu primeiro ano de mandato, em
2017, ao elaborar o orgamento para 0 ano seguinte Crivella anuncia que reduzird a
subvencao da prefeitura aos desfiles pela metade. A LIESA o acusa de traicdo e ameaca
a ndo realizacdo dos desfiles em 2018. O prefeito se mantém irredutivel, alegando que a
cidade vive uma delicada situagdo econdmica e a verba contingenciada seria investida em

creches.

De um lado a LIESA, cuja presenca dos banqueiros do jogo do bicho no estado se
faz notar desde sua origem, acusa o prefeito de estar agindo por motivac6es religiosas
contra o carnaval e as escolas de samba. Em nota a entidade lembra que no carnaval de
2017 a cidade recebeu mais de 1 milhdo de turistas e teve uma movimentagdo financeira

de 3 bilhdes de reais segundo dados da propria RIOTUR.

Em contrapartida, a administracdo municipal diz que este valor ndo entra
diretamente para os cofres do municipio, mas é a soma da movimentagdo financeira na
cidade incluindo tambeém entidades privadas como bares e hotéis. A proposta da prefeitura
é investir esse valor que deixaria de ser repassado as escolas no aumento do custeio diario

per capita de criangas que estdo matriculadas em creches conveniadas a prefeitura.

O carnaval de 2018 esteve ameacado. E bom lembrar que, mesmo durante a segunda
guerra mundial com participacdo do Brasil, as escolas de samba nunca deixaram de

desfilar desde que foram oficializadas em 1935. Seus desfiles constituem parte importante
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do carnaval carioca e brasileiro que € um ritual marcante da prépria identidade do pais.
(MATTA, 1997)

Max Gluckman (1974) ira abordar em artigo um conjunto de rituais onde a tenséo
social é controlada, denominados pelo autor como rituais de rebelido. Sua argumentacgéo
caminha no sentido de que, ao contrario do que possa parecer, estes rituais existem apenas
onde a ordem social ndo é questionada agindo como uma espécie de reforco dessa ordem
vigente através do conflito.

A aceitacdo da ordem estabelecida como certa, benéfica ou
mesmo sagrada parece permitir excessos desenfreados,
verdadeiros rituais de rebelido, pois a prdpria ordem age para
manter rebelido dentro de seus limites. Assim, representar 0s
conflitos, seja diretamente, seja inversamente, seja de maneira
simbolica, destaca sempre a coesdo social dentro da qual existem
os conflitos. Todo sistema social € um campo de tensGes, cheio
de ambivaléncias, cooperacdes e lutas contrastantes. Isso é
verdade tanto para sistemas sociais relativamente estacionarios

que me apraz chamar de repetitivos — como para sistemas que
mudam e se desenvolvem. (GLUCKMAN, 1974, pg. 22)

Gluckman salienta que o conflito € inerente a estrutura social. Os rituais de rebelido
seriam uma forma de dramatizacdo das tensdes sociais em suas ambivaléncias. Para o
autor o ritual era uma afirmacéo de que a unidade social se faz ndo apesar dos conflitos,
mas através destes, ou seja, compreende gque o sistema social € um campo de tensdes e

crises e estas sdo fundamentais para a prépria coesdo. (CAVALCANTI, 2007)

Esta formulagdo é util ao pensar carnaval como um rito de inversdo conforme
formulado por DaMatta (1997). Em uma sociedade desigual com pouca contestacdo da
ordem vigente, o carnaval constituiria um importante rito de rebelido dramatizando a
tenséo e reforgando a ordem social. Trata-se de um evento controlado como forma de

manutencdo do ordenamento que inverte e dramatiza ritualisticamente.

A ameaca de ndo haver desfiles colocou na ordem do dia uma ruptura importante
da relacdo entre o poder publico municipal e a LIESA, entidades responsaveis por

organizar em cogestao o evento.

Assim, compreendo que esta tensdo é uma oportunidade privilegiada de estudo
sobre a relagdo entre as escolas de samba e os poderes da cidade. Se hoje sdo entidades
culturais internacionalmente reconhecidas através de seu espetaculo festivo-competitivo,
estas agremiacOes alcancaram esta condicdo através de um longo processo historico de

negociacdo e mediacdo ante aos poderes estabelecidos. Compreender as contradigdes e
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tensdes em disputa no conflito entre Crivella e LIESA permitira esclarecer os sentidos

atribuidos ao desfile e as escolas por estes agentes e sua ressonancia na sociedade.

Objetivos

O objetivo principal desta dissertacdo é elucidar a relacdo entre cultura e o fazer
politico na cidade do Rio de Janeiro através do exame deste evento de ampla magnitude
que € o desfile das escolas de samba. Através da analise de uma situacdo social que coloca
em conflito interesses e narrativas de atores sociais distintos acredito ser possivel elucidar

0s projetos em disputa e suas contradi¢des na realizacao do carnaval carioca.

Também constituem objetivos desta pesquisa: 1) investigar o processo de afirmagéo
e legitimacdo das escolas de samba e suas constantes negocia¢cdes com o poder publico;
2) as contradicBes do projeto e da visdo sobre as escolas de samba, seu papel e atividades
da entidade que hoje as representa; 3) estudar as afinidades eletivas entre as acdes do

prefeito e o que seria uma concepcdo politica neoliberal;

Metodologia

A metodologia de pesquisa sera a analise de uma situacao social ou estudo de casa
detalhado tal qual concebida na tradicdo antropolégica pela Escola de Manchester:
Gluckman (2010), Van Velsen (2010), Mitchell (2010) etc.

A escolha dessa proposta metodoldgica partiu da constatacdo de que, como o objeto
é uma disputa simbdlica e retdrica, a analise qualitativa a partir de um estudo de caso
detalhado ofereceria condi¢cfes adequadas para elucidar as questfes instigantes e atingir
0s objetivos pretendidos. Também serdo empregadas na pesquisa as técnicas de revisao

bibliogréafica e entrevistas.

Foram realizadas 6 entrevistas abertas com pessoas do universo do carnaval.
Enquanto a prefeitura e a LIESA posicionam-se na disputa na esfera publica fornecendo
materiais para analise, busquei através das entrevistas construir uma percepcao sobre o

conflito de atores sociais do que Leopoldi (2010) denomina mundo do samba.

Os entrevistados foram Vinicius Natal, historiador e antropdlogo e diretor cultural
da Unidos de Vila Isabel; Gustavo Melo, jornalista que atuou no departamento cultural

do Salgueiro por duas décadas colaborando para a construcdo de enredos; Helena
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Theodoro, doutora em Filosofia e pesquisadora da cultura afro-brasileira que foi jurada
do prémio Estandarte de Ouro por 27 anos; Fabio Fabato, jornalista, escritor e cronista
carnavalesco que desfilou em ala e foi vice-presidente cultura da Mocidade; Edson Junior,
professor e componente do Académicos do Salgueiro; e Thales Nunes, professor e

compositor da Unidos de Vila Isabel.

Sinopse do Enredo

No primeiro capitulo, fagco uma reconstrucéo histérica do surgimento do samba e
das escolas de samba no carnaval carioca. Se 0 samba é um elemento cultural que passa
da marginalizacdo a centralidade, cumpre ressaltar o papel ativo dos sambistas neste
processo mediado junto ao poder publico. Em relacdo as escolas de samba, estas sdo
herdeiras de outras formas de cortejo popular na cidade e sua permanéncia representa a
vitéria de uma forma de brincar o carnaval notadamente popular ante aos projetos elitistas
da burguesia da entdo capital federal que tentou moldar os festejos disciplinando os

costumes.

No segundo capitulo o objetivo € entender a relacdo entre as escolas de samba e 0
jogo do bicho que ira culminar na fundacdo da LIESA em 1984. Examina-se 0 processo
de primazia do visual nos desfiles e sua crescente popularidade até alcancar a hegemonia
da folia carioca. Os barbes do jogo do bicho entram em cena com seu projeto de
privatizacdo da festa legitimado em um discurso modernizador. Veremos como a cupula
do jogo do bicho do estado do Rio de Janeiro, que se consolidou em estreita ligacdo com
0 aparato repressivo do Estado durante a ditadura militar, enxergard nos desfiles das
escolas de samba uma oportunidade de alcancar prestigio social. O bicho se configura em
uma forma de exercicio de poder com a qual as escolas de samba ndo mais deixariam de
se relacionar, pelo contrario, estas tornar-se-iam mediadoras da relacdo entre este poder

da contravencao e o poder publico.

No terceiro capitulo procederemos a anélise da conflituosa relacdo politica entre
LIESA e Crivella durante o seu mandato. O objetivo é esclarecer 0s projetos que estdo

em disputa relacionados ao carnaval carioca e o desfile das escolas de samba.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

2

Escolas de Samba do Carnaval Carioca: origens, afirmacéo e

desenvolvimento

Neste capitulo opto por fazer uma reconstrucdo historica do contexto de
surgimentos das escolas de samba do carnaval carioca. Tal opcdo se da para elucidar as
caracteristicas fundamentais de tais instituicdes sociais e todo o0 seu processo de
desenvolvimento visto que sdo associagcdes comunitarias populares e majoritariamente
negras que se tornam referéncia internacional e simbolo da identidade nacional em menos

de um século.

2.1
A festa como fresta: a rua como palco de luta

Longe de tentar desenvolver um panorama evolucionista das formas de festejo
carnavalesco, reconstruirei uma histéria social das organizacfes recreativas do carnaval
carioca e sua relacdo com o contexto politico. A folia se desenvolveu e cresceu em relagédo
direta com o poder publico e os interesses de classe. As camadas populares do Rio de
Janeiro tiveram nos festejos de carnaval uma oportunidade de expressao de suas vivéncias

e demandas.

No Brasil, a tradicdo carnavalesca se inicia com a pratica do entrudo no século
XVIII. Sobre esse nome genérico se abrigavam diversas comemoracgdes e brincadeiras

populares desde o periodo colonial que sdo a origem da folia carioca. (MORAES, 1958)

O entrudo é antigo jogo carnavalesco de origem ibérica que os
portugueses trouxeram para o Brasil no século XV1, que seguiu sendo
praticado em Portugal até o final do século XIX. No Rio de Janeiro, este
jogo, cuja esséncia consistia em lancar nas pessoas agua, liquidos
diversos, farinha e outras substancias, existiu até a primeira década do
século XX, mas em outras partes do Brasil sobrevive até os dias de hoje.
(FERNANDES, 2001, p. 14)

Ferreira (2000) por sua vez adverte que o entrudo ja era noticiado desde meados
do século XVI. O autor faz uma distin¢éo entre dois tipos de entrudo existentes na folia

carioca oitocentista: de um lado um entrudo popular, violento e grosseiro que ocorria nas
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ruas da cidade; em oposicdo a este, existia um entrudo familiar, que se abrigava nas casas

senhoriais.

Realizado em dois espacos distintos, o Entrudo reproduzia, na
diferenciacdo apresentada em suas brincadeiras, a segregacéo
existente na sociedade da época. O espaco publico e 0 espaco
privado marcavam esta separacdo. Contatos entre estes espacos
eram possiveis, mas sempre marcados pela hierarquia. Ou seja,
membros da elite podiam langar projéteis e liquidos sobre
escravos. Mas a estes restava rirem-se das brincadeiras sem nunca
revidar. Nas ruas realizavam-se as batalhas entre negros e entre
empregados do pequeno comercio. Nos sobrados senhoriais, e
mesmo nas casas térreas da gente milda, incentivava-se a
participacdo feminina nos jogos das molhacas. As mocgas,
vigiadas e cerceadas na vida cotidiana, aproveitavam-se do
relaxamento carnavalesco para entrar em contato com rapazes do
seu nivel social e, deste modo, estabeleciam-se relacdes
matrimoniais de interesse das familias. O Entrudo contribuia para
a reafirmacdo de lacos de parentesco e de interesses comerciais,
reafirmando a segregacdo e a estratificacdo social. Do mesmo
modo, o Entrudo realizado nas ruas ir& reproduzir e reforcar as
regras e estruturas presentes no espaco publico. Este, entretanto,
por abrigar uma maior diversidade étnica e social, ira gerar uma
série de conflitos e de tensGes. Ou seja, dentro das casas
brincavam as familias — respeitando-se a diferenciacao de nivel
econémico e social e utilizando-se de projéteis mais sofisticados,
como os limdes e laranjas de cheiro — enquanto que nas ruas, 0s
negros, 0s pobres, os ambulantes, as prostitutas e 0s moleques
molhavam-se e sujavam-se com polvilho, p6 de barro, aguas de
chafarizes e sarjetas e um ou outro liméo de cheiro roubado das
casas senhoriais. (FERREIRA, 2000, p. 18)

Em seu cléssico estudo sobre o carnaval brasileiro DaMatta (1997) articula uma
compreensdo espacial de dois dominios especificos da vida social brasileira: a casa e a
rua. A casa seria o local privilegiado das relagcdes de afeto, harménicas e de um ambiente
controlado enquanto a rua seria 0 mundo da impessoalidade, massificado, de intensa
disputa entre os individuos. Cada um desses espacos compreenderia formas de

hierarquizacéo e comportamentos proprios.

O autor esta em busca de uma compreensdo do Brasil como sociedade e como
cultura, para tal se propGe a examinar seus ritos, paradas e procissdes. Dentro desse
triangulo ritual brasileiro, o carnaval detém importancia singular. O argumento central do
autor é de que, diferente dos outros ritos da vida social brasileira, o carnaval € um rito
sem dono. Enquanto paradas e procissoes celebram um sujeito ou fato comum, o carnaval

é um ritual de todos que ndo celebra especificamente um fato histérico, um herdi, martir
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ou santo. Em um mundo cindido por regras e codigos especificos, o carnaval é um ritual

que cria uma temporalidade e um espaco maltiplo que foge as convencgdes sociais.

Se o carnaval, como um ritual distintivo da vida social brasileira, cria um espaco
préprio e multiplo para sua realizacdo ele também permite o0 encontro entre as
espacialidades da casa e da rua. E no carnaval em que comportamentos tipicos da casa se
manifestam na rua de forma aberta, sem mediagdes. O carnaval para o autor € um espaco
localizado entre a impessoalidade da rua e a hierarquia da casa. As dramatizagdes
permitidas e encenadas no carnaval demarcam o carater de inversao desse ritual da vida

social brasileira.

Estando, de fato, acima e fora da rua e da casa, o carnaval cria uma festa
do mundo social cotidiano, sem sujeicao as duras regras de pertencer a
alguém ou de ser alguém. Por causa disso, todos podem mudar de
grupos e todos podem se entrecortar e criar novas relagfes de
insuspeitada solidariedade. No carnaval, se o leitor me permite um
paradoxo, a lei é ndo ter lei. (DAMATTA, 1997, p. 121)

O espaco carnavalesco € um espaco ritual, suspende a normalidade dos usos e
sentidos da temporalidade e da espacialidade citadina. Cria sua prépria dimenséo espaco-
temporal, invertendo logicas e codigos de comportamento e acdo vigentes fora de seu

periodo ritual.

Ainda no século XIX, as elites locais tentaram domar e disciplinar o carnaval, ao
moldar os festejos dominados pela pratica do entrudo, o objetivo era adog¢do de um
carnaval civilizado. Ainda na década de 1840 a elite importa o baile de mascaras, que
constituir-se-ia em mais um festejo do chamado grande carnaval, ou seja, formas
burguesas de folia. (MORAES, 1958; FERREIRA, 2000)

Outro resultado desta tentativa € a criacdo das sumidades carnavalescas,

posteriormente batizadas de grandes sociedades.
As grandes sociedades foram projetadas para ocupar e pautar as
celebragdes do Carnaval carioca, até entdo dominado pelo entrudo, pelo
recém-inventado zé-pereira, por mascaradas e cucumbis. Formadas por
grupos da elite que viviam na capital do pais, as grandes sociedades

buscaram e deram, até certo ponto, uma nova aparéncia e contetdo ao
Carnaval do Rio de Janeiro. (FERNANDES, 2001, p. 14)

As grandes sociedades eram uma forma de organizacéo festiva que surge na década
de 1850 como uma tentativa de modernizacdo dos costumes através de uma
reeuropeizacgéo do carnaval. Em um contexto onde o entrudo dominava a folia, as grandes

sociedades aparecem como forma de modernizacgdo da festa cujo objetivo principal era
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deslocar o entrudo do centro da cena. O carnaval das grandes sociedades, inspiradas no
modelo veneziano e no francés, eram um esforco das elites para domesticar o carnaval.
(FERNANDES, 2001)

No Brasil, desde a abolicdo da escravatura, assistiu-se, com o0
desenvolvimento das relacGes capitalistas e o fortalecimento da
sociedade civil, a uma modificagdo nas formas de dominacéo social. A
velha estratégia de repressdo fisica as formas carnavalescas do
“populacho” foi cedendo lugar a um projeto cultural que tinha como
objetivo abafar a subjetividade latente nessas formas de folia, de
maneira a integra-las a visdo de mundo oficial, reinterpretando 0s seus
signos e descartando toda tendéncia rebelde, explosiva, incontrolavel.
(COUTINHO, 2006, p. 25)

Em relacdo a estética, as grandes sociedades primavam pelo luxo e pela
suntuosidade. Mascaras, fantasias, alegorias e adornos requintados eram usados nos
préstitos dessas agremiacdes que foram crescendo e se multiplicando na ja efervescente
folia carioca da segunda metade do século XIX. Também é caracteristica fundamental

das grandes sociedades o seu contetdo discursivo pautado em criticas politicas e sociais.

Assumindo a critica de seu tempo, dos poderosos e das injusticas
do presente, isto ¢, adequando seu “objeto celebrado” e suas
praticas rituais a demanda da sociedade, era inevitavel que as
grandes sociedades caissem no gosto popular. Tendo como
enredo campanhas publicas como a Abolicdo e a Republica
promoveram seus desfiles ao lugar de “um dos principais
instrumentos de difusdo de uma mensagem de igualdade civil pela
sociedade como um todo — em uma tarefa em que 0s proprios
literatos julgavam no periodo ser sua propria missdo”
(FERNANDES, 2001, p. 19-20)

Mas ndo apenas de campanhas publicas em defesa da Abolicdo e da Republica tais
agremiacdes se forjaram, em seu propdsito modernizador pautaram-se por satirizar os
habitos e costumes populares, fazendo jus ao carater elitista que as moldou desde as
origens. Cumpre ressaltar que, com todas suas contradicdes, as grandes sociedades
obtiveram éxito no proposito de combater o entrudo e se tornarem hegeménicas no
carnaval carioca entre o final do século XIX e o inicio do século XX. J& nesta época 0

carnaval carioca era um evento vultuoso que despertava atencédo internacional.

J& nas duas Ultimas décadas do século passado, com o inegéavel sucesso
e proeminéncia das grandes sociedades, se dizia que o Carnaval do Rio
era uma das maiores festas do mundo. E o numero de grandes
sociedades ndo passou de algumas dezenas em sua longa historia, ja que
0 luxo exigido e os grandes recursos mobilizados dificultavam
seriamente sua disseminacdo entre as classes populares.
(FERNANDES, 2001, p. 25)
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Em estudo classico sobre a historia dos costumes, Elias (2011) demonstra um
processo de longa duracdo de alteracdo de habitos e comportamentos. As classes sociais
superiores procuraram diferenciar-se das demais, transformando seus padrbes de
comportamento. Com o passar do tempo, as classes sociais inferiores adotam 0s novos
comportamentos das elites. O processo civilizador é, para o autor, uma transformacéo de

longo prazo nas estruturas de personalidade e comportamentos individuais.

Elias (2011) demonstra, através de uma reconstrucdo historica, que 0s
comportamentos humanos considerados civilizados sdo fruto de um desenvolvimento de
um conjunto de a¢des que o produz. Nega, com isso, a naturalizacdo do comportamento
tido como refinado mostrando como estes sdo resultantes de diversos processos de
transformacfes comportamentais internalizadas pelos individuos ao longo do tempo

através de coacdo externa.

Longe de afirmar, porém, que o processo civilizador foi concebido e planejado de
forma consciente e calculada quanto a seus meios e fins, Elias (2011) deixa claro que a
dindmica da transformacao histdrica, se ndo é fruto de um planejamento especifico quanto
ao resultado que ira produzir; também néo é o aparecimento aleatdrio ou desordenado de
modelos. Tal formulacdo nos é Util para pensar o interesse das elites cariocas, ainda no
século XIX, de transformar a sociedade também pelos costumes ao combater as formas
de se brincar o carnaval populares. Sohiet (2008), por exemplo, demonstra que as
manifestacdes populares no carnaval resistiram aos arbitrios e violéncias que tentavam

impor uma forma “civilizada” de festejos.

A rua, nos dias de carnaval, torna-se um espaco de expressao politica privilegiado.
A festa deve ser pensada ndo apenas pelo seu carater expansivo de relaxamento e
descontracdo, mas também como um momento onde pensamentos e projetos sdo
expostos, publicitados. Ao fazer campanha pela aboli¢do e pela republica as grandes
sociedades trouxeram para a cena carnavalesca os debates mais importantes da sociedade

a epoca, usando a festa como fresta para se expressar e tendo a rua como palco.

Como estamos vendo, a politica foi envolvida pelo Carnaval com as
grandes sociedades. Desde aquela época se pode perceber que festa e
politica estdo efetivamente relacionadas de forma ordinéaria no Carnaval
carioca moderno, 0 que nos parece importante ter em conta,
especialmente para quando apreciarmos as relagdes entre os sambistas
e a politica no Rio de Janeiro dos anos 20 aos anos 40. (FERNANDES,
2001, p. 21)
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A esta altura, j& competiam pela atengédo do pablica e da imprensa outras formas de
se brincar o carnaval como os ranchos, corsos, corddes e blocos. O carnaval popular do
Rio de Janeiro sobrevivia e se vigoriza ano apds ano. Em sua multiplicidade de formas

de organizacdo e realizacdo, expressava a pluralidade da cidade segmentada.

Nos vinte anos que se estenderam de 1890 a 1910, identifica-se o
aparecimento de quatro novas formas de manifestagcdes carnavalescas:
os corddes, ranchos e blocos na década de 1890, e o corso em 1907.
Enquanto os corddes, ranchos e blocos descendem de festas religiosas
do mundo colonial escravista, com forte presenca de negros e africanos,
0 Ccorso era, como 0s automoveis, uma novidade absoluta e deleite da
elite moderna da cidade, dando continuidade e refor¢ando os propositos
das grandes sociedades em busca de um Carnaval civilizado.
(FERNANDES, 2001, p. 23)

Os corsos eram agremiacGes cujo desfile era realizado em automoveis
luxuosamente ornamentados e ocupado por folides que interagiam entre si e com o
publico jogando confete e serpentina. Tratou-se de uma forma festiva da elite em sua
cruzada por um carnaval moderno, civilizado e de classe que contou com o fascinio que

0s automoveis geravam na populacdo. (MORAES, 1958)

Com as reformas urbanisticas e a abertura da avenida Central em 1904,
as grandes sociedades carnavalescas perdem sua ampla hegemonia no
noticiario recreativo. A grande “artéria da civilizagdo” — cenario ideal e
modelo de sociabilidade da crénica da folia — enseja o surgimento de
novos folguedos, tanto do povo quanto das elites. As classes abastadas
encontrariam no corso de automodveis e nas suntuosas batalhas de
confete formas cosmopolitas de divertimento de rua adequadas ao novo
espaco publico. (COUTINHO, 2006, p. 59)

Os corddes representavam justamente o carnaval de carater popular que se impunha

nas ruas do Rio no carnaval.

Contrastando com os préstitos dos grandes clubes, os corddes eram
grupos de mascarados — velhos, palhacos, diabos, reis, rainhas,
sargentos, baianas, indios, morcegos, mortes etc. — que, ao som de
instrumentos de percussao, atravessavam as ruas da cidade nos dias de
Carnaval, dancando e cantando chulas e marchas. (COUTINHO, 2006,
p. 61)

Os corddes sofreram forte repressao politica e policial, atacados pela imprensa e
pelo poder publico como espacos de violéncia que devia ser combatido para a seguranca
de todos. No afa de um carnaval moderno, que ja tinha tido no entrudo e no ze-pereira
seu inimigo a ser combatido, os corddes representavam uma nova ameacga por seu carater
espontaneo, contestador e por sua origem: eram associa¢cdes formadas majoritariamente

por negros.
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O fim sUbito dos cord6es, ou melhor, seu progressivo asfixiamento no
principio da década de 1910, foi, em grande parte, resultado da onda
modernizadora e repressora que se seguiu a Reforma Passos, que ndo
s0 jogou a pa de cal em velhos fora-da-lei como o entrudo e o zé-pereira,
mas também perseguiu ferozmente os ranchos e os corddes, que antes
do Ameno Reseda eram considerados parecidos. (...) A satanizacdo dos
corddes faz parte daquela ofensiva desencadeada contra as classes
populares, da modernizacdo que atinge seu climax com a Reforma
Passos, que depois de ter prendido e deportado para o Acre populares
envolvidos com a Revolta da Vacina, expulsado centenas de familias
dos bairros centrais que moravam em corticos condenados a demolicdo
para dar lugar aos bulevares, passaram a perseguir de forma mais
sistematica as festas, crengas e manifestacdes das classes populares. Em
1904 Passos investiu fortemente contra o entrudo. De forma geral, o
violdo e a modinha foram transformados em simbolos de vadiagem. A
simples posse de um pandeiro poderia ser interpretada como indicio
suficiente de vadiagem que justificava a prisdo. (FERNANDES, 2001,
p.31)

Os ranchos carnavalescos, aos quais 0s cronistas de carnaval do inicio do século
XX chamariam de pequenas sociedades, surgem, assim como o0s corddes, nos bairros
populares do Rio de Janeiro no final do século XIX. Eram agremiacfes recreativas que
se configuravam “como uma adaptacdo para o Carnaval carioca, feita pela comunidade
baiana que habitava a regido portuaria, das procissdes religiosas dos ranchos de Reis

nordestinos (os pastoris natalinos, ou reisados, que celebravam o nascimento de Jesus).”

(COUTINHO, 2006, p. 62)

Os ranchos comecaram a aparecer naquela parte do grande anel de
bairros “degradados” da cidade, ao norte e oeste do Centro historico,
reduto de imigrantes, trabalhadores pobres, onde surgiram o morro da
Favela, o porto e a estacdo ferroviaria central, lugar de comunidades
como a dos negros baianos, cuja visibilidade levou para aqueles setores
a denominacio de “a pequena Africa do Rio de Janeiro”.
(FERNANDES, 2001, p. 29)

Progressivamente os ranchos ganham relevancia na folia e vdo disputar a
hegemonia do carnaval carioca com as grandes sociedades no inicio do século XX.
Entendendo o carnaval como um espaco de disputa por inser¢do politica na sociedade
civil, tais agremiagdes incorporaram elementos em seu cortejo e produziram inovagoes

que as elevam a papel destacado na folia municipal.

De fato, os ranchos modernizaram-se, deixando de ser coisa exclusiva
de negros para admitir a mesticagem e 0 semi-eruditismo,
transformando-se em algo menos ritual e mais espetacular. Os cortejos,
incorporando os carros alegoricos e fantasias luxuosas das grandes
sociedades, comegaram a obedecer a um enredo; a orquestra aumentava
e diversificava-se, somando-se ao corpo de coros. Tudo isso terminou
por fazer das pequenas sociedades o elemento mais forte do carnaval
carioca. (COUTINHO, 2006, p. 65-66)
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Moraes (1958) vai definir os ranchos como corddes mais civilizados. Coutinho
(2006) destaca, como estratégia dos ranchos, sua organiza¢do mais disciplinada como
forma de integracdo social as préaticas hegemdnicas. Ou seja, seria atraves de um carnaval
popular regrado, pautado por um comportamento civilizado e distante do incontrolavel
entrudo e dos corddes que o precederam que o0s ranchos conseguiriam garantir a inclusdo
na sociedade civil dos seus folides. Entendendo o carnaval como um reflexo da sociedade,
os festejos também se configuram em um espaco de disputa entre posigdes e projeto.

2.2
O Rio de Janeiro do inicio do século XX: Belle Epoque ou o sonho da Paris
Tropical

Se hoje € impossivel ouvir a expressdo “Cidade Maravilhosa” sem
instantaneamente pensar no Rio de Janeiro, podemos dizer que esta alcunha se consolidou
em relagdo a imagem da cidade ao longo do século XX. Atualmente uma poténcia no
turismo, no limiar do século passado era comum se referir a cidade como a “Cidade da
Morte”. O Rio crescia sem um planejamento eficaz e se viu palco de manifestacdes de
endemias diversas desde o século XIX. Vale mencionar a rapida proliferacdo dessas
endemias gragas a um territorio cuja populacdo crescente vivia em regides amplamente

condensadas e, sobretudo, exposta a condi¢des precarias.

O frescor de modernizacdo era um anseio das elites governantes de uma Republica
incipiente. Cai a monarquia e nasce a republica em um pais que manteria sua estrutura de
classe marcada pela proeminéncia de uma oligarquia agraria privilegiada e aristocratica
em oposigdo as mazelas da vida cotidiana de uma massa pobre, mal inserida na vida

politica e social.

O sonho de uma Paris tropical viria a mover os esforcos concentrados de
transformacéo do espaco fisico. Paris ndo era por acaso a referéncia, as transformacdes
ocorridas na capital francesa durante o século XIX se tornaram paradigmaticas das
construgdes urbanas modernas. Norteada pelo desejo de constituir um espago de
circulacdo urbana, ordem sanitéria e distingdo dos territorios publicos e privados, a
reforma conduzida pelo Bardo de Haussmann? rapidamente algaram Paris a condigdo de

cidade-modelo da modernidade capitalista industrial. Dentre as caracteristicas da

1 Georges Eugene Haussmann. Nomeado por Napoledo IIl foi o responsavel por um conjunto de
transformagdes arquitetdnicas que remodelaram a cidade de Paris no século XIX.
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intervencdo urbanistica do modelo de Haussmann destacam-se os bulevares, vias de

trafego extremamente amplas que se tornam referéncia da remodelacéo parisiense.

Os novos bulevares permitiram ao trafico fluir pelo centro da cidade e
mover-se em linha reta, de um extremo a outro — em empreendimento
quixotesco e virtualmente inimaginavel, até entdo. Além disso, eles
eliminariam as habitagdes miseraveis e abririam “espagos livres” em
meio a camadas de escuriddo e apertado congestionamento.
(BERMAN, 1986, p. 145)

O presidente Rodrigues Alves, que governou o pais entre 1902 e 1906, tinha ciéncia
da importancia de transformar a capital da Republica em uma cidade civilizada,
cosmopolita e integrada definitivamente no mercado internacional. A modernizacao do
Rio de Janeiro, aos moldes de Paris, necessitaria de intervencdes urbanisticas e sanitarias
de amplas proporcdes e seria um esforco conjunto do Governo Federal e Municipal.

Rodrigues Alves nomeou para prefeitura Francisco Pereira Passos para tocar um
projeto de remodelacdo urbanistica na capital. Pereira Passos era um engenheiro brasileiro
que havia sido testemunha ocular das a¢Ges de Haussmann na Franca e desde entdo
dedicou sua carreira ao urbanismo. O prefeito nomeado pelo presidente teria poderes
extraordinarios para execucdo de reformas tendo sido inclusive o Legislativo Municipal

fechado?. Sob a estadia de Pereira Passos na Franca:

Presenciou, também, as obras empreendidas na capital francesa - na
época com mais de um milhdo de habitantes - sob a direcdo de Georges
Eugene Haussmann, nomeado por Napoledo III prefeito do
Departamento de Seine (1863-1870), as quais transformaram Paris no
modelo de metrépole industrial moderna imitado em todo o mundo.
(BENCHIMOL, 1992, p. 192)
Tal qual em Paris, o processo de modernizagéao da cidade € um imperativo do Estado
e tocado a méos de ferro por um interventor nomeado e com ampla liberdade de agéo. O

slogan do processo que se iniciava na capital da Republica era “O Rio civiliza-se”.

Além de transformar o espago urbano adotando um racionalismo inspirado em
Haussmann, também concernia ao projeto uma transformacgéo dos costumes e orientagdo

de condutas. Ndo se tratava apenas de produzir uma urbe civilizada, mas também

2 Através da Lei n° 939, de 29 de dezembro de 1902


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

23

habitantes cujo comportamento se enquadrassem no perfil entendido como um

comportamento “civilizado”.

Desde a posse, Pereira Passos infligira novas taxas aos contribuintes e
impusera rigidas medidas de higienizacdo e disciplinamento urbano,
dando combate sem trégua a usos e costumes arraigados no cotidiano
carioca. Nos primeiros dias de gestdo, proibiu a venda de visceras de
gado e a ordenha de vacas na via publica. Camelds, mascates e
vendedores de bilhete de loteria tiveram as mercadorias apreendidas
pelos guardas municipais. Os velhos quiosques de madeira e zinco, pés-
sujos que vendiam bebida e comida de rua, vieram abaixo. Passou a ser
terminantemente proibido cuspir no chdo do bonde. Os mendigos foram
recolhidos aos asilos. As pocilgas, banidas da cidade. (NETO, 2017, pg.
47)

O eixo das reformas que seriam empreendidas por Pereira Passos seriam o
saneamento, abertura de avenidas amplas e embelezamento da cidade. O saneamento era
fundamental no combate as endemias que se manifestavam e se projetavam sobre a
imagem produzida da cidade. Ja a abertura de avenidas amplas e o embelezamento eram
questdes de enquadrar a cidade no contexto de uma metropole moderna com espaco para
o trafego. Sob a dimenséo politica a modernizacdo do porto era fundamental ao Governo
Federal para o escoamento da producéo.

Em sintese, as obras visavam: a remodelacdo do porto da cidade,
facilitando seu acesso pelo prolongamento dos ramais da Central
do Brasil e da Leopoldina; a abertura da avenida Rodrigues Alves;
a construcdo da avenida Central, atual Rio Branco, unindo
diagonalmente, de mar a mar, as partes sul e norte da peninsula e
atravessando o centro comercial e financeiro do Rio, que seria
reconstruido e redefinido funcionalmente como parte das
transformacdes; a melhoria do acesso a Zona Sul, que se
configura definitivamente como local de moradia das classes
mais prdsperas, com a constru¢cdo da avenida Beira-Mar; a
reforma do acesso a Zona Norte da cidade, assegurada pela

abertura da avenida Mem de S& e pelo alargamento das ruas Frei
Caneca e Estacio de Sa. (MOURA, 1995, p. 46)

Até entdo o Rio de Janeiro, capital federal, era a principal poténcia econdmica do
pais e tinha um grande contingente populacional. Apds a aboligdo da escravatura em
1888, a migragdo rumo a cidade aumentou significativamente. Em sua maioria, as pessoas
de baixa renda viviam em cortigos, casas de comodos, estalagens e outras formas de

habitagédo popular e coletivas.

No inicio do século XX a populagdo do Rio de Janeiro era pouco
inferior a 1 milhdo de habitantes. Desses, a maioria era de negros
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remanescentes de escravos, ex-escravos, libertos e seus descendentes,
acrescidos dos contingentes que haviam chegado mais recentemente,
quando ap6s a aboligdo da escraviddo grandes levas de ex-escravos
migram das decadentes fazendas de café do Vale do Paraiba, em busca
de novas oportunidades nas fungfes ligadas, sobretudo as atividades
portudrias da capital. Essa populacdo, extremamente pobre, se
concentrava em antigos casardes do inicio do século XIX, localizados
no centro da cidade, nas areas ao redor do porto. (SEVCENKO, 1998,

pp. 20)

Dotado de plenos poderes para agir e transigir e com o plano do Bardo de
Haussmann como modelo, o prefeito Pereira Passos promoveu no Rio de Janeiro um
processo que ficou conhecido como “bota-abaixo”. Tratava-se de uma politica de
derrubada dessas habitacGes populares concentradas no Centro da cidade com objetivo de
permitir a construcdo, o alargamento e prolongamento de diversas vias entre as quais

podemos citar a rua do Sacramento, rua da Prainha, rua Uruguaiana e a Avenida Central®.

el S

Fonte: https://bauantivacina.blogspot.com/2011/05/0-elitismo-do-bota-abaixo.html

O “bota-abaixo” foi parte fundamental do processo de transformac¢ado empreendido
na cidade. As camadas populares, majoritariamente negras, foram expulsas de seus locais
de moradia sem quaisquer contrapartidas, abandonadas a prépria sorte para que se
pudesse realizar a urbanizacdo almejada pela elite republicana. A violéncia pelo qual se
deram as transformacdes denotam claramente seu vies elitista. Se a modernizagédo

conservadora que impuseram a cidade e seus habitantes deveria vir como pedagogia,

3 Iniciativa do Governo Federal que ligou o Rio de mar a mar (do porto até a Avenida Beira Mar). “O Bota-
abaixo”. Verbete. Consultado em: http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republicayBOTA-ABAIXO,%200.pdf



http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/BOTA-ABAIXO,%20O.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/BOTA-ABAIXO,%20O.pdf
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através do novo aparato urbanistico, a licdo as camadas populares era clara: sua presenca

néo era desejada.

No campo sanitario, o Ministro da satde Oswaldo Cruz* foi o encarregado de
reduzir as alarmantes taxas de mortalidade e propagacdo de moléstias. A auséncia de
condicdes de higiene ajudava a proliferar doencas como a febre amarela e a variola, que

matavam milhares de pessoas.

Um marco desse processo foi a aprovacdo da lei da vacinacdo obrigatoria que
autorizava os agentes de salde a invadir locais de moradia e, caso entendessem que se
tratava de local insalubre, vacinar compulsoriamente as pessoas que ali residiam. O
objetivo era erradicar as epidemias, mas ao ndo tornar claros os objetivos para a populagéo
e desrespeitar a autonomia individual, em um contexto de ebuli¢do politica e social gracas

as reformas, o que ocorreu foi uma revolta popular, a Revolta da Vacina.

Durante seis dias, entre 10 e 16 de novembro de 1904, milhares de
pessoas sairam as ruas incendiando bondes, depredando lojas,
arrancando trilhos, quebrando lampides. Na chamada Revolta da
Vacina, os choques da plebe com a policia resultaram em um ndmero
até hoje indefinido de mortos e feridos. Munidos de paus e pedras
recolhidas dos prédios demolidos, em meio as barricadas de escombros
e entulhos, os revoltosos conseguiram a adesdo dos alunos da Escola
Militar, exigindo a deposicéo do presidente da Republica. A convulsdo
foi subjugada, entretanto, pelas forgas leais ao governo. Decretou-se
estado de sitio, e centenas de envolvidos foram deportados para p acre.
(NETO, 2017, pg. 51)

Vale destacar o carater invasivo e autoritario das acGes estatais sobre os individuos.
De um lado promovendo a derrubada de moradias e de outro forcando os cidaddos a se
vacinarem, legislando e atuando diretamente na individualidade dos corpos. As reformas
excludentes e violentas que eram empreendidas na cidade s6 poderiam mesmo ser
efetivadas em um regime autoritario. Tratavam-se de a¢des estatais que se sobrepuseram

as vontades individuais e coletivas da maioria da populagdo e se impuseram.

O Rio de Janeiro, antes da reforma, era uma cidade cuja vida politica, econémica e
social ocupava 0 mesmo espaco. Também ndo havia na cidade uma distin¢gdo marcada no

territorio entre as elites e as camadas populares. N&o apenas em relacdo aos locais de

4 Oswaldo Gongalves Cruz foi um cientista, médico, bacteriologista, epidemiologista e sanitarista brasileiro.
Doutorou-se pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, em 1892. Foi pioneiro no estudo das moléstias
tropicais e da medicina experimental no Brasil. Foi nomeado diretor-geral de Saude Publica na gestdo do
presidente Rodrigues Alves. Dentre outras, sua tarefa era de combater a febre amarela.
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moradias, mas sobretudo de passagem, o Rio era uma cidade em que se harmonizava a
vida popular e a das elites. As “Reformas Passos” definitivamente inscreveram no espago
da cidade uma separacdo de classes. O modelo de urbanizacdo de Haussmann, como bem
demonstra Walter Benjamin (2006), insere definitivamente uma diferenca entre o espaco

publico e o privado.

Pela primeira vez, o espaco em que vive 0 homem privado se contrapde
ao local de trabalho. Organiza-se no interior da moradia. O escritorio é
seu complemento. O homem privado, realista no escritério, quer que o
interieur sustente as suas ilusbes. Esta necessidade é tanto mais aguda
quanto menos ele cogita estender os seus célculos comerciais as suas
reflexdes sociais. Reprime ambas ao confirmar o seu pequeno mundo
privado. Disso se originam as fantasmagorias do “interior", da
interioridade. Para 0 homem privado, o interior da residéncia representa
o0 universo. Nele se reine o longinquo e o pretérito. O seu salon é um
camarote no teatro do mundo. (BENJAMIN, 2006, p. 37)

Podemos compreender como consequéncias imediatas da transformacdo das
Reformas Passos na cidade do Rio de Janeiro uma maior ocupacéo do suburbio. O amplo
contingente populacional atingido diretamente pela destrui¢cdo das moradias populares se
viu obrigado a efetivar moradia nos suburbios, onde a extensao ferroviaria a essa altura
ja alcancava. Isso ocorreu, pois, as reformas implementadas supervalorizaram a Regido
Central da cidade promovendo uma violenta segregacdo espacial. Além de aumentar a
ligacdo do Centro a outros pontos da cidade, a reforma definiu que este ndo deveria ser

um local de moradia.

Aqui, me parece, reside o "nd gordio' da renovacdo urbana: a
expropriacdo ou segregacdo de um conjunto socialmente diferenciado
de ocupantes de um espaco determinado da cidade - modificado pela
acdo do Estado - e sua apropriacdo por outras fracbes de classe. Essa
"transferéncia" realizou-se por intermédio de mecanismos de
expropriacdo e valorizagdo acionados diretamente pelo Estado.
(BENCHIMOL, 1992, pg. 245)

Jaime Larry Benchimol (1992) é uma referéncia importante desse periodo. Partindo
de uma anélise marxista e processual, o autor defende que essas transformacdes urbanas
seriam parte da transicdo do sistema escravista para o capitalista. O autor ira demonstrar
como a estrutura fisica da cidade do Rio de Janeiro do inicio do século XIX, cuja méo-
de-obra negra escrava era fundamental, ndo mais correspondia as necessidades da
Republica nascente. A forma pelo qual o espaco fisico da cidade era ordenado passa a
configurar uma limitacdo aos interesses do Estado nacional e do capital estrangeiro.

(BENCHIMOL, 1992)
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Atuando inclusive por meio de decretos a prefeitura do Distrito Federal sancionou
ndo apenas as formas de moradia que seriam legitimas como as localidades em que estas
deveriam estar. E justamente em uma dessas normatizactes de construcdes urbanas que
Benchimol (1992) assinala uma excecdo que parece ao proprio autor uma legitimacéo

para transformacédo dos morros em favelas.

As casas de madeira eram igualmente vedadas na Area assinalada.
Curiosamente, porém, abria-se uma exce¢do para 0s morros: "Os
barracdes toscos ndo serdo permitidos, seja qual for o pretexto de que
se lance mao para obtencéo de licenca, salvo nos morros que ainda nao
tiveram habitacfes e mediante licenca". (A pergunta parece absurda,
mas teria este artigo a intensdo de legitimar a utilizacdo dos morros -
pouco valorizados - para a construgdo de favelas?) (BENCHIMOL,
1992, p. 265)

A transformacéo que remodelou a capital federal teve na destruicdo das moradias
populares um fator primordial para o surgimento de um novo padrdo urbano. A
transferéncia das camadas pobres de trabalhadores assalariados ao subdrbio foi etapa
complementar a transformagdo do Centro. Porém essa transferéncia ndo se deu por
completo visto que habitar os morros para permanecer préximo aos locais de trabalho e
negocio se tornou uma estratégia de parte dessa populacgao. Esses “indesejaveis da cidade”
aceleraram a favelizacdo ao passar a residir nos morros em condicdes tdo precarias e
carentes de direitos quanto nos antigos corticos. Se é verdade que a valorizacdo da
paisagem urbana da area central e da zona portuéria da cidade sdo frutos da modernizacéo,

vale afirmar que a favelizacdo dos morros também o é.

As obras que tornariam o Rio de Janeiro uma “Europa possivel”
mobilizam metade do orgamento da Unido, e se valem da grande massa
de trabalhadores disponivel e subutilizada na capital, disputando o
“privilégio” do trabalho regular. A retérica elitista que justificava essa
remodelagdo, a estética art-nouveau dos novos edificios e mansoes,
como as medidas que em nome da higiene e do saneamento urbano
definem a demoli¢do em massa, o “bota-abaixo”, dos corticos e do
antigo casario habitados por populares, e as campanhas de vacina
obrigatoria, se por um lado ajustam efetivamente a cidade as novas
necessidades da estrutura politica e econémica montada e aos valores
civilizatorios da burguesia, por outro, ndo consideravam os problemas
de moradia, abastecimento e transporte daqueles que s&o deslocados de
seus bairros tradicionais no Centro para a periferia, para o subdrbio, e
para as favelas que se formam progressivamente por todo o Rio de
Janeiro, definindo um padréo de ocupacao e de convivio das classes na
cidade que vai se tensionando ao longo do século. (MOURA, 1995, p.
47)
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O déficit e a crise habitacional na cidade, que ja se arrastavam desde o século XIX,
atingiram seu &pice ap6s o primeiro decénio do século XX e as reformas urbanas.
Enquanto o Estado incentivava e oferecia infraestrutura para urbanizacdo da Zona Sul
pelas classes altas, ndo atuou da mesma forma nos suburbios para além da expansédo da
malha ferroviaria. A favelizacdo dos morros, processo que ira ocorrer ao longo do século
XX, demonstra a ambiguidade da remodelagdo urbanistica iniciado por Passos. Na
mesma medida em que se combateram moradias precarias e carentes colocando abaixo
0s corticos, ergueram-se barracos em condicOes tdo precarias e carentes quanto e, até hoje,
comumente sao tratadas sob o viés da “higienizacdo” social. A maior marca das reformas
sera um desenraizamento territorial das camadas populares que habitavam o centro da
cidade. A magnitude das reformas reside no fato de terem produzido uma forma com

grande impacto nas rela¢des sociais €, logo, na vida material.

A proposta de “se civilizar” de um setor dominante da populagéo,
associada a sua necessidade de mao-de obra barata para os objetivos e
a manutencdo “do progresso”, definia na pratica uma nova ecologia
social na cidade, um novo Rio de Janeiro subalterno, ndo mais o dos
escravos, mas o das favelas e dos subdrbios que se expande em
proporcdes ineéditas, que se forma longe do relato dos livros e dos
jornais, afastado e temido, visto como primitivo e vexatorio. A cidade
se reforma. A cidade se transforma. A cidade se transtorna. O Rio de
Janeiro moderno. (MOURA, 1995, p. 61)

E justamente neste Rio de Janeiro transformado e moderno que ira germinar um
ritmo, uma cultura musical que é uma forma de sociabilidade daqueles que eram os
indesejaveis do centro da cidade. E nos morros e suburbios cariocas que iré florir o samba

urbano, primordial para o entendimento do fenémeno das escolas de samba.

2.3
Surgem o samba e as Escolas de Samba

Dificil tratar de palavra tdo polissémica quanto samba na lingua portuguesa.
Segundo Moura (2004) samba ¢ “simultaneamente, reunido social, apresentacao
coreografica, exercicio ludico de criagdo e improviso de versos, espago de ouvir e cantar,

de comer e beber, interagdo enfim”. Ou seja, pode-se ir, estar, fazer ou dangar um samba.

Dentre tantos sentidos possiveis gostaria de destacar 0 samba enquanto um ritmo e

cultura musical. Mesmo nesta acepg¢éo da palavra, outros desdobramentos séo possiveis:
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samba-cancdo, samba-rancho, samba-dolente, samba-enredo, etc. Enfim, neste trabalho
devido os objetivos propostos irei me ater ao samba urbano, modalidade do ritmo musical
surgida no Estécio de Sa cuja origem e afirmacdo caminha lado a lado com a das escolas

de samba no carnaval carioca.

O Rio de Janeiro do final da década de 1920 era uma cidade remodelada pelas
reformas que no inicio do século haviam inserido no espaco a segregacdo de classes. A
entdo capital federal havia recebido, desde a Abolicdo da escravatura, grandes fluxos
migratorios de negros e negras. Essa migragéo foi acentuada, no final do seculo X1X, pela
crise do café no Vale do Paraiba e pelo fim da guerra de Canudos. Desde entdo, o Rio
enfrentaria uma crise habitacional cujas proporg¢des foram significativamente ampliadas
com as reformas de Pereira Passos. (CABRAL, 1996; BENCHIMOL, 1992)

Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, era uma mulher negra que migrou do
Recbncavo baiano para o Rio de Janeiro na década de 1870 e fixou residéncia na Praca
Onze, local que entraria para a historia como a Pequena Africa. Ciata era versada no
Candomblé e tornou-se referéncia devido a sua capacidade de articular uma rede de
contatos em favor da comunidade negra. Sua residéncia abrigava um terreiro para a
pratica do candomblé e espacos onde realizavam-se jogos de capoeira e rodas de partido
alto. (MOURA, 1995)

Além de mae de santo, Ciata era cozinheira. Vendia seus quitutes com as vestes de
baiana na Rua Sete de Setembro assim como outras importantes “Tias”, como Amélia e
Perciliana. Trés mulheres negras que habitavam a regido e ficaram conhecidas como as
Tias baianas. A Pequena Africa era um polo de intensa relacio de expressées da cultura

afro-brasileiros que foi berco para o samba carioca. Ali circulavam nomes como Hilario
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Jovino®, Sinhd®, Jodo da Baiana’, Pixinguinha® e Donga, nomes que integrariam o

primeiro escaldo do samba quando de sua afirmacao.

As casas das Tias constituiam importantes espagos de sociabilidade das camadas
negras e pobres de um Rio de Janeiro cujo processo de gentrificacdo havia segregado no
espaco, condenando os pobres as areas periféricas. E nestes espacos que, como demonstra

Azevedo (2013) eram um “ambiente grupal e familiar”, que o samba vai ganhando forma.

Coube justamente a Ernesto Joaquim Maria dos Santos, conhecido como Donga, 0
papel de compor o primeiro samba gravado, em 1917. O compositor cresceu e se criou
em um ambiente que mesclava aspectos da vida rural e das culturas e religiosidades de
origem africanas. Gravou a cancdo Pelo Telefone registrada como um samba. Junto ao

“primeiro” samba gravado nascia também ampla polémica.

“Pelo telefone” ndo foi 0 primeiro samba a ser gravado, nem era
propriamente um samba — do ponto de vista ritmico e harménico, talvez
fosse mais apropriado classifica-lo como um maxixe. Donga, portanto,
ndo inventou um novo género. Inaugurou, sim, o procedimento e a
estratégia de divulgar e fazer circular nos meios comerciais, de forma
metodica e profissional, uma musica de extragdo popular para ser
executada durante o carnaval. (NETO, 2017, p. 90)

Agqueles que negam a Donga seu papel fundante baseando se como Neto (2017) no
fato que a musica em questdo na verdade seria um maxixe; ou como Moura (1995) que,
antes de Pelo Telefone, ja haviam sido gravadas as musicas Em casa de Baiana de Alfredo
Carlos Bricio em 1913 e A viola estd magoada cantada por Baiano em 1914. Além disso,
a prépria musica seria fruto de uma construcdo coletiva nas rodas de samba que
aconteciam no terreiro de Ciata e Donga haveria se apropriado dos seus direitos de forma
individual. (MOURA, 1995; NETO, 2017)

5 Hilario Jovino Ferreira foi um pernambucano que migrou para o Rio de Janeiro no final do século XIX,
na década de 1870, onde seria importante figura na vida cultural e social das camadas negras e populares.
Fundador do primeiro rancho carnavalesco do Rio, o Reis de Ouro. Até entdo os ranchos existentes
celebravam e saiam as ruas na Folia de Reis e ndo o carnaval. Responsavel direto por inovagGes como a
adocdo de um enredo e do casal de mestre-sala e porta-estandarte, que seriam incorporados pelas escolas
de samba em suas estruturas de desfiles. (MOURA, 1995; NETO, 2017)

6 José Barbosa da Silva foi importante compositor popular desta primeira fase do samba. Frequentador
assiduo do terreiro de Ciata onde estabelece contato com outros importantes compaositores de sua geracao.
Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2440/sinho

7 Jodo Machado Gomes. E filho de Tia Perciliana, que junto a Ciata e Amélia eram conhecidas como Tias
Baianas, de onde herda o apelido Jodo da Baiana. Compositor e cantor destacado desta fase embrionéria do
samba. Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa558029/joao-da-baiana

8 Alfredo da Rocha Vianna Filho era um mdsico, compositor e maestro brasileiro. Através da convivéncia
na casa da Tia Ciata, desde muito cedo, participa de alguns conjuntos musicais de samba. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2197/pixinguinha
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Polémicas a parte, talvez pelo sucesso derivado da fina estratégia executada pelo
compositor ou ainda por ele ser figura destacada dos terreiros da Pequena Africa, onde
mesmo os especialistas concordam que o samba nasceu, Pelo Telefone tornou-se um
marco a ponto de, em 2017, diversas atividades terem sido realizadas sob a rubrica de

“Centenario do Samba” em referéncia a gravacao de Donga.

O fato é que, a partir de Pelo Telefone, o samba foi assumindo a
lideranca do carnaval carioca, sem impedir, porém, que outros géneros
musicais também fossem cantados pelos folides, como as marchinhas,
os refrBes de batucada de autoria anbnima e até a musica nordestina,
como se observou em 1928, quando a embolada Pinido foi escolhida
pela maioria dos carnavalescos do Rio de Janeiro. (CABRAL, 1996, p.
33)

O samba ja nascia amplo. Azevedo (2013) afirma que haviam diferencas notaveis
entre o que seria um samba da cidade e um samba de morro. O primeiro tinha Sinhé como
um de seus expoentes; enquanto Donga seria um representante da segunda vertente,
intimamente ligadas ao maxixe® e ao lundu®® que eram ritmos musicais populares da
época. Mas ainda ndo havia, no carnaval, uma forma de agremiacéo marcada pelo samba.

Apesar do grande sucesso do “samba amaxixado”, sua hegemonia
ndo sobrevive muito mais que uma década e ja em 1930 comeca

a ser superado pelo novo estilo de samba desenvolvido a partir
dos blocos e escolas de samba. (FERNANDES, 2001, p. 46)

Levada aos morros e ao suburbio, a populacdo negra gestaria uma forma cultural
que certamente mudaria a historia da cidade e do pais. O fato é que o samba é uma
manifestacdo cultural afrodiaspdrica, resultante da elaboracéo criativa de negros e negras.
Sem negar o papel que o contato com outras culturas desempenhou em sua formagéo,
entendo que o samba foi elaborado pelas comunidades negras a partir da experiéncia da

diaspora provocada pela violéncia da escravidao.

Além disso, seria justamente o0 samba o elemento que viria a distinguir uma nova
forma de agremiacdo popular que surgiria para celebrar o carnaval na cidade. As escolas
de samba se apropriam de boa parte da estrutura existente nos ranchos carnavalescos, mas
seu diferencial seria o ritmo musical que embalaria seus desfiles. (OLIVEIRA JUNIOR,
2018)

O samba cresceu nos morros cariocas. E nasceu ai porque a populacéo

de menor poder aquisitivo foi empurrada para os morros, quando do
inicio da valorizacdo imobiliaria do inicio do século e, principalmente,

® Espécie de danca de saldo criadas pela populagdo negra no final do século XIX.
10 MUsica negra originadas das dangas de umbigada de origem angolana e congolesa.
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em decorréncia das obras de abertura da Avenida Central, hoje Avenida
Rio Branco. (RODRIGUES, 1984, p. 31).

A historia € aparentemente simples: um grupo de compositores da regido do
Estacio de Sa promoveu alterac6es ritmicas na forma de se fazer samba. Se antes o0 samba
era confundido com o maxixe e outros ritmos existentes a época, ele encontraria sua forma
definitiva através de um grupo de jovens ousados compositores. Como afirma Neto
(2017, p. 183) “A despeito das vicissitudes do cotidiano e da auséncia de qualquer
formacé@o musical por parte de seus integrantes, aquela peculiar galeria de bambambads do
Estacio imporia um novo rumo a musica popular brasileira.”

Foram os sambistas do Estéacio, juntamente com os da Cidade Nova,
Saude, Morro da Favela, Gamboa, Catumbi, etc., espacos onde a
aglomeracdo de ex-escravos e seus descendentes era abundante, que
passaram a ostentar a designagdo de “malandros” e a usa-la como
simbolo de um novo jeito de compor e cantar samba, com mais ginga e
flexibilidade, usando para isso a sincope. Este novo ritmo permitia
cantar, dancar e desfilar ao mesmo tempo. Com o surgimento de um
tipo de samba com uma cadéncia destinada & evolugdo do bloco
carnavalesco, grande parte da sociedade brasileira passa a assimilar o
ritmo, masica, parte da cultura e da tradigdo africanas. (CUNHA, 2002,

p. 3).

Ou seja, com o objetivo de fornecer uma trilha musical adequada a evolucdo dos
folides nos desfiles de carnaval, um grupo de jovens musicos reelaborou a forma de
compor e conferem ao samba sua feicdo urbana e moderna que tornar-se-ia a legitima
musica nacional no século XX. O samba do Estacio era mais rapido que o anterior,
sustentado por instrumentos cuja autoria é reivindicada pelos proprios sambistas locais
como o surdo de marcacdo e a cuica, por exemplo. (NETO, 2017)

Tanto seus criticos e historiadores, a exemplo de Cabral e
Tinhoré&o, como Ismael Silva, um dos fundadores do Deixa Falar,
reconhecem que a superacdo do samba amaxixado se deu pela
necessidade de se desenvolver uma musica que permitisse aos
componentes dos blocos dancarem, ao mesmo tempo que

caminhavam no desfile processional. (FERNANDES, 2001, p.
46)

Como diria um veterano compositor mangueirense em entrevista sobre 0 novo
samba do Estacio de Sa: “era samba de sambar”. (BABAU apud CABRAL, 1996, p. 34)
Assim, em 12 de agosto de 1928 surgia a primeira escola de samba da historia: a
Deixa Falar. A escola foi criada justamente pelos “professores” do nascente samba

urbano.

Uma agremiacg&o hibrida que, embora preservasse a espontaneidade e a
irreveréncia dos blocos de sujos, adotara o formato de cortejo ordeiro e
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disciplinado dos ranchos, condi¢do imprescindivel para se obter a
devida autorizacdo da policia para sair as ruas. (NETO, 2017, p. 188)

A Deixa Falar assume o vermelho e branco como suas cores e destina uma ala
inteira em homenagem as antigas Tias baianas, cuja importancia para o samba é seminal.
Musicalmente era uma orquestra popular majoritariamente percussiva executando em seu
cortejo aquele samba novo batucado que permitia e privilegiava a danca e a evolugdo dos
folides. (NETO, 2017)

Embora tenha sido percursora, a histéria da Deixa Falar foi breve. Jamais, sequer,
desfilou como escola de samba. Entre 1929 e 1931, desfilou pelas ruas da cidade junto
aos blocos carnavalescos existente. Quando houve o primeiro concurso entre escolas de
samba em 1932, a Deixa Falar optou por competir como um rancho objetivando
conquistar prestigio e reconhecimento social semelhante. Tal decisdo mostrou-se
desastrosa e provocou rupturas internas que culminaram no final tragico e precoce da
escola ainda no mesmo ano. (NETO, 2017)

Apesar do fim nada glorioso, o Deixa Falar contribuiu
extraordinariamente para o carnaval carioca e para prépria musica
popular brasileira. O titulo de escola de samba a que ele préprio se
atribuia foi adotado pelos blocos carnavalescos que surgiam, espalhou-
se pela cidade e deu inicio a uma nova forma de brincar o carnaval. O
surdo e a cuica, lancados por ele, tornaram-se indispensaveis na
percussdo do samba. O Deixa Falar deu a forma definitiva ao samba de
carnaval, influenciando néo s6 os chamados sambistas de morro como
também os compositores profissionais, inclusive os mais destacados
deles. (CABRAL, 1996, pg. 50).

A forma de se fazer samba ndo seria mais a mesma na cidade. Outros importantes
redutos de samba, para além da Pequena Africa, foram impactados com as inovacdes
estacianas. Os sambistas da Deixa Falar foram convidados para comparecer em diversas
rodas para se apresentar e o numero de agremiacBes recreativas que surgiam
denominando-se escolas de samba era crescente. “O pessoal do Estacio vinha pra ca pro

morro cantar samba, qualquer dia da semana” (CARTOLA apud NETO, 2017, p. 204)

Helena Theodoro!!, importante pesquisadora das culturas afro-brasileira acentuou
em entrevista a relagdo entre o carnaval carioca e a luta da comunidade negra por
reconhecimento e afirmacéo.

O carnaval carioca, pra mim representa o apice da luta da comunidade

negra por visibilidade na sociedade global. Quando o negro pega a
corda, o baiano livre que vem de Salvador pra ca e forma os ranchos e

11 Escritora, doutora em Educacdo e mestre em Filosofia. Tem vasta producdo bibliografica com destaque
para estudos sobre as culturas e religiosidades afro-brasileiras. Recebeu-me em sua casa na Tijuca/RJ em
17/01/20109.
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se destacam como artistas eles estdo mostrando sua capacidade de
organizacdo e a sua tradi¢do cultural de base africana. Primeiro foram
os ranchos e ai a gente ndo pode deixar de falar das liderancas religiosas,
seja a lideranga de um pai de santo que criou o primeiro desfile de escola
de samba seja a lideranca de Tia Ciata na Praga Onze liderando o grupo
do chorinho, do samba. (THEODORO, 2018)

Ja em 1929 no bairro do Engenho de Dentro e por intermédio do sambista e alufa
José Espinguela, aconteceu a primeira competicdo entre sambistas. Cabral (1996)
demonstra que o samba se beneficia da lei de liberdade de culto como uma brecha para
sua realizacdo pois as autoridades ndo eram capazes de diferenciar os toques religiosos e

a batucada do samba.

No primeiro concurso, participaram bambas de regies como Oswaldo Cruz,
Mangueira e, evidentemente, Estacio de Sa. Ali estariam reunidos a nata do samba que
fundara a Deixa Falar e também aqueles que formavam conjuntos e blocos que,
posteriormente, dariam origem a Portela e a Estacdo Primeira de Mangueira; as duas
escolas que seriam as maiores vencedoras do carnaval carioca. (CABRAL, 1996; NETO,
2017)

O Brasil passava por transformacdes. Com a crise econémica de superproducéo da
indUstria norte-americana em 1929, paises que dependiam de exportar paras os Estados
Unidos para manter favoravel suas balancas comerciais foram altamente afetadas. Dentre
eles, o Brasil. Tal crise provocou o enfraquecimento da oligarquia cafeeira nacional. Em
paralelo, viviamos a politica do café com leite, onde Sao Paulo e Minas Gerais tinham
um acordo politico de revezamento na indicacdo do candidato presidencial. Nas elei¢des
de 1930 o acordo foi rompido e as oposicOes tiveram a chance de chegar a Presidéncia da

Republica.

Nascia assim a Alianca Liberal cujo candidato era Getulio Dornelles Vargas.
Vieram as elei¢Bes e o vencedor foi o candidato paulista, Jalio Prestes. O clima de revolta
espalhou-se pelo pais e foi amplificado apds o assassinato de Jodo Pessoa, candidato a
vice na chapa de Getulio. Tal assassinato unificou ainda mais as oposic¢fes e culminou
em luta armada até a deposicdo de Washington Luis, em 24 de outubro de 1930 com
objetivo de impedir a posse posterior de Julio Prestes. Getulio assume a presidéncia e
centraliza o poder nomeando interventores para governar 0s estados ap0s suspender a

Constituicao vigente e fechar o Congresso.

No Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, Pedro Ernesto é nomeado como

interventor em 1931.
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Pedro Ernesto Batista nasceu em Pernambuco, em 1884, fez
faculdade de medicina na Bahia e terminou seus estudos no Rio
de Janeiro, em 1908. Era proveniente de uma familia de posses,
mas que teve problemas financeiros que o obrigaram a trabalhar
ainda jovem para que pudesse pagar as despesas que garantiram
sua formatura. Seu pai era um importante membro de uma loja
maconica em Pernambuco. Isso lhe valeu a protecéo e a ajuda dos
macons cariocas (MOURELLE, 2008, p. 68)

Participou do movimento tenentista e integrou a Alianca Nacional. Era médico da
familia e homem de confianca do presidente a quem caberia governar o Rio de Janeiro,
centro politico e espelho para o pais. Seria figura fundamental para a histérica do carnaval
da cidade e das escolas de samba. Em 1932 o carnaval é oficializado pela Prefeitura do
Rio de Janeiro.

Tudo isso sO vem a ratificar a mudanca de postura do poder
publico em relacdo a populacéo depois de 1930. Era necessario
ganhar a simpatia dos trabalhadores. O carnaval, por ser uma festa
popular e amplamente festejada na cidade, foi a primeira grande
oportunidade para que o interventor, ainda nos primeiros meses

de governo, demonstrasse seus objetivos. (MOURELLE, 2008, p.
76)

No mesmo ano, haveria a primeira competicdo oficial entre escolas de samba.
Crescendo e se espalhando pela cidade, o samba urbano transformou blocos e conjuntos
carnavalescos em escolas de samba. Tanto é que, ja no primeiro concurso, houve a

participacdo de nada menos que vinte e trés agremiagdes. (NETO, 2017)

O cortejo foi exequivel gracas ao patrocinio e divulgacdo de um pequeno jornal
dirigido pelo jornalista Mario Filho. “Mas o primeiro desfile das escolas foi mesmo
aquele promovido pelo jornal Mundo Sportivo, em 1932. O local escolhido s6 poderia ser
a Praca Onze, “uma Africa em miniatura”, como dizia Heitor dos Prazeres.” (CABRAL,

1996, p. 67)

Coutinho (2006), Neto (2017) e Cabral (1996) apontam como 0s primeiros desfiles,
no ano de 1932, passaram quase despercebidos pela imprensa, em parte por sua realizacao
estar a cargo de um periodico pequeno e de pouca expressdo além de que a grande atragédo

do carnaval a época, que dominava todo o noticiario, eram 0s ranchos.

Ja no ano seguinte, em 1933, os desfiles seriam promovidos pelo jornal O Globo.

Vinte e cinco agremiagdes competiram.

Como boa parte das escolas inscritas para o desfile era proveniente dos
morros e subdrbios da cidade, as reda¢Ges passaram a voltar os olhos
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para a muasica produzida em tais localidades, até entdo praticamente
ignoradas pela pauta jornalistica. (NETO, 2017, p. 255)

E neste segundo concurso, em 1933, que os desfiles das escolas de samba entram
definitivamente no calendario da Prefeitura e do Touring Club®2. Este fato dava as escolas
o direito de receber, pela primeira vez, subvencdes oficiais por parte do poder pablico par
realizacdo de seu cortejo. Essa relacdo entre poder publico e escolas de samba nasce
justamente do entendimento do Estado em apoiar tais atividades a partir de uma légica
que até hoje permeia a relacdo entre tais agremiacdes recreativas e 0s 6rgdos publicos: a
perspectiva de atracdo turistica.

Quando a UES foi criada, a Prefeitura do Distrito Federal assumiu
um programa de desenvolvimento de turismo internacional,
especialmente voltado para a Argentina e outros paises vizinhos.
Para atingir esse objetivo, o prefeito Pedro Ernesto criou a
Diretoria Geral de Turismo, que ndo apenas incluiu o desfile das
escolas de samba no programa oficial do Carnaval, como também

distribuiu folhetos promocionais nos quais elas aparecem ao lado
de outras atracOes carnavalescas (FERNANDES, 2001, p. 87)

Mourelle (2008) demonstra que Pedro Ernesto entendia o carnaval como importante
propulsor do turismo na cidade. Como j& abordamos anteriormente, desde o final do
século XIX, o carnaval carioca ja era reconhecido pela pujanca. Pedro Ernesto queria
transformar a cidade do Rio de Janeiro em poténcia turistica mundial e sua relacdo de

oficializar e incentivar o carnaval popular estava de acordo com tais objetivos.

Bourdieu (1998 e 2001) compreende que o Estado, além de um espaco social de
conflitos, é um ente abstrato que detém um poder sobre os mais variados campos da vida
social devido a sua capacidade de legitimar concep¢des. Na concepcdo do autor uma das
formas elementares do poder politico consiste no poder de nomear e de fazer existir pelo
poder da nomeacdo. Para ele, o poder simbolico é uma espécie de poder invisivel que s
pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a ele e daqueles que o
exercem. Podemos compreender, dentro dessa perspectiva, a oficializacdo do carnaval
por parte do poder publico constituido como uma legitimagdo da atividade através do
poder simbdlico do Estado de construgéo da realidade.

O poder simbdlico é um poder de construcdo da realidade que

tende a estabelecer uma ordem gneseoldgica: o sentido imediato
do mundo (e, em particular, do mundo social) supde aquilo que

120 Touring Club, fundado em 1923 com o nome de Sociedade Brasileira de Turismo, era uma associacdo
civica criada com objetivo de promover o pais como destino turistico.
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Durkheim chama o conformismo logico, quer dizer, uma
concepcao homogénea do tempo, do espaco, do niumero, da causa,
que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias.
(BOURDIEU, 1989, p. 9)

O autor confere grande importancia ao papel cumprido pelos sistemas simbdlicos
na estrutura social. Os sistemas simbolicos tém uma funcdo de integragdo logica na
medida em que promovem o consenso acerca do sentido do mundo social. Bourdieu herda
de Durkheim essa concepgdo acerca de um conformismo logico, ou seja, através do
consenso os sistemas simbolicos geram coeséo social.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de
comunica¢do ¢ de conhecimento que os “sistemas simbolicos”
cumprem a sua funcéo politica de instrumentos de imposi¢édo ou
de legitimacdo da dominacdo, que contribuem para assegurar a
dominacdo de uma classe sobre a outra (violéncia simbdlica)
dando o refor¢o da sua prépria forca as relacdes de forca que as
fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressdo de

Weber, para a “domesticagdo dos dominados”. (BOURDIEU,
1989, p.11)”

Os sambistas viram nos interesses do prefeito uma possibilidade de reconhecimento
e souberam manejar, através de seu repertdrio cultural, na arena politica para alcancar
posicdes de destaque e prestigio. Se de um lado havia um poder publico que se
interessava, ndo mais por reprimir, mas por incentivar o carnaval e tinha a necessidade
politica de conseguir apoio popular; de outro haviam agentes sociais a margem da
sociedade civil, ndo inseridos no processo produtivo e segregados na cidade de forma
fisica e simbolica. Suas formas de manifestacao cultural e religiosas foram historicamente
recriminadas, mas agora, o Estado buscava justamente se identificar com 0 que antes
reprimira e estes atores sociais buscariam, justamente na relacdo com o poder publico,

construir seu espaco na sociedade.

Foi na manifestacdo cultural que este segmento marginalizado foi
fincando seu espaco cultural na cidade. (...) na tentativa de valorizar seu
grupo e mostrar, dessa forma, sua vontade de se integrar a modernidade
“outorgada”, mostrando que suas manifestagdes culturais poderiam
contribuir com o projeto nacional, coisa que, de fato, tomaria vulto no
periodo do governo de Getulio Vargas (VARGUES, 2013, pg. 203-
204).

Em 6 de setembro de 1934, como parte fundamental de uma estratégia articulada
dos sambistas em busca de reconhecimento das suas atividades, era fundada a Uni&o das
Escolas de Samba (UES). Tratava-se de uma organizagdo cujo objetivo principal era

conseguir, junto ao poder publico, a oficializacdo das suas afiliadas e dos desfiles de
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escola de samba. O propdsito era de que com a oficializagéo estas fizessem jus ao mesmo
status adquirido pelos ranchos, grandes sociedades e blocos carnavalescos junto a
imprensa, publico e sociedade. Além disso, a oficializagdo tornaria o recebimento de
subvencao oficial uma garantia. (CABRAL, 1996)

Em seu manifesto de fundacdo a UES afirmaria que as escolas de samba sao nucleos
da verdadeira musica nacional, expressdes de brasilidade que atrai turistas com sua
originalidade. Afirmavam também que o carnaval € espontaneo e que a subvencéo era
apenas uma forma de incentivo a estas agremiacdes nascentes e originarias dos morros e
suburbios cariocas. (CABRAL, 1996)

Dois sdo os vetores principais da analise seméantica do manifesto da UES: 1) a
valorizacdo do que seria através das escolas de samba uma mdusica nacional, expressao de

brasilidade; 2) o alinhamento ao propdsito e atrativo turistico de suas atividades.

Quanto ao primeiro ponto, Siqueira (2012) demonstra que o Estado brasileiro na
era Vargas no afd de consolidar uma identidade nacional, enxergaria no samba os

atributos culturais adequados para ser al¢cado ao posto de legitima musica nacional.

E conveniente esclarecer que ndo é gratuito encontrar nos
pronunciamentos de Getulio Vargas a relacdo entre cultura e politica.
Expressoes como “nacionalidade” e “grandeza da nag¢do” em geral se
associam a “cultura brasileira”. A ela subentende-se a ideia de apreco
paternalista a cultura popular, ao samba, aos sambistas. 1sso porque
Vargas precisou da for¢a produtiva dos afrodescendentes para elaborar

a sua propagada “grandeza da na¢do”, a nacionalidade como tal.
(SIQUEIRA, 2012, p. 238)

Vianna (1995) ao estudar o processo que levaria 0 samba de género musical
duramente combatido e recriminado a condicédo de legitima musica nacional, aponta que
este foi o resultado de um intenso processo de mediacdes culturais em um contexto onde
buscava-se a valorizagdo de “coisas nacionais”. Para o autor o samba chega ao status de
masica nacional gracas aos contatos de diferentes camadas sociais em um momento

historico de invencdo da identidade brasileira e da prépria cultura nacional.

Se o Estado, por seus interesses especificos e gracas as media¢Ges culturais,
enxergou no samba o potencial necessario para seu projeto de integracdo nacional, 0s
sambistas ndo foram sujeitos passivos nesse projeto. Entenderam como uma oportunidade
de valorizacdo e atuaram para conseguir se impor. Em relacdo a UES uma das formas de
expressdo desta acdo organizada com fins especificos também constaria em seus

estatutos, era a obrigacdo da adocdo de temas nacionais. Enquanto parte da literatura
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carnavalesca, como Augras (1998) e Queiroz (1992), entendeu tal medida como
imposic¢do do Estado, Fernandes (2001) nos ajuda a compreender que na verdade era uma
estratégia dos sambistas dentro de um contexto politico onde buscavam-se “coisas

nacionais”.

Jano carnaval de 1935 as escolas de samba haviam sido oficializadas; organizavam-
se em uma entidade que conseguira o apoio da prefeitura e contribuiam para um projeto
nacional com sua manifestacdo cultural propalada como atrativo turistico e sinénimo da

brasilidade que vinha sendo construida dentro de um projeto politico.

O Rio de Janeiro inicia o seculo XX promovendo amplas transformacdes urbanas
com o objetivo de constituir-se em uma cidade cujo espaco refletisse a modernidade,
entendida a partir da semelhangca com o padrdo europeu. Violentos processos de
segregacdo marcaram a histdria da cidade inclusive aqueles que, através de remocdes e
derrubas, empurraram as camadas pobres da cidade, majoritariamente negras, para 0s
morros e suburbios; curioso notar que, alguns anos depois, surgiria justamente desses
locais aquele que seria 0 elemento constitutivo da feicdo urbana e moderna da cidade: o

samba.

Ao mesmo tempo, o carnaval de origem popular que foi reprimido e combatido nas
ruas desde suas origens resistiu. Resistiu inclusive quando da tentativa de importacéo de
um novo modelo de festejos da cidade e seria a principal distingdo da cidade quando das

primeiras tentativas de transformar a cidade em um polo turistico internacional.
Em entrevista, Vinicius Natal*3, define o samba como um produto de resisténcia.

As escolas de samba acabam pegando, e ai tem a obra do Felipe, varias
vertentes de rancho, de grandes sociedades, de frevo, de cucumbis... de
varias outras coisas, mas eu ja acho que isso é a primeira forma de
negociacdo dela pois ela precisava negociar dentro da cidade o seu
espaco junto a outras expressdes carnavalescas. Entdo para o samba se
mostrar para a cidade, para sair do morro e ir pra cidade, as escolas de
samba ela se organizou e mostrou “olha, eu sou isso aqui”. Eu ndo sou
aquela coisa desorganizada do morro que a sociedade falava, mas eu
consigo me organizar na forma de um préstito, na forma de um desfile
para sociedade me ver assim. (NATAL, 2018)

13 Historiador pela UFF e Mestre em Antropologia pelo IFCS/UFRJ, Diretor do Departamento Cultural da
Unidos de Vila Isabel. Recebeu-me em sua casa na Tijuca/RJ no dia 10 de janeiro de 2019.
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Fernandes (2001) é leitura fundamental para o entendimento do quadro historico-
processual que fez com que as escolas de samba se afirmassem definitivamente como

protagonistas do carnaval carioca. Pontua o autor:

Como festa popular, as escolas de samba ndo s6 tiveram que
superar obstaculos postos pela razdo instrumental, mas também
que competir com outras manifestacfes carnavalescas na
preferéncia publica. Pode-se imaginar a variedade de grupos
populares, suas respectivas manifestagdes e bagagens festivas,
lutando para existir numa cidade como o Rio da primeira metade
do século XX: capital do pais, em franco processo de
metropolizacdo alimentado por copiosas levas de imigrantes
nacionais e estrangeiros que para ca se dirigiram desde a segunda
metade do século XIX. (FERNANDES, 2001, p. 6)

Seu objetivo é descortinar a forma pela qual, estas nascentes agremiacdes
recreativas, alcancaram sucesso e hegemonia enquanto forma de organizacao
carnavalesca no inicio do seculo XX. Ao invés de tratar os sambistas, as escolas de samba
e suas liderangas como sujeitos passivos “cooptados” por um projeto politico especifico,
Fernandes (2001) confere a esses agentes o protagonismo da andlise pensando as
estratégias e projetos das classes populares e ndo apenas como “serviram’ historicamente
a projetos das classes dirigentes.

Se 0 que esta sendo investigado é como o0s sambistas e suas
liderancas atuaram no sentido de conquistar seu espaco festivo na
cidade, como isto resultou em sua transformacdo em simbolo da
nacionalidade brasileira, a perspectiva tedrica de que as classes
populares sejam capazes de vontades e projetos € um parametro
essencial. Por isso, o que fazemos é sublinhar vozes, discursos,
valores, aliancas e estratégias dos sambistas nesta cidade da
primeira metade do século XX. Em suma, vamos pensa-los
enquanto protagonistas, como sujeitos celebrantes de suas
préprias identidades e lugares, em sua cidade e seu tempo, e como

lograram se apropriar e personificar um objeto celebrado como a
identidade nacional brasileira. (FERNANDES, 2001, p. 7)

Se por um lado, a partir da década de 1930, existia um projeto politico integrador
Ccujo objetivo era, enfatizando a singularidade das manifestagdes populares e culturais
criar uma identidade nacional; de outro haviam individuos historicamente marginalizados
da vida politica e social que viram a possibilidade de integracdo a sociedade nacional

através de sua arte e cultura.

De fato, 0 que podemos afirmar é que o Estado Novo percebeu nas
escolas de samba um conjunto de manifesta¢fes culturais formado da
organizacgdo de comunidades representativas das camadas populares da
capital; dentro de sua orientacdo de aproximag&o com o povo, isto é, de
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fazer com que a hegemonia se assentasse sob 0s segmentos populares,
seria de grande relevancia dar apoio estatal para financiar as escolas de
samba. (VARGUES, 2013, pg. 204)

Como afirma Sohiet (2008) através das escolas de samba, beneficiadas pelo
contexto politico da década de 1930 e com forte atuacéo de liderancas populares, a cultura
popular do Rio de Janeiro consegue se afirmar apds décadas de repressdo. E através da
cultura que um segmento marginalizado da sociedade consegue impor suas existéncias,

seus valores e formas expressivas.

De qualquer forma, o projeto ndo é um fendbmeno puramente interno,
subjetivo. Formula-se e é elaborado dentro de um campo de
possibilidades, circunscrito histérica e culturalmente, tanto em termos
da propria nocdo de individuo como dos temas, prioridades e
paradigmas culturais existentes. (VELHO, 1997, p. 27)

Entendendo os sambistas como sujeitos ativos neste processo, podemos analisar a
construcdo de uma organizagao para negociar com o poder pablico como parte de um
projeto coletivo destes atores sociais. Velho (2003) herda de Schutz a nogdo de projeto
como “conduta organizada para atingir finalidades especificas”, ou seja, entende projeto
como um instrumento de negociacdo da realidade utilizado com outros atores sociais. O
projeto ¢ “resultado de uma deliberacdo consciente a partir de circunstancias, do campo

de possibilidades em que esta inserido o sujeito.” (VELHO, 2003, p. 103)

Fato destacado é a diferenca do carater de dois processos e momentos politicos
nacionais cuja a cidade do Rio de Janeiro era palco principal. Em um primeiro momento
um projeto de modernizagdo conservadora que almejava “civilizar” pedagogicamente
através de uma remodelacdo urbana que segregou o espaco da cidade. Posteriormente,
um projeto integrador cujo objetivo era produzir uma metrépole e um pais enfatizando a

singularidade de suas manifestacfes populares e culturais.

Projetos politicos diferentes foram responsaveis por marginalizar e, posteriormente,
trazer a centralidade, formas de conduta e sociabilidade populares na cidade do Rio de
Janeiro. Através de um processo de mediacdo cultural entre sambistas, intelectuais,
jornalistas e o Estado Varguista, o0 samba € elevado a condigéo de simbolo nacional como
estratégia dos sambistas de valorizagcdo de sua cultura e afirmacdo de existéncia.
(VIANNA, 1995; FERNANDES, 2001)
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Fabio Fabato!* em entrevista, ao ser questionado sobre a permanéncia histdrica das
escolas de samba na entrevista acentua o carater negociador inerente ao proprio

desenvolvimento destas agremiacGes na folia carioca.

Uma escola de samba € um bicho absolutamente esperto, absolutamente
interessante, hospedeiro também... quer dizer é meio agridoce porque
ela tem... sujeira? N&o a palavra sujeira é feia! Mas ela tem uma
esperteza na forma de conduzir. Nao é a toa que os ranchos morreram,
as grandes sociedades balancaram, titubearam e cairam, os blocos
cairam e agora voltaram. E as escolas de samba, embora tenha tido suas
ondas, ela se manteve viva e estd viva até hoje. Ela ainda incomoda.
(FABATO, 2018)

Se as reformas de Pereira Passos dividiram 0s espacos da urbe entre classes e
fracbes de classes, o carnaval das escolas de samba ao longo do seéculo XX se
configuraram como estratégia de classes subalternizadas de interagir com outras classes
e com a propria cidade. Enquanto agremiacdes recreativas buscaram e lograram éxito em
se configurar como uma forma de interacdo social aberta e plural a ponto de derrubar
fronteiras territoriais e simbélicas. E justamente esse processo de conquista de hegemonia

das escolas de samba na cidade que veremos no proximo capitulo.

14 E jornalista, escritor e importante cronista carnavalesco. Organizador de uma coletanea de livros sobre
as escolas de samba, comentaristas dos desfiles na Radio Tupi e desfilante. Recebeu-me em seu trabalho
no centro do Rio de Janeiro em 30/01/2019.
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LIESA: desfiles como maior espetaculo da terra

O Rio de Janeiro tem no carnaval e nas escolas de samba hoje uma de suas marcas
registradas. O samba urbano e batucado nascido no bairro Estacio de Sa e, além de uma
afirmacdo de existéncia de sujeitos marginalizados, a forma cultural que produziu e
produz identidades na “Cidade Maravilhosa”. Se em um primeiro momento seus saberes
e préaticas eram recriminados, posteriormente foram incorporados e trazidos da margem
ao centro com o intuito de forjar a tal identidade mestica e pacifica. A antiga “Cidade da
Morte”, alcunha ao qual era conhecida no século XIX, se tornou a “Cidade Maravilhosa”

que &, antes de mais nada, “terra do samba e das lindas canc¢des™*°.

Dentro desse contexto, o desfile das escolas de samba se tornou um evento
internacionalmente reconhecido, articulando diversas formas de expressdo artistica.
AgremiacOes recreativas sem fins lucrativos nascidas em regides periféricas
protagonizam anualmente um espetaculo de cores, sons, luzes e sentimentos e que se
tornou hegemonico entre as formas de festejos populares no Rio do século XX. Entendo
como Cavalcanti (2006) que a visualidade e o samba, mais do que uma oposicao entre
modernidade e tradicdo, expressam nas escolas de samba uma tensdo vital que é

constitutiva do desfile que se realiza na avenida.

Abordaremos nesse capitulo a afirmacdo do modelo espetacular de desfiles e a
emergéncia de uma nova entidade representativa no universo das escolas de samba com
0 objetivo de entender a relacéo entre escolas de samba e as diversas formas de poder a

que estdo sujeitas.

15 Verso da musica “Cidade Maravilhosa” de autoria de André Filho
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3.1
“Quem gosta de miséria é intelectual”: primazia do visual e os desfiles-

espetaculo

Atualmente, quando o fenémeno das escolas de samba esta proximo de completar
seu primeiro centenario podemos entende-lo como uma experiéncia de sucesso devido a
sua permanéncia historica espaco-temporal. Desde 1932, anualmente, estas associacoes
comunitarias que representam um amplo conjunto de relagdes sociais ocupam as ruas do

centro da cidade do Rio de Janeiro em cortejo embalado ao som do samba.

A fundacdo da UES, além de formalizar um canal de interlocucdo destas
agremiacgdes nascentes com o poder publico, também representava a construcdo de uma
entidade a quem caberia o papel de regulamentar a forma de apresentacéo das escolas de
samba em desfile e os critérios de julgamento. Como aponta Cabral (1996) coube a UES
junto ao jornal A Nacéo, responsavel pelo concurso em 1935, a feitura do regulamento
cujas principais caracteristicas eram: a exigéncia de filiacdo prévia a entidade para
concorrer; proibigédo dos instrumentos de sopro; quesitos a serem julgados seriam bateria,
harmonia, originalidade e bandeira. Esse primeiro ano de desfile apds a fundacédo da UES
e a legalizagdo dos desfiles pela prefeitura teria como tema “A vitoria do samba”, ou seja,
a partir dessa ideia geral de vitoria dos sambistas com o reconhecimento e subsidio

concedido a suas atividades, as escolas deveriam apresentar seus sambas.

Ja nos primeiros anos de desfile, guando tomavam forma, a questdo estética estaria
no centro da polémica. Turano (2012), ao reconstruir a trajetoria da Vizinha Faladeira®®,

nos ajuda a compreender que, desde as origens, as escolas de samba buscaram inovacoes.

No caso da Vizinha Faladeira, estava apresentando o enredo
“Ascensao do Samba”, com gambiarras iluminando o seu desfile,
lamé e veludo nas fantasias, fogos de artificio, além da comissao
de frente sobre um automovel, vestida de terno de flanela branca,
calca azul, gravata borboleta e cravo na lapela, ao estilo das
grandes sociedades. (TURANO, 2012, p. 110)

16 Escola fundada em 10 de dezembro de 1932 no bairro do Santo Cristo, regido portuéria da cidade do Rio
de Janeiro cujas cores sdo azul, vermelho e branco. Responsavel por introduzir diversas inovages na
estrutura dos desfiles de escola de samba encerrou suas atividades no ano de 1940. Ap0s quase cinquenta
ano, em 6 de janeiro de 1989 retomou suas atividades. Fonte: http://www.vizinhafaladeira.com.br/
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Se o regulamento ndo exigia, também nédo proibia o uso de carros alegoricos. A
Vizinha Faladeira exibiu-se, como afirma Turano (2012), esbanjando um luxo e requinte
em seus aspectos estéticos que marcariam sua breve historia. O resultado oficial do
carnaval de 1935 consagraria a Portela camped. Mas ndo sem polémica. Cabral (1996, p.
104) afirma que o proprio Ismael Silva, percussor do samba e membro da comissao
julgadora daquele ano, discordou do resultado entendendo que a Vizinha Faladeira

merecia a vitoéria.

O estudo do autor é exemplar ao demonstrar, através da reconstrucdo da histéria da
Vizinha Faladeira, as tensdes e negociacGes em curso entre diversos poderes sobre o que
deveria ser um desfile de escola de samba.

Indicando o caminho a ser seguido, a comissdo julgadora,
composta de cronistas carnavalescos e de um representante do
turismo carioca, apontava para a necessidade da simplicidade,
pureza e brasilidade no conjunto das escolas de samba. Fica clara
a intencdo de moldar os desfiles, definindo o que deveria e o que
ndo deveria ser uma escola de samba. Para a comisséo e oS
jornais, uma escola de samba deveria ser caracterizada por
fantasias simples, presenca de baianas, cuicas, pandeiros e
tambores, auséncia de instrumentos de sopro (associados aos

ranchos), além do canto das pastoras e das dancas. (TURANO,
2012, p. 134)

O samba, enquanto ritmo musical tonava-se a legitima nacional através de um
processo de mediagdes culturais em um contexto de invencdo da brasilidade; ao passo
que as escolas ainda caminhavam para constituir as suas tradicdes. Neste interim, a curta
trajetdria da Vizinha Faladeira no carnaval carioca é exemplar e ilumina pontos centrais
para o entendimento do desenvolvimento da festa. Entre os anos de 1933 e 1940 a escola
é uma das principais protagonistas dos desfiles trazendo elementos alegéricos com fino
acabamento e destacando-se pela estética. N&o por acaso, criticos acusaram a escola de,
através de suas fantasias luxuosas, ndo representar elementos tradicionais das escolas de

samba. Mas quais seriam estes, visto que esta tradigdo ainda se inventava?

Como Gustavo Melo'’, em entrevista, coloca: “A escola de samba anda nessa corda
bamba entre a tradicdo e a inovacao, até que ponto se pode ou ndo inovar? Até que ponto

vocé pode fazer uma determinada coisa sem vilipendiar um determinado segmento?” Esse

17 Jornalista e Mestre em Artes pela UERJ. Foi membro do Departamento Cultural do Académicos do
Salgueiro durante 19 anos onde atuou na construcdo e defesa de enredos para o desfile e o julgamento.
Entrevista realizada na UERJ em 11/01/2019.
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questionamento do autor percorre todo percurso historico destas agremiacGes que,

conforme 0 mesmo, “ja nasceram tradicionais”.

Podemos compreender com Turano (2012) que estes anos iniciais de desfiles
tiveram grande importancia para a formatacdo dos desfiles. Os aspectos visuais, 0
requinte nos aderecos e a presenca de carros alegoricos que marcaram a polémica historia
inicial da Vizinha Faladeira no carnaval carioca ajudaram a consolidar nesta nascente
forma de expresséao carnavalesca a importancia destes elementos. Se antes j& existiam nos
ranchos carnavalescos, a adocdo de carros alegoricos pelas escolas de samba é
fundamental para a conquista da hegemonia na folia ajudando-as a se configurar,
definitivamente, como afirma Sohiet (2008) como uma sintese das outras formas
populares de organizagéo carnavalesca.

Ja disputavam o carnaval carioca a época duas de suas maiores expressoes

historicas: Portela e Mangueira.

Segundo sua histéria oficial®, em 11 de abril de 1923 teria sido fundado o Conjunto
Carnavalesco de Oswaldo Cruz como uma dissidéncia de um bloco anterior, 0
Baianinhas de Oswaldo Cruz. Tanto Candeia e Aradjo (1978) quanto Neto (2017), porém
entendem que o ano de fundacao teria sido 1926. Constituir-se-ia 0 que viria a ser a escola
de samba mais vitoriosa do carnaval carioca. Antes do nome definitivo e da transformacéo
em escola de samba, visto que nasce como um bloco carnavalesco, ainda seria chamada
de Quem nos faz € o Capricho (entre 1928 e 1929) e Vai como Pode (entre 1930 e 1935).
O nome definitivo, segundo Candeia e Araudjo (1978), foi sugerido por um delegado de
policia em referéncia a famosa estrada no local onde ficava a agremiacdo. Nascia em azul

e branco a Portela.

Além dos titulos a escola contribuiria para o carnaval de outras formas. Foi,
inclusive, a primeira escola de samba a adotar um enredo, “isto ¢, uma estoria

representativa com aderegos, que hoje em dia chamamos de alegorias” (CANDEIA e

ARAUJO, 1978, p. 18)

Um dos fundadores da escola era, concomitantemente, uma das principais

liderancas das escolas de samba a época tendo papel destacado na criagdo da UES e no

18 Disponivel em http://www.gresportela.org.br/
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desenvolvimento de suas atividades. Paulo da Portela, cujo papel na afirmacao das escolas

de samba no cenério politico e social é inegavel. (CABRAL, 1996)
Ainda sobre a Portela:

O entdo distante Oswaldo Cruz era, portanto, uma das tantas
pequenas africas espalhadas pela geografia carioca. Como tal, ndo
podiam faltar ali os tradicionais espacos comunitarios
comungando fé e alegria, religido e festa.

Outras pequenas africas existiam na cidade, como no morro de Mangueira onde
seria fundada a Estacdo Primeira de Mangueira em 28 de abril de 1928. Outra data
polémica.

Por falar em fundacéo, é bom que se diga que a Estacéo Primeira
de Mangueira, considerada a segunda escola de samba a ser
criada, foi fundada no dia 28 de abril de 1929, e ndo no dia 28 de
abril de 1928, como reza a sua histéria oficial. Se a verséo adotada
ha vérios anos pela diretoria da Mangueira fosse verdadeira, teria
sido a Estacdo Primeira a primeira escola de samba, ja que o0

Deixa Falar seria criado quatro meses depois. (CABRAL, 1996,
p. 64)

Polémicas a parte quanto datas, cumpre ressaltar que a verde e rosa seria juntamente
com a Portela protagonista neste periodo que marca a vitéria e imposicéo das escolas de
samba a cidade, conquistando o lugar de hegemonia dos festejos e suplantando outras

formas recreativas de se brincar o carnaval.

Ainda em 1939 a UES, em uma nova composi¢do politica e social, passa por
transformacdes e muda seu nome para Unido Geral das Escolas de Samba (UGES). Tal
mudanca representava uma reorganizacdo politica na instituicdo que ao invés da
aproximacdo com politicos de direita visaria aproximar-se de politicos de esquerda.
(TURANO, 2017)

O Estado Novo de Vargas estava a todo vigor. A Vizinha Faladeira apresenta como
enredo “Branca de neve e os sete andes” em desfile marcado pelo requinte e apuro estético
que se tonaram sinénimos da escola a época. Devido a proibicdo de temas internacionais

a Portela solicita a UGES a eliminagéo da concorrente.

O luxo, a pujanga e a inovagéo da Vizinha Faladeira chocaram-se
com 0s novos interesses ligados ao carnaval das escolas de samba.
O pedido de desclassificacdo, partido da Portela, revela que
praticas estéticas das escolas de samba ndo se transformavam por
meio de uma imposicdo cultural do Estado Novo. Seria
reducionismo acreditar apenas nesse viés. O que ha é uma rede de
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interesses entre 0s representantes politicos e as escolas de samba
que percebem as necessidades de mudancas e passam a
transformar suas expressdes artisticas, suas praticas e
consequentemente suas estéticas. Dessa forma as performances
sdo negociadas e visam 0s interesses dos que se inserem nesta
rede. (TURANO, 2017, p. 75)

O que podemos compreender como autor é que esta solicitacdo portelense acatada
pela entidade representativa das escolas de samba, insere em um projeto ampliado dentro
de um campo de possibilidades, ou seja, “alternativas construidas do processo
sociohistorico e com o potencial interpretativo do mundo simbolico da cultura” (VELHO,
2003, p. 28). Alcar os desfiles a condicédo de veiculos da exaltacdo nacional através dos
enredos era o projeto especifico dentro do campo e possibilidades das escolas de samba.
Além disso, “a relacdo entre UGES e Estado Novo incentivou apresentacdes luxuosas e
performaticas das escolas e as questdes visuais ganham tanto valor quanto os musicais
neste novo momento.” (TURANO, 2017, p. 222)

Turano (2017) demonstra como, entre 1934 e 1953, surgiram e competiram diversas
entidades representativas das escolas de samba. No processo de institucionalizacdo dos
desfiles, diversas transformacdes estéticas foram promovidas e através da histéria de
algumas das instituicdes que historicamente representaram as escolas de samba o autor

demonstra as tensGes e negociagdes inerentes a este percurso.

As escolas de samba ainda teriam um flerte com o Partido Comunista Brasileiro
(PCB) ap6s o reestabelecimento da democracia em 1945. Inclusive nas elei¢cdes para a
Camara de Vereadores do Distrito Federal em 1947, onde o PCB elegeu a maior bancada,
0s comunistas contaram com o apoio da UGES através de seu presidente Servan Heitor
de Carvalho e do vice José Calazans que se identificavam politicamente com o partido.
(CABRAL, 1996)

Quando da aproximacdo da UGES ao PCB, tendo inclusive o lider Luis Carlos
Prestes sido tema de enredo da escola Lira do Amor em 1946, é fundada a Federacao
Brasileira das Escolas de Samba (FBES) com objetivo de agregar as escolas de samba em

seus quadros e combater uma alianga entre as agremiagdes e 0s comunistas.

O prefeito Hildebrando de Aradjo Géis e o delegado Cecil Borer,
chefe da Divisdo de Ordem Politica e Social, o famigerado DOPS
da policia do Rio de Janeiro, resolveram acabar com a farra dos
comunistas e partiram para a formagdo de uma nova entidade das
escolas de samba, com a intencdo Obvia de esvaziar a Unido Geral
das Escolas de Samba. (CABRAL, 1996, p. 147)
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A UGES, que a esta altura era chamada de “Unido Geral das Escolas Soviéticas”,
tem seu registro cassado e a FBES torna-se a Unica entidade representativa reconhecida
pela Prefeitura, questdo fundamental para o recebimento da subvencéo a ser repassada as
escolas filiadas. Essa medida expressou uma intervencdo direta do poder publico na
organizacdo das escolas de samba, fomentando a criacdo de uma nova entidade a quem
conferiria a exclusividade do reconhecimento oficial. (CABRAL, 1996; TURANO,
2017)

E nesse contexto que em 23 de marco de 1947 era fundada uma das principais
escolas de samba do carnaval carioca: o Império Serrano. Insatisfeitos com os rumos da
escola local, o Prazer da Serrinha, um grupo de sambistas cria uma nova escola que
deveria ser gerida de forma democrética e coletiva ao contrario da escola anterior. Em
poucos anos, esta nova escola consagrar-se-ia como uma poténcia carnavalesca vencendo

0s seus quatro primeiros desfiles.

Ao vencer ja em 1948 em seu primeiro desfile, realizado pela FBES, o Império
Serrano viu as tradicionais concorrentes Portela e Mangueira desfiliarem-se da
instituicdo e retornar a UGES, dando sobrevida a entidade que muda de nome e passa a

se chamar Unido Geral das Escolas de Samba do Brasil (UGESB).

Entre 1948 e 1951 houveram desfiles tanto pela FBES, reconhecida pela prefeitura
e com subvencdo publica; e o da UGESB sem qualquer reconhecimento ou subvencao. A
verdade ¢ que o carnaval carioca viveria o que Cabral definiu como “Guerra fria do
samba”. Divididos em institui¢des representativas distintas, os desfiles s6 seriam
novamente unificados em 1952. A partir de tal quadro podemos ter a dimensdo das
controvérsias que marcam a relacdo entre as escolas de samba e o poder publico; tendo,

inclusive, ja havido severas divisdes internas devido a divergéncias politicas e sociais.

Embora as grandes sociedades ja desfilassem com figuras humanas sobre suas
alegorias, ficaria com o Império Serrano o mérito de ter introduzido a figura dos
destaques carnavalescos. Como define Sousa (2016, p. 42) “componentes com fantasias
luxuosas que encenam personagens centrais na narrativa do enredo proposto pela

agremiagao”.

Os destaques seriam fundamentais na afirmacao de uma visualidade espetacular no
desfile das escolas de samba. O proprio autor, em reconstrucao historica, demonstra que

mesmo antes da definicdo do termo destaque ja na década de 1930 alguns desfiles ja


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

50

haviam trazido pessoas como personagens de relevo dentro de sua narrativa de enredo.
Sousa (2016) ndo tem o objetivo de descontruir a inovagdo imperiana quanto aos
destaques carnavalescos, mas através de seu trabalho evidencia que esta se deu a

posteriori acerca da figura de Dona Olegaria dos Santos.

E impossivel falar da afirmacdo dos aspectos visuais do desfile sem falar no
Académicos do Salgueiro. Fundada em 5 de marco de 1953 € uma escola de samba
tijucana originaria do morro que a nomeia. Integrantes das trés escolas existente no local
a época, Unidos do Salgueiro, Azul e Branco e Depois eu digo, descontentes com 0s maus
resultados no carnaval realizaram diversas reunides com a intencéo de unificar-se em uma
Unica escola que fosse capaz de ameacar a hegemonia de Portela, Mangueira e Império
Serrano. A Unidos do Salgueiro®® desiste do processo e da unificagio entre Azul e Branco
e Depois eu digo surge uma nova escola cujas cores seriam o vermelho e branco.
(COSTA, 1984)

Em seus primeiros anos, a nova escola alcanca boas colocagdes e se consolida como
uma das principais escolas do carnaval. Tais resultados, ainda que a vitdria ndo houvesse

vindo, foi fundamental para ratificar a unificacdo. (COSTA, 1984)

Em 1959 o Salgueiro, através de seu presidente Nelson de Andrade, convida um
casal de artistas plasticos, a suica Marie Louise e o pernambucano Dirceu Nery, para a
confeccdo do seu desfile. O casal havia se encontrado quando Dirceu organizou uma

exposicao folclorica no Museu de Etnografia da cidade de Neuchatel, na Suica.

A dupla, ao assumir a responsabilidade de preparar o carnaval da escola, enfrenta
um grande desafio ja que, até entdo, a parte estética das escolas de samba era realizada
por artesGes das prdprias comunidades. Embora alguns artistas ja tivessem colaborado
com as agremiacdes, sobretudo artificies do Arsenal da Marinha ou da Casa da Moeda, 0
ingresso do casal no Académicos do Salgueiro marcou a historia do carnaval como o
momento do encontro definitivo entre o samba e as artes plasticas. (LOPES, 1981;
COSTA, 1984)

Enredo, dentro de um desfile de escola de samba, é o tema a ser apresentado pela
escola na avenida através de seu cortejo. O desfile do Salgueiro em 1959 teve como

enredo a obra do artista francés Debret sobre o cotidiano brasileiro por ele retratado. O

19 Extinta ainda na década de 1950, maior parte de seus integrantes junta-se ao Académicos do Salgueiro.
(COSTA, 1984)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

51

apuro estético e cenogréafico apresentado no desfile da escola ndo foi suficiente para trazer
o titulo, ainda assim o desfile do Salgueiro marcou definitivamente um ponto de inflexao
no desenvolvimento do carnaval. O enredo intitulado Viagem Pitoresca através do Brasil
se desenvolveu na avenida através da recriacdo das cenas daquele Brasil do século XIX

na passarela.

Um dos julgadores do ano era Fernando Pamplona, artista plastico e professor da
Escola Nacional de Belas Artes. O entdo jovem jurado reservou nota méxima a escola
tijucana e declarou-se impedido de julgar novamente visto que tinha se apaixonado por
esta agremiacdo. O fato fez com que o presidente Nelson de Andrade fosse conhecé-lo e
logo tratou de convida-lo para desenvolver o enredo da escola de 1960. Pamplona aceitou
0 desafio e formou uma equipe para auxilia-lo na empreitada: manteve o casal Nery e
agregou o figurinista do Teatro municipal, Arlindo Rodrigues e o aderecista e desenhista

da Escola de Belas Artes, Nilton Sa.

O objetivo do presidente Nelson de Andrade era, a partir de inovagdes, conseguir a
tdo desejada vitdria no desfile carnavalesco para sua escola. O Salgueiro era, até ento,
uma escola recente, mas ja reconhecida por seus pares como tradicional. Falta a escola
vencer 0 campeonato e tanto as inovacgdes estéticas quanto discursivas podem ser lidas
como parte desse processo. Dentro do universo das escolas de samba, a vitoria no
concurso dos desfiles € uma maneira de afirmacdo destas associa¢fes comunitarias na
cidade. E preciso compreender que o espirito competitivo entre as escolas, existente desde

o0s primordios, é fato decisivo para as inovagoes.

O enredo escolhido foi Quilombo dos Palmares. Embora aclamado como uma festa
popular originada e protagonizada por anénimos foliGes negros e negras, a tematica racial
ainda ndo era tdo comum no carnaval das escolas de samba. Fato é que este seria 0
primeiro de um conjunto de enredos relacionados a tradi¢do afro-brasileira que a escola

levaria para a avenida com sucesso na década de 1960%°.

Em entrevista a Sérgio Cabral em 1995, reproduzida no livro do jornalista de 1996,
Fernando Pamplona falou sobre o motivo para a escolha de Quilombo dos Palmares:
Porque estava lendo na época um livro editado pela biblioteca do

Exército, escrito por dois militares, sobre o Palmares. Era um
livro extraordinariamente bem-feito. O que sei é que, depois, esse

20 Quilombo dos Palmares em 1960; Xica da Silva em 1963; Chico Rei em 1964; Dona Beija, a Feiticeira
de Arax& em 1968 e Bahia de todos os deuses em 1969.
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livro sumiu da Biblioteca do Exército. Nélson topou a ideia.
Chamei Arlindo Rodrigues para desenhar os figurinos e pedi a
Nilton de S& para fazer a parte africana. No inicio, Nélson ficou
meio “assim”, mas se entusiasmou quando viu os figurinos do
Arlindo Rodrigues. Levei Mercedes Batista com 0s seus
bailarinos e comprei trinta e tantos atabaques. Oito gigantes
vinham em cima de um carro e 0 resto veio no chéo,
acompanhando. Peguei, é claro, os melhores atabaquistas do Rio
de Janeiro que conhecia atraves do trabalho de Solano Trindade e
de Mercedes Batista. Promovi uns 10 ensaios para entrosar 0s
atabaques com a bateria da escola. (PAMPLONA apud
CABRAL, 1996, p. 368)

Em contraponto importante, Faria (2014) em sua tese de doutorado demonstra como
0 pioneirismo do Salgueiro na tematica afro-brasileira ¢ um discurso que foi construido
historicamente pela literatura carnavalesca quase sem contestacdes. O autor demonstra
gue, mesmo antes dos enredos salgueirenses de Pamplona e sua equipe na década de 1960,
outras agremiacdes do carnaval carioca ja haviam tematizado a realidade afro-brasileira
e também tido como seus personagens alguns daqueles que a crbnica carnavalesca tratou

como “descobertas” salgueirenses.

Em vasta pesquisa histdrica argumenta que, alguns dos personagens que 0
Salgueiro teria “descoberto”, ja haviam sido temas de enredo e samba de outras escolas.
Outro exemplo do pioneirismo discutivel foi o enredo do

Salgueiro sobre Dona Beija em 1968. O enredo, apontado por

Haroldo Costa como inédito, tinha sido apresentado por duas

escolas do segundo grupo, dois anos antes. A escola Aprendizes

da Géavea apresentou o enredo A Vida em Flor de Dona Beja e a

Independentes do Leblon, desfilou com D. Beja, a Feiticeira de
Araxa. (FARIA, 2014, p.238)

Ainda em sua pesquisa nos arquivos do Jornal do Brasil demonstra que, no carnaval
de 1961, o Académicos do Salgueiro e a Aprendizes de Lucas desfilariam com enredos
sobre 0 mesmo personagem: o0 artista mineiro Aleijadinho. Motta (2014) questiona a
construcdo histérica de um protagonismo Unico do Salgueiro na defesa de enredos afro-
brasileiros. Além disso, em relacdo a tematica afro, aponta que j& na década de 1950,
portanto antes de Pamplona e sua trupe, outras escolas ja abordavam questfes raciais em

seu enredo.

Voltando a escola tijucana é preciso dizer que embora tenham havido resisténcias,
os resultados ajudaram a consolidar as transformacdes que ocorreram no periodo. Como
bem demonstra Costa (1984) a entrada dos artistas plasticos no Salgueiro ndo foi um

processo facil, tanto a insercdo do casal Nery quanto posteriormente Pamplona e sua
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equipe encontraram dificuldades na feitura carnavalesca. Costureiras e demais pessoas
participantes do processo criativo da escola tiveram dificuldade de assimilar as novas

proposigoes.

Na década de 1960 o Académicos do Salgueiro colecionou 4 titulos, 2 vice-
campeonatos e ainda foi 3° lugar por trés vezes. Histdrias e personagens até entdo pouco
conhecidos ganharam relevo e destaque através das cores, sons e luzes levadas para
avenida. Xica da Silva e Chico Rei, por exemplo, sdo retratados na folia carioca com

pompa e elegancia, alcando o negro ao papel de protagonista de sua propria historia.

Os desfiles do Salgueiro apresentaram novos elementos em aspectos cenograficos,
coreograficos e plasticos que contribuiram para o processo de espetacularizacdo da festa.
Essas transformacdes relacionam-se ao nascimento de uma figura que hoje é popular e
indispensavel a realizacdo de um desfile, mas que surge justamente nessa busca do

Salgueiro pela vitdria: o carnavalesco.

Tanto o casal Nery quanto Pamplona, e posteriormente Arlindo Rodrigues que
também assinaria o desenvolvimento de enredos na escola durante os anos 1960, eram
profissionais das artes plasticas que passam a contribuir com as escolas de samba a partir
de um conjunto de conhecimentos técnicos que ajudaram a ampliar o apelo e o interesse
sobre os desfiles.

Assim, o carnavalesco, hoje é aquele elemento que pensa no
enredo, desenha os figurinos para as fantasias, desenha o0s
complementos, indica os tecidos que devem ser usados, as cores,
distribui os figurinos entre os presidentes de ala, ou diretamente
entre 0s componentes e, mais recentemente, desenha as alegorias,
os aderegos de mdo, acompanha sua montagem, ensaia a evolugéo

dos componentes e, mais recentemente, interfere na letra dos
sambas-enredo. (RODRIGUES, 1984, p. 43)

Pamplona ganha destaque por ter chefiado uma equipe de profissionais que
revolucionaria a estética do desfile das escolas de samba. Sob 0 seu comando passariam
a fazer carnaval outros artistas que viriam se transformar em consagrados carnavalescos
como Rosa Magalhdes, Jodozinho Trinta, Max Lopes, Maria Augusta e Renato Lage.
Todos os citados ganhariam destaque e projecédo por seu trabalho no carnaval. Embora
desde os primoérdios o aspecto visual tenha tido importancia, € com a ascensdo da figura
do carnavalesco e o conjunto de transformag6es do Salgueiro da década de 1960 que o

carnaval caminha para a primazia do visual.
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Dentre todos os citados anteriormente cabe destacar aquele que viria a ser um
colecionador de titulos nas décadas seguintes: Jodozinho Trinta. Maranhense de Séo Luis,
nascido no dia 23 de novembro de 1933, Jodo Clemente Jorge Trinta mudou-se para o
Rio de Janeiro em 1957 com o sonho de tornar-se um grande bailarino. Medindo apenas
1,57 m teve a estatura como entrave aos seus arroubos de grandeza. Conseguiu se tornar

bailarino do Teatro Municipal, mas sem papéis de grande destaque.

Foi no Municipal que conheceria Fernando Pamplona, esposo de sua colega de
palco Zeni Pamplona. Através de Fernando, Jodozinho inicia sua trajetoria no carnaval
carioca como assistente. Integrando a equipe vitoriosa do Salgueiro dos anos 1960 foi

conhecendo e aprendendo sobre o universo das escolas de samba e seus desfiles.

No inicio da década de 1970, Pamplona e Arlindo Rodrigues deixam o Salgueiro e
0s entdo assistentes Jodozinho Trinta e Maria Augusta tem a missdo de colocar o carnaval
da escola na avenida dando prosseguimento aos trabalhos. Em 1973 a escola consegue
um terceiro lugar. Nos dois anos seguintes 0 maranhense comega a imprimir sua cara e

sua marca no carnaval, emplacando um bicampeonato inédito para a vermelho e branco.

Em 1974 o enredo foi Rei de Franca na llha de Assombracéo, cuja autoria é de
Jodozinho e o desenvolvimento coube a ele e Maria Augusta. O enredo, de carater onirico,
partia de um plano da corte francesa de invadir o Maranh&o e, baseava-se na imaginagao
do Rei de Franca Luis XIII, de 8 anos de idade, sobre o que seria 0 Reino de Franca nas
terras tupiniquins. Contando as lendas maranhenses da tradicao oral das lavadeiras de Séo
Luis a partir do delirio especulativo do menino Rei, a escola mais uma vez inovou na

tematica ao misturar realidade e fantasia e, na quarta-feira de cinzas, sagrou-se campea.
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Alegoria do Salgueiro em 1974.
Foto: Eurico Dantas?!

Jaem 1975 com o enredo O Segredo das Minas do Rei Salomé&o o artista levou para
avenida uma historia sobre a presenca do Rei Salomao na Amazonia e o imaginario pais
de Ofir. Em seu desenvolvimento, o enredo especulava sobre o que seria 0 segredo dos
fenicios que, dentro da narrativa, eram guardados pelas amazonas brasileiras. Mais uma
vez um enredo abstrato e mais uma vez a consagracdo de critica e publico conduziram a

escola até a vitoria.

R oA §

Imagem de destaques sobre uma das alegorias do Salgueiro em 1975. Ao fundo o publico sobre as
arquibancadas.

Fonte: Arquivo GLOBO?

21 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-
1980-3470243.html
22 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-
1980-3470243.html



https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-1980-3470243.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-1980-3470243.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-1980-3470243.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/relembre-os-desfiles-de-joaosinho-trinta-de-1974-1980-3470243.html
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Desgastado com a dificil situacdo econdmica do Salgueiro, em contraste com 0s
bons desfiles e resultados, além de ser seduzido por uma vantajosa proposta profissional,
Jodozinho Trinta desembarcaria em Nilopolis em 1976 para ser o carnavalesco da Beija-
Flor. O Salgueiro era, até entdo, presidido pelo bicheiro Osmar Valenca, mas se engana
guem pensa que isso significava tranquilidade e robustez financeira. Naqueles tempos, a
relagdo entre escolas de samba e jogo do bicho ainda ndo envolvia as vultuosas cifras e
quantias que alcangariam alguns anos depois. Um dos lemas que marcaria o trabalho dos
artistas que revolucionariam a estética dos desfiles no Salgueiro entre as décadas de 1960

e 1970 era “tem que se tirar da cabega o que do bolso ndo da”.

A Beija-Flor de Nildpolis foi fundada como bloco carnavalesco em 25 de dezembro
de 1948 tendo como cores o azul e branco. Apds o ano de 1953, transforma-se em uma
escola de samba e se filia a Confederacdo Brasileira de Escolas de Samba para competir
no segundo grupo do carnaval carioca em 1954. Estreia com vitoria e consegue o direito
de desfilar, em 1955, no grupo principal. Entre rebaixamentos e acessos, a escola vive
seus primeiros anos de folia sem muito destaque. Sua historia comecgaria a mudar, assim
como a do carnaval carioca, com o ingresso de Anisio Abrado David em sua diretoria.
Importante contraventor do jogo do bicho, Anisio passa a investir na escola como parte
de um projeto politico de dominacdo de territérios e afirmacdo cuja génese e

desenvolvimento abordaremos de forma mais detalhada no proximo tépico.

A contratacdo de Jodozinho Trinta € um marco de um processo que alteraria
definitivamente os rumos da festa. Aquela altura, Jodozinho era um artista de destaque
cujo trabalho era reconhecido, mas também criticado pelo excesso de luxo, pelo
gigantismo e pelo que seria uma forma de desvirtuacdo do carater originario das escolas
de samba. O fato € que este modelo, ao colecionar titulos, virou tendéncia e as coirmas
precisavam se aproximar da forma de fazer carnaval do pequeno e talentoso artista

maranhense para obter sucesso; leia-se: vencer.

Cumpre destacar que, até entdo, apenas as chamadas “4 grandes” escolas do
carnaval carioca disputavam anualmente com condi¢6es de vitoria: Portela, Mangueira,
Império Serrano e Salgueiro. Tradicionais, fortes e vitoriosas essas escolas alternavam-

se na primeira colocacéo desde 1939%,

23 A Onica excecdo ocorreu com a Unidos da Capela no ano de 1960 onde, apés uma polémica com o
resultado oficial, as cinco primeiras colocadas foram decretadas campedas: Salgueiro, Portela, Mangueira,
Império Serrano e Unidos da Capela.
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Em seu primeiro ano em Nilopolis, Jodozinho Trinta desenvolveria um sugestivo
enredo sobre o jogo do bicho intitulado Sonhar com Rei da Ledo. Esbanjando luxo e
requinte, a entdo pequena escola da Baixada Fluminense surpreendeu a todos, quebrou a
escrita e conquistou o campeonato. Abria-se uma nova era no carnaval: 0 monopolio das

quatro grandes havia sido rompido.

O desfile é emblemaético por ter como seu contetido uma apologia ao jogo do bicho,
que remontava a origem do jogo e reforcava seu carater popular como forma de
sociabilidade tipicamente carioca. Se a relacdo do jogo, e dos bicheiros, com as escolas
de samba era antiga, entrava agora definitivamente em outro momento historico:

inaugurava-se a era dos grandes patronos atuando abertamente na festa popular.

- & ..!I' 1 M= ; (e s .‘L J ;- R’
Roletas em uma das alegorias da Beija-Flor em 1976.
Fonte: Acervo O Globo

Na edigéo do Jornal do Brasil de 6 de margo de 1976, editorial sobre o resultado do
desfile a vitoria da Beija-Flor afirma de maneira categorica: “Alegoria ditou a

classificagao”.

Esses sdo os resultados finais de um carnaval em que as escolas —
pelo menos as de primeiro grupo — apresentaram na Avenida, ndo
0 samba, o canto, a animagdo, o espirito carnavalesco, mas 0s
argumentos milionérios de alegorias opulentas. E, em fungdo de
que, a competicdo entre sambistas cede lugar a competicéo entre
cenografos, artistas plasticos, engenheiros, arquitetos e
profissionais liberais. (Jornal do Brasil, 1976, p. 14)
Evidentemente, as transformacdes e novidades ndo gradavam a todos. Como vimos

os desfiles das escolas de samba tornavam-se cada vez mais luxuosos e verticais.

Alegorias e aderecos cada vez maiores e espetaculares garantiam sucesso na competigéo
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festiva. O desfile das escolas de samba do carnaval carioca tornava-se, a cada ano, um
evento de maior magnitude e prestigio social. Continuava a crescer o interesse de turistas,

cronistas, critica e publico.

Em 1977 e 1978 o resultado se repete: Beija-Flor na cabeca! Comandadas por
figuras proeminentes do jogo do bicho a época Mocidade Independente de Padre Miguel,
camped em 1979; e a Imperatriz Leopoldinense, camped em 1980 e 1981 também

quebram a hegemonia.

Entre 1976 e 1981 surgem trés novas poténcias no carnaval carioca em um contexto
de transformagdo dos desfiles e ascensdao de novas liderangas. As trés “novas grandes”
vencem carnavais com apoio financeiro de mecenas que buscavam, através do desfile das
escolas de samba, reconhecimento publico e cuja atuacdo no carnaval carioca terd forma

definitiva na criacdo da Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA) em 1984,

Jodozinho Trinta e Arlindo Rodrigues, ambos integrantes daquela equipe
salgueirense do inicio da década de 1960 seriam os carnavalescos vitoriosos nestas trés
novas campeas. Trinta em 1976, 1977 e 1978 pela Beija-Flor; Arlindo em 1979 pela
Mocidade e 1980 e 1981 pela Imperatriz. Principal alvo das criticas e polémicas entre
tradicdo e modernidade no universo das escolas de samba, Trinta sintetizou em entrevista

sua opinido sobre o0 assunto.

Acusado de esconder os sambistas, privilegiando os efeitos
visuais extravagantes e gigantescos, Jodo Trinta responderia com

sua célebre frase: “Pobre gosta de luxo, quem gosta de miséria é
intelectual”. (FERREIRA, 2004, p. 364)

Cavalcanti (2006) argumenta que a visualidade é importante pois acentua o aspecto
espetacular dos desfiles. A autora compreende que o papel destacado do aspecto visual,
em alegorias, fantasia e aderecos, cresce, pois, a prépria estrutura das escolas de samba
permitia visto que ja eram elementos presentes desde os ranchos e grandes sociedades.
Outro fator que destaca é o talento dos carnavalescos em “verbalizar, de forma muito

didatica e sistemadtica, os processos sociais em curso dos quais sdo parte integrante”.

(CAVALCANTI, 2006, p. 72)

Dai emerge a nogdo dos carnavalescos enquanto mediadores culturais, ou seja,
aqueles cujo papel é negociar, traduzir ou codificar em um desfile diferentes formas de
expressao artisticas, dramaticas e esteticas. (CAVALCANTI, 2006)
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A nocéo de primazia do visual orienta-se por um modelo estético
preciso: refere-se a uma concepcéo de desfile, dominante mas nao
exclusiva nas Ultimas décadas; uma concep¢do que ndo
simplesmente privilegia o potencial comunicativo das alegorias
no conjunto do desfile de uma escola, mas que o faz segundo uma
visualidade barroca®*. (CAVALCANTI, 2006, p. 73)

Primazia do visual pode ser entendida como o relevo que os aspectos estéticos e
plasticos ganham no desfile das escolas de samba. Apos 0 sucesso daquele processo que
ficou conhecido como “revolugdo” do Salgueiro, outras escolas também investem em um
maior cuidado e rigor na preparacdo de suas alegorias, fantasias e aderecos. Cada vez
mais ganha importancia, no carnaval carioca, o responsavel pela elaboracdo e

desenvolvimento dos enredos.

Coincidentemente a década de 1960 marca o inicio das transmissdes televisivas
dos desfiles e também a entrada em cena de artistas plasticos, cenografos e figurinistas
que iriam conferir novo padrao estético as alegorias e adere¢os. Ainda na década de 1960,
passam a ser cobrados ingressos para assistir aos desfiles, crescia o interesse de outras
camadas da sociedade pelas escolas de samba naquilo que alguns estudiosos chamariam
de “invasao da classe média” (RODRIGUES, 1984; CABRAL, 1996)

A partir da década de 1950, com a afluéncia progressiva das camadas
médias da populagdo, que descobriram nas quadras de ensaios e nos
desfiles carnavalescos uma nova fonte de divertimento e lazer, a
organizagdo das escolas tornou-se necessariamente mais complexa e
refletiu desde logo aspectos do processo de organizagdo racional
caracteristica da moderna administracdo, em que a quantidade de
participantes, a divisdo de trabalho e a burocratizacdo constituem um
conjunto de elementos diretamente relacionados. (LEOPOLDI, 2010,
p. 87)

Leopoldi (2010) demonstra que o interesse de parcelas significativas da populagao
pelas escolas de samba comecara nos anos 1950. Por isto as escolas passaram a cobrar
ingresso ao realizar seus ensaios como forma de obter receitas. Além disso, ao tornarem-
se progressivamente entidades juridicas com responsabilidades administrativas de
natureza complexa, cada vez mais se fez necessario a adogéo de mecanismos de controle

burocratico.

Pensar que o universo das escolas de samba havia sofrido uma “invasdo” por parte

da classe média ou, como afirma Rodrigues (1984) uma espoliacdo, ndo leva em

24 Cavalcanti (2006) atribui a essa visualidade barroca a capacidade das alegorias do carnaval carioca de
expressarem uma multiplicidade de sentido primando pelo relativo ao invés do absoluto; possibilidade
aventada pela arte barroca.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

60

consideracdo um fator preponderante: o papel adotado pelas escolas no decorrer do
processo. Em busca da hegemonia carnavalesca e de reconhecimento as agremiagdes
viram na adesdo de outras camadas da sociedade uma possibilidade de crescimento e
afirmacdo. Ainda nos anos 1960 algumas escolas passam a realizar ensaios na Zona Sul
e comercializar fantasias como forma de capitalizar com o interesse crescente que
despertavam. (CABRAL, 1996)

DaMatta (1997, p. 134) aponta que associagdes brasileiras de carater inclusivo,
como as escolas de samba “teriam a vantagem de estar sempre abertas para todos”.
Cavalcanti (2006) entende que as escolas de samba absorveram conflitos e relacfes da
cidade tornando-se entidades onde, decisivamente, diversas camadas sociais e poderes se

encontram.

Compreendo que o desfile do Império Serrano de 1982 oferece um conteudo
semantico privilegiado para analise pois € uma das criticas mais bem elaboradas ao
processo de evolucdo do carnaval.

Super escolas de samba S/A
Super-alegorias
Escondendo gente bamba

Que covardia! (IMPERIO SERRANO,
1982)

O enredo Bumbum Paticumbum Prugurundum era uma critica aos rumos que
tomava o carnaval carioca na época. O titulo era uma referéncia a onomatopeia citada por
Ismael Silva em entrevista ao jornalista Sérgio Cabral sobre as alterac@es ritmicas que a
turma do Estacio promoveu no samba. O samba-enredo, de onde 0s versos supracitados
foram extraidos, virou obra de antologia do género. O desfile foi aclamado pelos presentes

e pelos especialistas e trouxe a vitéria novamente ap6s dez anos de jejum.

O desfile passou em revista diferentes momentos historicos das escolas de samba
com o objetivo de denunciar os rumos da folia em defesa do que seria 0 samba auténtico.
O desenvolvimento do enredo da escola se dividiu em trés partes: 1) Praca Onze ou Fase
Auténtica; 2) Candelaria ou Fase de Interacdo; 3) Marqués de Sapucai ou Escolas de
Samba S/A. A escola levou a avenida uma historica dos desfiles de escola de samba
finalizando com uma critica aberta as formas de se fazer carnaval que se tornavam
vitoriosas ano apo6s ano e tinham em Jodozinho Trinta seu personagem principal. Seria a

ultima vitdria do Império Serrano no principal grupo.
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Como demonstra Ribeiro (2018) no ano de 1982 houveram alteragfes no
regulamento decorrentes das polémicas do desfile de 19812°. Reduziu-se o nimero
maximo de alegorias de quatro para trés unidades, proibiu-se o uso de tripés e também o
uso de “figuras vivas” sobre as alegorias. Ribeiro (2018) reconstréi o contexto
demonstrando como a feitura do regulamento para o carnaval de 1982 sintetizava 0s
debates da época entre modernidade e autenticidade no debate que se trava a época
“exatamente quando o desfile das escolas de samba completava meio século e as
agremiacdes financiadas pelo jogo o bicho haviam mudado a hierarquia do carnaval.”
(RIBEIRO, 2018, p. 38)

Debatia-se ou denunciava-se 0 que seria uma perda de autenticidade por parte das
escolas de samba no curso de sua histéria. Compreendo que na realidade o que acontecia
era a entrada em cena, com todo vigor, de novas liderancas no universo carnavalescos: 0s
bicheiros. Tais agentes perpetuariam o modelo que se afirmava: desfiles como

espetaculos.

3.2
Liesa: o bicho e o samba

Recuemos no tempo: 0 ano era 1892. A Republica havia sido proclamada e o anseio
pelo moderno corria os saldes das elites nacionais. Foi ja com este anseio que o Bardo de
Drummond, ainda no fim do Império, conseguiu autorizacdo para construir um jardim
zooldgico em 1884. Dentro do contexto de modernizacdo da cidade, o desenvolvimento
de um mercado de atividades de diversdo e entretenimento teve o apoio do poder publico
e 0 projeto de um parque de animais, proposto pelo Bardo, obteve aprovagédo e suporte

para sua realizagdo.

Menos de uma década depois, com problemas para manutencdo do seu jardim
zooldgico por ter perdido os incentivos financeiros que recebia do Império, e incentivado
pelo seu gerente, 0 mexicano Manuel Zevada, o Bardo cria um jogo para incentivar a
presenca de visitantes no parque. Cada ingresso comprado receberia um numero que

corresponderia a um bicho, dentre 25 possiveis. Ao final daquele dia 03 de julho de 1892

2 Em um carnaval marcado por invasdes a pista de desfiles; Unidos de Vila Isabel e Império Serrano,
Ultimas colocada que deveriam ser rebaixadas de grupo, foram mantidas no grupo principal.
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0s organizadores revelariam o bicho premiado e, quem tivesse tal animal em seu ingresso,

receberia uma premiagdo em dinheiro.

O objetivo era aumentar a visitagdo do parque e conseguir sanear as combalidas
financas de sua administracdo. O resultado foi a criacdo de uma loteria que rapidamente
cairia no gosto popular e ao sair das fronteiras do jardim zooldgico ganharia as esquinas
da cidade. Entre a legalidade e a ilegalidade, 0 jogo do bicho ndo apenas resistiu, mas
cresceu no inicio do século XX até sua definitiva proibicdo, juntamente com todos os
jogos de azar, através do Decreto Lei 9215 de 30 de abril de 194625

Quando da proibicdo, o0 jogo ja havia se enraizado como uma pratica popular
extremamente disseminada no Rio de Janeiro. J& a esta altura, comecava a ser escrita a
historia da relacdo entre jogo do bicho e escolas de samba. Fundadas entre o final da
década de 1920 e o inicio da década de 1930, tais agremiacdes recreativas afirmavam-se
no cendrio carnavalesco como atracdes de destaque. Em um primeiro momento, consta
que os bicheiros contribuiam para as escolas de samba assinando o seu Livro de Ouro, ou
seja, através de doagOes financeiras solicitadas pelas escolas aos comerciantes e
empresarios de sua localidade. Essa relacdo, de benfeitoria, seria a primeira entre

banqueiros do jogo do bicho e as escolas de samba.

Em seus primdrdios, quando as escolas de samba colhiam contribui¢des
para a confecgdo do desfile, fazendo circular nos seus bairros o “livro
de ouro”, os bicheiros ja estavam entre os colaboradores, como os
pequenos comerciantes e empresarios da regido. (CAVALCANTI,
2006, p. 45)

E em Oswaldo Cruz e Madureira, mais especificamente na Portela, que tal historia
comecaria a mudar e a relacdo entre jogo e samba através de uma figura icénica: Natalino
José do Nascimento, o Natal da Portela. Nascido na cidade de Queluz, em S&o Paulo,
ainda jovem mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro. Apds breve passagem por
Cachoeira Grande, fixa residéncia em Oswaldo Cruz, bairro do suburbio do Rio de Janeiro
onde foi fundada a Portela. Infancia pobre e dificil de um menino negro da zona norte
carioca na primeira metade do século. Sua vida seria marcada por um grave acidente: aos
25 anos, enquanto trabalhava na Estrada de Ferro Central do Brasil, Natal perde o braco
direito ao cair na linha férrea. (ARAUJO e JORIO, 1975)

26 Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del9215.htm
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Deficiente, foi despedido sem direito a qualquer contrapartida e indenizacdo. Seria
através do jogo do bicho que, este homem de um brago so, entraria para a histéria do
carnaval carioca. Comecando como apontador de bicho, galgou postos na hierarquia. De
apontador a gerente, até chegar ao topo: banqueiro de varios pontos de jogo. Fundou a
firma Haia, no final da década de 1940, com alguns socios. A Haia era entdo a principal
organizagdo do jogo do bicho na cidade do Rio de Janeiro, conferindo aos seus
proprietarios um relevante poderio econdmico. (ARAUJO e JORIO, 1975)

Um dos mais conhecidos personagens das rela¢des entre o samba
e 0 jogo do bicho, Natal da Portela tornou-se “contraventor” e,
mais tarde, grande banqueiro do jogo do bicho, depois de
participar da fundacdo do bloco “Vai Como Pode”, que deu

origem aquela escola. Natal ajudou a criar este bloco em 1923, e
somente em 1928 comecou suas atividades como “bicheiro”.

(CHINELLI e SILVA, 1993, p. 217)

Sua relagdo com a Portela tinha raizes profundas, foi no antigo terreno do seu pai
em Oswaldo Cruz que a escola foi fundada em 11 de abril de 1923. Seu nome, Natalino
José do Nascimento, consta entre a relacdo de fundadores e colaboradores da fundacgéo
segundo Candeia e Aradjo (1978). O proprio Natal confirmaria ser um dos fundadores

em entrevista a Aradjo e Jorio (1975).

A figura de patrono, como um mecenas que banca financeiramente uma escola de
samba, tornar-se-ia comum a partir da década de 1970. Mas ndo era na década de 1950,
Natal foi o primeiro. Quando se tornou importante banqueiro do bicho, Natal tornou-se
patrono da Portela.

Desta brincadeira
Quem tomou conta em Madureira
Foi Natal, o bom Natal

Consagrando sua Escola
Na tradicdo do Carnaval (BEIJA-FLOR, 1976)

“Parece certo, porém, que foi com Natal da Portela (1905-1975) que o jogo do bicho
comegou efetivamente a participar dos destinos das escolas de samba.” (Lopes e Simas,

2015, p. 166)

A relagdo de patronagem estabelecida por Natal com a Portela era baseada no
suporte financeiro aos desfiles da escola, a construgdo de sua sede e demais formas de
financiamento das atividades relacionadas a escola e aos bairros da regido em que se situa.
(ARAUJO e JORIO, 1975)
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Ao longo de todo o processo de institucionalizagdo das
organizacg0es de jogo do bicho, elas se dedicaram ao que poderia
ser chamado de “investimentos politicos”, que garantiram seu
fortalecimento e ampliagdo. Com toda a certeza, o rapido
enriquecimento dos banqueiros a partir da segunda metade da
década de 1940 contribuiu para o sucesso desse empreendimento
politico, em todas as suas etapas; mas foi sempre funcdo das
garantias de um espaco de atuacdo que era O retomo desses
“investimentos”. Este foi o sentido basico de suas relagdes com
as escolas de samba: por um lado, elas eram um intermediario
cada vez mais qualificado com a ordem vigente em geral, e com
0 poder publico em particular, na medida em que se fortaleciam e
se tornavam mais importantes politicamente; por outro, as escolas
de samba eram elementos que compunham a base ecoldgica,
vitais para a definicdo das fronteiras espaciais das organizagoes
do jogo do bicho. (CHINELLI e SILVA, 1993, p. 221)

Jupiara e Otavio (2015), ao descortinar a forma organizacional e as relacbes
estabelecidas pelo jogo do bicho em fase posterior irdo referir-se a este periodo como
“tempos romanticos”. O jogo do bicho, mesmo previsto como pratica de contravencao
penal pela Constituicdo, continuou a ser amplamente praticada, mas sua organizacao era
pulverizada pela cidade em diversos pontos com distintos banqueiros. Ainda que com a
criacdo da Haia, Natal e seus sdcios tivessem dado um passo importante como forma de
organizacao dos banqueiros do jogo, é somente na década de 1970 que a contravencao ira
atingir um padrdo de organizacdo muito mais formalizado pautado pela centralizacdo,
pela violéncia e extremamente hierarquizado. (JUPIARA e OTAVIO, 2015)

Enquanto, como vimos no primeiro capitulo, o samba faz um movimento que leva-
0 da marginalidade ao centro, ou seja, da repressao de quando era tratado como assunto
de policia a centralidade politica de um projeto de construcdo de identidade nacional; o
jogo do bicho faz movimento inverso: nasce com apoio do poder publico mas se

desenvolve, profissionaliza e se institucionaliza na ilegalidade.

se a institucionalizacdo das escolas de samba implicou um
movimento de integracéo, da transgressdo para a ordem, 0 inverso
ocorreu com 0 jogo do bicho. Tudo leva a crer que, durante
bastante tempo, 0 jogo do bicho permaneceu pulverizado numa
grande quantidade de “pontos” com poucas semelhangas
organizacionais com as grandes bancas da atualidade. Embora os
primeiros indicios de concentragdo e verticalizacao ja se fizessem
notar, € a criminalizacdo do jogo em 1946 que da grande impulso
a este processo. Tal como o conhecemos hoje, o jogo do bicho se
organiza “na transgressao” e, dado que isto s6 vem a ocorrer em
meados da década de 1940, a simples remissdo a se¢do anterior
deste trabalho indica que houve um claro descompasso temporal
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na institucionaliza¢do do samba e do jogo do bicho. (CHINELLI
e SILVA, 1993, p. 219)

Natal morre em 1975. Ja afastado da Portela, ndo chegou a ver emergir no carnaval
carioca 0 novo modelo de relacdo entre jogo dos bichos e as escolas de samba. Ainda
assim, os sintomas as transformacdes ja se faziam notar na jogatina. Enquanto Natal e
outros antigos bicheiros sofreriam com a repressdo ao jogo durante a ditadura militar; é
justamente se beneficiando de uma relagéo de troca e conivéncia do (e com) poder publico
que as novas liderancas do jogo do bicho alcancariam posi¢cGes de dominio sobre o0s
pontos de jogo do bicho.

Com o Al-5, o bicho sofreria um revés: o regime decidiu reprimir
0 jogo e chegou a prender, na llha Grande, bicheiros como
Natalino José do Nascimento, o Natal, dono das bancas de
Madureira e patrono da Portela, e Castor de Andrade, herdeiro do

jogo Bangu e na Zona Oeste do Rio. (JUPIARA E OTAVIO,
2015, p.51)

Trés personagens de destaque surgem neste cenario: Aniz Abrado David, o Anisio;
Castor Goncalves de Andrade e Silva, o Castor de Andrade; e Ailton Guimaraes Jorge, 0
Capitdo Guimaraes. No processo de dominagdo do jogo do bicho no estado do Rio de
Janeiro em associacdo ao aparato repressivo da ditadura militar, os trés surgem como
principais liderancas de uma organiza¢do que ndo apenas exerce um ousado plano de
controle do jogo do bicho no estado, mas realiza um projeto de poder politico e dominacgédo
de territorios. (JUPIARA e OTAVIO, 2015)

Anisio e seu irmdo Nelson Abrado David, eram filhos de comerciantes libaneses
gue migraram para o Brasil nos anos 1920 e se estabeleceram na Baixada Fluminense.
Historia partilhada por seus tios e primos, da familia Sessim. E através da insercdo na
politica institucional que as familias Sessim e Abrado David ascendem até construir uma
forte relacdo de poder politico local entre a ordem e a desordem. (JUPIARA e OTAVIO,
2015)

A ditadura militar recém implementada, em sua politica de repressdo, além de
perseguir e prender contraventores do jogo do bicho local, também atuou contra
liderancas politicas e sociais ndo alinhados aos interesses do regime. Seu objetivo era de
“desmontar o poder politico local (de linha fortemente trabalhista), além de combater a
corrupcao e o trafico de drogas” (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 47)

As familias Sessim e Abrado David tornaram-se aliadas de primeira ora do novo

regime. Jorge Sessim David, primo de Anisio, era deputado eleito pelo estado do Rio de
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Janeiro em 1962 e se transforma em importante articulador politico dos militares atraves
de delagdes que contribuiram para cassacdes de mandatos e perseguicdes. Espalharam-se
pela Baixada Fluminense o arbitrio das cassacfes de mandatos populares e de
intervencoes federais sob cidades. “A troca era clara: o regime se beneficiava das
informacdes e artimanhas de Jorge David, e as familias passavam a ter o caminho livre
pra dominar politicamente o municipio” (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 50)

Em 1972, Simdo Sessim, primo de Anisio e Nelson que também ingressara na
politica institucional apds o sucesso de Jorge David, € eleito prefeito de Nildpolis e seu
primo, Miguel Abrado, assume a presidéncia da Camara de Vereadores. Estava
consolidada a dominacdo das familias Sessim e Abrado David na politica local.
Concomitantemente, o jogo do bicho também passava a ser liderado por novas figuras.
(JUPIARA e OTAVIO, 2015)

Paralelamente ao cerco e controle politico, Anisio — até entdo um
jovem com destino incerto, que deixara de estudar no quarto ano
primario — e um de seus irmdos, Nelson Abrado David, se
aproveitaram de ligacGes com policiais e agentes do regime para
virarem o0s todo-poderosos donos das bancas em Nilopolis e

adjacéncias, esmagando qualquer concorréncia. (JUPIARA e
OTAVIO, 2015, p. 50)

Ainda no ano de 1972, ap6s o carnaval, Nelson elege-se presidente da Beija-Flor
de Nilopolis. Inicia-se uma relacdo que perdura até os dias atuais. A atuacdo na escola de
samba era, entdo, mais uma etapa do projeto de poder erguido pelas familias no territorio.
Nos trés primeiros anos da gestdo Nelson, a Beija-Flor desfila com enredos que faziam
uma defesa ideoldgica do regime militar. Sdo eles: Educacéao para o desenvolvimento em
1973, Brasil Ano 2000 em 1974 e O grande decénio em 1975.

Os novos bardes do jogo do bicho chegam botando banca na escola. A Beija-Flor
até entdo era uma escola pequena, sem tradicao de vitorias e que lutava para conseguir se
consolidar no principal grupo de desfiles. Depois que o seu patrono, Anisio, entrou em

cena a escola nunca mais seria rebaixada e sagrar-se-ia campea por 14 vezes.

Bezerra (2010) em sua dissertagdo de mestrado sobre as relagdes entre o jogo do
bicho e a escola de samba Beija-Flor de Nilopolis, reconstrdi atraves de entrevistas o
cenario da afirmacéo de Anisio e Nelson Abrado David enquanto liderangas do jogo na
cidade. O autor aponta que com as prisdes e perseguicoes sofridas depois da promulgacgéo
do AI-5, os pequenos bicheiros locais passaram a temer pela continuidade de suas

atividades. Em contrapartida, Anisio e Nelson dispunham de boas relagdes politicas com
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0 regime e tinham, j& a esta altura, primos que eram base de apoio do regime na politica

institucional?’.

“Antes do golpe militar, o jogo era descentralizado: pequenos e médios bicheir0s
dividiram o negécio da jogatina na Baixada, com territorios fragmentados.” (JUPIARA

E OTAVIO, 2015, p. 50)

Protegido pelos lagos de parentesco que possuia com politicos da situacéo e
explorando um contexto onde bicheiros estavam sendo presos, 0s irmaos Anisio e Nelson
concentraram em suas maos uma grande quantidade de pontos do jogo do bicho. Além de
perseguir e prender bicheiros e fazer vista grossa as acdes dos irmdos Abrado David, o
regime contribuiria para consolidacdo do poder dos contraventores de maneira indireta:
fornecendo méo de obra.

Para se manter dono — ndo s6 da festa, mas da politica e da
jogatina -, Anisio se apoiou na truculéncia e nos abusos de
amigos: militares e policiais que atuavam na perseguicao e tortura
a presos politicos, e que, aos poucos, migrariam para 0S

subterraneos da contravencdo. (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p.
55)

Conforme demonstram Jupiara e Otavio (2015) o braco armado que garantiu a
imposicdo da familia, concentrando e verticalizando a estrutura do jogo do bicho na
Baixada, era formada por agentes do Estado brasileiro. Militares que serviram a repressao
e posteriormente ingressam na jogatina para, através da forca, assegurar a dominacéo de

territorios e a seguranca das atividades.

O Capitdo Guimardaes, por sua vez, exemplifica tal trajetdria: um capitdo-intendente
do Exército que migraria para o0 jogo do bicho tornando-se uma de suas maiores
liderancas. Em entrevista ao Jornal O Globo em 1981 Guimaré&es justificaria assim sua
trajetéria:

“Meu soldo era pouco, tinha familia, nd0 minto: quis arrumas
mais algum. Entrei para a contraven¢do com o know-how dos

contrabandistas, que aprendi quando era chefe de um comando de

repressao ao contrabando no estado da Guanabara.” (O GLOBO,
1981, p. 9)

A entrevista é reveladora: o personagem admite ter migrado das fileiras de uma

instituicdo do estado, garantidora da ordem diretamente para a contravencao penal em

27 A familia Sessim, através de Siméo e Jorge David, comandavam o diretdrio local do Arena, partido de
sustentacdo do regime militar. (BEZERRA, 2010)
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busca de ganhos financeiros. Alem disso, admite utilizar métodos e conhecimentos
adquiridos com aqueles a quem devia combater quando do exercicio de suas fun¢des no
Exército.

Diferente dos agentes que serviriam ao projeto de poder dos Abrado David em
Nilopolis, Capitdo Guimardes ndo entraria para a contravencdo para dar suporte e
seguranga a outros banqueiros. Ambicioso, tinha seus préprios planos e em poucos anos
formaria junto a Anisio, Castor e Luizinho Drummond a “ctipula do bicho” no Estado.
Os orgdos de informacdo do regime sempre mapearam seus passos, mas com a ampliacao
das lutas pela abertura do regime, estavam ocupados demais com seus proprios problemas
para atuar combatendo a expansdo dos negécios do ex-capitdo. (JUPIARA e OTAVIO,
2015)

Com a colaboracdo da repressdo e forte acdo armada Guimardes conquista
territorios e consolida sua dominacéo sobre territdrios em Niter6i e Sdo Gongcalo. Jupiara
e Otavio (2015) demonstram de forma minuciosa 0 quanto este processo foi violento.
Contando com, no minimo, a omissdo do Estado; uma nova lideranca se afirma no jogo
do bicho do Rio de Janeiro. O jogo, de forma geral, caminhava para constru¢do da
estrutura de poder que prevalece até hoje: centralizagdo econdmica e administrativa sob

algumas figuras e forte aparato de seguranca como forma de garantia.

Em um acordo de clpula, decidiu-se que Guimardes ocuparia um espago na escola
de samba Unidos de Vila Isabel no inicio da década de 1980. Foi eleito presidente em
1983. Seria uma forma do contraventor aprender os meandros da administracdo de uma
escola de samba e adquirir a visibilidade e exposicdo, midiatica e social, que outras
liderancas ja gozavam.

Nesta estratégia, a participacdo nas escolas, que permitia uma
face publica legitima ou pelo menos aceitavel, representava um
elemento fundamental, até porque ndo havia muitas opgdes
alternativas. O movimento de aproximacdo tornou-se cada vez
mais intimo e generalizado, até o ponto do controle que

atualmente as organizacgdes de jogo do bicho exercem sobre as
grandes escolas. (CHINELLI e SILVA, 1993, p. 219)

A chegada a Vila Isabel teria um empecilho: Miro Garcia. Importante banqueiro do
bicho, desde a década de 1960 tinha relagdes com a escola e era considerado seu patrono.
Dispunha de prestigio junto a comunidade da escola e historia na agremiacdo, havia sido
presidente em um breve periodo. Dessa forma, a Vila teria a convivéncia de duas figuras

do jogo do bicho: de um lado Guimardes, cuja atuacéo e relevancia no jogo do bicho
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fluminense era crescente e a presenca na escola de samba era considerada etapa

importante para consolidagéo de sua figura; de outro, Miro Garcia.

Bicheiro das antigas, que sobrevivia as transformagdes do periodo e intimamente
ligado a escola. Guimardes se imp6s, Miro deixou a escola e se tornaria patrono do
Salgueiro. Finalmente o Capitdo era uma figura tipica da nova ctpula do jogo do bicho
que se impunha: dominava territorios delimitados com forte aparato repressivo,
administrava de forma centralizada e personalista 0s negdcios e tinha uma escola de

samba para chamar de sua.

Na Zona oeste da cidade do Rio de Janeiro o0 jogo do bicho atendia pelo nome de
Castor de Andrade. Herdeiro dos pontos de bicho de sua familia, formou-se em Direito e
foi, assim como o pai, dirigente do Bangu Atlético Clube. Esteve entre os bicheiros presos
pelo regime militar acusados de enriquecimento ilicito ap6s o Al-5. Levado a prisdo em
Ilha Grande, ndo perdeu a pose: gracas ao diploma de direito teve direito a prisdo especial.
Ficou confinado em uma casa enorme, isolado dos demais presos durante quatro meses
até ser libertado através de um habeas corpus. Mal havia sido solto e foi preso novamente,
ndo mais pela acusacdo decorrente de suas atividades com o jogo, mas por contrabando.
Né&o tardou a ser solto de vez. (JUPIARA e OTAVIO, 2015)

Fora da prisdo, Castor seguiu o protocolo dos colegas ja citados: recrutava agentes
do aparato repressivo do regime, colaborava com os militares e ampliava sua dominagéo

nos pontos de jogo com a conivéncia do poder publico.

Na década de 1970, em que o regime se debateu entre combater 0
jogo ou deixar a tarefa as policias estaduais, bicheiros como
Castor de Andrade — ainda em meio a guerras sangrentas por
territérios — moviam-se para mudar a forma como eram vistos.
Queriam ser aceitos pela sociedade, recebidos por personalidades
e respeitados como empresarios e boa gente. Escolheram as
escolas de samba, cujo desfile apaixonava mais a classe média e
atraia turistas internacionais, para ajuda-los a varrer para baixo do
tapete a podrid&@o da corrupcao e dos crimes que cometiam. Muita
gente acreditou que esse enredo dava samba. (JUPIARA E
OTAVIO, 2015, p. 126-127)

Depois do carnaval de 1973, Castor instalar-se-ia definitivamente na Mocidade
Independente de Padre Miguel. Embora também nunca houvesse sido campead, a escola
era tida a época como uma agremiacéo tradicional, com uma bateria de destaque. O fato
é que a escola se situava na regido de influéncia do Castor e através dela buscaria prestigio

e reconhecimento.
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As escolas de samba do carnaval carioca sdo associa¢fes comunitarias. Entender o
que séo e o que significam passa, primordialmente, pela compreenséo de sua relagdo com
seus territérios. Cavalcanti (2006) j& destacava tal dimens&o ao lembrar que muitas delas
carregam seus bairros de origem no proprio nome assim como Leopoldi (2010) destaca
que a participacdo em uma escola de samba é o compartilhamento de uma relacéo entre

0s agentes envolvidos e os respectivos territorios.

Muitas vezes a escola de samba converte-se em nucleo de expressdo da
sociabilidade comunitéria, o que transparece em multiplas ocasifes em
gue ela serve de palco a manifestacdes sociais que transcendem seu
objetivo imediato (carnavalesco), como € o caso das comemoracges de
aniversarios, casamentos ou das celebracdes de atos religiosos em que
se festeja 0 seu santo padroeiro ou se vela um defunto. (LEOPOLDI,
2010, pg. 130).

Max Weber (1973) ao se debrugar sobre o fendmeno urbano contemporaneo
destacara o carater associativo como fundamental em sua tipologia das cidades. O autor
entende que cidades sao resultado de a¢cdes e novos arranjos, ao invés de rupturas, onde
a acado de associacao é fundamental. Em contraposic¢do a Simmel, Weber compreende que
para pensar as cidades ndo basta compreende-las como conjuntos densamente povoados.
O autor enfatiza a importancia das relacdes sociais e do papel da cultura sendo necessario
reconstruir o significado das relacGes sociais para entender a cidade. O autor chega a

definir a cidade como uma confederacao de associagdes.

Partindo dessa premissa podemos ter a compreensao da importancia das escolas de
samba enquanto espacos de vivéncia, associacao e pertencimento criadoras de identidades
dessa camada social que encontra nessa forma de organizacao carnavalesca uma maneira
de representacdo afirmativa de populacGes periféricas na cidade. O samba urbano e as
escolas de samba inscrevem no cotidiano da cidade a poténcia criativa e resistente da vida

popular através de formas de associacao que perpetuam valores comunitarios.

Questionado sobre o papel das escolas de samba para a sociedade na atualidade,
Thales Nunes?® acentua seu papel social, sendo ainda importantes associaces
comunitarias as escolas convertem-se em nuacleos de formacéo educacdo e de insergédo
social e profissional.

Eu acho que as escolas apresentam para a sociedade contribuicfes

gigantescas. Além do aprendizado que o desfile traz para
sociedade, ha agdes sociais, ha o lazer para comunidades que ndo

28 professor de Histdria e compositor de sambas-enredo da Unidos de Vila Isabel. Entrevista realizada em
30/01/2019.
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possuem condigdes financeiras para outros tipos de lazer. Ha o
aprendizado para as criancas do respeito pelas tradicdes e pela
arte, contribui também com a retirada das criancas das ruas
atraves das escolas mirins. S&o inimeras contribuicdes. (NUNES,
2018)

Essa dimensdo territorial é importante para o entendimento da relacéo entre o jogo
do bicho e as escolas de samba. Além da busca por prestigio ou uma “limpeza simbolica”
junta a opinido publica, impor-se nas escolas de samba € uma forma de fortalecer vinculos

locais e reafirmar seus dominios.

Ao menos como hipGtese, é possivel sugerir uma estreita
interdependéncia entre a evolugdo das organizagdes de jogo do
bicho e a definicdo de uma base territorial determinada que inclui
em seus limites as escolas de samba. (CHINELLI e SILVA, 1993,
p. 221)

Atuando de forma incisiva nas escolas de samba, a contravencdo foi acusada de,
através do poder financeiro, desvirtuar o que seria uma autenticidade originaria dos
desfiles de escolas de samba. Beija-Flor, Mocidade e Imperatriz seriam acusadas de
beneficiar-se de uma privilegiada condicdo econémica para investir em profissionais de
artes plasticas que estariam deturpando os valores auténticos da festa. Como vimos, a
primazia do visual nos desfiles de escolas de samba é um processo historico amplo e que
se inicia ainda na década de 1940. Esse longo processo, confunde-se com o proprio
desenvolvimento das escolas de samba em seu intento de tornar-se hegemdnico no
carnaval carioca. N&o seria, portanto, preciso apontar a entrada da contravencdo como

seu momento histérico chave.

Se ndo sdo responsaveis por iniciar um longo processo histérico de valorizacdo do
visual em desfile de escolas de samba, é bem verdade que a maneira de fazer carnaval das
escolas financiadas pelos bardes do bicho seguiriam rigorosamente essa cartilha.
Compreensivel, os bicheiros queriam vencer e 0 que conquistava titulos era, cada vez

mais, uma estética bem elaborada e um visual opulento e majestoso.

No carnaval de 1984 havia sido inaugurado o Sambodromo. Trata-se de um
equipamento arquiteténico projetado por Oscar Niemeyer e construido pelo Governo do
Estado do Rio de Janeiro na gestdo Leonel Brizola. Uma obra publica que destinou um
lugar definitivo aos desfiles de escola de samba.

A passarela é a consagragdo de uma rua para o desfile.

Consagracdo no sentido de atribuicdo permanente a uma rua de
uma qualidade especial, que ultrapassa agora 0 tempo
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carnavalesco e concretiza, literalmente, o reconhecimento
publico do valor social e turistico dos desfiles para a vida da
cidade. A passarela consagra o desfile destinando a ele uma rua
localizada no centro da cidade. Ressalto o sentido simbolico dessa
localizagdo central. As escolas enraizam-se predominantemente
nos morros e bairros periféricos do Rio de Janeiro. Desfilar no
carnaval sempre foi apresentar-se num local prestigiado, tornar-
se dessa forma visivel, e admirado, se possivel, por toda cidade.
(CAVALCANTI, 2006, p. 44)

Desde as origens, as escolas de samba nunca tiveram um local fixo para
apresentacdo de seus desfiles. A montagem de arquibancadas para assistir ao evento se
tornou um problema urbano tipico da cidade. O Rio produzia um espetaculo carnavalesco
que cada vez atraia mais atencao de especialistas, estudiosos, turistas e do publico em
geral, mas que ndo dispunha de infraestrutura para se realizar. Com a construgdo do
Sambdédromo, um determinado modelo de producdo de desfiles se consagrou.
(CAVALCANTI, 2006)

Como assinala Jodozinho Trinta, j& no desfile da Presidente
Vargas, o olhar do espectador comeca a mudar de angulo. As
arquibancadas comeg¢am a propiciar entdo uma visao do alto, “e
ndo na horizontal”. A énfase no visual precedeu e, num certo
sentido, preparou 0 Sambddromo. Com a sua construcdo, oS

carros certamente cresceram, em altura e importancia, porém
dentro de uma opcao anterior. (CAVALCANTI, 2006, p. 73)

Logo apos o carnaval de 1984 uma significativa ruptura para os rumos do carnaval
carioca ocorre: dirigentes de 10 escolas?® do principal grupo formam uma nova entidade
que viria a se responsabilizar pelos desfiles deste grupo, 0 mais importante do carnaval

carioca®®.

Fundada em 24 de julho, meses apos o carnaval de 1984, a Liga Independente das
Escolas de Samba (LIESA) é uma organizacdo que surge em um momento historico
importante, consolidando a dominacdo politica dos banqueiros do jogo do bicho sobre o
carnaval carioca e ampliando o abismo econémico e administrativo entre as principais

escolas, as do Grupo Especial gerido pela LIESA e as demais.

29 Académicos do Salgueiro, Beija-Flor de Nildpolis, Caprichosos de Pilares, Estacdo Primeira de
Mangueira, Imperatriz Leopoldinense, Império Serrano, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela,
Unido da Ilha do Governador e Unidos de Vila Isabel

30 Até entdo o principal grupo de desfiles era denominado 12, passando a ser chamado Grupo Especial em
1990.
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Os outros grupos do carnaval carioca, ainda sob a organizacdo da AESCRJ, nédo
foram capazes de acompanhar a evolugéo financeira e estrutural pelo qual passaram as

escolas do Grupo Especial organizadas na LIESA.

Liesa, criada em 1985. Ela constitui o pedo que ratifica o dominio
dos banqueiros sobre as escolas de samba e as relaciona com 0s
6rgdos publicos, os quais, com forme se ver4d mais adiante,
custaram muito a admitir relacionar-se “em bloco” e em termos
mais igualitarios com as grandes escolas. (CHINELLI e SILVA,
1993, p. 210)

A fundacdo da LIESA marca uma importante viragem no desenvolvimento
historico do desfile das escolas de samba. Um grupo de escolas do principal grupo,
capitaneadas por aquelas bancadas pelos bardes do jogo, desfiliam-se da Associacao das
Escolas de Samba do Rio de Janeiros (AESCRJ) com o objetivo de gerir e negociar de
forma independente os desfiles principais. Dentre os fundadores, além das escolas de

samba, também constam os nomes dos capos do bicho e patronos.

Os anos que registraram a alianca entre integrantes da repressdo
e bicheiros, com a guerra nas ruas pelo controle dos territorios,
coincidem com a ascensdo das escolas de samba dominadas pela
contravencdo. O novo jogo de forcas entre os bicheiros
culminaria com a fundacéo da Liesa, em 24 de julho de 1984. N&o
por acaso, 0s trés primeiros presidentes da entidade foram Castor,
da Mocidade Independente, Anisio, da Beija-Flor, e Capitdo
Guimaraes, da Vila Isabel. Com a Liga, os negdcios da jogatina,
que aproximaram os trés na ditadura militar, estenderiam seus
tentaculos ao carnaval, até o seu dominio completo, ja em pleno
regime democratico. (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 212)

A Liesa se constituiu no passo definitivo rumo a completa
privatizacdo do desfile das grandes escolas. A partir dela,
presidida por alguns dos maiores banqueiros de jogo do bicho
cariocas, o relacionamento entre as grandes escolas e o poder
publico se processa com toda a clareza em termos da disputa pelo
controle econémico do empreendimento turistico-empresarial em
que se transformou o carnaval carioca. (CHINELLI e SILVA,
1993, p. 2010)

Suas estruturas administrativas foram centralizadas e o objetivo geral da condugéo

do evento foi transforma-lo em um grande espetaculo cultural.

O Carnaval do Rio de Janeiro é uma arena onde se confrontam formas
politicias e culturais diferenciadas, entre elas o poder clandestino do
jogo do bicho. De um ponto de vista abstrato, portanto, ha espaco para
alternativas, e nessa perspectiva a forma institucionalizada e
monopolizadora assumida pela ligacdo entre o jogo do bicho e o desfile
do grupo especial das escolas de samba do Rio de Janeiro ndo é
essencial. Entretanto, a ela se devem algumas das tendéncias-chave da
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organizacdo atual da festa, entre elas, a racionalizacdo da
comercializacdo em favor das proprias escolas. Certamente, por tras das
“proprias escolas” estdo os patronos, que “modernizam” e
“racionalizam” em beneficio de uma forma de dominagdo tradicional
representada pela patronagem. (CAVALCANTI, 2006, pg. 19).

A Liesa acaba por se constituir em um espaco institucionalizado de relagdo entre o
poder publico e a contravencdo; a instituicdo ocupa um papel de agente mediador entre o
Estado e a cupula do jogo do bicho. Se quando é fundada seu objetivo era, ante a este
poder publico, conseguir um maior reconhecimento e participacdo para as escolas de
samba nos ganhos financeiros obtidos com os desfiles seu éxito foi obtido ainda nos
primeiros anos. Cavalcanti (2006) entende a atuacdo dos mecenas do jogo do bicho nas
escolas de samba como uma racionalizacdo de sua administracdo que se expressa nas
ideias de mercantilizacdo e de profissionalizagdo. A autora tambem demonstra que estas
ideias antecediam a criagdo da LIESA, mas foram fundamentais para sua formacéo.

Depois de anos crescendo com a conivéncia e colaborando com o regime militar,
os bicheiros construiram com a Liga uma fachada de legalidade nos tempos democraticos.
Ao gerir diretamente o carnaval ampliaram sua visibilidade enquanto mecenas,
benfeitores de comunidades. (JUPIARA e OTAVIO, 2015)

A Liga fora criada com um objetivo claro: privatizar o carnaval
carioca e deixar na mdo dos bicheiros das principais escolas a
“gestdo” da maior parte dos recursos oriundos da venda de
ingressos e dos direitos de transmissao de imagem e publicidade,
esvaziando o poder publico e enfraguecendo as pequenas
agremiacdes. Como dinheiro entrando sem filtros na entidade,
tocariam o0 negdcio do samba como o do bicho. Poucos decidiriam
sobre o destino da festa e 0 uso dos recursos. Chamaram isso de

profissionalizacéo dos desfiles. Mas 0 nome poderia ser negocios
entre amigos. (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 147-148)

Cavalcanti (2006) afirma que as escolas de samba ajudariam na integracao dos
bicheiros a sociedade com seu belo desfile anual. Movidos pelo desejo de prestigio social,
a acdo do mecenato do bicho nas escolas de samba era uma espécie de “generosidade

interessada” (CAVALCANTI, 2006, p. 46)

Hoje, na verdade desde 1992, o desfile organiza-se em forma de cogestdo: compete
a Liesa a direcdo artistica do espetdculo e a prefeitura, através da Riotur, a parte
administrativa das instalacdes e estrutura. (CAVALCANTI, 2006)

Se os desfiles eram até entdo um bem publico, administrados pela Prefeitura atraves

da RIOTUR, hoje sdo majoritariamente administrados por esta entidade privada que
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representa as escolas de samba da elite do carnaval carioca. Sua fundacao privatizaria 0s

lucros obtidos com os desfiles para uma entidade gestada e gerida pela cupula do jogo do

bicho no estado do Rio de Janeiro.
Parece indubitavel que a situacdo se inverteu: de concessionéria,
a Riotur se transformou na pratica em prestadora de servicos a
Liesa, cabendo-lhe apenas a responsabilidade da venda dos
ingressos e a montagem da infraestrutura necessaria ao brilho das
grandes escolas na Passarela do Samba: som, cadeiras de pista,
atendimento médico, policiamento, etc. Enfim, a competéncia
empresarial da Liesa é oficialmente reconhecida pela Riotur,
durante a gestdo de Alfredo Laufer: “A Liga Independente
representa o que é de mais moderno no mundo do samba, dando

cunho profissional e altamente comercial as escolas de samba,
suas filiadas” (Riotur, 1988) (CHINELLI e SILVA, 1993, p. 217)

A Liga converte-se na gestora dos desfiles principais e sua criagao foi a jogada dos
banqueiros do bicho para controla-los de acordo com seus interesses. Hoje, diferente do
que era em 1993 quando do texto de Chinelli e Silva, compete a ela também a venda de
ingressos. Isso, claro, além da comercializacao dos espa¢os publicitarios do sambddromo
e os direitos de transmissao televisiva. Também compete a LIESA a escolha e preparacao
dos jurados. Definitivamente, em sua estratégia de tornar-se gestora dos desfiles

principais foi exitosa.

Cavalcanti (2006) argumenta que embora a Liga tenha racionalizado financeira e
administrativamente a organizagédo dos desfiles neste processo 0s patronos beneficiaram
de forma direta, ou seja, através do recebimento de recursos financeiros com venda de
ingressos, direitos televisivos e direitos comerciais dos discos de samba-enredo; e
indiretas visto que este movimento refor¢ou o controle do jogo do bicho sobre seus

territorios.

Fabato, questionado sobre a alegacdo da LIESA de que profissionalizou a festa,

problematiza a afirmacéo.

Concordo por um lado, discordo por outro. Nao sei se
profissionalizou a festa, mas era uma vergonha nos anos 80
quando era a RIOTUR e essa fazia mal, né? Primeiro de tudo é
isso: RIOTUR. Eu acho que também tem que ter um modelo
RIOTUR e Secretaria de Cultura, sdo dois lados. Ndo € so
turismo. Trata-se tudo como uma caixinha so, € uma festa téo
complexa que precisa sentar essa galera toda e mostrar as
multiplas camadas disso. A LIESA nos anos 80 quando tira da
RIOTUR, ela pega pra ela, de certa forma ela organiza melhor.
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Vocé tinha um desfile com atrasos homéricos, mal ou bem vocé
tem hoje um desfile com hora pra comecar e acabar a nao ser que
tenha uma tragédia no meio, mas ele funciona. Tem uma
negociacdo com a TV que € meio mambembe, mas existe, |4 atras
ja foi melhor hoje ndo é tdo boa entdo assim, esse modelo foi
falindo, mas nos anos 80 aquilo ali era o que era! Era o que tinha.
Ela teve o valor dela no inicio. (FABATO, 2018)

Faz-se necessario aqui debater o carater desta nova entidade representativa.
Enquanto todas as suas antecessoras Se caracterizaram por representar, ou tentar
representar, todas as escolas de sambada cidade; a LIESA ja nasce com a pretensdo de
gerir apenas os desfiles do grupo principal. Promove-se uma cisdo: ndo ha mais uma
entidade representativa do conjunto de interesses de todas as escolas de samba do carnaval

carioca.

Os motivos que levaram a sua fundacdo também apontam para a consolidacdo de
um modelo de desfiles espetacular, midiatico e altamente lucrativo. Enquanto as outras
organizagcBes que a antecederam tiveram como objetivo se constituirem enquanto
entidades representativas de escolas de samba junto ao poder publico, a LIESA nasce para

negociar, gerir e comercializar apenas as principais apresentacoes.

Os bicheiros ndo queriam mais tomar decisdes em um colegiado com
44 escolas de samba, em que cada uma contava com um voto e a forga
da maioria, sem vinculos diretos com a clpula da contravencao, se
impunha. Principalmente, os bicheiros ndo pensavam em dividir com
as médias e pequenas escolas a massa de recursos que o espetaculo
movimentava, em uma espiral crescente, ano apdés ano, e a qual
reivindicavam acesso. (JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 213)

Dentro dessa perspectiva, entendo que a entidade ndo é fundada com o propésito de
representar as escolas de samba do carnaval carioca, mas sim de gerir 0s principais
desfiles; sendo, portanto, uma entidade representativa do desfile-espetaculo; ndo das

escolas de samba.
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Politica, poderes e escolas de samba

Em entrevista, Gustavo Melo definiu da seguinte forma a forma de acdo politica
das escolas de samba: “Talvez seja 0 que manteve as escolas de samba vivas até hoje:
essa forma adesista ao poder vigente. Entdo onde esté exalando poder, onde tem cheirinho
de poder... ela adere.” A LIESA na sua forma de conducao politica age exatamente dessa
forma.

Bicheiros ndo se apegam a ideologias e ndo seguem uma cartilha
politica. Eles vao para onde o vento os levar, desde que o
destino seja o lucro e a protecdo de seus negdcios. Na busca de
aliangas, o que importa ¢ a blindagem. “A contraveng¢do tem um
principio. Ela é governo e ndo tem culpa que o governo mude a

toda hora”, afirmou Castor, sem meias-palavras. (JUPIARA e
OTAVIO, 2015, p. 2011)

A afirmacdo de Castor de Andrade retratada acima revela a posi¢éo histérica pela
qual a LIESA, enquanto entidade representativa, dialogou com o poder publico em nome
de suas afiliadas. Ao invés de estabelecer uma pauta especifica de interesses das escolas
de samba, relacionou-se com politicos independente de seus partidos ou preferéncias

ideoldgicas visando garantir sua autonomia na festa.

“Ser” governo, nessa perspectiva, ¢ afirmar que independente dos projetos ou
preferéncia do governante da vez, contariam com o apoio dos bicheiros. O interesse
sempre foi claro: manter e ampliar a independéncia da entidade no controle do
empreendimento turistico-empresarial que é o desfile das escolas de samba no carnaval

carioca.

Se a clpula do jogo do bicho no Estado do Rio de Janeiro consolidou-se na década
de 1970 com a conivéncia da ditadura militar, a redemocratizagdo ndo representou um
problema para seus negocios e interesses. Como afirmam Jupiara e Otavio (2015) a
LIESA seria uma fachada democrética para a representacao e didlogo deste poder paralelo

gue atuava de forma crescente nas escolas de samba junto ao Estado.

No momento em que o Brasil se democratizava, os bicheiros mexiam
as pegas do tabuleiro do carnaval e adotavam uma dura hierarquia, a
moda militar e do jogo do bicho, com pouco espago para contestagdes
nas suas reunides fechadas, ainda que tentassem dar ao movimento que
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criou a Liga um ar de declaragdo de independéncia dos sambistas.
(JUPIARA e OTAVIO, 2015, p. 216)

Os autores afirmam que o mito fundador da liga é de que os mecenas eram
empresarios e ndo bicheiros, através dessa nova fachada de legalidade instituiam um canal

de interlocucdo com o poder publico que perdura até hoje.

Um dos melhores exemplos ocorreu ja na fundacdo da LIESA, quando o governador
em exercicio, responsavel pela constru¢cdo do sambddromo, era Leonel Brizola. Como
combater o0 jogo no territério fluminense ndo era uma prioridade de governo do politico
trabalhista eleito em 1982, os bicheiros ndo tiveram qualquer receio ou pudor em aderir
ao gaucho tendo inclusive apoiado seu candidato, Darcy Ribeiro em 1986. Com Darcy
derrotado por Moreira Franco, os bicheiros mantiveram sua coeréncia e fidelidade ao

poder aderindo desde a primeira hora ao novo governante. (JUPIARA e OTAVIO, 2015)

Se é verdade que ao longo do tempo a LIESA, forma consolidada e
institucionalizada de dominio da clpula do bicho sobre o desfile das escolas de samba,
logrou éxito em sua estratégia de aumentar sua participacdo na organizagdo do evento,
substituindo o poder publico em uma privatizacdo da festa; vale ressaltar que, em alguns

momentos histdricos, o poder pablico tentou resistir.

Desde sua criacdo, em 1984, a LIESA atuou naquilo que Aradjo (2012) definiu
como a luta estatizacao-privatizacao dos desfiles de escolas de samba. Importante medida
adotada pelo poder publico na resisténcia a privitaziacdo dos desfiles foi a aprovacao do
Decreto Lei 1.276 de 1988 de autoria do entdo vereador Mauricio Azédo. A lei
determinava a estatizacao do carnaval carioca, inclusive dos desfiles de escolas de samba,
cuja organizacao se constituia como responsabilidade exclusiva, direta e intransferivel da

Prefeitura da cidade.

E preciso contextualizar: para o carnaval de 1987 a prefeitura tinha concedido a liga
o direito de selecionar e treinar os julgadores. O resultado do carnaval gerou diversas

polémicas:

Foi um desastre. O resultado desagradou até a surpreendente camped
Mangueira, a ponto de seu presidente, Carlos Alberto Déria, declarar,
logo apos o resultado, que desejava que a escolha dos jurados voltasse
a Riotur, e ameacar abandonar a Liesa. Doria foi assassinado em
outubro daquele ano, e o crime nunca foi esclarecido. (FILIPPO,
2017)%

31 Disponivel em https://piaui.folha.uol.com.br/o-bispo-e-os-bicheiros/
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Na esteira da repercussdo dos protestos, no ano seguinte a Camara aprovaria o
projeto de lei que visava estatizar o carnaval carioca e o desfile das escolas de samba.
Efetivamente ndo chegou a acontecer, embora a lei tenha sido aprovada em 7 de julho de
1988, no més de setembro do mesmo ano o entdo prefeito Saturnino Braga decretaria a

faléncia financeira do municipio.

Entre os fatores levantados pelo prefeito em seu pronunciamentona TV,
em 15 de setembro, para decretar a faléncia, estaria a forte oposi¢éo dos
vereadores — que ao impedir o reajuste das tarifas municipais
inviabilizavam o combate ao déficit orgamentario — e a ndo efetivacdo
da ajuda financeira prometida pelo governo federal quando fortes
chuvas haviam atingido a cidade, em fevereiro. Seus criticos afirmaram
a época, porém, que teria faltado habilidade politica a Saturnino para
contornar a crise.

O prefeito e seus secretarios consideraram a atitude uma “absoluta falta
de sensibilidade das autoridades federais™ para a situagdo calamitosa
em que vivia a cidade. Salarios do funcionalismo em atraso, greves,
dividas com fornecedores, hospitais funcionando precariamente, falta
de professores e de merenda nas escolas eram alguns dos problemas que
ele esperava solucionar com as emissdes de 18 milhdes de Obrigacdes
do Tesouro Municipal (OTMs), conhecidas como carioguinhas. Mas 0s
pedidos de emissdo desse lote de titulos eram sempre negados pelo
ministro da Fazenda Mailson da No6brega, do Governo Sarney. (O
GLOBO)*

Os combalidos cofres publicos ndo permitiram a prefeitura realizar a proposta
aprovada na Camara municipal. A LIESA manteve sobre seu poder a organizacdo dos
desfiles. Os proximos governantes aumentaram a autonomia da entidade e aceleraram o
processo de privatizacdo da festa. César Maia em seu primeiro mandato, entre 1993 e
1997, conferiu a liga maior geréncia sobre a administracao do evento inclusive tornando-

a responsavel diretamente por sua realizagdo em 1995.

César Maia alias é um exemplo da politica de boa vizinhanca entre a prefeitura e a
liga. Prefeito do Rio de Janeiro por trés oportunidades, em seus mandatos foi responsavel
por ampliar o poder da LIESA na conducdo da festa e em 2006 concluiu as obras da
Cidade do Samba, complexo imponente que abriga os barracdes das escolas de samba do
Grupo Especial, ou seja, filiadas a LIESA. O barracédo € o espaco destinado a confecgédo
das alegorias e aderecgos utilizados nos desfiles. Um espaco amplo e com infraestrutura

adequada para produgéo carnavalesca era uma pauta da liga concretizada na gestdo Maia.

32 Disponivel em https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/prefeito-saturnino-braga-decretou-
falencia-do-rio-de-janeiro-em-1988-18436051#ixzz5ey25]N7h
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ks " - L J
Na imagem, o entdo presidente da LIESA e contraventor Ailton Guimaraes Jorge (Capitdo Guimarées) e
o0 entdo prefeito César Maia na inauguracdo da Cidade do Samba

Vemos na foto a expressdo material do que envolve o universo das escolas de
samba: a relacdo entre dois poderes, um oficial e outro marginal que juntos promovem a
festa. César Maia teve um busto em sua homenagem na Cidade do Samba como

deferéncia da liga ao seu trabalho.

Embora como nos lembram Chinelli e Silva (1993) as escolas de samba e suas
organizag0es representativas definam-se como “apoliticas”, estas sdo importantes redutos
eleitorais e, a0 mesmo tempo, instrumentos de uma relacdo entre ordem e desordem, ou
entre o poder publico e a contravencdo. Historicamente a LIESA ndo exprime
publicamente apoios a candidatos a cargos eletivos no executivo municipal, interessa a
entidade exclusivamente o compromisso de manutengdo do modelo do carnaval:

subvencao publica, lucros privados.

Caberia a Eduardo Paes, conforme reportagem do jornal O Estado de S&o Paulo®,
concluir o longo processo de privatizagdo do carnaval. Em diferentes gestdes, a LIESA
foi aumentando sua participagdo e garantindo para si e para as escolas uma parcela cada
vez maior dos dividendos da festa. No primeiro governo Paes, entre 2009 e 2012, a
entidade passar a receber a integralidade dos recursos referentes aos ingressos. Segundo

a reportagem:

Em 1988, a Prefeitura ficava com 60% de todas as receitas, segundo
levantamento do MP. Ja em 1990, 44,5% do arrecadado com ingressos

33 Disponivel em https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,prefeito-conclui-privatizacao-do-carnaval-e-
quer-licitar-desfile-de-novo-imp-,994430
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ia para 0 municipio, que também recebia 100% da comercializacéo e
0% da transmissdo de TV. J& em 1995, o porcentual do municipio
baixara a 16%. Depois das tentativas frustradas de licitagdo, depois de
2009, adotou-se um instrumento juridico mais precério, um Termo de
Permissdo de Uso da Passarela do Samba, que determina a divisdo das
receitas de ingressos pela Liesa, apds impostos. Agora, a seguinte: a
Liga repassa 50,35% as escolas, a seu exclusivo critério; retém 2,65%
como remuneragao de contratos relativos a direitos das agremiac@es; e
fica com mais 37% para o Projeto Geral de ConstrucGes Temporarias
(montagem estruturas na Passarela, frisas, camarotes etc.) Outros 10%
vao para a Editora Musical Escola de Samba S.A., para pagamento de
direitos autorais. (Jornal o Estado de S&o Paulo, 2013)

Vale aqui lembrar um episodio ocorrido nas elei¢cGes de 2012 para compreensdo do
quanto este modelo de relagdo com o poder publico é visto pela LIESA, dentro de seus
interesses, como o Unico possivel. Ao estudar distintas narrativas de memoria e cultura
no Académicos do Salgueiro, Natal (2014) deparou-se com uma polémica que ajuda a
iluminar tanto o entendimento da visdo da liga sobre a festa quanto o que viria a ser

posic¢ao no segundo turno do pleito municipal de 2016.

O Salgueiro apresentaria para o carnaval 2013 o enredo Fama com um patrocinio
da Revista Caras. Natal (2014) demonstra que a escolha geraria um conflito interno na
escola pois integrantes do seu Departamento Cultural que colaboravam anualmente na
construcdo dos enredos questionavam a relevancia cultural do mesmo, negando-se a

participar de seu desenvolvimento.

Acontece que 2012 era ano de elei¢Ges para a prefeitura municipal do Rio de Janeiro
e em uma entrevista a um jornal de televisdo o entdo candidato Marcelo Freixo externou
criticas publicas ao enredo da escola tijucana questionando a relevancia do enredo

escolhido com patrocinio de uma revista em uma instituicdo que recebe verba publica.

Tornou-se publica uma critica até entdo apenas interna ao enredo do
Salgueiro para o0 ano de 2013. A critica dizia que o enredo ndo possuia
cunho cultural, e atendia exclusivamente aos interesses do patrocinio da
Revista. O posicionamento publico de Marcelo Freixo, em entrevista a
um telejornal de grande audiéncia, gerou uma série de represalias
também publicas por parte da escola atingida, o Salgueiro. A escola de
samba acusada, entdo, promoveu na noite do dia 25 de agosto de 2012
um ensaio aberto, com o intuito de reunir o maior numero de pessoas
possivel em desagravo as criticas recebidas. A fachada estampava uma
faixa de rafia com os dizeres “Entrada Gratuita” em vermelho. Na
portaria de entrada, um abaixo-assinado em repudio as criticas
recebidas na semana anterior. (NATAL, 2014, p. 55)
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Natal (2014) demonstra que o candidato Freixo se reuniu com Vvarios especialistas
em carnaval & época das eleigdes e produziu um Manifesto intitulado “Nossa Avenida vai
além do carnaval®®’ com diretrizes para a gestdo do carnaval em um possivel mandato.
Este documento “contrapunha-se a uma visdo tida como mercadologica implementada
pela LIESA” (NATAL, 2014, p. 54).

Dentre as propostas do Manifesto estava a que escolas de samba que executassem
enredos patrocinados pela inciativa privada ndo deveriam receber verbas pablicas caso
seus enredos ndo apresentassem valor cultural. O manifesto e a entrevista de Freixo
provocaram uma reacao acusatoria por parte da direcdo do Salgueiro: tratava-se de um
dirigismo cultural. Em resposta, a escola produziu o Manifesto “A Favor da plena
liberdade de Expressdo®”. Seu contetido defende a ndo intervengdo do poder publico
sobre o contetdo dos desfiles e trata o candidato Marcelo Freixo como uma ameaca a
liberdade de expressdo. A LIESA reagiu através de seu presidente Jorge Castanheira que

afirmou “Um evento desta magnitude ndo pode correr o risco de aventuras.”

Na eleicdo Freixo foi derrotado por Eduardo Paes, cujo mandato ficou marcado pelo
apoio as escolas de samba e tentativas frustradas de licitacdo dos desfiles. A prefeitura
em sua gestdo publicou editais de licitacdo para atracdo de empresas interessadas no
planejamento e organizacdo dos desfiles com o objetivo de, segundo o entdo secretario
municipal de turismo Antonio Pedro Figueira de Mello, “dar mais transparéncia ao

carnaval carioca”. Em todas as tentativas ndo houveram empresas interessadas.

Ora, as principais escolas de samba do carnaval carioca sdo entidades fundadoras e
filiadas a LIESA. Esta, por sua vez, é uma entidade fundada por poderosos bardes do jogo
do bicho com forte e consolidada presenca territorial nos bairros onde estas se localizam.
Se uma empresa vence uma licitacdo para realizar funcdes que eram da LIESA, desde
1995, podemos imaginar que haveriam dificuldades de negociacdo e composicao Vvisto
que gerenciar o empreendimento turistico-comercial do carnaval é a propria razéo de

existir da entidade.

As tentativas de Paes de licitar o planejamento e a organizacdo dos desfiles deixam
claro o incémodo de lidar com uma entidade marcada pela atuacdo de contraventores
penais conhecidos. Em entrevista ao jornal O Globo®', questionado sobre a presenca de

bicheiros no carnaval o entéo prefeito disse:

Chato, é. Mas vou acabar com o carnaval? E chato para todos nos.
Agora, eu acho que ha um processo, a gente vé bicheiro sendo preso,
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condenado... O que foi meu esforgo? Foi dotar as escolas de samba de
uma condicdo tal que permitisse a elas abandonar essa terrivel histdria
do patrono. O dia que o patrono estiver catando coquinho no asfalto é o
dia ideal. (PAES, 2012)

No discurso de Paes fica clara a contradi¢do ao poder publico: reconhece a situacao
incomoda da presenca de contraventores nas escolas de samba a0 mesmo tempo em que
entende a importancia de manter o apoio a estas entidades. Ainda sobre Paes, era comum
vé-lo na avenida saudando a passagem das escolas de samba em todos os anos de sua

gestao.

Eduardo Paes, entéo prefeito do Rio de Janeiro no desfile da Unido da Ilha do Governador em 2015.%8
Freixo propunha que os desfiles fossem geridos pela Secretaria de Cultura e néo
pela RIOTUR. O manifesto continha entre suas propostas a criacdo de uma Subsecretaria
de Carnaval, subordinada a Secretaria de Cultura a quem caberia o papel de assumir a
organizacao dos desfiles. Tornou-se figura ndo grata a ctpula do bicho para quem o atual

modelo de organizacdo é lucrativo e vantajoso; cabendo ao poder publico a garantia e o

34 NATAL (2014, p. 155-160)
35 NATAL (2014, p. 161-162).

% Disponivel em https://oglobo.globo.com/brasil/escolas-de-samba-reagem-proposta-de-candidato-do-
psol-5882255

37 Disponivel em https://oglobo.globo.com/brasil/chato-mas-vou-acabar-com-carnaval-diz-paes-sobre-
bicheiros-6096469

% Disponivel em http://carnaval.ig.com.br/2015-02-15/eduardo-paes-exalta-presenca-esportistas-na-
sapucai-viva-o-rio-olimpico.html
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https://oglobo.globo.com/brasil/chato-mas-vou-acabar-com-carnaval-diz-paes-sobre-bicheiros-6096469
https://oglobo.globo.com/brasil/chato-mas-vou-acabar-com-carnaval-diz-paes-sobre-bicheiros-6096469
http://carnaval.ig.com.br/2015-02-15/eduardo-paes-exalta-presenca-esportistas-na-sapucai-viva-o-rio-olimpico.html
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suporte para realizacdo do evento e a LIESA a privatizacdo dos seus lucros. Sejamos

claros: a liga ndo interessa qualquer alteracéo na forma de organizagéo do evento.

No segundo turno das elei¢des de 2016 para Prefeitura do Rio, a LIESA manifestou
seu apoio ao entdo candidato — e bispo licenciado da Igreja Universal do Reino de Deus
- Marcelo Crivella. Seu concorrente era justamente Marcelo Freixo, que quatro anos antes
prop6s uma transformacao radical na l6gica que fornece a entidade o dominio da festa. A
escolha por Crivella baseou-se no veto a Freixo e no compromisso assumido pelo entéo
candidato de manter o apoio as escolas de samba nos mesmos moldes e ndo mexer com a
liga, ou seja, deixar tudo como estava. Em entrevista a Revista Veja Rio® ainda no

periodo eleitoral Crivella garantiu:

“Néo se mexe em time que esta vencendo. O modelo vem dando certo,
e gracas a ele fazemos o maior espetaculo do planeta. Gera empregos e
movimenta a Economia Criativa. Vou manter o apoio aos desfiles e
democratizar o patrocinio aos blocos de rua.” (CRIVELLA, 2016)

Ao centro da imagem Chiquinho da Mangueira (presidenté da Mangueira e deputado estadual), Marcelo
Crivella e Jorge Castanheira (presidente da Liesa)

Foto realizada em evento para ratificar o apoio da entidade ao candidato e do
compromisso do mesmo com as escolas de samba. Ainda no evento, Crivella foi
interpelado pela presidente do Salgueiro sobre seus intensdes com o carnaval; o entdo
candidato produz uma cena inesperada que constrangeu a todos os presentes, desde

% Disponivel em https://vejario.abril.com.br/cidades/conheca-as-propostas-de-marcelo-crivella/
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apoiadores do candidato a clérigos e sambistas: cantarola um famoso samba da escola de
1971 cujo enredo era “Festa para um Rei negro”.

O-lé-1é, 6-1a-1a

Pega no ganzé

Pega no ganza (SALGUEIRO, 1971)

Crivella dirige-se para a entdo presidente do Salgueiro, Regina Celi, perguntando

de qual ano seria esse samba; diante do desconhecimento da presidente, o candidato
afirma: “A senhora ndo sabe de que ano é esse samba e eu que quero acabar com 0

carnaval?”4?

Um dia antes do evento, o jornal O Globo publicou uma matéria com trechos de um
livro escrito pelo entdo candidato em que demonizava as religides de matriz afro* e
incentivava uma batalha em nome da fé contando sua experiéncia como missionario na
Africa. No dia seguinte, o entfo candidato canta um samba sobre a histéria da visita de
principes africanos ao Brasil no século XVII com objetivo de conseguir a intercesséo de

Mauricio de Nassau em um conflito entre europeus e africanos em Angola.

O bispo se elegeria com o apoio dos bicheiros e dos presidentes de escolas de

samba.

4.1
Crivella: de bispo a prefeito

Quando um evangélico se elege prefeito da cidade do Rio de Janeiro a questdo de sua
pertenca religiosa vem para o centro da discussdo com o que seria uma invasdo do
religioso sobre o secular; ou melhor, a presenca da religido na politica aflora o debate
sobre o seu papel na sociedade. Longe de presumir ou afirmar que o governo Crivella é
uma afronta ao Estado laico, como o fazem seus detratores, penso que nao € possivel
entender a trajetdria do prefeito sem tecer algumas palavras sobre sua crenca e atuagédo
no campo religioso. E a partir de sua experiéncia como missionario e bispo que Crivella
ingressa na politica institucional. Para entender sua elei¢do é preciso saber de onde vem

e quem e.

40 Disponivel https://ww.prb10.org.br/noticias/municipios/mundo-do-samba-fecha-com-crivella/

“1Disponivel em https://oglobo.globo.com/brasil/em-livro-crivella-ataca-religioes-homossexualidade-
terrivel-mal-20296731
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Marcelo Bezerra Crivella nasceu no Rio de Janeiro em 9 de outubro de 1957.
Formado em engenharia civil, teve base religiosa catdlica e frequentou a Igreja Metodista
antes de se juntar ao tio, Edir Macedo, na recém-fundada Igreja Universal do Reino de
Deus (IURD). E na IURD que Crivella desenvolveria trajetéria de destaque até lancar-se
na politica: tornou-se pastor; foi promovido & bispo; foi missionario na Africa por quase

dez anos; é autor de 10 livros e gravou, como cantor e compositor, diversos CDs.

Embora todas sejam reconhecidas socialmente pelo termo “evangélica”, existe uma
grande variedade de igrejas e doutrinas cristds nao catolicas. Assim, desde o
protestantismo classico, passando pelo pentecostalismo e, mais recentemente, pelo
neopentecostalismo, diferentes formas teoldgicas do universo cristdo sdo agrupadas sob
o termo “evangélico” presumindo uma unidade. (MENDONCA, 2014)

Na realidade, esta reducdo frequentemente realizada por atores sociais nao
evangélicos ou, muitas vezes, pela propria midia tende a encobrir os meandros de um
fendmeno amplo cuja anélise é fundamental para compreensdo do pais atualmente: as
transformacdes do cenario religioso com o expressivo crescimento dos evangélicos, com

destague para 0s pentecostais.

Mariano (2004) nos ajuda a tragcar um panorama histérico deste processo. O autor
argumenta que o pentecostalismo ndo avanca significativamente apenas no aspecto
demografico e religioso, mas também nos campos midiaticos, politico, assistencial,

editorial e etc.

Ao lado e por meio disso, o pentecostalismo vem conquistando
crescente visibilidade publica, legitimidade e reconhecimento social e
deitando e aprofundando raizes nos mais diversos estratos e areas da
sociedade brasileira. (MARIANO, 2004, p. 121)

O autor, assim como Mendonca (2014), afirma que o pentecostalismo existe no
Brasil desde 1910. Mariano (2004) e Mendonca (2014) fazem uma leitura do movimento
pentecostal como dividido em trés ondas, ou trés momentos historicos diferentes, a saber:
1) o pentecostalismo classico onde as igrejas pioneiras foram a Assembleia de Deus e a
Congregacdo Cristd, marcadas pelo anticatolicismo, por um sectarismo radical e pela
crenga no dom de linguas (glossolalia); 2) um movimento pentecostal que, segundo
Mariano (2004), ndo teve uma nomenclatura consensual mas pautava-se por enfatizar a
cura divina e pelo uso do radio como veiculo de comunicacdo integrador. S&o exemplos
deste momento as igrejas Evangelho Quadrangular, Brasil para Cristo, Deus é Amor e

Casa da Bencéo; 3) o neopentecostalismo, que propaga a Teologia da Prosperidade e a
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batalha espiritual. As principais igrejas dessa vertente séo a Universal do Reino de Deus,
Internacional da Graca de Deus, Comunidade Evangélica Sara Nossa Terra e Renascer
em Cristo.

A Igreja do Reino de Deus (IURD), fundada na zona norte do Rio de Janeiro em
1977 € um fenbmeno religioso na medida que, em menos de trés décadas, se torna uma
instituicdo de destacada presenca na vida social do pais. Cobria, j& na década de 1990,
todo territorio nacional e tinha entre seus adeptos pessoas com menor grau de escolaridade
e dos estratos mais pobres da populacdo. (MARIANO, 2004)
A Teologia da Prosperidade, pregada pelos neopentecostais,
seria a “crencga de que o cristao deve ser prospero, saudavel,

feliz e vitorioso em seus empreendimentos terrenos”
(MARIANO, 2004, p. 124)

Podemos pensar a trajetéria do fundador e lider da IURD, principal instituicdo
neopentecostal, como um caso exemplar desta teologia. Edir Macedo somente tornar-se-
ia crente evangélico aos dezoito anos, antes teve experiéncias com o catolicismo e com a
umbanda. Ainda antes de fundar a IURD, participou de outras denominag6es evangélicas

como a Igreja Nova Vida e a Cruzada do Caminho Eterno.

Macedo era funcionério publico de uma loteria estadual no Rio de Janeiro e hoje é
o lider de um verdadeiro império religioso* que esta presente em todos os estados do
pais, tem presenca na Camara Federal desde a década de 1980, possui a segunda maior
emissora do pais e expande-se para o exterior. (MARIANO, 2004; ORO, 2003)

A Teologia da Prosperidade baseia-se na ideia de que o desenvolvimento espiritual
e a ascensdo financeira estdo ligados. Dessa forma, a propria trajetéria do bispo Macedo
constitui-se em um grande caso de sucesso pois através de sua atividade evangelistica

alcancou a prosperidade material.

Quanto a batalha espiritual, podemos compreendé-la como um combate permanente
contra as “forcas do mal”. Trata-se de uma concepcao onde o enfrentamento ao Diabo

seria constante.

0s demonios sdo os causadores dos males e problemas de toda ordem
que afetam as pessoas, 0s elementos perturbadores da "ordem natural”
das coisas (“natural™ no sentido daquilo que esta conforme a vontade
divina), cujo objetivo é "distrair Deus" (ORO, 1997, p. 13)

42 Mariano (2004, p. 125)
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Essas duas concepcles: teologia da prosperidade e batalha espiritual sdo chaves
fundamentais para o entendimento do neopentecostalismo. Agora, apenas o entendimento
de sua teologia ndo explica seu crescimento. Como aponta Mariano (2004, p. 124) “o
neopentecostalismo é a vertente pentecostal que mais cresce atualmente e a que ocupa
maior espaco na televisao brasileira, seja como proprietaria de emissoras de TV, seja

como produtora e difusora de programas de televangelismo”.

Para melhor compreensdo do fendmeno que representa 0 neopentecostalismo,
sobretudo a IURD, faz-se necessario pensar a relacdo deste movimento com as midias.
Stolow (2014, p. 148) em artigo sobre 0 campo de estudos em religido e midia, adverte

que:

ndo pode haver nenhuma maneira de compreender totalmente o
reposicionamento atual da religido no mundo moderno sem levar em
conta 0os modos pelos quais as questbes religiosas estdo sendo
reorganizadas e redefinidas pelas praticas, processo e sistemas de midia
moderna.

O autor nos coloca a questdo contemporanea do reposicionamento da religido na
vida contemporanea. Em sua concep¢do, existem evidéncia acumuladas de que a midia
moderna ajudou na extensdao do campo religioso para além dos seus limites e fronteiras.
(STOLOW, 2014)

Cunha (2007) ao analisar o que chamou de “explosdo gospel”, demonstra o papel
central que a presencga na midia desempenhou para o vertiginoso crescimento evangélico
no Brasil. Essa presenga foi iniciada no final dos anos 1970 com a presenga de
evangelistas norte-americanos na televisao, atraves de uma programacdo exportada para
todo o mundo por meio da compra de horarios na grade das emissoras locais e que obteve
grande sucesso. Os evangélicos brasileiros, a época, tinham presenca marcante no radio
onde a possibilidade de conseguir uma concessdo ou compra de espago na grade era maior
por envolver custos menores. Os evangélicos brasileiros s6 chegariam a tv entre o final
da década de 1970 e o inicio da década de 1980.

Como demonstra Cunha (2007) esse processo ficou conhecido pela literatura como
evangelizacdo eletronica onde através dos meios de comunicagédo, primordialmente o
radio no caso das liderancas evangélicas brasileiras e posterior e complementarmente a
televisdo, se pregava o evangelho para alcancar novos possiveis fiéis. Mendonca (2014)

além de também sublinhar a importancia da midia, acentua que passa a existir uma nova
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postura por parte do quadro religioso brasileiro onde a eficiéncia empresarial, que ja

ocorria no mundo secular, ¢ uma marca e renovacdo importante.

A religido é renovada pelo papel que as midias exercem no contexto
religioso ao mesmo tempo em que é modificada pela competicdo que
ha no “mercado das religides”, no qual os padrdes empresariais de
gestdo administrativa e a midia eletrdnica parecem seguir os padrfes e
as mudangas da estrutura cultural e socioecondémica geral.
(MENDONCGCA, 2014, p. 31)

Um marco da presenca dos evangélicos nas midias é a compra da Rede Record de
Televisdo pela IURD em 1990 por 45 milhdes de ddlares. Ao tornar-se detentora de um
canal aberto de televisdo a IURD consolidou e ampliou sua presenca na vida nacional.
Além do canal de TV, a igreja ainda possui dezenas de emissoras de radio, uma gréfica,
uma editora, uma produtora, uma gravadora, uma editora de videos e etc. (MARIANO,
2004)

A tecnologia propicia as religibes um suporte que permite uma
circulagdo mais veloz e eficiente de suas mensagens e produtos, seja
pela TV, internet ou midia impressa, 0 que aumenta sua visibilidade nos
tempos atuais. (MENDONCA, 2014, p. 30)

Outra caracteristica vastamente fundamenta na bibliografia sobre a IURD é de sua
relacdo de conflito com as religiGes de matriz afro-brasileira, ou nos termos de Soares

(1993) uma guerra religiosa.

Oro (2015, p. 33) considera a I[URD uma igreja religiofagica, ou melhor, “uma
igreja que construiu seu repertério simbolico, suas crencas e ritualistica incorporando e
ressemantizando pedagos de crenca de outras religides, mesmo de seus adversarios”. O
autor sustenta essa posicdo demonstrando como a préatica iurdiana se faz através de
processos identificados com outras denominacdes religiosas apropriadas pela IURD em

sua liturgia.

Assim, do universo catdlico ela herda o uso de simbolos e elementos mediadores
com o sagrado; as nocOes centrais de pecado, inferno, milagre e demdnio; a forma
organizacional episcopal; além do reconhecimento de alguns feriados com destaque para
o Dia de Sao Cosme e Damido onde “costuma oferecer “balas ungidas” para as criangas

que vao aos cultos, lembrando, neste caso, a pratica de dar doces aos erés na Umbanda”.

(ORO, 2015, p. 35)

De outras denominacfes evangélicas adota a pratica do exorcismo que, em sua

semantica de batalha espiritual e demonizacéo das religiosidades afro-brasileiras, ocupam
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lugar central. Além disso, a [URD também passa a realizar rituais para “fechamento do

corpo” e de correntes, especificas do campo religioso mediunico. (ORO, 2015)

Em relacdo as religides afro-brasileiras, o préprio Oro (2015) aponta como a IURD
ird enxerga-las como inimigos a serem combatidos, seriam religiosidades falsas que
adorariam o diabo e representariam o0s males concretos da vida. A atuacdo de
demonizacéo dos iurdiano contra as religiosidades afro-brasileiras é aspecto central para
0 entendimento de muitas das criticas que a presenca na politica institucional de atores
sociais identificados com esta igreja recebeu. A IURD, em sua liturgia, foi
constantemente acusada de promover intolerancia religiosa e a presenca de representantes
desta denominacdo na politica institucional gerou um temor de retrocessos nas garantias
a liberdade de culto. (ORO, 2015)

Com o advento da Republica, em 1889, o Brasil torna-se um Estado laico, isto é,
onde religido e Estado estdo separados. O catolicismo deixa de ser a religido oficial do
pais, adotando-se no arranjo institucional um arcabouco que permite e privilegia um
pluralismo religioso e faz a cis@o definitiva entra igreja e governo. Esse processo de
secularizacdo, ou seja, passagem de um regime religioso a um regime leigo, estava de
acordo com um pensamento social que acreditava que o avango do progresso e da

modernidade as religides perderiam forca e relevancia.

Em termos mais concretos: rompe-se com o arranjo que oficializava e
mantinha a Igreja Catolica; o ensino é declarado leigo, os registros civis
deixam de ser eclesiasticos, o casamento torna-se civil, os cemitérios
sdo secularizados; ao mesmo tempo, incorporam-se 0s principios da
liberdade religiosa e da igualdade dos grupos confessionais, o que daria
legitimidade ao pluralismo espiritual (GIUMBELLI, 2008, p. 81-82)

Weber (2004) formulou a tese do desencantamento do mundo, um caminho
inequivoco do processo de racionalizacdo humana e do progresso. Evidentemente,
comparado ao mundo antigo em uma perspectiva historica, a influéncia e o poder das
religibes de fato decresceu. Ainda assim, a religido ndo é um fendmeno em vias de

extingao.

Inimeras vezes antes da Reforma, a fronteira entre o religioso e o
secular foi redesenhada; mas a autoridade formal da Igreja permaneceu
sempre preeminente. Nos séculos seguintes, com o surgimento triunfal
da ciéncia moderna, do modo moderno de producdo e do Estado
moderno, as igrejas elas mesmas assumem uma posicao clara acerca da
necessidade de se distinguir o religioso do secular, transferindo, como
de fato o fizeram, o peso da religido cada vez mais na direcdo das
disposicBes e motivagdes do individuo crente. A disciplina (intelectual
e social) iria, nesse periodo, gradualmente abandonar o espaco
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religioso, cedendo seu lugar a “creng¢a”, a” consciéncia” ¢ a
“sensibilidade” (ASSAD, 2010, PG 269).

Taylor (2010) distingue o que seriam trés concepgdes de secularidade: espacos
publicos secularizados, ou seja, esvaziados de Deus; a regressao da religido com o avanco
da ciéncia; e a passagem de uma sociedade em que a fé em Deus € inquestionavel para
uma na qual ela é entendida como uma opg¢&o entre outras possiveis. Assim o autor aponta
que na realidade a religido ndo desapareceu, mas se tornou apenas uma possibilidade de
crenca ou descrenca. O grande debate que se coloca para as ciéncias sociais hoje esta na
presenca do religioso no espaco publico, ou seja, a laicidade do Estado e a insercao cada

vez maior do religioso, e de religiosos, na politica.

Se a participacdo de evangélicos na politica no pais remonta ainda a década de
1930*, Oro (2003) demonstra que a IURD participa da vida politica nacional atuando na
via institucional, isto é, no Congresso nacional, desde 1986 quando elegeu um deputado
federal para a Assembleia Nacional Constituinte. Desde entdo, sua presenca no espaco

publico se faz notar pela sua forma de acéo, por suas pautas e institucionalizacao.

O autor demonstra que a forma da IURD fazer politica é baseada na estratégia do
candidato oficial, ou seja, dependendo da eleicdo e da quoeficiente eleitoral necessario
para assegurar a vaga, a instituicdo define um ndmero de candidatos restrito para que,
fazendo uso de sua estrutura institucional, possa garantir que seu (s) candidato (s) seja

eleito.

Dessa forma, realiza, antes das elei¢cGes, uma campanha para os jovens
de 16 anos obterem seu titulo eleitoral e efetua uma espécie de
“recenseamento” de seus membros/fiéis, no qual figuram seus dados
eleitorais. Tais dados sdo apresentados aos bispos regionais que, por sua
vez, 0s transmitem ao Bispo Rodrigues. Juntos deliberam quantos
candidatos langam em cada municipio ou Estado, dependendo do tipo
de elei¢do, baseados no quociente eleitoral dos partidos e no niumero de
eleitores recenseados pelas igrejas locais. Uma vez langados o0s
candidatos, usam os cultos, as concentracbes em massa e a midia
propria (televisdo, radio, jornal) — de acordo com a legislag&o eleitoral
— para fazer publicidade dos mesmos. (ORO, 2003, p. 55)

Oro (2003) demonstra 0 quanto esta estratégia foi garantindo a ITURD sucesso
politico eleitoral, aqui entendido como a eleicdo de seus representantes. A igreja foi

ocupando espacos legislativos pelo pais a fora como parte de um projeto proselitista de

43 Através do pastor metodista Guaracy Silveira (MARQUES, 2018)
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nacao** onde o poder politico deveria ser ocupado pelos evangélicos para realizacio de

um plano divino.

Quando se trata do voto dos evangélicos, estamos diante de dois
interesses: 0 interesse dos prdprios cristdos em ter representantes
genuinos e o interesse de Deus de que seu projeto de nacao se conclua.
Tudo, exatamente tudo, a esse respeito depende dos escolhidos a
compor essa nacdo. (MACEDO e OLIVEIRA, 2011, p. 120)

Em relacdo as eleicbes majoritarias, 0 ano de 2002 marcaria um importante
acontecimento para atuacdo da IURD na politica nacional: a eleicdo de Marcelo Crivella
para o Senado Federal. Desde o periodo pré-eleitoral a candidatura de Crivella despertou
variadas criticas e acusacfes de seus oponentes. Enquanto em elei¢bes proporcionais,
para deputados e vereadores, existe um amplo contingente de candidatos dispersos;
eleicBes majoritarias tem um namero reduzido de candidatos, tornando possiveis debates,

polarizacGes e disputas.

Como demonstram Machado e Mariz (2004) ao longo da campanha para o Senado,
Crivella adotou a estratégia de se apresentar como um benemérito, realizador de um
projeto assistencial de origem filantropica no Nordeste brasileiro, a Fazenda Canad, que
“segundo sua propaganda levou agua, escola e atendimento médico a uma regido

inoéspita” (2004, p. 40)

O slogan de sua campanha era “Se deu certo no sertdo, vai dar certo no Rio”. O
candidato Crivella crescia nas pesquisas, despontando como um dos favoritos no pleito
quando, na mesma medida, seus adversarios em campanha acionariam sua identidade

religiosa para critica-lo.

Em pelo menos oito Programas de Propaganda Eleitoral Gratuita
transmitidos a noite, identificamos ataques de trés diferentes candidatos
ao Bispo que se propunha a representar o povo fluminense no
Congresso Nacional com o slogan “Se deu certo no sertdo, vai dar certo
no Rio”. Arthur da Tavola, candidato do Partido da Social Democracia
no Brasil (PSDB), seguido de Carlos Lupi e do ja mencionado Brizola,
ambos representantes do Partido Democrata Trabalhista (PDT),
centraram suas criticas no evangeélico que tinha maior potencial de
votos, poupando o Pastor da Assembleia de Deus, Manoel Ferreira
(PPB) e mesmo Liliam Sa (PL) que disputava a segunda vaga no
Senado Federal por uma indicacio dos conselhos de Bispos da IURD.
(MACHADO e MARIZ, 2004, p.8)

4 MACEDO, Edir; OLIVEIRA, Carlos. Plano de poder: Deus, os cristdos e a politica. Thomas Nelson
Brasil, 2011.
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Embora houvessem outros candidatos evangélicos na disputa, Crivella era o alvo
pois sua campanha tinha viés de crescimento de acordo com as pesquisas. Os ataques
surgiram por uma nogdo pragmatica da disputa politica.

Machado e Mariz (2004) apontam que, para além da estratégia de apresentacgéo, a
militancia ativa de fiéis da igreja e o carisma pessoal do entdo candidato contribuiram
decisivamente para que em 6 de outubro de 2002 o mesmo fosse eleito ao receber
3.243.289 de votos. Definitivamente a votacdo de Crivella expressava que sua campanha
foi capaz de dialogar com o eleitorado fluminense superando os limites de sua

denominacao religiosa.

Afinal, se em 2000 o Rio de Janeiro se destacava como 0 estado
brasileiro com 0 maior contingente de adeptos da IURD, estima-se que
0 numero de fiéis desta igreja encontrava-se em torno de 350.000
naquele ano (Jacob et al., 2003: 42). Ou seja, quase um décimo dos
votos arrebanhados pelo Bispo Crivella. (MACHADO e MARIZ, 2002,
p. 40)

No ano de 2004 seria a primeira de trés tentativas de Crivella e eleger-se prefeito
do Rio de Janeiro: 2004, 2008 e 2016. Nesse intervalo, em 2006 e 2014, concorreu sem
sucesso ao cargo de Governador do estado. Em todas essas tentativas, inclusive em sua
Unica vitoria em 2016, conviveu com um cenario parecido ao ser acusado por adversarios

por sua pertenca religiosa.

Geraldo (2012), ao analisar sua construcao identitaria através dos jornais Folhae O
Globo na campanha para prefeitura em 2004, fornece pistas interessantes para
compreensdo do fazer politico de Crivella. Durante todo o periodo eleitoral a discussao
em torno da religido do candidato esteve no centro das criticas que recebia, além de ter
sido usado na estratégia de campanha de todos os adversarios. A ligacdo de Marcelo
Crivella com a IURD fez com que sua campanha fosse questionada desde o inicio sobre
0 que seria a juncédo de dois temas, que no mundo secular, seriam antagonicos: religido e

politica.

Ainda segundo Geraldo (2012), os jornalistas se mostravam insatisfeitos pela
mistura dos debates publicos com a fé religiosa, por um lado o candidato tentava
desvincular sua imagem ao maximo da religido e assim adentrar a politica nacional; de
outro a ja formada opinido publica sobre a sua religido dificultava esse processo. O autor
trabalha com a hipdtese de que Crivella possua uma identidade fragmentada, assim
mesmo que seja religioso muitas das suas ag0es podem ser puramente seculares e

politicas. Isso quer dizer que Crivella nem sempre ird assumir a sua identidade religiosa
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durante a corrida eleitoral. A atribuicdo de uma identidade puramente religiosa € feita

pelos colegas candidatos ou pelos jornalistas, sempre de forma acusatdria.

Ha& por parte de pessoas ligadas a IURD a ideia de que é necessario religionizar o
politico ou de que precisa ocorrer a evangelizacdo do espaco publico de forma que a
identidade religiosa apagaria assim o discurso politico- institucional. A identidade
iurdiana é construida para que o individuo religioso tenha a ideia de pertenca e para que

0 mesmo possa se diferenciar dos demais cristaos.

A representacdo da identidade serve para explicar os fendmenos ligados
a acdo da igreja sobre a sociedade. Assim, regionalizar o politico
significa afirmar que a identidade dos atores reproduz diretamente,
através o filtro semantico iurdiano, as pretensdes e finalidades da igreja
para a esfera politica. Ao fazer tal afirmativa, ele parece sinalizar para
0 desaparecimento do politico, como se o l6cus de pregacdo apenas
tivesse se deslocado do pulpito para o palanque, esquecendo-se que
existem outros atores envolvidos que ndo pertencem a igreja e sequer
compartilham da mesma cosmoviséo. (GERALDO, 2012, p. 102)

A identidade seria, nessa concepcdo, a ideia de pertencimento a uma cosmovisao.
Quando se pressupde que o individuo possui uma identidade deve-se levar em
consideracdo que o mesmo pode representa-la de diferentes formas ou conforme o
contexto a que esta exposto, sendo assim o processo de identificacdo se apresenta de
maneira dinamica. Durante o processo eleitoral o candidato pdde acionar, a cada contexto,
fragmentos de sua identidade que é a juncdo da identidade religiosa com a do politico
profissional. (GERALDO, 2012)

Trabalhando com o conceito weberiano de tipos ideais, Geraldo (2012) formula
quatro tipos de identidades que foram atribuidas ou assumidas por Crivella durante essas
eleicBes: politico profissional; politico ecuménico; senador; e bispo. Pontua o quanto a
atribuicdo de identidade € um processo relacional, varia sempre de acordo com a
estratégia discursiva a ser adotada a partir da forma pelo qual é identificado por outro ator

social em uma interacao.

O que o autor nos demonstra é que ndo ha um individuo que tenha uma identidade
homogénea e Unica, assim o candidato manipulou seus fragmentos de identidade para
alcancar uma ascensao na sua carreira politica, para isso Crivella ampliou seu discurso de
tolerancia que, apesar de nao fazer sentido aos fiéis da IURD, acenava para 0s demais

eleitores que ndo participam da sua crenca religiosa.
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Geraldo (2012) conclui que as multiplas identidades utilizadas pelo candidato
permitem afirmarmos que sua acdo é secularizada de forma que ndo esta apenas voltada
para os valores religiosos, mas sim na conquista de votos. Permite dizer que na disputa
politica os votos seculares valem tanto quanto os religiosos, pois ho mundo de politicos
profissionais a elaboracdo de uma boa estratégia politica faz total diferenca para alcancar

a ascensdo necessaria.

As identidades fragmentadas permitem que o senador e 0 bispo
trafeguem pra de maos dadas, ora separados, pelas arenas da fé
religiosas e da persuasdo politica. E por se tratarem de fendmenos
coexistentes e complementares, a acdo religiosa iurdiana submete-se a
regra concorrencial da acdo politica: alcanca o poder, ndo aquele que
salva almas, mas aquele que melhor angaria votos. (GERALDO, 2012,
p. 126)

Crivella fica em segundo lugar na eleicdo com César Maia vencendo no primeiro
turno. Ainda perderia as elei¢des de 2008 para prefeito e de 2006 e 2014 para governador.
Ao mesmo tempo, consolidava sua carreira politica como senador tendo sido reeleito em
2010 com 3.332.886 de votos. Em 2012 foi nomeado Ministro da Pesca e Agricultura no
Governo Dilma Rousseff.

Nas elei¢bes de 2008, quando liderava as pesquisas de intencdo de voto, polemizou
ao se referir ao candidato Fernando Gabeira: “O Gabeira ndo consegue coagular as
propostas de todo esse bloco de candidatos. Além do mais, ele defende aborto, homem
com homem e maconha. Essas coisas sdo fortes*.” No fim, ficou de fora inclusive do

segundo turno que reuniu Gabeira e Eduardo Paes, que seria eleito.

No cenario nacional, Crivella foi base de apoio dos governos petistas durante seus
mandatos como senador durante os 14 anos em que o partido esteve na presidéncia. Em
2016, quando foi instaurado o processo de impeachment de Dilma Rousseff, votou
favoravel ao afastamento da entdo presidente. No mesmo ano, em processo eleitoral
acirrado em contexto politico e econémico adverso, vence as eleicdes municipais. Sobre

sua campanha:

Crivella acionou um discurso laico bastante adaptado as contingéncias
do momento, pouco lembrando ser um neopentecostal e membro da
hierarquia da IURD. Acenou aos afros religiosos que iria governar
“para todos” e buscou aproximar-se da Igreja Catolica, visitando o
Cardeal Dom Orani Tempesta, episddio que posteriormente foi
divulgado amplamente, gerando protestos da diocese, que declarou

4 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/brasil/crivella-gabeira-defende-homem-com-homem-
maconha-pesquisa-mostra-ex-bispo-na-frente-da-disputa-para-prefeito-do-rio-482311.html



https://extra.globo.com/noticias/brasil/crivella-gabeira-defende-homem-com-homem-maconha-pesquisa-mostra-ex-bispo-na-frente-da-disputa-para-prefeito-do-rio-482311.html
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publicamente ndo apoiar o candidato. Crivella também recebeu,
principalmente no segundo turno, amplo apoio dos segmentos
evangélicos, incluindo o Pastor Silas Malafaia, lider da Assembleia de
Deus Vitdria em Cristo. (JUNIOR e ORO, 2017, p. 31-32)

Marques (2018) ao analisar a eleicdo de Crivella a prefeitura da segunda maior
capital do pais, afirma que embora seja 0 caso mais emblematico pela relevancia da
cidade, ele ndo é o tnico pois “pelo menos 8 das 26 capitais brasileiras também tinham
como prefeitos pastores ou membros ativos de comunidades evangélicas” (MARQUES,
2018, p. 73)

Se desde a década de 1980 ha uma constante e crescente presenca dos evangélicos
na politica institucional atuando no legislativo, agora quadros religiosos ocupam
importantes espagos no executivo. No Rio de Janeiro, é justamente ai que o bispo entrou
na roda de samba, buscando apoio para garantir sua vitoria eleitoral, no segundo turno
das eleicOes recebeu da LIESA um significativo gesto de adesdo, mas a alianca duraria

pouco.

4.2

O prefeito Crivella e o carnaval: a quebra da alianca

Eleito, envolveu-se em polémicas ja nos primeiros meses de mandato. Se o
orcamento para o Carnaval de 2017 ja& estava aprovado pela gestdo anterior, Crivella
comecaria a se indispor com os dirigentes do carnaval (ainda) ndo por contingenciar

recursos, mas por sua auséncia.

Desde 1984, ano da inauguracdo do Sambd6dromo, Marcello Crivella foi o Unico
prefeito a ndo comparecer ao local em nenhum dos dias de desfile no primeiro ano de
mandato. Como demonstrei ao longo do trabalho, o desfile das escolas de samba no
carnaval carioca transformou-se em um evento distintivo da identidade da cidade e do
proprio pais, de forma que, € comum as autoridades publicas fazerem-se presentes em sua

realizacéo.
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Em entrevista, Crivella afirmaria ndo ser obrigado a fazer nada e que, no seu caso,

se comparece estaria sendo um demagogo.*®

Me perguntaram hoje por que ndo fui ao sambddromo. Néo fui porque
no meu caso seria demagogia. E os maleficios da demagogia na vida
publica sdo extensos. A demagogia é a mascara da democracia. E o
povo do Rio rejeita um prefeito com maéscara ainda que seja no
carnaval. (CRIVELLA, 2018)*

Ao afirmar que seria demagogia comparecer ao sambodromo, o prefeito acionou
sua identidade religiosa. Se no momento pré-eleitoral, em busca de apoios e adesoes,
garantiria governar para todos e fazia um discurso laico e amplo tentando construir uma
identidade de politico tradicional; quando eleito e confrontando dos motivos de sua recusa

em comparecer ao sambddromo defendeu-se através de sua identidade religiosa.

N&o seria a Unica tradicdo quebrada pelo prefeito. Um momento amplamente
simbdlico que sintetiza a importancia do carnaval para a cidade se repetia toda sexta-feira
de carnaval até 2017: o prefeito em exercicio realiza uma cerimdnia publica de entrega
das “chaves” da cidade ao Rei Momo“®. Esse ato é expressdo simbolica de que, nos dias
de carnaval, a autoridade maxima da cidade ndo é o chefe do executivo, mas sim o
historico personagem que representa o proprio espirito carnavalesco. Em 2017 e 2018
ocorreu a quebra desse ritual, o prefeito do Rio de Janeiro se recusou a participar da

cerimonia.

Apo0s grande repercussao publica e criticas diversas, aceitou que fosse realizada a
cerimdnia em 2018, mas coube ao presidente da RIOTUR a entrega das chaves ao iconico
personagem carnavalesco. O ritual anual de entrega das chaves da cidade pelo prefeito ao

Rei Momo néo se concretizou.

Partindo da ideia que Marcelo Crivella é originario e importante lideranca da Igreja
Universal do Reino de Deus pode-se entender que sua ndo participacdo em eventos
referentes ao carnaval carioca, como ndo ir ao Sambddromo nos dias de desfile, teria
relagdo com uma crenga de que nos dias de carnaval esses espagos ndo estariam
purificados e se recusar a entregar as chaves da cidaddo ao Rei Momo seria uma forma

de n&o estabelecer contato direto com uma figura paga.

4 Disponivel em https://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2017/noticia/ninguem-deve-ser-obrigado-a-
fazer-nada-diz-crivella-sobre-ausencia-no-sambodromo.ghtml

47 Disponivel em https://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2017/noticia/ninguem-deve-ser-obrigado-a-
fazer-nada-diz-crivella-sobre-ausencia-no-sambodromo.ghtml

8 Personagem da mitologia grega que se tornou simbolo do carnaval.
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Essa interpretacdo tem base na teologia da guerra ou batalha Espiritual amplamente
difundida pelos pentecostais e neopentecostais, que tem como caracteristica a necessidade
de intervencéo divina no cotidiano contemporéneo e urbano. A ideia de batalha espiritual
tem como marca a expulsdo de demdonios dos fieis e também de lugares. Essa teologia
difunde a ideia de que povos e espacos geograficos dominados por forgas malignas
precisam ser purificados. (MARIZ, 1999)

Segundo Mariz (1999) a teologia da guerra espiritual ndo é uma caracteristica
apenas das denominagfes pentecostais, 0 que ocorre é 0 desconhecimento de outros
contextos em que ela ocorre como nos movimentos carismaticos da igreja catdlica e
também nas igrejas protestantes tradicionais. A autora também chama atencéo para o fato
que o0s pentecostais ndo usam dessa teologia pelo seu poder méagico e pelos milagres, até
porque para aqueles que seguem nédo se pode cultuar um ser sé pelo seu poder em fazer
esses milagres ja que o deménio também teria essa capacidade. O culto e a veneracdo ao
Espirito Santo estdo diretamente relacionados a sua questdo moral, numa clara oposi¢do

entre bem e mal através das condutas que cada um desempenha.

Assim, pensando a atitude de Crivella como uma atitude de cunho pessoal
relacionada a sua identidade religiosa, como o préprio prefeito o fez em entrevista,
podemos relacionar sua auséncia no espaco do sambddromo durante o carnaval a partir
de uma leitura da teologia da batalha espiritual onde este espaco durante este periodo ndo

seria adequado a sua presenca.

Quando assumiu a prefeitura, no inicio de 2017, Crivella tinha o orcamento anual
para exercicio ja aprovado no ano anterior ainda na gestdo Eduardo Paes. A subvencao as
escolas de samba do Grupo Especial, ou seja, do desfile principal gerenciado pela LIESA,
era de 2 milhGes de reais por escola. Esse aporte chegou a estes valores quando, com o
pais em crise econdémica no ano de 2015, o Governo do estado e a Petrobras, que até entdo
colaboravam financeiramente com as escolas de samba, retiram seus investimentos.
Eduardo Paes assume a parte que cabia aos antigos parceiros e com isso a prefeitura
municipal dobra o valor que destinava as escolas de samba; até o carnaval de 2015 o
0rgéo subvencionou cada agremiacdo do grupo especial com 1 milhdo de reais, a partir

de 2016 esse valor passou a ser de 2 milhdes de reais.

Em um contexto de crise, com a diminui¢do de investimentos por parte de dois

parceiros importantes, o Governo do estado e a Petrobras, a prefeitura do Rio de Janeiro
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reivindica para si a responsabilidade de arcar com o investimento para devida realizacdo

dos desfiles. Sobre a medida, Paes disse em entrevista ao jornal O Globo*’:

O carnaval traz um volume enorme de receita para a cidade, uma festa
superimportante. A gente acha que é importante ajudar mais, este valor
estd congelado desde o inicio do meu mandato e ndo teve nem reajuste
da inflacdo. E a festa mais fantastica desta cidade e a gente quer que
seja mais uma vez uma festa bonita.

A atitude do entdo prefeito sinalizava uma postura de entendimento do carnaval
como um evento vital para a cidade do ponto de vista econdmico. Em consonancia a este
entendimento, fomentar as escolas de samba em seus desfiles seria uma forma do poder
publico atuar para fortalecer um evento distintivo da cidade. Com este arranjo foram

realizados os desfiles de 2016 e 2017, primeiro ano da gestdo Crivella.

Se é verdade que as escolas de samba se tornaram hegemoOnicas na festa
carnavalesca carioca, 0s blocos de rua nunca desapareceram e vivem nos Gltimos anos
um movimento de fortalecimento e expansao de suas atividades. O histérico carnaval de
rua do Rio de Janeiro tem nos blocos uma forma perene e vibrante de celebracédo festiva
que ocupa toda a cidade durante a folia. Esse aspecto é importante: a dimensao espacial

no carnaval.

DaMatta (1997) argumental que o carnaval, tanto quanto outros rituais, exige um
local especial para sua realizacdo. O que chama a atencdo do autor é a abrangéncia

espacial carnavalesca que demarca todo o0 mundo urbano da cidade do Rio de Janeiro.

O Rio de Janeiro, entdo, cotidianamente visto como uma
megaldpole, intensamente integrada por meio de varios
sistemas, subitamente fica articulada num grande namero de
subdivisGes carnavalescas, cada qual com seu coreto, sua banda
e sua populacdo. Todos brincando e se articulando nessa
reinvencdo do espaco citadino que, de impessoal e inarticulado,
passa a ser pessoal, comunitario e, sobretudo, criativo,
permitindo que se dé vazdo a individualidades de bairro, classe e
categoria social. (DAMATTA, 1997, PG 113)

O autor nos ajuda a compreender que, durante o carnaval, todo o espacgo citadino

transforma-se em um espaco ritualizado onde as manifestagcdes carnavalescas ocorrem

49 Disponivel em http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2015/09/paes-da-mais-
patrocinio-escolas-de-samba-importante-ajudar-mais.html
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livremente. Crivella prop6s em 2017 que fosse criado um espaco Unico para que os blocos

da cidade se apresentassem®’.

Esta proposta, de carater reformadora, visava concentrar em um unico local da
cidade as manifestacdes carnavalescas dos blocos atuando contra a inversdo do espaco
citadino provocado pelo ritual carnavalesco. O chamado blocodrémo, segundo a
prefeitura, ndo impediria a realizacdo de desfiles de blocos em outros pontos da cidade,
mas tornar-se-ia uma opcao com local e estrutura para sua efetivacdo concentrando uma

parcela significativa destas entidades recreativas em um Unico espaco.

Apbs forte rejeicdo da SEBASTIANA, Associacdo Independente dos Blocos de
Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro da Cidade de S&o Sebastido do Rio
de Janeiro, a proposta ndo foi implementada. No carnaval de 2018 os blocos ocuparam as
ruas de toda a cidade do Rio de Janeiro transformando os sentidos de ocupacdo dos

espacos constitutivos do territorio.

O mundo urbano fica demarcado para o carnaval. Mas ndo € sé isso.
Essa demarcacao tem muito espaco. Existem ruas inteiras que assumem
um aspecto quase privado, relacionando-se com suas residéncias e se
abrindo para elas, com iluminacéo e decoracéao proprias, fazendo o seu
préprio desfile e concurso de fantasias. Do mesmo modo, zonas inteiras
da cidade ficam recortadas, de modo que o “centro” urbano se reparte
em muitos nichos — de fato, pequenas pracgas — onde as pessoas podem
encontrar-se e realizar seu carnaval. (DaMATTA, 1997, p. 112-113)

O autor nos ajuda a compreender que o carnaval tem uma espacialidade ampla que
se desdobra por toda a cidade. As escolas de samba, por sua vez, viveram situacao oposta:
depois de anos desfilando em diferentes pontos do centro da cidade, hoje contam com um
espaco especifico destinado a sua competicao festiva. Evidentemente existem diferencas
notaveis entre a estrutura de uma escola de samba e a de um bloco de rua, enquanto as
escolas necessitam de um espaco demarcado que separe publico e foliGes; os blocos

caracterizam-se justamente por esta integragdo no espacgo que ocupam.

Ainda durante o ano de 2017, quando da aprovagdo do or¢camento para 2018, a
relagdo entre o prefeito e a LIESA entraria em colapso: Crivella anunciou um corte de
metade das verbas puablicas que apoiam a realizacdo dos desfiles. Enquanto gestor
municipal o prefeito Marcelo Crivella justificou o corte de verbas pela necessidade de

diminuir despesas em funcéo da crise econdmica. A LIESA construiu uma outra narrativa;

%0 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/rio/prefeitura-cria-espaco-para-blocos-onde-ja-foi-
cidade-do-rock-mas-ligas-criticam-22230758.html
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acionando a identidade religiosa do prefeito o acusou de discriminacao religiosa ela

relacdo entre o samba e a cultura afro-brasileira.

Em pesquisa realizada pelo Instituto Parana Pesquisas e publicada em 24/06/2017
no jornal O Dia®!, 78% da populacdo carioca declara concordar com o prefeito sobre o
corte de verbas. Na mesma pesquisa 65,9% dos cariocas afirmam a importancia dos
desfiles para a cidade. Enquanto é acusado pela entidade que apoiou sua eleigdo de agir
por motivacao religiosa e discriminatoria o prefeito elaborou uma retérica de afirmar que
investiria em creches com o dinheiro e que a LIESA precisa ser mais transparente. Quem

tem razao?

4.3

Entre a cruz e a espada: escolas de samba entre Crivella e Liesa

Logo apds o anuncio do corte de verbas pela prefeitura, a LIESA emitiu nota
afirmando que com a decisdo de prefeitura o desfile do ano de 2018 tornavam-se
inviaveis. A postura da entidade, em reunido com a presenca de todos os presidentes de
escolas a ela filiadas, foi de ameacar nédo realizar o desfile caso o prefeito mantivesse sua

posicao.

E importante registrar que, desde 1935 com a oficializacdo, os desfiles de escolas
de samba do carnaval carioca nunca deixaram de ser realizados. Mesmo no periodo da
segunda guerra mundial, com a participacdo brasileira, o cortejo foi realizado. Dessa
forma, caso ndo houvessem desfiles estaria sendo quebrada uma tradicdo da cultura
popular brasileira que atravessou diferentes orientagdes politicas, contextos sociais,

regimes e momentos da histdria nacional.

Retomando aqui a concep¢do de Gluckman (1974) sobre os ritos de rebelido,
podemos pensar o carnaval como um destes eventos rituais de tensdo controlada que
ocorrem onde a ordem social estabelecida ndo é questionada servindo justamente como

escape das tensdes sociais.

51 Disponivel em https://odia.ig.com.br/_conteudo/rio-de-janeiro/2017-06-25/decisao-de-crivella-e-
apoiada-por-78.html
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N&o é por outra razdo que os ritos devem ser sempre estudados tendo
como contraponto o cotidiano. Ambos sdo parte de uma mesma
estrutura, como duas faces de uma mesma moeda e expressdes dos
mesmos principios sociais. De fato, os ritos sdo igualmente parte do
mundo social, mas sd0 momentos em que sequéncias de
comportamento sdo rompidas, dilatadas ou interrompidas por meio de
deslocamentos de gestos, pessoas, ideologias ou objetos. (DaMATTA,
1997, p. 138)

DaMatta (1997) pensa o carnaval como um momento de intensa liberdade em um
mundo social extremamente hierarquizado, durante o carnaval atores sociais se
igualariam por tratar-se de um rito sem dono. O carnaval pode ser lido como um rito de
rebelido nacional, ou seja, um ritual nacional de tensdo controlada, visto que é um

momento de inversdo de papéis sociais, que ndo visava alterar a ordem social.

A LIESA, ao acusar o prefeito de agir por motivacédo religiosa, estava a0 mesmo
tempo acionando dois fatores de identidade na disputa: a relacdo de pertencimento de
Crivella ao cristianismo pentecostal brasileiro e suas batalhas espirituais; em oposi¢éo a
relacdo entre as escolas de samba e as culturas de matriz afro-brasileira produzidas na
diaspora. Ou seja, na narrativa da entidade o que havia era uma perseguicao de fundo

religioso que discriminaria 0 samba e as escolas.

Como demonstra Burke (2010) durante a idade média o carnaval era um simbolo
da cultura popular tradicional. Em uma tentativa de transformacao de costumes e valores,
reformadores cristdos (catolicos e protestantes) ligados a uma cultura de elite visaram
modificar ou suprimir o carnaval. O objetivo dos reformadores era uma alteracdo nas
mentalidades e sensibilidades religiosas que promovesse uma maior separacdo entre
sagrado e profano pois, até entdo, certas formas de religido popular alimentavam a

irreveréncia por sua familiaridade com o sagrado.

Os reformadores objetavam particularmente contra certas formas de
religido popular, como as pecas de milagres ou mistérios, sermdes
populares e, acima de tudo, festas religiosas como os dias de santos e
peregrinaces. Também objetavam contra inimeros itens da cultura
popular secular. Uma lista abrangente atingiria propor¢des enormes, e
mesmo uma lista curta teria de incluir atores, baladas, aculamento de
ursos, touradas, jogos de cartas, livretos populares, charivari,
charlatdes, dancas, dados, adivinhag@es, feiras, contos folcloricos,
leituras da sorte, magia, mascaras, menestréis, bonecos, tavernas e
feiticaria. Um numero consideravel desses itens criticados associava-se
ao Carnaval, de modo que ndo surpreende que os reformadores
concentrassem suas investidas contra ele. (BURKE, 2010, p. 281)
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Para os reformadores, o carnaval é uma reminiscéncia pagd e em seu intuito de
combater estas reminiscéncias e ao mesmo tempo deixar mais clara as separacgdes entre

sagrado e profano, a festa tornou-se alvo.

Séculos depois, em uma cidade conhecida internacionalmente por seu carnaval, a
entidade que organiza os principais festejos carnavalescos acusa 0 mandatario do poder
publico de agir por motivacdo religiosa com objetivo de combater o carnaval. Estas
acusacOes ganharam coro também com uma proposta elaborada por Crivella para os

blocos de rua: sua concentracdo em um espaco Unico.

Esse caso nos ajuda a ilustrar o posicionamento do prefeito com o carnaval carioca
para compreensao da eficacia do discurso articulado pela liga de um combate aos festejos
motivados na crenca religiosa de Crivella. Independente das motivagdes, suas acgoes
permitiram que seus criticos articulassem uma narrativa quanto ao carater de suas

medidas serem tentativas de domesticacdo da festa.

Ao anunciar o corte de metade das verbas para o desfile das escolas de samba do
Grupo Especial, Crivella afirmou que estas deveriam buscas apoio na iniciativa privada.
N&o apenas isso, a propria prefeitura através da publicacdo de um Caderno de Encargos
e Contrapartidas®, realizou um chamamento publico para participagdo de empresas
através de propostas de patrocinio para realizacdo dos desfiles das escolas de samba do
Grupo Especial vinculado a LIESA e ao provimento da estrutura do carnaval na Estrada
Intendente Magalhaes, dos grupos B ao E, visto que o corte de verbas foi direcionado a

todos os grupos de desfile.

Logo na introducdo do documento, produzido pela prefeitura por intermédio da
RIOTUR, est4 a afirmacdo de que “O Carnaval da Cidade do Rio de Janeiro ¢ a principal
manifestacdo cultural popular brasileira, propagando o genuino espirito carioca,
conhecido internacionalmente.”*®Essa frase exprime a ideia de que o carnaval carioca é

um simbolo patrio fundamental a identidade nacional.

Em relacdo as escolas do Grupo Especial, objetos deste trabalho, cujos desfiles séo

organizados pela LIESA, o documento esclarece que:

6.1 As propostas deverdo comtemplar, obrigatoriamente, o apoio
financeiro a ser concedido as Escolas de Samba do Grupo Especial para
os desfiles na Passarela Professor Darcy Ribeiro.

6.1.1 O apoio financeiro concedido para o desfile das Escolas de Samba
do Grupo Especial consistirA no emprego de no minimo R$
7.000.000,00 (sete milhdes de reais), dividido entre as 14 (catorze)
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escolas de Samba do Grupo Especial sendo R$ 500.000,00 (quinhentos
mil reais) para cada uma;

6.1.1.1 O patrocinio as Escolas de Samba do grupo especial devera ser
concedido diretamente a cada uma das agremiacdes, cabendo ao
Promotor / Produtor comprovar a Riotur através de relatério de
medicdo. >

Entre as contrapartidas apontadas pela prefeitura no documento estavam a
exposicao da marca da proponente vencedora em evento que € descrito como de grande
retorno para 0s parceiros que se associam sua marca a este “produto turistico unico.”>>A
prefeitura ao mesmo tempo que promoveu um corte de metade das verbas que destinava
a realizacdo do evento, atuou para conseguir junto a iniciativa privada valores de

patrocinio que ajudassem na realizacdo da festa.

Através da empresa UBER, vencedora do processo licitatério, a prefeitura
conseguiu recompor o orcamento das escolas de samba com mais 500 mil reais. Desta
forma, o impacto do corte da prefeitura foi reduzido: as escolas dispuseram de 1,5 milh&o
de reais cada uma em 2018. Essa medida da prefeitura, buscando aportes financeiros na

iniciativa privada, é fundamental para analise da situacdo em curso.

A LIESA de um lado é uma organizacao representativa de um grupo de escolas de
elite que, desde sua fundacdo, atuou para obter maior participagdo nos lucros da festa.
Vimos ao longo do trabalho que a entidade se tornou detentora do poder de negociar e
receber os direitos de transmissao, bilheteria, vendagem de discos, enfim, no controle de
todas as receitas diretamente relacionadas aos desfiles no que alguns autores definiram
como privatizacao da festa. Além disso, a liga foi fundada e até hoje é influenciada pelos
bardes do jogo do bicho que se constituem em um influente poder paralelo que atua no

territério fluminense, fato que gera polémicas e criticas as escolas.

Em contrapartida, a acdo de Crivella coloca na ordem do dia novamente a discussdo
sobre a participagdo do poder publico na festa. Se hoje os desfiles sdo geridos e
organizados pela LIESA e a participacdo da prefeitura, atraves da RIOTUR, € minima, 0

52 Disponivel em http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf

53 Caderno de Encargos e Contrapartidas, 2018, p. 3 Disponivel em
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf

54 Caderno de Encargos e Contrapartidas, 2018, p. 5. Disponivel em
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf

55 Caderno de Encargos e Contrapartidas, 2018, p. 3 Disponivel em
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf



http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf
http://www.janela.com.br/textos/Riotur-2019-Edital-Carnaval.pdf
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

105

corte de verbas parece sinalizar uma intencdo de diminuicdo do investimento publico na
festa. A entrevista com Vinicius Natal, mais uma vez, nos oferece importantes elementos

para pensar a questao:

O que eu acho principal é que as escolas de samba, se querem se vender
como um produto de fato e existe uma instituicdo privada que cuida do
carnaval, entdo elas tém que sustentar. Isso tem que ser debatido, de que
forma que se sustenta? E claro que o poder publico ele tem que ajudar,
mas ndo é s6. Ndo faz sentido uma instituicdo privada ficar dependendo
sO de subvencéo publica. Entdo é melhor ser publico. (NATAL, 2018)

Gustavo Melo, questionado em entrevista sobre o papel do poder publico no
fomento as escolas de samba defende o papel ativo da prefeitura no financiamento da
festa: “Elas devem receber verbas publicas porque a propria gestdo publica e o
capitalismo brasileiro ndo encontraram ainda uma forma de fomento as manifestacdes

populares.”

Se conquistaram a hegemonia do carnaval carioca, tornando-se atragéo principal da
festa, as escolas de samba sempre foram tratadas pelo poder puablico municipal,
prioritariamente, como um assunto de turismo. As escolas de samba sdo instituicdes da
cultura pois preservam valores, memdrias, constituem sujeitos, formam maneiras de
classificacdo e ordenamento do mundo e produzem sentidos. Porque séo focos de
politicas publicas do turismo e ndo da cultura? Seus desfiles foram organizados,
financiados e pensados desde a oficializacdo em 1935 até hoje pelos 6rgdos publicos de

turismo junto as entidades representativas das escolas.

Aliando de forma singular a autenticidade do samba, entendido como signo
nacional, e expressdes estéticas cada vez mais luxuosas, as escolas de samba e seus
desfiles espetaculares foram se construindo como elementos fundamentais da cidade.
Aqui entendo que o turismo € como afirma Castro (1999, p. 81) “uma construcgao cultural
— isto é, envolve a criagdo de um sistema integrado de significados através dos quais a
realidade turistica de um lugar ¢ estabelecida, mantida e negociada.” Hoje, a posteriori, €

inegavel a contribuicdo da folia carioca para a construcdo social da imagem da cidade.

Desde a fundagdo da UES e consequente obtencdo de reconhecimento junto a
prefeitura com Pedro Ernesto, o canal de didlogo entre esta entidade e a municipalidade
foi a Diretoria de Turismo. No contexto da elaboracdo de um projeto de atragdo de
turistas, a prefeitura apoiou a atividade dos sambistas visando atrair visitantes para assistir

a folia. Deste momento inicial até hoje, em 2019, onde cabe a RIOTUR em cogestdo com
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a LIESA a responsabilidades dos desfiles, a competéncia por parte do poder publico é

executada por seu setor de turismo.

Castro (1999) contribui ao entendimento de que o reconhecimento de um local
como um destino turistico € uma construcao cultural e, como tal, envolve um processo
ativo de elaboracdo de significados visando atracdo de publico. Esta concepcdo ajuda a
entender o incentivo inicial concedido a tais instituicdes pelo poder publico quando da
construcdo de uma identidade nacional. O fato é que deu certo, os desfiles tornam-se
atracdo turistica de uma cidade em que a economia € amplamente beneficiada por este

setor de atividades.

Como vimos no primeiro capitulo, o Rio de Janeiro do inicio do século XX ainda
ndo tinha o prestigio e o reconhecimento internacional como um lugar turistico, ao
contrario, era entendido como uma cidade atrasada e foco de varias epidemias. Nesse
intuito, amplas reformas foram produzidas com objetivo de modernizada a capital do pais
e inseri-la, de uma vez por todas, no curso do desenvolvimento histérico da modernidade

ocidental.

Mourelle (2008) demonstra que é na gestdo Pedro Ernesto que a o poder publico
enxerga no carnaval carioca um possivel elemento para impulsionar a atividade turistica.
O autor demonstra que o prefeito cria uma Departamento de Turismo que se transforma
em Diretoria de Turismo e Propaganda gozando de grande prestigio dentro da
administracdo municipal. A primeira politica publica em relacéo ao desfile das escolas de
samba foi a concessdo a estas entidades do recebimento de uma subvencéo para realizacdo
de seus desfiles baseado no projeto especifico do prefeito Pedro Ernesto de transformar a

cidade em um polo turistico através do seu carnaval.

Em um momento histdrico de constru¢do de uma identidade nacional, os sambistas
atuaram para garantir, através de sua cultura e de um processo de negociacdes e
mediagOes, reconhecimento. O samba transformar-se-ia na musica nacional de um pais
que se tornava moderno, industrial e urbano. Foi importante neste processo, Como vimos
ao longo do trabalho, a organizacdo de entidades representativas das escolas de samba
para atuarem junto ao poder publico. Estas entidades eram formas associativas que
reuniam as escolas para discutir caminhos, rumos, projetos e buscar sua implementacao

com os orgaos oficiais.
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A entrevista com Vinicius Natal forneceu boas questdes para pensar a desfile como

atracao turistica:

Porque atrai turista? Acho que essa € a questdo. Primeiro que acho que
pro sambista ndo muda nada, porque pro sambista a questdo do desfile
é um detalhe. O que importa muito mais € a sociabilidade do ano inteiro,
ir na quadra, nos ensaios, o desfile é um ponto principal que vocé ficara
feliz tanto desfilando com papel crepom quanto com a fantasia bonita.
Al pergunto: o que o turista quer ver? Se for qualquer desfile com
alegorias magnificas ela pode ir a qualquer lugar do mundo, pois isso
tem em todos os lugares do mundo. Agora o que ele vé aqui é uma coisa
muito particular da cidade que vocé tem um ritmo, vocé tem um modo
de vivéncia, todo um simbolismo, uma representatividade de tudo que
esta passando ali e eu acho que € isso que ele quer ver. Por isso que eu
defendo que essa verba tem que ser dimensionada, ela tem que ser
equalizada porque ndo adianta vocé investir s6 no visual pois isso
qualquer um faz. Se o cara da Disney vier aqui e ver como se faz o
carnaval do Rio de Janeiro, ano que vem ele estara fazendo 14, nao é
isso! Entendeu? Acho que o dispositivo é outro, é essa coisa bem local
e bem particular que sdo as escolas de samba. (NATAL, 2018)

O entrevistado deixa claro que embora seja relevante a questao visual, esta ndo é o
diferencial de um desfile. O que torna o desfile de uma escola de samba um evento
singular € justamente 0 samba em sua pujanca na cidade conhecida justamente por abriga-

lo enquanto manifestacdo cultural.

Cumpre aqui pensar a festa como um espetaculo. Os desfiles das agremiagdes
carnavalescas do Rio de Janeiro sdo eventos publicos que despertam a atencdo de
interessados e contam, anualmente, com uma plateia de espectadores. Assim como uma
peca de teatro ou um concerto musical trata-se de um espetaculo, mas um espetaculo com

feicdes proprias devido a sua propria historia e seu carater festivo-competitivo.

Embora, desde as origens, as escolas de samba tenham realizado apresentacGes
onde o caréater de exibicdo que pressupde um publico se fez notar; eram primordialmente
uma performance dos grupos comunitérios que através de sua manifestacdo cultural se

impuseram a cidade.

Defino “espetaculariza¢do” como a operagao tipica da sociedade de
massas, em que um evento, em geral de carater ritual ou artistico, criado
para atender a uma necessidade expressiva especifica de um grupo e
preservado e transmitido atraves de um circuito proprio, é transformado
em espetadculo para consumo de outro grupo, desvinculado da
comunidade de origem. (CARVALHO, 2010, p. 47)
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José Jorge de Carvalho, antrop6logo da Universidade de Brasilia, cunhou o conceito
de espetacularizagdo para pensar processos onde manifestacdes culturais de origem
popular, como as escolas de samba, eram expropriadas por uma ldgica de atuagdo que as

mercantiliza privilegiando o turismo e o entretenimento.

A ‘espetacularizacdo’ ¢ um processo multidimensional. Para comegar,
implica em um movimento de captura, apreensdo e mesmo de
confinamento. Trata-se de enquadrar, pela via da forma, um processo
cultural que possui sua légica prdpria, cara aos sujeitos que o produzem,
mas que agora tera seu sentido geral redirecionado para fins de entreter
um sujeito consumidor dissociado do processo criador daquela tradicéo.
A metafora basica do olhar (“ver o evento” e nao participar dele, a ndo
Ser apenas como voyeur, 0 espectador que nao se expde nem se entrega)
aponta para uma atitude de distancia, de ndo envolvimento. Ver a
brincadeira espetacularizada €, a um s6 tempo, consumi-la e defender-
se dela, para que ndo seja capaz de influenciar o horizonte de vida do
consumidor. E, na medida em que essa influéncia de fato ndo sucede, o
espetaculo fica esvaziado do seu poder maior, que seria 0 de irromper
no horizonte existencial do sujeito que se exple ao seu campo
expressivo e entdo transformar o sentido de sua existéncia
(CARVALHO, 2010, p. 48)

Ainda ao trabalhar a nogao de espetacularizacdo das culturas populares Carvalho
(2010) o concebe como um fendmeno de dimensdes ndo apenas estético-simbolico, mas
também politico, social e econdmico. A espetacularizacdo geraria um distanciamento de

sujeitos participes daquela tradicao.

A contribuicdo de Carvalho (2010) nos é (til para pensar a relacdo dos desfiles de
escolas de samba com a industria cultural brasileira. Se admitirmos que o turismo, ao
privilegiar o potencial de entretenimento das atividades culturais, atua em consonancia
com os ditames da industria cultural podemos concluir que, desde a década de 1930, as
escolas de samba séo pensadas pelo Estado brasileiro como ativos ou produtos da cultura
que poderiam ser ofertadas no mercado com objetivo de gerar recursos. Objetivos que
alcancariam maior dimensdo quando da estruturacdo de um efetivo mercado de bens

simbolicos no pais.

Nesse momento chegamos a discussao que durante décadas perpassou
a questdo do Carnaval Carioca. Para muitos, para a atender uma
demanda da industria do entretenimento, perdeu suas raizes, perdeu sua
identidade e foi se transformando para ser aceito em um mercado
competitivo. Por outro lado, podemos verificar que a mudanca foi o
caminho para o crescimento e para manutengéo, para manter-se vivo e
ainda divulgar a cultura popular carioca. Festa tematica conhecida
mundialmente, rende divisas, utiliza um grande numero de
profissionais, proporcionando uma melhoria das condi¢des de vida em
diversas comunidades carentes. Passou a ser um veiculo de ascensdo
social para alguns segmentos que estdo envolvidos. Motivo de orgulho
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e de resgate cultural de tradi¢cGes, muitas ja esquecidas, mas que
conseguiram ser relembradas e veiculadas para as grandes massas. O
Carnaval rompeu as questbes territoriais e ganhou o mundo
multicultural e globalizado. Foi, sem duvida, um fator que sempre
serviu ao Rio de Janeiro, como elemento de inser¢do e se tornou a maior
atracdo turistica, pois durante a festa a cidade recebe o maior percentual
de turistas da temporada. (MELLO, 2005, p. 217)

Cavalcanti (2010, p.103) pensa os desfiles a partir de outra ldgica, define como
espetacularidade ““a performance ritual que supde a presenga de um publico ¢ que tem na
elaboragéo visual e na sofisticago artistica dimensodes especialmente relevantes”. Essa
compreensdo demonstra que a prépria natureza espetacular de eventos da cultura popular,
como o desfile das escolas de samba, ¢ “uma dimensdo da cultura e da vida em

sociedade.” (Ibid., p. 103)

Compreendo que o desenvolvimento historico de uma forma de desfile espetacular,
onde impera a primazia do visual, € um processo de longa duracdo. Tal processo € inerente
ao carater competitivo do desfile de escolas de samba onde, embora a tradicdo seja um
valor cultivado, a busca por inovacgdes, que conduzissem a vitorias sempre existiu. O
modelo de desfile, hoje consagrado, também se alinha a concepc¢do que tanto o poder
publico quanto, muitas vezes, as entidades representativas das escolas tinha sobre elas

valorizando seu potencial de atracao turistica.

A crise entre Crivella e a LIESA sugere um esgotamento do modelo de
financiamento dos desfiles de escola de samba promovido por uma nova postura da
prefeitura. Se historicamente apoiou através da subvencdo e atuou permitindo a
autonomia da entidade na conduc¢éo dos rumos da folia, na gestdo Crivella o poder publico
adota uma posicdo de retracdo do fluxo de investimentos e sugere as escolas que

viabilizem seus desfiles através de outros parceiros.

Em consonancia a essa intencdo de diminuir o papel do estado na festa, o prefeito
incentivou as escolas a buscar financiamento na iniciativa privada. Dessa forma, o desfile
das escolas de samba no carnaval de 2018 que chegou a estar ameagado de ndo ser
realizado, transcorreu como manda a tradi¢cdo. No fim, houveram nédo apenas os desfiles,

mas também criticas ao mandatario local.

Marcelo Crivella esteve presente na avenida, mas ndo especificamente o prefeito.
Explico: ap6s o corte de verbas, a Estacdo Primeira de Mangueira — presidida por
Chiquinho da Mangueira, interlocutor importante entre o entéo candidato e a cipula da

LIESA — definiu como enredo “Com dinheiro ou sem dinheiro, eu brinco”, que se tratava
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de uma critica a acdo do prefeito em relacdo aos desfiles. O enredo da escola fez uma
reconstrucéo historica do carnaval valorizando o aspecto criativo e resistente dos folides

que independia dos aportes financeiros de vultuosas quantias.

-

Foto: Daniel Castelo Branco
Fonte: Jornal O Dia56

No fim do desfile da escola, sobre um dos carros alegdricos estava uma foto do
atual prefeito como um Judas. Assimilar a Judas o atual prefeito corrobora a sensacéo de
traicdo por partes dos integrantes do mundo do samba em relacdo a Crivella. O samba-
enredo da escola, dizia no refrdo principal que “pecado é ndo brincar o carnaval”. Em sua
campanha enquanto candidato, Crivella havia se comprometido a manter o apoio as
escolas de samba para realizacdo de desfile, 0 que ajudou a efetivar o apoio politico da

LIESA. Ja4 em seu primeiro ano como prefeito a promessa foi descumprida.

Também no enredo, havia uma critica aos préprios rumos do espetaculo que,
segundo a sinopse do enredo “estd mercantilizada, exacerbadamente comercial, € o
quanto o aspecto cultural, e o carater popular dos desfiles esta diminuido diante da

supremacia das finangas.””’

Além das escolas de samba, o prefeito também cortou verbas que eram destinadas
a outros eventos importantes na cidade como a Parada Gay e a procissao de lemanja. Por
se tratarem de eventos relacionados a publicos constantemente atacados pelos

pentecostais, as motivacdes do prefeito foram questionadas. Em matéria publicada em

56 Disponivel em https://odia.ig.com.br/_conteudo/2018/02/diversao/carnaval/5513347-mangueira-corte-
de-verba-provocou-duelo-de-secretaria-com-presidente-da-escola.html#foto=1

" Livro Abre-Alas. Disponivel em https:/liesa.globo.com/material/carnaval18/abrealas/Abre-Alas%20-
%20Domingo%20-%20Carnaval%202018%20-%20Atual.pdf
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seu site®, 0 Jorna Extra afirmava que esta era a primeira vez em 13 anos que a procissio
de lemanja ndo receberia apoio financeiro da prefeitura. O evento € organizado pela
Confederagdo Espirita Umbandista do Brasil (CEUB). A reportagem diz que o apoio
concedido em 2016 era de 30 mil reais, valor extremamente inferior aquele

contingenciado das escolas de samba.

Em resposta, Crivella publicou uma nota em seu site particular®® afirmando que a
prefeitura apoia a realizacdo do evento isentando a organizacao de alvaras e do pagamento
de impostos. Além disso, afirma que devido a crise econémica nacional e ao estado das
contas publicas da cidade seria necessaria uma politica de austeridade, priorizando

recursos para as areas de salde e educacéo.

O desfile das escolas de samba e a procissdo de lemanja tém em comum o fato de
serem eventos culturais da cidade do Rio de Janeiro historicamente organizado e/ou
protagonizados por populac@es cuja relacdo com a IURD, igreja do prefeito, sempre foi
tensa. Como vimos no primeiro capitulo, o samba é uma manifestagdo cultural
afrodiaspdrica assim como as religiosidades de matriz afro-brasileira que foram, desde

sempre, alvos constantes de ataques iurdiano em sua liturgia e na esfera pablica.

A parada gay, por sua vez, coloca na ordem do dia o respeito a diferenca. Crivella
nem sempre primou por este respeito. Mesmo ndo sendo um candidato abertamente
confessional, reivindicando para si uma identidade de politico tradicional, algumas falas
esclarecem as posicOes do agora prefeito. Basta lembrar que, para acusar um oponente
nas eleicoes de 2008, Crivella acusou Fernando Gabeira de defender “homem com
homem”, em uma clara manifestagdo de preconceito de um entdo senador da republica

que jurara respeitar a constituicdo que garante plenas liberdades individuais.

Para além das possiveis motivacGes individuais, baseados em sua crenca e
pertencimento religioso, penso que é produtivo pensar as acdes do prefeito a partir de
uma relagéo entre uma ética e uma conduta pentecostal e uma politica econdmica de corte

neoliberal.

%8 Disponivel em https://extra.globo.com/noticias/rio/pela-primeira-vez-em-13-anos-prefeitura-do-rio-
corta-apoio-financeiro-procissao-de-iemanja-22126728.html

%9 Disponivel em https://marcelocrivella.com.br/a-verdade-sobre-a-publicacao-do-jornal-extra-a-respeito-
da-verba-para-a-festa-de-iemanja/
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https://marcelocrivella.com.br/a-verdade-sobre-a-publicacao-do-jornal-extra-a-respeito-da-verba-para-a-festa-de-iemanja/
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Weber (2001) refuta qualquer hipdtese de uma Unica causa determinar um
fendmeno social, ou seja, dentro de sua concepc¢do de que a realidade é infinita e é
impossivel a ciéncia produzir um conhecimento sobre a totalidade, o autor trabalha com
a ideia de causas adequadas para a efetivacdo de um determinado fenémeno, sendo
impossivel ao pesquisador inferir uma Unica motivacéo inequivoca para realizacdo de um

fato.

Em seu estudo exemplar sobre a ética protestante, Weber (2004) demonstrou como
esta serviu como uma causacdo adequada para consolidacdo do capitalismo moderno.
Longe de afirmar ser esta a Unica explicacdo para o fenbmeno que estuda, no caso o
capitalismo moderno, o autor demonstra como o desenvolvimento de uma ética
protestante possui uma relacdo de afinidades eletivas com o espirito do capitalismo.
Assim, demonstra que com a reforma protestante e a traducdo da biblia por Lutero a
palavra vocacdo ganha outro sentido; se antes era um chamado para servir a Deus, passou

a ser entendida como um chamado ao trabalho.

A vocacdo é aquilo que o ser humano tem de aceitar como designio
divino, ao qual tem de "se dobrar" - essa nuance eclipsa a outra ideia
também presente de que o trabalho profissional seria uma missao, ou
melhor, a misséo dada por Deus. E o desenvolvimento do luteranismo
ortodoxo sublinhou esse traco ainda mais. Algo de negativo, portanto,
foi de inicio o Unico produto ético a que se chegou aqui: a supressdo do
afd de suplantar os deveres intramundanos pelos deveres monasticos,
ao mesmo tempo que se pregava a obediéncia a autoridade e a aceita¢éo
das condigdes de vida dadas. (WEBER, 2004, p.77)

O autor demonstra que, ao contrario da doutrina catdlica, trabalho passa a ser
considerado nao apenas um meio de subsisténcia, mas um meio para aumentar sua gloria
perante a Deus. Segundo a teoria da pré-determinagdo calvinista, 0s homens ja estavam
eleitos para a salvacdo, bastando aos fies desempenharem uma vida digna através de um
comportamento rigoroso. Para Weber (2004), essa racionalizacdo da conduta produziu

uma transformacéo no trabalho torna-se um fim absoluto da prépria existéncia humana.

A valorizagdo religiosa do trabalho profissional mundano, sem
descanso, continuado, sisteméatico, como 0 meio ascético simplesmente
supremo e a um sO tempo comprovagdo 0 mais segura e visivel da
regeneragdo de um ser humano e da autenticidade de sua fé, tinha que
ser, no fim das contas, a alavanca mais poderosa que se pode imaginar
da expansdo dessa concepcdo de vida que aqui temos chamado de
"espirito” do capitalismo (WEBER, 2004, p. 157)
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Para o protestantismo o sujeito ndo teria como garantir sua salvacdo, mesmo que
faca bons atos, os designios divinos estdo acima de qualquer humano e da igreja. Nao
sabendo quem sdo os escolhidos, a sucesso na vida mundana passa a ser entendido como
um sinal divino. Como sucesso na vida mundana, refere-se diretamente a prosperidade

material através do trabalho que geraria excedente que era acumulado.

E esta racionalidade protestante, sobretudo em relagéo ao trabalho, que para Weber
(2004) ser& fundamental ao desenvolvimento de uma conduta racionalizada que serviu a
consolidacdo do capitalismo moderno. Podemos analisar esta atitude de Crivella, em
relacdo as escolas de samba, a partir do que seria uma afinidade eletiva entre a teologia

da prosperidade, base do pensamento neopentecostal, e 0 neoliberalismo.

O neoliberalismo é uma doutrina politica e econdmica que surgiu na década de 1970
criticando o papel interventor do Estado na economia. Nas palavras de David Harvey
(2008, p.12):

O neoliberalismo é em primeiro lugar uma teoria das praticas politico-
econdmicas que propde que o bem-estar humano pode ser melhor
promovido liberando-se as liberdades e capacidades empreendedoras
individuais no &mbito de uma estrutura institucional caracterizada por
sélidos direitos a propriedade privada, livres mercados e livre comércio.
O papel do Estado é criar e preservar uma estrutura institucional
apropriada a essas praticas; o Estado tem de garantir, por exemplo, a
qualidade e a integridade do dinheiro. Deve também estabelecer as
estruturas e fungbes militares, de defesa, da policia e legais requeridas
para garantir direitos de propriedade individuais e para assegurar, se
necessario pela forca, o funcionamento apropriado dos mercados. Além
disso, se ndo existirem mercados (em areas como a terra, a agua, a
instrucdo, o cuidado de salde, a seguranca social ou a polui¢do
ambiental), estes devem ser criados, se necessario pela agdo do Estado.
Mas o Estado ndo deve aventurar-se para além dessas tarefas. As
intervencdes do Estado nos mercados (uma vez criados) de vem ser
mantidas num nivel minimo, porque, de acordo com a teoria, 0 Estado
possivelmente ndo possui informacbes suficientes para entender
devidamente os sinais do mercado (pregos) e porque poderosos grupos
de interesse vao inevitavelmente distorcer e viciar as intervengdes do
Estado (particularmente nas democracias) em seu proprio beneficio.

Assim, o papel do Estado em um modelo politico e econdmico neoliberal é de
garantir a liberdade econémica através do mercado. Dessa forma, governos neoliberais
atuam através da limitacdo dos gastos publicos, reduzindo normas reguladoras, vendendo
ativos estatais, ou seja, predomina a concepc¢édo de diminuicdo do papel e do tamanho do
Estado.
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Ao assumir a prefeitura, Marcelo Crivella diminuiu 0 numero de secretarias, de
cargos comissionados e implementou uma politica de austeridade financeira cujo objetivo
seria a promoc¢do de um “saneamento” das contas publicas. Os investimentos foram
mitigados e um exemplo dessa politica estd diretamente relacionada ao corte de verbas
para escolas de samba: o valor contingenciado as escolas nao foi investido na estrutura
ou construcédo de novas creches, mas no aumento do repasse per capita a creches privadas

conveniadas a prefeitura municipal.

Ao reduzir pela metade as verbas destinadas aos desfiles, Crivella buscou empresas
interessadas em patrocinar o0 evento diminuindo a participacdo financeira do poder
publico. Longe de ser a Unica explicacdo de um fenémeno social amplo e ainda com seu
desenrolar em curso, acredito que a relacdo de afinidade entre uma ética pentecostal e

uma politica neoliberal € uma causacdo adequada para as medidas do prefeito.

Para o carnaval de 2019 mais polémicas se avizinham. Crivella, em dezembro de
2018, avisa novo corte de 50% das verbas para as escolas de samba. Esse novo corte,
anunciado proximo do periodo dos desfiles foi defendido pelo secretério da Casa Civil do

governo Crivella, Paulo Messina, da seguinte forma em entrevista:

A prefeitura ndo é baba de evento comercial. Exceto o Grupo de Acesso
e o Carnaval da Intendente, as escolas do Grupo Especial tém que se
profissionalizar como qualquer grande evento comercial que vende
ingressos, a exemplo do Rock in Rio e outros. A prioridade da prefeitura
é usar dinheiro pablico para saude e educag&o.

Se ndo bastasse 0 antincio de um novo corte realizado de forma tardia, outra noticia
abalaria 0 mundo carnavalesco e traria consequéncias financeiras: o presidente da
Mangueira e deputado estadual Chiquinho da Mangueira, responsavel pela ponte entre o
candidato Crivella e a LIESA, foi preso pela Policia Federal. Em reportagem disponivel
no site da Globo®, consta que Chiquinho foi acusado pelo Ministério Plblico de pedir e

receber propina para realizacdo do desfile da escola.

Apbs o caso, a UBER que tinha contrato de patrocinio valido para o carnaval de
2019 decide se retirar do evento. Em um curto periodo de tempo, as escolas de samba

perdem a metade da subvencdo municipal e um importante patrocinio privado em um

60 Disponivel em https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/11/08/chiquinho-da-mangueira-usou-
propina-de-sergio-cabral-para-realizar-desfile-da-escola-de-samba-diz-delator.ghtml
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episddio que permitiu ao prefeito endossar o coro critico a liga, em entrevista ao jorna

Extra ele declarou®:

A Uber ajudou no ano passado e quis sair este ano. Eu busquei
patrocinio e as escolas perderam, por razes de gestdo, falta de
transparéncia e prisdo de seus lideres. Se quisermos fazer parcerias com
a iniciativa privada, € importante que o prefeito ndo cobre pedagio, ndo
exija propina. E preciso ter o principio que gere uma empresa, um lar,
uma casa, que é a honestidade

E importante entender o discurso do prefeito para além da compreenséo de suas
motivacdes reais ou imediatas. Em uma cidade onde hd um grande déficit nas areas de
salde e educacdo, o discurso repetido de priorizagdo de investimento nestas areas em
detrimento de outras visas reforcar o slogan que este adotou durante a campanha:

“cuidaremos das pessoas”.

As escolas de samba sdo entidades culturais quase centenarias que representam
formas de sociabilidade, construcdo de identidades e subjetividades. Seus desfiles
festivos-competitivos trazem ao centro da vida publica nacional sujeitos e saberes que,

através do carnaval, se inserem na vida politica e social desta cidade.

Hoje as escolas de samba vivem um dilema: sua principal entidade representativa é
constituida pela cpula do jogo do bicho que buscou junto ao poder publico se fortalecer
e consolidar seu dominio sobre a festa passando a gerir a maior parte dos recursos
financeiros gerados pelo espetaculo. A prefeitura, parceira histérica na realizacdo do
festejo, hoje € ocupada por um politico que quer diminuir a participacao do poder publico

no financiamento da festa.

A tendéncia privatista dos desfiles de escola de samba legou a LIESA uma ampla
participacdo organizacional e financeira no empreendimento. Ao mesmo tempo, o poder
publico sempre se manteve como parceiro e importante investidor para a garantia de sua
realizacdo. A gestdo Crivella sinaliza um impasse: sob a organizacdo da LIESA as escolas
de samba encontraram dificuldades para efetivar e manter patrocinios com a iniciativa
privada e o poder publico municipal ndo entende que é seu papel prioritario investir na

festa.

61 Disponivel em https://extra.globo.com/naticias/rio/crivella-culpa-dirigentes-de-escolas-de-samba-pelo-
fim-do-patrocinio-da-uber-no-carnaval-23271472.html



https://extra.globo.com/noticias/rio/crivella-culpa-dirigentes-de-escolas-de-samba-pelo-fim-do-patrocinio-da-uber-no-carnaval-23271472.html
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O que vemos é uma crise de representatividade destas agremiagdes carnavalescas.
A LIESA é uma entidade que somente representa e faz representar as escolas como
produtoras de um desfile espetacular, atrativo turistico e comercial. A entidade é incapaz
de produzir ou mobilizar setores importantes da sociedade e da opinido publica em defesa
da importancia do evento para a cidade. Na realidade, a LIESA, entendida como uma
organizacao de bicheiros, € mais um dos entraves para as escolas de samba neste momento

onde a prefeitura descapitaliza o carnaval carioca.
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CONCLUSAO

No inicio do século XX, o Rio de Janeiro produziu diversas transformac6es em seu
espaco fisico. A cidade que almejava se tornar moderna, passou por um processo de
remodelacdo urbanistica que circunscreveu em sua geografia a divisdo de classes. Este
processo violento teve como principal marca a derrubada de moradias populares do centro

da cidade, incitando as massas pobres a habitarem os subUrbios e ocuparem 0s morros.

Esse afa modernizador, existia na entdo capital federal desde pelo menos a metade
do século XVI1II. Antes de remodelar o espaco fisico, elites locais tentaram promover uma
mudanga de conduta e dos costumes populares combatendo formas de festejo
carnavalesco. A ideia das elites era, ao adotar um carnaval europeizado, servirem de
exemplo para as formas recreativas das massas que, até entdo, brincavam o carnaval em

jogos ludicos e expansivos dominados pela pratica do entrudo.

O carnaval popular carioca resistiu. Ja era noticiado, nas primeiras décadas do
século passado, como um dos maiores do mundo. As ruas do Rio de Janeiro serviam de
palco para manifestacfes diversas que representavam a divisdo de classes na cidade: de
um lado um carnaval a europeia, sintetizado pelas grandes sociedades, corsos e bailes de
mascaras; de outro, blocos, cucumbis, zé pereira e ranchos eram formas de festejos

daqueles cidaddos excluidos da vida politica da Republica recém-inaugurada.

As escolas de samba se transformariam em um elemento sintetizador das formas
de organizacao recreativas anteriores. Aglutinando elementos constitutivos dos ranchos,
grandes sociedades, blocos, cucumbis, entre outros, estas agremiacdes iriam se consolidar
como uma forma expressiva de se brincar o carnaval que ndo demoraria a se tornar o

centro das aten¢des da populacéo carioca e da imprensa.

O sucesso das escolas de samba esta diretamente relacionado a afirmacéo do samba
enquanto cultura musical tipicamente nacional. Em um contexto politico de construgdo
de uma identidade nacional, o interesse por coisas nacionais permitiu que esta forma
cultural, afrodiasporica, converte-se em um simbolo péatrio. Se quando surgiu o samba era
duramente reprimido e tratado como assunto de policia, visto que seus sujeitos estavam
de forma social e politica a margem da sociedade; na década de 1930, durante 0 Governo
Vargas, 0 samba é trazido a centralidade e passa a ser entendido como um assunto de
politica. Esse processo do samba, de sair da margem ao centro, envolveu uma série de

mediagdes culturais entre elementos de diversas camadas sociais da sociedade carioca.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1713262/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1713262/CA

118

As escolas de samba, ao emergir nesse cenario, souberam manejar em sua relacao
com o poder publico para alcangar, através de suas atividades, reconhecimento e prestigio.
A forma encontrada por estas agremiac6es foi constituir uma entidade representativa cuja
missao era estabelecer um canal de dialogo com o poder constituido. Essa perspectiva é
importante pois confere aos sambistas um papel de agentes em um processo histérico
onde, parte da bibliografia, aponta para um cooptagéo por parte Estado de institui¢des da
cultura popular. Na verdade, os sambistas buscaram ativamente o reconhecimento oficial

das escolas de samba como garantia para realizacdo de suas atividades culturais.

O poder publico, aléem de reconhecer oficialmente, concedeu as escolas de samba
uma subvencdo financeira para apoiar a realizacdo de seus desfiles como ja fazia com
outras formas de organizacao carnavalesca. Assim, logo em 1935 apenas trés anos apos
0 primeiro concurso, as escolas de samba ja faziam parte do calendério oficial da cidade
e recebiam aporte financeiro da prefeitura dentro de um projeto, do entdo prefeito Pedro

Ernesto, de transformar a cidade em um polo turistico.

O proprio carater aglutinativo e sintetizador das escolas de samba aliado a
efervescéncia do samba urbano, nascido no Estacio de S4, garantiram a estas agremiacdes
sucesso instantaneo junto a opinido pablica. Seus desfiles foram, paulatinamente, atraindo
maior atencdo e suplantando outras formas de festejo até que conquistassem a hegemonia
da folia carioca. A cidade que empurrou para 0s morros e suburbios a sua populacéo
pobre, majoritariamente negra, teria sua feicdo moderna concedida justamente pela

cultura produzida por estes agentes marginalizados: o samba.

Através de seus desfiles as escolas de samba, foram capazes de dialogar com a
cidade em sua pluralidade. Sua propria estrutura permitiu a absorcdo de atores sociais das
mais variadas classes, fator que ajuda a entender a vitalidade e permanéncia historica

destas entidades.

Outro fator importante e destacado ao longo do trabalho para entender as escolas
de samba é sua vinculagéo territorial. Historicamente, as agremiacGes sdo associacdes
comunitarias que exprimem lacos de solidariedade e sociabilidades locais, além de
construirem e reforgarem identidades. As escolas de samba nasceram e se desenvolveram
baseadas em suas vinculagGes com seus territdrios de origem que, muitas delas, carregam

Nno nome.
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Essa relacéo territorial ajuda a entender a aproximacao e a relacdo destas entidades
com o jogo do bicho. Apds anos contribuindo de forma localizada com as escolas através
de doacGes para ajudar a realizacdo dos desfiles, na década de 1970 a cUpula da
contravencao penal do jogo do bicho no estado altera sua forma de se relacionar com estas
entidades. Enquanto as escolas estavam em franco processo de expanséo de sua influéncia
e relevancia, o jogo do bicho passa a entender que atuar de forma mais direta nestas
agremiacgdes seria uma estratégia eficiente de consolidar seu dominio territorial e obter

prestigio social ao posarem de mecenas destas entidades culturais.

Em diversas escolas, na década de 1970, importantes barbes do jogo do bicho no
territdrio fluminense passam a atuar de forma aberta impulsionando as escolas existentes
em sua area de influéncia. Neste momento, os desfiles tornavam-se cada vez mais
espetaculares contando com a participacao de mais segmentos da sociedade. A esta altura,
os desfiles ja& eram transmitidos pela televisdo, cobravam-se ingressos para gquem
desejasse assistir em loco e a parte visual ganhava maior protagonismo. A atuacdo destes
barbes ajudou a transformar a histéria da festa. Até entdo, apenas quatro escolas se
revezavam entre as campeds e com a emergéncia dos mecenas do bicho, outras

agremiacdes lograram éxito e se consagraram campeds do carnaval carioca.

Vimos no trabalho que esta cupula do jogo do bicho se consolidou em relagdo de
parceria com a ditadura militar, ou seja, colaboraram com o regime no combate e
perseguicdo a inimigos politicos e em contrapartida realizaram suas atividades criminosas
sem ser importunados. Em alguns casos, como o de Nilopolis, a dominacgdo articular a
contravencgdo penal e a politica institucional; duas familias, Sessim e Abrahdo David,
tornam-se mandatarias de um projeto de poder local que as permitiu consolidar-se tanto
nos orgdos publico locais, como a prefeitura, quanto no dominio do jogo na cidade. O
sucesso da Beija-Flor no carnaval carioca é uma forma dos mecenas exaltarem no

contexto cultural o territorio que dominam.

Na década de 1980 é criada a LIESA com a intencdo de separar definitivamente, na
relacdo com o poder publico, o grupo das principais escolas das demais. Argumentei que
a criacdo da entidade gerou duas consequéncias: 1) cisdo de um espacgo coletivo que
represente 0s interesses de todas as escolas de samba da cidade e/ou do estado; 2)

consolidacdo do dominio da ctpula do bicho sobre os rumos da festa.
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A LIESA ¢ fundada com o objetivo, segundo seus fundadores, de aumentar o
investimento na festa e angariar mais recursos as escolas quando das negociagdes com a
prefeitura. Esse intuito escancara que a estrutura anterior, onde todas as escolas de todos
0S grupos tinham o mesmo peso nas decisfes a serem tomadas, ndo interessava aos
dissidentes. O que almejavam ao criar a entidade era construir um didlogo com a
prefeitura restrito aos interesses daquelas escolas mais bem estruturadas e de maior

prestigio.

O fato é que a LIESA se constitui em uma fachada democratica para atuacdo dos
banqueiros e, muitas vezes, a entidade funcionou como um érgdo mediador da relacao
entre dois poderes existentes na cidade e que passaram a gerenciar juntos os desfiles das
escolas de samba do Grupo especial: a prefeitura municipal e a cipula do jogo do bicho.
A liga conseguiu ao longo dos anos garantir uma maior participa¢do nos lucros as suas
escolas conveniadas até o ponto em que cabe a entidade o gerenciamento total da festa
enquanto a prefeitura, através da RIOTUR, resta o papel de fornecer suporte e estrutura

para sua realizacdo inclusive através da subvencao.

Também vimos no trabalho que em 2016 a cidade do Rio de Janeiro elegeu para
prefeito o bispo licenciado da IURD, Marcelo Crivella. Reconstruimos a trajetoria de sua
igreja na vida publica para compreender as polémicas e acusagdes referentes ao prefeito
em sua campanha e em seu primeiro ano de mandato. A IURD foi lida neste trabalho
como um fendmeno religioso na medida em que, em 41 anos de existéncia, se consolidou
no Brasil atuando de forma incisiva na midia e na esfera publica, principalmente através

da eleicdo de representantes parlamentares.

Crivella desde 2002 ocupa e concorre a cargos majoritarios como parte de uma
estratégia de sua denominacao religiosa de ocupar espacos publicos para implementacédo
de seu projeto. Sempre acusado por seu pertencimento religioso, Crivella atuou para
construir uma imagem de politico tradicional ao invés de reivindicar para si a identidade
de lideranga religiosa. Em suas candidaturas pautou-se sempre pelo discurso laico e

prometendo respeito as diversidades.
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No segundo turno das elei¢cdes de 2016, quando Crivella seria eleito, a LIESA
manifestou seu apoio ao entdo candidato apos este ter garantido manter a participacéo da
prefeitura no financiamento dos desfiles caso eleito. O bispo eleito descumpriu a
promessa. Foi acusado de perseguicao religiosa ja que as escolas de samba tém origem
intimamente ligadas as praticas religiosas e culturas afro-brasileiras. Em contraponto, o
prefeito defendeu que a prioridade do poder publico deveria ser de investir em saude e
educacdo e ainda criticou a liga de ndo ser transparente.

Confrontaram-se na cena publica duas narrativas acusatorias: a liga apontava uma
motivacao religiosa para a acdo do prefeito; o prefeito acusava a liga de ndo dar
transparéncia aos recursos publicos que recebia. A liga defendeu o repasse de verbas
acionando o discurso economicista da importancia do carnaval para o turismo local. O
prefeito, alegando crise financeira, ndo compreendia que financiar os desfiles deveria ser

uma prioridade.

Neste trabalho, as acGes do prefeito foram entendidas a partir de uma afinidade
eletiva entre o pentecostalismo e o neoliberalismo. A gestdo Crivella vem sendo marcada
pela diminuicao do papel do estado e o incentivo a acdo da iniciativa privada. Este modelo
politico tem afinidade com um pensamento pentecostal que valoriza 0 mercado, a

producdo e o comércio de bens baseados na teologia da prosperidade.

Desta forma, Crivella incentivou e conseguiu para as escolas de samba um
patrocinio de uma empresa privada que permitiu que o carnaval de 2018 fosse realizado
mesmo apos as ameacas da liga de ndo ter desfiles. Essa acao sinaliza que o a gestdo do
prefeito pensa que os desfiles devem ser financiados pela iniciativa privada. Vale aqui
ressaltar que a LIESA atuou, desde suas origens, para a privatizacao da festa conseguindo

para si o controle dos dividendos e cabendo ao poder publico apenas investir na festa.

Ainda assim, o carnaval carioca é importante gerador de recursos diretos e indiretos
para a cidade. A acdo do prefeito para 2019 foi de novamente cortar na metade as verbas

para as escolas.
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Defendi neste trabalho que a LIESA é um entrave para as escolas de samba: tendo
sida fundada para consolidar a dominacdo dos bicheiros na organizacdo da festa, a
entidade n&o e capaz de articular uma defesa institucional da importancia de sua afiliadas
estando sempre presa a ldgica economicista do turismo. Se foi bem-sucedida em seu
intento de gerenciar o desfile como empreendimento turistico-comercial, a liga € incapaz
de articular na sociedade civil ou na politica institucional uma pauta que garanta as

escolas de samba um reconhecimento por seu valor cultural e contribuic¢do a cidade.

Assim sendo, os desfiles e seu financiamento sdo sempre reféns da relacdo a ser
estabelecida entre a entidade e o governante da vez. No momento, temos um prefeito que
seguindo os ditames neoliberais diminuiu a participacdo do poder publico na festa e
escancarou a incapacidade da liga de representar os interesses das escolas ja que o Unico

idioma que a entidade fala é o da relevancia turistica dos desfiles.
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