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Resumo

Lopes, Thamiris Bastos; Carvalho, Maria Cristina Monteiro Pereira de
(orientadora). Outras formas de conhecer o mundo: Educacéo Infantil em
Museus de Arte, Ciéncia e Historia. 2019. Rio de Janeiro. 221 p. Tese de
Doutorado — Departamento de Educacéo, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

O presente trabalho tem como objetivo conhecer a relacdo entre o publico de
Educacdo Infantil e os museus, buscando compreender quais aspectos possibilitam
e dificultam esse encontro. Historicamente, o conceito e o olhar sobre a infancia
foram se modificando e influenciando diretamente as politicas publicas voltadas ao
atendimento das peculiaridades apresentadas nessa etapa da vida. Perceber as
criancas enquanto cidad&os, sujeitos sociais e historicos, produtores de cultura é
condicg&o para que se atue no sentido de favorecer seu crescimento e constituicao.
Compreendendo que as experiéncias com as expressdes culturais diversas levam a
crianca a interagir e se apropriar do mundo, construindo significacdes e
estabelecendo inumeras relagfes, 0s museus - lugares que guardam diferentes
saberes culturais produzidos pela humanidade — sdo espagos que podem contribuir
para sua formacdo. Investigar a tematica implica estar atento a essa relacdo em sua
integralidade, considerando os diferentes agentes nela envolvidos: criangas,
professores e educadores dos museus. Para tanto, foi priorizada uma investigacao
qualitativa, com realizacao de pesquisa de campo em museus de tipologias distintas,
localizados na cidade do Rio de Janeiro. Questionario online, observacao, entrevista
e andalise documental foram utilizados como ferramentas metodoldgicas para a
realizacdo do estudo. A reflexdo acerca da formacdo humana, pautada nas
experiéncias em meio a cultura e as manifestagdes culturais, artisticas e estéticas
teve como alicerce as perspectivas tedricas de Benjamin, Dewey e Vigotski.
Autores da area da Estética, Educacdo, Infancia e Museologia também contribuiram
para o constructo tedrico da pesquisa. Os resultados apontam que, para proporcionar
experiéncias estéticas para o publico infantil nos museus, tém sido necessario

enfrentar alguns obstaculos tedricos, financeiros e estruturais por parte das escolas
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e dos museus. Além disso, ainda sdo poucas as pesquisas que se dedicam a estudar
o0 tema. Conclui-se que a experiéncia estética nos espa¢os museais se constitui na
interacdo com as manifestacdes, registros e celebracdo das diferentes formas de
viver e estar no mundo. Desta forma, os museus podem ser compreendidos
enquanto meio - experimental e criativo - proficuo para promover experiéncias
estéticas as criancas a partir da interacdo com a cultura material. Para tanto, €é
necessario que se amplie a relacdo entre museu, escola e universidade com o intuito
de diminuir a lacuna entre os estudos sobre a infancia e as praticas educativas com

as criangas nos espacos culturais.

Palavras-Chave

Infancia; Educagdo Infantil; Experiéncia Estética; Museu
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Abstract

Lopes, Thamiris Bastos; Carvalho, Maria Cristina Monteiro Pereira de
(Advisor). Other ways to know the world: Early Childhood Education in
Museums of Art, Science and History. Rio de Janeiro, 2019. 221 p. Tese de
Doutorado — Departamento de Educacéo, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

The objective of this study is to understand the relationship between the
children's education audience and the museums, trying to comprehend which
aspects enable and/or hamper this encounter. Historically, the concept and the look
on childhood have been changing and directly influencing public policies aimed at
attending to the peculiarities presented at this stage of life. Perceive children as
citizens, social and historical subjects, producers of culture is a condition for it to
act in favour of its growth and constitution. Understanding that experiences with
diverse cultural expressions lead the child to interact and take ownership of the
world by building meanings and establishing numerous relationships, museums -
places that hold different cultural knowledge produced by humanity - are spaces
that can contribute to their formation. Investigating the theme implies being
attentive to this relationship in its entirety, considering the different agents involved
in it: children, teachers and museum educators. Therefore, qualitative research was
prioritised, with the accomplishment of field research in museums of different
typologies, located in the city of Rio de Janeiro. The online questionnaire,
observation, interview and documentary analysis were used as methodological tools
to carry out the study. The reflection on human formation, based on experiences in
the midst of culture and cultural, artistic and aesthetic manifestations, was based on
the theoretical perspectives of Benjamin, Dewey and Vygotsky. Authors from the
area of Aesthetics, Education, Childhood and Museology also contributed to the
theoretical construct of the research. The results pointed out that, to provide
aesthetic experiences for children's audiences in museums, it has been necessary to
face some theoretical, financial and structural obstacles. Also, there are still few

studies dedicated to studying the subject. It is concluded that the aesthetic
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experience in the museum area is the interaction with the manifestations, records
and celebration of the different ways of living and being in the world. In this way,
museums can be understood as a means, experimental and creative, useful to
promote aesthetic experiences to children from the interaction with material culture.
It is necessary to broaden the relationship between museum, school and university
to bridge the gap between the theory of studies on childhood and educational

practices with children in cultural spaces.

Keywords
Childhood; Early Childhood Education; Aesthetic Experience; Museum
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1
Introducao

A pesquisa de doutorado aqui apresentada estd ligada a uma trajetoria
académica e pessoal em que as relagdes entre educacao, infancia e museus se
encontram entrelagadas.

Quando crianga, inUmeras visitas aos museus ndo foram agradaveis —
lentas, longas, silenciosas e uma sensagéo de que ndo havia o que fazer — outras
foram boas e ficaram na memoria, como, por exemplo, a ida ao Museu Imperial,
na cidade de Petrépolis (RJ), onde deslizar com pantufas foi a descoberta de uma
nova brincadeira. Mais tarde, ao cursar a graduagdo em Pedagogia na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), novamente a relacdo com os
espacos museoldgicos ressurgiu através da disciplina “Pesquisa e Pratica
Pedagogica - Educacdo Patrimonial na Cidade do Rio de Janeiro’. Eram
frequentes as visitas aos espacos culturais, desta vez, com o intuito de conhecer
suas possibilidades educativas. Conclui a graduagédo realizando o trabalho
monografico intitulado “Educacao e Patriménio: a importancia do fazer pedagogico
nos museus”, onde investiguei a atuacdo de pedagogos nos setores educativos.
No desenvolvimento do estudo, pude dialogar diretamente com os educadores
desses espacos, indagando suas acoes, dificuldades e anseios. Desde entéo,
surgiram inimeras inquieta¢cdes quanto aos aspectos educativos nos museus.

Terminada a graduacgéo na area de Educacao, considerei importante cursar
0 mestrado em Museologia e Patrimdénio na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO) para adquirir conhecimentos do campo Museal e ampliar
o dialogo académico entre as areas. Também atuando como docente no
segmento de Educacao Infantil (E.l), na dissertacdo de mestrado, desenvolvi uma
investigacdo acerca da relacdo entre os museus de arte e as criancas da
Educacéao Infantil.

Apos a conclusdo do mestrado e com o ingresso no Grupo de Pesquisa em
Educacdo, Museus, Cultura e Infancia (GEPEMCI/PUC-RI0)!, inUmeras

possibilidades de pesquisa sobre os aspectos educativos para o publico infantil

1 Grupo de Pesquisa o qual fui convidada a participar no ano de 2013 tendo a oportunidade de
dialogar e aprofundar os temas da pesquisa iniciada no mestrado e participo até o presente
momento.
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nos museus continuaram sendo vislumbradas. Um dos apontamentos da banca
avaliadora, na defesa da dissertacédo, foi a expansao da pesquisa sobre criancas
nos espacos museologicos para além da tipologia de arte; ou seja, seria oportuno
investigar as relacGes que podem ser estabelecidas entre publico infantil e museus
de diferentes tematicas.

Contudo, compreendi que investigar mais profundamente as experiéncias
educativas dos museus e centros culturais com o publico escolar de Educacao
Infantil implica estar atento aos diversos elementos envolvidos nessa relagéo: o
espaco, o acervo, o trabalho dos mediadores e dos professores e (ndo somente)
as criancgas.

Da parte dos museus, era preciso saber se ofereciam programacéo
especifica para as crian¢as da Educacéo Infantil, conhecer a estrutura dos setores
educativos das instituicdes que recebem esse publico, a formacdo dos
profissionais que elaboram e realizam as ag¢0es, a relacdo estabelecida com as
criancgas, as atividades desenvolvidas, as metodologias implementadas, observar
a utilizacdo dos espagos expositivos com as criangas e saber se a instituicao
oferecia algum tipo de formacgdo aos profissionais para pensar o publico infantil
em seus espacos.

Investigar como essa relagdo se da para as criangcas também era um
aspecto importante, ou seja, perceber, de modo geral, como reagiam a
experiéncia de visitar museus com a escola, descobrir quais eram suas
expectativas, o que diziam, como se comportavam, o0 que despertava maior
interesse, quais conhecimentos e interpretacdes conseguiam articular.

Outro aspecto a ser estudado era a forma como os professores participam
dessa relacdo: averiguar se os professores que visitam 0s museus com suas
turmas possuiam o habito de frequentar museus, se costumavam levar suas
turmas de E.l a museus e centros culturais, se tinham preferéncia por algum tipo
de museu, se essa prética foi estimulada na formagao, saber o que pretendiam
proporcionar as criancas com as visitas, se consideravam a visita realizada
relevante e observar como se relacionavam com o contetido das exposi¢cdes/com

os mediadores/com as criangas.

1.1.
Questodes, objetivos e metodologia

Diante de tantas possibilidades, comecei a desenvolver esta pesquisa de

doutorado que foi impulsionada a partir do recorte sobre as seguintes questdes:
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i) Como os museus e centros culturais recebem o publico de Educacéo

Infantil?

i) Qual é arelacao estabelecida pelos museus com o publico infantil?

iii) Como as criancas reagem a experiéncia museal de diferentes tematicas?

iv) Como os professores de E.|I se relacionam com as praticas educativas

dos museus e centros culturais?

v) Existe articulacdo entre museus e escolas de Educacao Infantil?

Observar e tentar compreender como todos esses elementos interagem
entre si, foi a motivagdo desta pesquisa de doutorado. Busquei investigar essa
relacdo em sua integralidade, considerando os diferentes agentes nela envolvidos:
criancas, professores e educadores dos museus. Para tanto, foi priorizada a
investigacdo dessa relacdo em museus de tipologias distintas, localizados na
cidade do Rio de Janeiro.

Desta forma, a pesquisa teve como objetivo geral conhecer a relagédo entre
0 publico de Educacéo Infantil e museus de diferentes tipologias da cidade do Rio
de Janeiro, buscando compreender quais aspectos possibilitam e dificultam esse
encontro. E como objetivos especificos:

i) Analisar 0o modo como as instituicbes museais se preparam
(espaco/equipe/agbes) para receber criangas em visitas escolares;

ii) ldentificar a relacdo estabelecida pelos museus com o publico infantil;

iif) Perceber como as criangas reagem a experiéncia museal - expectativas,
formas como se expressam, conhecimentos e interpretacfes que conseguem
articular;

iv) Conhecer as relacdes estabelecidas pelos professores de E.l que impulsiona a
pratica de levar suas turmas aos museus e centros culturais;

v) Verificar se existem aspectos que dificultam ou facilitam a relagdo entre
museus e escolas de Educagéo Infantil.

Considerando os objetivos, a pesquisa foi desenvolvida por meio da
abordagem qualitativa, que se mostrou a mais adequada por ser um meio de
producdo de conhecimento que ndo busca mensurar e medir, mas sim
compreender e buscar explicacdes para valores e significados de um meio social.
Além dos estudos tedricos acerca da infancia, educacédo e museus, foi realizada
a observacédo de campo em trés instituicdes museoldgicas: Museu de Arte do Rio,
Casa da Ciéncia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e Museu Casa
de Rui Barbosa.

No percurso investigativo, quatro recursos metodologicos foram utilizados:
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i) Base de Dados do GEPEMCI — para o mapeamento de todos os museus e
centros culturais da cidade do Rio de Janeiro que ofereciam programacao para
Educacdo Infantil, identificacdo das tipologias de museu que mais e menos
recebiam esse publico, atividades desenvolvidas, espacos de recepcdo e
formacdo dos profissionais que atuavam junto as criancas;

ii) Observacéo de campo — de visitas realizadas por escolas de Educacéo Infantil
aos museus selecionados para a investigagao;

(i) Entrevistas individuais e coletivas - com o0s responsaveis dos setores
educativos, com os mediadores e com professores;

iv) Analise documental — documentos oficiais, internos ou disponiveis na web
sobre a proposta de a¢des oferecidas ao publico de Educagéo Infantil nos museus
investigados.

1.2.
Levantamento bibliografico e principais referenciais teéricos

Tendo em vista que a proposta de investigacao foi conhecer a relagédo entre
0 publico de Educacéo Infantil e museus de diferentes tipologias da cidade do Rio
de Janeiro, o trabalho de revisdo de literatura da pesquisa buscou realizar o
levantamento dos estudos sobre a teméatica a ser desenvolvida. Foi averiguada a
existéncia de teses, dissertacdes e artigos publicados em periodicos
conceituados, féruns e anais de congressos nacionais reconhecidos na area de
Educacéo.

A revisdo de literatura examinou as bases da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes (BDTD), o Banco de Teses e Dissertacbes da CAPES, os
artigos oriundos do GT7-Educacgdo para criangas de 0-6 anos da Associacao
Nacional de Pés-Graduagédo em Educacao (ANPED) e os estudos recentes sobre
a tematica publicados em livros, capitulos de livros e periddicos.

Com o resultado da busca foi possivel constatar que, no Brasil, hA uma
lacuna nas pesquisas que se debrucem sobre a relagdo entre museus e o publico
escolar de Educacéao Infantil. A partir dos descritores Educagéo Infantil-museu(s),
crianca pequena-museu(s), infancia(s)-museu(s), publico infantil-museu(s) foram
encontrados cinco estudos que, de fato, tratam sobre o tema (quadro 1):

Quadro 1: Levantamento Bibliogréfico
AUTOR PESQUISA ASSUNTO
Moura (2005) | Dissertacdo - “Arte e | Pesquisa sobre as interacdes do publico
Infancia: Um estudo das | com as obras no espaco do Museu de Arte
interacBes entre criancas, | Moderna do Rio de Janeiro. Em meio aos
adultos e obras de arte em | diferentes publicos, faz uma reflexao sobre
museu” 0os trés grupos escolares de Educagéo
Infantil que visitaram o Museu.
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de mediagdo entre

AUTOR PESQUISA ASSUNTO
Santos Dissertacdo - “Museu e | Pesquisa-intervencao que propos
(2010) Escola: uma experiéncia | estratégias mediadoras para criancas do

Jardim Il em um museu histérico e pode

Cultural para a pequena

criancas de Educacéo | constatar as diferentes leituras realizadas
Infantii e o espaco | pelas criancas sobre os objetos do museu
museoldgico” (leituras ladicas, leituras museologicas e
leituras histdricas).
Gabre (2011) | Dissertacdo - “Mediagédo | Pesquisa interven¢do que contou com a

elaboracdo de um projeto educativo de
mediacédo cultural com a participacédo dos
educadores do Museu e de Educacéo
Infantil de Curitiba.

infancia: um projeto
educativo no  Museu
Guido Viaro”.

Lopes (2014) | Dissertacdo - O publico
infantil no Museu
Internacional de Arte Naif
do Brasil'

Oportunidade que tive de desenvolver
uma pesquisa acerca das relacdes entre
infancia, arte e educacdo em museus
observando visitas de escolas de E.l no
Museu investigado

Gabre (2016) | Tese - “Para habitar o
museu com o publico
infantil: Uma proposta de
formacao colaborativa
entre  professores da
infancia e profissionais do

Pesquisa sobre o contexto de formagéo
continuada entre  professores da
Educagéo Infantil e profissionais do Museu
no que concerne ao trabalho que envolve
a visita da crianca pequena ao museu de
arte.

Museu Municipal de Artes
de Curitiba”
Fonte: Elaboracgéo propria

Analisando as pesquisas supracitadas, constata-se que a maior parte dos
estudos foi realizada em instituicbes de arte, ndo sendo possivel compreender a
relagdo educativa que pode ser estabelecida entre esse publico e os museus de
diferentes teméaticas/tipologias. A dissertacdo e a tese de Gabre (2011; 2016), com
contribui¢cbes teoricas sobre o tema, também tomam como sujeito de pesquisa 0s
educadores (professores de E.| e educadores do museu) e as criangcas ndo
participam, diretamente, da investigacao.

Um estudo realizado por Cury (2015), que apresenta o estado da arte sobre
as pesquisas académicas de recepcao de publico em museus no Brasil,
produzidas no periodo de 2004 a 2014, revelou que ao longo de todos esses anos
foram publicados 44 trabalhos sobre o tema. Dentre as pesquisas realizadas,
apenas trés referem-se ao estudo do publico infantil: “O que as criangas falam
sobre o museu...” - dissertacdo de mestrado de Célia Flores (2007) realizada com
criancas do ensino fundamental, “As criangas nos museus de ciéncias: analise da
exposi¢cao Mundo da Crianga do Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS” -
dissertacdo de mestrado de Cynthia Iszlaji (2012) e “O publico infantil no Museu
Internacional de Arte Naif do Brasil” - dissertacdo de mestrado que tive a

oportunidade de desenvolver no ano de 2014.
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Contudo, alguns pesquisadores nacionais? que se dedicaram a discutir a
relacdo entre criancas e museus, publicando seus estudos em livros e periédicos,
colaboram na tentativa de compreender alguns aspectos que vem se delineando
nessa relacdo. Trabalhos da literatura internacional® também contribuem para o
debate acerca da poténcia e dos obstaculos que séo frequentemente encontrados
na relacdo entre museu e publico infantil.

Além dessa literatura especifica sobre a temética, as perspectivas tedricas
da &rea da Estética, Infancia e Museologia também contribuiram para o constructo
tedrico da pesquisa.

O debate concernente a formacao do individuo, pautada nas experiéncias
em meio a cultura e as manifestagdes culturais, teve como alicerce os estudos de
Benjamin (2012), Dewey (2002; 1979) e Vigotski (2009).

A discussao sobre como a estética, no contexto contemporaneo,
disponibiliza compreensfes que favorecem a formacdo humana e sensivel teve
como principais referéncias Dewey (2010), Camargo (2011), Meira (2011),
Vigotski (1998; 2003) e Hermann (2010).

A reflexdo acerca da concepcdo de infancia e da dimenséo estética do
conhecimento na Educacéo Infantil foi pautada nos trabalhos de Kramer (1996;
1998; 2000; 2005); Vecchi (2006); Kuhlmann Jr. (2010); Benjamin (2017); Dewey
(2002), Vigotski (1998; 2009), Martins, Picosque e Guerra (1998).

O debate sobre a funcdo social e a dimensédo educativa dos museus, ao
longo da historia, e suas implicagfes atuais no trabalho desenvolvido junto aos
diferentes publicos, foi alicercado nas investigacdes de Poulot (2013), Mortara
(2018), Martins (2011), Machado (2005), Kdptcke (2003), Valente (2009), Cury
(2007), Cazelli (2010) e Carvalho (2016).

1.3.

Estrutura da tese
Neste primeiro capitulo introdutério, sdo apresentados 0s percursos

académicos e de vida que levaram a investigacao proposta nesta pesquisa, as
guestdes motrizes, 0s objetivos (geral e especificos), uma explicitacdo breve da
natureza metodoldgica e das principais ferramentas utilizadas, o levantamento
bibliografico sobre o tema, os principais referenciais utilizados no constructo

tedrico e a forma como a tese estéa estruturada.

2 Carvalho (2013; 2016); Oliveira (2011); Kramer e Carvalho (2012); Reddig (2007), Moura (2011);
Leite (2005; 2011); Carvalho e Porto (2013); Carvalho, Lopes e Resinentti (2017).

3 Wagensberg (2008); Pol e Asensio (2006); Shaffer (2015); Fallon e Chavepeyer (2013).
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O segundo capitulo € destinado a reflexdo tedrica dos principais conceitos
abordados na pesquisa: experiéncia, estética, infancia e museus. Buscando tecer
o dialogo entre os diferentes campos, a discussao foi organizada em trés
subcapitulos. No primeiro momento, € discutido 0 conceito de experiéncia, as
especificidades da experiéncia estética e sua importancia enquanto dimenséao
educativa na formacéo humana. O segundo momento é dedicado a reflexdo sobre
o entendimento histérico acerca do conceito de infancia (e sua implicacdo na
paulatina garantia de direitos), e, partindo do pressuposto que a dimensao estética
permeia as formas de apreensdo do mundo pela crian¢a, € analisado como a
Educacéo Infantil, no Brasil, se relaciona com as experiéncias estéticas e com o
uso dos equipamentos culturais por meio da andlise de seus documentos
orientadores. No terceiro, e ultimo, subcapitulo, a partir de uma breve retrospectiva
acerca da funcao social dos museus, € discutida a dimensao estética do
conhecimento que permeia esses espacos e as relacdes proficuas que podem ser
estabelecidas com o publico infantil.

O terceiro capitulo, que investiga as acbes oferecidas pelos museus da
cidade do Rio de Janeiro para o publico infantil, selecionados para a realizagéo
desta investigacao, foi dividido em seis subcapitulos. E iniciado com a exposi¢éo
detalhada da metodologia de pesquisa e, em seguida, ha um mapeamento geral
sobre as condi¢Oes da recepgdo ao publico infantil nos museus e centros culturais
da cidade. No terceiro momento, sdo apresentados 0s museus que participaram
da pesquisa de campo: missdo, acervo, equipe, estrutura dos setores educativos,
exposicbes em cartaz. No quarto momento, o objetivo foi evidenciar as
especificidades dos espacos expositivos na recep¢do as criangas no que
concerne as possibilidades de mobilidade, autonomia e brincadeira.
Posteriormente, foram analisadas as a¢des educativas desenvolvidas nos museus
investigados: se possuiam projetos desenvolvidos especificamente para o puablico
de Educacao Infantil, o que pretendiam provocar nas criangas com o trabalho
desenvolvido, metodologias, formas de avaliacdo e reformulacdo das atividades.
No sexto e ultimo subcapitulo, é discutida a formacao que os mediadores desses
espacos recebem para atuar junto ao publico infantil.

O quarto capitulo trata dos aspectos da interacdo que ocorrem entre 0s
diferentes agentes da visita: as criancas, 0os museus (exposicdo e mediadores) e
os professores. Para tanto, foi necessaria sua organizacdo em quatro
subcapitulos. Primeiro é apresentada a relacao estabelecida pelos museus com o
publico infantil - 0 que os profissionais dos museus falam sobre esse segmento e

as constatacdes observadas na prética. Posteriormente, € analisada a relacdo que
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as criancas estabelecem com a experiéncia museal: expectativas, reacoes,
expressdes, interesses e a articulagdo que fazem entre o conteddo das
exposicdes e seus conhecimentos de mundo. No terceiro subcapitulo é abordado
como os professores de Educacdo Infantil se relacionam com as praticas
educativas nos museus e centros culturais e suas percepcdes sobre a relacdo
entre museus e criancas. No quarto e Ultimo subcapitulo sdo explicitadas as
articulagdes entre os museus e a Educacao Infantil que puderam ser percebidas
ao longo da investigacdo - obstaculos encontrados, necessidades de mudanca
identificadas e a¢des que contribuem para ampliar essa relacéo.

Por Ultimo s&@o apresentadas as consideragfes finais da pesquisa, cujo
resultado apontou que para proporcionar experiéncias estéticas para o publico
infantil nos museus tem sido necesséario enfrentar alguns obstaculos teoricos,
financeiros e estruturais. Além disso, ainda sdo poucas as pesquisas que se
dedicam a estudar o tema. De toda forma, o estudo tedrico acerca da experiéncia,
estética, infancia e museus, aliado a pesquisa de campo, mostrou que a
experiéncia estética nos espagos museais se constitui na interacdo com as
manifestacoes, registros e celebragdo das diferentes formas de viver e estar no
mundo. Nesse sentido, 0s museus podem ser compreendidos enquanto meio -
experimental e criativo - proficuo para promover experiéncias estéticas as criangas
a partir da interagdo com a cultura material. Para tanto, € necessario que se amplie
a troca de saberes entre museus, escola e universidade com o intuito de se reduzir
a lacuna entre os estudos sobre a infancia e as praticas educativas com as
criancas nos espacos culturais. Por fim, espera-se que a pesquisa aqui
apresentada contribua para a reflexdo sobre a praxis educativa dos profissionais
da escola e do museu com o intuito de possibilitar as criangas que frequentam a
Educacgdo Infantii uma formacdo alicercada em experiéncias imbuidas de

significado ético, politico e estético.
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Experiéncia estética, infancia e museu

2.1.
Relacdes entre experiéncia, estética e conhecimento

Investigar a relagéo entre Educacao Infantil e museus implica reconhecer
gue seu aspecto educativo ndo pode ser examinado desvinculado da experiéncia.
O conteudo dos museus é a experiéncia acumulada em saberes humanos e a
relacdo estabelecida (quando significativa) entre os diferentes agentes que
participam de uma visita escolar (criancas, professores e mediadores) também
constitui uma experiéncia. Reconheco que as experiéncias sdo Unicas e ndo ha
como mensurar o que é apreendido por cada um. Entretanto, é valido investigar
como criangas, adultos e museus e relacionam de forma a construir novos
significados e leituras de mundo. Para tanto, alguns conceitos teoricos basilares
precisaram ser elucidados na tentativa de compreender o que foi possivel
observar com os achados atuais dessa relagdo. Desta forma, esse capitulo se
prop8e a discutir teoricamente o entendimento acerca da experiéncia, da infancia
e dos museus entrelacados pela dimenséo estética do conhecimento. *

Para Dewey (2010), a experiéncia ocorre continuamente entre 0s seres
humanos porque reside na interagéo do individuo com o0 meio — esté envolvida no
processo interativo de viver. A experiéncia consiste na acentuacdo dessa
vitalidade, “em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensacdes
privados, significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge, significa
uma interpenetracdo completa entre o0 eu e o mundo dos objetos e
acontecimentos” (DEWEY, 2010, p.83).

O autor considera a experiéncia instantdnea uma impossibilidade, tanto
biol6gica quanto psicoldgica, visto que a experiéncia € um produto da interacao
continua e cumulativa de um processo organico do individuo com o mundo. Sob
essa perspectiva, o ser humano traz em si for¢gas que desempenham um papel

nessa interacdo: age, porém, também é submetido ao que vem de fora.

4 A discussdo tedrica elucidada neste estudo foi alicercada nas teorias de Dewey, Benjamin e
Vigotski que dialogam no que tange a importancia da interagdo entre o sujeito e o ambiente. No
entanto, é importante reconhecer que esses autores possuem distingdes tedricas na forma como
concebem o processo de constituicdo da experiéncia que nao sera foco de andlise nesse estudo.
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Dewey (1979) pontua que toda experiéncia, considerada genuina, possui
um lado ativo, que modifica as condicdes objetivas (no meio e nos individuos) em
que as experiéncias se passam e elenca dois de seus principios fundamentais:
continuidade e interacdo. Estes dois principios ndo se separam, encontram-se
interligados e unidos.

O principio da interacdo atribui direitos iguais a ambos os fatores da
experiéncia: as condi¢cbes objetivas do meio e as condi¢des internas do individuo.
Tomadas em conjunto, ou em sua interacdo, essas condi¢cdes constituem o que o
autor chama de situacéo. A afirmacédo de que os individuos vivem em um mundo
significa que vivem uma série de situacgdes. O principio da interacdo compreende,
portanto, a relacdo permanente entre individuo, objetos e outras pessoas. Uma
experiéncia é genuina quando ocorre uma ligagéo entre um individuo e seu meio—
formado por pessoas, atitudes, assuntos - constituindo uma situacao.

Nesse processo, diferentes situacdes se sucedem, mas, devido ao principio
da continuidade, algo é levado de uma experiéncia a outra. Quando o individuo
passa de uma situagdo para outra, seu mundo se expande ou se contrai. O que
aprendeu como conhecimento obtido a partir de uma experiéncia em uma situacao
torna-se instrumento para compreender e lidar efetivamente com situacdes
posteriores.

O autor revela ainda que a qualidade de qualquer experiéncia possui dois
aspectos fundamentais: i) o imediato — de ser agradavel ou desagradavel; ii)
mediato — de influenciar experiéncias posteriores. Em sua compreensao,
nenhuma experiéncia vive ou morre para si mesma, todas as experiéncias vivem
e se prolongam em experiéncias que se sucedem. A qualidade da experiéncia
esta diretamente relacionada ao principio da continuidade e pode atuar de modo
bem diverso. A qualidade da experiéncia sob o principio da continuidade, pode
operar de modo a imobilizar a pessoa em um baixo nivel de desenvolvimento
limitando sua capacidade de crescimento. Quando uma experiéncia desperta
curiosidade, fortalece iniciativas e suscita desejos e propésitos suficientemente
intensos, pode-se conduzir o individuo aonde for preciso no futuro. “A continuidade
funciona de modo bem diverso e cada experiéncia € uma forca em marcha”
(DEWEY, 1975, p.25).

Sobre o processo constitutivo da experiéncia, produzido em meio a
continuidade e interacdo, as perspectivas tedricas de Dewey (1979;2010),
Benjamin (2012) e Vigotski (2009), no que é concernente ao processo de formagéo

do sujeito, evidenciam o papel da tradigcéo.
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Dewey (1979;2010) afirma que a experiéncia ndo ocorre apenas dentro da
pessoa. Pontua aimportancia do meio, que é tanto humano quanto fisico, trazendo
a luz a importancia do material da tradicao e das instituicbes. Para o autor, cada
tradicao, por si s6, € um habito organizado de visdo e de métodos para ordenar e
transmitir o material de determinado grupo em determinada época. Logo, qualquer
trabalho pode ser relativamente fraco quando ndo é perpassado por uma

experiéncia ampla e variada das tradicdes em que o individuo opera.

Em uma palavra, vivemos do nascimento até a morte em um mundo de pessoas e
cousas que, em larga medida, é o que é devido ao que se fez e ao que nos foi
transmitido de atividades humanas anteriores. Quando se ignora este fato, trata-se
a experiéncia como algo que ocorre exclusivamente dentro do corpo e da mente
das pessoas. Dispensavel repetir que a experiéncia ndo sucede no vacuo. Ha fontes
fora do individuo que a fazem surgir (DEWEY, 1979, p.31).

Benjamin (2012) também aborda o aspecto social da tradicdo e da
continuidade na experiéncia que sempre fora comunicada pelos mais velhos aos
mais jovens “de forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios; de
forma prolixa, com a sua loquacidade, em histérias; as vezes como narrativas de
paises longinquos, diante da lareira, contada a filhos e a netos”(BENJAMIN, 2012,
p. 42). Segundo o autor, os estilos e visdes de mundo, que constituem todo o
patrimdnio cultural — legado da humanidade e produto da experiéncia- sao
transmitidos as geracdes futuras, principalmente, por meio das narrativas.

Para Benjamin (2012), a verdadeira natureza da narrativa traz uma utilidade
gue, por vezes, consiste em um ensinamento moral, uma sugestdo pratica, um
provérbio ou uma norma de vida. Parte da arte narrativa estd em, ao comunicar
uma historia, evitar explicacdes. A partir dessa experiéncia, o leitor/ouvinte € livre
para interpretar a histéria como quiser, e, desta forma, o episédio narrado atinge
a amplitude de convidar o individuo a refletir sobre o sentido da vida. Por sua vez,
o narrador, sujeito mais experiente, € aquele que sabe dar conselhos ao ouvinte
e “o conselho tecido na substancia da vida vivida tem um nome: sabedoria”
(BENJAMIN, 2012, p. 76).

Vigotski (2009), elucubrando sobre a formag&o humana e seu potencial
criativo, igualmente destaca a relevancia da experiéncia coletiva socialmente
adquirida. O sujeito tem a ampliacdo de sua experiéncia e de sua capacidade
criativa porque “tendo por base a narracdo ou a descricdo de outrem, ele pode
imaginar o que ndo viu, 0 que ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia
pessoal” (VIGOTSKI, 2009, p.25).

Para o autor, as atividades especificamente humanas séo conscientemente

orientadas e s6 se tornam possiveis no a&mbito das rela¢des sociais, mediada por
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instrumentos e signos. Ao refletir sobre a importancia da experiéncia prévia (no
nivel pessoal) no processo de formacdo do individuo, enfatiza que ela é
incorporada pela experiéncia social, histérica e coletiva, sendo vista como uma
condicdo fundamental para o potencial criativo dos seres humanos.

A atividade criativa é entendida pelo autor como toda aquela em que algo
novo é criado, independente se seu fruto € a criacdo de um objeto, sentimento,
imagens ou agdes. Em cada etapa da vida, existem atividades criadoras que sao
constituidas em um processo lento e gradativo que ndo existe de modo isolado —
depende de outras formas de atividade e, pincipalmente, do acumulo de
experiéncias. O individuo, portanto, ndo apenas conserva e reproduz
experiéncias, também combina e reelabora, de forma criadora, elementos da
experiéncia prévia, fazendo emergir novas situagées. Qualquer invencgéo (grande
ou pequena), antes de ser realizada e implementada na sociedade, é constituida
na mente por meio de novas combinagdes e correlacdes advindas da experiéncia.

Dewey (2010) considera que a mente forma o “pano de fundo” no qual se
projeta cada novo conhecimento adquirido pela experiéncia. O autor, na mesma
linha de pensamento de Vigotski (2009), destaca que esse “pano de fundo” é ativo
e que na projecdo do novo sobre ele ha, conjuntamente, um processo de
assimilagéo, ressignificagdo e construgdo - tanto do “pano de fundo” quanto do
gue é absorvido. A mente €&, portanto, formada pelas modificagdes do eu ocorridas
no processo das interagdes com o meio.

E importante destacar que, ao tratar da aquisicio do conhecimento adquirida
por meio da experiéncia e ressaltar o lugar de destaque da mente nesse processo,
0 autor coloca a relagdo do corpo e dos 6rgdos dos sentidos em um patamar
igualmente importante. Faz ainda uma critica & separacdo desses elementos
(mente, corpo e 6rgaos do sentido) ao avaliar que, nas experiéncias ocorridas com
maior frequéncia, os diferentes sentidos ndo tém sido unidos para contar uma
histérica comum de forma ampliada. A relacéo dos individuos com a experiéncia
permanece superficial porque ndo se funde a qualidade dos sentidos que
fornecem a capacidade de mergulhar abaixo da superficie na tentativa de
apreender o sentido das coisas do mundo. Segundo o autor, os 6rgdos dos
sentidos sé@o usados para despertar a paixao, mas ndo para servir ao interesse do
discernimento. Enfatiza que acabamos cedendo as condic6es de vida moderna e
acelerada que forcam os sentidos a se manterem como excitagdes superficiais e
“o prestigio vai para aqueles que usam a mente sem a participagdo do corpo e
gue agem vicariamente através do controle dos corpos e do trabalho de terceiros”
(Dewey, 2010, p.87).
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A experiéncia é o resultado da interacdo entre organismo e meio que, quando
plenamente realizada, € uma transformacdo da interagdo em participagdo e
comunicacao. Visto que os 6érgdos sensoriais, com o aparelho motor que lhes esta
ligado, séo os meios dessa participacdo, sua invalidacédo é efeito e causa de um
empobrecimento da experiéncia de vida (DEWEY, 2010, p. 89).

Nesse sentido, o autor alerta que existem condicbes gerais sem as quais a
experiéncia ndo é possivel, “a condicdo fundamental é a relagéo vivida entre o
fazer e o sofrer, 8 medida em que organismo e meio interagem”(Dewey, 2010,
p.379).Uma experiéncia ndo é apenas uma alternancia do fazer e do ficar sujeito
a algo, consiste nas duas coisas relacionadas. “P6r a m&o no fogo néo é,
necessariamente, ter uma experiéncia. A acao e sua consequéncia devem estar
unidas na percepgao” (Dewey, 2010, p.122). E preciso criar o equilibrio entre o
agir e o receber para que seja fixado na mente o conhecimento. Para o autor, é a
percepgdo da relacdo entre o que € feito e 0 que é suportado que constitui 0
trabalho da inteligéncia. Gracas a relag@o entre o que é feito e o que é sofrido, ha
na percepc¢do um sentido imediato das coisas como compativeis ou incompativeis,
refor¢cadoras ou indiferentes.

Desta forma, toda vez que se passa por uma experiéncia, ocorre uma
modificag&o do sujeito. Essa modificagédo vai além da aquisicdo de uma facilidade
ou habilidade maiores, é formada por atitudes e interesses que constituem um
repertorio de significados de coisas feitas e sofridas. Esses significados,
acumulados e agrupados, compdem o capital com o qual se observa, cuida, atenta
e age diante do mundo. Para Dewey (2010), na medida em que o desenvolvimento
de uma experiéncia é realizado em sua integralidade e resulta na tomada de
consciéncia pelo individuo, essa experiéncia passa a ter uma natureza

predominantemente estética.

2.1.1.
Especificidade da experiéncia estética

Para iniciar uma reflexdo sobre a relacdo entre experiéncia estética e a
formacéo dos sujeitos, cabe esclarecer que, historicamente, o termo “estética” se
prestou a distintas significacfes e é importante estabelecer o significado adotado
nesta pesquisa.

Introduzido no século XVIII pelo filésofo aleméo Alexander Baumgarten®, o
termo foi definido enquanto ciéncia filoséfica que tinha como principio a integracéo

dos sentidos fisicos com a inteleccao, necessaria a l6gica para o estabelecimento

5 Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762): Fildsofo alemé&o, nascido em Berlim, é considerado o
criador da estética moderna. Foi professor em Frankfurt. Obras principais: Meta-fisica (1739),
Estética acromatica, inacabada (1750-1758). Ver: JAPIASSU e MARCONDES (2001).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

28

da verdade. De acordo com Camargo (2011), a Estética Moderna foi fundada
levando em conta a sensibilidade (aisthesis) e a liberdade do sujeito receptor da
arte e da beleza. Nesse receptor, as sensacdes e 0s sentimentos seriam
especialmente agucados pelo belo.

Estética (in. Aesthetics; fr. Esthétique, ai.Aesthetik; it. Estética). Com esse termo
designasse a ciéncia (filoséfica) da arte e do belo. O substantivo foi introduzido por
Baumgarten, por volta de 1750, num livro (Aestheticd) em que defendia a tese de
que sao objeto da arte as representacfes confusas, mas claras, isto &, sensiveis,
mas "perfeitas", enquanto sdo objeto do conhecimento racional as representacfes
distintas (os conceitos). Esse substantivo significa propriamente "doutrina do
conhecimento sensivel" (ABBAGNANO, 2007, p. 367).

Estética (gr.aisthetikos, de aisthanesthai: perceber, sentir) I. Um dos ramos
tradicionais do ensino da filosofia. O termo "estética” foi criado por Baumgarten (séc.
XVIIl) para designar o estudo da sensagdo, "a ciéncia do belo", referindo-se a
empina do gosto subjetivo, aquilo que agrada aos sentidos, mas elaborando uma
ontologia do belo (JAPIASSU e MARCONDES, 2001, p.68).

Camargo (2011) esclarece que, até o século XX, a maioria das filosofias da
arte manteve um distanciamento do sensorial e da percep¢éo, apostando na arte
como representacdo ndo verbal da verdade. Herman (2010) especifica que
apenas na década de 1980 do século XX a estética sai de um confinamento sobre
0 que € arte, belo e sublime, para adentrar no cotidiano, situando-se no ambito
das novas discussdes da filosofia e das ciéncias humanas. Nesse momento, a
estética passa a ser interpretada, entdo, como uma aproximacdo dos termos
aisthesis e estética, na perspectiva de um novo conceito de razdo que incorpora
0 sensivel.

Para a autora, estética e aisthesis podem ser reunidas, justamente, por ndo
se tratar de uma teoria da arte, mas de uma racionalidade que reconhece também
0 conhecimento pela percepcédo do sensivel. Desta forma, o contexto em que se
utiliza o termo estética no discurso contemporéneo estaria voltado para as
diferentes formas pelas quais a sensibilidade atua sobre o individuo. Afastando-
se de uma teorizagdo sobre a arte, a dimensdo estética se torna objeto de
consideracdo em todas as esferas da vida pratica, e esta € a compreensao do
termo adotada nesta pesquisa.

Entendendo que construimos as formas de ver e estar no mundo pela
experiéncia (que € tangenciada pela percep¢éo do sensivel) e que a arte possui
aspecto fundamental nesse processo de formacdo do sujeito, os estudos de
Dewey (2010) e Vigotski (1998;2003) — especificos sobre a discussdo da
experiencia e da educagdo com a estética e com a arte —,dentre outros trabalhos,
ajudam a esclarecer o tema. Apés elucidar sobre o conceito de experiéncia, é

importante buscar compreender como a experiéncia estética, provinda do
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encontro com a arte, pode afetar na formacdo do sujeito e contribuir para a
construcao de diferentes formas de perceber e de agir no mundo.

No que se refere ao entendimento acerca da experiéncia estética, Dewey
(2010) considera que esta € a experiéncia em sua integra - libertada das forcas
que impedem e confundem seu desenvolvimento como experiéncia. E um desafio
ao pensamento, pois exige evocacao e organizacao, através da imaginacéo, por
parte daquele que a vive. Todos os elementos que constituem o sujeito, advindos
de outras experiéncias, se fundem na experiéncia estética.

O trago distintivo da experiéncia estética € exatamente o fato de que, nela,
nao existe distingdo entre o eu e o0 objeto/meio. A experiéncia é estética na medida
em que 0 organismo e 0 meio cooperam na constituicdo de uma experiéncia na
gual ambos ficam tdo plenamente integrados que desaparecem (DEWEY, 2010,
p.435).

Para o autor, a experiéncia do ser humano € passivel de uma qualidade
estética, pois 0 mundo € uma combinacdo de movimento e culminacdo, de
rupturas e reencontros. O individuo perde e reestabelece repetidamente o
equilibrio com o meio circundante e o momento de passagem da perturbacdo para
a harmonia é o de vida mais intensa. Os estudos de Vigotski (1998) sobre a reacao
estética se alinham com a perspectiva de Dewey (2010) no que se refere a essa
especificidade. Para o autor, todo comportamento humano também constitui um

processo em busca de equilibrio do individuo com o meio.

Quanto mais simples e elementares sdo nossas relagdes com o0 meio, tanto mais
elementar é o transcorrer do nosso comportamento. Quanto mais complexa e
delicada se torna a relagdo entre o organismo e o meio, tanto mais ziguezagueantes
e confusos se tornam os processos de equilibracdo. Nunca se pode admitir que essa
equilibracé@o se realize até o fim de maneira harmoniosa e plena, sempre havera
certa vantagem da parte do meio ou do organismo (VIGOTSKI, 1998, p. 311).

Sobre a busca do equilibrio no processo de viver, Dewey (2010) destaca que
os seres humanos precisam de ordem, mas também demandam a novidade sob
0 Vviés de novas experiéncias. Nesse processo, a confusdo é desagradavel, mas
o tédio também o é. O processo da vida orgéanica é a variagcao e todo movimento
da experiéncia que, ao se completar, retorna ao comeco (carregada das bagagens
da viagem) j& que é uma satisfacdo da necessidade instigadora inicial.

De acordo com Vigotski (1998; 2003), essa necessidade instigadora inicial
€ decorrente do fato que as possibilidades do ser humano superam suas

atividades, o organismo percebe muito mais atracdes e estimulos do que pode
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realizar. Em sua relagdo com o mundo, o individuo sublima® apenas uma parte
insignificante de todas as excitacbes que surgem em seu sistema nervoso. A

diferenca entre as possibilidades e a realizacdo é resgatada no ato de criacao.

Como na natureza a parte realizada da vida representa uma parcela infima de toda
a vida que poderia ter surgido, como cada vida que nasce deve-se a milhfes de
vidas que ndo nascem, assim, N0 NOSSO sistema nervoso, a parte da vida realizada
supde a parte menor da realmente contida em nés (...) O organismo foi colocado
em certo equilibrio com o meio, é necessario regular a balanca como é necessario
abrir a valvula na caldeira em que a pressédo do vapor supera a resisténcia do seu
corpo. E eis que a arte €, parece ser, o veiculo adequado para atingir esse equilibrio
explosivo com o meio (VIGOTSKI, 1998, p.312).

Para o autor, desde as mais remotas épocas o significado da atividade
estética foi entendido como uma catarse. Ou seja, um ato de criagcao que culmina
em uma obra de arte é a resolucdo e uma liberacdo das paix6es que torturam o
sujeito. Nao se trata simplesmente de lazer ou transmissao de sentimentos, € uma
atividade de superacdo do psiquismo que ndo encontra vazao na vida cotiana.
Nesse sentido, o efeito da arte existe e se manifesta por meio de certo
esclarecimento interno, de uma eliminagéo dos conflitos intimos e, portanto, da
liberacdo de algumas forcas trancadas e deslocadas.

Em um carater dialético, a contradi¢do, a repulsa interna, a superagéo, a
vitdria, todos sdo componentes necessarios ao ato estético. A arte € portadora
desse comportamento dialético que reconstroi a emocgéo e, por isso, envolve a
mais complexa atividade de uma luta interna dos individuos que é resolvida pela
catarse. Dewey (2010) descreve essa sensacgdo, caracteristica da experiéncia

estética, da seguinte forma:

O que distingue uma experiéncia como estética € a conversdo da resisténcia e das
tens@es, de excitacbes que em si sdo tentacBes para a digressdo em um movimento
em direcdo a um desfecho inclusivo e gratificante. Vivenciar a experiéncia, como
respirar, € um ritmo de absorcdes e expulsées (DEWEY, 2010, p. 139).

Desta forma, é possivel compreender que, para os autores, o principal
aspecto da estética na experiéncia consiste no fato de as emocdes serem
submetidas a certa descarga, a sua destrui¢cdo e transformac¢éo em contrarios, ou
seja, a complexa transformacao de sentimentos que resultam em uma experiéncia
modificadora do individuo. Nesse sentido, ndo é por acaso que, historicamente, a
arte tem sido considerada como um meio e um recurso de educacéo.

Para os autores, a relacdo do seres humanos com o sensivel — criada,
expressada e sentida na forma de arte ou objeto artistico— é, portanto, essa

descarga indispensavel de energia em um procedimento complexo de equilibrio

6 Transformag&o dos tipos inferiores de energia psiquica ndo-consumidos e que ndo encontram
saida na atividade normal do organismo em tipos superiores de energia (VIGOTSKI, 2003, p. 231).
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do individuo com o meio. Consideram que € uma relagéo que estimula o processo
criador, distintivo dos seres humanos, tanto para quem cria a arte (o artista) como
para quem a recebe (0 publico). A refundicdo das emocdes na experiéncia estética
realiza-se por forca de um sentimento social que foi objetivado, levado para fora
do sujeito, materializado e fixado nos objetos externos, que se tornaram
instrumento e patriménio da humanidade.

Dewey (2010) critica que muitas vezes a palavra “estético” é relacionada ao
sentido estrito de experiéncia como apreciacdo e deleite. Essa compreenséo,
geralmente, € mais empregada em relagdo ao ponto de vista do consumidor do
gue o do produtor. Entretanto, para o autor, a relacdo entre o agir e o ficar sujeito
a algo, implicada na experiéncia estética, indica que a distingéo entre o estético e
o artistico ndo pode ser levada a ponto de se tornar uma separacao. A perfeicao
de uma obra de arte ou de um objeto estético ndo pode ser medida em termos da
execucdo, pois implica também o carater ativo daqueles que percebem e
desfrutam do produto executado.

Dewey (2010), apesar de considerar que a fase estética da experiéncia é
receptiva, pois envolve uma rendicdo, salienta que essa entrega s6 é possivel
através de uma atividade controlada (0o que ndo impede de ser intensa) do
individuo. Portanto, ha também a acdo do sujeito, que o autor define como

percepcéo.

Para nos impregnarmos de uma matéria, primeiro temos de mergulhar nela. Quando
somos apenas passivos diante de uma cena, ela nos domina e, por falta de atividade
de resposta, ndo percebemos aquilo que nos pressiona. Temos de reunir energia e
coloca-la em um ponto receptivo para absorver (...). Em um sentido simples, os
objetos podem ser “vistos”. Podem ser olhados, possivelmente reconhecidos, e ter
0s nomes certos ligados a eles. Mas, por falta de uma interacdo continua entre o
organismo total e 0s objetos, estes ndo sdo percebidos, decerto ndo esteticamente
(...). Sua apreciacdo é uma mescla de retalhos de saber (DEWEY, 2010, p.136-
137).

Nesse sentido, a percepgao estética € a percepcao plena e de seu correlato
(seja um objeto ou um evento) que, de modo algum, pode ocorrer fora de um
processo que se desenvolva com o tempo. Dewey (2010) considera que existe
uma concepcdo errbnea de que a experiéncia estética estaria ligada a uma
questdo de imediaticidade da percepcdo. Admite que existem reconhecimentos,
praticamente instantdneos, que sO ocorrem devido a uma sucessao de
experiéncias pregressas que fazem o eu se especializar em certas dire¢des. Desta
forma, julga que a identificacdo instantanea é apenas o comeco da percepcao
estética.

Vigotski (1998) também salienta o carater ativo da experiéncia estética. Para

0 autor, a natureza dessa experiéncia envolve uma atividade construtiva complexa
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de todos os envolvidos, pois 0 sentimento expresso em técnica ndo consegue,
sozinho, produzir uma obra. Para o artista € necessario o ato criador de superacéo
desse sentimento, da sua solucéo, da vitoria sobre ele. Para quem percebe a arte
(o publico) também ¢é envolvido o ato de criagdo, porque nessa percepcao nao
basta simplesmente vivenciar com sinceridade o sentimento que dominou o
artista, ndo basta entender a estrutura da obra, é necessdario ainda superar
criativamente o seu préprio sentimento, encontrar a sua catarse, e s6 entdo o

efeito da arte se manifesta em sua plenitude.

Todo o conteudo e o sentimento ligados a um objeto de arte ndo estao nele, mas
séo aportados por nés. E como se introduzissemos o sentimento das imagens da
arte, e o préprio processo de percepcao é chamado pelos psicélogos de "empatia”.
Essa complexa atividade de empatia se reduz, em esséncia, a renovacao de uma
série de reacdes internas, a unido que as coordena e a uma certa reelaboracao
criativa do objeto proximo de nés. Essa fungao constitui a atividade estética basica
que, por sua natureza, é uma atividade do organismo que reage ao estimulo externo
(VIGOTSKI, 2003, p. 230).

Destaca, ainda, seu carater social, pois considera que o efeito de uma
experiéncia estética € mais complexo e diverso do que o simples lazer ou
contagio/transmissao de sentimento. Para Vigotski (1998), a vida concentrada no
sensivel ndo influencia apenas nos sentimentos, pode influenciar igualmente nas
vontades e acgdes dos individuos. As relagBes entre arte e vida sdo complexas,
mas segundo o0 autor, a reagdo estética resultante da experiéncia com a arte
decorre do aspecto que ela ndo é apenas uma descarga no vazio, possui efeito

social.

A arte é o social em nds, e, se o0 seu efeito se processa em um individuo isolado,
isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncias sejam
individuais (...). O social existe até onde ha apenas um homem e suas emocdes
pessoais. Por isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta para esse fogo
purificador as emog¢des mais intimas e mais vitalmente importantes de uma alma
individual, o seu efeito € um efeito social (Vigotski, 1998, p.315).

Considera, ainda, que uma reacdo provida da experiéncia estética € um
estimulo fortissimo para posteriores atitudes, pois entende que a arte exige
resposta, motiva atos e atitudes.Vigotski (2003) e Meira (2010) concordam com
essa perspectiva de impulso a acdo transformadora da experiéncia estética ao
compreender que, no estético, encontra-se a possibilidade de perceber e pensar
sobre tudo aquilo que qualifica a experiéncia humana, porque essa qualificacdo é
o resultado da integracéo de todas as capacidades humanas para dialogar com o
meio. A interacdo com o meio, qualificada pela experiéncia estética, deixa de ser
uma simples materialidade, convertendo-se em um potencial diversificado de

relagdes significativas.
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Como toda vivéncia intensa, a vivéncia estética cria um estado muito sensivel para
as acOes posteriores e, naturalmente, nunca passa sem deixar marcas em nosso
comportamento posterior. Toda vivéncia poética age como se acumulasse energia
para agOes futuras, Ihes d4 uma nova dire¢do e faz com que o mundo seja visto
com outros olhos’(VIGOTSKI, 2003, p. 234).

Compreendendo a experiéncia estética enquanto agéo transformadora, que
contribui para o processo formativo dos seres humanos, Dewey (2010) e Vigotski
(2009) ressaltam a importancia da ampliacdo da quantidade e da qualidade
dessas experiéncias ao longo da vida. A partir de uma visdo que considera os
aspectos social, historico e cultural envolvidos em cada etapa do desenvolvimento
humano, avaliam que quanto maior o niumero de dados comprimidos da série
continua de percepc¢Bes anteriores, mais rica e sensivel pode ser a percepcao
atual e mais intenso o impulso para adiante do individuo. Nesse sentido, Dewey
(2010) esclarece que gragas a quantidade e a profundidade da concentracdo de
experiéncias anteriores, a liberagdo do conhecimento adquirido, confere as
experiéncias posteriores um alcance mais amplo, composto de um nimero maior
de particularidades definidas no que tange a constituicdo do sujeito e suas formas

de agir perante o mundo.

2.1.2.
A experiéncia estética enquanto dimenséao educativa na formacéao
humana

Refletindo sobre a relevancia da experiéncia na formacéo e constituicao

humana, Benjamin (2012) e Dewey (1979; 2010) apresentam uma preocupacao
comum: a pobreza de experiéncias. Essa caréncia de experiéncias, em aspecto
guantitativo e qualitativo, € apontada pelos autores como um fato que vem se
alastrando em diferentes etapas da vida e esferas da sociedade.

Dewey (1979) considera que, muitas vezes, a experiéncia € incipiente. As
coisas sdo experimentadas, mas ndo de modo a comporem uma experiéncia
singular, porque ha distracdo e dispersédo. As experiéncias comecam, mas nao
tém alcancado o fim em nome do qual foram iniciadas. Para o autor, o problema
ndo estd na falta de experiéncias, mas no carater da qualidade dessas
experiéncias, “habitualmente ma e defeituosas, defeituosas sobretudo do ponto
de vista de sua conexado com futuras experiéncias” (Dewey, 1979, p.26).

Destaca, também, que nem todas as experiéncias sdo genuinas e nem

educativas. Nesse sentido, experiéncia e educacdo nédo séo termos equivalentes.

7 Para Benjamin (2012), o conceito de “vivéncia” tem compreenséo distinta da utilizada por Vigotski
(2003) no trecho citado. Em Benjamin (2012) vivéncia possui conotagéo finita de uma acgao que se
esgota no momento de sua realizagdo, é a forma como reagimos aos choques do cotidiano. Apenas
a experiéncia possui o carater histdrico e coletivo de ser vivido, pensado, narrado, em que a agao &
compartilhada com outro, se tornando infinita.
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Para o autor, algumas experiéncias podem ser até mesmo “deseducativas”,
quando produzem o efeito de parar ou distorcer o desenvolvimento de novas
experiéncias posteriores. Uma experiéncia pode até mesmo produzir “dureza,
insensibilidade, incapacidade de responder aos apelos da vida, restringindo,
portanto, a possibilidade de futuras experiéncias mais ricas”. (DEWEY, 1979,
p.14).

Sobre esse tipo de pobreza de experiéncia que ndo articula os saberes e
gera, nos individuos, a incapacidade de responder aos apelos da vida, Benjamin
(2012) salienta os drasticos resultados da guerra para a geragao que viveu, entre
1914 e 1918, a mais terrivel experiéncia universal. Para o autor, esse periodo
iniciou uma época de baixa nas acdes das experiéncias comunicaveis.

N&o, o fenbmeno ndo é estranho. Porque nunca houve experiéncias mais
radicalmente desmentidas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras,
a experiéncia econdmica pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela fome, a
experiéncia moral pelos governantes (BENJAMIN, 2012, p. 42).

Os males apontados pelo autor que assolaram a populacdo, em
determinada época, perduraram historicamente e, ainda hoje, estdo presentes na
realidade das experiéncias sofridas por diferentes nacbes em diferentes lugares.
Benjamin (2012), destaca que, com o advento da modernidade, o
desenvolvimento da técnica teve consequéncias boas e, ao mesmo tempo,
avassaladoras. E, nesse sentido, a experiéncia da guerra mostrou como a
reprodutibilidade inconsciente da técnica e dos diferentes estilos e visbes de
mundo pode provocar a barbarie quando a experiéncia € subtraida dos seres
humanos.

Para o autor, essa pobreza impele o individuo a agir como barbaro, que
busca comecar o novo sem olhar para os tracos das experiéncias anteriores. A
pobreza a qual o autor se refere ndo se atrela ao fato de a humanidade aspirar
pelo novo, mas sim, do fato de ndo se alicercar nas experiéncias anteriormente
construidas. Desta forma, o crescimento e a inovagdo resultam na pobreza,
porque abandonam todas as pegas do patriménio humano para substituir pelo que
é considerado atual. O autor questiona, entdo, qual o sentido da riqueza de ideias,
da producdo e reproducdo de saberes, se a experiéncia ndo vincula mais os
patriménios culturais criados pela humanidade ao individuo.

Dewey (2010) concorda com a critica da falta de interconexdo entre os

saberes produzidos nas distintas experiéncias:

Em muito de nossas experiéncias ndo nos interessamos pela ligacdo de um
incidente com o que veio antes e o0 que vem depois. Ndo ha um interesse que
controle a rejeigcdo ou a selegdo atenta do que sera organizado na experiéncia em
evolugdo. As coisas acontecem, mas nao sdo devidamente incluidas nem
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decisivamente excluidas; vagamos com a correnteza. Cedemos de acordo com a
pressdo externa ou fugimos e contemporizamos. Ha4 comecos e cessagfes, mas
nao inicios e conclusdes auténticos. Uma coisa substitui outra, mas nao a absorve
nem leva adiante (DEWEY, 2010, p.116).

Para o autor, essas experiéncias séo inestéticas e o inestético se situa
dentro de dois limites: em um polo esta a sucessao solta dos acontecimentos e no
outro estdo a suspencao e o estreitamento que avancam porque as experiéncias
tém desenvolvido uma ligagdo mecénica (ndo perceptiva) entre si. Afirma,
também, que cada vez mais se amplia a presenca das experiéncias inestéticas e
gque nenhuma experiéncia constitui uma unidade a menos que tenha qualidade
estética. E a qualidade estética que arredonda uma experiéncia em sua
completude e unidade.

Meira (2011) e Herman (2010) concordam que, hoje, a estética esta na
ordem do dia. Meira (2010) salienta que o estético é primordial, pois é o que
sustenta o jogo das aparéncias, 0S Uso0s e costumes, as paixdes, os afetos, 0s
vinculos, o desejo coletivo. Pelo estético vive-se a emogéo, a vibragdo comum e
se produz novas formas de coletivizagdo. Ao mesmo tempo em que isto acontece
espontaneamente, pela prépria dindmica cultural, ha também o excesso e exagero
que surgem por uma ordem ideoldgica da dominacdo dos cédigos e das formas
de percepcdo que, por meio de estratégias sutis, estimulam o consumo e a
superficialidade das rela¢des. Hermann (2010) concorda com essa perspectiva ao
afirmar que:

Se ndo fizermos pausa alguma diante das provocacdes visuais e auditivas a que
somos submetido, nada mais vemos e ouvimos. (...). A busca desenfreada de
emocdes fortes pelo individuo moderno realiza um movimento paradoxal, pois, ao
mesmo tempo em que a sensibilidade triunfa, ela retira do homem a capacidade de
sentir emocdes serenas, jogando-o para o deliio(HERMANN, 2010, p. 127).

A autora salienta que, nessa estetizacdo do mundo da vida, € necessario
pausa e percepcdo diante dos incessantes estimulos a que somos
frequentemente submetidos. Vigotski (2003), nesse sentido, também contribui
para a reflexdo ao criticar o exagero do estético e afirmar que o caminho a ser
seguido nédo deve ser o0 embelezamento da vida, mas a reelaboracéo criativa da
realidade. Acredita ser necessario buscar uma elaboracao das coisas e do proprio
movimento das coisas que seja capaz de iluminar e elevar as experiéncias
cotidianas ao nivel das criativas.

Refletindo sobre a pobreza das experiéncias estéticas no cotidiano, Dewey
(2010) considera que os inimigos do estético ndo sdo o pratico nem o intelectual,
e sim a monotonia, a desatencdo para com as pendéncias, a submissao as

convengdes na pratica e no procedimento intelectual.
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A experiéncia é amiude contagiada apatia, pela inércia e pelo estereotipo. Séo
situacdes em que ndo captamos o impacto da qualidade pelos sentidos nhem o
significado das coisas pelo pensamento. O “mundo” fica presente demais em nés
como um fardo ou uma distracdo. N&o nos sentimos suficientemente vivos para
experimentar o estimulo provocador dos sentidos e nem para nos comovermos com
0 pensamento. Somos oprimidos pelo que nos cerca, ou ficamos insensiveis a isso
(DEWEY, 2010, p.451).

Inércia, apatia, racionalizacdo extrema, superficialidade das relacdes, dentre
outros riscos apontados pelos autores, contribuem para o empobrecimento da
constituicdo do sujeito quando ocorre sua submissédo a um ambiente restritivo de
experiéncias.

Hermann (2010) considera que a emergéncia do debate sobre a estética,
que se intensificou no século XX, esté relacionada a desconfianca do exagero dos
fundamentos racionais e a desvinculacdo da experiéncia sensivel na formacgéo
humana. Meira (2011) contribui com a perspectiva ao examinar que nosso século
assiste a derrocada dos absolutos cientificos, tedricos e discursivos, que ndo
conseguem mais justificar valores e sustentar o ser do homem e o sentido do
humano. Assim como Benjamin (2012), considera que a histéria se encarregou de
mostrar os efeitos da cientificidade e da reprodutibilidade inconsciente resultando
em desvios estéticos praticados na cultura, pela sociedade, com fim meramente
utilitario aos negoécios e ao consumo. Para a autora, a semelhanca da
racionalidade instrumental, constata-se, hoje, a existéncia de uma sensibilizagédo
instrumental, desconectada de uma ética existencial.

Analisando os estudos de Dewey (2010), é possivel perceber que esse
efeito reside de um processo histérico resultante de inUmeras concepc¢des
psicologicas acerca do desenvolvimento humano, que alegavam ser inata e
original a separacdo entre o organismo dos individuos e o meio no qual se
inserem. Supunha-se que a experiéncia era algo que ocorria exclusivamente
dentro do eu, mente ou consciéncia - algo autbnomo que s6 mantinha relacdes
externas com a cena na qual o individuo estava inserido. Ndo se pensava em
todos os estados e processos psicolégicos como fun¢des de uma criatura viva que
habita em seu ambiente natural. Segundo o autor, quando a ligacdo do eu com o
mundo (e também com as varias maneiras pelas quais se interage com o mundo)
€ rompida, deixa de existir uma conexao unitaria do ser humano. Sentimento,
desejo, propdsito, conhecimento e capacidade de escolha sdo fragmentados. Uma
vez feita essa separacdo, foi confirmada a tese de que mente, alma e espirito
poderiam existir e executar suas operacbes sem considerar a interacdo do

organismo com o meio.
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A ideia de separacdo entre corpo e mente resultou, inevitavelmente, na
criacdo de um dualismo entre a mente e a pratica, ja que esta tem que operar
através do corpo. Essa concepcao de mente como um ser isolado esta implicita
na concepcao de que a experiéncia estética era meramente algo que se passava
na “mente”, isolando o estético das modalidades da experiéncia em que 0 corpo
se empenha ativamente nas coisas da natureza e da vida.

Conforme elucubrado nas perspectivas tedricas de Dewey (2010). Vigotski
(2009) e Benjamin (2012), que salientam que toda experiéncia é constituida pela
interacdo entre os individuos e o mundo, pode-se compreender que ndo é um
processo unicamente fisico ou mental. Em uma experiéncia, coisas e eventos que
fazem parte do mundo fisico e social séo transformados pelo contexto humano,
enquanto o individuo se modifica e se desenvolve por meio dessa interacao.

Martins, Picosque e Guerra (1998) destacam que os sentidos ajudam a
revelar o mundo: ao perceber as coisas, 0 corpo nelas se envolve, deixando-se
igualmente envolver por elas. Nessa experiéncia, o corpo se percebe ao mesmo
tempo como vidente e sensivel — sentindo conhece, conhecendo sente. Nesse
sentido, consideram que o corpo é cognoscente e realiza uma reflexao enraizada
na experiéncia sensivel. Camargo (2011) coaduna com a perspectiva e contribui
para a reflexdo ao distinguir duas formas igualmente importantes de aquisi¢éo de
conhecimento pelo ser humano: o modo intelectual/légico e 0 modo estético.
Considera que a cogni¢cdo do modo estético pode conhecer o mundo sem
conceitua-lo, mas, por outro lado, ndo ha conceituacdo sem a prévia percepcao
sensivel das coisas — desta forma, o logos sempre depende da percepgéo

sensivel.

Exemplo: ndo estacionamos o carro na garagem somente apds medir e calcular
com instrumentos e métodos o tamanho da vaga, mas geralmente nos utilizamos
da percepcao visual e haptica para sentir intuitivamente o tamanho do carro e o
espaco disponivel (...). Também pelo ouvido calculamos distancia, distinguimos
origens, movimento, verdade e falsidade das coisas. “Calcular a olho” é uma
expressdo que permite entender a existéncia de outras formas de pensamento que
nos auxiliam em variadissimas situacfes, sem que recorramos a medidas l4gicas,
claras e distintas, submetidas a métodos e instrumentos de precisdo (CAMARGO,
2011, p.9-10).

As situacdes mencionadas exemplificam que, na maior parte de nossa
experiéncia cotidiana, ndo tomamos conhecimento estritamente racional das
coisas, mas usamos da memoria estética como forma para lidar com as
experiéncias da vida. O modo de pensamento estético pode ser compreendido
como o nucleo organizador das experiéncias humanas, apoiado na memoria
afetiva da percepcao. Portanto, o processo estético de organizar as experiéncias

pode ser considerado um modo analogo a razao formadora de verdades. “Pode-
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se dizer assim, que juntamente a uma verdade ldgica, também existe uma
experiéncia estética equivalente” (CAMARGO, 2011, p.9).

Nesse sentido, o autor esclarece que o conhecimento produzido pela
estética difere qualitativamente daquele estabelecido pela légica. Apesar de
serem tipos diferentes de cognic¢do, sensibilidade e inteligéncia ndo devem ser
colocados em situacao de oposicao no processo de construcéo do conhecimento.
Coadunando com a perspectiva de Dewey (2010), o autor defende que conhecer
o mundo de forma légica ndo exclui conhecé-lo esteticamente e vice-versa, suas
diferengas qualitativas devem ser combinadas de modo a ampliar a eficiéncia do
conhecimento.

Hermann (2010), também considera que quando a formacédo ocorre sem a
experiéncia sensivel, priorizando apenas as capacidades de abstracao e
racionalidade, aspectos importantes sdo perdidos. Associa a estética a
possibilidade de reter particularidades do cotidiano - onde se misturam ser e
aparéncia, vida e arte, realidade e ficcdo - que sao irredutiveis ao pensamento
estritamente racional. E importante esclarecer, concordando com a autora, que
requisitar a amplificagdo da experiéncia estética na educacdo ndo se configura
como uma oposi¢éo ao modo de conhecimento cientifico, mas sim resisténcia ao
seu privilégio cultural nas formas de constru¢cdo do conhecimento. A educagéo
que valoriza a experiéncia estética, que aqui se discute, ndo corresponde ao
desenvolvimento de capacidades estéticas, artisticas ou de competéncias. O que
se pretende elucidar sdo as possibilidades de uma educagéo em que o individuo
seja capaz de articular o mundo comum com aquilo que sua sensibilidade percebe,

reconhecendo a pluralidade das relag6es.

2.2.
Infancia, educacéo infantil e a dimensé&o estética do conhecimento
Refletir sobre a dimenséo estética do conhecimento na infancia e na
Educacao Infantil implica esclarecer que o entendimento sobre essa etapa da vida
nem sempre existiu da forma como é concebido hoje. Historicamente, 0 modo de
enxergar, tratar e inserir a crianga no mundo foi exercido de maneiras distintas,
seguindo o fluxo das mudancgas na forma de organizacéo, das rela¢gdes de trabalho
e das atividades realizadas em cada sociedade (Kramer, 1996). Ao abordar o
desenvolvimento bioldgico da crianca e as questdes sociais da infancia, Lajolo
(2011) esclarece que:
(...) muito embora os seres humanos tenham sempre nascidos frageis, pequeninos

e leves e — quando sobrevivem... — tenham sempre ganhado altura e peso ao longo
de muitos anos até que ficam fortes e seu tamanho se estabiliza, e seja sua idade
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contada por anos, por luas, ou por chuvas, o significado de ser um ser humano deste
ou daquele tamanho, com muita ou com pouca altura, varia enormemente de um
lugar para o outro, de um tempo para o outro (LAJOLO, 2011, p. 230).

A ideia e o sentimento acerca da infancia - da maneira como € concebido
hoje -, surgiram no contexto historico e social da modernidade, em decorréncia do
avanco da ciéncia e das mudancas econdmicas e sociais que contribuiram para a
reducdo dos indices de mortalidade infantil (KRAMER 1996, 2005; KUHLMANN
JR, 2010).

Os estudos analisados por Kuhlmann Jr. (2010) mostram que na ldade
Média ndo havia uma indiferenca pela crianca; as familias se preocupavam pela
saude e cura de seus filhos que, passando o periodo da alta mortalidade, exerciam
um papel produtivo direto na sociedade. A partir do século XVIII, houve uma
profunda mudanca nas crencas e nas estruturas do pensamento ocidental com
relagé@o a vida e ao corpo, provocando o que foi denominado como o “surgimento
do sentimento de infancia”. Nesse momento, a insercao e o papel social da crianca
sdo, portanto, alterados: seu aprendizado passa a ser orientado pela escola, e ndo
mais pelo cotidiano. Essa separagéo da crianca da sociedade foi acompanhada
de um sentimento de cumplicidade por parte da familia, da remodelacdo dos
espacos domésticos e de novos métodos pedagdgicos “em substituigdo ao ensino
pelas lagrimas da palmatoria” (KUHLMAN JR., 2010, p. 24).

Nesse sentido, ao fazer a critica & modernidade a partir de um olhar sensivel
para a infancia, Benjamin (2017) considera que foi com o lluminismo que nasceu
uma visao da crianca moldavel, que deveria ser educada com ideais de formacao
humanista, pois, “se o0 homem era piedoso, bondoso e sociavel por natureza,
entdo deveria ser possivel fazer da crianca, ser natural por exceléncia, 0 homem
mais piedoso, mais bondoso e sociavel” (BENJAMIN, 2017, p.55). Constituiu-se,
assim, o inicio de uma educacao moralista e edificante que priorizava a razdo em
substituicdo ao ensino catequista de ensinamentos ligados a religido.

A crianca passou a ser compreendida como alguém que precisava ser
cuidada, escolarizada e preparada para uma atuacao futura. Os estudos acerca
da historia da infancia destacam que esse sentimento moderno correspondeu a
duas atitudes da sociedade perante as criangas: i) considerar um ser inocente,
ingénuo e puro; ii) considerar um ser imperfeito que necessita da moralizagéo e
da educacdo direcionada pelo adulto. Para Kramer (1996), os dois sentimentos de
infancia se completam na concepc¢ao de que haveria uma “esséncia” ou “natureza”
do que é infantil.

Dewey (2002), também refletindo sobre essa visdo dualistica da infancia

moderna, considera que deprecia¢cdes extremas (moral e intelectualmente), assim
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como a idealizacdo da crianca tém suas raizes em uma falacia comum. Ambas as
concepcbes resultam de uma compreensdo acerca dos estagios de
desenvolvimento compreendidos de modo fixo e isolado do contexto social no qual
a crianca se encontra. Para o autor, fazer comparacdes despropositadas entre a
imaturidade da crianca e a maturidade do adulto, considerando a primeira como
algo que deveriamos nos livrar assim que possivel é um equivoco, e igualmente
perigoso € considerar a capacidade e interesses da crianga como algo pronto em
si, ou inato.

Contudo, é importante ressaltar que esse sentimento de infancia surgiu,
prioritariamente, no interior das classes médias que se formavam (no interior da
burguesia). Essa concepcdo de infancia moldavel, ingénua e paparicada foi
universalizada pelas classes hegemdnicas com base no seu padréo de crianca,
partindo de critérios de idade e de dependéncia do adulto. Esta visdo, que nao
tinha como foco a andlise da condicao infantil, mascarava a real significagéo social
da infancia. Naquela época, coexistia a miséria da populacao infantil desde o inicio
da Revolugéo Industrial. Para a crianga pobre, o padréo de idade e dependéncia
do adulto era outro: desde muito cedo eram expostas ao trabalho em situacdes
precarias nas ruas, fabricas, minas de carvdo etc. (KRAMER 1996, 2005;
KUHLMANN JR., 2010).

A partir do final do século XIX e inicio do século XX, o conceito de civilizacao
passou a exigir novas instituicbes sociais, e, apdés a década de 1870, o
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico consolidou a tendéncia de valorizacdo da
infancia, privilegiando instituicbes como a escola primaria, o jardim de infancia, a
creche, os internatos. Essas instituicdes, inicialmente com postura paternalista e
filantropica, foram assumindo uma dimensao cada vez mais autoritaria diante da
populacao pobre e trabalhadora. “Os homens da ciéncia seriam os detentores da
verdade, capazes de efetuar a distribuicdo social sob controle, na perspectiva da
melhoria da raga e do cultivo ao nacionalismo” (KUHLMANN JR., 2010, p.27).

Foi com o avanc¢o nas areas de conhecimento da Psicologia, Sociologia e
Antropologia, e com a articulacdo desses saberes, que comecou a se fundamentar
uma posicdo tedrica contraria a miniaturizacdo e a naturalizacdo da crianca
moderna, consolidando andlises a partir de um carater histérico, ideolégico e
cultural. A década de 1960 foi marcada por impulso significativo no que se refere
aos estudos acerca da historia da infancia, com a publicac@o de varios trabalhos
na historiografia inglesa, francesa, norte-americana e italiana.

De acordo com Kramer (1996), os avancos teoricos contribuiram para o

delineamento de uma concepc¢dao de infancia concreta e historicamente situada, e
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ndo como mera natureza biolégica, ou etapa idealizada de desenvolvimento
psicolégico, ou semente de uma sociedade futura. A percepcéo de como o sujeito
se constitui em meio ao contexto em que se insere, sendo ativo e criativo nesse
processo, passou entéo a se apresentar como possibilidade.

Desta forma, os signos da cultura adquiriam relevancia por sua marca no
processo de constituicdo do sujeito: adultos e criancas passaram a ser vistos como
cidadéos, criadores e criaturas de cultura e da historia. Sobre esse momento, a
autora elenca conceitos importantes para a construgdo de uma nova praxis
educativa critica e criativa: sociedade em transformacao, histéria e cultura, leitura
de mundo e consciéncia. A orientacdo de uma praxis educativa sob esse viés foi
importante para a constituicdo de um novo conceito de infancia despedagogizado
e desnaturalizado.

Benjamin (2017) critica contundentemente a figura do pedagogo bem-
intencionado que se supunha conhecedor do que é especifico da natureza infantil.
Essa atitude, caracteristica do entendimento acerca da infancia desenvolvida na
modernidade - desde o Illuminismo -, especula equivocadamente e atua
unilateralmente no que produz, buscando determinar o que seria apropriado para
a crianca. Para o autor, ndo se consegue ver que o mundo esté repleto dos mais
variados objetos que séo alvo da atencao infantil, “trata-se do preconceito de que
as criancas sdo seres tdo distantes e incomensuraveis que é preciso ser
especialmente inventivo na producao do entretenimento delas” (BENJAMIN, 2017,
p.57). O autor ainda esclarece que o entendimento e a proximidade com a crianga
desaparecem cada vez mais quando o material que se dirige a ela é futil e
superficial, “o gesto adocicado ndo corresponde a crianga, mas as concepcoes
distorcidas que se tem dela” (BENJAMIN, 2017, p.68).

Kramer (1996) contextualiza que, no caso brasileiro, esse processo teve
inicio apenas na década de 1970, e teve como marcos importantes o fim da
ditadura e a campanha pela anistia politica, quando ganhou forca a reflexao critica
sobre as questdes sociais e a analise dos temas relativos a infancia. Com as
mudancas na ordem politica e social vigente, houve um movimento de mergulho
nas pesquisas tedricas com o objetivo de compreender a visdo de infancia
presente no senso comum que dominava o cenario brasileiro.

A autora destaca que, naquele momento, havia uma intensa Vvisdo
marginalizadora e preconceituosa das criancas das classes populares. A
sociedade brasileira tinha como base um conceito de crianca abstrato, delineado
com padrdes fixos de desenvolvimento, de linguagem e de socializagdo. Essa

visdo acerca da infancia, apesar de romper com a explicagdo estritamente
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bioldgica, instaurou um determinismo social que atribuia a culpa pelo fracasso na
escola a fatores sociais, culturais e ambientais responsabilizando os que sofriam.
Era, portanto, “uma infancia definida pela falta, por aquilo que n&o é, que nao tem,
gue nao conhece e, fundamentalmente, uma infancia compreendida pela negacéo
da sua humanidade” (KRAMER, 1996, p.16).

Kuhlmann Jr. (2010) corrobora com a perspectiva ao ressaltar que, nesse
momento, a imagem da populacdo pobre era tida como ameaca social a ser
controlada. A pobreza era interpretada por generalizacbes e caracterizagoes,
fazendo com que a crianca pobre fosse identificada como sindnimo de menino de
rua, trombadinha ou menor infrator. Essa concepcdo de pobreza foi forjada nos
moldes das concep¢des assistenciais do inicio do século XX, que culpabilizava as
familias e grupos sociais.

Como resultado desse cenario politico e do intenso debate educacional, que
se desencadeou devido aos estudos iniciados na década de 1970, houve a
consolidacdo de um marco teérico e de politicas em defesa da infancia no Brasil
considerada na sua dimenséo cidada de direitos. “A crianca, ao longo destas
décadas, deixa de ser alguém que nao é (pelo menos nas discussdes académicas)
e passa a condigéo de cidada (pelo menos na lei...)” (KRAMER, 1996, p.17).

O debate incitado pelas pesquisas académicas, aliado a volta do estado
democratico e a luta dos movimentos sociais no periodo pré-constituinte, foram
cruciais para o reconhecimento dos direitos sociais da infancia. O resultado desse
movimento refletiu na garantia de direitos na Constituicdo Brasileira
(BRASIL,1988) e na criacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (BRASIL,
1990), onde a infancia passou a ser alvo de atengéo, gerando uma demanda de
politicas publicas especificas que garantissem os direitos basicos para seu pleno
desenvolvimento.

Apesar desses avangos significativos no reconhecimento da infancia,
Kramer (2005) considera que, na contemporaneidade, vive-se o paradoxo de ter
um conhecimento tedrico avancado sobre o tema, enquanto se assiste a
incapacidade de lidar com as populacdes infantis. Ainda se incorre no erro do
adultocentrismo, deixando de ver o mundo que, de fato, se apresenta as criangas.

Para a autora, o sentido da dependéncia da crianca diante do adulto,
instaurado pela burguesia, € um fato social (ndo apenas natural) que varia de
acordo com a classe social. A significacdo econémica da infancia esta na base do
valor atribuido & crianca nos varios dominios da realidade social. Logo, a crianca

ndo é valorizada de maneira uniforme; as relagfes entre criancas e adultos séo
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heterogéneas bem como seu valor em cada classe de uma mesma sociedade
(KRAMER, 1996).

Analisando a realidade das criancas no Brasil, esse fator assume ainda mais
um papel preponderante. Devido a diversidade de aspectos sociais, culturais e
politicos, em uma sociedade de classes como a brasileira, enfatiza-se a séria
desigualdade das populacfes infantis, inseridas em contextos econdmicos e
politicos que produziram a situagéo atual.

Para Kramer (2015), a ideia de projetar a infancia como esperanca de um
futuro melhor retira as criancas de condi¢des sociais e econdmicas atuais e reais
e abre mao de pensar o presente, jogando para depois as alternativas de

mudanca.

Se atualmente, por um lado, temos vivido manifestacdes de reconhecimento dos
direitos das criancas em diferentes niveis, por outro, continuamos a presenciar
massacres das criangas e jovens, exploracao, violéncia sexual, fome e maus-tratos
nas instituicbes educacionais (KUHLMANN JR., 2010, p.20).

Indo na contramdo da infancia romantizada e idealizada, Benjamin (2017,
p.50), ainda na década do século XX, descortina “a seriedade da infancia, plena
de afinidades com a tristeza do adulto”. Tal afinidade resulta do fato que as
criangas ndo constituem nenhuma comunidade isolada, ao contréario, fazem parte
do povo e da classe a que pertencem.

Para Kuhlmann Jr. (2010), se por um lado a infancia representa um outro
mundo (do qual se produz uma imagem mitica), por outro, ressalta que ndo ha
outro mundo, pois, a interagcdo é o terreno no qual a crianca se desenvolve.
Criancas participam das relagbes sociais, que ndo sao exclusivamente um
processo psicolégico: é social, cultural e histérico. As criangas buscam essa
participacdo porque as relaces sociais sdo parte integrante de suas vidas e da
forma como vao se constituindo, portanto, se apropriam de valores e
comportamentos proprios de seu tempo e lugar. O autor defende que a infancia é
uma condicdo da crianga, um conjunto de experiéncias vividas em diferentes
lugares histéricos, geogréficos e sociais. Desta forma, deve ser compreendida
como algo maior, e mais significativo, do que uma representagédo do adulto sobre
esta fase da vida.

Ao buscar compreender as concepgdes de infancia hoje, Kuhlmann Jr.
(2010) considera que é preciso conhecer as representacdes de infancia e
considerar a crianga concreta, localizada nas relagBes sociais e reconhecé-las
como produtoras da histéria. A partir dessa perspectiva, julga que se torna dificil
afirmar se uma crianc¢a teve ou nao infancia, seria melhor perguntar como €, ou

como foi sua infancia. Sob essa compreenséo, reconhecer as diferentes infancias
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€ importante, pois traz a tona o fato que “as criangas concretas, na sua
materialidade, no seu nascer, no seu viver ou morrer, expressam a inevitabilidade
da histéria e nela se fazem presentes, nos seus mais diferentes momentos”
(KUHLMANN JR., 2010, p.31). Sao, portanto, sujeitos sociais e histéricos,
marcados pelas contradi¢cdes das sociedades em que se encontram inseridas.

A crianca nao é filhote do homem, ser em maturacao biolégica; ela ndo se resume
a ser alguém que nao é, mas que se tornard (adulto, no dia em deixar de ser
crianca). Defendo uma concepcéo de crianca que reconhece o que € especifico da
infancia — seu poder de imaginacéo, fantasia, criacao — e entende as criangas como
cidadas, pessoas que produzem cultura e sédo nela produzidas, que possuem um
olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas, subvertendo essa ordem
(KRAMER, 2005, p.05).

Nesse sentido, Benjamin (2017) ressalta que a crianca consegue lidar com
o contetido da vida de maneira tdo soberana e descontraida, como o faz em suas
brincadeiras. Destaca a capacidade de a crianga construir 0 seu mundo
criativamente se apropriando dos objetos e assuntos da vida adulta,
estabelecendo vinculos entre esses elementos e 0 seu mundo. Dos objetos e
acoes da vida, as criangas conhecem e reconhecem o mundo, mas ndo somente
a partir da reproducédo ou imitacao, pois sdo capazes de estabelecer uma relacao
nova e incoerente (na perspectiva do adulto) com o que possuem como material
de suas experiéncias.

Enxergando e se apropriando do mundo desta forma, aprende-se a valorizar
a potencialidade da imaginagéo, da arte, da dimensao ludica, da poesia. Para
tanto, € crucial politicas que incentivem a ampliagdo da formacao cultural, desde
a mais tenra idade, de modo a enriquecer as experiéncias que potencializam
essas capacidades (KRAMER, 2005).

2.2.1.
Infancia e a dimenséao estética do conhecimento
Para Vigotski (2009), a possibilidade de criacdo humana, em qualquer etapa

da vida, é ancorada na experiéncia. Portanto, sugere que se viabilize a ampliacédo
de experiéncia das criancas ao conhecimento cultural produzido historicamente
pela humanidade para que sejam criadas bases suficientemente sélidas para sua
atividade de criacdo. Pois, “quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela
sabe e assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da realidade de que
ela disp6e em sua experiéncia — sendo as demais circunstancias as mesmas -,
mais significativa e produtiva sera a atividade de sua imaginagdo (VIGOTSKI,
2009, p. 23).

Pillar (2011) corrobora a perspectiva ao afirmar que a forma de perceber e

apreender o mundo tem sempre a marca do conhecimento e da imaginacdo de
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quem observa, ou seja, depende do sujeito e das estruturas mentais que possui
no momento. Diferentes pessoas podem ler uma mesma realidade e chegar a
conclusBes bem distintas. Isto porque o olhar de cada um é impregnado de
experiéncias anteriores, associacdes, lembrancas, fantasias, interpretacfes etc.
Desse modo, podemos lancar diferentes olhares e fazer uma pluralidade de
leituras sobre as distintas formas de existir no mundo.

Martins, Picosque e Guerra (1998) destacam que muito do que sabemos
sobre 0 pensamento e o sentimento dos mais diversos povos, paises, épocas e
pessoas sao oriundos de conhecimentos que obtivemos Unica e exclusivamente
por meio de suas musicas, teatro, poesia, pintura, danga, cinema etc. E por meio
das linguagens artisticas que também podemos compreender o mundo das
culturas e a constituicdo do sujeito particular. Nesse processo, que envolve a
compreensdo e a interpretacdo das formas sensiveis e subjetivas que compdem
a humanidade e suas diversas culturas, fronteiras na constituicdo de si podem ser
ultrapassadas.

Vigotski (1998), analisando o papel e a influéncia da arte na vida, ressalta
gue é necessario levar em conta as peculiaridades da reacdo estética da crianca,
e destaca dois aspectos fundamentais em sua relacdo com a arte: i) a existéncia
precoce de uma orientagdo especial exigida pela arte — a capacidade de
transposicao inalienavel das funcdes dos fendbmenos e dos objetos da vida para o
absurdo desejavel (dos contos, fabulas, musicas etc) que permite mergulhar em
aventuras alheias; ii) uma afinidade entre a arte e 0 jogo - nos jogos e brincadeiras
infantis, em todas as suas confusdes, observa-se uma ordem ideal. Nessa

“loucura” existe um sistema compreendido pelo grupo.

Ao incorporar a crianga no topsy-turvy-world®, num mundo de pernas para o ar, nés
ndo s6é nao prejudicamos o seu trabalho intelectual, como, ao contrario,
contribuimos para ele, uma vez que na propria crianca existe a aspiracao a criar
para si esse mundo as avessas, para, assim, se afirmar com mais seguran¢a nas
leis que regem o mundo real. Esses pequenos absurdos seriam perigosos para a
crianga se bloqueassem as reais e auténticas interaces de idéias e objetos. Mas,
além de ndo bloquearem, ainda as promovem, ressaltam, destacam (VIGOTSKI,
1998, p. 327-328).

Vemos aqui como a arte se desdobra na crianca e como, para o estimulo a
sua percepcao, € necessario ao mesmo tempo observar o verdadeiro estado das
coisas do mundo na qual estéo inseridas e poder subverté-los. E na percepcédo do

estado natural das coisas e no seu desvio contraditorio que Vigotski (1998)

8 (Em um estado de ser) confuso, ndo bem organizado, ou dando importancia a coisas inesperadas.
Fonte: <dictionary.cambridge.org>. Acesso em: 09 nov. 2018. (tradug&o da autora).
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considera surgir o efeito da arte nas criancas, pois, para a crianca o absurdo é um
instrumento de dominio da realidade onde ela apreende e reelabora.

Vecchi (2006) concorda com essa perspectiva otimista da arte no processo
em que a criangca € vista como sujeito na constituicdo de si. Acredita que o
sentimento estético pode nutrir um conhecimento que nao se alimenta apenas da
informacdo comunicada de forma légica e racionalizada, mas que leve também a
uma relacdo de sensibilidade e empatia com as coisas, solicitando a criacdo de
distintas conexdes.

Enfatiza, ainda, que o sentimento estético ocupa diversos campos, portanto,
ndo esta ligado estritamente & arte. E uma aspiracdo de beleza encontrada em
todos os povos, e em todas as culturas, atuais e do passado. Para a autora, basta
olhar a histéria da espécie humana para encontrar, em todas as épocas e culturas,
a presencga de um cuidado formal e atengéo a dimenséo estética. Tal cuidado néo
€ dedicado somente as grandes obras de arte, mas a todos os testemunhos da
vida humana nos quais emergem gestos de cuidado, busca de qualidade e beleza.

Creio que a dimensao estética € uma atitude cotidiana, uma relacdo empética e
sensivel com o ambiente, um fio que conecta e une as coisas, um ar que leva a
preferir um gesto a outro, a escolher um objeto, a escolher uma cor, um
pensamento; escolhas em que harmonia, cuidado, prazer para a mente e 0s
sentidos séo percebidos. A dimensédo estética pressupde um olhar que descobre,
que admira e se move. E o oposto da indiferenca, da negligéncia e do conformismo
(VECCHI, 2006, p. 15-16, traducéo da autora).

Oswald (2011), refletindo sobre a dimensao estética do conhecimento na
constituicdo do sujeito, desde a infancia, também ressalta sua perspectiva

cotidiana, sensivel e social.

A experiéncia estética é aquela que sensibiliza, que emociona, ndo tem a ver
necessariamente com o belo, com a contemplagdo de uma obra de arte, com um
estado de transe que supostamente traz inspiracao para o artista executar sua obra.
Experimentar algo esteticamente é impregnar-se do mundo fisico e social pelos
sentidos (OSWALD, 2011, p.25).

Contudo, é importante ressaltar que os estudos® que se dedicam a discutir
a dimenséo estética na formacéo do sujeito, apontam que n&o é facil ou simples
tratar dessa tematica em um mundo dominado por injusticas, pobreza,
indiferencgas, abuso, crueldade e racionalizacdo extrema. Por vezes, discutir a
necessidade do enriquecimento dessas experiéncias, por meio da interagdo com
diferentes préticas culturais, parece efémero.

Entretanto, os pesquisadores reafirmam a necessidade de persistir nos
estudos e praticas que se debrucam sobre a formacdo humana. Assegurar a

dimensao estética do conhecimento como direito fundamental e inalienavel, desde

9 Hermann (2010), Vecchi (2006), Kramer (2005), Camargo (2011), Pillar (2011), dentre outros.
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a infancia, é resistir contra a barbarie. Endossam uma perspectiva de
humanizacdo em que, por meio do resgate da experiéncia, seja adquirida a
capacidade de ler o mundo de forma plural. Em diferentes contextos, podem ser
promovidas experiéncias de educacdo e socializacdo, com praticas e acdes
coletivas entre os individuos (em todas as etapas da vida) que incitem a
solidariedade, a empatia e o sentido de pertencimento.

Ao abordar a dimensdo estética que permeia a infancia, Vecchi (2006)
coaduna com a perspectiva de Benjamin (2017) e considera que o entendimento
acerca da infancia € aprisionado em um modelo de vida determinado, conformista,
simplificado e distante de sua realidade. Essa forma de conceber a infancia reflete
diretamente nas escolhas estéticas que lhes sdo dirigidas — geralmente
empobrecidas pela midia e mercado “especializado”.

Diante dessa realidade, a autora considera que as especificidades que
caracterizam a dimensdao estética na infancia devem ser analisadas com atencao.
A tensdo estética - com suas peculiaridades de empatia, de busca de
relacionamento, de estrutura que comunica, mas também de graca, de ironia, de
provocagdo e de auséncia de determinismo - serve de suporte ao processo de
escuta, dialogo e construgdo com e entre as criangas.

Para tanto, deve-se ter em mente que o que € singular na formacdo do
individuo, desde a infancia, é a ideia de que a pessoa se constitui num vinculo
constante com o mundo. E o mundo, compreendido em sua pluralidade, que
emerge também pela imaginacdo e fantasia, € algo que se associa as
possibilidades contidas na experiéncia estética (HERMANN, 2010; DEWEY,

2010). Kramer (2005) corrobora com essa perspectiva ao afirmar que:

O que singulariza o ser humano é essa pluralidade de experiéncias, de valores e
saberes presentes na danga, musica, na produgdo de objetos, nas festas civis ou
religiosas, nos modos de cuidar das criancas, da terra, dos alimentos, roupas, nas
trajetérias contadas pelas familias, grupos, etnias. Essa pluralidade cultural
materializa-se também na literatura, no cinema, arte, musica, fotografia, teatro,
pintura, escultura, nos museus, ha arquitetura (KRAMER, 2005, p. 08).

Para a autora, experiéncias com producdo cultural que tém dimensado
artistica (ou estética) sdo importantes por serem capazes de inquietar, de provocar
a reflexdo para além do momento em que acontecem. Ao abordara relagcdo das
criangcas com essas producdes, destaca que as experiéncias na cultura “podem
ensinar a utopia e favorecer o convite a reflexao, a pensar sobre o sentido da vida
individual e coletiva” (KRAMER, 2005, p. 10-11).

2.2.2.
Educacéao infantil e a experiéncia estética
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Dewey (2002) considera que a educac¢do escolar na infancia representa a
possibilidade de desenvolvimento inerente a experiéncia imediata (e ainda
imperfeita) da criangal®. Para promover essa oportunidade, salienta que é preciso
o desprendimento da noc¢ao prejudicial de que existe um hiato de qualidade entre
a experiéncia da crianca e o contetdo dos saberes que |Ihe é destinado.

Reconhecendo a crianga enquanto sujeito ativo e curioso, entende que a
orientagdo da formacéo escolar deve buscar sua base nas experiéncias advindas
do impulso curioso da crianca para com as coisas do mundo. Nesse ambiente,
onde aprender certamente é importante, destaca principalmente a importancia de
viver, e de aprender através da interagdo com essa vivéncia.

A questédo da relagéo entre a escola e a vida da crianga resume-se, no fundo, a isto
(...) acreditarmos a um tempo na vida e na vida da crianca, entédo toda a historia e
toda ciéncia, passardo a ser instrumentos de seducéo e ferramentas de cultura para
sua imaginacéo, e, através disso, para o0 enriquecimento e organiza¢éo da sua vida
(DEWEY, 2002, p. 58).

Entretanto, ao reconhecer o desenvolvimento infantii como um processo
definido com leis proprias, ressalta a necessidade de condi¢cdes adequadas. O
autor considera que a escola, ao planejar, organizar, sistematizar e estimular as
atividades e interesses das criancas, transforma esses elementos para além da
expressao de impulsos. Satisfazer realmente a um impulso da crianca, implica
colocé-lo em prética - que envolve se deparar com obstaculos, familiarizar-se com
materiais, dar mostras de engenhosidades, paciéncia e persisténcia — e repercute
em conhecimentos. Quando a crianca tenta e € estimulada a concretizar seu
impulso, tem a possibilidade de definir suas ideias e transformé-las. Nesse
processo educativo, ocorre um misto de observacdo, memoria e imaginacédo. E
uma reconstrucdo continua, passando da experiéncia atual da crianca para aquela
representada pelo corpo organizado de conhecimentos.

Para o autor, as varias disciplinas curriculares, ou campos de saber, nada
mais sdo do que esse “corpo de saber organizado” advindo das experiéncias que
incorporaram resultados cumulativos dos esforgos, das lutas e das conquistas da
humanidade ao longo dos tempos. Contudo, na Historia da Educacdo, esses
saberes foram sendo apresentados como uma mera acumulacdo, em uma
miscelanea de pedagos separados da experiéncia, de forma organizada e

sistematizada. Dewey (2002) destaca, entdo, que a experiéncia sistematizada e

10Coadunando com a perspectiva de Vigotski (2009), Dewey (2010) considera pernicioso os estudos
que corroboram o senso comum de que a crianga de uma dada idade possui um conjunto de
propésitos e de interesses positivos/ricos a ser cultivado tal como se apresenta. Na realidade, os
interesses devem ser interpretados como atitudes para experiéncias possiveis; ndo sdo ainda
realizagOes efetivas; o seu valor reside no impulso que fornecem, é algo com que fazer.
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definida da mente adulta tem lugar na interpretacdo da vida da crianca, que deve
valorizar como suas experiéncias se revelam (no imediato) e que, posteriormente,
pode ser enriquecida e ampliada ao passar pela orientacdo do adulto/educador.

Caso ndo seja um verniz superficial, um folhneado de mogno sobre a madeira vulgar,
a cultura é seguramente isto — o desenvolvimento da imaginacao em termos de
flexibilidade, ambito e solidariedade, até que a vida que cada individuo vive fique
repassada pela vida da natureza e da sociedade. Quando a natureza e a sociedade
puderem viver na sala de aula, quando os métodos e ferramentas da aprendizagem
estiverem subordinados a substancia da experiéncia, entdo havera oportunidade
para esta identificagdo e a cultura serd o santo-e-senha democratico (DEWEY,
2002, p. 58).

Refletindo sobre a educacgéo para a infancia, Kramer (2015) coaduna com a
perspectiva tedrica de se trabalhar com criangas de maneira a considerar seu
contexto de origem, seu desenvolvimento e 0 acesso aos conhecimentos, direito
social de todos. Escolas sdo espacos de circulagdo das culturas, das tradicbes
culturais, costumes e valores de diferentes grupos. Desde a mais tenra idade, a
crianga traz experiéncias e saberes dos conhecimentos culturais da comunidade
na qual esta inserida. Nesse espaco, repleto de individuos plurais, o maior objetivo
institucional deveria ser a construcdo de uma educagdo fundada no
reconhecimento do outro e suas diferencas de cultura, etnia, religido, género,
classe social, idade. A autora também ressalta que para alcancar tal objetivo é
necessaria uma formacao cultural que assegure sua dimensdo de experiéncia
critica. A formacao cultural contra a barbarie ndo admite préaticas que tratem a
cultura como verniz superficial.

Também discutindo a educacao para a infancia que englobe a pluralidade,
Vecchi (2006) ressalta que a sociedade futura, cada vez mais mestica, intercultural
e complexa, amplia a necessidade de formacgéo de sujeitos que se coloquem em
uma atitude de escuta em relacéo aos outros. Observar para conhecer e entender
deve ser o alicerce da experiéncia educativa que tem a dimensao estética como
ponto chave.

Examinando as possibilidades da experiéncia estética na infancia, Vigotski
(2003) destaca que um erro cometido por muito tempo na educacéo foi reduzi-la
ao sentimento do agradavel, vendo nisso um fim em si mesmo. Para o autor, € um
equivoco reduzir todo o significado das vivéncias estéticas ao sentimento imediato
de gozo e alegria que pode despertar na crianca. Esclarece que esse erro ndo é
puramente pedagdgico, provém do entendimento na prépria ciéncia psicoldgica
com relacdo as questdes da estética que, durante muito tempo, persistiu no critério
de que a percepgao estética constituia uma vivéncia totalmente passiva, uma total

entrega a impresséo. Nesse sentido, o autor alerta que:
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Quem pensa cultivar a estética na educagcéo como fonte de prazer sempre corre 0
risco de encontrar na primeira guloseima e no primeiro passeio os mais fortes
concorrentes. A particularidade da idade infantil reside justamente no fato de que a
forca direta de uma vivéncia real concreta € muito mais significativa para a crianga
gue a forga de uma emocgéo imaginaria (VIGOTSKI, 2003, p.28-29).

Nesse sentido, Kramer (2015) também reitera os riscos de uma educacgéo
ilustrada e livresca que, também por muito tempo, ensinou a conformacao e a
obediéncia de uma concepc¢do hegemdnica acerca da producgéo cultural e artistica
da humanidade. Contrariamente a perspectiva de ensino que se utiliza da
producao cultural e da arte como enfeite, ou para ensinar conteudos escolares,
defende politicas educacionais para a infancia que assegurem experiéncias
criticas com a cultura pelo seu potencial humanizador e formador. No que se refere
ao entendimento de “experiéncias criticas coma cultura”, compreende uma
relagé@o dialética no encontro com as diversas producdes e linguagens artisticas
(fruto da experiéncia acumulada pela humanidade) em que se resgatam trajetérias
e relatos, se provoca a discussédo de valores e crengas, se suscita o repensar do
sentido da vida, da sociedade contemporanea e do papel de cada um.

Para Vigotski (2003), a educacdo que valoriza a perspectiva estética deve
supor que as maiores possibilidades criativas dos individuos decorrem dessa
capacidade dialética do ser humano com seu meio. Portanto, a educacao precisa
ser orientada de forma a desenvolver e manter essas possibilidades estéticas nas

acOes cotidianas.

Aqui estd a chave para a tarefa mais importante da educacéo estética: inserir as
reacbes estéticas na prépria vida. A arte transforma a realidade ndo s6 em
construcbes da fantasia, mas também na elaboracao real das coisas, dos objetos e

das situacdes. A moradia e a vestimenta, a conversa e a leitura, a festa escolar e o

modo de caminhar: tudo isso pode servir como material sumamente promissor para

a elaboracéo estética. A beleza deve deixar de ser uma coisa rara e propria das

festas para se transformar em uma exigéncia da vida cotidiana (VIGOTSKI, 2003,

p. 239).

Kramer (1996) também reflete sobre esse potencial criativo dos seres
humanos que se manifesta desde a infancia. As criangas precisam criar, construir
e desconstruir, precisam de espac¢os cuja relacdo prioritaria com os elementos
naturais e com os artefatos tenha como objetivo a experiéncia com a cultura, com
a arte e com a ciéncia. Essa percepcdo ampla da crianga - como cidada, produtora
de cultura - tem implicagcbes profundas para o trabalho em creches, pré-escolas e
sua relacdo com outros espacos das cidades de carater cientifico, artistico e
cultural. Contudo, destaca que ainda falta a valorizacdo dessa relacao entre as

escolas de E.l e as instituicbes culturais. Nesse sentido, a autora salienta a
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importancia de politicas publicas voltadas para a infancia no que tange a garantia
de direitos nos diferentes &mbitos sociais.

No contexto brasileiro, conforme discutido anteriormente, a partir de meados
dos anos 1980, os movimentos em defesa das populacfes infantis alcancaram
marcos institucionais importantes para a promoc¢ado de politicas publicas para a
infancia. No que se refere a educacdo, a primeira delas foi a Constituicéo
Brasileira (BRASIL, 1988), que estabeleceu o atendimento em creche e pré-escola
como um dever do Estado e um direito da crianca de 0 a 6 anos de idade.
Posteriormente, em 1996, a elaboragdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional (LDB) (BRASIL, 1996) reconheceu a Educag&o Infantil como etapa da
educacao basica a ser oferecida conforme a disponibilidade dos municipios nas
modalidades creche (para criancas de 0 a 3 anos) e pré-escola (para criangas de
4 a 6 anos). Em 1998, foi publicado o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil (RCNEI) (BRASIL, 1998) que reuniu objetivos, contetdos e
orientacdes didaticas para as instituicbes escolares de E.I. No ano de 2009, a
execucao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo Infantil (DCNEI)
(BRASIL, 2009a) buscaram orientar o planejamento curricular das escolas e trouxe
como marco conceitual a indissociabilidade entre o cuidar e educar. Ainda no ano de
2009, com a Emenda Constitucional n® 59/2009 (BRASIL, 2009b), a Educacéo
Infantil passou a ser obrigatoria para todas as criangas a partir de quatro anos de idade.
E, no ano de 2017, foi langcada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2016) que institui e orienta a implantacdo de um planejamento curricular ao
longo de todas as etapas da educacéo basica.

A ampliacdo do acesso a educacdo para as criangas € um fator positivo,
entretanto, ndo garante a qualidade do desenvolvimento humano e social que é
propagado nas instituices escolares. Por muito tempo, a Educacgao Infantil no
Brasil assumiu apenas o carater assistencial, sem considerar uma dimensao
educativa ampla na formacao do sujeito. No que tange a educacdo pautada na
experiéncia estética e cultural das criancas e a relagdo com 0s equipamentos
culturais algumas observagBes podem ser destacadas ao examinar 0s principais
documentos estruturantes do segmento da Educacéo Infantil brasileira.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infantil
(BRASIL,1998) teve como foco propor o desenvolvimento integral da crianca, mas
sua concepcao de infancia ainda era atrelada a visédo de ser humano que responde
aos estimulos do adulto. O documento buscou esclarecer o que deveria ser
ensinado nessa etapa do ensino e foi organizado em torno de dois objetivos gerais

(formacéo pessoal e social e conhecimento de mundo) que se subdividem em sete
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eixos a serem trabalhados de forma integrada: identidade e autonomia,
movimento, musica, artes visuais, matematica, linguagem oral e escrita,
natureza/sociedade.

No que se refere ao entendimento acerca da relagdo com a estética e com
0S equipamentos culturais, define que a qualidade das experiéncias nessa etapa
de ensino deve estar embasada no principio de “acesso das criangcas aos bens
socioculturais disponiveis, ampliando o desenvolvimento das capacidades
relativas a expressao, a comunicacao, a interagado social, ao pensamento, a ética
e a estética (BRASIL,1998, p.13). Entende que o processo de educar “podera
auxiliar o desenvolvimento das capacidades de apropriacéo e conhecimento das
potencialidades corporais, afetivas, emocionais, estéticas e éticas, felizes e
saudaveis” (BRASIL, 1998, p.23) das criangas.

Entretanto, as poucas vezes em que o termo “estético” aparece ao longo do
documento, é possivel constatar uma compreensdo passiva no que tange as
experiéncias estéticas que podem ser promovidas junto as criangas e restrita as
areas de arte e musica, conforme mostram os trechos abaixo:

(...) as capacidades de ordem estética estdo associadas a possibilidade de

producdo artistica e apreciacdo desta producdo oriundas de diferentes culturas
(BRASIL, 1998, p.48).

Tanto a creche quanto a pré-escola precisam considerar os cuidados com a
ventilagdo, insolacdo, seguranca, conforto, estética e higiene do ambiente, objetos,
utensilios e brinquedos (BRASIL, 1998, p. 51).

Orientacgdes didaticas para criangas de 4 a 6 anos - expressividade: Valorizagdo e
ampliacdo das possibilidades estéticas do movimento pelo conhecimento e
utilizac&o de diferentes modalidades de danca (BRASIL, 1998, p.32).

Ouvir masica, aprender uma cangéo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de maosll etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o
gosto pela atividade musical, além de atenderem a necessidades de expressao que
passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva (BRASIL,1998, p.48).

O desenvolvimento da imaginacéo criadora, da expresséo, da sensibilidade e das

capacidades estéticas das criancas poderao ocorrer no fazer artistico, assim como

no contato com a producdo de arte presente nos museus, igrejas, livros,
reproducdes, revistas, gibis, videos, CD-ROM, ateliés25 de artistas e artesé@os

regionais, feiras de objetos, espacos urbanos etc. (BRASIL, 1998, p.89).

No que é concernente a relagdo das instituicbes escolares de E.l com outros
espagos e equipamentos culturais da cidade, afirma que “a aprendizagem
transcende o espaco da sala, toma conta da &rea externa e de outros espagos da
instituicao e fora dela. A pracinha, o supermercado, a feira, o circo, o zooldgico, a
biblioteca, a padaria etc. sdo mais do que locais para simples passeio, podendo
enrigquecer e potencializar as aprendizagens” (BRASIL, 1998, p.58).

Nas orientacBes gerais para o professor, enfatiza a promocdo das

experiéncias diretas através de passeios nos arredores da instituicdo ou em locais
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mais distantes, como a ida a museus, centros culturais, granjas, feiras, teatros,
zooldgicos, jardins boténicos, parques etc., que permitem a observacado direta da
paisagem, a exploracao ativa do meio natural e social, ampliando a possibilidade
de observacédo da crianca. Ainda no trecho de orientac8es gerais para professores
cita a importancia de que a crianca seja estimulada a fazer leitura de objetos e
imagens antigas produzidas pelo homem, como desenhos, mapas, fotografias,
pinturas, filmagens etc., - que pertencem as familias, museus, videos, filmes e
programas de televisdo —com o intuito de analisar, em distintas momentos, o modo
de vida de diferentes grupos sociais.

Entretanto, o Unico trecho das orientacdes didaticas em que aparece a
recomendacao de visitas as instituicdes culturais, no eixo “natureza e sociedade”,
esta inserido apenas no direcionamento para criancas a partir dos quatro anos de
idade.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgéo Infantil (BRASIL,
2009) foram responsaveis por ampliar o olhar acerca da concepc¢édo de infancia,
enfatizando as interagfes sociais como condigdo essencial para o aprendizado.
Colocou a crianga como sujeito no centro do processo educativo a ser
desenvolvido com diferentes préticas cotidianas por meio das interacdes. Evoca
como eixos estruturantes a interagcdo e a brincadeira e propde a articulagdo das
diferentes linguagens para a organizagao curricular e didatica.

O documento - que alicer¢ou a E.l nos principios éticos, politicos e estéticos
- enfatiza a importancia de que a crianca tenha acesso ao conhecimento cultural,
cientifico, histérico e natural desde a mais tenra idade. Como principio estético,
compreende a sensibilidade, a criatividade, a ludicidade e a liberdade de
expressao nas diferentes manifestacfes artisticas e culturais. Tendo como eixo
norteador a interacdo e a brincadeira, propfe a garantia de experiéncias que
“possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos culturais,
gue alarguem seus padrbes de referéncia e de identidades no dialogo e
conhecimento da diversidade” (BRASIL, 2009, p.26).

Reconhece a dimensao estética da crianca, desde que sejam respeitadas
suas especificidades e 0 conhecimento seja pautado no respeito e na diversidade.
Estipula, portanto, que as propostas pedagdgicas devem organizar materiais,
espacos e tempos de forma a assegurar: (i) a promocdo da igualdade de
oportunidades educacionais entre as criancas de diferentes classes sociais no que
se refere ao acesso a bens culturais; (i) a indivisibilidade das dimensdes
expressivo motora, afetiva, cognitiva, linguistica, ética, estética e sociocultural da

criancga; (iii) o reconhecimento, a valorizacdo, o respeito e a apropriacdo pelas
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criancas, por meio da interacdo, com as contribuicdes historico-culturais dos
povos indigenas, afrodescendentes, asiaticos, europeus e de outros paises da
Ameérica com praticas de combate ao racismo e a discriminacao.

A Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2017) segue as DCNEI ao
considerar que, na Educacao Infantil, as aprendizagens e o desenvolvimento da
crianca tém como eixos estruturantes as interacbes e a brincadeira. Tendo em
vista esses eixos estruturantes das préaticas pedagdgicas, assegura seis direitos
de aprendizagem e desenvolvimento (conviver, brincar, participar, explorar,
expressar e conhecer-se) e propde uma organizacdo curricular estruturada em
cinco campos de experiéncias, no ambito dos quais sao definidos os objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento.

No que tange a tematica de interesse desta pesquisa, no campo dos direitos
de aprendizagem, o documento reconhece a importancia de possibilitar
experiéncias com a cultura dentro e fora dos espacos escolares ao afirmar que as
praticas na E.| devem assegurar a crianca o direito de “explorar movimentos,
gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras, emocdes, transformacdes,
relacionamentos, histérias, objetos, elementos da hatureza, na escola e fora dela,
ampliando seus saberes sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as artes,
a escrita, a ciéncia e a tecnologia”.

J& os campos de experiéncias, arranjo curricular a ser seguido, sugerem que
as escolas de E.I devem acolher as situacfes, os saberes e as experiéncias
concretas da vida cotidiana das criangas, entrelagando-o0s aos conhecimentos que
fazem parte do patriménio cultural. O documento esclarece que a definicdo e a
denominacdo dos cinco campos de experiéncias (0 eu, 0 outro e 0 n@s; corpo,
gestos e movimentos; tracos, sons, cores e formas; escuta, fala, pensamento e
imaginacao; espacos, tempos, quantidades, relagbes e transformacdes) também
se baseiam no que dispdem as DCNEI em relacdo aos saberes e conhecimentos
fundamentais a serem propiciados as criangas.

Campo de Experiéncias 1- o eu, 0 outro e 0 nés:(...) na Educacao Infantil, & preciso
criar oportunidades para que as criancas entrem em contato com outros grupos
sociais e culturais, outros modos de vida, diferentes atitudes, técnicas e rituais de
cuidados pessoais e do grupo, costumes, celebracbes e narrativas. Nessas
experiéncias, elas podem ampliar o modo de perceber a si mesmas e ao outro,
valorizar sua identidade, respeitar os outros e reconhecer as diferencas que nos
constituem como seres humanos (BRASIL, 2016).1!

Apesar de ressaltar os lacos estreitos com as orientac6es das DCNEI, os

principios éticos, politicos e estéticos séo suprimidos, ndo sendo mencionados no

11 As informagdes sobre Educacdo Infanti na BNCC estdo disponiveis em
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#infantil>. Acesso em: 02 fev. 2018


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

55

documento da BNCC. Mesmo enfatizando a prioridade das experiéncias, o termo
“estético”, aparece uma Unica vez (em todo o documento) no campo de
experiéncia “tracos, sons, cores e formas”, onde a crianca € interpretada como
sujeito ativo e participativo das experiéncias estéticas que podem ser
desenvolvidas.

Campo de Experiéncias 3 - tracos, sons, cores e formas: Conviver com diferentes
manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da
instituicdo escolar, possibilita as criancas, por meio de experiéncias diversificadas,
vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais
(pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danca e o
audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por
varias linguagens, criando suas préprias producdes artisticas ou culturais,
exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tracos, gestos, dancas,
mimicas, encenagdes, can¢des, desenhos, modelagens, manipulacédo de diversos
materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias contribuem para que,
desde muito pequenas, as criancas desenvolvam senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca (BRASIL,
2016).12

Analisando os documentos supracitados, norteadores da E.l, € possivel
perceber que a compreenséo acerca da dimensao estética na infancia e a relagéo
proficua que pode ser estabelecida com os diferentes espacos de cultura, para
além das escolas, é constituida por interpretag6es diferenciadas, avancos tedéricos
e supressoes textuais. Estar atento as legislacdes é importante para que se possa
garantir a cobranca de incentivos que priorizem a dimensao estética na educacao,
desde ainfancia, a partir de experiéncias culturais diversas que podem ocorrer em
distintos lugares da cidade. Para além de olhar a dimenséo das escolas, é preciso
olhar também o lado das instituicbes culturais: Qual € o papel dos diferentes
espacos culturais na formacgéo das criancas? Esses espacos tém exercido esse
papel? Podemos tracar politicas para a infancia nas quais os espacos culturais

contribuam para uma perspectiva de formacao estética?

2.3.
A dimenséo estética do conhecimento em museus e suas relacdes
com o publico infantil

Para Dewey (2010), a experiéncia estética constitui uma manifestagéao,

registro e celebracdo da vida de uma civilizag&do. Isso porque, embora ela seja
produzida e desfrutada por individuos, esses individuos sdo como sdo, no
contetdo de sua experiéncia, por causa das culturas da qual participam. Hermann

(2010) corrobora com essa perspectiva ao afirmar que o correlato da experiéncia

2As  informacBes sobre  Educacdo Infanti na BNCC estdo disponiveis em
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#infantil>. Acesso em: 02 fev. 2018
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€ a consciéncia historica. A experiéncia estética, ao promover o encontro com a
alteridade do outro e do passado, produz seu efeito na formacéo do individuo.

Dewey (2010) considera que existe uma diferenca entre o produto artistico
(estatua, quadro, masica, poesia etc.) e a obra de arte/objeto estético: o produto
artistico é fisico e potencial e a obra de arte/ o objeto estético é calcada na
experiéncia. A obra de arte ocorre quando um ser humano coopera com o produto
artistico de tal modo que o resultado € uma experiéncia apreciada por
propriedades libertadoras e ordeiras. O erro fundamental, entretanto, é a confuséo
do produto fisico com o objeto estético/obra de arte- que € aquilo que é percebido,
que existe exatamente na interacdo onde o individuo se constitui na atividade de
perceber. O objeto estético &, portanto, percebido por uma série acumulativa de
interagcbes que sdao influenciadas pelo carater daquilo que se viveu em
experiéncias anteriores. Na experiéncia estética, o objeto estético opera no
sentido de reunir energias que estiveram dispersas (separadas e ocupadas em
lidar com muitas coisas diferentes, em distintas ocasifes) e de lhes dar uma
organizacao ritmica particular. A sensacdo obtida com essa organizagdo, que o
autor explica ser comumente reconhecida como esclarecimento, Vigotski (1998)
definiu como catarse®.

Nessa perspectiva, a arte traz os valores que ficam escondidos na
experiéncia corriqueira por causa do habito. Martins, Picosque e Guerra (1998)
coadunam com essa perspectiva ao afirmar que o objeto estético mostra aos
nossos sentidos o pensamento/sentimento das coisas, resgatando a surpresa ao
vé-los. Como intérpretes da vida, somos impulsionados pela emocéo, nascida do
sentimento estético, a estabelecer interpretacbes e analogias a partir das
memorias pessoais e culturais. Por ser metéfora, a obra/o objeto estético néo traz
uma resposta, mas provoca uma profusdo de perguntas que faz extrair novos,
diferentes e mais profundos significados do que o olhar contaminado pelo
cotidiano vé sobre si mesmo ou sobre as coisas do mundo.

Dewey (2010) considera que para entender o objeto estético (obras e
produtos artisticos), € preciso comecar por ele em sua forma bruta — nos
acontecimentos e cenas que prendem o olhar e o ouvido atentos do individuo,
despertando seu interesse. Salienta que, historicamente, 0 pensamento moderno
de compartimentalizacdo da vida influenciou um movimento que glorificou as
belas-artes em um pedestal distante, afastada da dimenséo estética do que é

comum na vida comunitaria.

13 Conforme a discusséo apresentada no subcapitulo 2.1
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Utensilios domésticos, méveis de tendas e de casas, tapetes, capachos, jarros,
potes, arcos ou lancas eram feitos com um primor tdo encantado que hoje os
cacamos e lhes damos lugar de honra em nossos museus de arte. No entanto, em
sua época e lugar, essas coisas eram melhorias dos processos da vida cotidiana.
Em vez de serem elevadas a um nicho distinto, elas faziam parte da exibicdo da
pericia, da manifestacdo da pertenca a grupos e clas, do culto aos deuses, dos
banquetes e do jejum, das lutas, das cacas e de todas as crises ritmicas que
pontuam o fluxo da vida (DEWEY, 2010, p.64-65).

O autor enfatiza como 0s museus e galerias ilustram algumas das causas
que agiram no sentido de segregar a arte, em vez de considera-la um fator
concomitante de outras formas de vida. Objetos que foram Uteis e significativos
por seu lugar na vida de uma comunidade, nesses espacos, comecaram a
funcionar isolados de suas condi¢cbes de origem, servindo para atestar o bom
gosto cultural de individuos, comunidades e nacdes. Esclarece que esse
movimento agiu no sentido de criar 0 abismo entre produtor e consumidor (artista
e publico) e entre a experiéncia comum e a experiéncia estética.

Poulot (2013) concorda que a perspectiva de Dewey (2010) esta atrelada ao
processo constitutivo e, muitas vezes, presente ainda hoje em diferentes
instituicdes museolodgicas. Contudo, examina que 0s museus, hoje, podem
mobilizar duas molas propulsoras bastante diferentes no que se refere a
experiéncia ocorrida em seus espacos: i) 0 encantamento diante da obra ou do
objeto completamente fora de seu contexto, ou ii) sua exposicdo em paralelo com
saberes e experiéncias. Na primeira hipétese, reside um dos primeiros modelos
de museu, que requeria obras fascinantes, famosas ou singularidades, oferecidas
a admiragéo ou espanto que revelavam significagdes mais ou menos aguardadas
pelo espectador. A segunda hip6tese apresenta um modelo conceitual de museu
que foi se transformando com o tempo e entende como sua funcéo social a
possibilidade de estabelecer ressonancias, expor objetos que testemunhem
referéncias compartilhadas e induzir conhecimentos suscetiveis de serem
ampliados.

Analisando os estudos que versam sobre 0 processo constitutivo dos
museus ao longo da historia, corrobora-se com a perspectiva de Dewey (2010)
sobre seu carater supressor da experiéncia estética. Entretanto, € possivel
perceber, também, o movimento de transformacéo dessas instituicbes a partir da
perspectiva apresentada por Poulot (2013). A modificacdo acerca da
compreensdo da funcédo social dessas instituicdbes ndo ocorreu de forma linear.
Ainda hoje sdo encontradas divergéncias entre os diferentes profissionais que

atuam nos espacos museolégicos embora os estudos que se preocupam com a
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experiéncia oferecida aos visitantes nesses espacos venham se ampliando
consideravelmente.

Registros histéricos comprovam que, entre o século XV e XVI, surgiram os
primeiros vestigios de arranjos sistematicos de objetos raros em gabinetes,
caixas, armarios e outras mobilias de forma amadora em ambientes domésticos e
locais de trabalho de estudiosos. Essas cole¢des particulares, formadas por pecas
coletadas, acumuladas e guardadas pelo seu aspecto exético ou raro, comegaram
a ser constituidas com o advento da Idade Moderna e as viagens para o Novo
Mundo e Oriente, quando alguns nobres europeus comecaram a formar seus
gabinetes de curiosidades!®. As cole¢cdes eram estruturadas em funcdo de
principios de raridade e novidade, mas também de harmonia e circularidade
conforme a representacdo de mundo que imperava na época. Quanto a sua
publicizacao, os proprietarios decidiam quem poderia ter o privilégio de acesso.
Geralmente, outros estudiosos, membros da Igreja ou visitas ilustres de locais
distantes formavam o restrito publico dessas cole¢des. O contato com 0 acervo
ndo era sistematico, ja que a visitacao era restrita e guiada por seus proprietarios,
seguia uma légica de prestigio dos convidados ou do interesse do dono em trocas
de conhecimento (MORTARA, 2018; MARTINS, 2011).

No final do século XVII, e ao longo do século XVIII, teve inicio um processo
progressivo de abertura dos museus. O acesso as colecgdes privadas, reais ou
ndo, foi sendo aberto ao publico, seja pela ostentacdo do poderio governamental
ou pela promoc¢éo do acesso a estudiosos para fins de pesquisa. Martins (2011)
considera que esse processo deve ser entendido, em parte, como resultado da
pressédo de estudiosos amadores, médicos e cientistas pelo acesso as cole¢bes
pertencentes aos reis e nobres. Essa estratégia ndo sé contribuiu para abertura
de novas instituicbes como para a valorizagdo dos objetos colecionados por seu
valor histérico e cientifico. Em funcdo dessa demanda por conhecimento, houve
uma certa mudanga no desenvolvimento das formas expositivas que comecaram
a seguir principios mais organizados e taxondmicos. Mortara (2018) também
destaca que, nessa época, inumeras colecdes particulares passaram para a tutela
do Estado e de universidades e, mesmo parte daguelas que permaneceram sob

a propriedade de particulares, abriram suas portas para um publico que, embora

14 Os gabinetes de curiosidade, ou cameras de maravilhas, eram formados por coleg¢des particulares
que reuniam o maior numero de raridades e espécimes de historia natural, animal e humana. O
acervo, em geral, ficava exposto sem critérios de organizagdo, uma vez que 0 que importava era a
quantidade e a qualidade dos objetos. Costumavam compor as colec¢des: animais, objetos ou obras
raras, fabulosas ou insodlitas, camafeus, objetos exéticos, fosseis, minérios, mumias, bibelds,
retratos, aderecos de cabeca em pena etc. (MACHADO, 2005).
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mais amplo, era ainda muito seleto e sujeito a obediéncia de horarios e regras que
limitavam o acesso.

Sendo, anteriormente, um espaco destinado a minoria da populacdo que
deveria possuir o dominio de saberes que condicionava a compreensdo dos
objetos expostos, foi na virada do século XIX que o museu comegou a se
interessar pelas questdes da comunicagdo com o intuito de tornar seu contetdo
acessivel a um publico heterogéneo, instaurando o principio educativo dentro das
exposicbes (MACHADO, 2005). Martins (2011) considera que a mudan¢a no
pensamento cientifico vigente modificou a forma como de objetos eram expostos,
se antes eram exibidos a exaustdo, fez com que fossem realizadas selegfes. A
exposicao dos objetos deveria contar uma historia e, para tanto, comegaram a ser
utilizados dioramas e cendarios onde os objetos podiam ser visualizados em
contexto parecido ao de seu “ambiente natural’. Como resultado dessa nova
tendéncia, a comunicagdo com o publico foi sendo facilitada ja que ndo era mais
necessario ser um especialista para compreensao dos arranjos expositivos
anteriormente elaborados.

No Brasil, o século XIX ficou conhecido como “a era dos museus brasileiros”
(Machado, 2005, p. 139). Foram criadas diversas instituicdes com cole¢fes que
reuniam espécimes e objetos que permitiam mobilizar, classificar e ordenar o
mundo. O museu era visto como meio de ensino capaz de divulgar, por meio do
discurso expositivo, uma visao iluminista articulando passado, presente e futuro
de forma linear. Considerado patriménio cultural, era o fio condutor de fatos, datas
e personagens ilustres da histdria nacional. Kdptcke (2003, p.108) considera que
esse museu “ideal do século XIX era um espacgo de vulgarizagao, de difusédo e de
aculturacao, inserido em um esforco geral de modernizacéo da sociedade”.

Martins (2011) destaca que essa utilizagdo do museu como espaco de
socializacdo do conhecimento trouxe novas formas de expor as colecdes,
buscando um contato mais direto com os visitantes. Contudo, esse processo héo
foi linear. Principalmente na primeira metade do século XX, na contram&o dos
esforcos da perspectiva de ampliacédo do dialogo com diferentes publicos, muitos
museus permaneceram com o carater elitista e dificultado a ndo especialistas.

Nesse sentido, a segunda metade do século XX foi um periodo marcante
para 0 campo dos museus em ambito nacional e internacional. Apés a Segunda
Guerra Mundial, a Organizacao das Nag¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO), por meio do Conselho Internacional de Museus (ICOM),
criado em 1946, comecou a promover diversos encontros para debates e estudos

comparativos entre instituicbes de diversos paises, estimulando o
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desenvolvimento e a unificacdo da area. O ICOM tinha por objetivo efetivar uma
cooperacdo internacional entre os museus. Para tanto, promoveu reunides,
conferéncias, convénios e estimulo a criacdo de comités nacionais com o intuito
de ampliar o debate sobre os museus, sua funcéo social e seus publicos entre os
profissionais da area (POULOT, 2013).

Fruto desses encontros, a Mesa-Redonda de Santiago do Chile®, realizada
em 1972, e a Declaracdo de Quebec!, em 1984, trouxeram mudancas
significativas acerca do entendimento sobre a funcdo social dos museus, assim
como contribuiram para a criacdo do movimento da Nova Museologial’. Antes
destinado, prioritariamente, & missdo de coletar, conservar e transmitir o
patrimonio histoérico-artistico-cultural, foi incorporada também a nocao de museu
como instrumento de desenvolvimento reflexivo. O publico, nessa perspectiva,
comecou a ser percebido enquanto colaborador e criador, pois mais importante
do que observar passivamente objetos preservados pelo museu, a Nova
Museologia propunha o ato de reflex&o e interven¢gdo (MACHADO, 2005).

Buscando também essa contextualizacdo historica do movimento da Nova
Museologia no Brasil, Machado (2005) destaca que esse pensar museal so6 foi
estabelecido no pais apds o processo de redemocratizagéo, na década de 1980.
Nesse momento, comecou-se a pensar o ideal de museu a partir do respeito a
diversidade cultural, a defesa do patriménio cultural de minorias étnicas e a
integragcdo dos museus as diversas realidades locais.

Segundo a autora, esse movimento trouxe mudancas significativas na
relagcdo cotidiana entre os profissionais dos museus, as exposi¢cbes e seus

visitantes. Pelo menos em tese, o foco dos museus e das praticas museais estaria

15Encontro entre diretores de museus latino-americanos e especialistas de diversas areas no campo
do desenvolvimento gerou a pequena grande revolu¢do que culminou na declaracdo de Santiago e
no conceito do museu integral. No principio, o impacto da mesa-redonda foi limitado, no entanto, ela
passou a ganhar for¢a nas décadas seguintes ao passo que movimentos importantes evocavam (e
atualizavam) os principios de Santiago como referéncia contemporanea e como referéncia de um
futuro melhor para 0s museus. Fonte: <www.ibermuseus.org/wp-
content/uploads/2014/09/Publicacion_Mesa_Redonda_VOL_|.pdf>. Acesso em: 28 ago. 2018.

16 Documento fundador do MINOM (Movimento Internacional para uma Nova Museologia), a
Declaracdo de Quebec remete a Mesa-Redonda de Santiago do Chile como suas origens. Dela
decorrem: o reconhecimento da necessidade de ampliar a pratica museolégica e de integrar nessas
acles as populagbes; a convocacao ao uso da interdisciplinaridade e de métodos modernos de
gestio e comunicagdo; e a priorizacdo do desenvolvimento  social. Fonte:
<revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/373/282>. Acesso em: 28
ago. 2018.

"Movimento que trouxe mudancas significativas na relagdo cotidiana entre os profissionais dos
museus, as exposicdes e o publico. Passou a incorporar a nogdo de museu como instrumento de
desenvolvimento e o publico, nessa perspectiva, comegou a ser percebido enquanto colaborador e
criador. (MACHADO, 2005)
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voltado para o dialogo e interagdo com o publico, afim de promover experiéncias
significativas por meio da imersédo nas suas diferentes tematicas e linguagens.
Reforco o uso da expressao “em tese”, porque, mesmo considerando toda essa
trajetdria de transformacao acerca de sua funcao social, estudos sobre a recepc¢éo
de publicos em museus!® apontam que, ainda que tenham se dedicado a buscar
0 publico como referéncia para pensar sua pratica, por vezes, o que se consolida
€ uma relagcdo assimétrica que reflete na falta de apropriagcdo desses espacos.
Embora medidas como ingressos gratuitos e horarios estendidos tentem quebrar
0s obstaculos para a visitacdo, existem barreiras (também invisiveis) que
continuam dificultando a apropriagcdo desses equipamentos culturais por toda a
sociedade (MORTARA, 2018).

Valente (2009) esclarece que redirecionar o foco de atengéo para o publico
levou 0 museu a producdo de novas praticas. Foi preciso ampliar seu campo de
acdo e multiplicar suas propostas de atuacdo para buscar acompanhar as
demandas por conhecimento da sociedade. Destaca que a relacdo atual do museu
com as demandas da sociedade ainda se confronta com as dificuldades histéricas
da instituicdo. Para a autora, 0s aspectos mais polémicos estéo relacionados a
incorporacdo da atuacao junto aos diferentes publicos, ao entendimento de sua
dimenséo educativa, fungdes de pesquisa e entretenimento. Esses aspectos
conflitantes influenciam diretamente no que tange a concepg¢do das exposicoes
pois, enquanto alguns curadores ndo consideram sua fungéo educativa, outros
consideram essencial.

Na mesma perspectiva, Cury (2007) reconhece que, junto & mudanga na
compreenséo de sua fungdo social, a linguagem expografica dos museus passou
por varias reviravoltas, sendo a mais importante delas a libertacdo da museologia
do objeto. A exposicdo dos objetos selecionados e organizados de acordo com
uma légica de conhecimento especialista, era implicita e oculta ao publico. A
autora defende que a superacédo desse modelo foi essencial porque os objetos
nao falam por si mesmo e 0 museu ndo é um mundo a parte do mundo exterior.

Kramer (1998) considera que os objetos constituem uma singularidade
importante nas narrativas histéricas dos museus que constroem o passado de

diversas maneiras.

Ao caminhar num museu — numa galeria de torsos, ou de outros objetos quaisquer
—, 0 que vemos em cada peca, em cada quadro, em cada obra guardada ali é
histéria condensada, que aglutina contradi¢cbes, diz e cala, valoriza e omite, conta
(KRAMER, 1998, p.205).

18 Cury (2009), Barbosa (2008), Carvalho (2016), dentre outros.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

62

Também refletindo sobre a narrativa construida pelos museus, Cury (2007)
descreve a exposicdo como uma linguagem densa e engenhosa (propria e
especifica dos museus) vinculada ao patrimonio cultural e a conscientizacao que
se deseja possuir - sobre e a partir - dele. Considera a exposi¢cdo uma linguagem
densa porque aglutina valores e atitudes, e engenhosa por ser minuciosamente
construida. Para a autora, a densidade e a engenhosidade das exposicdes
dependem de valores, atitudes e harmonizacdo de elementos, ndo somente para
satisfazer as inten¢des do discurso pretendido (pelos museus), mas, sobretudo,
para abrir possibilidades de reflexdo e debate sobre as mudltiplas formas
interpretativas advindas do publico.

Contudo, Kramer (1998) questiona a relacdo que 0s museus tém
estabelecido entre os discursos expositivos e o publico: “Existe uma poética nos
objetos? O que fazer com o0s objetos que estdo nos museus? Exposi¢cdes? Para
que servem as exposi¢coes? Existe uma “linguagem pedagégica das coisas™?
Como pensar as diferentes dimensdes educativas dos museus?” (KRAMER, 1998,
p. 208).

Refletindo sobre a lacuna encontrada, ainda hoje, no potencial
comunicativo/educativo dos museus, Cury (2007) esclarece que, ao desvencilhar
o foco do objeto para o publico e buscando contemplar de maneira mais especifica
sua dimensdao educativa, muitas instituicées incorreram no erro de adotar posturas
conteudisticas limitantes. Ao tentar dominar os processos de transposi¢do dos
saberes especificos de suas cole¢des para a construcdo de uma inteligibilidade
expografica, que permitisse a participagdo cognitiva de diferentes publicos, os
museus acabaram subtraindo a possibilidade de proporcionar experiéncias
significativas. Desse modo, até hoje, permanecem condutas museoldgicas em que
0 processo expografico é limitado a: decodificacdo de um conhecimento-
recodificagdo pelo profissional de museu — decodificacdo do publico. Nesse
sentido, Cury (2007) reitera que (de)(re)codificar ndo alcanca o potencial das
instituicbes museoldgicas.

Entretanto, a autora defende que vem se construindo um novo cenario que
aponta para novas e ampliadas possibilidades dos processos expograficos, onde
as preocupacdes da exposicdo, como meio de comunicacéao, sdo deslocadas para
as mediac6es culturais que ocorrem no cotidiano do publico visitante. Para a
autora, o objetivo das visitas deve ser multiplo e vinculado a uma experiéncia, em
detrimento de posturas conservadoras que primam pela transmissao de contetdo.
O principio da agdo mediadora deve ser o dialogo que se produz entre 0 museu e

0 publico e entre a experiéncia da visita e o cotidiano das pessoas.
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Valente (2009) também ressalta que o movimento dos museus para se
adaptar a nova demanda social trouxe essa perspectiva de ver o publico como um
parceiro na formulacdo das maneiras de comunicar seu contetdo. Para a autora,
toda exposi¢cdo tem a inten¢do de comunicar alguma coisa para o visitante e, além
de comunicar, existe a preocupacao de estimular a aprendizagem, criando uma
atmosfera propicia para este fim. Quando a abordagem de mediacdo cultural é
adotada pelos museus, a comunicacao (nela inserida as ac¢des educativas) é
moldada por meio de um processo continuo de negociacdo que, a partir das
experiéncias dos individuos, constroem ativamente seus proprios significados.
Cury (2007) enfatiza igualmente a importancia da negociacéo de significados, pois
as intencbes do museu que realiza a exposicdo (que séo interpretacdes de
determinada tematica) se encontram com as interpretagbes mudltiplas dos
visitantes. Para a autora, a partir da perspectiva da media¢éo cultural, ndo ha
dicotomia nessa experiéncia, e sim didlogo e negociacao do significado acerca
das teméticas em exposicao.

Nessa perspectiva, o publico é sujeito de sua experiéncia porque
conceitualiza os objetos, gerencia o tempo passado presente futuro, articula
memodaria e identidade. Ao se apropriar da ambiéncia expositiva e do discurso da
exposicao, é capaz de reconstruir a retorica e a narrativa, discernir sobre realidade
e ilusdo, viver a afetividade, elaborar, reelaborar e ressignificar (CURY, 2007).

Examinando essa perspectiva da interacdo do individuo com o ambiente do
museu, é possivel encontrar elementos que possibilitam plenamente a ocorréncia
da experiéncia estética nesses espacos. A ambiéncia expositiva - lugar de
significacéo, sentidos, percepcdo e imaginacao - é apropriada pelo publico e a sua
participacdo criativa se consome. A participacdo criativa do individuo (sua
experiéncia estética) no museu é multipla e nunca se repete, pois, cada visitante
tem sua a percepcao dirigida e a ativacao do conhecimento prévio articulados de
acordo com suas experiéncias anteriores. Ha, portanto, a efetivacdo da
experiéncia.

No momento em que a acao criativa do visitante se consome, ocorre o0 que
Dewey (2010) definiu como a evocacao, reunido e organizagdo particular das
energias provindas de experiéncias anteriores (que antes estavam dispersas e
separadas), através da imaginacéo, por parte daquele que a vive — que se fundam
na experiéncia estética. E Vigotski (1998; 2003) definiu como a catarse (reagéo
especifica do sujeito que sofre a experiéncia estética) — o ato de criagdo em que

o individuo, reagindo ao estimulo externo, supera criativamente o seu proprio


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

64

sentimento promovendo a unido e a coordenacdo de uma série de reacdes
internas em uma certa reelaboracao criativa do objeto percebido.

Nessa perspectiva, 0s museus podem ser compreendidos enquanto meio,
experimental e criativo, que pode promover a transformacédo do individuo através
da interacdo com a cultura material presente nas exposicdes. Para Cazelli (2010),
a visitacdo aos museus talvez seja a mais completa experiéncia multimidia devido
a combinacéo, por exemplo, de arquitetura, textos, objetos, figuras, sons, masica
e computadores desenhados e articulados, especificamente, para despertar os
sentidos e estimular o interesse do visitante. A comunicagdo museoldgica busca,
portanto, a comunicacao de sentidos e revela a complexidade que é o processo
de ressignificacdo da prépria dindmica cultural que se faz na vida cotidiana
(CURY,2007).

A interpretacdo de Chagas e Storino (2007) sobre os espagos museolégicas
contribui para as reflexbes delineadas, até o momento, acerca da dimensao

estética do conhecimento que pode ser desenvolvida nessas instituicoes.

Os museus estdo entre 0s locais que nos proporcionam a mais elevada ideia do
homem (...). Eles sdo janelas, portas e portais; elos poéticos entre a memoria e o
esquecimento, entre o eu e 0 outro; elos politicos entre 0 sim e 0 ndo, entre o
individuo e a sociedade. Tudo o que € humano tem espa¢o nos museus. Eles sédo
bons para exercitar pensamentos, tocar afetos, estimular acdes, inspiracdes e
intuicdes. Como tecnologias ou ferramentas que articulam multiplas temporalidades
em diferentes cenarios sécio-culturais, como territérios que propiciam experiéncias
de estranhamento e familiarizacdo, como entes que devoram e ressignificam o
sentido das coisas, 0s museus operam com memdarias e patriménios e fazem parte
das necessidades basicas dos seres humanos. Por este caminho, pode-se
compreender que em todo e qualquer museu esta presente o génio humano, a
indelével marca da humanidade. Entre os mais diferentes grupos culturais e sociais
h& uma nitida necessidade e uma notéavel vontade de memdaria, de patrimdnio e de
museu (CHAGAS e STORINO, 2007, p.06).

Apesar de apresentar todas estas possibilidades, o autor destaca que
apenas as necessidades e vontades dos grupos sociais ndo garante,
automaticamente, os direitos & memoéria, ao patriménio e ao museu. O exercicio
desse direito de cidadania precisa ser conquistado, afirmado e reafirmado
cotidianamente, pois, conforme abordado ao longo desse subcapitulo, a funcéo
social dessas instituicdes nem sempre foi compreendida de forma democrética.

Alguns estudos?®, na literatura nacional e internacional, reiteram o quanto as
praticas e politicas museais, historicamente, reproduziram o sistema de
desigualdades preexistente na sociedade, principalmente no que diz respeito ao

acolhimento as criancas em seus espagos.

19 Carvalho (2013), Leite (2011;2005), Reddig (2007), Pol e Asensio (2006), Fallon e Chavepeyer
(2013), Shaffer (2015).
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O desconhecimento acerca das especificidades da crianca é refletido no
despreparo da recepcdo e na limitacdo dos educadores (mediadores e
professores) para aproveitar as distintas possibilidades da experiéncia estética a
serem exploradas nos espacos museais com as criancas. Essa falta de preparo
na formacdo dos educadores (da escola e do museu) evidencia a lacuna de
pesquisas® e a falta de debate nas instituicdes universitarias, museolégicas e
escolares sobre a relacdo do publico infantil com os museus, em conformidade
com o levantamento bibliogréfico exibido no primeiro capitulo (introducdo) desta
pesquisa.

Conforme mencionado, algumas publicagbes colaboram na tentativa de
compreender alguns aspectos que vem se delineando nessa relacdo. Esses
estudos abordam a poténcia e os obstaculos que sao frequentemente encontrados
nas instituicbes que se propdem a receber criangas. Nas discusstes
estabelecidas pelos diferentes autores, desenvolvidas sob diferentes prismas,
dois aspectos se destacaram, trazendo contribui¢cbes para se pensar, no contexto
deste estudo, o publico infantil nos museus: (i) Democratizacdo dos museus e
publico infantil e (ii) Dimenséao estética e sensibilidade do olhar.

2.3.1.
Democratizagdo dos museus e publico infantil

Conforme apresentado, a preocupacdo com a fungdo social e com as
concepcbes educativas nem sempre acompanhou 0s espacos museologicos.
Todavia, no percurso da historia, transformagdes no entendimento de publico
provocaram demandas para que 0s museus se ressignificassem. Esforgos no
sentido de elaborar estratégias e politicas para a formacdo de um puablico mais
amplo alterou a fun¢éo de alguns museus. Nesse momento, 0S museus passaram
a ser compreendidos enquanto instancias promotoras de transformacao social.

Apesar dessa mudanga na forma como os museus concebem sua funcéo
social, seu reflexo ndo é totalmente difundido nas préaticas museolégicas e nem
no modo como diferentes publicos percebem essas instituigdes. Nesse sentido,
examinando a funcdo social do museu no que tange aos elementos educativos
que o compde, Kramer e Carvalho (2012) também questionam se, atualmente,
esses espacos ainda se preocupam em transpor/transmitir seus conhecimentos
ou se tém desenvolvido suas atividades em uma perspectiva que permita a seus

visitantes aprender com a cultura e ndo sobre a cultura.

20 A reviséo da literatura internacional de Shaffer (2015) sobre a aprendizagem infantil em museus
também evidenciou lacunas de pesquisas.
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Para as autoras, espagos de cultura, como museus e centros culturais,
podem proporcionar um convite a olhar o mundo de outras formas ao trabalhar
com (e estimular) a sensibilidade sobre as tematicas que apresentam. Consideram
que a educacdo que pode ocorrer nesses espacos (compreendida em sua
dimensdo mais ampla — a formacdo humana) se d4 no sentido que criancas,
jovens e adultos devem aprender com a cultura guardada nos museus — fruto da
experiéncia humana acumulada - e ndo sobre a cultura, em graus hierarquizantes.

A perspectiva tedrica de Dewey (1979) contribui para essa reflexdo ao
elencar as potencialidades de educacao quando tratada como o desenvolvimento
inteligentemente dirigido de percepcdo sobre a experiéncia de vida acumulada
pela humanidade:

As realizacbes do passado constituem o Unico meio a nosso alcance para
compreender o presente. Assim como o individuo tem de recorrer a sua prépria
memoaria do passado para compreender as condicbes que individualmente se
encontra, assim as questfes e problemas da presente vida social estdo em intima
e direta conexdo com o passado, que 0s estudantes ndo podem se preparar para
compreender nem os problemas e questbes em si mesmos, nem o melhor meio de
lidar com eles, sem mergulhar em suas raizes no passado. Em outras palavras, o
principio certo de que os objetivos da aprendizagem estao no futuro e sua matéria
imediata esta em experiéncia presente s6 estara sendo aplicado, na mediada em
que a experiéncia presente seja, por dizé-lo, repuxada para trds. E somente podera
expandir-se pelo futuro se também alargar-se a ponto de incluir o passado (DEWEY,
1979, p. 78-79).

Considerando a perspectiva da educacdo, enquanto formacdo humana, e
dos museus, enquanto espacos educativos que guardam e comunicam os saberes
produzidos pela humanidade, possibilita-se a experiéncia capaz de estimular a
emancipacao de criangas, jovens e adultos para que queiram conhecer cada vez
mais o assunto de diferentes teméticas. As experiéncias formativas que podem
ocorrer nesses espacos fazem parte do processo de construgéo da cidadania e é
direito de todos (KRAMER e CARVALHO, 2012).

Olhando especificamente para as a¢des a serem realizadas com o publico
infantil nos museus, entendidos enquanto espacos de formagéo, Carvalho e Porto
(2013) sugerem que, de modo ladico, os objetos e fendmenos possam ser
observados e hipéteses sejam formuladas pelas criancas. Shaffer (2015), ao
analisar mundialmente a democratizagdo dos museus para o publico infantil,
considera que € um processo lento, mas crescente, que vem se delineando a partir

de uma corrente teérica®* em que “o objetivo é criar experiéncias interessantes,

21 Os principais tedricos apontados pela autora como referéncia sobre aprendizagem infantil em
museus sdo John Dewey, Lev Vigotski, Jean Piaget, Maria Montessori, Jerome Bruner e Howard
Gardner.
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envolventes, inspiradoras e provocativas” (SHAFFER, 2015, p. 26, traducdo da
autora).

Leite (2011), que também concebe 0s museus enquanto espacos de
formacdo marcados pela multiplicidade e pluralidade, aponta alguns aspectos
principais ao receber o publico infantil em relacdo a garantia de direitos: a néo
homogeneizacdo da infancia que frequenta esses espacgos; a evocacdo a
pluralidade como prerrogativa da cultura; a perspectiva de museus como espaco
plural e acolhedor, instigante e democratico; local de experiéncia e de aprendizado
com 0s objetos e ndo sobre eles; I6cus de partilha e convivio, de descoberta,
imaginacdo e prazer. Para, Oliveira (2011), um aspecto fundante é a acéo
educativa museoldgica que contemple a criacdo imaginadora na relacdo com as
criangas.

Analisando os estudos das autoras, percebe-se a importancia de ampliar as
discussbes sobre as praticas museais a serem desenvolvidas com o publico
infantil, de modo a garantir o direito de frequentar esses espacos e ter acoes
planejadas para sua recep¢do, como 0os demais publicos. Entretanto, antes de
abordar as praticas museoldgicas a serem desenvolvidas, é preciso questionar se,
e como, as criancas tém acesso aos museus e centros culturais.

Buscando entdo algumas respostas, foi empreendida uma andlise das
informagdes disponibilizadas no Guia Brasileiro de Museus (IBRAM, 2011),
constatando-se que o territdrio nacional possui um total de 3.118 museus e centros
culturais. As regides Sudeste (1.150), Sul (874) e Nordeste (709) sdo, nessa
ordem, as que apresentam maior quantitativo de museus. No que tange ao Estado
do Rio de Janeiro, o Guia informa a existéncia de 246 museus distribuidos pelos
92 municipios. Destes, 55 possuem museus, outros 37 ndo tém nenhum espaco
cultural cadastrado (tabela 1). E, dentre esses 55 municipios que possuem

museus, a cidade do Rio de Janeiro apresenta a maior concentragéo (tabela 2).

Tabela 1 - Distribuicdo quantitativa dos municipios do estado do Rio de Janeiro
gue possuem museus

Municipios que ndo possuem museu 37
Municipios que possuem museu 55
Total 92

Fonte: IBRAM (2011)

Tabela 2 — Municipios do estado do Rio de Janeiro com maior numero de museus

Rio de Janeiro 113
Valenca 18
NiterGi 11
Petropolis 08

Fonte: IBRAM (2011)
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Constatar que a cidade do Rio de Janeiro apresenta um ndmero mais
elevado de museus do que os demais municipios ndo causa surpresa. Alguns
estudos, como o de Machado (2005), destacam que o século XIX ficou conhecido
como “a era dos museus brasileiros” (movimento expansivo que diminuiu nas
décadas seguintes), e, portanto, 0 Rio de Janeiro, por ser a capital federal na
época, tornou-se sede para muitas instituicdes.

Contudo, o estudo de Cazelli (2010), realizado no ano de 2003, apontou que
a cidade do Rio de Janeiro, apesar de ser um dos mais importantes centros
culturais do pais, ndo conseguia dar acesso a cultura de maneira equanime para
seus habitantes. No tocante a distribuicdo de equipamentos culturais (museu,
centro cultural, teatro, cinema e biblioteca), constatou-se que quase todos
estavam localizados no Centro, S&o Cristovdo, Zona Sul, Tijuca, Vila Isabel e
Barra — areas de maior poder aquisitivo e capital cultural. A insuficiéncia e a
concentracdo ndo equéanime do equipamento cultural afetavam, em especial, as
pessoas dos setores menos favorecidos do ponto de vista socioeconémico e
cultural.

Apbs quase uma década dos resultados apontados pela autora, examinando
0 mapeamento das instituicdes culturais cadastradas nos guias museais do
IBRAM (2011) e da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro (SEC-RJ)
(2011), foi possivel averiguar que a situacdo continua analoga. Apesar do nimero
elevado de instituicdes culturais, a cidade ainda apresenta uma distribuicdo
desigual desses equipamentos. Dos 113 museus da cidade, 38 estao localizados
na Zona Sul, 36 na regido do centro, 33 na Zona Norte, e apenas 6 na Zona Oeste.
Se considerarmos o fato de que a maioria da populacdo reside nas regifes da
Zona Norte e Zona Oeste, esse dado mostra uma distribuicdo desigual das
instituicdes culturais.

Em um estudo piloto?> onde tive a oportunidade de investigar, junto ao
GEPEMCI (CARVALHO, LOPES e RESINENTTI, 2017), as possibilidades de
apropriacdo dos espacos culturais pelas escolas de Educacao Infantil na cidade
do Rio de Janeiro, foi possivel aferir que a apropriacdo desses espacos € também

dificultada pelo numero elevado de criancas matriculadas na rede municipal de

2?pesquisa realizada pelo GEPEMCI, no ano de 2013, por meio de questionario online, que buscou
conhecer a estrutura, o funcionamento e as a¢des educativas dos 116 museus e centros culturais
da cidade do Rio de Janeiro cadastrados no Guia Brasileiro de Museus (IBRAM, 2011). Apenas 31
instituicbes responderam ao questionario e, para analisar estatisticamente as respostas, foi
construida uma base de dados no software SPSS (Statistical Package for the Social Sciences). Com
o retorno da pesquisa, apesar do baixo niamero de instituicdes respondentes, foi possivel identificar
alguns aspectos centrais e esta etapa configurou-se como um estudo piloto da pesquisa.
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ensino (mapa 1). H& um grande quantitativo de criancas que frequentam as
creches e pré-escolas da rede municipal de educacao, principalmente na Zona
Oeste da cidade?, que precisariam atravessar longas distancias para acessarem
0S equipamentos culturais da cidade que participaram do estudo. Desta forma,
mesmo possuindo 0 maior quantitativo de museus no estado, devido as mas
condicBes de deslocamento e a desigual distribuicdo dos equipamentos culturais,
0 acesso de muitas criancas que frequentam a Educacéo Infantil no municipio do

Rio de Janeiro é dificultado.

Figura 1: Distribuicdo de museus participantes da pesquisa e alunos matriculados
no segmento de Educacao Infantil da SME-RJ

Queimados “
Belford Roxo Duque de Caxias -

Seropédica Nova Iguagu S&o Jodo de Meriti

Mesquita

ltaguai Sao Gongalo

. Niteréi

Mangarativa

Oceano Atlantico

% Musous
Total de matriculas na Educacgao Infantil
Até 10000 alunos
N [T Entre 10000 & 14000 alunos
A 5%_5:—.5 ) - Acima de 14000 alunos

Fonte: Carvalho, Lopes e Resinentti (2017)

Os resultados obtidos com esse estudo piloto apontaram, além da desigual
distribuicdo dos equipamentos culturais em ambito municipal, a pouca atencéo
dada as condicdes do trabalho a ser desenvolvido com o publico infantil?*. Ha,
portanto, um publico em potencial desconsiderado desde o acesso até a falta de
programacao para esse segmento nos museus e centros culturais da cidade.
Logo, a melhoria na distribuicdo dos equipamentos culturais e o avanco nas

condicdes e oferta de programacéo para o publico infantil nos espacos culturais é

23Ag 72, 82 92 e 102 Coordenadorias Regionais de Educagdo (CRE), que possuem o maior
quantitativo de criangas matriculadas, ficam localizadas na regido da Zona Oeste da cidade (Barra
da Tijuca, Bangu, Campo Grande, Santa Cruz e Jacarepagua).

24 Ver mais em Carvalho, Lopes e Resinentti (2017).
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uma tarefa necesséria para reconhecer as criancas como cidadas de direito, e as
instituicdes culturais como espacos democraticos (CARVALHO, LOPES e
RESINENTTI, 2017).

Mesmo considerando essa ma distribuicdo do acesso a cultura em territério
nacional, Moura (2011) ressalta que 0s museus podem contribuir para uma
redefinicdo desse panorama cultural no pais. A autora concebe 0s espacos
museoldgicos como possiveis cenarios de disseminacdo e socializacdo do
patrimonio cultural e artistico e como espaco de encontro e de debate, em que a
dimensao criativa e produtiva pode ser incorporada em substituicdo a dimenséo
reprodutiva “na qual apenas o que ja foi produzido e legitimado é comunicado”
(MOURA, 2011, p.106-107).Conforme destaca Poulot (2013), desde que teve
suas estruturas fundantes voltadas a democratizacéo, o maior desafio dos museus
consiste em manter sempre viva uma contribuicdo para a fisionomia cultural de
cada regido, em vez de inscrever seu projeto em uma simples arqueologia de
colecionismo. Para tanto, ndo basta apenas a democratizacdo do acesso aos
museus, mas também uma distribuicdo mais equanime desses espacos e escolha
cuidadosa sobre seu conteldo, sobre o que deve ser preservado.

Nesse sentido, Carvalho e Porto (2013) esclarecem que investir em
democratizacdo efetiva dos museus para os visitantes consiste na criagdo de
oportunidades para que todos compartilhem seus espagos de forma a favorecer
uma troca de experiéncias - ndo hierarquica - da cultura.

2.3.2.
Dimenséo estética e sensibilidade do olhar

Para Kramer e Carvalho (2012), a experiéncia de criancgas, jovens e adultos
nos diversos espacos culturais pode contribuir no sentido de sensibilizar o olhar e
propiciar situacdes de aprendizado do ponto de vista cultural, politico, ético e
estético. Os museus detém potencial para estimular os individuos na construcao
desse olhar sensivel, que busca ver de outra maneira, contemplar outros dngulos
e interpretar novos sentidos nas relagdes que ocorreram historicamente entre
natureza, seres humanos e suas invengdes. Desse modo, a contemplacdo, que
busca a compreensao, envolve conhecimento, experiéncia estética, agir ético e
estético, pois “ser contemplador significa ndo sucumbir a vida cotidiana no mundo
contemporaneo e sua enxurrada de imagens, fatos, ruidos, choques, sustos que
provocam reagoes, reflexos, rebates, constricao” (KRAMER e CARVALHO, 2012,
p. 26).

O trabalho museoldgico de coletar o acervo, pesquisar para conhecé-lo,

preserva-lo, selecionar o que serd mostrado ao publico e escolher
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expograficamente as formas de contar sua historia, possibilita que velhos e novos
sentidos sejam encontrados e construidos por seus visitantes.

Fallon e Chavepeyer (2013) consideram que conhecer os museus, desde a
mais tenra infancia, € uma maneira de ampliar a capacidade de escolha na
sociedade de hoje, que se encontra imersa em imagens e cercada de
representacdes, muitas delas impostas. No encontro com suas obras e artefatos,
0S museus convidam a perceber, sentir e construir referéncias sobre o que se vé,
unindo a experiéncia individual ao que é social. As referéncias povoam o
imaginario, unem o individuo a historia, a outros seres humanos, a outras culturas

e a historia da humanidade.

Devemos visitar museus como se estivéssemos visitando parentes ou amigos. Os
artistas cujos trabalhos estdo expostos compartilham conosco um momento de suas
vidas, um testemunho de seu tempo, seu ponto de vista sobre a realidade (...).
Durante a visita, podemos sentir interesse, espanto, diversao, estranheza, raiva ou
podemos ficar entediados. E, de repente, quando entramos em uma sala, nos
sentimos excitados e subitamente movidos por um detalhe ou pelo conjunto de uma
obra. Nos sentimos unidos, reconhecidos, proximos aquele artista que expressa
nossa propria intimidade tdo bem. Esse trabalho sera parte para sempre do nosso
"museu interior", das nossas referéncias(...). Devemos permitir as criangas o
treinamento inicial de seu "museu interior". Eles estdo famintos por imagens, por
representacdes, eles amam reconhecer o mundo que eles descobrem (FALLON e
CHAVEPEYER, 2013, p.8-9, traducéo da autora).

Leite (2011) concorda que museus podem ser espacos de significacéo,
encantamento e producdo de conhecimento, espacos privilegiados para a
pesquisa, salvaguarda e comunicac¢ado da natureza e da cultura. Essas instituicdes
podem se tornar locais de experiéncia onde acervos variados, oferecidos a fruicao,
incitem o0 campo da imaginacdo e, consequentemente, 0s processos de criacao.
No que tange a recepc¢édo ao publico infantil, a autora considera que é importante
levar esse publico aos espagos museoldgicos, mas além da apreciagdo deve-se
buscar uma experiéncia estética significativa, onde a criangca possa relacionar
aquilo que vé com o gue ja conhece de seu cotidiano. Contudo, muitas vezes, o
lugar destinado as criangas nos espagos culturais ainda é o de espectadora
distante e ndo de contempladora ativa.

Frequentar exposi¢cdes amplia o repertorio imagético — sonoro, visual, corporal (...)
€ parte de sua formacéo, sendo assim, antes de tudo, um direito. A crianca, assim
como seus pais, colegas ou educadores, faz parte da histéria da humanidade e,
como tal, também escreve e se inscreve na histdria coletiva. Ela vive a realidade,
transforma-a e é por ela transformada. Para tal, € necesséario que possa trocar,
dialogar, questionar aquilo que vé (LEITE, 2005, p. 51).

Compreendendo a crianga enquanto sujeito que vive seus processos, sua
histéria, em tempos e lugares distintos, Reddig (2007) também destaca a
importancia de garantir que toda crianca tenha acesso aos espacos, que

possibilitem conhecer e interagir com sua cultura, buscando aprender, sonhar,
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imaginar e criar. Refletindo sobre imaginacdo e processos criativos nos museus,
Oliveira (2011) compreende que as instituicdes museologicas sdo, ou deveriam
ser, espacos proficuos para a educacdo cultural das criancas e para o
fortalecimento e expansao da imaginacao infantil. Para a autora, museus podem
ser espacos repletos de novidades para criancas, e imagens e objetos que podem
provocar intensas emoc¢fes nas criangcas (propulsores de uma imaginacao
criadora), n&do se restringem aos novos inventos tecnolégicos da sociedade. “Tal
arrebatamento do olhar, do corpo sensivel, também ocorre na experiéncia das
criangas com o velho, com as imagens do passado” (OLIVEIRA, 2011, p. 319), o
que para a crianga é novo.

Sobre a atividade criadora da imaginacéo, Vigotski (2009) ressalta que esta
depende diretamente da riqueza e da diversidade de experiéncias anteriores.
Essas experiéncias constituem o material com que se criam as condicfes da
fantasia?®. Portanto, quanto mais rica a experiéncia do individuo, mais material
estara disponivel para sua imaginacao e possibilidades de criagéo. “Eis por que a
imaginacao da crianca é mais pobre que a do adulto, o que se explica pela maior
pobreza de sua experiéncia” (VIGOTSKI, 2009, p.22).

Nesse sentido, museus podem ser concebidos enquanto espagos proficuos
para enriquecer as criangas de experiéncia, de forma que sejam estimuladas a
expandirem sua imaginagdo. Por guardar e expor de forma diferenciada os
diferentes testemunhos da cultura material, podem provocar -curiosidade,
admiragdo, encantamento, estranhamento, discordancia - dentre tantos outros
sentimentos - de modo a impulsionar a crianca a desvendar o sentido dos objetos,
com uma postura critica e investigativa perante as coisas do mundo.

Refletindo sobre a curiosidade das criancas e sua forma de conhecer e
organizar o mundo, Benjamin (2017, p.107) observa que “toda pedra que ela
encontra, toda flor colhida e toda borboleta capturada ja é para ela o comeco de
uma colecédo e tudo aquilo que possui constitui para ela uma unica cole¢do”. E o
mundo esta repleto de objetos que séo alvo da atencéo e da agéo das criangas.
O autor considera que criangas sdo especialmente inclinadas a buscar os locais
de trabalho onde a atuacao sobre as coisas se processa de maneira visivel, pois,

nos seus detritos, € possivel conhecer o mundo. Com esses produtos residuais

25A psicologia denomina de imaginagdo ou fantasia a atividade criadora baseada na capacidade de
combinacao do cérebro. Comumente designa-se como fantasia ou imaginagéo tudo que nédo é real
e ndo pode ter um significado pratico sério. Entretanto, na verdade, a imaginagéo € base de toda
atividade criadora e manifesta-se em todos os campos da vida cultural tornando possivel toda
criacdo humana seja ela artistica, cientifica ou técnica. Logo, todo o mundo da cultura é também
produto da imaginacéo e fantasia que resulta na criacdo humana. (VIGOTSKI, 2009).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

73

criam brincadeiras em que estabelecem, entre os mais diferentes materiais, uma
relacdo nova e incoerente de apropriacdo do mundo.

Nessa busca das criancas pela apreensdo e compreensao do mundo, Leite
(2011) destaca a qualidade estética diferenciada que os museus podem oferecer
nesse contexto. Olhando mais de perto as obras e objetos que compdem o acervo
- gue expograficamente tém dimensdes que ndo cabem nas paginas dos livros -
as criancas (e os diversos publicos) podem perceber aspectos de forma
diferenciada, mais sensivel e atenta. Encontrando objetos do cotidiano ou de
outras épocas (ou representacdes deles), sob uma nova organizacao estética e
numa outra relagéo (delineada pelo discurso expositivo), pode-se deparar com o
desconhecido bem como estranhar o que é familiar.

Richter (2011) concorda com a perspectiva de Dewey (2010) sobre o
entendimento de objeto estético (seja ele um quadro, uma musica, uma poesia,
um objeto musealizado etc.) enquanto produgcdo humana, fruto de uma atividade
intencional da consciéncia, ao apropriar-se simbolicamente dos elementos
sensiveis da matéria. Para a autora, o objeto estético permite que a crianga va
desvelando as possibilidades do mundo em toda sua riqueza e diversidade. Ao
imaginar, isto é, ao criar suas primeiras ficcdes sobre aquele objeto, a crianga
prepara-se para dialogar consigo e com sua cultura. Interferindo e modificando,
ativamente, é afetada e modificada em sua forma intensa de entender e interpretar
as coisas, as pessoas e as relagbes em seu meio cultural.

Nessa perspectiva, Kramer e Carvalho (2012) consideram que “sensibilizar-
se e construir outro olhar é parte de um processo humano e humanizador impar
que constitui as relagdes afetivas entre as pessoas.” (KRAMER e CARVALHO,
2012, p. 26). Compreende-se, portanto, que a constituicdo de si, desde a infancia,
€ construida a partir das relagdes afetivas com o outro. Por meio da relagdo com
o diferente é possivel criar ou desconstruir nossos alicerces, hipteses e modelos
e é desta forma que se constitui o individuo: a partir da relacdo sensivel com o
coletivo, com o outro.

Partindo dos diferentes acervos colecionados e selecionados que contam e
mostram distintos estilos de vida, maneiras de pensar, sentir e falar, 0s museus
podem contribuir para a essa formacao sensivel. Por meio da experiéncia com
essas diferentes tematicas museais, a crianca pode ser estimulada a entrar na
dindmica de alteridade/identidade que ajuda na construcdo da percepcdo de si
como sujeito de cultura.

Hermann (2010) assinala que a estética se mostra habil na experiéncia da

alteridade, evidenciando, naquilo que é estranho, uma liberdade do sensivel
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contra o embrutecimento da percepcdo automatizada. Para a autora, as
experiéncias estéticas sdo constitutivas do saber e da construcdo de realidade
devido a capacidade humana de ficcionar. Desta forma, falar de estética, hoje, é
falar de possibilidades para trazer a tona a imaginacdo em um agenciamento dos
sentidos que pode produzir novas modelagens, compreensdes e percepcdes que
incitam a pluralidade.

No que cabe aos museus, para potencializar essa experiéncia de qualidade
estética diferenciada, Gabre (2016) destaca trés aspectos principais que nao
podem ser desconsiderados ao receber esse publico: que a percep¢do do mundo
para as criangas pequenas se da pelos sentidos, o reconhecimento da capacidade
de interpretacdo das criangas e a possibilidade da experiéncia sensivel.
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3
Os museus da cidade do Rio de Janeiro e o publico de
Educacéao Infantil

3.1.
Metodologia da pesquisa

Considerando que a pesquisa teve como objetivo conhecer a relagédo entre
0 publico de Educacéo Infantil e museus de diferentes tipologias da cidade do Rio
de Janeiro, buscando compreender quais aspectos possibilitam ou dificultam esse
encontro, a abordagem qualitativa mostrou-se a mais adequada. Seu ajustamento
metodoldgico reside no fato de ser um meio de producdo de conhecimento que
ndo busca mensurar e medir, mas sim compreender e buscar explicacdes para
valores e significados de um meio social.

Segundo Goldenberg (2009), os pesquisadores que optam pelo
desenvolvimento de pesquisas qualitativas buscam investigar causas, relagées,
mudangas e possiveis consequéncias de um fenbmeno estudado sobre a vida
humana, tentando captar sua esséncia. Nesse sentido, a presente pesquisa foi
desenvolvida sob a ética qualitativa, com o intuito de investigar a relagéo entre
criangas da Educagdo Infantil e museus com o objetivo de contribuir para o
conhecimento acerca dos aspectos que possibilitam e dificultam a experiéncia dos
diferentes agentes envolvidos (criancas — educadores do museu — professores).

Alicercando-me nos estudos de Flick (2009), foi possivel perceber que a
preocupacao nas pesquisas qualitativas centra-se em levantar os elementos que
possam contribuir para a compreensao e explicacao do que se esta investigando
€, hesse processo, “as subjetividades do pesquisador e daqueles que estdo sendo
estudados séo parte do processo de pesquisa” (Flick, 2009, p. 22). Reconhecer a
nao neutralidade do pesquisador, isto é, considerar que no processo de pesquisa
a subjetividade fez parte do processo de investigacdo, implica reconhecer que os
dados coletados e analisados sdo também descritivos, pois a compreensao do
processo que ocorre quando as criangas vao aos museus com suas escolas foi
mais importante do que possiveis produtos.

Freitas (2003), também considera uma caracteristica importante da
pesquisa qualitativa que o investigador assuma seu papel; entretanto, salienta

como aspecto igualmente necesséario compreender os participantes da pesquisa
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enquanto sujeitos possuidores “de uma voz reveladora da capacidade de construir
um conhecimento sobre a realidade” (Freitas, 2003, p. 29). Nesse sentido, ter uma
escuta atenta para as criancgas, para os professores e para os profissionais das
instituicdes museoldgicas foi 0 aspecto fundamental que norteou a pesquisa nos
caminhos metodolégicos escolhidos. Para tanto, um dos desafios da pesquisa
consistiu  em encontrar procedimentos metodolégicos adequados as
especificidades do publico infantil, dos educadores dos museus e dos professores,
sujeitos dessa relacdo, bem como compreender as especificidades desses
sujeitos no espaco museoldgico, l6cus da pesquisa.

Sobre a escolha dos procedimentos metodologicos que viabilizam as
pesquisas qualitativas, Branddo (2010) considera que, se a pesquisa pretende
compreender a complexidade de um fenémeno social, € impropria qualquer
ortodoxia metodolégica por parte do pesquisador. Compreendendo que ndo existe
uma Unica metodologia correta e sim uma op¢édo adequada para cada problema
que precisa ser estudado, a autora ressalta a importédncia de se combinar
diferentes angulagfes do mesmo objeto. Corroborando essa perspectiva, Alves-
Mazzoti e Gewandsznajder (1998) destacam que as pesquisas qualitativas sao
caracteristicamente multimetodolégicas, isto é, usam uma variedade de
procedimentos e instrumentos de coleta de dados com o intuito de obter mais
informag0des que contribuam para a analise dos dados.

Partilhando dos apontamentos indicados pelos autores sobre aspectos
importantes a serem ponderados no uso da abordagem qualitativa para o
desenvolvimento de uma pesquisa, ao definir os caminhos metodolégicos que
melhor conduziriam para desvendar as questdes e alcancar os objetivos propostos
na tese, ao longo do processo, quatro recursos metodoldgicos foram
desenvolvidos e utilizados: (i) Base de Dados do GEPEMCI; (ii) Observacéo de
campo — das visitas realizadas por escolas de E.l aos museus selecionados para
investigacao; (iii) Entrevistas individuais e coletivas - com os responsaveis dos
setores educativos dos museus, com 0s mediadores e com professores; (iv)
Analise documental — documentos oficiais, internos ou disponiveis na web sobre
a proposta de acdes oferecidas ao publico de E.I nos museus investigados.

a) Base de Dados GEPEMCI:

Conforme destacado no capitulo 1 (introducéo), o interesse por esse tema
de pesquisa teve inicio ndo s6 no exercicio da atividade docente, mas também
nas consideragfes sinalizadas pela banca examinadora ao término do mestrado

e no ingresso no Grupo de Pesquisa em Museu, Cultura e Infancia (GEPEMCI).
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Os dados iniciais para o desenvolvimento da tese foram obtidos no ano de
2015, junto a coleta e construcdo de uma Base de Dados produzida pelo
GEPEMCI. A pesquisa do Grupo teve como objetivo mapear e conhecer os
setores educativos de museus e centros culturais da cidade do Rio de Janeiro com
o intuito de identificar as atividades oferecidas ao publico - e mais especificamente
as criancas de 0 a 6 anos -, a estrutura de funcionamento mantida pelas
instituicbes, 0s agentes sociais que neles atuavam e, principalmente, as
estratégias pedagogicas desenvolvidas nesses espacgos, em dialogo, portanto,
com esta pesquisa de doutorado.

Os primeiros achados da investigacdo desenvolvida no GEPEMCI
revelaram que, dos 85 museus e centros culturais da cidade do Rio de Janeiro
que participaram da pesquisa, trinta?® afirmaram possuir programacao especifica
para turmas de Educacdo Infantil’’. A andlise da Base de Dados do GEPEMCI
permitiu compreender alguns aspectos da realidade atual da recepgéo ao publico
infantil nos museus e centros culturais do municipio®. Contudo, para atender as
demandas da investigacao era preciso avancar para a etapa seguinte do estudo,
com a realizagdo de uma pesquisa de campo.

Para a delimitagdo do trabalho de campo, buscando abarcar uma amostra
dos museus da cidade que incluiam o publico de Educacéo Infantil em suas
programacoes, a investigacao foi realizada em um museu de cada tipologia (arte,
ciéncia, histéria e museu comunitario) desse universo de 30 instituicbes. A partir
de contato telefénico, foram selecionados quatro museus que apresentaram maior
profusdo de possibilidades para a investigacdo: Museu de Arte do Rio, Casa da
Ciéncia da UFRJ, Museu Casa de Rui Barbosa e Museu da Maré (respectivamente
arte, ciéncia, histéria e museu comunitario). Os critérios que nortearam a escolha
dessas instituicdes foram: oferta de programacdo especifica para turmas de
Educacao Infantil no ano de 2017 e maior frequéncia do publico infantil escolar.
Entretanto, n&o foi possivel realizar as observacdes no Museu da Maré na época

de efetivagdo do campo. A pesquisa no local foi inviabilizada devido ao contexto

26 Grafico 3 - Nimero de museus da cidade do Rio de Janeiro que possuem ou n&do programagao
especifica paras as escolas de Educacao Infantil.

27 A listagem das instituicbes que afirmaram possuir programacéo especifica para escolas de
educacao infantil, no ano de 2015, consta nos apéndices da tese.

28 Elucidado no préximo subcapitulo “3.2 Quando os pequenos cariocas visitam 0s museus e centros
culturais da cidade com a escola”.
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de violéncia que tomou o entorno da comunidade ao longo do ano, reduzindo para
trés o numero de instituicdes investigadas?®.

Além dos dados quantitativos que apresentam um mapeamento geral da
recep¢do ao publico infantil nos museus da cidade, apresentados no subcapitulo
a seguir, algumas informagcBes sobre os trés museus selecionados para a
observacdo em campo foram extraidas da Base de Dados do GEPEMCI:

Nome da instituicéo;

Tipologia;

Responsavel pelas a¢bes educativas na instituicao;

Para quais audiéncias a instituicdo oferece programacdes especificas;
Qual a frequéncia de visitas das criancas a instituicado (0-3, 4-5, 6-10 anos);
Com quem o publico infantil visita a instituicdo (escola, familia, outros);
Formacdao dos profissionais que atuam com o publico infantil nos museus;
Quais itens a instituicdo disponibiliza para criancas de 0-5 anos;

Em quais espacos é realizado o trabalho com as criancas de 0 a 5 anos;
Quais as atividades oferecidas as criangas (0 a 3,4 a5 e 6 a 10 anos);

Se a instituicdo considera que deveria ocorrer alguma mudanca no trabalho
realizado junto ao publico infantil.

b) Observagdo de campo

Para Moura e Ferreira (2005), a observagcdo - técnica para coletar
informacg0es e registros - é util ndo somente para a obtencdo de informacdes das
gquestdes de pesquisa, mas também ao desenvolvimento de hipéteses a serem
testadas em estudos futuro, devido a profusdo de dados que se pode obter em
campo. As autoras destacam que uma das criticas frequentemente dirigidas as
técnicas de observacéo é que estdo ainda mais sujeitas a erros provenientes de
interpretacdes subjetivas das situacdes na medida em que o pesquisador se apoia
exclusivamente em suas préprias observacdes. Nesse sentido, Moura e Ferreira
(2005) consideram fundamental que sejam adotados alguns procedimentos em
campo, como, por exemplo, realizar uma descricdo clara dos objetivos da
pesquisa e das categorias que compdem o sistema de observacéo.

Ghedin e Franco (2011) também sugerem que o trabalho de campo deve
ser constituido por um conjunto explicito de ac¢des que orientem o0s
procedimentos da pesquisa a ser realizada em determinado contexto com o
objetivo de compreender o objeto de investigacdo. Destacam que o trabalho de
campo € a forma mais utilizada atualmente pelos investigadores que optam

pelo método qualitativo para recolher os dados de pesquisa. Contudo, 0s

29 0 Museu de Favela, Unica alternativa de museu comunitario da cidade que, assim como o Museu
da Maré, respondeu a pesquisa informando que possuia programagéo para o publico de Educacgéo
Infantil, comunicou que nao estava recebendo demanda desse publico e ndo havia previsdo de
agendamentos para o primeiro semestre de 2017.
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autores fazem ressalvas para que o pesquisador tenha claro que o trabalho de
campo implica a agao de “estar dentro do mundo do sujeito: ndo como uma
pessoa que sabe de tudo, mas quer aprender; ndo0 como uma pessoa que quer
ser como o sujeito, mas como alguém que procura saber o que € ser como ele”
(Ghedin e Franco, 2011, p. 193-194). Portanto, é preciso que o0 pesquisador
adote a postura de admitir o ponto de vista do grupo pesquisado com respeito,
empatia e a maior insergéo possivel.

Elencando os desafios encontrados nas pesquisas com criangas que
utilizam como recurso metodoldgico a observacao, Oliveira (2002) salienta que
gestos, movimentos, dancas, imaginacao, falas, brincadeiras, sorrisos, caretas,
choros, apegos, desapegos, e outras tantas formas de se expressar, sdo
importantes para que se possa de fato captar, compreender e perceber o que
as criancas tém a dizer.

Refletindo sobre o desafio ético e metodoldgico elucidado pelos autores
supracitados sobre a técnica de observacao em pesquisas e, principalmente,
considerando as especificidades das pesquisas com criancas (no que tange a
observar, escutar, perceber e olhar como as criancas reagem a experiéncia
com o museu, com os professores e com o0s mediadores), considerei
apropriado o desenvolvimento de um roteiro para a observagdo em campo. O
roteiro de observacdo (apéndice 5) foi estruturado em cinco categorias: | -
topicos a serem observados nas criancas, Il - tpicos a serem observados nos
educadores dos museus, lll - tépicos a serem observados nas atividades
realizadas; V- topicos a serem observados nos professores e IV- tépicos a
serem observados no espaco expositivo.

A primeira categoria, com foco nas criangas, teve como objetivo observar o
gque as criangas expressavam durante a visita; o que despertou maior interesse;
interpretacdes e articulagbes com o0s objetos; atitudes das criancas a partir da
mediacdo com outras criangas/com os adultos/com o espa¢o do museu.

A categoria destinada a observacao dos mediadores buscou conhecer a
relacdes estabelecidas com as criancas por esses profissionais; as estratégias
utilizadas para atuar junto as criancas; se estimulavam o posicionamento critico
desse publico; se davam oportunidades para que as criangas expressassem suas
ideias; se favoreciam a interagcdo social da crianga com seus pares/com
adultos/com o espaco do museu.

No que concerne a categoria de realiza¢do das atividades, foi observado se
havia materiais e linguagens de apoio; as acdes implementadas e as metodologias

utilizadas no momento da visita. Em relagdo aos professores, buscou-se captar
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como se relacionavam durante a visita com as criangas, com os educadores do
museu e com o conteudo/espaco da exposicdo. E a categoria destinada aos
espacos expositivos teve como foco a observacdo dos locais onde foram
realizadas as visitas: a disposicdo do acervo; possibilidades de
mobilidade/autonomia/brincadeiras; os aparatos e dispositivos oferecidos.

c) Entrevistas:

Seguindo o caminho metodolégico em que busquei promover uma escuta
atenta dos sujeitos envolvidos na pesquisa (criancas, professores e profissionais
dos setores educativos), com a observacéo de campo das criangas nos museus,
constatei que era necessario compreender o ponto de vista dos responsaveis
pela realizagdo desses eventos. Para obter essas informagdes, desenvolvi trés
roteiros distintos de entrevistas individuais e coletivas®® destinados aos
professores, aos mediadores e aos responsaveis pelos setores educativos das
instituicdes investigadas.

Branddo (2010) considera que a entrevista é um trabalho que exige a
atencdo permanente do pesquisador aos seus objetivos, que o obriga a escutar
e refletir sobre a forma e o conteudo da fala dos entrevistados. Na conducéo
dessa atividade, a autora salienta ser fundamental a triangulacéo entre empatia,
engajamento mutuo (pesquisador e pesquisado) e objeto da pesquisa. Portanto,
antes de cada entrevista, tive o cuidado de apresentar-me como pesquisadora,
explicitando o tema da pesquisa, justificando sua relevancia e garantindo a
devolutiva dos resultados.

Para Moura e Ferreira (2005, p. 65), “as entrevistas podem ser classificadas
em estruturada, inestruturada e semi-estruturadas”. Buscando alcancar os
objetivos pretendidos com a pesquisa, optei pelas entrevistas semiestruturadas®,
a partir de um roteiro preliminar de perguntas que se moldaram a situacao
concreta no momento de realizagdo das entrevistas. Desta forma, tive a
possibilidade de formular novas questdes quando julguei importante aprofundar
pontos considerados relevantes para o estudo.

Duarte (2002) destaca que o uso das entrevistas semiestruturadas constitui
uma opcédo tedrico-metodolégica que estd no centro de varios debates entre

pesquisadores das ciéncias sociais. Em geral, os estudiosos apontam problemas

30 Os trés roteiros de entrevista constam nos apéndices da tese.

31As entrevistas realizadas na pesquisa se enquadram na categoria semiestruturada, definida pelas
autoras, por terem como objetivo contribuir para a construgéo do objeto, na medida em que, além
de ajudar a aprofundar as informagfes obtidas na Base de Dados do GEPEMCI, permitiram
focalizar as condi¢Bes observadas em campo.
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ligados a postura adotada pelo pesquisador em situacdes de contato, 0 seu grau
de familiaridade com o referencial tedrico-metodolégico escolhido e, sobretudo,
a leitura, interpretacao e analise do material recolhido no trabalho de campo. Para
evitar esses equivocos € necessaria a adocdo de alguns cuidados, como
planejamento prévio, estudos tedrico-metodolégicos, testes e reelaboracdo dos
materiais.

Moura e Ferreira (2005) também salientam a importancia de o pesquisador
elaborar com cuidado todos os momentos da entrevista: (i) preparagédo - para
definir o que se deseja avaliar e fazer um roteiro; (ii) inicio - fazendo uma breve
apresentagdo de si e de seus objetivos permitindo ao entrevistado também se
apresentar; (iii) percurso — deve conduzir a entrevista especificando e clarificando
os diferentes topicos a serem abordados por meio de perguntas abertas e
fechadas, e (iv) término - € recomendavel que faga um resumo das informacdes
obtidas de forma a esclarecer qualquer ponto que tenha ficado confuso e, em
seguida, agradecer a colaboracdo do entrevistado e informéa-lo sobre a
disponibilizacdo dos resultados. Ainda pontuando os cuidados necessarios no
momento da entrevista, Duarte (2002) alerta que muitos problemas podem ser
identificados quando o pesquisador retira esse instrumento do papel (ou do
computador) e ganha significado na interac@o entrevistador/entrevistado.

Na tentativa de adotar esses cuidados, desenvolvi trés roteiros de entrevista
distintos destinados aos sujeitos da pesquisa (professores, mediadores e
coordenadores dos setores educativos). Os roteiros foram construidos com o
objetivo de articular o que se pretendia saber e passaram por fases de construcao,
teste e reconstrucdo para que se pudesse avaliar se atendiam aos objetivos da
investigacdo. O anonimato foi garantido a todos os entrevistados, que puderam
escolher um nome ficticio.

- Entrevista com professor

As entrevistas com o0s professores que visitaram 0s trés museus
investigados com suas turmas de E.| foram realizadas individualmente e tiveram
como objetivo saber: (i) se os professores tinham o habito de frequentar museus
em momentos que ndo estivessem circunscritos a sua pratica, (ii) os motivos para
a realizacdo da visita, (iii) se consideraram a proposta educativa do museu
relevante para as criancas, (iv) se costumavam frequentar museus com suas
turmas de E.I, (v) se possuiam preferéncia por algum tipo especifico de museu
para visitar com suas turmas, (vi) se em sua formacdo docente houve algum
estimulo para que frequentassem esses espacos, e (vii) como percebiam a

relacdo entre museus e escolas de E.I.
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A realizacdo das entrevistas ocorreu no final das visitas com, pelo menos,
um professor de cada escola que visitou as instituicdes investigadas. Tendo em
vista o reduzido tempo entre o término das atividades nos museus e o retorno para
as escolas, assim como a atencdo demandada quando 0 grupo possuia uma
gquantidade elevada de criangcas para poucos educadores responsaveis, as
entrevistas foram concisas buscando em poucas questdes captar as informacdes
essenciais.

- Entrevista com mediadores

As entrevistas com o0s mediadores dos museus investigados foram
realizadas coletivamente e tiveram como objetivo identificar: (i) aspectos
considerados importantes no trabalho de mediacdo com o publico de E.I; (ii) as
propostas de mediacao para esse publico; (iii) possiveis dificuldades no trabalho
de mediagcdo com esse publico; (iv) a oferta (ou ndo) de formacédo especifica do
museu para a receber o publico infantil; (v) se consideravam que as criancas de 0
a 6 anos conseguiam estabelecer alguma relagdo com o conteudo das
exposi¢coes; (vi) se avaliavam que a visita ao museu traria algum beneficio para
as criangas; (vii) a relacdo estabelecida com os professores de E.I que visitavam
0 museu com suas turmas; (viii) se consideravam necessaria alguma modificagéo
no trabalho realizado com as turmas de E.I.

- Entrevista com coordenadores dos setores educativos

As entrevistas com 0s responsaveis pelo setor educativo dos museus
investigados, realizadas individualmente, buscaram aprofundar as informacfes
obtidas na Base de Dados do GEPEMCI e compreender como essas instituicoes
percebiam o publico infantil em seus espagos. Para alcancar esse objetivo, e
visando a organizagdo dos contetdos, a entrevista foi estruturada em trés
maodulos: | - setor educativo e recursos humanos, Il - publico infantil e Il -
atividades realizadas.

A categoria | abordou aspectos do setor educativo da instituicdo: se existia;
guando se estruturou; como era a estrutura fisica desse setor; quantidade,
formacdo e divisdo de trabalho de seus profissionais; possiveis dificuldades na
relag@o entre o museu e as escolas de Educacao Infantil.

A categoria Il, que teve como foco a percepg¢ao sobre o publico infantil,
buscava saber dos coordenadores quando teve inicio o programa destinado a
esse publico; que profissionais/setores participavam da elaboracdo dos
programas educativos; que profissionais/setores realizavam as ac¢des educativas;
se existia alguma formacao especifica para a equipe receber o publico infantil; se

as exposicdes eram concebidas pensando a inclusdo das criangcas ou ocorria
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algum trabalho de adaptacdo para a realizacdo das visitas; se contribuiam de
alguma forma para a divulgacdo do conhecimento acerca do publico infantil em
museus; se identificavam algum obstaculo/dificuldade no trabalho realizado; se
consideravam que as criancas de 0 a 6 anos conseguiam estabelecer alguma
relacdo com o contetdo das exposi¢cles; se avaliavam que a visita aos museus
poderia trazer beneficios para criancas dessa faixa etaria; se consideravam
necessaria alguma modificagao no trabalho realizado.

A Ultima categoria, destinada a investigacdo das atividades oferecidas ao
segmento de Educacao Infantil, buscou identificar programas/projetos educativos
desenvolvidos especificamente para esse publico; aspectos da exposicdo que
eram priorizados nas visitas; em quais espacos era realizado o trabalho; o que a
instituicdo pretendia provocar com o trabalho desenvolvido; se existia alguma
avaliagcdo do trabalho realizado; encontros/cursos com o0s professores desse
segmento; reformulacbes nas atividades oferecidas; divulgacdo das acoes
educativas do museu para as escolas.

d) Analise Documental

A analise dos documentos fornecidos pelos museus investigados foi a Gltima
etapa metodoldgica da pesquisa durante a realizacdo do campo. A partir de uma
reunido com os coordenadores dos setores educativos, solicitei que
disponibilizassem material com informacdo sobre a instituicdo e, mais
especificamente, sobre acdes educativas. Essa etapa possibilitou cotejar alguns
dados obtidos na Base de Dados do GEPEMCI, na entrevista com o0s
coordenadores dos setores educativos dos museus e na observacao de campo.

A partir do desenvolvimento e implementacdo desses quatro recursos
metodoldgicos, a etapa posterior da pesquisa consistiu na triangulacdo dos dados
obtidos, conforme exposto abaixo (quadro 2), para melhor alcancar os objetivos
da pesquisa. Flick (2009) destaca que a triangulacdo em pesquisas qualitativas é
importante pois proporciona a articulagdo de diversos métodos qualitativos e
guantitativos dando-lhes igual relevancia e superando as limitagdes de um método

Unico.
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Quadro 2 - Triangulacao dos recursos metodolégicos
RECURSO

QUESTAO OBJETIVO METODOLOGICO
Como o0s museus e Analisar o modo como as e Base de Dados
centros culturais instituicbes museais se GEPEMCI
investigados recebem o preparam ¢ Observagio de campo
publico de Educacao (espaco/equipe/acdes) para | o« Analise documental
Infantil? receber criancas em visitas e Entrevista com
escolares responsavel do setor
educativo
e Entrevista com
mediadores
Qual a relacédo Identificar a relacéo e Observacgdo de campo
estabelecida pelos estabelecida pelos museus e Entrevista com o
museus com o publico com o publico infantil - o responsavel pelo setor
infantil? que os profissionais falam educativo dos museus
sobre o publico infantil e as e Entrevista com
constatacfes observadas mediadores
na pratica. e Anélise documental

Como as criangas reagem | Perceber como as criancas e Observagdo de campo
a experiéncia museal de reagem a experiéncia
diferentes teméticas? museal - expectativas,
formas como se expressam,
conhecimentos e
interpretacfes que
conseguem articular.

Como os professores de Compreender as rela¢des ¢ Entrevista com

E.I se relacionam com as | estabelecidas pelos professores

praticas educativas dos professores de E.I que ¢ Observacéo de campo
museus e centros impulsionam a préatica de

culturais? levar suas turmas aos

museus e centros culturais;

Existe articulacéo entre Verificar se existem ¢ Entrevista com
museus e escolas de aspectos que dificultam ou professores
Educacéo Infantil? facilitam a relacdo entre e Entrevista com setores
museus e escolas de educativos dos museus
Educacéo Infantil. e Entrevista com
mediadores

¢ Observacgédo de campo
o Analise Documental

Fonte: Dados da Pesquisa
Conforme explicitado na tabela 3 e no quadro 3, durante os sete meses de

realizacdo do campo?®, foram feitas 12 observacdes®®* nos trés museus

32 Os preparativos para entrada em campo comecaram em marco de 2017 (inicio do ano letivo nas
escolas), quando foi possivel entrar em contato com alguns museus cadastrados na Base do
GEPEMCI e obter a informacgéo se estavam recebendo agendamentos e se teriam programacao
para o publico de E.l naquele ano. Apos obter as informagdes necessarias, selecionar as instituicdes
que participariam da pesquisa, reunir a documentacao exigida e obter as devidas autorizagdes,
iniciei 0 campo em maio e permaneci até dezembro de 2017 (periodo do recesso escolar).

33 No Museu Casa de Rui Barbosa foi realizada apenas uma observagdo porque sé ocorreu uma
visita de E.l na instituicdo no periodo de realizacdo do campo. Apesar de uma Unica observacao,
sua relevancia para a pesquisa decorre de sua representatividade no campo dos museus histéricos
(primeiro Museu Casa brasileiro), da preocupacgéo e implementacao de a¢des educativas que se fez
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selecionados. Participaram da pesquisa 329 criancas e 14 professores. Em

relacdo aos educadores dos museus, foram entrevistados 7 mediadores® e 3

coordenadoras dos setores educativos, que possuiam denominacdes diferentes

para o cargo. Todos os dados coletados na Base de Dados do GEPEMCI e na

pesquisa de campo foram sistematizados no software Atlas Ti e, posteriormente,

analisados.
Tabela 3 — Quantitativo da pesquisa de campo
Instituicdo | Observagdes Criancas @ Professores Mediadores | Coordenadoras
Entrevistados | Entrevistados dos Setores
Educativos
Entrevistadas
Casada
Ciéncia da 4 73 4 3 1
UFRJ
Museu
CesaLale 1 27 1 1 1
Rui
Barbosa
Museu de
Arte do Rio ! 229 9 3
Total 12 329 14 7 3
Fonte: Dados da Pesquisa
Quadro 3 - Perfil dos entrevistados
Nome ficticio Instituicado Funcao Formacdao
1 | Carla Escola publica municipal Professora Pedagogia
2 | Maria Escola publica municipal Professora Pedagogia
3 | Gisele Escola publica municipal Professora Pedagogia
4 | Tatiane Escola publica municipal Professora Pedagogia
5 | Ariane Escola publica municipal Professora Pedagogia
6 | Mario Escola publica municipal Professor Pedagogia
7 | Conceicdo | Escola publica municipal Professora Pedagogia
8 | Fabiana Escola publica municipal Professora Pedagogia
9 | Leona Escola publica federal Professora Pedagogia
10 | Liliane Escola particular Professora Pedagogia
11 | Andreza Escola particular Professora Pedagogia
12 | Célia Escola particular Professora Pedagogia
13 | Jane Escola particular Professora Pedagogia
14 | Adriele Escola particular Professora Pedagogia
15 | Francisca Museu Casa de Rui Barbosa | Museéloga/ Museologia
Tecnologista
16 | Paula Casa da Ciéncia da UFRJ Chefe da Secado | Pedagogia
de Educacéo
17 | Clarisse Museu de Arte do Rio Educadora de | Cinema
Projetos
18 | Andrea Casa da Ciéncia da UFRJ Mediadora Graduanda em
Biologia

presente historicamente na instituicdo e da profusdo de dados obtidos na observacdo e nas
entrevistas.
% No momento de realizagdo do campo, o Museu Casa de Rui Barbosa possuia apenas uma
mediadora atuando na instituic&o.
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Nome ficticio Instituicdo Funcao Formacao

19 | Carol Casa da Ciéncia da UFRJ Mediadora Graduanda em
Educacao
Artistica

20 | John Casa da Ciéncia da UFRJ Mediador Graduando em
Conservacdo e
Restauro

21 | Maria Luiza | Museu Casa de Rui Barbosa | Mediadora Graduanda em
Museologia

22 | Enzo Museu de Arte do Rio Mediador Graduando em
Artes Visuais

23 | Abel Museu de Arte do Rio Mediador Graduando em
Artes Visuais

24 | Maximiliano | Museu de Arte do Rio Mediador Historia

Fonte: Dados da Pesquisa

3.2.
Quando os pequenos cariocas visitam 0s museus e centros culturais
da cidade

A partir do diadlogo tedrico sobre a dimensado estética da experiéncia na
infancia, que pode ter intima implicacdo com o0s espacos museoldgicos, abordado
no segundo capitulo desta tese, foi importante buscar a empiria para compreender
como ocorre, atualmente, essa relagdo. Os museus e centros culturais recebem o
publico infantil? Como? Em quais espac¢os? Que atividades oferecem?

Conforme mencionado no subcapitulo anterior, na tentativa de responder a
essas questdes (com um recorte para o0 municipio do Rio de Janeiro), no ano de
2015 tive a oportunidade de participar da pesquisa desenvolvida pelo GEPEMCI
gue investigou as agfes dos setores educativos de museus e centros culturais da
cidade.

A partir do envio de questionario online a todos os 139 museus e centros
culturais cadastrados no Guia de Museus Brasileiros — (IBRAM, 2011) e na
publicacdo Museus RJ - Um guia de Memdrias e Afetividades (SEC-RJ, 2013) foi
possivel constatar que a cidade contava efetivamente com 99 espagos em
funcionamento®. Dentro desse universo, 85 participaram da pesquisa e 13, apesar
de estarem em funcionamento, apés inimeros contatos, néo foi obtida resposta.

As questdes direcionadas especificamente as acbes destinadas ao publico
infantil buscavam desvendar a frequéncia deste publico, quais instituicbes da

cidade ofereciam programacgdo para criangcas de 0 a 6 anos, quem levava as

35 Foi constatado, no periodo de aplicacdo dos questionarios, que 11 espacos ndo se consideravam
museus; 12 instituicBes estavam desativadas sem previsdo de reabertura; 3 estavam fechadas em
decorréncia de obras na cidade do Rio de Janeiro pela realizagdo dos Jogos Olimpicos de 2016; 4
ainda estavam em fase de implementacgéo; 6 estavam temporariamente fechadas para reformas e 4
instituicdes, apesar de se apresentarem de modo autbnomo nos guias, declararam possuir a mesma
gestdo administrativa e uma Unica resposta para as informacgfes buscadas.
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criancas a esses espacos, as iniciativas realizadas para atrair esse publico, os
itens e espacos disponibilizados, as atividades oferecidas e a formacdo dos
profissionais que atuam com as criancas.

Tendo em vista que 85% dos museus e centros culturais da cidade do Rio de
Janeiro participaram da pesquisa, considerei possivel e pertinente tracar um
panorama das acdes oferecidas as crian¢as que visitam 0s espacos museoldgicos
no municipio.

Um dos primeiros dados que o mapeamento realizado apontou foi a
frequéncia reduzida do publico infantil nas instituicdes culturais (grafico 1). Em um
universo de 85 museus, 31 afirmaram que a frequéncia de criancas entre 0 a 3
anos era inexistente, 23 consideram que a frequéncia de criancas entre 4 a 5 anos
era baixa e a frequéncia de criancas entre 6 a 10 anos era considerada média em
31 espacos.

Grafico 1: Nimero de museus da cidade do Rio de Janeiro em funcao da
frequéncia do publico infantil por faixa etaria
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CARVALHO et al. (2015)

Mesmo considerando a frequéncia reduzida, quando questionados sobre
com gquem as criancas visitam esses espacos, foi evidenciado o papel das escolas
na promoc¢éao do encontro entre criangas e espacgos culturais (grafico 2). Das 85
instituicbes que responderam ao questionario, 48 afirmaram que o publico infantil
frequentava 0 museu em visitas escolares e 27 declararam que as visitas ocorriam
em familia, e quatro instituicdes afirmaram que as criancas eram acompanhadas
de outros responsaveis (grupos de igreja, catequistas, grupos de escoteiros,
amigos etc.). Seis museus assinalaram a opgao “n&o se aplica”, sinalizando que

0 espaco nao era visitado pelo publico infantil.
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Gréfico 2: Nimero de museus da cidade do Rio de Janeiro por tipo de
acompanhante do publico infantil

M Escola m Familiares Outros N3o se aplica

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Mesmo a escola sendo o principal agente promotor do encontro entre
criangas e instituicdes museoldgicas, a oferta de programacgéo para a Educacédo
Infantil nos museus e centros culturais da cidade é reduzida. No grafico 3, é
possivel constatar que a maior parte das instituicbes nao possui programacao
especifica para esse publico. Dos 30 museus que possuem, o nimero é reduzido
para 13 no que se refere ao seguimento creche (turmas com criancas de 0 a 3
anos).

Conforme sinalizam Cazelli (2010) e Carvalho (2016), as visitas escolares
constituem o grande publico dos museus no Brasil. E, portanto, intrigante o fato
de as escolas de Educacgdo Infantil ainda serem pouco contempladas nas
programacdes das instituicbes museoldgicas considerando que, desde o ano de
2009, o ensino pré-escolar (4 a 5 anos de idade) da E.I tornou-se obrigatério,
assim como os demais segmentos da educagédo basica. Diante desse fato, cabe
guestionar se os museus da cidade percebem as criancas da Educacéo Infantil

como um publico escolar em potencial.
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Gréfico 3: NUmero de museus da cidade do Rio de Janeiro que possuem ou nao
programacdo especifica paras as escolas de Educacéo Infantil

55

= Possuem programacao especifica para E.| N3o possuem programacdo especifica para E.|

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Refletindo sobre a relagdo ainda pouco estabelecida entre Educacao Infantil
e museus, e examinando o papel da escola nessa relagdo, Carvalho (2013)
destaca que, ao abordar professores do segmento infantil que visitavam o espaco
cultural onde realizou sua pesquisa, foi recorrente a declaracédo que as escolas
trabalhavam com a realizacdo de projetos que, em geral, ndo se relacionavam
com as tematicas das exposicdes. “Ou seja, as instituicdes de Educagéo Infantil
compareciam a eventos que tivessem relacdo com a tematica abordada”
(Carvalho, 2013, p. 11). No caso das grandes exposic¢des, as visitas ocorriam, em
sua maioria, devido a forte divulgacdo na midia ou por exigéncia das familias.
Nesse sentido, a autora questiona se os profissionais da Educacéo Infantil ndo
tém esvaziado a potencialidade dos museus e subestimado a capacidade das
criangas. Para a autora, os aspectos constatados em sua pesquisa apontam que
as instituicbes de E.I deveriam rever o uso que tém feito dos espagos
museologicos. Para além da preocupagdo com o0s conteudos curriculares, a
experiéncia que se deseja oportunizar as criangas, o planejamento das acfes
empreendidas e a compreensdo que as propostas educativas dos museus ndo
estdo, necessariamente, atreladas as abordagens escolares sdo aspectos a
serem priorizados quando escola e professores decidem visitar 0S museus com
suas turmas.

O fato de as escolas condicionarem suas visitas aos museus mediante uma
relacdo estreita com os conteudos trabalhados ao longo do ano letivo pode estar
diretamente relacionado a outro aspecto investigado na pesquisa do Grupo: quais
sdo 0s museus, em suas tipologias, que mais e menos oferecem programacao

especifica para o publico de Educagéo Infantil? O senso comum sobre os “saberes
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pertinentes” as criangas influencia na oferta das ac6es educativas desenvolvidas
pelos museus?

Os museus apresentam uma variedade de tipologias®, mas, dentre as 85
instituicdes que participaram da pesquisa do GEPEMCI, pode-se perceber a
predominancia dos museus historicos como as instituicdes que menos oferecem
programacéo especifica para esse segmento (grafico 4). E, nas 30 instituicbes que
afirmaram possuir programacao especifica para as escolas de Educacao Infantil,
prevalecem os museus de arte (grafico 5).

Grafico 4: Namero de museus da cidade do Rio de Janeiro que ndo possuem
programacéo especifica para o publico de Educagéao Infantil por tipologia de
museu

39

M Histdrico (memoria e patrimonio, casa historica, militar, cartografico, memaria social,
memorial, histdria regional e da cidade)

M Etnoldgico
Artes (sacra, contemporanea etc)

Ciéncias (histdria natural, ciéncias naturais, ciéncias antropoldgicas, ciéncia e tecnologia)

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Gréfico 5: Nimero de museus da cidade do Rio de Janeiro que possuem
programacdao especifica para o publico de Educacgéo Infantil por tipologia de
museu

B ARTES (moderna, contemporanea, classica, popular, tematica)
m CIENCIAS (ciéncia e tecnologia, meio ambiente, planetarios, ciéncias bioldgicas)
HISTORIA (militares, museus-casa, memodria, religioso, histéria antiga)

COMUNITARIOS

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

%Tipologias segundo o Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011): antropologia e etnografia, artes
visuais (nesta categoria também incluem-se as chamadas artes aplicadas - aquelas que séo voltadas
para a producdo de objetos, tais como porcelana, cristais, prataria, mobilidrio, tapecaria etc.),
ciéncias naturais e historia natural, ciéncia e tecnologia, imagem e som, virtual, biblioteconémico,
documental e arquivistico (IBRAM, 2011, p. 19-20).
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Conforme explicitado no levantamento bibliografico apresentado no capitulo
1 (introducéo), as poucas pesquisas que se dedicaram a investigar a relacdo das
criancas da Educacao Infantil em visita aos espacos museoldgicos concentram-
se, em sua maioria, em museus de arte. A relacdo potente que pode ser
estabelecida entre arte e infancia nos diferentes espacos culturais € alvo de varios
estudos e ndo me atentarei a essa discussdo no momento®. A producédo de
conhecimento sobre o publico infantii em museus de ciéncia também vem
crescendo, principalmente sobre a audiéncia espontanea (criangas que visitam os
museus com suas familias). Entretanto, a investigagdo em museus de outras
tipologias, principalmente nos museus historicos, ainda é escassa - seja sobre
audiéncia programada (escolar) ou espontanea.

Observando o grafico 6% é possivel perceber que os 30 museus e centros
culturais que afirmaram possuir programacao especifica para as visitas escolares
para E.| também declararam desenvolver diferentes atividades para esse publico.
Constatar essa variedade de atividades é um aspecto positivo; todavia, € preciso
indagar se essas iniciativas se relacionam com a tematica do museu ou sao
desvinculadas da proposta.

Conforme destacado por Leite (2005), alguns museus buscam criar
iniciativas para atrair o publico infantil e atividades como teatro, danga, filme e
brincadeiras sdo comumente utilizadas nessa tarefa. Nesse sentido, a autora
questiona se é preciso criar “iscas” ou “disfarces” para que as criangas se
interessem pelos espacos culturais, como se 0 acervo e a exposicdo ndo fossem
suficientemente atrativos. Nesse sentido, apds a reflexdo tedérica em que se
constatou com os estudos de Benjamin (2015) e Dewey (2002), que a crianga se
sente extremamente atraida pelo material da experiéncia humana (conteado dos
museus), a necessidade de buscar atividades mirabolantes em suas
programacdes, evidencia que muitas instituigcdes culturais ainda desconhecem as
especificidades desse publico. Desta forma, o papel comunicativo do museu, no
gue tange a linguagem das exposi¢cfes, ao acervo e as tematicas, deveria ser o
foco central para as criancas e para outros publicos.

Outrossim, diferentes atividades que s&o criadas com intuito de atrair o

publico infantil, desde que ndo sejam empobrecidas da temética central que

37A discussdo tedrica especifica sobre a relagdo entre criancas da educacdo infantil e museus de
arte foi desenvolvida em minha dissertacao de mestrado: LOPES, Thamiris Bastos. O Publico Infantil
no Museu Internacional de Arte Naif do Brasil. Dissertagdo (Mestrado) — Programa de Pos-
Graduagdo em Museologia e Patriménio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2014.

% Na opcédo de resposta a essas questdes, era possivel assinalar mais de uma alternativa, portanto,
h& nimero de respostas superior a 30.
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permeia 0 museu, podem ser utilizadas positivamente de forma a contribuir para
um repertorio diverso de experiéncias nesses espacos.

Grafico 6: NUmero de museus da cidade do Rio de Janeiro que possuem
programacdao especifica para o publico de Educacéo Infantil por tipo de atividade
oferecida para criancas de0 a3 e de 4 a6 anos

NAO SE APLICA 9

SESSAO PLANETARIO =
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APRESENTACAO DE DANCA .t
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OFICINA 11 15
VISITA MEDIADA 13 24
CONTACAO DE HISTORIA 15 19
JOGOS E BRINCADEIRAS el 15
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Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Ainda observando o gréfico 6, é possivel verificar que as atividades mais
recorrentes para as criangas de 0 a 3 anos segue a seguinte ordem: 1°.contacéo
de histérias, 2°.visitas mediadas, 3°.jogos e brincadeiras e 4°.oficinas. Detectar a
diversidade nas ac¢des educativas desses espacos para além das visitas mediadas
€ um fator positivo. Contudo, é preciso compreender as razbes para a reduzida
quantidade de visitas mediadas para esse publico.

Com criancas de 4 a 6 anos, atividades variadas também foram
mencionadas para essa faixa etaria. Entretanto, aumenta consideravelmente o
namero de instituicbes que oferecem visitas mediadas em sua programacao.
Cabe, portanto, questionar se a quantidade reduzida de visitas mediadas nos
espacos expositivos para as criangas menores esta relacionada a fatores como a
incompreensédo de que esse publico possui o direito de acesso aos bens culturais
e ao desconhecimento por parte das instituicbes sobre a importancia da
apropriacao cultural no desenvolvimento infantil. Nesse sentido, € importante
ressaltar, conforme destaca Carvalho (2013, p. 311), que as criangas pequenas
merecem o “(...) reconhecimento de que sdo capazes de frequentar esses
espacos, de que tém esse direito - como sujeitos e cidaddos -, de que tém
especificidades que precisam ser respeitadas”.

Refletindo sobre a relacdo que pode ser estabelecida com criangas menores
de trés anos, Fallon e Chavepeyer (2013) destacam que, de inicio, a visita ao
museu pode ser compreendida enquanto um passeio, sem um retorno muito “util”.

Todavia, familias e educadores podem se surpreender com o0 prazer que é
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descobrir o mundo junto com as criancas. Ao se deparar inesperadamente com
um objeto, brincar com os movimentos de uma escultura, reconhecer um
personagem ou uma cena familiar em uma obra — 0 encontro com 0s espagos
museolégicos vai acontecendo.

Nas primeiras semanas e nos primeiros meses de vida, a visita pode ocorrer
com o bebé no colo, no prazer do didlogo sensorial, emocional e motor. Desta
forma, o bebé vai virando seu olhar para fora, na companhia do outro o mundo
ganha significado. De inicio, 0s objetos apresentados no museu sao,
simplesmente, coisas. Essas coisas comeg¢am a existir no olhar conjunto do bebé
com o outro (familia/educador/outros bebés) e na relacdo de brincadeira e troca
que envolve esse olhar. Essa é umarelacao de jogo livre, em que nada é esperado
em termos de producgdo ou resultados. Um relacionamento em que a confianca e
0 prazer estdo entrelacados para dar espaco e significado as percepcdes, e a
visita a0 museu se torna uma experiéncia cultural (SANTOS, 2017). No decorrer
dessas conexdes, a crianca cresce e se apropria da cultura. “Podemos confiar na
capacidade da crianga de apreciar formas, cores, volumes, ritmos, objetos assim
descobertos; no decorrer dessas reunides, a formacao cultural se desdobra, as
obras se revelam no mundo intimo da crianga. E o adulto se maravilha ao ver que
a crianca se maravilha” (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p. 4, traducdo da
autora).

Compreendendo essa relacdo proficua que pode ser estabelecida, outro
aspecto investigado pela pesquisa do GEPEMCI foi o local onde ocorriam as
atividades com as criancgas (grafico 7). Podendo assinalar mais de uma alternativa,
foi possivel verificar que, das 30 instituicbes que oferecem programagéo
especifica para E.l, 21 desenvolvem suas atividades nos espagos expositivos,
embora sete tenham afirmado nédo receber as criancas nesse espaco. Outros
locais como areas externas, salas extras ou o proprio espaco do setor educativo,

auditérios e bibliotecas também foram citados.
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Grafico 7: NUmero de museus da cidade do Rio de Janeiro que possuem
programacéo especifica para o publico de Educacao Infantil por tipo de espago
onde sdo realizadas as atividades
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SALA EXTRA/EDUCATIVO m EXPOSICAO B AREA EXTERNA

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Examinando a recep¢do aos grupos escolares em museus e centros
culturais, Carvalho (2016) denomina como “pedagogia da visita” uma orientagao
padrao do trabalho desenvolvido pelos educadores dos museus com esse publico.
Para turmas de Educacdo Infantil, principalmente, € comum que as equipes
supervalorizem atividades (fora dos espacos expositivos) que envolvam diferentes
linguagens do campo artistico (como musica, teatro, filme, contagéo de historia),
brincadeiras nas salas do educativo, ou uma longa “rodinha” de conversa inicial
nos patios, em prejuizo do desejo de visitar uma exposi¢ao. Por vezes, o interesse
da equipe do museu pelo uso de distintas linguagens, ou atividades, se torna mais
importante do que acolher a inteng&o da escola de visitar o espago expositivo com
suas turmas. Sobre essa pratica nos museus, utilizando o exemplo da contagéo

de historia, questiona:

(...) por que ir a um centro cultural ouvir uma histéria (ainda que buscasse a
tematica da exposi¢do sem conhecer o espaco, sem visitar as exposi¢cdes, sem
problematizar o lugar, sem estabelecer relagfes com o proprio espago, com o
acervo, com as imagens? O que tera ficado de visitas como essas? Que significado
tiveram? Qual o objetivo? (CARVALHO, 2016, p. 87).

A autora salienta que a probabilidade de as criancas ja terem vivido
experiéncias com linguagens do campo artistico em outros espagos sociais
(universo escolar, familiar, eventos etc.) € grande em comparacéo a, talvez, uma
das poucas oportunidades de visitar um museu ou centro cultural. Reitera que,
nos museus, a aprendizagem se da por meio do contato com as “coisas reais”,
gue representam a base da experiéncia museoldgica e o fundamento de seu
potencial educativo. Nessa perspectiva, uma experiéncia em que a visita a
exposicdo ndo é realizada — ou seja, quando o contato com o acervo é

inviabilizado — se esvazia a potencialidade desses espacos. A experiéncia estética
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que poderia ser provida, como possibilidade de contato com a obra, ndo se
concretiza em momentos como esses.

Estudos®* apontam que essa falta de inclusdo efetiva das criancas nos
museus e centros culturais decorre do desconhecimento das especificidades
desse publico pelos profissionais que desenvolvem as ac¢des educativas. Mesmo
0S espagos museoldgicos que se abriram para o publico infantil, muitas vezes, ndo
compreendem e acolhem as especificidades do trabalho educativo com criangas.
Regras como ndao mexer, nao falar, ndo correr, ndo comer, ndo beber, n&o
ultrapassar as faixas de protecéo, néo brincar, dentre outras, configuram-se como
a tonica que permeia as incursdes das criangas nos museus.

Mesmo diante de alguns obstaculos a serem enfrentados, os museus
possuem um enorme potencial no desenvolvimento de momentos ludicos de
aprendizagem para o publico infantil, desde que se reduza a lacuna entre o0s
estudos tedricos sobre as especificidades da infancia e as praticas educativas
desenvolvidas pelos profissionais dos museus (CARVALHO e LOPES, 2016;
Shaffer, 2015). Considerando esse aspecto, a investigagdo do GEPEMCI também
buscou verificar a formagéo dos profissionais que desempenham as atividades
com o publico infantil (grafico 8). Podendo assinalar mais de uma alternativa, os
resultados apontaram que, dos 30 museus que possuem programacéo para E.I,
16 oferecem a formacgdo para atuar junto a esse publico no préprio local, 11
possuem profissionais com formacdo especifica na area da Infancia e oito
afirmaram que seus profissionais ndo recebem nenhuma formagdo. Um dos
museus informou que seus mediadores sdo professores que atuam em escolas e

quatro consideraram que a pergunta “néo se aplica” aos seus espacos.

39 Carvalho (2011); Leite (2011); Carvalho e Lopes (2016); Shaffer (2015).
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Grafico 8: NUmero de museus da cidade do Rio de Janeiro por formacéo dos
profissionais que realizam as atividades com as escolas de Educacao Infantil
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Fonte: CARVALHO et al. (2015)

A lacuna encontrada na formag&do dos profissionais, aliada a baixa
frequéncia e as poucas instituicbes que desenvolvem atividades para o publico
infantil, exige questionar: existe uma preocupacgdo por parte das instituicbes em
oferecer um trabalho com profissionais qualificados?

Tentando responder a essa questao, ao final da pesquisa do Grupo, buscou-
se saber se 0s 85 museus (que possuem e que Ndo possuem programacao
especifica para E.l) consideravam que deveriam ocorrer mudancgas para melhor
receber o publico infantil (escolar e espontdneo) e quais seriam essas
modificagBes (grafico 9). Na andlise de dados, 39 instituicbes sinalizaram a
necessidade de mudancas, 10 instituicbes ndo consideram necessario e 36
declararam que a opc¢do “ndo se aplica” aos seus espacos. Dentre as melhorias
necessarias, destacaram-se as seguintes acdes: criacdo de programas
especificos com tipos de atividades diferenciadas; captacdo de profissionais
habilitados; modificacdo do espac¢o expositivo com acervo em altura adequada,;
espacos para acolhimento; adaptacdo de conteldo; adaptacao dos banheiros; e

o desenvolvimento da imaginacéo a partir de trabalhos com desenhos e videos.
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Grafico 9: Nimero de museus da cidade do Rio de Janeiro segundo a necessidade
de mudancas para melhorar a recepcédo ao publico infantil

39
36

10

= NAO SE APLICA NAO SIM

Fonte: CARVALHO et al. (2015)

Os aspectos da recepcao ao publico infantil que necessitam de melhorias
apontados pelos museus e centros culturais da cidade corroboram com 0s
resultados de alguns estudos®® que revelam obstaculos frequentemente
encontrados nessa relacdo:(i) a persisténcia da concepgédo de que visitas com
criangas representam um problema para a seguranga das colegbes e para a
tranquilidade das salas; (ii) a inadequacdo dos espacgos para fazer visitas com
propostas diversificadas; (iii) a ndo adaptacdo das mensagens expositivas; (iv) a
escassez na variedade/reformulacdo dos programas oferecidos; (v) falta de escuta
a esse tipo de publico; (vi) o excessivo peso do espaco expositivo e dos espacgos
de administracdo frente aos espacos de servicos educativos. Esses aspectos
configuram-se, portanto, em barreiras a serem superadas quando se pretende
ampliar a relacdo entre os museus e o publico infantil.

Por outro lado, no contexto nacional, é possivel identificar alguns avancos
nesse campo, como a iniciativa desenvolvida pelo Museu Lasar Segall que, no ano
de 2014, realizou o | Seminario Museus e Bebés; reunides da Rede de Educadores
de Museus (REM/ RJ), qgue em 2015 dedicou alguns encontros ao tema da infancia;
a mesa redonda “Criancas no Museu: Estudos e relatos de mediagao”, promovida
em 2016 no evento Museu de Ideias; as oficinas de formacdo de professores
desenvolvidas pelo Museu de Arte do Rio sobre criancas e infancias; o aumento no
numero de cursos de formac&o de mediadores que vém incluindo o debate sobre o
publico infantil em seus espacos, dentre outras iniciativas.

Essas acOes indicam que o debate sobre a presenca das criancas nos
museus tem alcancado visibilidade. Contudo, as respostas da maioria dos museus

e centros culturais da cidade a pesquisa do GEPEMCI, no que tange a recepcao

40 Ver: Santos (1997); Pol e Asensio (2006); Oliveira (2011); Carvalho e Porto (2013); Leite (2011);
Carvalho (2013); Carvalho e Lopes (2016).
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ao publico de Educacao Infantil, demonstram que esta € uma relagdo que ainda
se apresenta de forma fragil. Logo, alicerces que entrelacam teoria e préatica de
forma mais contundente sdo necessarios. Em relacdo aos estudos sobre os

problemas encontrados nos museus, Sofka (2009) ressalta que:

Além do ramo de pesquisa referente as suas colecdes especificas, o museu

moderno, quando preenche suas tarefas primordiais, € também afetado por
questdes que sao investigadas e pesquisadas por varias ciéncias ndo abrangidas
[diretamente] pelo museu e pela pesquisa disciplinar que nele se desenvolve.
Tomemos como exemplo a sociologia, a psicologia, a pedagogia, a estética, as
técnicas de informacdo e comunicacédo, a engenharia estrutural, a eletrénica, a
informatica, a engenharia de transportes, a estatistica, a economia, o direito e
muitas outras areas. Estas areas de pesquisa tém seus préprios campos de
atividade, mais ou menos relacionados aos museus. E raro que elas iniciem
pesquisas por conta prépria sobre os problemas dos museus. Varios encontros
internacionais com publico interdisciplinar ttm mostrado claramente que outros
ramos da ciéncia quase nada sabem sobre o papel, o trabalho e os problemas dos
museus, ou sobre a ajuda e cooperacdo que lhes podem prestar (Sofka, 2009, p.
82).

E possivel concordar com as indicagdes de Sofka (2009), sobre como outras
areas do conhecimento podem cooperar com o trabalho museoldgico, ao
constatar o reduzido numero de pesquisas que abordam a relagdo da Educacéo
Infantil com os espag¢os museoldgicos, e ao analisar a literatura que aponta a
relagdo proficua que pode ser estabelecida entre museus e criangas. Aliar os
estudos tedéricos aos dados obtidos com a pesquisa realizada junto ao GEPEMCI,
fomentou diversas questdes acerca dessa tematica.

Por ter uma trajetéria docente vinculada a Educacao Infantil, pesquisar esse
segmento em visita 0s espacos museol6gicos com suas escolas foi um dos motes
da investigacéo desta tese. O estudo realizado por Carvalho (2005), que buscou
conhecer as acfes e iniciativas dos espacgos culturais no que diz respeito ao
trabalho junto ao publico escolar, ja apontava para o distanciamento em relagéo a
todos os segmentos da educacdo, com énfase ainda maior para a Educacgéo
Infantil. Para a autora, 0 descompasso existente entre as expectativas da escola
e 0s espacos museoldgicos, em todos os niveis de ensino, ndo pode impedir um
olhar especificamente para a Educacéo Infantil. Desta forma, a motivagcéo desta
pesquisa foi: Como ocorre atualmente essa relacdo?

Para Carvalho e Porto (2013), a qualidade das experiéncias educativas das
criangas que visitam museus e centros culturais com suas escolas néo se restringe
ao espaco, ao acervo, ao trabalho dos mediadores e nem somente a postura dos
professores. Consiste, efetivamente, em como todos esses elementos interagem
e proporcionam resultados diversos. Levando em conta essa perspectiva, busquei
investigar essa relacdo em sua integralidade, considerando os diferentes agentes

nela envolvidos: criangas, professores e museu/mediadores.
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Como 0s museus e centros culturais que afirmam possuir programacao para
E.l recebem esse publico? Quais acdes educativas sdo, efetivamente,
desenvolvidas com as criancas? Qual é a formacéao dos profissionais que realizam
o trabalho com esse publico? Quais relacdes estabelecem com as criancas? E
qual é o lugar das criancas nessa relacao? Quais sdo suas expectativas sobre o
museu? Como reagem a essa experiéncia? Quais interpretacdes e conhecimentos
conseguem articular? De que forma os docentes participam dessa experiéncia?
Quais sdo as motivacdes para que os professores levem suas turmas aos
museus? Quais relagcbes os docentes estabelecem com o contetddo da exposi¢éao,
com os mediadores e com as criancas? Os educadores (da escola e do museu)
apontam dificuldades nessa relacdo com os museus?

Buscando responder a essas questdes, e tentando aprofundar a
compreensédo acerca da atual articulagdo entre museus e o publico de Educacao
Infantil optou-se pela realizagdo de uma pesquisa de campo em alguns dos
museus que afirmaram possuir programacao especifica para esse publico
(apéndice 1). Conforme explicitado no inicio deste capitulo (3.1 metodologia da
pesquisa), 0 processo de selecdo dos museus e centros culturais a serem
investigados culminou com a escolha da Casa da Ciéncia da UFRJ, Museu Casa

de Rui Barbosa e Museu de Arte do Rio.

3.3.

Os museus de arte, ciéncia e historia escolhidos como lécus da
pesquisa

e Casada Ciéncia da UFRJ*

A Casa da Ciéncia da UFRJ (Centro Cultural de Ciéncia e Tecnologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro) foi instituida em 1995 como um centro
de popularizagéo da ciéncia que deveria explorar diversas areas do conhecimento
por meio de linguagens distintas: exposi¢des, oficinas, ciclos de palestras, cursos,
workshops, audiovisual e teatro. Inovacdo, criatividade e imaginagdo s&o 0s
valores que norteiam suas acBes. Com o0 objetivo de constituir um espaco
democratico e diversificado de relacdo e mediacdo cultural para o publico,
consideram que sua capacidade de reinvencdo deve ser permanente. Por esse
motivo, a instituicdo opta por montagens de exposi¢cdes temporarias de curta

duracao, pois permitem a constante criagcao de diferentes cendrios e experiéncias

41 Informagdes obtidas em documento interno (Plano de Desenvolvimento Interno — PDI) concedido
na andlise documental da pesquisa, em entrevista com a chefe da Secao de Educacéo e no site da
instituicio<www.casadaciencia.ufrj.br>. Acesso em: 07 mar. 2018.
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imersivas de tematicas variadas. A Casa procura estabelecer relacbes entre
ciéncia, arte e cultura, utilizando distintos experimentos e linguagens, de forma
lidica e participativa, para que seu publico seja capaz de refletir, aprender,
construir, analisar, repensar e criticar teorias e conceitos desenvolvidos ao longo
da historia. Desta forma, considera que contribui para o processo de investigacado
e constru¢ao do conhecimento na area de popularizacédo da ciéncia.

Localizada no campus da UFRJ, da Praia Vermelha, Zona Sul da cidade do
Rio de Janeiro, sua arquitetura € composta por uma antiga edificacao (construida
em 1926 - onde se localizam o pavilhdo expositivo e o auditério), um Anexo
Administrativo e um pequeno toldo para o desenvolvimento de oficinas.

Na Casa da Ciéncia existe um setor especifico responsavel pelas acdes
educativas denominado Secdo de Educacédo - nomeado desta forma em janeiro
de 2016. A Secdo possui uma sala para os profissionais da equipe e um
almoxarifado para materiais e outros equipamentos. O publico infantil (e os
demais) é recebido em todos espacos da Casa onde ocorrem atividades:
exposi¢ao, auditorio e o toldo (parte da area externa onde séo realizados oficinas
e eventos).

A equipe da Secao de Educagdo € composta por trés técnicos em assuntos
educacionais (servidores concursados para o cargo de nivel superior da UFRJ) -
duas pedagogas e um bidlogo - e dois auxiliares administrativos (servidores
concursados para o cargo de nivel médio da UFRJ).

No periodo de realiza¢éo do trabalho de campo (maio a dezembro de 2017),
a Casa da Ciéncia recebeu trés exposi¢Oes temporérias: (i) Aedes: que mosquito
é esse?; (i) Imagem e Miragem; (iii) Portinari — Arte e Meio Ambiente. Das trés
exposicOes, apenas a primeira e a terceira, foram visitadas por turmas de
Educacao Infantil.

A exposicao “Aedes: que mosquito é esse?” buscou contar, de forma ludica
e divertida, algumas curiosidades da vida do mosquito vetor da dengue, zika,
chicungunya e febre amarela. Em uma parceria com o Museu da Vida -
concepcédo, organizacdo e montagem -, a mostra era dividida em seis médulos
que apresentavam o complexo universo do inseto por meio de aparatos
tecnolégicos e material multimidia. Videos e dispositivos interativos, que
abordavam a biologia, a origem, a distribuichio e a evolucdo dos
mosquitos Aedes no mundo, eram apresentados ao longo de toda a exposicédo em
totens interativos e televisores expositivos. No médulo Quintal Interativo, era
possivel observar com microscépios o ciclo de vida do mosquito. O jogo Detetive

da Dengue permitiu aos visitantes utilizar um aplicativo no celular para achar


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

101

criadouros do inseto em locais distribuidos ao longo da exposicdo. No ultimo
maodulo, o controle do mosquito e a importancia da participacdo da sociedade

foram abordados a partir da utilizagcdo de 6culos de realidade 3D.

Figura 2: Exposicao “Aedes: Que mosquito &€ esse?” na Casa da Ciéncia da UFRJ
Fonte: www.portal.fiocruz.br/noticia/aedes-que-mosquito-e-esse
Acesso: 17 dez. 2017

“Portinari — Arte e Meio Ambiente” foi uma exposi¢éao que, a partir das obras
do artista Candido Portinari*?, ressaltou a importancia do extraordinario legado da
fauna, da flora, da cultura e do povo brasileiro, propondo que o visitante
repensasse a relagdo que mantém com as pessoas e com a hatureza. Composta
por 23 réplicas digitais de pinturas do artista, que aproximavam as tematicas da
cultura e do meio ambiente, o principal objetivo da mostra foi apresentar um
recorte da imensa obra de Portinari, com trabalhos realizados em diferentes
épocas, abordando questdes ligadas ao meio ambiente. As obras selecionadas
partiram de temas centrais, como a relacdo dos seres humanos com o espaco,
com a agua, 0s recursos minerais, as florestas, a fauna e o equilibrio entre os

seres humanos.

“2Candido Portinari (1903 - 1962) artista plastico brasileiro que participou de uma notavel mudanca
na atitude estética e na cultura do pais. Retratou em suas telas o povo brasileiro, superando aos
poucos sua formacdo académica e fundindo a ciéncia antiga da pintura a uma personalidade
experimentalista a antiacadémica moderna. Informagbes obtidas em
<www.museucasadeportinari.org.br>. Acesso em: 15 mai. 2018.
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Figura 3: Exposicao “Portinari e o Meio Ambiente” na Casa da Ciéncia da UFRJ
Fonte: Fonte:www.casadaciencia.ufrj.br/portinari
Acesso: 17 dez. 2017

Figura 4: Imagens da Casa da Ciéncia da UFRJ 43

e Museu Casa de Rui Barbosa*

A casa, em estilo neoclassico, localizada no bairro de Botafogo (Zona sul da
cidade do Rio de Janeiro) foi residéncia do diplomata Rui Barbosa®* e de sua
familia até 1923. Comprada pelo governo ap6s sua morte, em agosto de 1930 foi
inaugurado, no local, o primeiro do género Museu-Casa do Brasil, homenageando

seu antigo lider politico. Nucleo original do que é hoje a Fundag¢do Casa de Rui

43 Imagens da Casa da Ciéncia da UFRJ e das exposicdes em cartaz. Para visualizar, através de
smartphone ou tablet, basta ter um equipamento com camera, abrir o aplicativo para leitura de QR
Codes (caso ndo possua baixe um aplicativo gratuito), aproximar o aparelho do QR Code acima e o
cédigo com as imagens sera aberto automaticamente.
Fonte<www.casadaciencia.ufrj.br/portinari>,<www.facebook.com/casadaciencia/photos>,<portal.fio
cruz.br/noticia/aedes-que-mosquito-e-esse>,<portal.fiocruz.br/noticia/exposicdo-aedes-que-
mosquito-e-esse>, <ufrj.br/noticia/2017/06/29/aedes-que-mosquito-e-esse>. Acesso em: 17 dez.
2017.

“Informagdes obtidas por meio de documentos internos concedidos na andlise documental da
pesquisa, em entrevista com a musedloga responsavel pelas acdes educativas do museu e no site
da instituicdo <www.casaruibarbosa.gov.br> Acesso em: 16 abr. 2018.

“Intelectual brasileiro que se destacou como jurista, advogado, politico, diplomata, escritor, fil6logo,
jornalista, tradutor e orador. Foi um dos organizadores da Republica, membro fundador da Academia
Brasileira de Letras e defensor das liberdades civis. Informagdes obtidas em
<www.casaruibarbosa.gov.br>. Acesso em: 16 abr. 2018.
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Barbosa*, o Museu desenvolve atividades de pesquisa, conservacgéo e educacéo,
além de promover projetos de integragcdo com a comunidade.

No gue tange a educacdo, o Museu possui como uma de suas metas o
trabalho qualificado junto ao puablico espontaneo e escolar. Analisando o0s
documentos disponibilizados pela Instituicdo, os projetos desenvolvidos sé&o
marcados pelo respeito as diferencas relacionadas as faixas etérias, e buscam
oferecer ao publico uma experiéncia cultural que mescle conhecimento, lazer e
criatividade.

O acervo que pertenceu a Rui Barbosa compreende, além da biblioteca
(com cerca de 37.000 volumes), seu arquivo documental, pecas de mobiliario,
viaturas antigas, objetos decorativos e de uso pessoal. Os ambientes do Museu
permanecem proXimos ao original, com as pinturas, os lustres, tapetes e méveis,
oferecendo ao visitante uma viséo da residéncia a época em que era ocupada por
seu ultimo proprietario. A decoracéo interior traduz o ecletismo que dominou a arte
no Brasil no final do século XIX e inicio do XX, como reflexo de uma sociedade
em transformagéo.

O jardim que cerca a Casa, musealizado por seu interesse histérico e
artistico, é considerado um jardim historico. A vegetacao ainda € bem semelhante
a da época de Rui Barbosa, que gostava de cultivar novas espécies no jardim.
Atualmente € um espago frequentado por muitos idosos, criangas e seus
cuidadores no periodo da manha, e possui um quiosque onde algumas atividades
culturais sédo realizadas. O interior do jardim possui ainda uma exposicao
permanente que descreve seus detalhes paisagisticos, suas plantas e a historia
do bairro de Botafogo.

O Museu Casa de Rui Barbosa, por ser um setor da Fundacéo Casa de Rui
Barbosa, ndo possui, especificamente, um setor educativo. Dentro do Museu n&o
ha setores formais*’. Entretanto, consideram que, historicamente, a educacéao foi

um aspecto valorizado na Instituicdo, ainda que ndo possuam um setor formal.

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB) tem como finalidade o desenvolvimento da cultura, da
pesquisa e do ensino, cumprindo-lhe, especialmente, a divulgagéo e o culto da obra e da vida de
Rui Barbosa (Lei 4.943, art 4°). Desenvolve estudos e pesquisas nas seguintes areas: estudos
ruianos, politica cultura, histéria, direito, filologia e cultura brasileira. Oferece um espaco reservado
ao trabalho intelectual, a consulta de livros e documentos e a preservagcao da memoria nacional.
Informag@es obtidas em<www.casaruibarbosa.gov.br>. Acesso em: 16 abr. 2018.

4No periodo de realizacdo da pesquisa foi informado (em entrevista com a coordenadora
responsavel pelas acgfes educativas) que estava sendo concluida a construgdo do Plano
Museoldgico do Museu Casa de Rui Barbosa. O documento incluiria a divisdo de trés nucleos
tematicos: nucleo de comunicacgdo e educacao, nucleo de conservacao e nicleo de documentagéo.
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Desde a abertura e funcionamento da Casa, na década de 1930, h& registros
de acdes educativas, sobretudo visitagédo escolar. Em um estudo historiografico,
produzido na Instituicdo, encontram-se imagens e registros fotograficos de acbes
educativas realizadas com grupos de escola, normalistas, com a comunidade,
com a terceira idade, publicos com deficiéncia, dentre outros. Atualmente, as
atividades educativas do museu possuem cunho ludico-pedagdgico e dividem-se
entre as visitas mediadas, oficinas e cursos. Das ac¢fes voltadas para o publico
infantil, destacam-se: o site infantil, a programacgéo mensal "Um domingo na Casa
de Rui Barbosa" e "Roteiros de descoberta".

As atividades séo realizadas sem o uso de materiais. Em geral, realizam
uma contacdo de histéria com as publicacbes do acervo da Biblioteca
Infantojuvenil Maria Mazzetti (BIMM)*® e visitacdo ao Museu e ao jardim, com
brincadeiras que exploram os aspectos visuais do acervo. Nao existe uma sala
especifica para o desenvolvimento de agfes educativas, nem para a equipe
responsavel. As visitas com grupos de Educagdo Infantil ocorrem em todo o
Museu.

A equipe é composta por trés profissionais — duas museol6gas (concurso
publico de nivel superior) e uma funcionaria técnica (concurso publico de nivel
médio) que também possui graduagdo em museologia — e dois estagiarios. Todos
séo responsaveis por estruturar como serdo organizadas as visitas, as agdes e as
exposi¢oes. Apesar da equipe reduzida, os projetos educativos sdo apresentados
em reunides e recebem contribuicbes da chefe do Museu (que possui grande
experiéncia na area de educacéao) e de profissionais de outros setores.

Durante a realizacdo da pesquisa de campo, foi observada a visita de uma
turma de Educacéo Infantil no programa "Roteiros da descoberta”. O programa
tem como objetivo apresentar alguns aspectos do Museu — casa
historica/exposicdo permanente, jardim, garagem, biblioteca infantojuvenil.
Entretanto, no periodo acompanhado (2017), a biblioteca infantojuvenil, algumas

salas da casa historica e a garagem encontravam-se fechadas para reforma.

“Albernaz (2006).

4% A biblioteca Infantojuvenil Maria Mazetti, inaugurada em 02/04/1979 (Dia internacional do Livro
Infantil), como é uma homenagem a educadora e escritora Maria Mazzetti. Seu principal objetivo é
estimular a literatura como fonte de lazer. Informacdes obtidas
em<www.casaruibarbosa.gov.br/paracriancas>. Acesso em: 17 mai. 2018.
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Figura 5: Exposi¢cdo Museu Casa de Rui Barbosa / Sala de Musica
Fonte: www.museusdorio.com.br
Acesso: 19 dez. 2017

Figura 6: Imagens do Museu Casa de Rui Barbosa®°
e Museu de Arte do Rio*

O Museu de Arte do Rio (MAR), fundado em marcgo de 2013, esta localizado
na Praca Maua (centro da cidade do Rio de Janeiro), sendo parte do projeto de
reforma da regido portuaria do municipio. Sua arquitetura € composta por dois
prédios heterogéneos que sédo unidos por meio de uma passarela em forma de
onda: o Palacete Dom Jodo VI (tombado e eclético) e o edificio vizinho (de estilo
modernista). O antigo palacete abriga as salas de exposicdo. O prédio vizinho é o
espaco da Escola do Olhar, departamento destinado a promocao das experiéncias
de formacéo e educacdo do Museu.

50 Imagens do Museu Casa de Rui Barbosa. Para visualizar, através de smartphone ou tablet, basta
ter um equipamento com camera, abrir o aplicativo para leitura de QR Codes (caso ndo possua baixe
um aplicativo gratuito), aproximar o aparelho do QR Code acima e o cddigo com as imagens sera
aberto automaticamente. Fonte:<www.casaruibarbosa.gov.br>,
<www.museusdorio.com.br>,<www.cazadoresdebibliotecas.com>,<www.riodejaneiroaqui.com/port
ugues/rui-barbosa>. Acesso em: 19 dez. 2017.

51 Informagdes obtidas em documento interno concedido na analise documental da pesquisa pela
Coordenacdo de Projetos, em entrevista com a Educadora de Projetos e no site da
instituicdo<http://www.museudeartedorio.org.br>. Acesso em: 05 mar. 2018.
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http://www.riodejaneiroaqui.com/portugues/rui-barbosa
http://www.museudeartedorio.org.br/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

106

A Instituicdo tem como missdo desenvolver um espaco onde a cidade se
encontre e se reinvente através do conhecimento da arte e da experiéncia do
olhar, com énfase na educacdo e na formacdo de acervo. Com tipologia
autodeclarada de arte e cultura visual, € um espaco de natureza administrativa
publico-privada resultante da parceria entre a Prefeitura do Rio de Janeiro e a
Fundacdo Roberto Marinho.

Sua pratica museoldgica reside na coleta, registro, pesquisa, preservagao e
devolucdo a comunidade dos bens culturais sob a forma de exposi¢des, catédlogos
e programas educacionais. Possui colecao prépria cujo acervo, adquirido por meio
de aquisicbes e doagbes, conta com seis mil itens museoldgicos, 6.025
arquivisticos, 12.180 bibliogréficos.

No site da Instituicdo é possivel identificar sua missdo: "o Museu de Arte do
Rio busca promover uma leitura transversal da historia da cidade, seu tecido
social, sua vida simbdlica, conflitos, contradi¢cdes, desafios e expectativas sociais.
Suas exposi¢cdes unem dimensdes historicas e contemporaneas da arte por meio
de mostras de longa e curta duragéo, de ambito nacional e internacional.”

Portanto, com a misséo de inscrever a arte no ensino publico, o Museu ja
nasceu com uma escola — a Escola do Olhar. Como possuem a Escola, 0 Museu
afirma que nao existe um setor educativo. Segundo a Educadora de Projetos da
Instituig&o:

Nao temos setor porque o MAR é um museu-escola, ele nasceu com a educacao

como carro-chefe junto com um programa de exposi¢cdes e acervos. No momento

em que a educacao € um dos pilares, ndo temos apenas um setor de educacao,

temos uma escola que é a “Escola do Olhar”. (Entrevista - Clarisse / Educadora de
Projetos)

A Escola do Olhar dispde de um prédio somente para suas agdes. A equipe
de profissionais (Geréncia de Educac¢éo) possui um amplo saldo dividido em trés
ambientes: 1 sala para o Gerente, 1 sala comum para os educadores de projeto e
mediadores (que funciona como laboratério de criagdo da equipe que desenvolve
seus préprios materiais) e 1 sala para os mediadores (utilizada como sala de
descanso e pequenas reunides). O ambiente possui armarios onde sdo guardados
todo o material de mediacdo produzido pelos proprios educadores e um grande
guadro branco onde esquematizam e expdem as acdes.

O prédio da Escola do Olhar possui também algumas “salas atelié” para o
desenvolvimento de cursos e workshops destinados ao publico. Todas as salas
tém pia, mesas e cadeiras moveis. As atividades destinadas ao publico infantil
ocorrem em todos 0s espacgos publicos do Museu — das exposi¢cdes as "salas

atelié".
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A Geréncia de Educacéo é responséavel pelos projetos educativos e pela
educacao na Instituicdo e sua equipe € composta por 10 profissionais: 1 gerente
(Histéria); 3 educadores de projetos (Cinema, Historia, Histéria da Arte); 1
educador/mediador sénior e 10 educadores/mediadores junior — todos
CLT®*(Hist6ria, Pedagogia, Filosofia, Arte, Histéria da Arte, Escultura); 4
estagiarios (Letras, Arte, Pedagogia Libras); 1 apoio administrativo; 1 jovem
aprendiz; 1 gerente de projetos (financeiro).

Compreendendo a educacdo como préatica de criacdo e experimentacgao,
suas acgOes sdo elaboradas a partir de seis projetos: 1 - Visitas Educativas, 2 -
Formag&o com Professores, 3 - Vizinhos do MAR, 4 - MAR na Academia, 5- Arte
e Cultura Visual e 6 - Biblioteca e Centro de Documentacéao.

Para a realizacdo desta investigacdo, as acdes observadas integravam o
projeto "Visitas Educativas”. Nesse programa - a partir da relagcdo entre
exposicdes, publico e educadores - sao intensificadas as experiéncias sensiveis
e reflexivas com a arte, a cultura e a cidade. As visitas educativas sao oferecidas
para publicos escolares e ndo escolares, a partir de programacdes educativas
agendadas, oferecidas com horarios pré-estabelecidos, com 4 eixos tematicos
que sao previamente escolhidos pela escola/responsavel pelo agendamento:

1- Vejo o Rio de Janeiro: A visita propde um didlogo sobre os diferentes olhares
e percursos sobre o Rio de Janeiro, presentes nas exposi¢cées do MAR. Tem como
interesse discutir como as representacfes da cidade e seus aspectos
socioculturais contribuem para a constituicdo de um imaginario carioca por meio
das artes, da arquitetura e da pratica urbana.

2- Guardar para lembrar: Visita destinada a pensar sobre as relacdes entre
memoria e colegdo e sobre os museus como espacos de construgdo de
identidades coletivas a partir da constituicdo de um patrimonio.

3- Praticas artisticas contemporaneas: Nesta visita sdo investigados o0s
processos de pesquisa e construcao artisticas presentes em exposicdes de arte
contemporanea, bem como as diferentes linguagens utilizadas pelos artistas na
construcdo de uma obra de arte.

4- Meu corpo no museu: A visita se propde a refletir sobre as questdes do corpo
na arte, na sociedade e no museu. Discute as formas de representacédo e
construcao dos corpos e sobre as relagdes individuais e coletivas com o espaco.

Conforme mencionado, a observacgéo realizada nesta pesquisa consistiu no
acompanhamento das atividades desenvolvidas pelos mediadores com as turmas
de Educacéo Infantil no projeto "Visitas Educativas”, no ano de 2017, nos quatro

eixos tematicos supracitados. Na época de realizacdo da pesquisa de campo, 0

Museu estava exibindo concomitantemente trés exposicdes: Dja Guata Pora: Rio

52 No Museu de Arte do Rio os profissionais que realizam a mediacdo com os diferentes publicos,
em sua maioria, sdo profissionais formados que possuem vinculo empregaticio com a instituicdo. A
equipe é dividida entre os cargos “sénior” e “junior” conforme tempo de atuacéo e funcdo exercida
na instituicao.
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de Janeiro indigena; Feito Poeira ao Vento: Fotografias da Colecdo MAR; Dentro:
Programa da Sala de Encontro.

A exposicdo Dja Guata Poré: Rio de Janeiro Indigena apresentou a historia
do Estado do Rio de Janeiro como uma histoéria indigena. Concebida com a
colaboracao de povos, aldeias e indigenas que residiam no estado ou na capital
carioca, a exposicdo foi fruto de uma plataforma de colaboragéo entre praticas
museoldgicas e indigenas. Obras, videos, fotografias e outros dispositivos,
entrecruzados com documentacdo e iconografia, apresentavam uma linha do
tempo que contextualizava conceitos, periodos e acontecimentos. Em cinco
estacdes foram apresentados temas que atravessavam épocas € povos,
denotando sua relevancia para a historia cultural e de resisténcia dos povos
indigenas: educagdo, comeércio, arte, natureza e mulher. Contou, também, com
uma instalagdo sonora que projetava o som de diferentes linguas indigenas na
passarela que recebia os visitantes dando acesso ao pavilhdo expositivo. A mostra

buscou convocar e potencializar a dimenséo polifénica da diversidade cultural dos

povos que fazem a histéria do Rio de Janeiro e do Brasil.

Figura 7: Exposicao “Dja Guata Pora” no Museu de Arte do Rio
Fonte: www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4653
Acesso: 18 dez. 2017

Feito Poeira ao Vento foi uma exposi¢do fotografica de artistas que tém
reinventado ndo somente a dimensdo estética da imagem fotografica, como
também seu préprio estatuto documental, inserindo a fotografia no campo da
ficcdo e da reinvengdo do mundo. Buscava mostrar a interdisciplinaridade da


http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4653
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fotografia e como sua poténcia de criacdo da suporte a plataformas diversas como
o livro, o video, a instalacéo, a pintura ou a performance. Era composta por uma
colecdo de fotografias brasileiras (pontuada pela presenca de alguns artistas
internacionais) de natureza diversa, produzidas desde fins do século XIX aos dias

atuais.

Figura 8: Exposicéo “Feito Poeira ao Vento” no Museu de Arte do Rio
Fonte: www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4824
Acesso: 18 dez. 2017

A exposicao Dentro foi a primeira mostra do programa Sala de Encontro, um
espacgo imersivo dedicado a exposicbes especiais que propdem um encontro
direto e intenso com o universo poético, plural e hibrido da arte. Destinada a todos
— e em especial a criangas e jovens — buscava explorar e incitar a criacdo de meios
de experimentacao e reflexdo em torno da arte. A exposicao (e o espaco da Sala
e Encontro em si) teve como proposta promover um campo experimental de troca
e aprendizado entre dois mundos: o0 da arte e 0 de quem a experimenta, o da
linguagem aberta da arte e o da linguagem que se configura como instrumento e

lugar do sujeito no mundo, o de um museu socialmente ativo e o de seu publico.


http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4824
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

110

Figura 9: Exposicao “Dentro” no Museu de Arte do Rio
Fonte: www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4824
Acesso: 18 dez. 2017

Figura 10: Imagens do Museu de Arte do Rio 53

3.4.
Espago expositivo - possibilidade de mobilidade, autonomia,
brincadeira e expressao?

Refletindo sobre as possibilidades a serem exploradas pelas criangas nos
diferentes espacos museologicos, Fallon e Chavepeyer (2013) destacam que 0s
museus, geralmente, sdo monumentos arquiteténicos, obras de arte em si. Para
além dos conteudos expositivos, apontam diversos elementos que podem ser
atrativos para as criangas, como as grandes escadas, os tetos altos, as
perspectivas, a arquitetura imponente, ou até mesmo o murmdrio das vozes ou o
siléncio. Como as criancas estdo sempre atentas aos detalhes que estdo ao seu
alcance ou a altura de sua mirada (que nem sempre séo os objetos do acervo),
também se interessam pelas entradas de ar, pelos extintores, pelos sinais

indicativos, dentre inUmeras possibilidades.

53 Imagens do Museu de Arte do Rio e das exposicdes em cartaz. Para visualizar, através de
smartphone ou tablet, basta ter um equipamento com camera, abrir o aplicativo para leitura de QR
Codes (caso ndo possua baixe um aplicativo gratuito), aproximar o aparelho do QR Code acima e o
codigo com as imagens serd aberto automaticamente. Fonte: <www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/exposicoes/atuais?exp=4595>. Acesso em: 18 dez. 2017.



http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4824
http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4595
http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=4595
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Quanto aos espacos expositivos e a disposicdo do acervo - uma infinidade
de imagens, formas, personagens - raramente sdo encontradas niveladas a altura
das criancas. Ressaltam que esse fato ndo deve ser visto como um impedimento
na recepcao ao publico infantil e na garantia do direito de frequentarem as
exposicdes, pois, com algumas adaptacoes praticas para que criancas, familias e
escolas se sintam seguras, 0 museu pode se tornar um local habitavel para os
pequenos. Afinal, as criancas, cotidianamente imersas na vida dos adultos, ndo
possuem todas as coisas do mundo adaptadas ao seu tamanho. As autoras
garantem que, adotando algumas adaptacdes praticas na forma de olhar para
esse publico, as criancas s6 precisam de tempo para se apropriarem dos lugares
e aprecia-los.

Sentar-se, deitar nos bracos da mée para olhar para os tetos altos, subir as escadas
engatinhando, descobrir os detalhes de um trabalho subindo nos ombros do pai,
assim como ler uma histéria ou cantar, séo jogos que permitem que eles [criancas]
descubram obras sob diferentes pontos de vista. Tornam a visita dindmica e ajudam
adultos e criancas a brincar juntos (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p. 12, traducgé&o
da autora).

Analisando a qualidade estética que pode permear 0s espacos expositivos
em museus e centros culturais, Wagensberg (2008) aponta dois aspectos
importantes no que se refere a relagdo com o publico infantil: a ndo utilizagcéo de
textos e a atengdo as escolhas estéticas nas exposi¢cdes. Ao receber criangas,
gue ainda n&o sabem ler, o autor indica a realizacdo de atividades que sejam
multissensoriais, que ndo privilegiem somente a visdo, mas também o tato, a
audicdo, o olfato e até mesmo o paladar. Em seu entendimento, 0 museu serve
para provocar estimulos para que seus visitantes possam aprender, formar-se e
informar-se. O publico infantil, portanto, pode ser estimulado por meio de
propostas multissensoriais que provoquem a troca das criangas com outras
criangas, com os mediadores e com seus acompanhantes.

Em relacdo as escolhas estéticas das exposi¢cdes, Wagensberg (2008)
examina que ndo é uma boa alternativa a tendéncia nos museus em separar 0
gue é feito para criancas do que € feito para adultos. Nesse sentido, vale recorrer
aos apontamentos de Benjamin (2012, p.89) no que se refere a constatacédo de
que “a crianga exige dos adultos representagdes claras e inteligiveis, mas nao
infantis, e muito menos as que os adultos concebem como tais. A crianca
compreende perfeitamente coisas sérias, mesmo as mais abstratas e pesadas,
desde que partam honesta e espontaneamente do coragao”.

Wagensberg (2008) coaduna com essa perspectiva e sugere que 0S

espacos das criangas e dos adultos deveriam ser mais proximos em todos 0s
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aspectos, inclusive na estética, possibilitando a interacéo intergeracional em um
mesmo espago.

Descobri que a suposta estética infantil ndo agrada necessariamente as criancas.
Por exemplo, as criancas de seis a dez anos ja querem compartilhar a estética dos
mais velhos e se veem uma estética infantil especialmente voltada para elas,
sentem-se, ndo enganadas, mas como se estivessem vendo algo falso, o que nédo
é verdade. A pergunta mais frequente de um menino a partir dos sete anos de idade
é: “Papai, isso & verdade ou mentira?” (...). Por outro lado, para crian¢cas menores
de seis anos, é possivel buscar estéticas adequadas sem precisar apelar para as
mais tradicionais, como 0s animais humanizados. Isso que foi muito usado por Walt
Disney ndo é o Unico modelo; é possivel encontrar outras estéticas interessantes
(WAGENSBERG, 2008, p. 69-70).

Oportunizar experiéncias para a crianca no ambito museal refere-se a
possibilidade ndo apenas de ver o acervo, mas de mergulhar em uma relacéo
ludica e sensivel em que, acionando seu repertério de conhecimento prévio
(constituido por sua memdria e imaginacdo) possa ser capaz de criar novos
sentidos e conexdes. Entretanto, oportunizar essas experiéncias para as criangas,
implica pensar uma apropriacdo do espaco expositivo que foge ao usual.
Normalmente caracterizados por salas e galerias, cujo centro fica vazio ou
preenchido por bancos, Leite (2005) questiona sobre esses “miolos” dos espagos
expositivos:

Nao poderiamos pensar esse “miolo”, no meio das galerias, como espacgo
significativo de criacéo e significagdo? N&o poderiamos oferecer um sortimento de
espagos alternativos — cavaletes, almofadas, mesas, cadeiras, chdo - , materiais
diferentes — papéis, grafite, carvao, pastel, hidrocor, lapis de cera, sucatas, argila,
massa de modelagem, entre outros - , encaminhamentos diversos — desenho,
pintura, colagem, escultura -, de forma que a vontade de realizar/produzir pudesse
ser mais respeitada, ampliada, incrementada, pudesse ter mais sentido? (LEITE,
2005, p. 51)

Para Pol e Asensio (2006), a inadequacao dos espagos para fazer uma visita
gque tenha a possibilidade de abranger diferentes propostas é também um flagelo
gue dificulta ou altera, de fato, as abordagens educativas com as criangas nos
museus.

O peso excessivo, ainda hoje, do espaco expositivo e dos espacos de administracéo
ou de colecdes diante dos espagos de atendimento, continua sendo um dos mais
sérios problemas na hora de fazer uma oferta moderna. Em todos os departamentos
de educagdo estamos acostumados com lonas nos patios e jardins para uso como
espaco de acolhimento ou qualquer buraco nas escadas. A surpresa positiva é
quando as lonas estéo cheias (Pol e Asensio, 2006, p. 12, traducao da autora).

Nesse sentido, oferecer outras configuracdes e estruturas diferenciadas nos
espacos expositivos, contribuiria para que se tornassem mais dindmicos e
atrativos, ndo apenas para as criangas, mas também para os demais publicos.
Essa postura requer uma mudanca na mentalidade sobre a visitagdo nos museus,

sobre o papel da visita mediada, dos mediadores etc.
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Alguns estudos® ja vém reiterando e discutindo a urgéncia dessa mudanca
na mentalidade sobre a visitacdo do publico infantil nos espacos expositivos,
sobretudo no que se refere a persisténcia de que as criangcas sao vistas como
problema para a seguranca da conservagao das cole¢bes, tanto pela imagem
guanto pela tranquilidade das salas.

As criangas pequenas falam alto, riem, choram, gritam, recusam-se imediatamente,
ficam excitadas, correm..em museus e em qualquer lugar. E uma audiéncia
essencialmente dominada por impulsos e ainda pouco apegada as normas sociais
(...). Que sinais 0 museu pode dar para tornar essas regras mais flexiveis e permitir
uma visita segura? (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p.12, traducédo da autora).

Pol e Asensio (2006) consideram que as novas geracoes de conservadores,
musedlogos e curadores podem representar um caminho para a mudancga nessa
mentalidade. E necesséria a adocdo de novas posturas, pois, quanto mais a
instituicdo do museu (e seus profissionais) € perturbada por tais comportamentos
e quanto mais se esforca para evitar a expressdo das emocdes de criangas
pequenas, maior o risco de desconforto entre os diferentes sujeitos envolvidos no
momento da visita. Por outro lado, quando a equipe reconhece e permite que a
vitalidade das criangas seja vivida, proporcionando um ambiente sereno e seguro,
h& um senso de harmonizacdo entre criancas, pais, mediadores, professores,
artistas e publicos. O prazer da descoberta pode circular e o comportamento
“desconcertante” das criangas n&o estara mais em primeiro plano. Para Fallon e
Chavepeyer (2013, p. 13, traducgdo da autora), “a confianca na crianca pode ser
construida em uma atitude indulgente, acolhedora e aberta a sua pessoa, bem
como em um projeto de acolhimento onde espaco compartilhado de prazer,
brincadeira, movimento e fantasia podem coexistir e emergir”.

Analisando os espacos expositivos das trés instituicdes selecionadas para a
pesquisa, foi possivel constatar os diferentes elementos apontados na reflexdo
dos autores. Respeitando a especificidade da teméatica e expografia de cada
exposi¢ao, alguns elementos comuns podem ser destacados nas trés instituicdes:
a realizagdo do trabalho com as criangas nos espagos expositivos junto a
presenca dos demais publicos, a ndo utlizagdo de textos como foco das
mediacdes, a busca por adaptacfes praticas e a tentativa dos mediadores de
mostrar que um grupo de criangas no museu ndo significa um risco a seguranca
das colecoes.

Conforme ja sinalizado a Casa da Ciéncia da UFRJ contou com duas

exposi¢cdes com tematicas e expografia completamente distintas. Desta forma, as

% Pol e Asensio (2006), Fallon e Chavepeyer (2013), Shaffer (2015), Leite (2005), Carvalho (2013);
Carvalho e Lopes (2016), dentre outros.
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caracteristicas do espaco expositivo também foram diferenciadas. A chefe da
Secdo de Educacado esclareceu em entrevista que nenhuma das exposi¢ées que
a Casa abriga costuma pensar, especialmente, a inclusdo do publico infantil.
Muitas vezes ocorre um trabalho de adaptacdo, seja da linguagem para a
apresentacdo do contetdo pelo mediador ou com tablados para as criancas
subirem.

Nas duas exposicdes observadas, o espaco de realizacdo do trabalho junto
ao publico infantil (visita e oficina de desenho) foi o saldo expositivo. Foi também
possivel constatar que o acervo das duas mostras estava exposto em uma altura
que dificultava 0 acesso do publico infantil. A solugcdo para o acesso das crian¢as
ao acervo contava com adaptac6es de banquetas para subir ou, até mesmo, que
0s mediadores pegassem as criangas no colo.

Exposicao “Aedes: que mosquito é esse”: A maioria do acervo estava disposta em
lugares muito altos para observacdo/manuseio das criangas. Ocorreu um trabalho
de adaptacéo, onde foram disponibilizados pequenos caixotes para que as criancas
subissem e tivessem acesso aos totens digitais. No espago dos microscopios, as
bancadas e cadeiras eram altas e os mediadores precisavam pegar as criangas no
colo para que também pudessem observar (Caderno de Campo — Casa da Ciéncia).

Exposicdo “Portinari e o Meio Ambiente”: Os quadros estavam expostos
(pendurados em suportes de metal) em uma altura um pouco elevada para o campo
de viséo das criancas. A estratégia de mediacéo utilizada, de pedir que o grupo se
sentasse a cada obra abordada, por vezes, prejudicou ainda mais a visualiza¢éo de
alguns quadros (Caderno de Campo — Casa da Ciéncia).

Quanto a possibilidade de mobilidade, autonomia, experimentacao e
brincadeira para as criangas nos espagos expositivos, a exposicao “Aedes: que
mosquito é esse?” foi concebida de forma a permitir circulagdo, autonomia e
interagdo com instrumentos cientificos e tecnolégicos em todos os médulos. “As
criancas da Educacéao Infantil tiveram a oportunidade de percorrer a exposicao de
forma autbnoma, mas demonstraram receio na exploragao do espago.” (Caderno
de Campo - Casa da Ciéncia).

Ja na exposicao “Portinari e o Meio Ambiente”, a mobilidade em meio ao
espaco expositivo ficou um pouco prejudicada, 0s grupos escolares precisavam
se locomover com cuidado e atencdo entre as obras. Em algumas visitas, o
espaco apertado chegou a provocar desentendimento entre as criancas que
disputavam para sentar mais proximo as obras.

Crianca: Ai! Ela me pisou.

Professora: Pede desculpas. Ela ndo fez de propdésito.

Crianca: Ai! T4 apertado.

Professora: Pessoal, olha s6, acabamos de falar da paz [referindo-se ao quadro

anteriormente observado “Guerra e Paz’] e vai comecar a briga? Maité, senta aqui,

por favor. Vocés brigam muito! Acabamos de falar da paz e vocés comecam a
brigar? Nina, senta, por favor! (Caderno de Campo — Casa da Ciéncia).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

115

Apesar da Casa da Ciéncia possuir um amplo péatio que permitiria atividades
ludicas, esse ndo foi um recurso utilizado. A media¢cédo ocorreu apenas no saldo
expositivo. A exposicao “Portinari e o Meio Ambiente” dispunha as obras em
suportes de metal que no chdo apresentavam elementos naturais (areia, carvao,
flores, folhas, palha) relacionados a tematica dos quadros apresentados.

Os elementos naturais dos suportes, que despertavam grande interesse e
desejo de manipulacdo nas criangcas, nao estavam disponiveis para
experimentagdo no momento da visita, € nem posteriormente, na realizacdo da
oficina de desenho (que utilizou apenas papel, lapis e canetinhas). Nesse
momento, h&4 um distanciamento do que a literatura aponta sobre as
possibilidades multissensoriais a serem exploradas com as criangas nos museus.
A tematica do meio ambiente e de seus elementos naturais, presente nas obras e
na expografia, que poderia ser utilizada de diferentes maneiras, foi transformada
em momentos de coercdo pelas professoras que a todo momento precisavam
conter as criangas para que n&o fossem ao encontro dos elementos naturais. Esta
situacao foi recorrente em todas as visitas observadas.

No que se refere aos aparatos e dispositivos utilizados, a exposicéo
“Portinari e o Meio ambiente” continha, em suas laterais, alguns pufes e televisores
com videos explicativos sobre Portinari. Contudo, esses videos nao foram
explorados em nenhum momento das visitas observadas. A exposicao “Aedes:
que mosquito é esse” contou com muitos recursos e dispositivos cientificos e
tecnolégicos. Dividida em seis médulos, a exposigao utilizou tecnologias de Ultima
geracao e os seguintes materiais multimidia: (i) Quintal Interativo: era observado
com lupas e microscapios, o ciclo de vida do Aedes aegypti e as fases ovo, larva,
pupa e alada (adulto); (ii) Jogo Caca ao Foco: apresentava cenarios com possiveis
criadouros onde o participante deveria identifica-los e toca-los (no talbet/celular)
para eliminar a ameaca; (iii) Fossil de mosquito em &mbar com cerca de 30
milhdes de anos; (iv) Escultura de mosquito fémea (com mais de dois metros) que
recepcionava o visitante com sensores de proximidade distribuidos em partes
especificas do modelo e quando acionados por uma lupa projetavam informacdes
em uma tela gigante, com textos, imagens e animacdes; (v) Totens com videos e
dispositivos interativos, ao longo de toda a exposi¢édo, que abordavam a biologia,
a origem, a distribuicéo e a evolucdo dos vetores Aedes no mundo; (vi) 6culos de
realidade virtual etc.

No Museu Casa de Rui Barbosa os espacos de realizacéo do trabalho junto

ao publico de E.l para a visita foram o Quiosque do Jardim (uma contacdo de
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histéria foi realizada nesse espaco porque a BIMM estava fechada para reforma);
0 Museu Casa e o Jardim Historico.

A exposicdo do Museu é permanente e ndo foi concebida pensando,
especificamente, o publico infantil e nem o publico que necessita de recursos de
acessibilidade. A museodloga, responsavel pelas acbes educativas na Instituicdo,
afirmou que ocorre uma adaptacdo das acdes que buscam explorar aspectos de
antiguidade da Casa e do Jardim de maneira ludica, fazendo observacdes e
comparagdes com o que as criangas conhecem hoje. Revelou, ainda, o desejo de
construirem algumas narrativas especificas para as criangcas em meio a

exposi¢ao.

Ocorre uma adaptacéo porque nés somos um Museu-Casa. Um Museu-Casa é um
espago que tem uma logistica de exposicdo que ndo € muito frequente.
Basicamente, a exposi¢cdo muda pouco ao longo do tempo e ndo tem, nem foi
pensada a exposi¢do para o publico infantil. Alias, sdo poucos 0s museus que
pensam nisso! (...) Temos pensado em criar umas questdes para o publico infantil
no estilo “vocé sabia?” com personagens que poderiam ser um dos netos do Rui
Barbosa, mas néo tivemos ainda recursos, nem pessoal para conseguir dar conta
dessas demandas (Entrevista — Francisca / Muse6loga do Museu Casa de Rui
Barbosa).

O acervo composto por moéveis de uma casa antiga estava em altura
adequada. Por vezes, as criangcas queriam tocar e utilizar os moveis e 0s
segurancgas se aproximavam. As mediadoras agiam de forma rapida para conter
0s animos da seguranga mostrando que a presencga das criangas ali ndo seria um
risco ao acervo. Também aproveitavam esses momentos para explicar, em tom
de conversa, o motivo pelo qual a mobilia ndo podia ser utilizada como em uma
casa normal, fazendo, assim, com que as criangas entendessem a especificidade
de um Museu-Casa.

Mediadora: Quando chego na minha casa deito na cama para dormir, mas aqui no
museu - nessa casa que € um museu - nés ndo podemos deitar na cama, nao
podemos sentar na cadeira e também ndo podemos ficar colocando a méao nas
coisas porque esta vendo essa cadeira? Esse assento é feito de palha - é uma
palhinha - s6 que essa palhinha tem mais de 100 anos, ela é muito antiga! Ai, se
todo mundo ficar colocando o dedo na palhinha, ela vai furar, ela vai estragar. E se
estragar sabe o0 que eu vou fazer? Eu vou levar um tempé&o para consertar, muito
tempo mesmo. Vou ter que pegar essa cadeira e guardar, e quando seus amigos
voltarem aqui no museu vao falar “- Aquele museu é muito feio, ndo tem nada para
ver! Eu passo por la e ndo tem nada!”. E eu vou ter que falar “- Ah, é porque o seu
outro amigo veio aqui e estragou a cadeira, por isso que eu e o Luciano, que é o
nosso amigo também [seguranca que Se aproximou no momento em que as
criangas tocavam nos objetos do acervo], ficamos tomando conta das pessoas e
pedindo para néao ficar encostando em tudo, sé em algumas coisas que deixamos.
Mas vamos la... (Caderno de Campo — Museu Casa de Rui Barbosa).

Outra forma que trabalho isso é falar que os objetos sdo tdo antigos que para eles
ficarem bem ali nés passamos alguns produtos que podem dar alergia e, as vezes,
isso funciona melhor [do que explicar que o objeto pode estragar] (Entrevista—Maria
Luiza / Mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa).
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Dentro do Museu néo era possivel que as criangcas se locomovessem de
modo livre, com autonomia e rapidez. Brincadeiras que demandavam a atencao
foram realizadas a partir da observacdo do acervo e as criancas eram estimuladas
a expressar verbalmente suas impressfes. No passeio pelo Jardim Histérico, as
criangas puderam explorar a natureza com maior autonomia e mobilidade. O Unico
aparato/dispositivo disponibilizado e utilizado durante a visita foi um livro de
literatura infantil, da autora Ana Maria Machado, que pertencia a cole¢cédo da
Biblioteca (BIMM).

No Museu de Arte do Rio, todos os espacos eram explorados com as
criangas - pétio, terraco, as exposi¢cdes e, até mesmo, a reserva técnica que era
exposta ao publico por ser uma sala em redoma de vidro. As exposi¢cées mais
visitadas com as turmas de Educacéao Infantil foram a “Dja Guata Pora” e “Dentro”.
Nas observacgdes realizadas, a exposi¢ao fotografica “Feito poeira ao vento” foi
visitada apenas duas vezes.

As exposicdes do ano de 2017 foram concebidas, em geral, de forma e
altura adequada para que criancas e adultos tivessem acesso e visualizagédo do
acervo. Na exposicao fotografica “Feito poeira ao vento” apenas algumas obras
estavam um pouco altas para que as criangas visualizassem.

A busca pela acessibilidade a diferentes puablicos (ndo sé o infantil) € um
trabalho da Geréncia de Educacgéo que, constantemente, tem a tarefa de negociar
com a equipe de curadores e museodlogos alguns aspectos na concepgao das
exposi¢cdes. Quando essas acgOes sdo inviabilizadas, buscam criar percursos
expositivos que contemplem uma imersdo mais sensorial na exposi¢cdo para o
publico infantil e outros publicos que necessitem de recursos de acessibilidade.

Temos dois pontos: (i) Desde que o museu abriu experimentamos, de varias formas,
a participacdo da equipe da Geréncia de Educacédo no processo de concepcéo da
exposi¢cdo. Algumas experiéncias deram certo, outras nem tanto. Entéo, ndo esta
na mao da Geréncia de Educacéo pensar a exposicdo, depende muito do curador
que vai montar (...). Quando isso acontece [inacessibilidade], a experiéncia com a
exposicdo tem que se dar de outra maneira. (i) Nao fazemos adaptacdo como, por
exemplo, (até fazemos, mas é eventualmente) um quadro de pintura, ndo temos
aquela pintura em relevo para um visitante com deficiéncia visual. Procuramos
provocar experiéncias com aquele quadro ou realizamos adaptac¢des no sentido de
mapear uma exposic¢ao identificando o que é possivel ser tocado. Nem todas as
obras podem ser tocadas, mas, as vezes, tem uma escultura em que é possivel
tocar (ndo por todos os visitantes) e criamos um percurso tatil com alguns visitantes
e grupos especificos (Entrevista — Clarisse/Educadora de Projetos do Museu de
Artes do Rio).

Os amplos espacos expositivos do Museu eram utilizados de forma distintas
pelos mediadores que buscavam estimular o prazer, a brincadeira, 0 movimento
e a fantasia, acolhendo a vitalidade das criancgas. Influenciados pela tematica da

fauna brasileira da exposi¢ao “Dja Guata Pora”, foi possibilitado que as criangas
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saltassem, pulassem, corressem, rastejassem, engatinhassem, imitassem sons e
gestos de diferentes animais, dentre outros movimentos, nas galerias. Na
exposicdo "Dentro", constituida por uma instalacdo com muito espaco livre,
tapetes e objetos acolchoados, os mediadores utilizavam o corpo e um grande
tecido azul para propor diferentes movimentos que possibilitavam interagir como
0 espaco, como rolar, saltar, pular, correr, mergulhar. Na exposicao fotografica
“Feito Poeira ao vento”, o espaco amplo e as tematicas das obras também
proporcionavam essa interacdo e uma forma diferenciada de ver e estar no museu.
Entretanto, essa ndo foi uma prética adotada pelos educadores (mediador e
professores) no momento da visita, que teve como proposta, em sua maior parte,
o didlogo e a observagéo.

Alguns aparatos/dispositivos eram utilizados pelos mediadores, de forma a
estimular a multissensorialidade nas atividades que desenvolviam com grupos de
Educacéo Infantil, como: um grande tecido azul para dindmica de entrosamento
na chegada do grupo e referéncia ao MAR; croqui do espaco expositivo em papel
para que as criancas desenhassem suas expectativas sobre o que encontrariam
no museu; livros de contos indigenas; material para plantagéo (pequenos potes,
sementes, algoddo e borrifador de &gua); instrumentos musicais indigenas;
imagens de animais feitos de pinturas indigenas com diferentes texturas;
televisores que exibiam videos de alguns rituais e do cotidiano de diferentes
aldeias; balu com pequenos objetos (bonecos indigenas, conchas, sementes,
chocalho, colar indigena) para contacdo de histéria, coco com cascas secas

dentro para que as criangas sentissem cheiros etc.

3.5.
Programas, atividades e metodologias

A apropriagdo da experiéncia em museus pelas criangas consiste em um
processo que envolve a dimensao racional e sensivel, de assimilagao de sentidos
e significados sobre o patrim6nio cultural musealizado (tangiveis ou intangiveis).
Considerando que as criancas devem ser tocadas por essa experiéncia, a
literatura aponta® o quanto é importante que os programas e atividades
destinadas a esse publico tenham como alicerce metodologias que priorizem a
experimentacgdo, jogos e brincadeiras nos diferentes momentos da mediacao, até

mesmo e, principalmente, nos espagos expositivos.

55 Shaffer (2015); Moura (2011); Oliveira (2011); Leite (2011); Carvalho e Lopes (2016); Fallon e
Chavepeyer (2013).
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Nesse sentido, Leite (2011) também destaca a necessidade de exploracdo
das diversas areas que 0s museus podem dispor, inclusive externas, para o
desenvolvimento de brincadeiras, possibilitando e respeitando a rapidez na
associacao de ideias, os interesses pelo acervo e as transgressdes caraterizadas
pela vontade infantil de soltar o olhar e reverter a ordem das coisas. A autora
considera igualmente importante, na relacdo com o espaco expositivo, a estratégia
de utilizac&o de jogos e brincadeiras que exijam também uma maior concentracao
e percepcdo do todo. Essas brincadeiras podem envolver formas Unicas de
movimentacdo que demandam mais tempo de observacao por parte das criangas,
algum nivel de concentracdo e um exercicio permanente de aproximacao e
distanciamento, provocando outras formas e angulos de ver as exposi¢oes.

A perspectiva tedrica de Vigotski (2009; 1998) enfatiza o papel da
brincadeira ho modo como a crianga desenvolve sua atividade criadora de
absorver e reelaborar seu conhecimento sobre o mundo. Para o autor, cada
periodo da infancia possui uma forma caracteristica de criagdo que esta
estritamente ligada ao desenvolvimento e ao amadurecimento da crianca. E, ja na
primeira infancia®, é possivel identificar os processos de criacéo que séo melhor
expressados em suas brincadeiras. O autor defende que a imitagdo também se
faz presente nas brincadeiras, onde as criangas reproduzem muito do que viram
e viveram em suas experiéncias anteriores. Todavia, salienta que a imitagéo
nunca ocorre exatamente como aconteceu ha experiéncia. A brincadeira ndo é um
simples processo de imitacdo ou recordacdo, ha uma reelaboracgéo criativa das
impressodes vividas e, a partir da combinacéo criativa das impressdes, ocorre a
construcdo de uma nova realidade pela crianca para responder as suas
aspiracdes e anseios.

No que se refere as atividades e programas desenvolvidos com jogos e
brincadeiras buscando acfes mais dindmicas e atrativas para os diferentes
publicos nos espacos expositivos, é fundamental que ndo se esvazie um dos
papéis sociais dos museus — apresentar 0s objetos de cultura de forma critica,
estimulando o dialogo entre objeto e publico. Carvalho e Porto (2013) concordam
com essa perspectiva ao analisarem o quanto o éxito das a¢des educativas em
museus esta atrelado ao entendimento do publico como sujeito critico:

O sucesso das atividades oferecidas depende de vérios fatores, mas, quando o
museu é tomado como territorio (socialmente praticado), patriménio (socialmente
construido), o desdobramento das acdes, apesar de planejado, pode envolver

56 “Em seus trabalhos, Vigotski refere-se a diversas idades: primeira infancia, que seria a crianga até
trés anos, e a idade pré-escolar, que seria a crianca acima de trés e até seis ou sete anos. (Nota da
Tradutora)’. (VIGOTSKI, 2009, p.16).
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transformacdes sugeridas pelos participantes no sentido de enriquecer os modos
de ver e sentir 0 que se apresenta (CARVALHO e PORTO, 2013, p. 149).

Refletindo sobre a potencialidade na forma de apreensdo do mundo na
infancia, Dewey (2002) enfatiza que, quando o conhecimento sofre modificacao
para retirar fases consideradas demasiado dificeis e reduzir as dificuldades da
crianga, € comum gue aspectos importantes e com maior valor na logica de
investigacao sobre as coisas do mundo sejam eliminados. O carater provocador e
desafiante do conhecimento é obscurecido e sua fungdo organizadora
desaparece. “Ou, como se costuma dizer, os poderes de raciocinio da crianca, as
faculdades de abstracdo e generalizacdo, ndo sdo adequadamente
desenvolvidas” (DEWEY, 2002, p.174). Qualquer assunto, quando apresentado
de modo subtraido da experiéncia, é esvaziado do seu valor légico e se transforma
em substancia s6 para a memoéria. Nesses momentos, onde a logica da crianca é
enganada, sao adquiridos residuos de conhecimento insipidos e de lugares-
comuns daquilo que um dia ganhou “vitalidade de conhecimento” nas geracdes
anteriores, pois, alguém formulou um saber, com base na experiéncia do que
outras pessoas viveram, em outro tempo.

Ao se propor atividades nos museus para a audiéncia infantil, € preciso
considerar que seu tempo € outro, diferente do adulto, mas capaz de compreender
as coisas que a cercam. Em relagéo ao respeito do tempo e do movimento agil da
crianca, é importante estar atento para que ndo se confunda com a pressa e
superficialidade consumista da contemporaneidade. O respeito a essa
especificidade da crianga é compreendido a partir do reconhecimento da rapidez
de associagéo das ideias, das possibilidades de sensibilizacdo com o espago, com
a rapidez associada a transgressao ligada a vontade de soltar o olhar que muitas
vezes é prendido por regras. Conforme exposto, jogos e brincadeiras séo
atividades que devem compor as propostas voltadas ao publico infantil. Oferecer
esse tipo de atividade, ndo significa interromper o tema que esta sendo explorado,
investigado e construido para passar para uma nova atividade desarticulada de
sentidos. A tematica do conhecimento que estd sendo explorado deve estar
presente mesmo nas “brincadeiras mais agitadas” (LEITE, 2011).

Também refletindo sobre as propostas de atividades para o publico infantil
nos museus, Oliveira (2011) alerta para o fato de que a especificidade de receber

criangas nos espacos expositivos ndo restringe a mediacéo e atividades propostas
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pautadas somente na concepcao hands on®’. As experiéncias museais ndo devem
se restringir & manipulacdo de objetos. Para a autora, museus sao, ou deveriam
ser, espacos proficuos para a educacdo cultural das criancas e para o
fortalecimento e expansdo da imaginacao infantil. Contudo, os educadores (da
escola e do museu), por vezes, ndo percebem essa dimensdo do conhecimento
gue pode estar presente nos encontros e nas experiéncias das criangas com a
arquitetura museologica e com os objetos que comp&em o acervo das exposicoes.

Em relacdo a atividade de mediacao, Oliveira (2011) considera que, para
que as criangcas possam admirar e se interessar pelo contetdo do museu, é
preciso compreender que discursos e percursos expositivos extremamente logicos
e racionais deixam pouco espago e tempo para o devaneio, para a emocao do
encontro. Nesse sentido, € preciso ainda mais atencdo para a néo restricdo de
sentimentos e interpretacdes que as criangas conseguem articular e expressar.
Insistir fortemente nas explicagdes diretivas e monoldgicas sobre o acervo pode
acabar por reduzi-lo a suas dimensbes técnicas, “privando a crianca fruidora
daquele algo a mais que gera a emocao, a admiracdo, o espanto” (OLIVEIRA,
2011, p. 321). Isso néo significa negar a esse publico as informagfes sobre o
museu e suas obras. O que a autora propde é a oportunidade para que as
criangas, no espaco e tempo (respeitado), no encontro com a arquitetura e com o
acervo museoldgico, possam viver a experiéncia estética de se colocar em jogo.
Ou seja, que nesse encontro as criangas possam ser tocadas pelo que o museu
expde, pelo que e como é oferecido ao deleite.

As possibilidades de programas e atividades a serem desenvolvidas com o
publico infantil nos museus e centros culturais sao inUmeras e variam conforme a
estrutura de cada instituicdo. Nao ha uma “forma correta” para bem receber as
criancas. Entretanto, Fallon e Chavepeyer (2013) apontam como uma boa pratica
encarar esse trabalho como um processo constituido na experiéncia dos proprios

educadores dos museus aliado a estudos especificos sobre a infancia.

N&o ha férmula magica para receber os pequenos no museu, é um «laboratorio»
que evolui de uma experiéncia para outra, como fazem esses pequenos
exploradores que ousam descobrir o mundo. Com eles, o que conta é o encontro:
seja vocé mesmo com sua sensibilidade, confiando em si mesmo e na capacidade
dos pequenos de apreciar as obras. E para a pratica evoluir, ter curiosidade sobre

57 Modalidade de interagdo em museus que consiste na “interatividade manual” do publico com o
objeto, fendbmeno ou ideia expostos. Por vezes, a ideia de “hands on” assume facetas negativas,
marcada pelo recurso excessivo a experimentos, ou pelo uso de repeticdes de gestos mecéanicos
que tende a envolver os visitantes em uma interacdo mecénica e restrita. Ver mais em:
WAGENSBERG, Jorge. Cosmocaixa. El museo total. Por conversacion entre Arquitectos y
museologos. Barcelona: Sacyr, 2006.
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o desenvolvimento da crianca (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p. 12-13, traducéo
da autora).

No Museu Casa de Rui Barbosa, embora ndo saibam mensurar quando,
exatamente, comecou a programacao especifica para o publico de Educacdo
Infantil, a historiografia sobre o Museu Casa de Rui Barbosa realizada por
Albernaz (2006) revela que foi em 1972 que teve inicio um programa sistematico
de visitacdo escolar, criando uma linha de atuacao prépria para o desenvolvimento
de atividades educativas. Analisando os estudos da autora, é possivel verificar
que a oferta das acdes educativas para esse publico surgiu no periodo
compreendido entre 1972 e 1990 - época do “boom educacional, quando a equipe
se expandiu e se voltou para a criagdo de uma proposta diversificada
metodologicamente, direcionada para publicos diferenciados” (ALBERNAZ, 2006,
p. 12).

Historicamente, o projeto educativo desenvolvido especificamente para o
publico de Educacao Infantil possui parceria com a BIMM (Biblioteca Infantojuvenil
Maria Mazetti) e tem como objetivo promover a memdria afetiva sobre o local e
contribuir para a experiéncia cultural das criancas. A museologa da Casa de Rui
Barbosa também esclarece o que a Instituicdo pretende provocar nas criancas
com o trabalho desenvolvido:

Queremos estimula-los a ter prazer para que fique na memdria afetiva. Que voltem,
que eles pe¢cam aos pais para trazé-los no fim de semana e, quando crescerem,
venham aqui por conta prépria. Nossa vontade é estimular a frequentar lugares
como esse e que eles tenham uma experiéncia cultural muito agradavel aqui
(Entrevista — Francisca/ Museu Casa de Rui Barbosa).

Duas museol6gas, em parceria com a BIMM (que possui duas servidoras de
nivel médio com formacao em Biblioteconomia) e os estagiarios da Instituicdo sédo
responsaveis, simultaneamente, pela elaboracéo e pela realizacdo das acdes
educativas com o publico infantil.

Os mesmos que planejam sdo os mesmos que executam [referindo-se a equipe].
Os estagiarios executam, mas também participam da elaboracdo e das reunies
(...). Acho legal lidar com estagiarios porque é uma faixa etaria que esta acostumada
a usar muitos recursos tecnoldgicos, ver muitos jogos, muitas séries e dessas coisas
eles tiram uma criatividade imensa. Nesse sentido, eles tém colaborado muito
conosco, na criagdo de atividades diferentes e mais lidicas dentro do Museu
(Entrevista — Francisca/ Museu Casa de Rui Barbosa).

O espaco da Casa € mais priorizado nas visitas com o publico de Educacgéo
Infantil do que, propriamente, o contedido que esta em exposi¢cdo. A observacao
no Jardim também é explorada.

Como sdo menores, priorizamos alguns espacos (...) até porque tém objetos

interessantes que eles curtem como uma cadeira que vira escada; (...) um mata-

borrdo que falamos para eles como se escrevia com pena e hdo com caneta, a sala

de musica é um espaco que eles adoram porque tem o teto decorado e deitamos
com eles no tapete para olhar. O banheiro é um espaco bem legal também porque
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ndo era comum ter banheiro dentro de casa entdo contamos isso e eles ficam um
pouco espantados e a cozinha, porque tem o fogdo a lenha. Dessa forma, eles
visitam a Casa toda, mas detemos mais tempo em alguns espagos em que
conseguimos fazer um trabalho mais diferente com eles (Entrevista - Francisca /
Museologa)

Tém dias que trabalhamos muito no Jardim a observagao de como as arvores sao
diferentes - tém arvores que crescem para cima, tém arvores que sao mais
baixinhas, tém arvores que precisam do carreiro para crescer. Vemos que as
arvores sdo diferentes, as plantas sédo diferentes, assim como nds - somos
diferentes - mas todos sédo importantes. (Entrevista — Maria Luiza/Mediadora)

Os alicerces metodoldgicos da visita sdo o dialogo, observacbes e
brincadeiras (de achar/adivinhar). Na visita observada, a contacdo de histéria,
primeira atividade realizada, j& solicitava a participacdo das criancas para
descobrir qual era o personagem misterioso do livro. Nessa primeira etapa, as
criangas participavam ativamente. A segunda etapa da visita - visita mediada
pelos aposentos da Casa de Rui Barbosa - também se baseava no didlogo que
buscava a observacgéo e participagdo das criangas para compreender diferencas
entre uma casa antiga e as casas de hoje. Além do didlogo, algumas brincadeiras
e desafios eram propostos para as criangas com o intuito de achar pecas
especificas do acervo em meio a exposicao.

Mediadora: Nessa sala tem um leque parecido com esse aqui [aponta para o leque
do acervo exposto em uma vitrine]. Eu quero ver quem vai achar esse leque. Tem
algum leque aqui? [criancas procuram animadas].

Crianca: Eu achei aqui! [apontando para o objeto pintado em um quadro].
Mediadora: Ah! Menina sagaz! Olha o leque gente, ela achou! E 0 mesmo leque
que a Dona Maria Augusta esta ha méao. Esta la na vitrine, é lindo esse leque. Ele é
feito de plumas. Vocés sabem o que é? (Caderno de Campo — Museu Casa de Rui
Barbosa).

A terceira etapa da visita ocorria no Jardim Histdrico. Nesse momento, a
mediadora passeava com as criangas pelo jardim contando algumas curiosidades

e propondo mais “brincadeiras de achar”.

Mediadora: Vocés sabem que esse jardim é muito especial? Ele é um jardim
histérico porque ele é muito antigo. Tém arvores aqui que foi o Rui Barbosa que
plantou. Estdo vendo essa arvore grandona aqui no meio? Ela tem um nome
diferente. Quem adivinha?” (...). Aqui perto tem uma escultura que é uma &aguia
comendo uma cobra, quero ver quem vai achar aonde esta! [criancas circulam pelo
jardim correndo, animadas e acham a estatua] (Caderno de Campo — Museu Casa
de Rui Barbosa).

J& a Casa da Ciéncia da UFRJ n&o possui um programa/projeto especifico
para grupos de Educacgdo Infantil. Afirmam receber todos os publicos, mas
potencializam a recep¢éo ao publico de E.l a partir de adaptac¢des de linguagem
e desenvolvimento de atividades especificas como teatro e oficinas. Com o
trabalho desenvolvido pretendem incitar o interesse pela ciéncia, pela arte e pela

cultura, estimulando a curiosidade pela descoberta de novos conhecimentos.
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Estimular a curiosidade cientifica, amor a cultura e a arte, ampliacdo de
conhecimento, de vocabulario, de curiosidades - tudo! Todas as possibilidades que
um espaco cultural e interativo tem que estar sempre agugando (...). Costumo dizer
gue se a crianga sai daqui com uma pergunta, ela ja esta sendo bem atendida - ela
sai daqui com aquela informacao e depois ela quer desdobrar e aprofundar o tema

- esse é 0 nosso papel! (Entrevista — Paula/Chefe da Secao de Educacéo)

A elaboracao das acGes educativas a serem desenvolvidas com o publico
infantil sdo desenvolvidas pela equipe da Secdo de Educacido em parceria com a
Divisdo de Programacao (Setor da Casa) e com as instituicdes parceiras de cada
exposicdo recebida. Os profissionais que realizam a mediagdo com o publico
escolar também séo os funcionérios da Secao de Educacao e os mediadores que,
geralmente, sdo bolsistas de extensdo de &reas diversificadas de graduacdo da
UFRJ.

Alguns aspectos sdo priorizados no momento da visita com 0s grupos de
Educacao Infantil. Segundo a chefe da Sec¢ao de Educacao, ha uma preocupagéo
em elencar alguns elementos para diminuir o percurso, adaptar a linguagem para
compreensdo, ter a sensibilidade para perceber o que atrai e 0 que afasta o
interesse das criancas.

N&o da para vocé fazer a mesma abordagem com um publico muito jovem - eles
cansam e sabemos que a aten¢do da crianca é menor. Eles sdo mais novinhos
entdo tem ndo sé adaptacéo de percurso como de linguagem e de abordagem. Teve
um grupo em gque uma menina ficou com medo dos quadros [de Portinari] que
tinham a ver com espantalhos, seca e morte (...). Entdo tivemos que ter a
sensibilidade, na hora, para lidar com isso e saber discriminar qual era a melhor
forma de conduzir a visita. Isso vai muito da sensibilidade de quem esta atuando ali
como mediador (...). A mediac@o tem que ser uma interlocucdo - ndo de respostas
- de instigacdo, de curiosidade, de troca (Entrevista — Paula/Chefe da Secé&o de
Educacéo).

A principal metodologia observada na exposicao “Aedes que mosquito é

esse?” foi o didlogo que os mediadores tentavam estabelecer com as criangas
(que estavam resistentes pela timidez). Percebendo a reserva das criangas,
ofereciam auxilio no uso dos aparelhos tecnolégicos e instrumentos cientificos
presentes nos varios moédulos da exposi¢cdo. Também estimulavam a brincadeira
exploratéria de “caga ao foco” com o uso de tablets oferecidos pelo museu.

Na exposicao “Portinari e o Meio Ambiente”, o alicerce metodolégico das
visitas mediadas era o didlogo entre mediadores, criancas e professores, onde
todos eram estimulados a trocar suas interpretacdes e sensacdes suscitadas
pelas obras do artista. O conteido da exposicao, que relacionava as obras do
pintor a tematica da natureza e do meio ambiente, era o foco da mediagdo. Relatos
das experiéncias vividas pelas criancas, impressbes e opinides sobre o tema

delineavam a visita. A exposi¢cdo era composta por muitos quadros e nem todos
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eram contemplados, o roteiro ocorria, principalmente, pelos quadros que eram
alvo de interesse das criangas.

A interacdo com pares e adultos era estimulada durante todo o percurso da
visita, e, por vezes, a interacdo com o espaco do Museu era tolhida ao solicitarem
gue as criancas sentassem em frente a cada obra, evitando a livre circulacao.
Também ndo foi estimulado (pelos mediadores) e nem permitido (pelos
professores) a interacdo com o0s equipamentos audiovisuais presentes na
exposicao. Ao final do percurso expositivo, em um de seus ultimos quadros —
“Danga de Roda” — as criancas eram convidadas a fazer uma releitura artistica da
obra a partir da escolha de uma musica da preferéncia do grupo. A atividade tinha
como metodologia a observacdo do quadro e a escolha de uma mausica pelas
criancas, que era cantada e dangada como ciranda por todos.

Outra atividade desenvolvida nessa exposicao foi a oficina, realizada de
duas formas: (i) no inicio da exposi¢do, desenho em cartolina do contorno das
maos das criancas, recortado formando uma “pulseira”, com colagem de
pequenos coragdes de papel reutilizado. Enquanto as criangas decoravam sua
arte, os mediadores aproveitam o momento para conhecer, dialogar e interagir
com 0 grupo, ja iniciando o tema da exposicao; (ii) ao final da exposi¢cado, em um
ambiente amplo e livre (apenas com alguns pufes), as criangas eram convidadas
a fazer um desenho inspiradas nas obras que viram durante a exposigao.

Leite (2005) questiona essa pratica comum nos museus — solicitar que as
criancas facam um desenho daquilo que mais gostaram ao final da visita.
Reconhece que o desenho, assim como demais formas de expresséo, é polifénico
e multiplo. Alerta que, ao longo da vida, em diferentes grupos e comunidades,
ocorre 0 contato com diversas linguagens, algumas sendo mais frequentes e
preferidas do que outras. Entretanto, ainda é uma prética recorrente a solicitacéo
de desenhos quando se trabalha com criancas, por ser considerado uma
linguagem “tipicamente infantil”. E importante compreender que, nas exposicoes,
0 processo de apropriacdo e producdo recai sobre possibilidade de ampliacdo dos
acervos interiores, de material variado para reelaboracéo a partir do contato com
o contelido expositivo. A garantia de que a crianca seja autora e tenha assegurado
seu processo de criacdo se da, principalmente, na possibilidade de interpretacao
e troca de saberes e impressdes sobre o que vé e sente. Reconhecendo essa
perspectiva da capacidade criativa da crianga nos museus, entende-se que “mais
do que fazer oficinas pedindo que as criancas desenhem, na melhor das

hipéteses, “a seu modo”, aquilo que contemplaram, seria importante nos
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preocuparmos em investir na continuidade de respostas ricas em experiéncia
visuais, estéticas e de criagdo.”. (LEITE, 2005, p.49).

Essa perspectiva tedrica que prioriza a continuidade da experiéncia, em
detrimento de uma atividade artistica desconexa, coaduna com a perspectiva de
Dewey (2010), que aponta o principio da continuidade como uma qualidade da
experiéncia que proporciona a constru¢do de conhecimento para o sujeito. Logo,
pensar mais amplamente os espac¢os de criagdo destinado as criangas nos
museus é mais significativo para uma formagéo estética e cultural do que oferecer
papel e lapis com o argumento de estimulo a criatividade. Na exposi¢ao observada
na Casa da Ciéncia, a propria escolha de materiais como lapis e caneta ao invés
de explorar os elementos naturais, por exemplo, jA demonstra uma falta de
reflexdo/conexao sobre essa pratica.

O Museu de Arte do Rio também afirmou ndo possuir um programa/projeto
educativo especifico para o publico de Educacao Infantil. Os grupos séo recebidos
dentro do “Programa de Visitas Educativas” que funciona desde a abertura do
Museu, em 2013. A Instituicdo pretende provocar no publico escolar, através
desse Programa, experiéncias de criagao.

N&o acreditamos que a nossa funcdo de educador seja transmitir conhecimento das

exposicdes, nem traduzir a obra, nem dizer o que a curadoria queria dizer (...). Acho

gue apostamos muito na criacao - que todos criam, ndo so o artista € o criador ali
na obra, mas o educador também é criador, o publico também é criador. Acho que
se a visita apostar nos espacos de criacdo e de experiéncia, onde todos possam
criar juntos, isso talvez seja a nossa expectativa. Queremos ter visitas em que as

criancas tenham essa possibilidade de criar suas narrativas, pelas experiéncias
delas, juntos - enquanto grupo (Entrevista — Clarisse/Educadora de Projetos).

O “Programa de Visitas Educativas” € composto por quatro eixos tematicos
em que o professor/escola opta por um deles ainda no agendamento. Os eixos
foram desenvolvidos com o intuito de possibilitar que, em uma Unica visita,
pudessem ser percorridas as varias exposicbes que o Museu abriga
concomitantemente. A Geréncia de Educacéo entende que a curadoria do Museu
tem uma narrativa e que as diferentes exposi¢cdes dialogam entre si; portanto,
visitar apenas uma exposicao seria perder a potencialidade que o MAR apresenta.
Os quatro eixos, independente das exposicdes, sdo temas de interesse do MAR
e, desta forma, é possivel trabalhar com qualquer um dos eixos em todas as
exposi¢des. Sobre esse aspecto, destacam a importancia de a area da educacéo
estar em constante dialogo com a area da curadoria, pois sdo praticas que devem
caminhar juntas.

No Museu, todos os funcionarios da Geréncia de Educacao estao envolvidos

nas acdes educativas, embora sejam os mediadores que preparam, em duplas, o
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que sera desenvolvido. Nao h& um roteiro de visita que deve ser utilizado por toda
a equipe: os mediadores tém autonomia para planejar as atividades. Os aspectos
priorizados em cada exposi¢cdo com o publico de Educacao Infantil também sdo
distintos, variam conforme a percepc¢édo do mediador sobre as informacdes obtidas
no agendamento e captadas ho momento da visita.

Quando recebemos a incumbéncia de uma visita, olhamos para os materiais que
temos e pensamos no que pode ser interessante para despertar uma nova
perspectiva sobre as coisas que estamos tdo acostumados a ver. Quando sdo
grupos infantis podemos, por meio da nossa autonomia e da nossa inventividade,
pensar em como pegar 0 mesmo material que usamos com outros grupos e fazer
com que atendam ao publico infantil também: sdo materiais como tecidos, baralhos
ladicos, lapis, caneta, papel, instrumentos musicais, barbante, bola, livros de artistas
etc. A metodologia vai mudar no momento, obedecer ao fluxo daquele momento,
vai obedecer ao emprego do material para construir a visita, vai passar pelo que
esta acontecendo. Planejamos a visita inteira, mas se acontece de ter uma crianga
que esta com saudade da mée, esta chorando - é o contexto daquele momento. Ele

[0 contexto] é, muitas vezes, que vai ser nossa bussola de acdo (Entrevista —

Abel/Mediador).

Segundo a educadora de projetos da Instituicdo, no “Programa de Visitas
Educativas” nenhuma visita € igual a outra. Os educadores planejam cada
atividade de acordo com perfil do grupo, cujas caracteristicas sédo delineadas pelo
que a Instituicdo chama de pré-visita (ou agendamento). Entretanto, os
mediadores alertam que, algumas vezes, o processo é corrido e falho. Algumas
escolas ndo retornam o contato dando as informagdes necessarias e o tempo que
possuem para o0 planejamento é curto. Consideram que essas dificuldades
prejudicam a melhoria do trabalho.

Nas visitas observadas com os grupos de E.I, foi possivel perceber que as
principais estratégias utilizadas pelos mediadores, para atuar junto as criangas,
englobam o didlogo, a brincadeira e a exploracdo de diferentes formas de ocupar
0 espaco do Museu. O faz-de-conta, a leitura de imagens e a contagéo de historia
apresentaram-se de modo recorrente - do inicio ao fim das visitas - e despertavam
o0 interesse das criangas. Alguns outros recursos também eram utilizados durante
as atividades, como: figurino diferenciado para a contacdo de histérias (aderecos
de génio, mascara de cavalo), um pequeno bau que guardava “tesouros” (colares,
conchas, sementes, bonecos indigenas), instrumentos musicais, croqui com a
maquete do Museu, dentre outros. Utilizando-se dessas diferentes estratégias, a
mediacgao tinha como alicerce o didlogo e a troca entre o grupo.

A recepcao aos grupos sempre comegava por uma conversa no patio (ou no
terraco) para que os mediadores e as criangas pudessem se conhecer, identificar
onde estavam, descobrir se ja haviam visitado o Museu, conhecer as expectativas

das criancas e entrar em um clima de aventura e descobertas.
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Carvalho (2016), ao analisar grupos escolares em espacos culturais, aponta
a existéncia de uma “ritualidade da visita”. Geralmente, essa ritualidade envolve
uma série de regras que implica em uma tomada de seriedade e usurpacao da
espontaneidade do visitante, como: o controle, o policiamento da entrada, a
obrigatoriedade de um percurso, a imposicao de fronteiras estabelecidas para a
apreciacao das obras. Ainda na chegada aos museus, o “ritual” é frequentemente
marcado pelo depoésito das mochilas no guarda-volumes e pela roda de conversa
inicial. Tais procedimentos podem ser compreendidos como 0 momento em que o
aluno se despe, temporariamente, de alguns elementos indicativos de sua
identidade, contribuindo para explicitar a condigdo de visitante em que se coloca
ao entrar no museu. E, na roda de conversa inicial, € comum que sejam
explicitadas as regras para entrar na exposicdo e o modo como a visita deve
acontecer, evitando rupturas indesejaveis das normas.

A autora destaca que, por meio da andlise dos rituais, podemos observar
aspectos de como uma sociedade vive, pensa e se transforma. Eliminando o
preconceito de ver os rituais apenas como fendmenos formais e desprovidos de
sentido, pode-se entender também que, ao contrario, os elementos que entram no
ritual fazem parte de um repertério usual, mas podem também ser reinventados,
passiveis de mudanca.

No MAR, foi possivel observar que esse “ritual de entrada” sofreu mudancas
significativas, buscando o entrosamento, o didlogo e a curiosidade das criancas®®.
Nenhuma visita era iniciada com normas ou regras de comportamento. Nessa
recepgao inicial ao grupo, no terrago do Museu, eram observados os elementos
da paisagem da carioca e os mediadores apresentavam o MAR a partir de
brincadeiras como “fazer eco” batendo palmas e observando o teto em formato de
onda e com brincadeiras de dinamizagcdo com um grande tecido azul - também
fazendo referéncia ao nome do museu. O uso do faz-de-conta para estimular a
curiosidade sobre o que encontrariam no Museu apresentou-se como outra
estratégia frequentemente utilizada.

Mediador: Serd que tem como nadar nesse mar aqui?

Criancas: N&o.

Mediador: Pior que tem! Vou mostrar para vocés como fazemos para mergulhar
nesse mar. E o seguinte, presta atengdo! Quando eu falar “j&” nés vamos para baixo
dessa agua. Estd bem? [mediador pega um grande tecido azul e abre para que cada
crianga segure na ponta, mergulha debaixo do tecido e volta]. No “ja” hem! Vamos
mergulhar: 1, 2, 3 e ja! [as criangas mergulham para baixo do tecido e os mediadores
também]. Volta para respirar, volta para respirar! [todos saem debaixo do tecido].

%8 Na Casa da Ciéncia da UFRJ e no Museu Casa de Rui Barbosa néo havia essa ritualidade no
inicio da recepcao aos grupos de E.l. Em geral, as visitas ja comegam na exposi¢cdo ou com uma
contacgdo de histdria (no Museu Casa de Rui Barbosa).
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Cadé a onda? Cadé a onda? [as criancas agitam fortemente o tecido animadas e
gargalhando]. Quem quer mergulhar de novo?

Criangas: Eu [respondem animadas e a brincadeira continua por um tempo no
terraco do museul].

(Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio)

Mediador: E agora, para entrarmos dentro do castelo [museu] e ver o que tem

dentro dele, vamos precisar ter coragem. Vocés tém coragem?

Criancas: Sim!

Mediador: Ja atravessamos o rio, fugimos do urso e atravessamos a caverna.

Agora vamos ter que andar de barco de novo para ver o que vamos descobrir 1a

dentro. Segura o barco, vamos remando [criancas seguram o grande tecido azul e

fazem de conta remar pelo museu].

(Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio)

Na exposigéo “Dja Guata Pora” as criangas eram estimuladas a relatar o que
observavam: identificavam e diferenciavam cores, tracados, tamanhos e
desenhos indigenas. Ao mesmo tempo em que observavam, em geral
explicitavam conteddos sobre a tematica indigena aprendidos na escola, na
televisdo ou em outras referéncias. Uma das atividades mais exploradas pelos
mediadores era a contagdo de contos indigenas, sentados embaixo de uma arvore
de sapucaia®. As criancas eram convidadas a participar trazendo narrativas com
elementos conhecidos, como frutas, animais, sons, gestos, onomatopeias... €
ajudavam no desenrolar/ desfecho da histéria, em uma construgdo coletiva.
Brincadeiras mais agitadas também eram muito utilizadas, estimulando
movimentos variados: as criangas corriam, deitavam, rolavam, cagavam e
rastejavam, imitando sons e gestos de diferentes animais junto com o0s
mediadores. A leitura de imagens (placas com pinturas indigenas da fauna
brasileira, confeccionadas com diferentes texturas, possibilitando que as criancas
criassem hipoteses sobre sons, formas de locomocao, cores) e 0 uso da muasica
com diferentes instrumentos indigenas (criangas tocavam e estabeleciam relaces
do som com diferentes animais da floresta) eram recursos igualmente utilizados
pelos mediadores.

Mediador 1: Agora, olha sé, tem um bichinho que esta presente aqui no castelo e
0 inicio dele é aqui. Que animal serd? Sera que é um elefante?

Criancas: Uma cobra/ O ledo/ Um macaco.

Mediador 1: Sera? Como é o barulho do ledo? [criancas rugem]. Me disseram aqui
gue também é uma cobra. Quem disse?

Professora: Foi a Larissa.

Mediador 2: Como € o barulho da cobra? [criancas silvam e comecam a imitar a
cobra rastejando pelo chao].

Mediador 2: Podemos imitar com as maos [as crian¢as continuam rastejando e os
mediadores deitam no chao vao rastejando pela exposi¢éo junto com as crian¢as].
Mediador 1: Essa cobra também pode correr um pouquinho! Vamos levantar?
[criancas e os dois mediadores vao passeando pela exposi¢éo, correndo, junto ao
movimento da cobra pintada na parede. Os professores seguem correndo atras um

%9 Instalag&o artistica de uma grande arvore artificial localizada dentro da galeria.
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pouco desesperados. As criancas correm e relatam o que veem dos elementos
pintados e pendurados nas paredes de toda a exposi¢ao.]
(Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio)

Na exposicdo fotografica “Feito poeira ao vento” eram estabelecidos
didlogos sobre o que identificavam nas obras: semelhancas e diferencgas, cores,
guantidade de objetos, elementos de preferéncia e as criancas reproduziram (por
iniciativa propria) algumas letras do alfabeto em uma sequéncia de fotos. Em outra
visita, um mediador propds que as criancas circulassem pela exposicéo
procurando um meldo (presente em uma das fotografias) — fruta para alimentar a
onca da exposicao “Dja Guata Pord” em uma brincadeira de faz-de-conta.

Na exposi¢ao “Dentro”, as criancas eram convidadas a relaxar a tirar os
sapatos. Também exploravam diferentes movimentos com 0 corpo e 0s
mediadores propunham varias brincadeiras, como: andar abragado, andar em trio,
andar no coletivo, andar de lado, deitar, rolar, dar cambalhotas.

Ao longo do trabalho de campo, foi possivel observar diferentes acbes e
metodologias nos museus investigados. Dois deles (MAR e Casa da Ciéncia),
mesmo ndo possuindo um programa ou projeto educativo destinado
especificamente para a recep¢ao ao publico infantil, demonstraram que é possivel
adotar boas préaticas para um trabalho que busca atender as especificidades
desse publico.

De modo geral, nas trés instituicdes, 0os responsaveis por planejar as acdes
educativas com as criangcas Sd0 0s mesmos que executam - e trabalham em
conjunto. Esse trabalho em equipe reflete na adogéo de praticas que buscam a
ludicidade, a inovagédo, a reformulacdo e a autonomia para adaptar cada visita a
realidade do contexto que se apresenta diante dos diferentes grupos — diferentes
infancias — que frequentam seus espagos. Os educadores buscavam desenvolver
as atividades de modo a respeitar os diferentes tempos, curiosidades, interesses
e sensagdes que as criangas apresentavam.

Por parte das trés instituicbes havia a preocupagcdo em adaptar o percurso
expositivo de forma a atender aos interesses e despertar a curiosidade das
criancas. Respeitando a especificidade de cada instituicdo, os objetivos dos
trabalhos realizados coadunam na perspectiva de buscar oferecer as criancas
uma experiéncia cultural que fosse capaz de estimular a curiosidade e a
capacidade de criacdo, despertando uma memoria afetiva com os espacos de
cultura.

As principais estratégias e metodologias de trabalho observadas foram o

dialogo, a observacdo, as brincadeiras e o estimulo a interpretacdo, a
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comparacao, a imaginacao e a troca de impressdes com os diferentes agentes
envolvidos no momento da visita (pares, mediadores, professores).

Outro aspecto investigado, no que se refere aos programas e atividades
desenvolvidas com o publico de E.I, foi se as trés instituicdes adotavam alguma
avaliacdo sobre suas acoes.

No Museu Casa de Rui Barbosa, segundo a museoéloga entrevistada, a
avaliacdo das acdes educativas ocorre por meio de reunido interna e questionarios
avaliativos respondidos pelos professores. Ressalta que ainda ndo possuem uma
ferramenta de avaliagdo destinada ao publico infantil, apesar de se configurar
como um desejo da instituicdo. Outro aspecto mencionado foi a duvida sobre a
real efetividade dos questionarios preenchidos pelos professores, pois,
geralmente, este instrumento € respondido de forma breve ao final da visita, e ndo
h& criticas ou apontamentos que orientem na redefinicdo das préticas
desenvolvidas no Museu. A tentativa de enviar a avaliagdo via e-mail para que
fosse respondido com mais calma néo obteve éxito, pois o retorno foi muito baixo.
A reformulagdes das atividades oferecidas ocorre conforme a equipe percebe que
algo né&o funciona ou quando sentem a necessidade de mudangas. Nado ha uma
periodicidade na tarefa.

Na Casa da Ciéncia, a avaliagéo é realizada através de um formulario online
enviado aos professores. As respostas sdo analisadas pela Instituicdo, gerando
um relatério e perspectivas de mudancgas nas atividades. Nado ha uma avaliagdo
sistematizada com o publico infantil, mas buscam, ao final da visita, propor uma
roda de conversa para que expressem suas impressoes. Na fala dos mediadores,
essa atividade de avaliagdo estd mais atrelada a afericdo do contetddo da
exposicdo apreendido pelas criangas do que uma ferramenta de avaliacdo do
trabalho desenvolvido com o publico infantil.

De toda forma, alguns entrevistados declararam que a Secao de Educacado
fica atenta as atividades de mediacéo junto ao publico infantil para a adaptacao
ou troca de alguma acédo que julguem inadequada. A reformulacéo das atividades
ocorre com frequéncia - a cada troca de exposicao - e, também, sempre que
julgam alguma mudanca necessaria.

O Museu de Arte do Rio, até o final do periodo de realizacao do campo
(2017), ndo possuia avaliacdo das atividades desenvolvidas junto ao publico
infantil. No projeto “Partiu MAR"°, daquele ano, pela primeira vez foi aplicado um

guestionario para que os professores avaliassem as acdes. Portanto, ainda nao

6 Projeto educativo dentro do “Programa de Visitas” que disponibilizava um 6nibus para as escolas
publicas do Rio de Janeiro.
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havia uma analise desse material e nem seus possiveis desdobramentos na
pratica.

Quanto a reformulacéo das atividades oferecidas, a Educadora de Projetos
do MAR declarou que ocorre a cada nova exposi¢cao. Além desse aspecto, sempre
gque sentem necessidade de mudar suas praticas, a Geréncia de Educacao e os
mediadores estao abertos a esse movimento. Consideram que nenhuma visita é
igual a outra, pois os mediadores modificam o percurso a partir das informacoes
obtidas no agendamento e no momento da visita.

De acordo com Marandino (2008), a avaliagdo nos museus € uma prética
fundamental nos processos de comunicagéo e educacdo. Para a autora, a pratica
avaliativa nas instituicbes museoldgicas, de forma geral, deve ser compreendida
engquanto levantamento sistematico de informag6es Uteis & tomada de deciséo.

Cazelli e Coimbra (2007) refletindo sobre a avaliagéo das ag¢des educativas
presentes na relacdo museu e escola, concordam que a adog¢do de uma pratica
de autoavaliacdo dos museus, junto as escolas que visitam seus espacos, pode
contribuir para melhor direcionar as a¢gées que permeiam a relacéo entre as duas
instituicdes. Diante dos desafios que a educacgdo enfrenta hoje, consideram
fundamental uma cooperagéo entre diferentes instituicdes educativas. Acreditam
gue escola e museu podem atuar juntos na formulagéo e execugdo de um trabalho
onde as especificidades da educacgéo formal e ndo formal, que ocorrem em cada
uma dessas instituicbes, sejam colocadas a servico da construcdo de uma
sinergia entre ambas. Destacando o aspecto mais flexivel, ludico e de deleite,
consideram que a fung&o educativa do museu se apresenta de modo a contribuir
no desenvolvimento da motivagéo intrinseca para o aprendizado. Ja as escolas,
sao as instituicbes sociais com maior capacidade de promover a sistematizacdo
com continuidade do trabalho educativo.

Respeitando entdo a natureza educativa de cada instituicdo, os autores
consideram que a avaliagdo no contexto museal, onde a experiéncia do visitante
€ importante, ndo deve priorizar, exatamente, o conteddo assimilado ou
aprendido, mas sim as consequéncias que a visita acarreta. Marandino (2008)
também enfatiza a importancia de usar os processos de avaliacdo de forma a
conhecer qual a leitura e experiéncia do publico. Aponta alguns recursos eficientes
na coleta de dados em um processo de avaliacdo em museus, como: filmagens
de grupos, entrevistas individuais com o publico ao final da visita, questionarios
andnimos, grupos focais, entrevistas com membros da propria equipe, observagéo
da exposicao e de grupos, exame dos ‘livros de ocorréncia’, reunides de equipe,

entre outros.
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Examinando as formas de avaliar as acfes desenvolvidas com E.| nas trés
instituicdes observadas na pesquisa, foi possivel aferir que o uso de questionarios
aos professores que visitavam 0s museus com suas turmas se mostrou o modo
de avaliacdo mais recorrente. Nenhuma tentativa de avaliar a experiéncia vivida
pelas criancas havia sido implementada.

Foi possivel perceber que os mediadores dos trés espacos utilizam recursos
qgue, na verdade, podem ser entendidos com processos de avaliagdo durante a
visita, como aferir a apreensé@o do contetdo ou medir o interesse e modificar a
pratica de mediacdo. Nesse sentido, os estudos de Marandino (2008) sobre a
atividade de avaliacdo nos museus, destacam como os mediadores podem
contribuir de forma significativa nos processos avaliativos. Podem colaborar,
diretamente, na coleta de dados aplicando os recursos avaliativos, bem como,
apresentando de forma sistematizada suas impressdes acerca da experiéncia

com o publico.

3.6.
A formacao de mediadores para atuar com o publico infantil

Marandino (2008) considera que uma das principais funcdes sociais dos
museus € a formagdo do individuo. As acdes realizadas pelas instituicdes
museoldgicas adquirirem seu carater educativo por meio da comunicagéo de seus
acervos. Na concepgdo da autora, os mediadores dos museus assumem
importante papel no que se refere a apropriagdo dos saberes pelos diferentes
publicos. “Sao eles que concretizam a comunicacdo da instituicdo com o publico
e propiciam o didlogo com os visitantes acerca das questfes presentes no museu,
dando-lhes novos significados” (MARANDINO, 2008, p.28). Para tanto, destaca
que o cumprimento dessa tarefa implica que os setores educativos dos museus
possam contar com mediadores adequadamente formados para tal atividade.

Lima (2018) aponta que a formagao do mediador para uma atuagéo “ideal”
€ complexa e envolve diversos saberes desejados, como: 0s saberes da ciéncia
de origem do museu; saberes relacionados a teorias de aprendizagem e da
transposicdo didatica; particularidades e objetivos da educacao ndo formal;
saberes sobre as questdes socioculturais dos diferentes publicos que frequentam
0 museu e a escolha da linguagem adequada para cada publico de forma a
favorecer o dialogo; saber da histéria da instituicdo; saber interagir com os
docentes presentes em uma visita escolar; o saber da conexao - que se refere a
conectar diferentes espacos e atividades de uma mesma exposicao; o saber da

histéria da humanidade; o saber da expresséo corporal; o saber da manipulacéo
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de aparatos e demais objetos e experimentos; o saber da ambientacédo (que se
refere a conhecer caracteristicas do ambiente da exposicao, tais como luz, cor,
estilo do mobiliario);o saber da concepcédo da exposicdo (que se relaciona com a
discusséo de que os mediadores deveriam participar dos processos de elaboracéo
e montagem das exposi¢des); dentre outros.

Diante de toda essa gama de saberes, a autora ressalta que é certo que a
formacdo de um mediador é complexa, uma vez que exige que esse profissional
mobilize diversos saberes em sua pratica. Analisando alguns estudos sobre o
papel da mediacdo na educacdo em museus, destaca que, apesar do consenso
sobre a importancia da “interface humana” nos percursos expositivos, ainda é
escasso 0 investimento na avaliacdo e capacitacdo desses profissionais.
Ademais, dificilmente as atividades de formagdo de mediadores incluem um
suporte tedrico adequado sobre a educacdo ndo formal em museus e teorias sobre
as especificidades da comunicacao de seus acervos.

Outro ponto a ser destacado sobre o papel e a formacdo do mediador € a
fragil configuragdo no que tange ao reconhecimento desse profissional nas
instituicbes museais. Marandino (2008) esclarece que sao diversas as
possibilidades de acdo dos mediadores e, certamente, variam dependendo da
instituicdo. Considera que a participagdo dos mediadores deve ocorrer desde o
planejamento até a execucgdo das atividades junto ao publico. A situagéo ideal de
trabalho é aguela na qual o mediador é compreendido enquanto parte da equipe
do museu e planeja as a¢cdes em conjunto com os demais setores. Entretanto, a
realidade que se apresenta €, em geral, a informalidade que costuma predominar
nas relacdes de trabalho que, nem sempre, exige uma formagéo especifica. Sao
trabalhos temporarios exercidos por jovens estudantes, de ensino médio ou
graduacao, que se dao através de estagios, de forma voluntaria ou sem que haja
um vinculo empregaticio com a instituicdo (LIMA, 2018; CARVALHO, 2016,
MARANDINO, 2008). Como reflexo dessa configuragdo, ha uma rotatividade

desses profissionais nas instituicdes e geralmente:

os mediadores ndo sdo envolvidos nas primeiras etapas de planejamento das
atividades oferecidas pela instituicdo onde trabalham, ndo séo treinados para
analisar e avaliar os objetivos, impactos e resultados do seu trabalho e, por fim,
raramente o conhecimento que esses sujeitos acumulam sobre publico, assim como
a avaliagcao que realizam sobre as estratégias de comunicacao, sdo coletados e/ou
valorizados pelos museus (LIMA, 2018, p.74).

Considerando esses aspectos apontados na literatura concernente a
formagé&o e atuacdo dos mediadores em museus, conforme exposto no quadro 2

(perfil dos entrevistados), foi possivel aferir que a formagé&o dos profissionais que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

135

atuam nas areas educativas dos museus e centros culturais investigados nesta
pesquisa transita entre estagiarios de graduacdo e profissionais (CLT e
concursados) de diferentes campos — Museologia, Biologia, Pedagogia, Historia,
Historia da Arte, Cinema, Filosofia, Arte, Escultura, Letras, dentre outros.
Constatar essa diversidade de saberes entre os profissionais dos setores
educativos é um fator positivo — pensamentos e saberes variados, advindos de
diferentes areas, contribuem para um trabalho interdisciplinar. Entretanto, um dos
“saberes dos mediadores” elencado por Lima (2018) - “saberes sobre as questdes
socioculturais dos diferentes publicos que frequentam o museu e a escolha da
linguagem adequada para cada publico de forma a favorecer o didlogo” — tem sido
apontado por estudiosos da area como fragil na recepcéo ao publico infantil. No
momento de planejar e implementar as a¢des junto as criangas, algumas
especificidades precisam ser conhecidas e consideradas pelos profissionais que
atuam nesses espagos

De acordo com Shaffer (2015), os profissionais do museu que estudam a
teoria educacional e exploram 0s estagios iniciais do desenvolvimento cognitivo,
constroem uma base sélida para construir sua pratica em contextos formais e
informais®. E, seja nas salas de aula ou nas galerias, os profissionais serédo
capazes de usar esse conhecimento sobre a aprendizagem, o que é fundamental
para projetar programas apropriados a cada faixa etéaria.

Satisfazer as necessidades sociais, emocionais, fisicas e intelectuais das
criangas que visitam museus é resultado de uma compreenséao acerca da crianga
enquanto sujeito de/na aprendizagem. Salienta que € igualmente importante
considerar a crianga em um contexto complexo quando chegam aos museus, pois,
claramente, ndo chegam desacompanhadas, mas com acompanhantes adultos,
familias ou grupos de pré-escola. Para a autora, educadores familiarizados com
teorias de aprendizagem relacionadas a interacdo social - como a visdo de
Vigotski de que a aprendizagem esté integralmente ligada a interacdo social -
realizardo atividades dentro do contexto dessas relagdes sociais, por exemplo.

Isto posto, busquei averiguar se 0s museus investigados desenvolviam
alguma formacgéo especifica para que sua equipe recebesse o publico infantil.
Para tanto, indaguei as coordenadoras responsaveis pelas acdes educativas se

havia alguma formacéo interna e, em caso positivo, como ocorria. A questao

LT » o«

61 Os termos “informal settings”, “informal learning”, “informal institutuions” s&o utilizados pela autora
para se referir a educacéo que ocorre nos espacgos ndo escolares, como museus e galerias de arte.
Salienta que, no pensamento educacional do século XXI, a lacuna entre a aprendizagem informal e
formal parece estar diminuindo.
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também foi direcionada aos mediadores que atuavam diretamente com as
criancgas.

No Museu Casa de Rui Barbosa, devido ao fato de possuir uma equipe
reduzida, ndo ha formacdo especifica para receber o publico infantil. As
profissionais da area educativa (trés musedblogas) realizam o trabalho de
mediacdo com os diferentes publicos que visitam o museu e, nho que tange a
formacdo dos estagiarios de graduacéo, ocorre uma rotina de estudos sobre os
conteudos e histéria do Museu e 0 acompanhamento de algumas mediacoes feitas
pelas museodlogas. No momento em que os estagiarios se sentem confortaveis, e
quando as museodlogas avaliam que os estudantes estdo aptos, € iniciado o
trabalho de mediacgé&o junto ao publico infantil.

Outro aspecto a ser salientado sobre a formacdo dos mediadores no
Museu Casa de Rui Barbosa é que a Instituicdo sO possui estagiarios de
museologia. Segundo a musedloga responsavel pelas a¢bes educativas, iSso
ocorre porque “para orientar estagiario, tem que ter a formagao no quadro. Fica
dificil solicitar estagiarios de outras areas porque nds ndo temos pessoas
[formadas em outras areas] para orienta-los” (Entrevista - Francisca / Museologa).

No momento de realizacdo da pesquisa de campo, 0 Museu contava
apenas com uma estagiaria (graduanda de museologia que atuava ha 1 ano e 7
meses no local) que confirmou que ndo havia formacéo especifica na Instituicdo
para receber o publico infantil, e sim momentos de estudo sobre as especificidades
do Museu, seguido de observacdes de visitas para diferentes publicos, incluindo
0 publico infantil. Na entrevista com a mediadora, foi possivel perceber a
importancia da experiéncia vivida e compartilhada com e pelos educadores mais
experientes e 0 processo de ressignificacdo desse aprendizado para a criacdo de
sua proépria prética educativa.

Quando questionada se considerava suficiente o processo que passou ha
Instituicdo para receber o publico infantil, a mediadora revelou sua inseguranca
no momento em que comegou a desenvolver a mediacdo com criangas. Avalia
gue o conhecimento acerca do trabalho a ser desenvolvido com o publico infantil
€ adquirido por meio da pratica, com colegas mais experientes, e destacou
também que, por interesse, conseguia sanar algumas duvidas em seu curso de
graduacéo (museologia).

Eu considero suficiente [a formacéo recebida] porque a graduacéo colabora com
isso (...). Como tenho interesso pelo publico infantil, em toda aula consigo puxar
esse tema um pouquinho. Os professores me ajudam até para falar “Nao, isso nao

tem nada a ver, sabe? Calma!” (...). A Uinica coisa que, infelizmente, néo foi possivel,
porque a equipe do Museu € muito pequena, foi ter mais tempo para fazer mais
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visitas junto com as pessoas que ja tém experiéncia. Eu acho que isso iria me dar
mais seguranca (...). mas eu também ndo sei se eu fizesse mais visitas
acompanhada isso iria resolver. Eu acho que acabamos pegando com a pratica,
néo é?! (Entrevista - Maria Luiza/Mediadora).

J& na Casa da Ciéncia, todos os anos, a Secdo de Educagdo promove o
Curso de Formacdo de Mediadores, aberto ao publico, que estabelece parceria
com pesquisadores que vao a Instituicdo realizar palestras e oficinas sobre a
tematica da exposi¢do e sobre educagdo em museus. Ao longo do ano, a cada
nova exposicdo é também realizada uma atualizacdo interna na formacao dos
estagiarios, mas que contempla a participacdo dos demais funcionarios
(concursados da UFRJ) que atuam na Secéo de Educacédo - mesmo que ndo
trabalhem diretamente com a recepcao ao publico escolar.

Na entrevista com a responsavel pela coordenacdo das a¢gfes educativas
da Casa da Ciéncia, alguns pontos relacionados a formagéo dos profissionais e
ao trabalho de recepgédo do publico infantil foram igualmente elencados pela
equipe do Museu Casa de Rui Barbosa: a compreenséo de que o conhecimento
acerca do trabalho a ser desenvolvido com as criangas é adquirido por meio da
pratica em uma aprendizagem cotidiana, a importancia do compartilhamento de
experiéncias pelos educadores mais experientes, a participacdo criativa dos
mediadores no desenvolvimento de atividades voltadas as criancgas e a dificuldade
de realizacdo do trabalho em decorréncia da equipe ser reduzida.

Trabalhamos na formacao dos mediadores [para atuar] com esse publico: quais as
necessidades, o que eles precisam, como deve ser essa abordagem etc. E durante
0 processo também passamos algumas informacgdes para eles (...). Normalmente,
atua junto a esse grupo quem tem mais habilidade, mais jeito, mas eles [estagiarios]
sempre entendem que tem que fazer uma adaptagéo de linguagem (...). Quando
comeca [a visita] estou observando e depois, se preciso, oriento eles. Isso é uma
aprendizagem cotidiana (...). Na exposicdo Aedes quem idealizou e fez as oficinas
foram os préprios mediadores. A partir de todo o trabalho que fazemos no curso de
formagéo, eles elaboraram as atividades e nos viabilizamos - demos materiais,
estruturamos o desenvolvimento de como fazer e organizamos tudo para que
pudesse acontecer. Ficou bem bacana! (...). Nessas Ultimas exposi¢des tivemos
que apoia-los mais devido a esse menor numero [referindo-se ao corte das bolsas
de estagio] (Entrevista - Paula / Chefe da Secao de Educacao).

Na entrevista com trés mediadores, que atuavam ha 7 meses na Instituicao,
foi confirmado os dois processos de formacdo ocorridos ao longo do ano, o
primeiro mais abrangente (Curso de Formacdo de Mediadores) e o segundo —
mais reduzido — para a exposi¢ao “Portinari e 0 Meio Ambiente”. Na percepcao
dos mediadores, o Curso de Formacao teve énfase na recepc¢édo ao publico infantil,
pois havia uma preocupacdo com 0 vocabulario da exposi¢do para as criancas
pequenas “que ainda ndo possuem um entendimento mais elevado da realidade”.

Destacaram, também, a presenca de sujeitos mais experientes (nesse caso,
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professores) no processo de construcao do aprendizado sobre a pratica educativa

com crian(;as NOS mMuseus.

Carol: Nossa capacitacdo foi, praticamente, toda voltada para publico infantil.
Tivemos bastante experimentacdo com publico infantil porque é um publico, ndo
mais complicado, mas, mais importante de atingir. Na teoria, € mais facil vocé
conversar com uma crianga que ja tem uma capacidade de entendimento mais
elevada, entdo é mais facil vocé passar a informagdo porque vocé ja tem esse
vocabulario para passar.

Andrea: Na parte [do curso de formacao] sobre Educagédo Infantil pegavamos um
tema da exposicao e tinhamos que apresentar como se fosse para um publico de 4
a 6 anos, sempre com o acompanhamento de alguns professores que estédo

acostumados com a situacdo (Entrevista — Carol e Andrea/Mediadoras).

Quando questionados se consideravam suficiente a formacéo recebida para
atuar junto ao publico infantil, novamente surgiu a compreensao de que o
conhecimento acerca do trabalho a ser desenvolvido com as criancas € adquirido
por meio da pratica (até mesmo divergindo do que € aprendido na teoria). Os
mediadores indicaram, ainda, um aspecto importante na formagéo: serem
alertados sobre situacdes inusitadas que podem surgir e aprenderem como agir e

a quais instancias recorrer.

Andrea: A formacdo deu uma base, mas foi com a experiéncia mesmo que fomos
aprendendo. E continuamos aprendendo, porque ndo tem como prever todas as
situacdes e botar no curso de mediacao, vocé ndo sabe o que esperar.

John: Eles forneceram muitas situacdes que poderiamos enfrentar, isso foi bom
para nos preparar para 0 que pode acontecer e a quem recorrer. Eles passaram
uma seguranca para agirmos e acho que isso foi importante! (Entrevista — Andrea e
John/Mediadores).

A falta de didlogo nos cursos de graduacgdo (bacharelado e licenciaturas)
sobre a educacéo fora dos espagos escolares e a ndo contemplacdo da infancia
(ja que serao futuros professores apenas dos segmentos de ensino fundamental

e médio) também foram aspectos pontuados.

Carol: Eu faco licenciatura em Educagéo Artistica e suporte tedrico ndo tem nenhum
(...). A Psicologia da Educacdo é geral, Educacao Brasileira é geral, Filosofia,
Sociologia, Educacéo - tudo é geral! Nada tem um enfoque na Educacgéo Infantil. A
Unica preparagcdo que tenho para a Educacdo Infantil € na hora do estagio
obrigatério. Até ai [na disciplina obrigatoria de estagio] eu s6 aprendo na pratica
mesmo. Tenho a teoria do estagio, mas ndo € voltada para Educacdo Infantil
também.

John: Eu fiz histdria, na licenciatura, para publico infantil também n&o tinha nada,
porque eu sO posso dar aula de 6° ao 9° ano [do Ensino Fundamental] e Ensino
Médio. Na minha graduacéo atual [Conservacédo e Restauro], como € uma area bem
técnica para lidar, como vocé vai falar de conservagéo e restauro com criangas?
Isso nao é abordado, de maneira nenhuma, temos que “nos virar nos 30” (Entrevista
— Carol e John/Mediadores).

No Museu de Arte do Rio, desde sua abertura, ha um programa especifico
de formacédo continuada da equipe. Entretanto, no ano de 2017, assim como o

Museu Casa de Rui Barbosa e a Casa da Ciéncia, a Instituicdo sofreu cortes na
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verba, gerando reducdo da equipe e problemas para a estruturacdo do programa

de formacéo interna.

Temos um Programa de Formacdo Continuada de equipe, é interno, com uma
metodologia de Grupos de Trabalho [GTs] onde toda a equipe se divide entre quatro
temas (1- narrativas fantasticas 2- acessibilidade, 3- imagens e palavras, 4- a cidade
e o0 outro, que pensava a diferenca e alteridade). A partir desses quatro temas, 0s
mediadores olham para as exposicdes, estudam e pensam nas ac¢des e praticas.
Em maio [de 2017] nos tivermos uma reestruturacdo da equipe, que foi reduzida a
metade por corte de verba e ndo pode ser mais dessa forma (...). Antes, nos
tinhamos os encontros em todas as segundas-feiras, que nos era muito valioso. Em
uma semana tinhamos uma formacdo nossa, s6 da Equipe de Referéncia
(Educadores de Projetos e os Educadores Séniores), para nos formarmos (formar
formadores é importante!) e na semana seguinte era a formagdo com a equipe
inteira junto. Essa formacdo com a equipe inteira era quinzenal. Agora, por uma
questao de escala, ndo conseguimos mais reunir a equipe inteira na segunda-feira
e 0s quatro GTS de estudos foram reduzidos a um — que é geral. Isso tem
prejudicado muito nossa estrutura, obviamente! (Entrevista - Clarisse / Educadora
de Projetos).

Atualmente, mesmo com o corte de verba e as escalas rigidas de trabalho,
o Programa de Formacéo Continuada da equipe continua ocorrendo na Instituicdo
com nova organizac¢ao e método de trabalho. O entendimento de que ha um “perfil
mais adequado” de mediadores para atuar com diferentes tipos de publico (como
as criangas por exemplo), assim como na Casa da Ciéncia, foi um dos pontos
revelados na fala da Educadora de Projetos. Foi possivel perceber, novamente, a
importancia dada a formacgéo dos mediadores a partir da troca de saberes com 0s
pares - sujeitos mais experientes. A importancia de uma equipe multidisciplinar,
no sentido de compartilhar e agregar novos conhecimentos, também foi
mencionada.

Nos momentos de formar os GTs, para a formagéo interna, tentamos pensar um
pouco qual educador pode ser importante estar junto com outro educador, pelo
perfil. Alguns educadores tém um perfil mais forte para trabalhar com criangas,
outros com adolescentes e dai € bom trabalhem junto. Essa troca é muito importante
para a formacao, € uma forma também de os educadores se formarem - com a unido
formam um ao outro (Entrevista - Clarisse / Educadora de Projetos).

Assim como na Casa da Ciéncia, o Museu de Arte do Rio busca chamar

especialistas para ministrar a formacdo dos mediadores. Todavia, 0os cortes no
or¢camento tém impossibilitado esse tipo de pratica formativa na Instituicdo. Nesse
aspecto, a Educadora de Projetos salienta a importancia do vinculo empregaticio
(CLT) para que se diminua a rotatividade desses profissionais e, desta forma,
possam alcancar uma memoria de formacéo. No que é referente a formacéo para
a recepcao do publico infantil, a entrevistada considera que o tema sempre esteve

em pauta nos GTs de formacao continuada da equipe.
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Em dezembro de 2017, o Museu de Arte do Rio dedicou o projeto “Partiu
MAR”? apenas a visitacédo do publico de Educacéo Infantil da SME®®. Na opiniéo
da Educadora de Projetos, esse foi um momento em que toda a equipe precisou
fazer uma formacao mais especializada para atuar junto ao publico infantil, uma
vez que, mesmo os mediadores que ndo possuiam o “perfil mais adequado” para
essa tarefa precisariam atuar com esse segmento.

Entretanto, na concepc¢ao dos mediadores, essa formacao especifica para
receber o publico de Educacéo Infantil ndo ocorreu de forma t&o sistematizada ou
gue alcancasse a todos. Trés mediadores da Instituicdo foram entrevistados,
todos com 2 anos de trabalho no local. Quando questionados sobre a existéncia
de uma formacdo especifica para o trabalho junto ao publico infantil, os
entrevistados apresentaram divergéncia, tentando, entre eles, compreender se as
praticas que possuiam seriam, efetivamente, processos formativos.

Enzo: Temos uma formacdo proposta pelos Educadores de Projetos (pelos
superiores) e tem a formacéo que compartilhamos entre nés [entre os mediadores].
Temos muita formagéo interna pela troca com colegas mais experientes — como o
Pedro, por exemplo, que é pedagogo. Ele tem um entendimento da crianca, e das
relacdes com as criangas, que muitos de nés ainda ndo temos.

Maximiliano: Isso é o entendemos como formac¢do, mas algo como formar mesmo
nao temos. Dentro desse contexto do final do ano [periodo em que o museu recebeu
apenas turmas de E.I], tivemos uma discussdo maior sobre o publico infantil.

Abel: Foi a partir de uma aula magna de um professor da UERJ, que se chama
Aristeo, em que alguns educadores daqui foram como ouvintes. Esses mediadores
voltaram com essa discussdo para os GTs que eram especificos para falar de
Educacéao Infantil.

Maximiliano: Claro que essa experiéncia passou por véarias falhas. Tém
mediadores que ndo sabem nem dizer exatamente o que aconteceu (...). Eles
[mediadores] também tiveram pouquissimo tempo para estar 14 e a definicdo de
quem iria [assistir a aula magna] foi algo meramente burocratico. E claro que
estavamos todos mobilizados nessa discusséo, mas néo deu! (Entrevista - Enzo,
Abel e Maximiliano/Mediadores).

Nesse didlogo entre os mediadores, varias percepcdes podem ser extraidas
sobre a formagéo dos mediadores dentro da Instituicdo. Um fato a ser destacado
€ que, assim como na Casa da Ciéncia, consideram que existe dois modos de
formagao da equipe: (i) Programa de Formag&do Continuada - promovido pelos
Educadores de Projetos que buscam apresentar leituras, discussdes ou até
mesmo parcerias com pesquisadores e universidades e (i) a formacédo

compartilhada entre pares - por colegas educadores mais experientes.

%2Programa que conta com a disponibilizacdo de Onibus para o transporte de estudantes da rede
publica.

83A opcdo por receber exclusivamente as unidades de E.l no més de dezembro se deu pois, nesse
periodo, os outros segmentos de ensino ja estavam com um contingente reduzido de alunos devido
ao periodo escolar (recuperacao, férias etc).
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Outro aspecto a ser observado € que, ao contrario da percepcao da
Educadora de Projetos do Museu, nenhum dos mediadores mencionou ou
lembrou da “memodria de formacao” destacada pela entrevistada. Ou seja, o
Programa de Formacdo Continuada (que contou com a participacdo de
pesquisadores especialistas no tema) e as outras discussdes e leituras
promovidas ndo alcancaram esses mediadores, mesmo atuando ha bastante
tempo na Instituicdo. Nesse sentido, é importante retomar a fala da Educadora de
Projetos sobre como o corte de verbas vem prejudicando a formacéo interna da
equipe - a falta de recursos para promover cursos com
pesquisadores/especialistas, a dificuldade para reunir a equipe em um momento
de formagdo comum atodos, o cancelamento das tematicas especificas de estudo
entre os educadores, sdo alguns dos obstaculos apontados pela educadora.

Pelo didlogo entre os entrevistados, entende-se que, no momento atual da
Instituicdo, a formacgéo entre os pares obtém maior éxito do que o programa
institucional de formacgéo continuada devido a falta de estrutura e organizacdo. A
formacdo oficial que recebem no Museu € mais voltada para os estudos de
mediacdo. Especificamente no que tange ao trabalho com o publico infantil,
consideram que se configura em um conhecimento adquirido a partir da propria
pratica e das experiéncias vividas e compartilhadas pelos colegas de profisséo.

Quanto a qualidade das discussdes promovidas sobre o publico infantil pelo
programa institucional de formagdo continuada da equipe, a insatisfagdo foi
recorrente. Percebe-se que havia no Museu a vontade de promover um debate
diferenciado sobre a infancia entre os mediadores. Entretanto, pela falta de tempo
e estrutura, a proposta nao se efetivou.

Diferente dos mediadores da Casa de Rui e da Casa da Ciéncia, que em
sua maioria eram graduandos contratados pelas instituicdes como estagiarios, no
MAR os mediadores eram profissionais formados, com vinculo empregaticio
(CLT). Em seus cursos de graduacao, também ndo foram contempladas as
tematicas sobre infancia e educacédo fora dos espacos escolares. Assim como a
mediadora Maria Luiza, do Museu Casa de Rui Barbosa, que por interesse
buscava discutir sobre o publico infantil em sua formacéo, os mediadores Enzo e
Maximiliano também revelaram que, por interesse pessoal ou de algum professor,
incluia-se na formacado a discussao sobre a educacdo para além dos espacos
escolares e sobre o publico infantil. J& o mediador Abel, assim como a mediadora
Carol da Casa da Ciéncia, relatou a experiéncia com criangas nas praticas das
disciplinas de estagio obrigatdrio e o conhecimento adquirido sobre a recepgéo ao

publico infantil a partir da préatica de trabalho em museu e centros culturais.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

142

Enzo: Eu tive [formacao] meio que de forma indireta porque eu acabei pesquisando
ainfancia para o meu TCC. Também, em todo local em que fiz estagio de graduacao
(e todos os locais em que trabalhei até hoje), foram relacionados a esses ambientes
€ espagos como museus, galerias etc.

Abel: Eu fiz estagio (um monte de estagios) de pratica, onde vocé tem que assistir
e ficar na escola lidando diretamente com crianga - aquilo que vocé vivencia mesmo.
Nos espacos nado formais foi quando eu trabalhei, que tive a experiéncia.
Maximiliano: Eu tive uma disciplina chamada “Pesquisa e Pratica de Ensino”, que
era da Faculdade de Educacao, em que por causa do puro interesse do professor,
tivemos a experiéncia de investigacdo em educacdo no contexto ndo formal, mas
nao pensando na especificidade do publico, muito menos Educacédo Infantil. E
pensando em como o curriculo de graduacao em Histéria é formado, porque histéria
s6 faz parte do curriculo a partir de determinada série em diante, ndo tive qualquer
disciplina que dialogasse com Educacéo Infantil (Entrevista — Enzo, Abel e
Maximiliano/Mediadores).

Analisando as respostas obtidas nas trés instituicoes, pode-se perceber que
na Casa da Ciéncia e no Museu de Arte do Rio existem programas especificos de
formacé&o interna da equipe que se preocupam em incluir as especificidades do
publico infantil nessa formacgéo. Na Casa da Ciéncia, segundo o entendimento dos
mediadores, o foco no publico infantil esta4 atrelado a uma preocupacdo sobre
como irdo “passar as informacgdes da exposicao” para as criangas pequenas, “‘que
ainda ndo possuem um entendimento mais elevado da realidade” e necessitam
gue os mediadores utilizem um vocabulario mais especifico (adequacdo da
linguagem). J& no Museu de Arte do Rio, para a Coordenacdo das acdes
educativas, a formacéo para a recepgao do publico infantil sempre esteve na pauta
dos grupos de estudo e palestras (embora os mediadores discordem ou nao
lembrem dessa énfase dada ao publico infantil ao longo dos programas de
formacdao oferecidos pela instituicdo). De toda forma, um movimento do Museu em
receber apenas o publico escolar de E.lI no final do ano de 2017 fez surgir a
demanda de formacéo especifica de toda a equipe — mesmo para os mediadores
que nao possuiam o “perfil mais adequado” para o trabalho de recepcéo a esse
publico.

Carvalho (2016) ressalta que na divisdo estabelecida entre os educadores
para o trabalho a ser realizado com diferentes publicos, ha sempre a figura do
mediador “que tem mais jeito com criangcas” e assume, com maior frequéncia, a
recepcao aos grupos com criancas pequenas. Considera que esses sujeitos, de
fato, conseguem estabelecer uma relacdo mais proxima com as criancas - langcam
perguntas, aproveitam as falas da interlocug¢éo, buscam estabelecer uma conexéo
entre o contelido das exposicdes e possiveis experiéncias das crian¢as. Contudo,
mesmo esses mediadores com “perfil mais adequado” sentem o cansago e o

desgaste em relagdo ao trabalho oferecido, ficam sobrecarregados.
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Marandino (2008) coaduna com a perspectiva ao afirmar que, quando se
discute sobre a atuacdo dos mediadores em museus, “é comum ouvirmos falar
gue um profissional tem o dom para fazer algo, ou até mesmo que faz algo tao
bem que nasceu para aquilo” (MARANDINO, 2008, p.28). Esse entendimento
induz a pensar que determinada habilidade € uma caracteristica inata e que,
portanto, ndo pode ser aprendida, muito menos ensinada. Ressalta que essa
avaliagcdo da “habilidade inata / dom”, se levada ao extremo, torna inviavel a
melhoria dos servicos de mediacdo nos museus. Seria preciso procurar todas as
pessoas com tais habilidades e, quando ndo encontradas em numero suficiente,
0s setores educativos teriam que trabalhar com profissionais néo qualificados.

No entanto, considera que é possivel entender o trabalho do mediador de
outra forma — como algo que pode ser aprendido. No trabalho de mediacao ha
diversos aspectos que podem ser estudados e planejados, como o percurso pelo
museu, 0s temas relevantes, as questdes a serem colocadas em determinados
locais do trajeto, o tempo da visita, dentre tantos outros. Entretanto, salienta que
ha também os elementos surpresas dessa pratica que - mesmo a equipe educativa
sendo qualificada para o trabalho — ndo ha como prever. Nesse momento, se
confunde o “dom” com a formagé&o. Para a autora, 0 mediador de museus convive
com imprevisibilidades da pratica e deve lidar com elas de forma inteligente -
através do exercicio da sistematizacdo de problemas, da implementacdo e da
improvisacdo. Esse aspecto da formagao na pratica, a autora denomina “reflexao-
na-acao”.

Examinando os depoimentos das coordenadoras e dos mediadores
entrevistados, foi possivel detectar que a formag&o dos mediadores para trabalhar
com o publico infantil ocorre de duas maneiras distintas (mesmo no Museu Casa
de Rui Barbosa que afirmou ndo desenvolver formacao especifica): cursos e
programas institucionais de formacéo continuada e formacao compartilhada entre
pares / colegas mais experientes. A formacdo pelos cursos e programas
institucionais consiste, geralmente, em acdes desenvolvidas pelos coordenadores
responsaveis pelas atividades educativas do museu. Buscam apresentar leituras,
discussGes ou até mesmo parcerias com pesquisadores/especialistas sobre
estudos de mediacao e de publico. Ja a formacédo compartilhada entre pares/ por
colegas educadores mais experientes é constituida na propria pratica da recepcao
ao publico infantil. A partir da troca de experiéncias e observa¢cdes com outros
profissionais que desenvolvem a fungédo, os mediadores vao construindo o0s
alicerces de sua propria pratica educativa, selecionando o que aderir ou excluir.

Por vezes, a compreensdo de que o conhecimento acerca do trabalho a ser
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desenvolvido com as criancas é adquirido por meio da pratica prevalece sobre o
que é aprendido nos cursos e formagfes institucionais. Fato que acontece,
sobretudo, devido a algumas divergéncias da teoria que sdo encontradas na
pratica com as criancas e pelas dificuldades financeiras e burocraticas de alcancar
toda a equipe nos cursos de formacao.

Os estudos de Marandino (2008) coadunam com a perspectiva dual de
formacao percebida na fala dos entrevistados. Para a autora, diante dos inUmeros
imprevistos e surpresas que se dao no encontro diario da agdo de mediar, duas
acdes podem ser cabiveis no que tange a formacado para atuar de maneira de
solucionar o conflito, reelaborando a maneira de agir: reflexdo-na-acéo e reflexado
sobre a reflexdo-na-acdo. Com relacédo ao primeiro tipo de formacéo, esclarece
que, durante a acdo, o mediador passa por diferentes situacbes-problema
(conflitos, duvidas, desinteresse do visitante/grupo etc.) e, para buscar a solucao,
reflete sobre as experiéncias adquiridas e, na prépria acdo, toma uma deciséo.
Essa tomada de decisdo se constitui um processo de formacgdo, mesmo que para
o mediador suas decisdes sobre o0 agir ndo sejam tao claras ou conscientes. A
autora destaca que a reflexéo-na-agdo também pressup6e uma predisposicao por
parte do mediador para experimentar. Ao observar e analisar a sua propria pratica
e a de outros profissionais que atuam com ele, o mediador cria um repertério de
praticas que funcionam e que né&o funcionam. Nesse sentido, cabe resgatar as
perspectivas tedricas de Benjamin (2012) e Vigotski (2009), que enfatizam a troca
de experiéncias com 0s sujeitos mais experientes, pois “o conselho tecido na
substancia da vida vivida tem um nome: sabedoria” (BENJAMIN, 2012, p.76).

A outra formagéo - “reflexdo sobre a reflexdo-na-agéo” - ocorre por meios
variados como as avaliages continuas da equipe, reunides de grupo, acdes de
capacitacdo dos mediadores, participacdo em congressos, grupos de pesquisa e
discusséo, realizagdo de cursos, dentre outros. Estes momentos promovem o
olhar critico sobre a acao e auxiliam, por meio da troca de experiéncia, a tarefa
autoavaliativa da prépria acdo, da equipe e até mesmo dos objetivos propostos
pela instituicdo. Esse processo formativo € fundamental para a melhoria das agbes
futuras.

A autonomia na criacao da propria pratica educativa dos mediadores a partir
de um processo de apropriacao e ressignificacdo dos aprendizados adquiridos em
meio a esses dois tipos de formacao (institucional e pratica entre pares/sujeitos
mais experientes), foi outro aspecto recorrente nos depoimentos dos
entrevistados, principalmente nas entrevistas da chefe da Se¢cédo de Educacéo da

Casa da Ciéncia e da mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa.
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Nesse sentido, Carvalho (2016) orienta que a heterogeneidade das acbes
desenvolvidas por cada membro da equipe de um setor educativo pode ser fator
positivo. Entretanto, essa heterogeneidade, aliada a auséncia de um planejamento
global que oriente os sentidos educacionais das acbes desenvolvidas pelo museu,
pode levar ndo a autonomia, mas a individualizacéo do trabalho realizado pelos
mediadores - onde cada um atua da forma que sabe ou que considera mais
correto, desenvolvendo o trabalho educativo de forma intuitiva. A autora preconiza
entdo a importancia de um plano educacional para instituicbes de memoria,
voltado a explicitar as regras e os sentidos da educacdo em instituicbes como
museus e centros culturais. E preciso eleger o que é prioritario e apontar as
atividades a serem desenvolvidas em um determinado periodo, de forma a
oferecer a todos 0s seus profissionais um embasamento teérico que justifique o
trabalho proposto.

Nas entrevistas com os profissionais que elaboram e que desenvolvem as
acdes educativas com as criangas, também foi possivel elencar alguns aspectos
considerados importantes para uma formacdo mais completa: maior tempo
destinado a formagado (mesmo que seja apenas a observagédo antes de comecgar
a receber os grupos de E.l); que 0s cursos e programas institucionais alertem
sobre situacdes inusitadas que podem surgir, a formas de agir e a quais instancias
recorrer; a frequéncia nas discussbes e estudos - que ndo ocorram apenas de
modo emergencial, possibilitando a aquisicao e troca de conhecimento a partir da
participacdo em eventos, com profissionais de outras instituicdes culturais e com
pesquisadores/especialistas.

Sobre as possibilidades de desenvolvimento de uma formacao interna de
qualidade para a equipe, um obstaculo apontado pelas trés instituicbes
investigadas foi o corte de verbas na area da cultura. Como resultado, a formacao
€ inviabilizada pela reducdo da equipe, seja pela falta de concurso ou pela
demissdo em massa, gerando uma sobrecarga de trabalho que impede a
participacdo em eventos, reunides e cursos de atualizagdo com a participacdo de
pesquisadores/especialistas.

Outro fator detectado foi a falta de dialogo sobre a educacao fora dos
espacos escolares e a ndo contemplacdo da infancia nos cursos de graduacdo
(bacharelado e licenciaturas). Os mediadores afirmaram ndo possuir disciplinas
que abordassem a tematica da infancia/Educacdo Infantil, pois seriam futuros
professores apenas dos segmentos de ensino fundamental e médio. A Unica
disciplina em que havia a prética educativa com criancas (mencionada por dois

mediadores) foi o estagio obrigatério, mesmo assim, ndo eram contempladas
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discussbes tedricas, e a aprendizagem também se dava apenas com a prética.
Desta forma, tanto os estudos sobre a infancia como os estudos sobre praticas de
educacao além dos espacos escolares, ndo permeiam as grades curriculares das
diferentes areas de formacéao - ficam a cargo do interesse do graduando ou de

algum professor.
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Criancas, exposicoes, professores e mediadores

4.1.
A relacao estabelecida pelos museus com o publico infantil

Ap6s a apresentacdo acerca dos museus investigados (missdo, equipe
educativa, estrutura, espagos expositivos, programas, metodologias e formacéo
de mediadores), foi necessario pesquisar 0os aspectos interativos da relagdo
museu/criangas que norteavam as praticas educativas com o publico de E.I.
nesses espacos.

Alguns estudos que se dedicam a analisar a relacdo entre museus e
criangas apontam que o sujeito mais experiente - aguele que compartilha da visita
com a crianga (mediador, professor, familia) — deve ser interessado e curioso
pelas tematicas que 0os museus abordam, transmitir prazer e pulsdo naquilo que
contempla junto a crianga. O principal aspecto da experiéncia estética que pode
ser possibilitada nesses espacos é a construgdo de significados pelo sujeito-
contemplador (criangas e adultos) (LEITE, 2005; MOURA, 2011; FALLON e
CHAVEPEYER, 2013).

Nesse sentido, Moura (2011) aponta a necessidade de que haja nos
espacos museais profissionais sensiveis e preparados com quem as criancas
possam compartilhar, refletir e ampliar tempo e qualidade da experiéncia vivida.
Destaca como aspecto importante do trabalho de mediacdo com criancas a
possibilidade de construcdo de narrativas que venham a interagir com outras
narrativas, orientadoras ou questionadoras, transformando a experiéncia
individual numa experiéncia coletiva (entre mediadores, pares, familias,
professores). A autora compreende que, alcancando uma dimensdo social e
historica, a mediacdo com criancas nos museus pode diminuir o risco anunciado
por Benjamin (2017), que advertiu sobre 0 empobrecimento da experiéncia pela
perda da capacidade de narrar.

Martins, Picosque e Guerra (2011) concordam que a mediacdo € uma tarefa
qgue, quando desenvolvida de forma criadora, pode ampliar a potencialidade de
atribuicdo de sentidos por um sujeito fruidor que se torna mais sensivel. Para
tanto, a mediacdo precisa ser pensada como uma acdo especifica. Para as
autoras, mediar implica perceber a presenca do sujeito como um todo. Isso

significa ndo apenas provocar seu olhar cognitivo, mas também promover um
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contato que deixe canais abertos para os sentidos, sensacbes e sentimentos
despertados para a imaginacéo e a percepc¢ao.

Entretanto, analisando trabalhos de investigacao sobre o publico infantil em
museus, alguns apontamentos sobre a atuacdo inadequada na recepc¢ao as
criancas sao sinalizados. Geralmente, essa inadequacao se refere ao fato de os
profissionais dos museus adultizarem as criancas, ou usar um vocabulario
infantilizado, ignorar suas falas e, principalmente, desconsiderar aspectos
importantes na forma como a crianga se apropria do mundo como a interatividade,
a ludicidade e a possibilidade de fantasia e imaginacao. Para além desses fatores,
outro conflito constantemente encontrado € que o comportamento social proprio
da crianca, geralmente, difere do esperado ao se frequentar 0s espacos
museoldgicos, A expectativa € a da ndo acdo — prestar atencdo, escutar 0s
mediadores, aguardar o momento correto para falar, permanecer com os bracos
para tras ou de maos dadas com outra crianga. Esse comportamento desejado
contraria os modos da crianca apreender e se apropriar da cultura, de imaginar e
de estabelecer conexdes (GABRE, 2016; POL e ASENSIO, 2006; CARVALHO,
2013; CARVALHO e LOPES, 2016; OLIVEIRA, 2011; LEITE, 2005; 2011).

Com base nos apontamentos da literatura e em dialogo com a andlise das
entrevistas e da observagdo de campo, busquei compreender: Os museus
percebem a potencialidade de seus espagos para as criangas? Os mediadores
compartilham dessa visdo? A pratica educativa com o publico escolar de
Educacao Infantil € alinhada ao discurso que se apresenta sobre publico infantil

nas instituicdes?

4.1.1 O que os educadores dos museus falam sobre as criangas

Procurando responder essas questdes, apresento as constatacdes sobre o
publico infantil que os educadores dos museus investigados expressaram nas
entrevistas: se e como consideram a capacidade das criangas se apropriarem do
contetdo das exposicdes, os beneficios que julgam que a experiéncia no museu
pode trazer e os aspectos que consideram importantes no trabalho junto a esse
publico.

No que se refere as “percepgcbes sobre a relagdo que as criangas
estabelecem com o conteudo das exposigbes”, 0s mediadores das trés instituicdes
investigadas, de tipologias e tematicas distintas, afirmaram compreender que esse
publico é capaz de estabelecer relacbes com as tematicas abordadas nos
museus. Destacaram a autoria das criancas em criar e estabelecer suas proprias

conexdes e comparagdes entre conhecimentos prévios e os conteudos abordados
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nas exposi¢cées. Relataram, também, o desejo sempre presente entre as criancas
de acrescentar suas experiéncias a mediagao:

Carol: Eles mesmos ja trazem para a realidade deles porque eu acho que é mais
facil para eles entenderem. Eles sempre querem acrescentar alguma coisa [na
mediacdo] — é sempre assim! (Entrevista — Carol / Mediadora da Casa da Ciéncia)

Os sinais de interesse sdo muitos - a partir da pergunta e também do fato de criar
comparacdes entre tudo que ela [crianca] esta vendo com a vida dela. Por exemplo,
quando falam “A minha tia tem um desse. A minha familia tem um n&o sei o qué...”

E ela [crianca] vai comecando a criar sua rede de comparacéo (...). Tém coisas que,

as vezes, somos até pegos de surpresa com as informacdes que séo trazidas por

essas criancas. (Entrevista - Enzo/Mediador do Museu de Arte do Rio)

Na Casa da Ciéncia e no MAR, os mediadores consideram que, muitas
vezes, 0 publico infantil demonstra maior recepcdo ao tema do que os demais
visitantes. Reconhecem momentos em que as criangas conseguem articular seus
conhecimentos de forma a “tomar” o lugar de mediagao.

Em um grupo que recebi tinha uma crianca que deu aula para o resto das criancas
[da turma]. Fomos discutir “Dja Guata Pora” (...) e ele comegou a falar “Nao tem
mais indios porque os brancos chegaram.”. Ele foi bem sucinto também! Dai eu pedi
“me fala mais?” e ele comegou a contar “os brancos entraram em guerra e mataram
os indios” de maneira didatica e simples (Entrevista - Abel/Mediador do Museu de
Arte do Rio).

Tem uma [crianga] que acho que toda vez que ela vai ao parquinho aqui ao lado ela

tem que vir na Casa da Ciéncia trazer a mée, a avo, trazer alguém. Ai eu falei

“Nossa! Ela deve gostar muito!” porque ndo mudou a exposi¢ao e ela veio 3 vezes

na mesma exposicao. Ela, as vezes, ficava mediando - ela toma até o nosso lugar!

(Entrevista - Andrea/Mediadora da Casa da Ciéncia).

Leite (2011) sinaliza que essa capacidade da crianca de estabelecer
conexdes sobre suas experiéncias e o0 conteldo dos museus, em que estdo
propensas até mesmo a “tomar o lugar da mediacao”, advém do fato de a crianca
ser sujeito histérico, social e cultural. Na busca pela inteligibilidade dos objetos, a
crianca coloca em jogo seus referenciais, todo o seu contetdo de significagbes
para construir a interpretacdo e a decodificagdo do que vé.

Esse processo de construgdo de conhecimento a partir da interacdo com o
acervo e com os mediadores, também foi destacado pelos educadores dos
museus investigados como uma qualidade especial das experiéncias a serem
vividas nos espacgos expositivos para que as criancas estabelecessem relactes
com as tematicas abordadas. Consideram que essa especificidade dos museus e
centros culturais contribui para uma melhor compreensao de determinados temas.

E muito mais facil, as vezes, vocé aprender no espaco expositivo e interativo do que
em uma sala de aula. A experiéncia vivida € muito significativa. (...) Ter alguém
falando sobre aquilo para vocé, acho que atinge a crianca de outra forma. (...). Acho
gue isso € interessante para crianca, tornar e fazer o contetido ficar mais concreto
(Entrevista - Paula/Chefe da Secéo de Educacéo da Casa da Ciéncia).
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Os mediadores do MAR salientaram ainda o potencial das criancas para
alcancar uma dimensado estética na forma de adquirir conhecimentos e se
relacionar com as teméticas do museu. Consideram que conhecer o contetdo das
exposicdes por meio tatil, empirico e sensorial € uma caracteristica desse publico.

Maximiliano: Lembro bem da exposicdo da Rivane Neuenschwander® (...) que
falava sobre medos infantis e varias criancas se sentiram com medo |4 dentro - o
que é isso, sendo ser afetado pela exposicdo e pelo contelido da exposicdo? Elas
ainda nem sabiam ler.

Enzo: A crianca pode ndo ter, necessariamente, esse entendimento do contetdo
da exposicdo em sua forma formal, mas pode ter até em seu proprio corpo.

Abel: E uma coisa estética e empirica, porque ela tem que estar ali, tem que estar
sentindo a exposi¢do (...), sentindo o conteido (Entrevista — Enzo, Abel e
Maximiliano/Mediadores do Museu de Arte do Rio).

Sobre a perspectiva de aquisicdo de conhecimento na infancia, a partir da
experimentacado sensorial para se apropriar do mundo, Dewey (2010) aponta que
a distincdo entre elementos racionais e sensoriais € sempre intermediéria e
transitéria. No processo de construgdo do conhecimento, as concepcdes se
transformam em significados intrinsecos do material da experiéncia mediado pelos
sentidos. Ressalta que “até as concepcdes cientificas tém de ser encarnadas na
percepgao sensorial para serem aceitas como algo além das ideias” (DEWEY,
2010, p. 449-450). Camargo (2011) concorda com essa perspectiva e considera
gue se o conhecimento racional visa uma adequag¢do da mente ao mundo real,
deve prevalecer uma associacdo com o conhecimento estético, porque “ser
afetado pela confusé@o e obscuridade do real oferece-nos uma aproximagao mais
eficiente da realidade, em comparac¢ao com a “clareza” minimalista de um conceito
sobre o mundo” (CAMARGO, 2011, p. 13).

A importancia dessa interagdo com o mundo e com outros sujeitos na forma
de as criangas se apropriarem do conteudo das exposicdes é percebida pelos
mediadores. Reconhecendo as individualidades e singularidades presentes nas
criancas de cada grupo, conseguem distinguir algumas formas de a crianca se
relacionar com as tematicas abordadas a partir do dialogo estabelecido e por meio
da demonstragdo do arrebatamento diante do que é visto, vontade de registro,
afetividade com os mediadores e a troca com os pares.

Toda vez que fazemos a mediacdo, seguimos uma histéria, entdo tem como
perceber se a crianca esta vindo nessa histéria (...). Vocé vai pegando o retorno das
criangas conforme a exposi¢do vai passando (Entrevista -Andrea/ Mediadora da
Casa da Ciéncia).

Enzo: Existem vdrias criancas e cada crianga vai mostrar isso de uma forma - tem
crianca que vai estar o tempo inteiro te perguntando sobre as coisas (...) Eu ja recebi

64 Exposicdo “O nome do medo” que se propds a investigar o medo a partir do olhar das criancas,
que foram estimuladas a listar e desenhar seus maiores temores e a construir capas com materiais
ricos em texturas e cores. Os artigos desenhados foram transformados em capas estilizadas, criadas
pela artista com a colabora¢do de um fashion designer.
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grupos em que a crianca nao falava nada, mas eu via no olho da crianca que ela
estava doida de felicidade porque estava tocando nas coisas.

Abel: Talvez, um sinal também seja o ineditismo. Quando eles falam “caramba,
nunca vi isso!”. A vontade do registro também, tem crianga que ja entra com celular
e “papapapapa’.

Maximiliano: Também acho que um grande indicativo € a aproximacéo afetiva: o
chegar proximo, sentar perto de vocé, segurar sua mao, te dar um abraco do nada.
Isso mostra um pouquinho como é a relacdo que estamos construindo (Entrevista —
Enzo, Abel, Maximiliano/Mediadores do Museu de Arte do Rio).

Percebendo algumas caracteristicas dos grupos de Educacédo Infantil que
visitam a instituicdo, a mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa consegue
identificar pistas para perceber o envolvimento das criangas com o espaco e seu
acervo de acordo com a faixa etaria. Com as criancas menores (0 a 3 anos)
detecta que, no momento em que passam a perder o receio do ambiente e
comecam a ficar mais agitados com tudo o que veem, € um sinal de que a
experiéncia esta sendo interessante. J4 com as criangas entre 4 e 6 anos,
considera que quando conseguem se acalmar e se concentrar com os detalhes
da Casa, comecam a estabelecer relagcdes mais profundas. Também destaca
como um bom feedback quando as criangas comegam a falar coisas que néo tem
nada a ver com o que ela esté falando, mas que estao relacionadas com a Casa,
pois uma cadeira, um quadro ou um livro podem ter chamado mais atencgéo, e
declara: “eu n&o vou brigar porque eles ndo estdo me ouvindo”.

No MAR e na Casa da Ciéncia, foi possivel constatar que, por vezes, 0
protagonismo estava no que era “ensinado/transmitido” pelos mediadores mais do
gue na capacidade de as criangas estabelecerem suas proprias conexdes e
relagBes. Algumas falas dos mediadores levam a interpretacdo de que ndo séo as
criancas que fazem a relagdo com a realidade vivida em meio a cultura na qual
estdo inseridas, sdo os mediadores que proporcionam esse ato reflexivo.

NO&s vamos trocando ideia na grande maioria das visitas, ainda que as criangas nao
tomem iniciativa de falar sobre as tematicas. A nossa pratica tenta ensinar aquilo de
alguma maneira (Entrevista — Abel/Mediador do Museu de Arte do Rio).

Na exposi¢do do Aedes Aegypti, com toda escola faziamos uma conversa apés a
exposi¢cdo para ver o que eles tinham aprendido e as criangas tinham assimilado,
praticamente, tudo o que tinhamos falado (Entrevista — Carol/Mediadora da Casa
da Ciéncia).

Sobre os “beneficios que a experiéncia no museu pode trazer para o publico
de E.I’, foi possivel perceber que consideravam que o maior beneficio desse tipo
de experiéncia é a possibilidade de estar em contato com um espaco diferenciado
que possibilita outras formas de se apropriar dos conhecimentos produzidos pela
humanidade. Em meio ao discurso expositivo, que apresenta 0s

conhecimentos/as coisas do mundo em uma outra organizacgao estética - diferente


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

152

da que se encontra comumente no cotidiano — séo estimuladas a fruicdo e a
construcdo de aprendizado. Trazer conteudos diversificados expostos de formas
interativas, viabiliza uma outra forma de estar no mundo, diferente do modo
operacional e massificado que o ritmo da vida atual impde. Na concepcdo dos
entrevistados, aprender a se encantar, despertar um olhar sensivel - para além do
que esta dito - traz para as criancas 0 conhecimento sobre outras formas de se
expressar, de falar, de pensar e de agir.

N&o que a crianca tenha que visitar s6 museu, mas que ela saiba também que o
museu é um espaco de fruicdo e de aprendizado em diferentes niveis (...). Acho que
isso é um pouco da funcao do museu: criar essa forma de estar no mundo, néo é
s6 pela forma operacional (...). Aprender a se apropriar dos lugares, aprender a se
encantar, aprender a olhar além do que esta dito ali (Entrevista - Francisca /
Museologa do Museu Casa de Rui Barbosa).

Os entrevistados dos trés museus investigados também consideram que um
dos beneficios de fazer com que as criangas frequentem, desde cedo, 0s museus
e centros culturais é aprenderem a se apropriar desses locais. Compreendem a
crianga enquanto consumidora e produtora de cultura e, portanto, possuidora do
direito de ocupar esses lugares. Avaliam que ter acesso aos espacgos de cultura,
compreender que sdo espacgos de poder, contribui para a formacdo humana e
cidada.

Quando vocé traz as criancas para ca, vocé estd atuando diretamente na
democratizag&o dos espacos - desde pequenos - porque as pessoas Vao ter acesso
a esses lugares de cultura, que muitas vezes também sé&o lugares de poder, que
excluem. No momento em que vocé tem as criangas aqui, desde cedo, elas estédo
ocupando esse lugar para entender também como elas sdo produtoras de cultura -
todos sédo - e como elas também podem ocupar esses lugares como criadores
(Entrevista - Clarisse / Educadora de Projetos do Museu de Arte do Rio).

Essa percepc¢éo dos entrevistados, que relacionam o beneficio do acesso a
cultura com a formacéo de um cidadé&o critico, alinha-se a concepcao de Kramer
(1998), que reitera a natureza politica das instituigcées culturais na construcao do
exercicio da cidadania. No dialogo entre educacao e cultura, a autora enfatiza a
cidadania como a necessidade de forjar a consciéncia de que todos tém direito a
educacao e a cultura — de tomar posse do saber cientifico, artistico e cultural e,
com ele, produzir e criar.

Os mediadores do MAR, especificamente, encaram que visitar museus
desde a infancia € um “beneficio a longo prazo”. Consideram que a visita pode
mostrar as criangas que o mundo tem indmeras possibilidades, ndo € s6 aquilo
que se V€, se aprende ou se acostuma no cotidiano. Para os mediadores, ainda
que tenhamos uma educacgdo que nos deixe conformados com uma série de

escolhas, o0 museu pode mostrar que o mundo € mais do que aquilo que parece
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naturalizado. Contudo, compreendem que alguns aprendizados surtirdo efeito

apenas no futuro, deixando de enxergar a criangca como sujeito ja no presente.

Enzo: Preparamos, de certa forma, o campo para algumas diversidades. Por
exemplo, quando vou contar uma histéria que € de lemanja - s6 que ndo coloco nem
o0 nome dela — de certa forma eu ja estou fazendo isso, preparando esse campo
para que, futuramente, essa crianga, quando ela se tornar um adolescente, néo
venha aqui e va dizer “Ah, isso aqui € s6 macumba”. Mesmo sabendo que existe
essa possibilidade, que isso pode até ocorrer, mas acho que entra como beneficio
a longo prazo (Entrevista — Enzo /Mediador do Museu de Arte do Rio).

Sobre essa concepgdo que valoriza os saberes da crianca apenas no futuro
desconsiderando seu presente, Moura (2011) e Kramer (2000) alertam que, com
a compreensao atual acerca da crianca como um ator social e a infancia como
uma construcao social, ndo cabe mais enxergar/tratar as criangas como um vir a
ser. E preciso que sejam reconhecidas enquanto componente constante e
estrutural da cultura e da sociedade no presente, que interagem e modificam o
meio onde vivem.

A qualidade das intera¢cdes com outros sujeitos (no caso, os mediadores)
também foi destacada como um fator positivo para as criangas em seu processo
de aquisi¢cdo de novos conhecimentos.

Eu acho que reforca um pouco algumas coisas gque a crianga aprende em outros
lugares - ndo s6 na escola, mas em casa também. E isso € bom ver isso com outras
pessoas falando, de outras formas (Entrevista - Maria Luiza / Mediadora do Museu
Casa de Rui Barbosa).

A perspectiva apontada pelos mediadores coaduna com a teoria de Vigotski
(2009), que da especial importancia as interagdes sociais entre 0s sujeitos para a
formacg&do humana. Nesse aspecto, pode-se compreender a funcdo do mediador e
do professor como 0s sujeitos mais experientes, responsaveis potenciais pela
experiéncia educativa que se deseja oferecer as criancas. Moura (2011) destaca
como igualmente importante as interacdes das criangas com outras criangas,
incentivadas pelos mediadores e professores, para o processo de aprendizagem
e formacao pretendidos.

Ressaltando o fato de a populacéo brasileira ainda ndo possuir o habito de
frequentar museus e espacos culturais, os educadores do Museu Casa de Rui
Barbosa e da Casa da Ciéncia indicaram que, a partir de um trabalho de mediacéo
prazeroso e atraente para as criancas, esse publico pode retornar a instituicdo
trazendo seus familiares. Desta forma, pode-se compreender que nas instituicbes
supracitadas a crianca é percebida como um possivel agente estimulador das
atividades culturais da familia.

Uma crianca, dentro de uma casa, pode levar outras pessoas a irem ao museu e
acho isso importante porque no Brasil ndo temos muito uma cultura de ir em museus
(Entrevista Maria Luiza/ Mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa).
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Carol: Essa experiéncia pode fazer com que ela queira frequentar museus ou nao
mais tarde.

Andrea: Se ficamos chamando a atencdo da crianga, ela vai pensar que no museu
sempre tem aquela pessoa que “ndo deixa nem eu falar’. Quando vocé conversa,
entra na viagem, deixa ela livre, eu acho que ela volta e ainda traz outras pessoas
(Entrevista — Carol e Andrea/Mediadores da Casa da Ciéncia).

Também refletindo sobre os beneficios que os museus e centros culturais
podem trazer para o publico infantil, em um movimento reverso, a educadora de
projetos do Museu de Arte do Rio e a musedloga do Museu Casa de Rui Barbosa
destacaram o quanto a presenca das criancas também pode ser proficua para os
museus. Para as entrevistadas, as atividades com esse publico infantil no espago
expositivo contribuem para provocar a abertura de possibilidades e a
transformacdo de como o préOprio museu e a populagdo enxergam 0S espacos
museolégicos. Tornando-o mais vivo, mais barulhento e democratico para
diferentes publicos, a presenca das criangas pode ajudar a romper com O

entendimento de um espago sacralizado de observacao e siléncio.

E importante as criancas virem para 0 museu e provocaram aberturas, elas
transformam muito o museu! (...) Desde 2013 [abertura do museu] ouviamos muitos
“shiu”, por exemplo, até mesmo de outros visitantes quando faziamos as visitas
como as criangas. Agora temos ouvido poucos “shiu” ao longo dos anos (...). Acho
que isso é porque as criancas vieram para o0 museu e também ajudaram a formar
esse outro museu e formar outros publicos de museu. Quem visita 0 MAR, que ndo
€ crianga, vai entender que também somos um museu de criangas que vao correr,
que vao falar, que é barulhento (Entrevista - Clarisse / Educadora de Projetos do
Museu de Arte do Rio).

Quando questionados sobre os “aspectos considerados importantes no
trabalho junto ao publico de Educacéo Infantil”, de modo geral, os entrevistados
destacaram o cuidado no uso da linguagem e na escolha dos temas abordados (o
gue realmente era importante conversar com aquele publico nas exposi¢des) para

gque a crianca pudesse estabelecer relacdes e adquirir conhecimento.

E importante lidar pensando a realidade da crianca. Mesmo que a miss&o seja falar
sobre 0 Rui Barbosa - a pessoa dele dentro dessa casa e sua histéria - para uma
crianca de até 6 anos isso ndo é téo relevante (...). Buscamos relacionar a Casa -
em si mesma - a diferenca da casa para hoje, a questdo dos livros e da leitura e, ai
sim, usar a imagem do Rui Barbosa. Falamos que ele era uma pessoa muito
inteligente etc., mas néo falamos que Rui Barbosa foi ministro porque a crianca ndo
vai conseguir linkar (...). Vocé nédo vai falar coisas novas s6, mas que ela consiga
relacionar com a realidade dela e consiga pensar dentro da Casa, e nao sé ficar
escutando (Entrevista - Maria Luiza / Mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa).

Carol: Tem que prestar atencdo na crianga - porque com a crianga tem todo um
outro jeito de mediar, porque ela tem a imaginacao dela, a criatividade, a atencao,
porque ela quer ver tudo ao mesmo tempo e essa curiosidade - de querer sair
correndo para ver tudo. Ai temos que ficar atentos!

John: Tentamos dialogar com eles, criar histérias que eles fagcam parte, criar um
meio através do dialogo para que eles se sintam atraidos pela obra ou parte, ou
criarem uma histéria e, as vezes, é bem fantasioso e entrar nesse jogo deles. Isso
€ o que eu acho bacana, para eles se sentirem parte da exposicao (Entrevista —
Carol e John/Mediadores da Casa da Ciéncia).
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Busco essa ideia de exploracdo de um lugar desconhecido, a ocupag¢éo. Procuro
apelar para aquilo que eles veem, para coisas que eles reconhecam com certa
facilidade e dai vou jogando pilulas de reflexdo (Entrevista — Abel/Mediador do
Museu de Arte do Rio).

Analisando o aspecto de criacdo de trabalhos especificos para o publico
infantil em museus (diminuicdo do percurso, adaptacao da linguagem etc.), Fallon
e Chavepeyer (2013) alertam que crianga pequena ndo é sindnimo de obra
pequena ou de um trabalho menos elaborado. Consideram que, por menor que
seja, toda pessoa é sensivel ao contato com o objeto artistico em uma experiéncia
estética. Além de acreditar e confiar na capacidade e competéncia das criangas,
é fundamental o respeito ao seu ritmo de descobertas e a confianga em seu modo
singular de apreciar o que V&, sente e experimenta. No encontro com o museu, ha
um mundo de possibilidades e descobertas, portanto, “ndo €& necessario
sobrecarregar a crianca com informacgdes e emocdes com as quais, devido a sua
falta de maturidade psiquica, ela ndo pode fazer nada mais do que dar as costas
ou ficar atordoada” (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p. 9, traducéo da autora).

Uma preocupacgéo salientada pelos mediadores do Museu de Arte do Rio e
do Museu Casa de Rui Barbosa - de mostrar para as criangas que o museu pode
ser lugar de diversao e de quebra de barreiras e regras sobre as formas corretas
de se portar com o corpo naquele lugar - também evidenciou que os mediadores
reconheciam que as criancas possuem formas diferenciadas de se relacionar com
0 espaco e que, muitas vezes, essas especificidades eram tolhidas pelos
professores e pelos proprios espagos museoldgicos. No Museu de Arte do Rio,
especialmente, os mediadores demonstraram reconhecer a especificidade da
infancia em relacdo ao corpo e ao ludico como forma de sentir, se apropriar e
conhecer aquele lugar.

Quando pegamos uma crian¢ca muito pequenininha temos a obrigacdo de fazer
aguela experiéncia boa para tentar criar um vinculo afetivo. Tento deixar mais
dindmico, como muitas vezes ndo vemos a arte nos museus — porque nao pode
tocar, ndo pode falar e eu procuro deixar a crianca livre (...). Gosto muito de
perguntar e de ver as respostas deles. Também gosto de deitar com eles no chéo
da sala de musica porque o teto € bem decorado e abre um pouco o entendimento
de que no museu ndo pode fazer nada (Entrevista - Maria Luiza/Mediadora do
Museu Casa de Rui Barbosa).

Quando recebo um grupo de Educacéo Infantil, eu trabalho muito com a escuta e
com o corpo. Acho que o corpo - a linguagem corporal - € uma linguagem entendida
desde muito cedo pela crianca e tento fazer essa ligacéo entre o que o corpo tras e
como aprender através desse corpo, do movimento, desse ambiente que nos
rodeia. Quando falo do ambiente que nos rodeia, ndo falo sé da cidade, estou
falando também da natureza, do préprio ambiente, das relagfes criadas com os
amigos e também comigo (Entrevista — Enzo /Mediador do Museu de Arte do Rio).
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Analisando o carater educativo da experiéncia, Dewey (1979) considera a
agitacao das criancas um indicativo melhor do que a exibicdo de uma perfeita
norma de comportamento exterior acompanhada de falta de interesse intelectual
e emocional pelo que se esta aprendendo. Alerta que 0 erro mais comum ao
interpretar a liberdade de movimento (ou o lado fisico e exterior da atividade) é
separa-lo do seu lado interno - da liberdade de pensar, desejar e decidir. Esclarece
que a liberdade de agéo é sempre um meio para a liberdade de julgamento e para
a capacidade de colocar em execuc¢ao os propoésitos tomados pelo individuo.

O autor ressalta as vantagens advindas do aumento da liberdade fisica ou
exterior, pois considera que, sem em esta liberdade, é praticamente impossivel
conhecer o sujeito com quem se convive. Siléncio, imobilidade e obediéncia
forcados impedem a crianca de se revelar e criam uma uniformidade artificial.
Considera que ndo pode haver completa quietude onde se deseja aprender. O
fato de erigir na escola ou no museu, o tradicional siléncio, indica um carater ndo
social.

Dewey (1979) salienta, também, que varia, em cada individuo, a quantidade
de liberdade fisica necessaria, tendendo, naturalmente, a decrescer com a idade.
Adverte que sua completa auséncia impede, mesmo no sujeito mais maduro, de
ter contatos indispensaveis ao exercicio normal de sua inteligéncia. Desta forma,
defende que os impulsos e desejos naturais sejam encarados como o0 ponto de
partida para a construcdo de conhecimento. Todavia, adverte que ndo ha
crescimento intelectual sem a tarefa de reconstrugéo - sem que esses desejos e
impulsos sejam revistos e refeitos, por meio do trabalho de reflex&o e reelaboragéo
do proprio individuo. A capacidade de pensar é, para o0 autor, conectar a primeira
manifestacdo de acdo - o impulso - a outras tendéncias possiveis de acédo, por
meio dos sentidos (visdo, tato, olfato...) para examinar as condi¢des objetivas do
mundo; ou por meio da recordacdo do que se sucedeu antes, em experiéncias
similares.

Ainda considerando essa capacidade de formacao do sujeito pelo que pulsa
o desejo e desperta a curiosidade, foi possivel perceber que, no MAR e na Casa
da Ciéncia, os mediadores identificam a crianca como sujeito autbnomo para
delinear os caminhos da visita de acordo com seu interesse e curiosidade. Leite
(2005) enfatiza que oportunizar a crianca delinear os caminhos da visita, conforme
seu interesse, também é um aspecto importante na mediacdo com grupos infantis.
Alerta que quando o educador (da escola ou do museu) se responsabiliza por
conduzir toda a visita, a crianga é introduzida a uma perspectiva de simples

reconhecimento e identificacdo de elementos isolados.
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Muitas vezes vamos para a exposi¢do decidindo “nés vamos para |Ia”. E quando néo
sou eu, séo os professores fazendo isso (...). Tenho tentado deixar o grupo decidir
isso. Isso ocorre também porque, quando vamos trabalhar com Educagéo Infantil -
com criangas - entendemos que eles ndo tém condicdes de decidir autonomamente
0 que véo fazer dentro do museu porque sao muito novos. Acho que isso € muito
comum dentro das escolas, dos museus, dos centros culturais e de varios outros
espacos (Entrevista — Maximiliano/Mediador do Museu de Arte do Rio).

Cada escola e cada crianca é diferente, se quiser botar um roteiro para todas vai
dar problema. Justamente por isso, deixar livre mesmo, se ela viajar e ver um zumbi
no quadro “Retirantes”, vocé tenta trazer aquilo ali, passar alguma informacgéo e
fazer uma troca com ela (Entrevista — Andrea/Mediadora Casa da Ciéncia).

4.1.2 As constatacfes observadas na pratica com criangas

Ap6s analisar o0 que os mediadores falavam sobre as criangas (nas
entrevistas), trago as constatacdes da pratica com as criancas que puderam ser
percebidas ao longo da observacéo das visitas com turmas de E.l. nos espagos
investigados. Os eixos norteadores da observagao priorizaram a forma de atuacéo
dos mediadores junto as criangas durante a visita; estimulo ao posicionamento
critico; oportunidades para que se expressassem livremente.

No que se refere & “atuacdo dos mediadores junto as criangas durante a
visita”, Carvalho (2011) e Leite (2005) destacam a importancia de saber ouvir as
perguntas, procurar responder de forma clara, coerente e verdadeira, sem
infantilizar o discurso. Todavia, o que se vé, por vezes, € o uso frequente de
linguagens infantilizadas na recepgéo as criangas.

Nas perspectivas de Benjamin (2017) e Vigotski (2003), a crianca também é
compreendida enquanto sujeito totalmente capaz de realizar uma interpretacdo
dos fendmenos, ainda que, naturalmente, ndo possa explicar tudo.

Quando se fala a uma crianca sobre um cavalo, que |Ihe parece gigantesco e

enorme, chamando-o de "cavalinho", esta sendo desfigurado o verdadeiro sentido

da linguagem e a nocédo de cavalo, sem falar dessa atitude falsa e adocicada com

relagdo a tudo o que se estabelece com esse sistema de fala. A linguagem € o

instrumento mais sutil do pensamento. Se a desfigurarmos, estaremos fazendo o

mesmo com o pensamento (VIGOTSKI, 2003, p. 241).

Nos museus investigados, em poucos momentos foi possivel perceber os
mediadores utilizando linguagem infantilizada, com excesso de diminutivos, para
se dirigir as criancas. Na maior parte das observacgfes, as criancas eram tratadas
enquanto sujeitos plenamente capazes de ter experiéncias naquele espaco e de
conhecer as tematicas abordadas.

No Museu Casa de Rui Barbosa, com o uso de uma linguagem simples, a
mediadora abordava questdes relevantes como: a importancia da literatura, os
direitos civis das mulheres, diferencas arquitetbnicas das casas do passado e do

presente, apresentacdo de mobiliarios antigos, dentre outros.
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Rui Barbosa morava aqui nessa casa grandona olha como essa casa € diferente da
casa em que moramos. Na sua casa tem um teto alto assim? (...). Antigamente, o
teto era grande assim, agora o teto é mais baixo. Sabe por qué? Hoje, temos um
monte de outros recursos para a casa ficar mais fresquinha, ndo é?! Tem ventilador,
tem ar condicionado... Antigamente néo tinha essas coisas. Construiam a casa com
um teto bem alto para o vento poder ficar passando e ficar mais fresquinho (Caderno
de Campo — Museu Casa de Rui Barbosa).

Na Casa da Ciéncia, a maioria das media¢des também era desenvolvida de
forma a perceber as criangas como sujeitos capazes de compreensdo sobre o
tema da exposigédo. Na exposicao “Portinari e o Meio Ambiente”, dialogos sobre
seus sentimentos, impressoes e experiéncias de vida foram abordados de forma
simples e buscavam seguir a visita de acordo com os interesses do grupo, pelos
guadros apontados. Na exposicdo “Aedes: que mosquito é esse?” tentavam
estimular a curiosidade pela temética e pelos aparatos tecnolégicos que
compunham todo o0 espaco expositivo. Nessa exposicdo, especificamente,
algumas criangas apresentaram apreensdo e timidez com o espaco e com 0S
mediadores - que souberam respeitar 0 comportamento particular dessas
criancas, sem deixar de convidar e estimular cada uma a experimentar 0s espagos
ao longo da exposicao.

O nome desse quadro é “Retirantes”. Retirantes sdo pessoas que saem do seu lugar,
de onde moram, e vao para outro lugar. Alguém aqui ja se mudou? Ja mudou de
casa? (...) Pessoal, a Ana falou que essa crian¢a, no quadro, est4 gorda. Sera? Ela
notou que essa crianca tem uma barriga bem grande. E por causa de uma doenca
que tem na agua (Caderno de Campo — Casa da Ciéncia).

Ja no Museu de Arte do Rio, a principal caracteristica revelada nas praticas
dos mediadores que atuavam na Instituicdo foi a percepcdo da crianga como
sujeito que brinca. A brincadeira, vinculada ao contetudo/teméatica da exposicao,
foi o elemento central da maioria das visitas observadas ao longo do trabalho de
campo. As agbBes dos mediadores demonstravam que entendiam as criangas
como individuos que poderiam estar nos espagos museais e explora-los de
diferentes formas, subvertendo o entendimento de museu tradicional em que
siléncio e ordem s&o essenciais.

De modo geral, nas trés instituicdes, alguns aspectos ndo tdo positivos na
atuacdo com as criancas também foram detectados, como: formas de controle
sobre o0 corpo e 0 comportamento nos espagos expositivos, a tentativa de
transmitir uma “leitura correta da obra”, a mediacédo despretensiosa referente ao
reconhecimento da capacidade de leitura da obra e entendimentos sociais das
criancas, ou, até mesmo, o uso de linguagens distantes/metaféricas que nao
ganhavam sentido no entendimento das criangas.

Na exposi¢ao “Portinari e o Meio Ambiente”, da Casa da Ciéncia, alguns

aspectos presentes na forma de mediacdo demonstraram que os mediadores, por
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vezes, desconheciam ou desconsideravam algumas especificidades da infancia,
como, por exemplo, o fato de (em todas as mediacbes acompanhadas), a cada
obra observada no percurso expositivo, era solicitado que todas as criancas
sentassem no chdo em frente ao quadro a ser analisado. Essa estratégia era
utilizada claramente como uma forma de evitar o deslocamento livre e agil - “a
dispersao” - das criancas pelo lugar, jA que com outros grupos (ensino
fundamental, ensino médio, publico espontaneo) ndo era solicitado que
sentassem para conversar sobre as obras.

Na Casa da Ciéncia e no Museu de Arte do Rio, em alguns momentos,
também foi possivel perceber que os mediadores tentavam estimular uma “leitura
correta da obra”. Atitude que, talvez, também fosse comum com os demais tipos
de publico, mas explicitou uma supervalorizagdo do conteido em detrimento da
leitura de mundo (mais autbnoma) que as criangas poderiam fazer das obras.

Sobre essa forma de conduzir a mediagéo, Leite (2005) ressalta que buscar
uma “leitura correta” das obras € desconhecer ou desconsiderar o fato de que o
cédigo linguistico de cada visitante sempre interfere em sua experiéncia. Nesse
sentido, a obra sempre “fala” para o imaginario de cada crianga de uma forma
singular. Cada visita, cada experiéncia suscita sensa¢fes e indagagfes unicas,
desperta desejos, abre portas para novas buscas — e isso ndo pode ser
desperdicado ou diminuido devido ao fato do publico ser constituido por criangas.

Bem, isso é a Paz para o Portinari: criangas brincando em harmonia como vocés
disseram. Quando vocés estao brincando, vocés se sentem felizes e alegres? (...)
Brincar traz paz para vocés? [criancas afirmam que sim]. Entdo, essa era a definicdo
de paz para Portinari (Caderno de Campo — Casa da Ciéncia).

Por vezes, a utilizacédo da linguagem de forma metaférica (compreendida e
respondida pelas criancas de forma literal), ou com vocabulario muito especifico,
deixava de fazer sentido e eram desperdicados momentos propicios ao

debate/didlogo no momento da visita

Mediador: Que animal é esse?

Crianga: E um hipop6tamo.

Mediador: E um hipopétamo? Sera? Ninguém chuta outro bicho, n&o?

Criancas: Tio, eu chutei um gato uma vez. [nesse momento o mediador sorri, nada
responde e a visita continua] (Caderno de Campo — MAR).

Mediadora: Estao vendo essa arvore grandona aqui no meio? Ela tem um nome
diferente. Quem adivinha? Sera que é uma mangueira?

Criancas: N&o/ E uma arvore.

Mediadora: Mangueira da qual fruta?

Criancas: Agua. [referindo-se ao objeto de irrigar].

Mediadora: Agua que da na mangueira? Sera o que da na Mangueira, gente?
Crianca: Manga.

Mediadora: Muito bem, manga (Caderno de Campo — Museu Casa de Rui
Barbosa).
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Vocés ja tinham visto letras assim? Téao diferentes, tdo peculiares? [Criancas olham

para o mediador sem entender e ndo respondem - mediador, professores e criancas

vao andando pela exposi¢céo e vendo algumas outras fotos] (Caderno de Campo —

MAR).

Foi também possivel perceber préaticas dicotdbmicas em uma Unica visita. No
inicio, o0 mediador comecou o trabalho demonstrando entender as criangas como
sujeitos com capacidades distintas - colecionadores, com opinido diferenciada
sobre o que é arte, expectativas diversas sobre o0 que poderia ser visto e aprendido
no museu. Entretanto, ao explorar o acervo da exposi¢ao fotogréafica, o mediador,
em varios momentos, interrompeu a fala das criancas, e 0s questionamentos
dirigidos indicavam que ndo considerava a possibilidade de que aquele grupo
poderia ter algum conhecimento sobre o conteldo da exposi¢do. Fez perguntas
relativas apenas aos aspectos fisicos das fotos que as criangas conseguiam ver e
descrever rapidamente, como cores, quantidade, objetos identificados etc. A
postura do mediador tornou a visita entediante para as criangas, que ficaram um
pouco dispersas.

Quantas escadas tém aqui? (...) Eu ndo quis dizer os degraus, eu perguntei quantas
escadas. (...) Me mostrem ai [criancas vao apontando as escadas]. Aqui tem trés
escadas [criangas procuram as escadas na fotografia junto com o mediador]. Que
cor é essa? (...) S&o trés escadas de trés cores diferentes. [A série de fotos, que
retratava qualidades estéticas de favelas, eram repletas de significados e
dialogavam com a realidade das criangas que também vinham de uma comunidade
localizada na cidade Rio de Janeiro. No entanto, o mediador deteve-se a perguntar
sobre quantidade de escadas e cores que as crian¢as podiam facilmente identificar
nas fotos] (Caderno de Campo — MAR).

No que foi possivel observar sobre “o estimulo ao posicionamento critico
das criancas e as oportunidades para a livre expressdo”, aferiu-se que, de modo
geral, o posicionamento critico e a expressao das criangas em relacdo ao que
compreendiam das exposi¢coes eram estimulados pelos mediadores. Era comum
gque perguntassem 0 que as criancas viam, possibilitando descobertas e
estimulando a criagcéo de hipoteses, sem deixar de responder as davidas sempre
que solicitados. Perguntas como “o que vocés acham que é€?7”, “0 que estéo
vendo?”, “o que sera que aconteceu?”, “para que sera que serve?” “alguém
sabe?”, eram frequentes nas falas dos mediadores.

Buscavam saber das criancas suas opinifes, impressdes e posicionamentos
e tentavam romper com o0 pensamento estereotipado sobre alguns temas. Outro
aspecto interessante é que, geralmente, ndo havia a interrupgéo, por parte dos
mediadores, nos momentos de fala e dos modos expressivos das criancas se
comunicarem — com seus pares, com 0s mediadores e com as professoras.

Conforme mostra o trecho abaixo, além de tentar compreender o que as criangas
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estavam pensando sobre o conteudo expositivo, os mediadores buscavam
estimular as possibilidades de leitura de mundo.

Mediador: [entrando na exposicdo] Lembram que eu falei para vocés que entrando
aqgui eu ia contar uma histéria de alguns indios? A Eduarda disse que viu um indio
na novela, alguém disse que viu um indio na Xuxa. Sera que esses indios que vocés
viram vao ser os mesmos daqui? Dessa historia? Sera? Como era o indio que vocé
viu, Eduarda? Como ele se vestia.

Crianca: Como um indio.

Mediador: Como é se vestir como um indio? [crianca fica timida e olha para a
professoral.

Professora: Eu ndo vou te dar “cola” ndo. Ele tinha o que na cabecga?

Crianca: Ele usava um arco na cabeca e saia.

Mediador: S6 isso? Sera que todos os indios...

Crianca: Ele tinha tinta também.

Mediador: Tinta pintada no corpo?

Criancas: Sim. Uma tinta verde, branca e uma tinta vermelha.

Mediador: Ah, legal' Quero perguntar uma coisa para vocés: Sera que todos 0s
indios se vestem de maneira igual? Sera? Sera que todos séo iguais? Sera que ndo
existem indios diferentes?

Criancas: Sim!

Mediador: Olha, eu vou mostrar alguns indios para vocés (...). Tem um povo aqui
chamado Patax6 e o outro chamado Puri. Mas vamos conhecer uma histéria |& de
tras, de muito tempo atras, que conta a histéria de todos os povos indigenas. Vamos
la? (Caderno de Campo — MAR).

Também foi possivel constatar, em uma visita de E.l ao MAR (que excedeu
0 numero de criancas informado pela escola), que o mediador (um pouco
atordoado) tentava controlar a participagdo do grupo com o uso recorrente de
solicitagdes como “vou pedir para levantar a mao também quando for falar” e “fala
rapidinho porque também tem muita gente pra falar”.

Sobre essas atitudes dicotdmicas na recepc¢do ao publico infantil, Oliveira
(2011) reitera que é fundamental escutar as criangas para que, de fato, a visita
ocorra de forma a promover tempo e espaco para observar e imaginar diante dos
objetos que despertam o interesse, sem ter que “olhar outra coisa” por solicitagao
dos adultos. Para a autora, escutar as criangas significa também estar atento
aquilo que olham e como olham dentro dos espacos museoldgicos - observar
como se movimentam, seus gestos e significados atribuidos, os sussurros, os
comentarios, as brincadeiras e mesmo o que nao desperta o interesse. O foco de
atencdo pode, inclusive, ndo ser 0 acervo, mas a arquitetura ou outros elementos
do espaco. Salienta que a balburdia, o vibrar comum das criancas, interpretado
como barulho e ruidos em uma visdo conservadora, € propicio para a
aprendizagem e manutencdo do interesse: deve ser interpretado como sentir em

unissono, compartilhamento da experiéncia estética.
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4.2.
Criancgas e a experiéncia museal

Reddig (2007) e Fallon e Chavepeyer (2013), analisando a forma como a
infancia é representada nos diferentes espacos museoldgicos, concordam que 0s
museus sao repletos de bebés e criancas pequenas “penduradas nas paredes em
quadros ou esculpidas em pedra e marmore” (FALLON e CHAVEPEYER, 2013,
p. 03). Os visitantes contemplam essas crian¢cas e se comovem. J4 as criancas
de verdade nem sempre sdo bem-vindas, pois, a principio, ndo dominam os
codigos habituais de conduta nesses lugares. “Podem correr por toda parte,
gritando, rindo, chorando, babando, jogando-se no chao, podem precisar comer
urgentemente, ou até achar um extintor de incéndio mais interessante que uma
pintura” (ibidem).

Entretanto, ao observar mais de perto a relagdo que as criangcas podem
estabelecer com os espagos museoldgicos, essa maneira de enxergar o publico
infantil pode ser modificada e as barreiras na recepcao a esse publico, rompidas.
Carvalho (2016), ao investigar publicos escolares de diferentes segmentos nos
museus, pbde perceber que a participacdo das criancas pequenas é, em geral,
muito ativa e atenta ao que veem — indagam sobre as obras, questionam a todo
tempo, interrompem quando ndo entendem, tém dividas e querem tecer seus
comentarios.

A partir do reconhecimento da potencialidade das criancas e de sua
compreensdo enquanto sujeitos histdricos e culturais, os museus, lugares que
guardam o conhecimento produzido por toda a “Terra que esta repleta dos mais
puros e infalsificaveis objetos da atencao infantil” (BENJAMIN, 2017, p. 57),
podem estabelecer uma relagéo proficua com esse publico, explorando teméticas
distintas com a qual se relacionam.

Dentre as inimeras possibilidades a serem exploradas, é preciso distinguir
a especificidade da experiéncia coletiva quando as criangas visitam 0s museus
com a escola. O passeio em si ja é suficiente em termos de novidades a serem
assimiladas: sair para o desconhecido sem a familia, perder as referéncias, pegar
o 6nibus, ver o caminho percorrido pela cidade, chegar a um espaco arquiteténico
gue muitas vezes é suntuoso e, ainda, a peculiaridade de viver tudo isso
acompanhado de outras criancas e ndo apenas de adultos. Reconhecer a
importancia dessa experiéncia coletiva significa perceber o papel fundamental das
interacBes sociais para a construcdo do conhecimento em meio a formacao
cultural das criancas. Sobre esse aspecto se funda a relevancia de visitar os

museus com o cenario escolar — possibilitar a interacdo com professores e pares
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de forma a construir significados coletivos e o compartilhamento dos aprendizados
(MOURA, 2011; FALLON e CHAVEPEYER, 2013).

Levando em consideracéo esse apontamento da literatura, um dos aspectos
investigados nesta pesquisa foi buscar compreender como as criancas reagem a
experiéncia de visitar museus de diferentes tipologias com suas escolas: O que
dizem? Como se comportam? O que desperta maior interesse? Quais

conhecimentos e interpretacfes conseguem articular?

4.2.1.
Expectativas, reacdes e 0s principais interesses das criangas nas
exposicoes

Atenta as rea¢cfes que escapavam, ao modo como reagiam e as falas

proferidas entre si, com os mediadores e com os professores, foi possivel perceber
que as criancas possuiam um entendimento sobre o que pode vir a ser um museu
e 0 que esse local pode guardar. Algumas criancas, como na Casa da Ciéncia,
revelaram que foram informadas previamente sobre a visita. J& nas visitas
realizadas no MAR, o elemento surpresa foi mais presente.

As expectativas das criangas, nas trés instituigcbes, giravam em torno do
museu como local de infinitas possibilidades e aventuras a serem desbravadas.
Quando gquestionadas sobre o que achavam que iriam encontrar dentro dos
museus, dentre as diversas possibilidades de coisas fantasticas, o encontro com
dinossauros era sempre uma hipétese presente nos grupos.

Mediador: Nesse lugar, vamos procurar uma coisa que eu quero saber se vocés
conhecem.

Criancas: Um avido / E uma baleia / Dinossauro / Um peixe / Um gigante / Eu ja
seil E bem um tiranossauro Rex (Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio).

As falas das criancas revelaram que o museu também é compreendido
como lugar que guarda quadros e coisas antigas como mobiliarios, loucas etc.
Quando um mediador pediu para que desenhassem o0 que achavam que iriam
encontrar dentro do museu, as criangas revelam “Eu desenhei copos / Eu
desenhei quadros / Mesa / Cadeiras / Fotos” (Caderno de Campo - Museu de Arte
do Rio).

Mediador: Museu serve para que?
Criancas: Para ver artes / Pra contar histéria / Pra comer comida / Pra ver as coisas
antigas (Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio).

Algumas nog¢8es sobre normas de conduta socialmente esperadas também
foram mencionadas pelas criancas. Entendimentos sobre o que néo era permitido

foram os mais presentes. Conforme demonstra o trecho abaixo, era comum que
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0s mediadores tentassem romper com a concep¢do de museu como lugar de
proibicbes.

Mediador: Vocés sabiam que quando ndés vamos ao museu tem trés coisas que
nao podemos fazer? Vocés sabem o que é?

Crianca: Comer.

Mediador: Isso, ndo podemos comer no museu. Muito bem!

Criangas: N&o pode comer/ Nem brincar/ Nem correr.

Mediador: Mas n6s corremos, brincamos, pulamos... Seréa que isso nédo pode fazer?
Crianga: Gritar.

Mediador: Mas nos pulamos e gritamos. N&o vamos poder o qué?

Crianca: Mas a gente nao pode pular.

Mediador: Ah, mas ai é para vocés ndo se machucarem, mas nao é uma regra do
museu.

Crianca: Se a gente pular quebra o chéo e vai fazer um buracéao.

Mediador: Sabe quais sdo as regrinhas? Nao pode comer nada, nem beber. A outra
regrinha é que ndo pode tocar nas obras e tem a regrinha também que néo pode
tirar foto com flash. Tirar foto com flash faz com que a obra véa se destruindo com o
tempo, sabia? (Caderno de Campo — Museu de Arte do Rio).

No que concerne ao interesse pelo que era visto, foi possivel perceber que,
independente da tipologia do museu ou da tematica abordada, o conteludo
expositivo atraia a atencéo das criangas.

No Museu de Arte do Rio havia trés exposi¢cdes em cartaz na época da
realizacdo do trabalho de campo. Na exposi¢ao indigena “Dja Guata Pora”, as
criangcas demonstraram grande interesse pelo acervo composto por esculturas,
videos e objetos indigenas. Alguns eram conhecidos pelas criangas como arco,
flecha e animais. Além da curiosidade sobre o acervo, as brincadeiras que se
relacionavam com a fauna das matas brasileiras e com as musicas com
instrumentos indigenas tiveram grande participacdo das criangas. Havia uma
auto-organizacao dos grupos para que todos pudessem tocar e sentar no que era
disponibilizado como acervo tatil, faziam tentativas de acertar quais eram o0s
animais que viam, compartilhavam suas surpresas e encantamentos com Seus
colegas. Tonicas e questionamentos como “Uaaaau, olha isso!”, “O que é isso0?”,
“Pode mexer?”, “Deixa eu ver!” eram recorrentes. Na exposi¢ao fotografica “Feito
Poeira ao Vento” demonstravam interesse em algumas fotos que conseguiam
relacionar com temas do cotidiano. Ja na exposicao "Dentro", podiam tirar os
calcados e fazer movimentos que exploravam o corpo de diferentes formas. Nesse
momento evidenciavam estar muito a vontade com os mediadores e com 0 espaco
do museu.

Uma reacao também comum nos grupos que visitaram a Instituicdo foi o
encantamento com o espaco e com a arquitetura do local. No terrago do Museu,
relatavam para os colegas e para o mediador o que viam |4 embaixo, 0 maximo

gue suas vistas conseguiam alcancar. Eram capazes de observar diferentes
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elementos da paisagem na Praca Maua como o VLT, estatuas, reldgios e até
mesmo o0 mar e a poluicdo que havia na agua.

No Museu Casa de Rui Barbosa, de modo geral, os trés momentos da visita
(contacdo de historia, visita ao Museu-Casa e ao Jardim Historico) despertaram o
interesse das criancas. No Jardim - por ter mais espaco e poderem se locomover
sem o controle das professoras — as criancas demonstraram estar mais a vontade.
Também expressaram interesse pela natureza local com pequenos animais
(peixes, formigas, passaros), aventuraram-se ao atravessar uma ponte sobre 0
lago e tiveram a oportunidade de participar de brincadeiras mais agitadas como a
caga as esculturas. Uma crianca deu especial atencao aos mapas que encontrava
pelo Jardim, provocando a curiosidade dos colegas. A mediadora aproveitou o
momento para observar 0 mapa com as criancas e retomar a visita feita a Casa.
Nesse momento, as criangas foram relembrando coletivamente todo o percurso
realizado.

Na Casa da Ciéncia, foi possivel perceber que o foco principal de interesse
das criancas residiu nos elementos da natureza que compunham as duas
exposi¢des que ocorreram ao longo do ano. Na exposicao “Aedes: que mosquito
é esse?”, mesmo com todos os moédulos interativos, as criangas se detiveram um
tempo maior observando o contetdo dos microscéopios que continham as etapas
do desenvolvimento morfolégico do inseto (ovos, larva, mosquito etc). JA na
exposicao “Portinari e o Meio Ambiente”, os quadros eram, em sua maioria, 0os
objetos mais presentes na exposicéo e o foco da atividade de mediag&o. Contudo,
as criancas também demonstraram grande interesse pelos elementos naturais
que compunham a expografia (dispostos abaixo dos suportes em que estavam as
obras) como carvao, areia, terra, plantas etc.

Os aparatos tecnolégicos presentes nas exposi¢cdes do Museu de Arte do
Rio e na Casa da Ciéncia, também foram alvo de interesse das criancas. Na Casa
da Ciéncia, toda a exposicao “Aedes: que mosquito é esse?” era composta por
médulos interativos que dispunham de aparelhos tecnolégicos e cientificos em
gue as criancas eram estimuladas ao manuseio e apropriacdo dos conteudos
apresentados. Ja a exposicao “Portinari e o Meio ambiente” continha alguns
ambientes acolhedores com pufes e videos sobre 0 artista, mas esses recursos
ndo foram abordados pelos mediadores em nenhuma das visitas acompanhadas.
Ainda assim, as criancas tentavam ver o conteudo e, frequentemente, as
professoras intervinham para que escutassem apenas os mediadores. No Museu

de Arte do Rio, a exposigao “Dja Guata Por&” continha televisores com fones de
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ouvido expostos a altura das criancas, exibindo rituais e depoimentos de
diferentes tribos indigenas, que puderam ser assistidos sempre que desejavam.

Oliveira (2011), refletindo sobre convoca¢Bes multissensoriais, considera
gque essas tecnologias eletrbnicas empregadas na arte sdo mais uma estratégia,
entre tantas outras, em que € possivel atuar com o propésito de produzir situacdes
para gue 0s sujeitos sejam motivados a construir significacées para si mesmo e
para o mundo. Alerta que, muitas vezes, 0 que se tem presenciado € a utilizacédo
de tecnologias feitas mais para criar ideias do que emocdes. Repletos de
conceituagdes, mas restringidos de atuar como sensibilizadores, esses recursos
empobrecem a possibilidade de manifestacéo estética. A autora argumenta que o
proposito de estimular emocdes de carater estético deve ser priorizado no uso de
tecnologias em obras e ambientes artisticos, ou seja, buscar criar emocdes
independente de teores de verdade, de utilidade e de satisfagdo sentimental.
Ressalta que ainda € preciso tempo para que os fruidores aprendam a conhecer
as possibilidades da arte tecnolégica e, por meio deles, as préprias obras.

Nas trés instituicbes, as criancas demonstraram entrosamento e uma
relacéo interativa com os mediadores e com suas propostas ao longo das visitas.
Sentiam-se a vontade para fazer perguntas relacionadas ao que viam,
imaginavam ou suspeitavam. No Museu de Arte do Rio, especialmente, ficavam
envolvidas com as atividades e brincadeiras sugeridas e entravam no faz-de-conta
estimulado pelos mediadores em diversos momentos.

Crianca: Eu achei! Vem cé! Vou te mostrar [crianca pega na méo do mediador de
forma a conduzir ele e a turma em uma cagada sorrateira. V8o andando abaixadas,
devagar, se escondendo e esquivando pelo acervo e sussurrando atras da oncal.
Mediador: Caramba! Ainda ndo achamos. Vamos cantar de novo a musica da onga
para ver se achamos?

Mediador e Criangas: “Eu vi uma onga gemer na mata do Arvoredo” [todos rugem].
Criancas: Acho que a onca esta la! / E! E a nossa onca. [observam o objeto
empolgadas]

Crianca: [p6e a mé&o dentro boca da escultura em formato de onga] Ai ela me
mordeu! [algumas criangas ficam assustadas].

Mediador: Nao morde ndo, porque essa onga é bem boazinha, ndo é?!

Crianca: Pois €, ela ndao morde nada [conta gargalhando aos colegas que ficaram
assustados] (Caderno de Campo - Museu de Arte do Rio).

Conforme abordado por Vigotski (2009), para a formacéo e constituicdo da
crianca, a atividade criadora da imaginacdo age por meio da formulagdo de
hipoteses a partir do que ja sabe (de suas experiéncias anteriores) e do que pode
vir a ser. Essa € uma condi¢cdo que ocorre sempre que a crianga nao é subtraida
a uma postura de reproducdo. Richter (2011) coaduna com a perspectiva e,
refletindo, especificamente, sobre a atividade criadora da imaginacdo no faz-de-

conta, esclarece que este € um exercicio fundamental que a crianca realiza de
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forma ladica, exercitando a aventura da criacdo de uma situacdo que satisfaca seu
desejo. O acervo da exposicdo “Dja Guata Pord”, por diversas vezes, serviu como
material para o faz-de-conta e contribuia para enriquecer o imaginario da fantasia
das criancas, que descobriam a possibilidade de criar novas formas e
significacdes a partir dos objetos vistos. Sobre essa perspectiva, Richter (2011)
amplia a reflexdo ao elucidar que real e imaginario sdo indissollveis e o
pensamento da crianca se desenvolve a partir do jogo entre fantasia e realidade,
onde tudo que vé e vive é passivel de ser transmutado. Nesse sentido, a
imaginagdo é a ferramenta que sustenta o sentir e o raciocinio e, por meio de
ambos, a crianga cria construindo um imaginério social, constituido de cultura e
na cultura e o faz-de-conta é ferramenta fundamental nesse processo. Essa
disponibilidade da crianca de apreender o mundo por meio do jogo e abertura a
transmutabilidade dos elementos da cultura, Vigotski (2003) considera que é
essencial ao desenvolvimento da experiéncia estética, criando possibilidades
diversas de questionamento da realidade existente e vivida.

No contato com o acervo, as criangas faziam leituras criativas sobre o que
viam. Deixavam curiosidade e imaginacdo fruirem de forma a enxergar novos
detalhes e construirem outras narrativas para as obras que, até entao, ndo haviam
sido consideradas pelos mediadores e professores.

Mediador: Entdo os animais tém que estar livres, certo? Na floresta e ndo presos.
Criancas: Isso! / Imagina s6 se o bico do passarinho fosse uma furadeira. Ele ia
poder fugir [da gaiola]! (Caderno de Campo - Casa da Ciéncia).

Eu quero que vocés encontrem trés reldgios aqui de cima [as criangcas acham dois
relégios.]. Esta faltando um! [criangas acham 2 reldgios a mais] Nossa! Vocés
acharam mais um relégio. Esse quarto relégio eu nunca havia reparado (Caderno
de Campo - Museu de Arte do Rio).

Por vezes, as criancas também apresentavam falta de interesse nas
atividades propostas pelos mediadores. No Museu de Arte do Rio, em um grupo
de E.I observado, o mediador utilizou como metodologia principal a conta¢do de
historia de varios contos indigenas e, ao longo da visita, as criangas foram

perdendo o entusiasmo.

Mediador: Agora vamos sentar aqui nesse tapete [Tapete de Histdrias Puri] que eu
vou contar uma histéria para vocés. E um conto indigena.

Crianca: [criancas que estavam fazendo a visita com outro mediador entram
correndo na exposicao] A gente quer correr também.

Mediador: Daqui a pouco a gente corre [e continuou contando a histéria enquanto
as criangas observavam a mediagao do outro grupo]” (Caderno de Campo - Museu
de Arte do Rio).

Examinando essa situacdo em que a narrativa proposta pelo mediador nao

foi capaz de gerar o interesse do grupo, os estudos de Dewey (2002) esclarecem
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que, sempre que um novo assunto € abordado com a crianca, uma experiéncia
tem de afeta-la de forma imediata, caso contrario, ela nao se mostra
suficientemente interessada em compara-la ou relaciona-la com as experiéncias
vividas por ela ou por outras pessoas. Por isso, € comum que respondam “eu ja vi
isso” ou “meu pai e minha disseram isso”, pois 0 seu horizonte ainda nao € amplo.
Entretanto, adverte que esse interesse, a principio “egoista e limitado” da crianga
€ passivel de se expandir indefinidamente.

O autor elenca quatro categorias de impulsos que despertam o interesse
das criangas: (i) impulso social ou de linguagem; (ii) impulso de fazer ou
construtivo - expresso nas brincadeiras e na manipulacdo de objetos e materiais;
(i) impulso investigativo — relagdo entre mexer em coisas e observar o que
acontece e (iv) impulso expressivo ou artistico — que € o refinamento e a
manifestagcdo plena dos impulsos comunicativo e construtivo, relacionado ao
desejo de relatar e representar. Considera que saber respeitar e estimular essas
especificidades que geram o interesse das criancas é tarefa importante da
educacao. Desta forma, compreende-se que a analise e a aplicabilidade dessas
categorias devem ser levadas em conta ao se elaborar préaticas que busquem
promover experiéncias educativas as criancas, seja na escola, nos museus ou em
distintos espacos.

O éxito que se obtém gquando se estimula esses impulsos que despertam o
interesse das criancas, elencados pelo autor, péde ser percebido na realizagéo da
mesma atividade (contacdo de histéria) no Museu Casa de Rui Barbosa. A visita
comecava com uma contagdo de histéria, dando preferéncia aos livros da
literatura nacional brasileira. A todo momento as mediadoras estimulavam a
participacdo do grupo que tentava adivinhar qual era o personagem misterioso do
livro apresentado. As criancas buscavam na memoria animais que tivessem as
caracteristicas indicadas na literatura. Ficavam extremamente empolgadas nessa
tarefa e interagiam entre si, com as mediadoras e com as professoras.

Em momentos contrarios, onde os grupos eram submetidos a formas de
controle, as criangas demonstraram incomodo e cansaco. Como na Casa da
Ciéncia, em que os mediadores solicitavam, apenas para as criangas, que a cada
obra observada todas se sentassem, no chéo, em frente ao quadro. E, em um dos
grupos observados, que a professora recomendava que, na locomocdo pelo
espaco, todas as criangcas andassem de m&os dadas com sua “dupla”.

Sobre essas préticas de controle, como andar em fila, dar as méos ou
manter a crianga por longo tempo sentada para que observem os objetos dos

museus, é importante recordar que a percep¢do do mundo para as criangas se da
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pelos sentidos. Fallon e Chavepeyer (2013, p. 05) reiteram que além da
“extraordinaria acuidade sensorial, a crianga pequena também é um ser motor: o
movimento é vida”. Portanto, querer manter as crian¢as quietas, por muito tempo,
além de gerar conflitos no grupo, pode ser um fator de empobrecimento da
experiéncia.

Em meio a descoberta dos diferentes espacos dos museus - que eram
amplos e cheio de aventuras a serem desbravadas - algumas criancas
demonstraram medo. Nesses momentos, 0 apoio e a empatia entre pares foram
fundamentais para que as criangas que estavam receosas Sse arriscassem a entrar
e explorar os ambientes.

Criancas: Olha que legal, a gente vai atravessar uma ponte / Caramba! / Eu tenho
medo. / Vamos la, vem! [crianca da a mado para ajudar o colega com medo a
atravessar a ponte no jardim] / Olha, aqui embaixo tem peixe/ E passarinho
(Caderno de Campo — Museu Casa de Rui Barbosa).

Professora: Ele estd com medo de tudo. Foi por isso que eu fiz questao de trazer
ele. Ele ndo sai de casa, da comunidade. E engracado perceber a diferenca, porque
na escola ele é todo alegre e aqui ele tem medo de tudo! (Caderno de Campo -
Museu de Arte do Rio).

Crianca: Cadé o urso? [pergunta assustado]

Mediador: O urso ja foi embora, ficou la na caverna!

Crianca: Era s6 um neg6cio assim... para a gente fingir que teve. [crianca fala para
a colega tentando acalma-la] (Caderno de Campo - Museu de Arte do Rio).

Essa postura solidaria adotada pelas criangas para desvendar os museus
pdde ser observada no MAR e também no Museu Casa de Rui Barbosa. No museu
histérico algumas criangcas achavam a Casa escura e estranhavam alguns
guadros antigos, ja no museu de arte o medo do encontro com o desconhecido no
espaco amplo era mais recorrente. A solidariedade e a empatia entre as criancas
foram percebidas de forma similar nas duas instituicbes — davam as maos,
proferiam palavras de apoio e esclareciam situacdes aos colegas.

Dewey (2002) salienta que por tras de todos os comportamentos visiveis da
crianga que experimenta esteticamente a cultura ha o reajustamento de sua
postura mental em uma perspectiva alargada e solidaria, a consciéncia como
poder crescente e a ampliacdo da capacidade de discernimento e das aptiddoes
individuais com os interesses do mundo. Para o autor, trabalhar com a cultura de
forma consistente é, seguramente, “o desenvolvimento da imaginagédo em termos
de flexibilidade, ambito e solidariedade” (DEWEY, 2002, p. 58). Nessas atitudes
solidarias entre as criangcas que se relacionavam com a cultura material dos
museus, foi possivel captar sinais dessa contribuicdo para a formagcdo humana

resultante da experiéncia estética vivida.
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4.2.2.
Interpretagdes articuladas entre o conteudo das exposicdes e o
conhecimento de mundo

Outro aspecto da experiéncia estética vivida pelas criangas nos espacos

museais, possivel de ser captado, foi a articulacdo de saberes sobre a tematica
das exposicdes que as criangcas conseguiam realizar tendo como alicerce o
conhecimento de mundo que traziam consigo. Dewey (2010) considera que a
experiéncia estética ocorre quando o espectador, assim como o criador da
obra/objeto, passa por um processo de ordenagdo dos elementos de forma
conjunta - entre o que € percebido e a bagagem de conhecimentos provindos das
experiéncias anteriores do sujeito. Sem um ato de recriacdo daguele que Vvé, o
produto artistico ndo é percebido como um objeto estético. O artista faz o trabalho
de escolher, simplificar, esclarecer, abreviar e condensar tudo em determinada
obra/objeto de acordo com seu interesse. Aquele que olha também precisa passar
por essas etapas de acordo com seu ponto de vista e interesse. Desta forma, para
ambos, ocorre o trabalho de percepcao, de abstracdo e de extragdo daquilo que
€ significativo — uma reunido de detalhes e particularidades de conhecimentos
anteriores dispersos que se relinem em um todo vivenciado.

Nas visitas observadas, a partir do que viam nas exposi¢cdes e no dialogo
com os mediadores e com os professores, as criancas demonstraram inimeras
articulacbes de conhecimento sobre os diferentes conteddos dos trés museus
investigados. ldentificaram cores, objetos e formas geométricas. Expuseram seus
entendimentos sobre casas, mobiliarios, tematica indigena, diferentes animais,
plantas, frutas, preservacdo do meio ambiente, o respeito a fauna e a flora, dentre
outros assuntos. As interpretacbes que faziam partiam da relacdo que
estabeleciam com suas experiéncias anteriores e conhecimentos prévios
adquiridos no ambito familiar e escolar.

Crianca: Que vaso é esse aqui? [fica impressionada com um vaso em meio a outros
gue estavam na sala]

Mediadora: E um vaso que veio la do Japo.

Crianca: Eu ja vi coisas la do Japao que soltam fogo (Caderno de Campo - Museu
Casa de Rui Barbosa).

Crianca: Tem arvores cortadas [observando um quadro de Portinari].

Mediador: E aquele vermelho ali parece o qué?

Criangas: Sangue! / Arvore tem sangue?

Mediador: Pois &, na arte ele [Portinari] usou isso para representar o sofrimento das
pessoas com essa terra seca.

Crianca: Ah, ja sei! Ele usou isso porque algumas pessoas morreram naquele lugar!
Mediador: Com certeza, muitas pessoas!

Crianca: E cairam em cima desse chéo. / O sofrimento da arvore também.
Mediador: O sofrimento da arvore também. Vocés acham que a gente precisa da
Terra para sobreviver? Aqui no Rio de Janeiro a gente precisa?
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Criancas: Sim/ E precisamos também do coracdo/ Da agua/ Do sol (Caderno de
Campo - Casa da Ciéncia).

Mediador: E uma lagoa seca?

Crianga: E, acabou a agua.

Mediador: E se as sombrinhas [guarda-chuvas] fossem animais? Que animais
seriam?

Criancas: Um sapo que ta na lagoa/ Peixe/ Tubardo/ Vitéria Régia.

Professora: Ai, eu ja ia falando animais terrestres! Eles estéo certos, tem que ser
0s animais que moram na agua mesmo (Caderno de Campo - Museu de Arte do
Rio).

Foi possivel identificar na fala de algumas criancas o entendimento que
possuiam sobre o que é arte e as relagdes que ja conheciam acerca de algumas
técnicas artisticas. Demonstraram familiaridade com algumas técnicas de
desenho, como o tragado com o uso de carvdo, bem como dominio de
informacgdes sobre obras de arte nas etiquetas que ficam ao lado dos quadros.

Mediador: E o que é arte?

Criancas: Pintura/ Criatividade/ Pintar/ Pintar com tinta/ E fazer bagunca/ N&o!
Bagunca é bagunca!

Professora: E as esculturas?

Criancgas: Sim! / Esculturas também.

Mediador: E foto? Foto é arte?

Criancas: E/ Sim/ N&o/ N&o é.

Mediador: E ou néo é?

Criangas: E sim! [chegam a um consenso] (Caderno de Campo — Museu de Arte
do Rio).

Mediador: Embaixo de todas as obras conseguimos saber qual foi o material que
ele usou para fazer esse desenho, qual foi a tinta que ele usou.

Crianca: D4 para saber também o nome.

Mediador: Isso! Entdo tudo tem aqui e até o lugar onde vocés podem ver a original
porque essas aqui ndo sao originais, sdo réplicas.

Crianca: S&o falsas?

Mediador: N&o. Nao sdo falsas, séo réplicas. Elas séo digitais, feitas com uma
tecnologia que vem de Israel - bem longe. E uma tecnologia muito séria que pinta
direitinho de acordo com que est& no quadro original para a gente poder levar para
todos os lugares (Caderno de Campo - Casa da Ciéncia).

Na Casa da Ciéncia, conforme explicitado nos trechos abaixo, as criancas
também expuseram um entendimento das obras a partir de um olhar sensivel para
as diferentes linguagens artisticas que retratavam o sofrimento, a morte e a
miséria.

Mediador: Ana Clara leu que o nome desse quadro é o vendedor de passarinhos.

E legal isso?

Criancas: N&o! [todas respondem negativamente] / E uma maldade! / Por que existe

vendedor de passarinhos? [exclama retoricamente indignada] / La em Campos

guando o passarinho estava com a asa meio ruim e pousou la na casa da minha

avo, em Atafona, a gente colocou a 4gua para ele e comida e ele nao conseguiu, ai
no dia seguinte ele ja tinha morrido (Caderno de Campo —Casa da Ciéncia).

Mediador: Quando Portinari pintou, esse rio era limpo. Hoje o rio esté sujo, por qué?
Criangas: Porque ndo tdo ligando para nada!
Mediador: E! Porque as pessoas estédo jogando lixo nele.
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Criancas: Eu ja vium golfinho que comeu uma tampa de garrafa e morreu (Caderno
de Campo - Casa da Ciéncia).

No Museu Casa de Rui Barbosa, demonstravam curiosidade pelos objetos
do acervo (vestuarios, mobiliario, quadros etc.) e observavam aspectos da
arquitetura, sinalizando diferencas das casas em gue viviam. As perguntas eram
constantes. A cada novo ambiente, indagavam quem eram as pessoas pintadas
nos quadros, a utilidade dos médveis que desconheciam, relatavam suas
impressfes e buscavam resgatar conhecimentos de suas experiéncias anteriores.

Em uma sala, que continha vasos antigos, uma crianga encantada pelos desenhos
de um dos objetos, pergunta “De onde é esse vaso?”, e a mediadora responde:
“Esse vaso veio la do Japao” e outra crianga cria sua hipotese: “Esse nao era do
Rui, ele ndo era do Jap&o” (Caderno de Campo — Museu Casa de Rui Barbosa).

No Museu de Arte do Rio, também foi possivel perceber que as criangas
faziam reflexbes sobre o que viam nas exposicdes e sobre o que conheciam.
Observavam as obras, faziam perguntas, expunham suas impressoes,
relacionavam seus saberes do cotidiano com o que viam nas fotografias e criavam
suas hipoteses sobre o acervo indigena. Faziam observacdes e interpretacdes
com seus pares e com o mediador — concordavam, discordavam, experimentavam
outros pontos de vista.

Mediador: [contando uma histdria indigena] E sabe quem encontrou a cutia? Dois
indios, mas eram dois indios criancas que a gente chama de Curumim.

Criancga: Eu conheco!

Mediador: Conhece Curumim?

Criangas: Sim! Porque la na escola foram os indios.

Mediador: Olha, que legal! Entdo, foram essas crian¢as indigenas, chamadas
curumins, gue encontraram a cutia gue estava com muita fome.

Crianca: Eu tenho um livro que tem curumim.

Mediador: Que bacana! (...)

Crianca: O pai deles [curumins], que vocé falou, o nome & Pajé.

Mediador: Olha que legal! E isso mesmo, é um Pajé (Caderno de Campo - Museu
de Arte do Rio).

Dewey (2002) considera que quando a crianga consegue expressar, de
forma eloquente, a quantidade de informacdes que conseguiu assimilar de
determinado assunto, diante de outros (professor, adultos, colegas), esse
momento se caracteriza como um encontro social. Para o autor, quando o impulso
verbal da crianga € socialmente estimulado, hd um contato continuo com a
realidade. E, como resultado, a criangca tem pensamentos que quer exprimir, o
desejo social de relatar suas experiéncias e de ouvir as experiéncias de outros.
Esse momento pode ser compreendido enquanto uma espécie de cambio social
onde as experiéncias e ideias sdo compartilhadas, sujeitas a criticas e é

possibilitado o delineamento de novas linhas de pensamento.
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Leite (2005) coaduna com a perspectiva e ressalta que, apesar do frequente
enquadramento comportamental imposto ao publico infantil nos museus, em sua
capacidade de subversdo da ordem, de transgressdo, as criancas conseguem
mergulhar em suas proprias experiéncias contemplativas exercendo o papel de
sujeitos, capazes de fazer emergir no grupo ideias e compreensdes singulares.
Nesse sentido, fica visivel que a crianca contempladora € sujeito-interlocutor da
obra, pois coloca em jogo seus referenciais e todo o seu contetido de significacdes
para construir o entendimento da obra com a qual interage.

Um aspecto a ser valorizado para que essa experiéncia da dimenséo
estética das criancas de fato aconteca é o reconhecimento de suas capacidades
de interpretacéo e de viver uma experiéncia sensivel. A emocao estética faz parte
da natureza humana, nao é, portanto, exclusiva de uma elite sdbia e cultivada. Os
objetos artisticos oferecem formas e linguagens para que o individuo dialogue
consigo a partir da interpretacdo, da significacdo e da recriacdo de sentidos. O
sentimento despertado nesse encontro faz o sujeito ir além - desperta a
curiosidade e a pluralidade de percepgdo e compreensdo. Nesse sentido, é
importante que as criangas tenham experiéncias com multiplas representacfes
das formas de viver e estar no mundo, em distintas épocas. No encontro com 0s
objetos expostos nos museus, em meio a linguagem expositiva e a leitura de
mundo compartilhada entre os diferentes agentes da visita, a crianga pode
relacionar emocgdes, pensamentos e experiéncias. Desta forma, suas
descobertas, percepcdes e compreensfes sdo enriquecidas (GABRE, 2016;
FALLON e CHAVEPEYER, 2013).

4.3.
Professores de educacdao infantil e praticas educativas nos museus e
centros culturais

Oliveira (2011), analisando a relagdo entre museus e publico infantil, ressalta

gue ainda é comum o entendimento de que as criancas vado a0 museu apenas
para brincar. Além de ndo acreditar na capacidade de as criancas compreenderem
e se relacionarem com o contetdo do que é exposto, esse tipo de pensamento
desconsidera que a brincadeira é a forma como as criangas compreendem e criam
cultura, se apropriam dos saberes produzidos local e globalmente. Nesta
perspectiva, constata-se a baixa frequéncia do publico infantil nos museus, seja
por parte dos acompanhantes que ndo levam as criangas, ou dos museus que
ainda n&o incluem esse publico em sua programacao.

Quando um museu resolve receber criangas em seu espaco, € preciso

compreender que também esta abrindo suas portas aos adultos que as
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acompanham. Esses adultos precisam ter confianca na possibilidade do encontro
entre as criangas e 0s museus (espaco, acolhimento, profissionais, atividades,
seguranca etc.). Diante da multiplicidade de objetos e obras que ndo sédo
familiares, aqueles que nao tiveram a oportunidade de se apropriar dos museus e
centros culturais desde cedo, se ndo dominam seus conteudos, podem se sentir
excluidos e, principalmente, ndo acreditam na possibilidade de as criancas
pequenas também se apropriarem desses espacos (FAALON e CHAVEPEYER,;
SHAFFER, 2015).

Conforme exposto no subcapitulo 3.2 “Quando os pequenos cariocas
visitam 0os museus e centros culturais da cidade”, nos museus do municipio do Rio
de Janeiro, o principal responsavel por promover o encontro do publico infantil
com esses espacos € a escola. Desta forma, foi preciso investigar como o0s
professores, agentes na promoc¢ao desse encontro, compreendiam e participavam
da relagcéo estabelecida entre o publico de Educacao Infantil e os museus.

Os professores que participaram das visitas observadas possuiam o habito
de frequentar museus? Costumavam levar suas turmas de E.| a museus e centros
culturais com frequéncia? Essa prética foi estimulada na formag&o? Possuiam
preferéncia por algum tipo de museu para visitar com suas turmas? O que
pretendiam proporcionar as criancas com a visita? Consideraram as visitas
relevantes? Em qual sentido? Como se relacionavam com o conteldo das
exposi¢des, com os mediadores e com as criangas?

Buscando responder a essas questdes, ao final de cada visita observada
nos museus investigados, foi realizada entrevista com, pelo menos, um professor
de cada grupo de E.I. Os achados da pesquisa se configuraram da seguinte forma:
(i) os professores de Educacdo Infantil e a pratica de frequentar museus, (i) a
percepcdo dos professores sobre a relacdo entre museus e criangas e (i) as

relacdes estabelecidas pelos professores durante a visita.

4.3.1.
Os professores de Educacdao Infantil e a pratica de frequentar museus

Com o objetivo de identificar a relacéo estabelecida pelos docentes com os
museus e centros culturais, foi investigado se os professores possuiam o habito
de visitar museus fora da pratica profissional e se, na sua formagédo docente,
houve algum estimulo para frequentar esses espacos.

Sobre o habito de frequentar museus fora de sua pratica profissional, dos
guatorze professores que participaram da pesquisa, onze informaram que
possuiam esse habito. De acordo com os relatos, apesar do pouco tempo para as

praticas culturais, a frequéncia a esses espacos €é relacionada a uma atividade
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cultural que gostam. Duas professoras revelaram que visitar museus e centros
culturais é um habito que foi iniciado devido a prética docente. Ou seja, 0 ato de
levar suas turmas ao museu fez com que as professoras comegassem a
frequentar e visitar esses locais. Trés professores declararam ndo possuir esse
habito e, uma das entrevistadas, declarou que outros eventos culturais sao
preteridos aos museus, como o teatro, por exemplo.

Perissé (2014) esclarece que adoracbes e execracbes sao relativas,
dependem da trajetéria e das experiéncias estéticas de cada individuo. O
julgamento estético que se tende a fazer é fruto das relacdes estabelecidas a partir
das experiéncias com as manifestacfes artisticas e culturais. O autor salienta que
essa formacdo ndo é mera satisfagdo caprichosa do gosto ou busca do que
agrada: envolve também a compreensdo dos motivos que levam a ndo gostar de
algo, ou seja, obter consciéncia dos critérios de escolha na constituicdo de si.

Nessa perspectiva, entende que a formacao estética do professor implica
fazer das vérias e intensas experiéncias a constituicdo de si, do modo de olhar a
realidade, de aprender e de ensinar. Isso requer atividades que, extrapolando a
leitura tedrica, despertem a sensibilidade para a arte e tudo o mais, que permitam
ao professor ir além do que pode enxergar no plano das coisas Uteis e
mensuraveis do cotidiano. Tenha ou néo recebido formacado estética na infancia,
Perissé (2014) explicita que é importante o professor também procura-la
intencionalmente, em um processo de autoformacdo que possibilite aperfeicoar
sua autoconsciéncia e se perceber como:

alguém chamado a ver na realidade externa: a beleza, o enigma, a sugestao, o

simbolo, a sutileza, o risivel, a ambiguidade, o sublime, o tragico...tudo aquilo que

prima pela auséncia em tantos exames, provas e testes decisivos para definir o

destino académico e profissional de nossas criancas e jovens (PERISSE, 2013, p.

53).

O autor adverte que ndo existe uma formacédo cultural e estética perfeita,
capaz de fazer com que o professor se desenvolva completamente em todas as
direcdes. No processo de formagéo, influenciam as inclinagdes, as escolhas, as
oportunidades e as limitagdes. O importante € o desencadeamento do processo
de percepcéo, de imaginacao, de interpretacéo e de fruicdo estética.

Nesse processo, as qualidades das manifestacbes artisticas e culturais
inspiram e contribuem para formar o professor. E, como consequéncia, o professor
indica caminhos e possibilita condigbes, em sua prética, para que seus alunos
também possam desfrutar das experiéncias estéticas em meio a cultura. S&o
essas experiéncias, impregnadas de valor, que influenciam a sensibilidade do

s

aluno que, por sua vez, € incentivado a atuar e se perceber enquanto sujeito


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

176

criativo, historico e culturalmente. Desta forma, Perissé (2003) considera que a
ampliacdo da sensibilidade — da formacéo estética - designa uma exigéncia da
profissdo docente como modo concreto de responder aos desafios pedagdogicos
contemporaneos, além de contribuir para a busca do sentido mais amplo da
educacao - a formacéo humana.

Quando questionados se, na formacao docente, houve algum estimulo para
frequentar esses espacos, doze professores entrevistados afirmaram que
receberam incentivos. Dentre esses, cinco declararam que foram incentivados a
essa préatica no ensino médio (curso de magistério) e na graduacdo, em diversas
disciplinas. Trés professoras relataram que esse estimulo decorria das disciplinas
de “atividade complementar” e “estagio”. E duas professoras destacaram, ainda,
que mesmo recebendo o incentivo as praticas culturais durante a formacao, havia
dificuldades devido a falta de mobilidade pela cidade e por dificuldades
financeiras.

Apenas duas professoras informaram nao ter o incentivo de atrelar a pratica
docente na Educacdao Infantil com visitas a museus e centros culturais durante sua
formacdo. Uma professora chegou a relatar que o maior incentivo a apropriagdo
dos espacgos culturais se deu apenas no trabalho e no curso normal.

Houve pela escola que eu vim trabalhar, porque eu gosto muito de trabalhar com a
arte, e a escola trabalha com isso, entdo estamos sempre indo. (...) Eu fiz normal e
fiz faculdade de Pedagogia - na faculdade eu n&o tive tanto, tive mais no Ensino
Normal (...). Quando eu fiz uma especializacdo para trabalhar com Educacao Infantil
ai sim tive um incentivo, s6 que tive mais nas escolas em que eu trabalhei
(Entrevista — Professora Célia/ Casa da Ciéncia).

Kdptcke (2003) aponta que a visita a museus € quase sempre praticada por
professores que declaram visitar estas instituicbes em seu tempo livre. A
experiéncia pessoal e o grau de intimidade com esta pratica cultural incidem
igualmente no modo de estabelecer objetivos, organizar e atuar em uma visita
com seus alunos. Coadunando com a perspectiva apresentada pela autora, 0os
dados obtidos em campo também apontaram que a maioria dos professores
entrevistados possui esse habito cultural.

Alguns fatores foram elencados como obstaculos dessa préatica, como a falta
de tempo, dificuldades financeiras e de locomocéo pela cidade. Nesse aspecto,
assim como apresentado no subcapitulo 2.3.1 “publico infantil e a democratizagao
dos museus”, € novamente evidenciada a desigual distribuicdo dos equipamentos
culturais na cidade.

A maioria dos professores também informou que houve incentivo na
formacao docente para as praticas culturais com turmas de E.I, principalmente nas

disciplinas de estagio e atividades culturais. Contudo cabe questionar se esse
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incentivo foi acompanhado de uma reflexdo acerca das possibilidades de
formacédo cultural critica nos espacos de cultura ou se ainda é adotada uma
conduta de pratica conteudista diante da pluralidade de manifestacdes artisticas
e culturais.

Kramer (2000) considera que a formacdao cultural dos professores é um dos
desafios urgentes para uma Educacdo Infantil de qualidade que seja, de fato
direito de todos. Analisa que essa formacéo deve ser entendida como qualificagcdo
para a melhoria da qualidade do trabalho pedagdgico, seja inicial (em escolas de
formacdo de magistério e na universidade), e que tenha carater permanente,
promovendo a atualizacdo de novas propostas pedagogicas e garantindo espaco
para a pluralidade. A autora entende que pluralidade da formacao cultural docente
é fundamental e deve se constituir na oportunidade para que os professores
possam discutir valores, preconceitos, experiéncias e a propria historia, refletir
sobre praticas e trajetérias vividas, compreender a prépria histéria, redimensionar
0 passado e o presente, ampliar o saber e o saber fazer.

Diante das reflexdes apontadas na literatura acerca da importancia da
formacdao cultural e estética do professor e, tendo a oportunidade de entrevistar e
observar os professores de E.l com suas turmas nos museus selecionados para
a pesquisa, busquei investigar como esses sujeitos declaravam perceber a
relag@o entre as criangas da E.| e as instituicdes culturais — por que e com qual

intuito adotavam essa pratica?

4.3.2.
A percepcéao dos professores sobre arelagédo entre museus e criangas

Buscando conhecer a percepcdo que os professores possuem acerca da
relacdo entre museus e criangas, foi possivel averiguar que, dos quatorze
professores entrevistados, nove possuem o0 habito de visitar museus e centros
culturais, frequentemente, com suas turmas de E.I. Quase todas as professoras
das escolas particulares declararam essa pratica: apenas uma revelou que néo,
porque, até entdo, sO havia trabalhado com criangas do bercério. Dos professores
das escolas publicas, cinco afirmaram levar suas turmas aos museus com a
ressalva de que essa pratica sO era possivel quando havia disponibilidade de
Onibus. Quatro declararam ndo adotar essa pratica (quase todas essas escolas
visitavam um museu pela primeira vez), devido a dificuldade de conseguir
transporte, a falta de recursos financeiros e a burocracia para que as Secretarias

Municipais de Educagéo viabilizem a atividade.
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E primeira vez que venho (...). Antes eu trabalhava com crianga do bercario, mas
eram criangas muito pequenas. E a primeira vez que eu trabalho com um grupo um
pouco maior. (Entrevista — Professora Jane/ Museu de Arte do Rio)

Na verdade, eu ndo costumo muito [frequentar museus com a turma de E.I] por
guestdes financeiras do municipio. O municipio ndo nos oferece verba suficiente
para elaborar projetos e para estar sempre levando. E, sempre que levamos, tem
que ser por meio de projetos e muitas coisas - tem muita burocracia. (Entrevista —
Professora Gisele / Museu de Arte do Rio)

Na fala dessas professoras dois aspectos chamam a atencado: o primeiro é
a concepcgao de que criangas pequenas, ou bebés, ndo se relacionam com os
espacos culturais. Algumas especificidades com relacdo ao trabalho que pode ser
desenvolvido com bebés nos museus ja foram abordadas no subcapitulo 3.2
“Quando os pequenos cariocas visitam os museus e centros culturais da cidade”,
e ndo retomarei aqui a discusséo. Entretanto, a fala da professora demonstra que
a incompreensdo quanto ao direito de acesso aos bens culturais e a importancia
da apropriacdo cultural no desenvolvimento infantil desde a mais tenra idade ndo
parte apenas dos museus — um professor também pode ter essa compreensao.
O segundo aspecto € o fato de as proprias Secretarias de Educacao
compreenderem que as visitas aos espacos culturais devem estar
necessariamente atreladas aos projetos e aos conteldos curriculares. Essa
perspectiva deixa de considerar tantas outras possibilidades de apropriagédo
estética e cultural que podem ocorrer nesses espagos, para além do que se
restringe aos conteudos curriculares.

Dentre as nove professoras que possuem a pratica de frequentar instituicdes
culturais com suas turmas de E.I, seis consideram que a visita a esses espagos é
importante devido a experiéncia cultural proporcionada, a ampliacdo dos
conhecimentos relacionados a arte, histéria e sociedade. Trés professoras, assim
como Secretarias Municipais de Educacéo, consideram que a importancia dessa
pratica reside na complementacéo de contetido dos projetos escolares.

Sempre que eu tenho a oportunidade de acompanhé-los eu vou porque é uma forma
de interagir as criangas a sociedade e ao conhecimento — o conhecimento béasico
do porqué das coisas, dos fatos, da histéria (Entrevista - Professora Maria/ Museu
de Arte do Rio).

Eu acho importante eles vivenciaram o que nés trabalhamos na escola - porque nés
levamos a arte para a escola - e aqui as coisas estdo no museu (Entrevista —
Professora Liliane / Casa da Ciéncia).

No Museu Casa de Rui Barbosa, quando questionado o motivo da visita, foi
revelado um projeto sobre literatura que a escola (publica federal) desenvolvia
naquele ano (2017). As educadoras do Museu também declararam, em entrevista,
gue a procura dos professores de Educacdo Infantil pelo espacgo, geralmente,

advém mais do interesse pela biblioteca e pelo jardim do que pelo contetdo do
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Museu. Os agendamentos de E.I tém como atrativo a contacao de histdria que é
oferecida no local e, posteriormente, quando fazem a visitacdo pelo Museu Casa,
os professores estabelecem relacbes de maior identificacdo com o espaco
museal.

Esse ano estamos falando sobre literatura - 0 modo como a literatura encanta e o
que ela nos traz - junto com os contetdos programaticos daquela faixa etaria. Entédo
por que nédo visitar a Casa de Rui Barbosa? Sempre tentamos linkar o projeto ha
alguma atividade externa e os museus também estdo dentro disso (Entrevista —
Professora Leona / Museu Casa de Rui Barbosa).

Na Casa da Ciéncia, todas as professoras (da rede privada) que visitaram a
Instituicdo relataram que o principal motivo da visita foi o contedido da exposicdo
estar atrelado aos projetos trabalhados nas escolas — natureza e arte. Uma
professora destacou a importancia de se conhecer as obras de Portinari devido a
pertinéncia de suas pinturas ao universo infantil - como as brincadeiras e suas
formas de expresséo sobre o meio ambiente.

Eu acho que a importancia da arte de Portinari e a questao da visdo dele com o

meio ambiente, as brincadeiras infantis — porque tem tudo a ver com a faixa etaria

com a qual eu trabalho e o meio ambiente — projeto que estamos trabalhando na
escola (Entrevista — Professora Liliane / Casa da Ciéncia).

J& no Museu de Arte do Rio, apenas uma professora (Unica escola particular
observada na Instituicdo) atrelou o motivo da visita ao conteddo programatico
trabalhado na escola e duas professoras informaram que a direcéo escolar € quem
estipulava as visitas. Outros professores mencionaram motivos diversos para
visitar 0 museu com as criangas, como: a disponibilizacdo do 6nibus pelo projeto
“Partiu MAR”, as atividades especificas do museu desenvolvidas para o publico
de Educacéo Infantil, a possibilidade proporcionar outras experiéncias culturais,
dar oportunidades para que as criancas frequentassem outros espacos fora de
sua escola/comunidade etc.

Além de ter essas possibilidades que eu falei [0 museu disponibilizou o énibus], que
normalmente ndo temos, amigos ja haviam me dito da proximidade que permitia - o
tipo de exposi¢do que tinha aqui, essa interacdo maior com as criangas da faixa
etaria deles etc. Entdo eu ja tinha essa recomendacdo (Entrevista — Professor
Marcus/ Museu de Arte do Rio).

De modo geral, foi possivel aferir, com os dados coletados nas entrevistas,
gue as quatro professoras de E.| da rede privada atrelavam a visita aos museus
aos projetos escolares que estavam sendo desenvolvidos ao longo do ano. Os
professores da rede publica, em sua maioria, elencaram como beneficios dessa
relagdo proporcionar outras formas de a crianga interagir com a sociedade,
adquirir conhecimento sobre fatos historicos, promover contato com o meio
cultural, aprender fora da sala de aula, ter contato com outras realidades além das

comunidades onde vivem, dentre outros.
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Carvalho (2013) também constatou em sua pesquisa, ao abordar
professores do segmento infantil que visitavam o espaco cultural investigado, que
as escolas organizavam a ida aos equipamentos culturais de acordo com a
temética abordada em seus projetos. Diante desse fato, a autora questiona se 0s
profissionais da Educacdo Infantii ndo tém esvaziado a potencialidade dos
museus e subestimado a capacidade das criancas:

Sera que esses espacos ndo tém sido buscados apenas para suprir uma “logica”
curricular de realizacdo de projetos que se configura como pratica na Educacédo
Infantil? Ou seja, sera que a concepcao de projetos (que em sua origem é muito
boa) que tém norteado a pratica na Educacéo Infantil ndo tem se configurado como
amarras de praticas docentes, esvaziado a potencialidade dos espacos e servido
de complemento a escola? (Carvalho, 2013, p.17).

Nesse sentido, é importante destacar que ainda existe uma incompreensao
gue o aspecto educativo dos museus — que, assim como as escolas, organizam
as visdes de mundo sobre aspectos cientificos, artisticos, histéricos — difere das
especificidades da escola (LOPES, 1990; MARANDINO, 2001). Marandino (2001)
esclarece que, apesar dos conceitos apresentados em muitas exposi¢oes terem
relacdo com as tematicas escolares, 0 museu ndo organiza, necessariamente,
seus conteldos a partir do curriculo do sistema formal de ensino. Em linhas gerais,
pode-se dizer que os museus trabalham com saberes de referéncia tanto quanto
a escola, porém, a organizacdo desses saberes ocorre de acordo com as
especificidades do trabalho museoldgico (e de pesquisa) de cada instituicdo, além
de serem comunicados por meio de linguagens expositivas.

A partir dessa perspectiva, a autora considera que a discussao sobre atrelar
ou ndo a visita ao museu ao programa das disciplinas (ou projetos) escolares é
um dilema falso, pois 0 mais importante € a maneira pela qual a relacdo com o
conhecimento é estabelecida. Esclarece que a escola ndo precisa abrir médo de
seu curriculo e deve articula-lo, em diferentes niveis, com os contetdos das
exposicdes. Ressalta que esse ndo deve ser o objetivo final e Gnico das visitas. A
dimensdo da ampliacdo da cultura e da educacéo pelo e para o patriménio deve
ser igualmente contemplada.

No que se refere a ampliacdo da dimensao educativa pelo patriménio, nos
trés museus investigados, os professores entrevistados ressaltaram a relevancia
da experiéncia proporcionada as suas turmas. Os principais aspectos positivos
elencados foram: a oportunidade de rever alguns conteudos abordados
anteriormente na escola, a ampliagdo do conhecimento de mundo, a descoberta
de outros ambientes além dos que ja estdo habituados, a experiéncia museal, 0

enriguecimento cultural, o trabalho adequado dos mediadores, o contato com
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obras artisticas, as interpretacbes que as criangas conseguiram articular a partir
do contato com o acervo, a interatividade e a dindmica das propostas.

Uma visita sempre nos deixa marcas. As criancas que criam o habito de visitar
museus, ndo crescerdo pensando que Museu é lugar de coisa velha e chata, e
sempre nos enriquece culturalmente (Entrevista — Professora Ariane/ Museu de Arte
do Rio).

Apenas uma professora que visitou a exposicdo “Aedes que mosquito é
esse?”, na Casa da Ciéncia, demonstrou uma compreensio de que o conteudo
daqguela exposicdo ndo era relevante ou acessivel ao entendimento das criancas.

Eu acho que eles sdo muito pequenos para esse tipo de exposicdo, eles néo

entendem. Vocé vé que os maiores se interessam mais. Eles ficam olhando sem

entender muita coisa. Tanto que, de Educagdo Infantil, s6 vieram esses cinco, o

resto sdo todos do Ensino Fundamental, porque os pais também ndo acham

interessantes eles virem (Entrevista — Professora Célia/ Casa da Ciéncia).

Duas criticas ao trabalho realizado pelos museus nas visitas observadas
foram destacadas pelos professores. No Museu de Arte do Rio, uma professora
sentiu falta de que as criangas pudessem vivenciar melhor a exposicao “Dja Guata
Porad”. E, na Casa da Ciéncia, apesar de considerar a visita relevante, como o
grupo era composto por criancas de diferentes faixas-etarias, a professora
considerou a visita um pouco cansativa para 0sS menores.

A maioria dos professores (nove) afirmou que ndo havia preferéncia por
algum tipo especifico de museu para visitar com suas turmas. Foi mencionado que
o principal fator para que a visita ocorresse seria a adaptacdo da linguagem por
parte dos museus (acessivel, mas ndo infantilizada) e uma proposta que
atendesse as especificidades das criangas. Duas professoras consideravam que
a visita a cada tipologia de museu depende, especificamente, do contetdo que
esta sendo trabalhado nas escolas. Trés professoras salientaram a correlacéo
entre o publico infantil e os museus de arte e ciéncia - por serem consideradas
teméticas que atravessam o curriculo da E.| e de facil entendimento das criancas.

Eu acho que o mais chamativo para eles seria 0 museu de arte e museu de ciéncias,
porque eles ja estariam vendo o corpo humano, as fases do corpo humano - coisas
que sdo trabalhadas dentro da escola sdo mais atrativas. Vao prender a atencéo
deles (Entrevista — Professora Maria/Museu de Arte do Rio)

Artes é um tema que atravessa a Educacdo Infantil. Acho que é um tema
extremamente rico e de boa compreenséo para as criancas (Entrevista — Professora
Carla — Museu de Arte do Rio)

Sobre a ida a museus de tematicas que consideram “apropriadas” ou
especificas da E.I, vale retomar os apontamentos de Benjamin (2017) sobre o
‘pedagogo bem intencionado”, que seleciona o que julga ser de interesse da

crianga ou caracteristicos da “natureza infantil”, deixando de percebé-la enquanto
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sujeito que aprende e se apropria do mundo a partir das experiéncias que vive na
cultura da sociedade na qual esta inserida.

Oliveira (2011) salienta que, muitas vezes, surge a davida sobre como as
criancgas irdo compreender determinados contelidos dos museus se ainda séo tao
pequenas, ou mesmo, se o proprio professor ndo compreende. Nesse sentido, 0s
estudos de Koptcke (2003) apontam que 0 maior ou menor dominio do contetdo
das exposicoes € um dos fatores determinantes da estratégia de visita privilegiada
pelo professor. Esclarece que nenhum professor sera capaz de dominar todos os
assuntos presentes nas diversas exposicfes. Para a autora, € preciso
desmistificar 0 espaco do museu possibilitando ao professor uma apropriacao,
onde conhecendo seu conteudo e forma - percebendo o conteddo expositivo
enquanto elemento significativo para além da adequacao aos curriculos — possa
se planejar e preparar seus alunos para uma visita.

Refletindo sobre essa selecdo de saberes pertinentes a crianca, Dewey
(2002) aponta que, quando a crianca entra na escola, varias disciplinas dividem e
fracionam seu mundo que é fluido e fluente. Os assuntos séo classificados, os
fatos sdo arrancados do seu lugar original na experiéncia e organizados por
referéncia a um principio geral. Adverte que a classificacdo ndo é um aspecto da
experiéncia infantil, pois as coisas ndo chegam compartimentadas ao individuo.
As varias disciplinas, e seus contelddos, sdo experiéncias que incorporam o
resultado dos esforgcos e saberes da humanidade acumulados de geracdo em
geracdo. Nao devem ser apresentadas/tratadas como uma miscelanea de
pedacgos separados de experiéncia, mas de forma organizada e sistematizada,
fruto de reflex&o. Por isso, o autor considera que os fatos e os saberes contidos
na experiéncia das criancas e aqueles contidos nos contetdos de estudo das
escolas devem estar entrelacados. Ressalta que € preciso deixar de pensar a
experiéncia em meio a cultura como algo dificil ou além da capacidade da crianca.
Os assuntos da ciéncia, da histéria e da arte servem para revelar o mundo a
criancga.

Os museus, por sua vez, sao lugares que guardam os saberes acumulados
pela humanidade ao longo das geracBes, e comunicam por meio de uma
linguagem expositiva que busca a sensibilidade e o estimulo ao interesse para
com seus assuntos. Sob essa perspectiva, qualquer assunto dos museus pode
ser passivel de entendimento da crianga que, a partir de suas experiéncias, pode
refletir sobre o que vé e vive como sujeito histérico cultural que é.

Para promover uma formacgéao alicercada nessa perspectiva de valorizacdo

das experiéncias da cultura, Dewey (2002) ressalta a necessidade de que o
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professor tenha completa nocdo que a realidade envolvida nos conteudos
curriculares advém da experiéncia acumulada pela humanidade, que produziu os
saberes organizados e selecionados por disciplinas ou areas do conhecimento.
Caso contrario, desconhecerd a capacidade e as formas de concretizar uma
educacao que nao se desvincule da experiéncia. No que se refere a especificidade
de desenvolvimento dessa perspectiva educacional desde a infancia, o autor
pontua que é fundamental reconhecer, afirmar e valorizar a capacidade da crianca
de atuar em meio a cultura.

Refletindo sobre essa capacidade de atuacédo da crianca perante o mundo,
e também nos museus, Fallon e Chavepeyer (2013) destacam que os artistas, ao
longo do processo de criagédo, buscam e experimentam ferramentas e formas de
aperfeicoar seu modo de comunicacao. A crian¢a, quando visita o0 museu, também
esta em seu "laboratério”. E, com um trabalho de media¢do adequado, podera
experimentar diferentes realidades que usardo pouco a pouco para se comunicar.

Ao descobrir esse terreno comum entre artistas e criancas, os profissionais da
primeira infancia contemplam sua representacdo da arte de uma maneira
diferente. N&o se trata mais de estar interessado em trabalhos em termos de "é
bonito / ndo € bonito" ou "é para crian¢as / ndo é para criangas", ou para fazer
julgamentos sobre seus gostos pessoais, mas para se interessar pelos processos
dos artistas da mesma forma que estéo interessados nos processos dos pequenos
que exploram o mundo. (FALLON e CHAVEPEYER, 2013, p. 13)

Dewey (2002) também destaca o papel do professor - que possui a
experiéncia sistematizada e definida da mente adulta - como sujeito que deve
garantir a base de orientacdo da crianga no seu processo de construcdo de
conhecimento em meio as experiéncias. Considera que a participagdo do
professor ndo deve ser interpretada como imposicdo externa, pois consiste em
orientar as experiéncias no sentido de uma realiza¢do mais adequada, fornecendo
as condi¢cbes necessérias para que 0s impulsos das criangas sejam vistos de
forma desejavel e utilizados na conquista de novas experiéncias, aspecto
reiterado por Vigotski (2009). No que se refere as praticas educativas, considera
gue deve haver um trabalho continuo do professor de inventar e planejar, a cada
dia, a viabilizagéo, de maneira efetiva, do acesso das criangas ao conhecimento
produzido e sua participacao na producao historica e cultural (VIGOTSKI, 2009).

4.3.3.
As relacdes estabelecidas pelos professores no momento da visita

ApOs obter, por meio de entrevistas, informagdes sobre o habito cultural dos
professores, sobre o incentivo para se adotar praticas culturais durante a formacéo
e saber as impressdes acerca da relacéo entre E.l e museus, apresento o que foi

possivel observar da relacdo estabelecida por esses professores com as
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teméticas da exposicdo, com os mediadores e com as crian¢as. De modo geral,
foi possivel constatar, nos trés museus investigados, trés relacdes distintas.

O primeiro grupo tinha como caracteristica grande interesse pelo contetido
das exposicoes e participavam ativamente da mediagcdo com as criancas e com
os educadores dos museus. Apesar da constante observacéo e cuidado com as
criangas, esses professores, mesmo préximos ao grupo, aproveitavam para ver
outros aspectos da exposicdo que ndo eram foco de atencéo das criangas ou dos
mediadores. As formas de estimulo ao envolvimento das criangcas com as
exposicbes eram variadas: perguntavam sobre as impressfes, apontavam
curiosidades, compartilhavam conhecimentos, relembravam experiéncias
anteriores, instigavam o faz-de-conta, a surpresa e tornavam a linguagem dos

mediadores mais acessivel para as criancas.

Crianca: Por que ele so pinta coisa ruim? [referindo-se aos quadros de Portinari]
Professora: Emilia, ele pintava essas coisas porque faz parte, ele pintava certas
coisas para as pessoas ajudarem os retirantes. E pintava essas coisas para
preservar a natureza, ele pintava como uma forma de alerta! [tentando levar o grupo
a reflex@o sobre o carater ético e estético da arte] (Caderno de Campo - Casa da
Ciéncia).

Mediador: Vocés conseguem ver o que € diferente? Qual a diferenca de uma
floresta para a outra? [observando dois quadros de Portinari]

Criancas: Tem tucano/ Porque aqui ela ndo tem areia [quadro floresta amazénica]
e essa aqui tem [quadro floresta tropical] / Aquela ndo tem bambu.

Professora: O que diferencia uma floresta da outra?

Criancas: As cores / 0s animais.

Mediador: Isso! As cores delas sdo diferentes, estdo vendo?

Crianca: Vermelho.

Professora: Isso! Eu lembro de sol, de calor.

Mediador: A floresta amazénica tem muitas arvores juntas, muito diferentes e ai
forma esse ambiente um pouquinho mais escuro que o Portinari tentou retratar.
Professora: Quase nao entra luz porque sdo tantas e tantas arvores juntinhas, uma
da outra, que o sol ndo consegue quase entrar no chdo e por isso que vemos a
diferenca da cor. J& a floresta tropical é assim como o Rio de Janeiro - vemos o sol
em todo lugar por isso fica assim, mais claro. (Caderno de Campo — Casa da
Ciéncia)

O segundo grupo, representado pela maior parte dos professores, apesar
de demonstrar interesse pelo acervo e conteudo das exposi¢cdes, permanecia
sempre ao lado das criancas e do mediador. Era comum que os docentes
adotassem uma postura de visitante junto a turma. Ficavam sempre por perto,
demonstravam atencéao e interesse na mediacdo, ajudavam a controlar impulsos
do grupo para mexer nas pecas do acervo e estimulavam as criancas a prestar
atencdo e a interagir com o mediador. As formas de controle adotadas pelos
professores sobre o grupo consistam em chamar a atencdo sobre o
comportamento das criancas, coordenar como deveriam se locomover pelo

espaco, coibir o impulso de avancar sobre o acervo e, até mesmo, cercear a livre


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513194/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1513194/CA

185

expressao sobre 0 entendimento que as criangas articulavam sobre a tematica
das exposicdes. Frases como “vamos devagar’, “ndo mexe”, “vamos prestar
atencgao no que ele [mediador] esta falando” eram recorrentes.

Professora: Ai eu adoro Portinari! Eu amo! E eu quero ver. Vamos parar de falar um
pouco, se ndo, ndo vamos conseguir ver nada! Na escola vocés falam mais.
(Caderno de Campo - Casa da Ciéncia)

Ja o terceiro grupo identificado era composto por professores que se
isentavam de participar da visita e de colaborar com os mediadores. Ndo
demonstravam muito interesse pelo contetdo das exposi¢des, apenas cuidavam
para que nenhuma crianca saisse do espaco. Sobre esse grupo é importante
guestionar qual o envolvimento dos professores com a a¢éo de levar as criancas
aos museus. Sdo os professores da turma ou estao auxiliando diferentes grupos
da escola em razdo da quantidade de responsaveis? Conhecem o Museu e sua
proposta? Foram inseridos pela direcdo no contexto/objetivos da visita? Questbes
como essas podem influenciar diretamente no grau de envolvimento do professor
na forma como interage com o contetido expositivo, com os mediadores e com as
criangas.

Em diversos momentos as professoras demonstram querer se ausentar da
responsabilidade pelas criancas, deixando o grupo sob cuidado do mediador.
Exemplo 1: Criangcas e mediador caminham no divisor (grande tecido azul)
observando algumas maguetes com a arquitetura do museu e as professoras ficam
sentadas. A diretora fala para professoras “Vocés vao ficar sentadas ai? N6s vamos
entrar no museu”. Nesse momento, as professoras se levantam para acompanhar
a turma. Exemplo 2: As criangas conversam com o mediador sobre os elementos
da paisagem que observam do terraco, as professoras ficam tirando selfies e deixam
a turma sozinha com o mediador enquanto a diretora registra 0 momento com
fotografias do grupo. Exemplo 3: Apds a realizacdo de uma atividade, os
mediadores ndo tiveram ajuda dos professores para ajudar as criangas a calgarem
novamente os sapatos (Caderno de Campo - Museu de Arte do Rio)

E importante ressaltar que, no que tange a relacdo estabelecida pelos
professores com as criangas no momento de visita aos museus investigados, duas
formas de relacionamento foram evidenciadas — estimulo e controle. Embora
dicotbmicos, os comportamentos eram passiveis de serem observados em uma
Unica visita, na atitude dos trés grupos supracitados. Ou seja, 0S mesmos
professores que, por vezes, buscavam estimular e ampliar a experiéncia das
criangas junto aos mediadores e aos espacos expositivos, em outros momentos
buscavam de forma rigorosa manter o controle sobre o grupo.

Alguns estudos que se propdem a discutir a relacdo entre museus e escolas
apontam essa forte impressdo de apagamento da atuacdo docente e do
deslocamento do papel de professor que costuma se colocar em posi¢cdo de
visitante, assim como as criangcas - 0 que veem e experimentam parece ser

novidade e ndo atuam ou oferecem auxilio aos profissionais do museu na tarefa
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de mediacédo. De modo geral, durante a visita o professor fica de fora, tornando-
se observador passivo e consumidor de produtos prontos que nem sempre
correspondem a seus objetivos para a visita. Frequentemente, essa postura indica
que a ida ao museu nao foi preparada e, para o professor, se aproxima mais de
uma atividade de lazer ou de entretenimento do que a possibilidade de uma
experiéncia de cultura e de educacao reflexiva (CARVALHO e PORTO, 2013;
MOURA, 2011; KOPTCKE, 2003).

Oliveira (2011) compreende que essa postura de “apagamento” docente
pode ser explicada devido a preocupacao dos professores com seus proprios
limites de formacé&o cultural, artistica e pedagdgica, no que se refere a ajudar as
criancas a responder algumas inquietacdes que podem surgir no contato com o
contetdo dos museus. Optam por deixar a tarefa de mediagéo entre os saberes
das criancas e os saberes do museu a cargo de seus profissionais, que sao vistos
como especialistas que dominam o contelldo em exposicao. Képtcke (2003) alerta
que essa estratégia acarreta problemas, pois € comum que 0s professores se
sintam excluidos do processo de concepcgdo das atividades, avaliem que a
linguagem utilizada nem sempre é adequada ou que a abordagem privilegiada
pelos mediadores ndo se interessa pelas experiéncias e expectativas do grupo
visitante.

Nesse sentido, Carvalho e Porto (2013) ressaltam que ndo se pode,
simplesmente, culpar os professores por nao aproveitarem totalmente a
potencialidade dos espacos culturais em sua pratica. Consideram que deve ser
assumida uma responsabilidade politica desde a mais tenra idade que assegure
e estimule o direito a arte e a cultura. Moura (2011) corrobora com a perspectiva
apontada pelas autoras e destaca que pensar na formacéao cultural das criancas
implica pensar, necessariamente, na formacdo cultural de seus educadores. E
preciso prover uma formacao cultural dos professores que tenha qualidade, que
se relacione com uma apropriagdo critica e reflexiva sobre os museus e demais
espacos culturais.

Refletindo acerca dos programas de formacdo nos museus destinados aos
professores, Kramer (1998) considera que estas iniciativas precisam ter seu
potencial expandido criticamente para além de treinamentos formais. Nao se trata
de supervalorizar 0s museus, espacos e acervo, mas de levantar perguntas para
promover uma experiéncia cultural critica de formacdo. Nesse sentido, Moura
(2011) reitera que, em uma perspectiva de formacdo cultural, reconhecer a
importancia da experiéncia coletiva significa perceber o papel fundamental dos

diferentes sujeitos na interacdo social para a construcdo do conhecimento.
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Portanto, é importante que o professor seja concebido enquanto um dos agentes
fundamentais da experiéncia educativa que contribui para que o grupo construa
significados coletivos e compartilhe seus aprendizados nos museus.

Para além dos programas de formacdo, Fallon e Chavepeyer (2013)
elencam, ainda, outras estratégias que podem contribuir para estreitar lacos com
os professores que visitam museus com criangas pequenas, como adotar posturas
acolhedoras, propiciar uma sensacdo de seguranca e bem-estar durante a
realizacdo das atividades, promover uma relacdo respeitosa de interesse
compartilhado através do trabalho dos setores educativos, dentre outras.

4.4.
Articulagdes entre museus e educagéo infantil

Analisando, historicamente, a relacdo entre os museus e as escolas, no
Brasil, Lopes (1991) esclarece que foi na década de 1920, com as ideias da
“Escola Nova™®, que essa relacdo passou a se estreitar. O movimento que
primava por mudangas nas teorias educacionais e buscava atrair novos modelos
educacionais, outorgava que a aprendizagem ocorria de modo mais efetivo em
ambientes motivadores, com diversidade de materiais didaticos capaz de
estimular as aptidfes e os interesses pessoais. Nesse contexto educacional,
foram sendo ampliadas as ideias do uso educacional dos museus como espacos
proficuos para esse tipo de ensino e aprendizagem. A autora salienta que essa
origem do papel pedagogico dos museus, embora tenha possibilitado uma
aproximacdo com as escolas, contribuiu também para que sua dimensao
educativa fosse reduzida a complementacdo do ensino escolar. Inseridos nesse
contexto, de completar os conhecimentos atribuidos pela escola, considera que
0s museus abrem mé&o de se colocar como instituicdes culturais, propiciando ao
publico outras maneiras de desvendar e compreender o mundo.

Marandino (2001) acredita que, atualmente, € possivel uma articulagédo
entre as duas perspectivas em jogo: a escola ndo precisa abdicar de seus
objetivos ao visitar tais espacgos, nem 0s museus precisam deixar de ter como foco
a ampliacao da formagéo cultural para o publico escolar. Kdptcke (2003) coaduna

com a perspectiva ao afirmar que a parceira a ser estabelecida entre museus e

65 O movimento da Escola Nova surge no final do século XIX, mas é implementado no Brasil no
século XX. Seus principios foram expostos no Manifesto dos Pioneiros da Educacéo, publicado em
1932. A crescente industrializacdo da sociedade, com rapidas transformagfes, demandou a
ampliagcdo da rede escolar, bem como uma escola que preparasse para 0 novo. Mantendo as ideais
do liberalismo brasileiro, propds novos caminhos a educacéo, representando o esfor¢o de superacéo
dos valores e dogmas tradicionais. Fonte: <https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos>.
Acesso em: 18 out. 2018.
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escolas deve ter como objetivo oferecer aos estudantes, além da aquisicdo de
conhecimentos, o desenvolvimento de uma atitude positiva em relacdo a cultura,
ao patriménio e as instituicdes culturais, desenvolvendo uma apropriacao critica
desses espacos.

Diversos estudos apontam a relacdo proficua que pode ser estabelecida a
partir de uma articulacdo entre as instituicdes museais e escolares com 0 intuito
de contribuir para a melhoria do trabalho educativo desenvolvido com o publico
escolar (MOURA, 2011; CAZELLI e COIMBRA, 2007; CARVALHO, 2016;
KOPTCHE, 2003, SHAFRON, 2015, FALLON e CHAVEPEYER, 2013). Sobre a
atuacdo dos educadores que participam diretamente dessa relacdo, Kramer e
Carvalho (2012) salientam que € funcéo do professor agir de forma a possibilitar
formacdo cultural no sentido de promover experiéncias que favorecam praticas
interessantes com os alunos. E, quanto aos profissionais do museu, consideram
que é parte de seu processo educativo a construcao da cidadania, pois a formacao
cultural é direito de todos - criangas, jovens e adultos sdo individuos sociais,
sujeitos histéricos e cidadaos.

Koptcke (2003) avalia que embora a relagdo entre museus e escolas seja
percebida como um projeto que possui objetivos em comum (educar, diversificar
0 acesso a cultura, socializar etc.), alguns obstaculos se apresentam de forma
contundente.

Ao me propor a investigar a relagcéo especifica entre Educagéo Infantil e os
museus, junto aos seus principais agentes — criancas e educadores (da escola e
do museu) — foi preciso buscar conhecer os principais aspectos que articulam e
dificultam essa relagdo. Como se da, efetivamente, a articulagdo entre museus e
Educacao Infantil? Quais os obstaculos enfrentados pela escola e pelo museu? O
gue se sugere para a melhoria dessa relacdo? Quais acdes podem contribuir para
essa articulagéo?

4.4.1.
Obstaculos na relacao entre museus e educacao infantil

Quando gquestionados se consideravam que havia dificuldade na relacéo
entre museus e Educacéo Infantil, o principal aspecto apontado pelos professores
desse segmento foi identificar instituicdes que oferecessem um trabalho adequado
as especificidades do publico infantil. Outros fatores também foram mencionados,
como o excesso de burocracia, a dificuldade em providenciar o transporte (na rede
publica), o tempo enxuto devido a grade de contetdos curriculares e o forte

contexto de violéncia urbana na cidade do Rio de Janeiro.
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O preconceito de acharem ainda que a Educacédo Infantil ndo consegue ir para
museu, que a Educacao Infantil tem que ir para zooldgico, parquinho, Quinta da Boa
Vista e circo. Todo mundo acha que com a Educacéo Infantil € s6 isso, mas agora
alguns museus estdo comecando a abrir as portas (...). Quando falamos que a turma
é de 3 anos de idade, eles falam: “Ah, mas ndo temos exposigdo para isso!”, mesmo
o professor conseguindo adaptar qualquer exposicdo para a Educacéo Infantil
(Entrevista — Professora Ariane/Museu de Arte do Rio).

No que se refere a nocdo de um trabalho educativo adequado, Kdptcke
(2003) destaca que, na articulagdo entre museus e escolas, ocorre um confronto
entre as diferencas das culturas profissionais. Segundo a autora, as culturas
profissionais resultam de um processo continuo, (iniciado na graduagao/formagéo
inicial) onde se define a natureza do conhecimento e das competéncias
pertinentes a uma dada atividade, desenvolvidas no exercicio da profissdo. E
nesse processo sdo assimiladas praticas, valores e condutas percebidas como
“naturais” a um determinado campo de atuacao profissional. Ou seja, professores,
artistas, cientistas, mediadores, curadores e musedlogos podem nao compartilhar
de uma visdo semelhante acerca do que é “natural” no trabalho educativo com
grupos escolares no museu, principalmente quando o grupo é constituido por
criancas. Na fala dos mediadores entrevistados foi possivel aferir que a formacéo
inicial é repleta de lacunas no que se refere ao entendimento sobre a infancia,
praticas com Educacédo Infantil e a reflexdo sobre a educagéo que ocorre fora dos
espacos escolares.

Os educadores do museu também julgam gue o trabalho desenvolvido com
as criangas poderia ser mais adequado ou melhor desenvolvido e apontaram
como algumas de suas dificuldades na recepcéo ao publico infantil: a estrutura
rigida dos espacos que gera entraves para o desenvolvimento de atividades mais
dindmicas; a dificuldade por vezes encontrada no momento de adaptar a
linguagem de forma a tornar os conhecimentos da exposi¢ao interessantes e
acessiveis; e a falta de estrutura (fraldarios, estacionamento préximo etc.).

Acho que é uma dificuldade de toda instituicdo. Historicamente, 0s museus ndo sédo
lugar para criangas, ndo sdo pensados para serem espacos para crianca, nao é um
lugar que vocé pode - a principio — correr, ndo pode tocar nas coisas. Tem toda uma
parte de conservacédo que, as vezes, pode ser uma dificuldade, mas temos uma
bandeira que “museu é lugar de crianga pequena!” e vamos tencionando isso. A
medida em que as criangas sdo praticantes do museu, vao forjando esses espacgos
gue nao existiam, até entdo, para elas (Entrevista - Clarisse/Educadora de Projetos
do Museu de Arte do Rio).

Lopes (1991) reitera que a separacdo entre especialistas de areas de
conhecimentos especificos e 0s responsaveis pelas a¢cfes educativas nos museus
€ alvo de constante conflito. A equipe educativa, geralmente composta por

licenciados, costuma atuar de modo desvinculado dos pesquisadores. Os
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pesquisadores, por sua vez, mesmo trabalhando em museus, ndo dao prioridade
as atividades de divulgacéo de seus trabalhos para o publico leigo ou escolar.
Além dos fatores supracitados que dificultam o trabalho, foram mencionadas
diversas “dificuldades operacionais” enfrentadas na relacdo com as escolas, como
atrasos dos grupos, horario para lanche, necessidade de ir ao banheiro e parar
toda a visita, nUmero excedente de criancas para além do agendado, falta de

informac&o sobre o grupo para o planejamento das atividades, dentre outras.

Se pararmos para pensar, de maneira fisioldgica, todos sentirmos fome e vontade
de ir ao banheiro — ndo é esse o problema! As vezes, sio situa¢des contornaveis
pelos professores e pela equipe escolar s6 que resolvem deixar na nossa mao
[referindo-se ao tempo de visita restrito que ainda é reduzido quando as escolas
chegam atrasadas e querem lanchar primeiro] (Entrevista — Enzo/Mediador do
Museu de Arte do Rio).

Uma dificuldade, que foi a primeira coisa que eu senti, € que, as vezes, as turmas
s@o muito grandes (...). Quando tem excedente de criangas fico um pouco tensa
porque néo estou dando aten¢&o para todo mundo (...). Ficamos em uma sinuca de
bico, porque é claro que queremos atender ao maior numero de turmas, mas se
deixamos entrar mais de 30 fica aquela confusdo! (Entrevista - Maria
Luiza/Mediadora Museu Casa de Rui Barbosa)

Os museus de Historia e de Ciéncia investigados pontuaram a resisténcia e
aincompreensao que as escolas e professores de E.l apresentam no que se refere
a capacidade de apropriacao de seus contetdos pelas criangas. Ja no museu de
Arte foi mencionado o fato de as escolas agendarem visitas de E.l para fins de
puro lazer, ou buscando unicamente um dialogo com o curriculo, ndo percebendo,
portanto, esses locais como espaco de construcdo de conhecimento, uma outra
oportunidade, um outro momento etc.

Talvez as escolas de Educacéo Infantil tenham uma resisténcia maior com alguns
assuntos especificos nossos. Algumas [escolas] acham que nédo é tdo apropriada a
linguagem por ser mais cientifica e, na verdade, isso ndo existe. A nossa proposta
€ para diversos tipos de publico (Entrevista - Paula/ chefe da Se¢édo de Educagédo
da Casa da Ciéncia)

Os professores de Educacéo Infantil ndo tém tanto o habito de visitar o nosso Museu
porque acham que acaba sendo mais facilmente apropriado por um publico que ja
é leitor (...). Quando eles agendam, claramente, fica perceptivel que dentre esses
trés espacos [museu, jardim, biblioteca], fazer sé uma visita rapida ao Museu ja esta
bom (Entrevista - Francisca/Museo6loga do Museu Casa de Rui Barbosa)

Percebo que muitas vezes eles [professores] estdo buscando mais um didlogo com
o curriculo, ou seja, com que esta sendo tratado na sala de aula do que um outro
espaco de construgdo de conhecimento, uma outra oportunidade, um outro
momento etc. Muitas vezes, o agendamento do publico infantil aqui € visto dessa
forma ou s6 como lazer, uma data que inaugurou as férias (Entrevista —
Maximiliano/Mediador do Museu de Arte do Rio).

Essa perspectiva de incompreenséo acerca dos propositos e possibilidades
a serem estabelecidas com os museus, por parte dos professores, revela uma
falta de articulagdo entre as instituicbes museais e as escolas durante o

agendamento e os momentos anteriores a visita. Nesse sentido, Moura (2011)
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alerta que quando as escolas ndo estabelecem relagcdo com a atividade, muitas
vezes, 0s professores conhecem 0 museu junto com as criancas. Sem ter clareza
do que vao fazer, ver e ouvir é dificil que a escola se comprometa com atividades
(preparacdo, acompanhamento, desdobramentos) que promovam a ampliacdo
das experiéncias das crian¢as. Para a autora, nessas situacdes a visita ao museu
ocupa mais o lugar de entretenimento do que o de cultura e educacao e o museu
€ procurado como um ponto turistico, sem que a relevancia de sua dimensao
educativa seja reconhecida.

Ainda sobre esse aspecto, a relacédo estabelecida com os professores de E.|
foi uma das maiores dificuldades apontada pelos mediadores dos trés museus
investigados. Consideram que os professores interferem “negativamente” na agao
educativa que esta sendo desenvolvida quando se eximem da responsabilidade
pelo grupo, realizam intervencdes drasticas e duras para o controle do
comportamento das criancas ou insistem para que o grupo nao seja dividido no
momento da visita. Nesses momentos, os mediadores relataram que ndo sabem
como agir e ndo se sentem a vontade/com autoridade para intervir e orientar 0os
professores a agirem de outra forma.

N&o é em todos os casos, mas acontece de os professores quererem nao so6 fazer
fila pelo museu, mas também separar por género. Ai é demais! Tento fazer o
professor se reconhecer como publico, porque ele entra no museu com o baluarte
da autoridade e néo larga (...). Com grupos de criangas eles evitam ficar relaxados
porque tém que olhar as criancas e envolve mais cuidado (Entrevista -
Abel/Mediador do Museu de Arte do Rio).

A primeira dificuldade é que, as vezes, os professores ndo entendem que separar a
turma é importante. Ndo querem! Isso é complicado porque acaba que entro no
problema de n&o conseguir dar atencao para todo mundo e ai dispersa. Fica uma
fila enorme, ndo acho legal. Isso de fila, que os alunos tém que ir andando em fila,
ndo gosto. Tem também o medo de algo quebrar e, as vezes, a intervengéo é muito
dura. Eu ndo sei como lidar, realmente! Porque vocé néo vai brigar com o professor
na frente do aluno, vocé néo vai tirar a autoridade dele, ndo é sua funcao fazer isso
(Entrevista - Maria Luiza/Mediadora do Museu Casa de Rui Barbosa)

Alguns professores acham muito que a responsabilidade € nossa. Da porta para

frente a responsabilidade é nossa, entao eles ficam “toma as criangas e se virem”.

Isso acaba desestimulando porque os alunos veem que se o professor dele esta na

porta, sem prestar atencao, por que ele vai prestar atencdo? Dessa forma eles [as

criangas] acabam néo nos respeitando muito. E muito complicado quando vem esse
tipo de professor, mas ndo séo todos (Entrevista - Andrea/Mediadora da Casa da

Ciéncia)

Sobre o controle rigido que se tenta impor nas visitas escolares, na década
de 1990, Lopes (1991) ja criticava as visitas mediadas com esse publico
caracterizadas com a presenca do professor ou do mediador na frente e as
criancas atras, em fila dupla, de méos dadas. Ou, quando as criangas ndo sao
muito “obedientes”, o professor envergonhado ou o mediador irritado insistem em

recomendacfes como "ndo-toque”, “faga siléncio”, "levanta a mao para falar”.
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Embora essa tenha sido uma critica dos mediadores aos professores, nas
observacdes em campo, foi possivel constatar que, algumas vezes (embora
poucas), os mediadores também utilizavam essas estratégias, principalmente
quando o grupo era grande.

Carvalho (2011) ressalta que ndo se pode culpabilizar a escola nem os
profissionais que atuam nos museus pela falta de preparo no trabalho com
qualquer que seja o publico. Conforme foi possivel constatar nas entrevistas, a
autora também salienta que os cursos de formagdo ainda ndo conseguem
promover, suficientemente, a discussdo acerca da potencialidade dos espacos
culturais.

Dentre todos os obstaculos, apontados pelos educadores da escola e do
museu, foi mencionado, de forma recorrente, como os cortes de verba na area da
cultura vém afetando a potencialidade educativa dos espacos culturais. I1sso se
reflete, principalmente, na falta de transporte e de toda uma estrutura/logistica
(maior equipe, formagdo, materiais, divulgagdo etc.) necessaria para o
desenvolvimento de um trabalho adequado com as criangas de E.l e com 0s
demais publicos.

Os estudos de Carvalho (2016) e Cazelli (2010) apontam que as escolas
publicas, no periodo de realizacdo das pesquisas — 2004 - apresentavam
frequéncia mais elevada nos museus do que as escolas particulares. Ou seja, as
escolas publicas assumiam um papel ativo e equalizador no acesso a cultura.
Embora os professores revelassem que o transporte era a maior dificuldade para
0 acesso a instituicbes culturais (as escolas da rede particular também
mencionaram essa dificuldade), varios relatos confirmavam que havia sempre “a
figura de algum politico responsavel por conseguir o transporte para a escola (...)
destacando que os beneficios passavam ndo apenas pelo transporte, mas
também pela alimentacao e por doagdes da mais variada ordem” (CARVALHO,
2016, p. 136).

Com as entrevistas realizadas em campo, no ano de 2017, foi possivel
constatar que a falta de transporte estd deixando de ser uma dificuldade e se
tornando um impeditivo para que os estudantes da rede publica tenham acesso
as instituicbes culturais. A falta de transporte foi mencionada por todos os
professores da rede publica, e também pelos profissionais dos museus. Das trés
instituicdes investigadas, a Unica que recebeu o publico de E.l oriundo da rede
municipal foi o Museu de Arte do Rio, no periodo em que conseguiram
disponibilizar 6nibus. Nenhuma das quatro professoras da rede privada de ensino

mencionou essa dificuldade.
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Moura (2011) também constatou o numero reduzido de escolas publicas na
instituicdo onde realizou sua pesquisa. Destaca-se entdo a necessidade de o
poder publico gerar recursos e elaborar politicas publicas que viabilizem e
incentivem o0 uso desses espacos, principalmente no que se refere as acdes
voltadas para a infancia (CARVALHO, 2011; MOURA, 2011).

4.4.2.
Mudancas necessarias para a melhoria da relacdo entre museus e
educacao infantil

Nas entrevistas realizadas, algumas proposi¢coes feitas pelos educadores,

apontam aspectos a serem aperfeicoados para desenvolver melhor o trabalho
junto ao publico de Educacéo Infantil.

Alguns aspectos sinalizados consistem na necessidade de mudancgas
estruturais nos museus, como: maior estrutura para elaboragcdo de materiais,
estacionamento para os transportes coletivos escolares, mais tempo para o
planejamento das atividades, participacéo das equipes educativas na concepgéo
das exposicbes para maior articulagdo com as atividades educativas e o
aproveitamento das areas externas.

Adequagbes nos discursos e nos espacos expograficos também foram
mencionadas pelos entrevistados enquanto aspectos que podem ser melhor
trabalhados na Casa da Ciéncia e no Museu Casa de Rui Barbosa.

A atualizagéo na formagéo dos mediadores e a troca de conhecimentos com
setores educativos de outras instituicbes e com a Rede de Educadores em
Museus (REM-RJ) foram necessidades amplamente destacadas pelos
educadores do Museu de Arte do Rio. No Museu Casa de Rui Barbosa, foi citada
também a formacao interna dos demais funcionarios (recepcao e seguranca) da
Instituicdo para melhor receber o publico infantil.

A efetivacdo de acdes que busquem aproximar professores e mediadores
foi apontada como um aspecto a ser desenvolvido dentro das trés instituicoes.
Apesar da relacdo atual com os professores ter sido sinalizada como uma
dificuldade, os mediadores também salientaram a importancia do auxilio dos
professores no momento da mediagdo. Reconhecem que o professor € detentor
de saberes e préticas que podem ser compartilhados e modificados para o melhor
desencadeamento das visitas. Para tanto, ressaltam a importancia de se obter um
retorno com a avaliagdo dos professores quanto ao trabalho desenvolvido,
aspecto pouco eficaz devido a falta de respostas criticas e sinceras.

Uma vez eu estava mediando uma visita em que comecei a falar, falar... e percebi
gue nao ia conseguir chegar no que eu queria explicar - o que é o conhecimento
indigena e como esse conhecimento indigena continua nos dias de hoje. Queria
falar sobre isso para criancas de 5 anos e percebi que, para mim, ndo seria possivel.
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Entdo eu falei “Professora, me ajuda? Deixo na sua mao!” e ela, calmamente,
comecou a explicar, a fazer a mediagdo comigo e eu a observar. (Entrevista — Abel
/ Mediador do Museu de Arte do Rio)

Uma vez, uma professora retornou por telefone para dizer que fez a visita e que néo
foi tdo legal. Nessa conversa que tive pelo telefone com a professora pude entender
gue nao foi bom até por minha culpa - porque quem atendeu foi um estagiario e na
conversa que nos tivemos eu falei assim “Ah, ndo se preocupa muito em fazer uma
visita longa porque é ruim para as criangas, elas ficam entediadas porque é uma
faixa etaria em que tudo como eles é em outro tempo. Elas ainda estéo construindo
essa maturidade de fixar e ficar prestando atengao em alguém!”. Acabou que eu
acho que foi muito rapida [a visita], mas foi legal esse retorno porque na medida em
gue conversamos novamente, as outras visitas passaram a ser maravilhosas.
Infelizmente ndo temos muito esse habito, de o professor dar um retorno para os
museus (Entrevista -Francisca/Museéloga do Museu Casa de Rui Barbosa).

Moura (2011) considera que sdo necessarias diversas reformulacfes para
gue uma relacdo de parceria entre mediadores e professores seja estabelecida, e
, por vezes, ultrapassam o alcance do proprio museu, como a implementacdo de
politicas publicas de formacdo cultural dos professores e a valorizagdo da
formacdao cultural e estética nos curriculos escolares. Acredita que ha um espago
de acdo e colaboracdo que pode ser ocupado pelos museus, principalmente no
gue tange as acdes dirigidas aos professores. Ou seja, uma atencao especial aos
educadores que visitam 0S museus com as criangcas é necessaria. A relagcéo de
parceria, entre ambos os profissionais, contribui para ajudar as criancas a se
relacionarem com o museu e seu acervo de forma mais reflexiva e participativa.

Kdptcke (2003) ressalta que essa relacdo sera melhor estabelecida a partir
da reconstrucao de representacdes reciprocas (por parte dos professores e dos
mediadores), orientando assim as acdes de cada participante, e permitindo, pela
negociacao, equacionar os conflitos existentes.

4.4.3
Acdes que contribuem para a articulacdo entre museus e escolas

Diante das constatagcbes acerca dos obstaculos encontrados e das
mudancas necessdrias para a melhoria do trabalho a ser desenvolvido com o
publico infantil, foi possivel elencar algumas a¢fes a serem implementadas ou
aperfeicoadas pelos museus que também podem contribuir para a articulacao
entre essas instituicdes educativas: a divulgacao das acdes educativas; a difusdo
do conhecimento produzido no museu acerca das relagdes com o publico infantil
e a oferta de programas de formacao/estudo para professores. Deste modo,
busquei analisar se, e como, essas acles eram realizadas nos museus

investigados.
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a) Programas de formacdao para professores

Sobre programas, cursos e encontros com professores organizados pelos
museus para discutir 0 acervo, tematica e os aspectos educativos, foi possivel
aferir que nenhuma das instituicbes investigadas possui tal acdo destinada,
especificamente, ao professor de Educacao Infantil.

O Museu Casa de Rui Barbosa foi a Unica instituicdo que afirmou néo
desenvolver, h4 alguns anos, nenhum tipo de programa para professores em
decorréncia de uma equipe reduzida.

A Casa da Ciéncia promove oficinas sobre conteldos relativos as
exposi¢cdes que sdo abertas ao publico e podem ser realizadas especialmente
para grupos de professores mediante solicitacdo. Vale destacar que, até a época
de realizacdo do trabalho de campo (ano de 2017), a Instituicdo néo identificou
nenhuma oficina solicitada por professores de E.I.

O Museu de Arte do Rio conta com o Programa de Formacéao de Professores
que oferece cursos gratuitos, de diferentes tematicas, para professores de
qualquer segmento. O Programa pode ser frequentado sem que o professor tenha

a obrigatoriedade de visitar posteriormente 0 museu com suas turmas.

Atuamos no Programa pensando na formacgdo do professor como sujeito,
independente de ele estar vinculado a uma instituicdo de ensino - ele pode ser s6
um professor/um educador formado [sem estar atuando] e querer participar dos
nossos cursos de formacdo. O Programa de Formacdo de Professores é
frequentado por muitos graduandos também (Entrevista — Clarisse/Educadora de
Projetos do Museu de Arte do Rio).

Ja no projeto “Partiu Mar”, do ano de 2017, pela primeira vez, a instituicdo
vinculou como exigéncia para a realizagcdo da visita (e, conjuntamente, a
disponibilizacdo do 6nibus) a participacdo dos professores em um curso de
formacdo promovido pelo Museu. A Educadora de Projetos relatou que essa
experiéncia gerou alguns ruidos, uma vez que a imersao na exposi¢cao promovida
no curso era diferente da atividade desenvolvida quando voltavam ao museu com
suas turmas. Salienta que foi uma experiéncia importante para que os professores
conhecessem e compreendessem melhor o trabalho da Escola do Olhar e os
diferentes eixos tematicos disponiveis para as atividades educativas com grupos
escolares.

Refletindo sobre as experiéncias de formacgéo destinadas aos professores,
Kdptcke (2003) considera que algumas podem ser favoraveis a articulagcao entre
museus e escolas e outras ndo. Conforme mencionado no subcapitulo “4.3.3 as
relagdes estabelecidas pelos professores no momento da visita”, apenas transmitir

informacGes aos professores sobre o acervo em exposi¢édo ndo basta (KOPTCKE,
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2003; KRMAER, 1998, MOURA, 2011). Trabalhar em parceria implica ter
preocupagdo com a expectativa do outro - compreender porque o0 que parece ser
importante para 0 museu, talvez, ndo seja para o professor. Koptcke (2003)
ressalta que € comum a opinido de que os museus precisam formar os professores
para melhor utilizarem o potencial educativos dos museus e questiona “estao os
profissionais dos museus preparados para receber adequadamente esse
publico?” (KOPTCKE, 2003, p. 125).

Para a autora, falar em formacé&o cultural para o professor nos espacos
museologicos € falar em parceira. Educadores dos museus e das escolas
possuem saberes que devem ser entrelacados. Nessa perspectiva, o processo de
formagao implica, necessariamente, em: vontade de conhecer o outro; capacidade
de questionar os préprios modos de acado; autocritica; didlogo; possibilidade de
autotransformacéo e de novas relagoes.

Com a adocéao dessas posturas, o esforco de negociacéo e abertura pode
valorizar a autoestima e o0 sentimento de responsabilidade dos envolvidos,
contribuindo para que se afastem de comportamentos e preconceitos
caracteristicos de seu campo especifico de atuagéo, proporcionando assim a
construcao de caminhos proficuos. No Museu de Arte do Rio foi possivel perceber
esse contexto de formacao, a partir do seguinte relato:

Fizemos um Centro de Estudos com todas as professoras e agente educadores de
uma creche e uma das perguntas que elas nos fizeram foi “Por que os bebés nunca
vao? Nunca saimos com o ber¢ério! E nés respondemos “Olha... Nunca foram
porque ainda nao tivemos essa experiéncia, ninguém nunca pediu! Vamos fazer?”.
Dai planejamos como fariamos a visita. Eles vieram com o énibus do projeto “Partiu
MAR” e com os pais também. Marcamos um Centro de Estudos antes com todos o0s
professores e educadores aqui no museu. Planejamos juntos, foi um luxo! Ajudaram
a pensar desde o planejamento conceitual da visita, o que poderiamos trabalhar na
exposigdo: cor, som, forma, até questbes estruturais - os professores apontaram
gue nés nao temos nenhum fraldario dentro do espaco expositivo, s6 no banheiro
do andar térreo. Foi um planejamento conjunto da visita olhando todos os detalhes.
Como a visita também contou com os responsaveis - inclusive, foi a primeira vez
que muitos deles foram a um museu -, as professoras alertaram “E importante vocés
provocarem para que os bebés saiam do colo, se ndo eles vao querer ficar no colo
dos pais a visita toda.”. A partir disso, ja no acolhimento, tivemos que pensar em
acOes para fazer no chdo para estimular os bebés a sair do colo. Foi muito legal
essa troca com os professores, eles nos ensinaram muitos pontos importantes
(Entrevista - Clarisse/Educadora de Projetos do Museu de Arte do Rio)

Vale destacar que essa foi uma visdo acerca do processo de formacéo
compartilhada apenas pela profissional do Museu. Conhecer a opinido dos
professores acerca das experiéncias de formacdo que os museus oferecem
também se configura como um aspecto importante.

b) Difusédo do conhecimento produzido no museu acerca do publico infantil

Sobre a contribuicdo das instituicbes investigadas sobre a ampliacdo do

conhecimento acerca do publico infantil nos museus, foi possivel constatar que as
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trés instituicdes realizam esfor¢cos nesse sentido, obtendo maior e menor éxito em
suas acoes.

Consideram que contribuem a partir de iniciativas como cursos e eventos
para educadores, programacdo especial para criancas, oficinas e producdo de
materiais educativos. Contudo, a falta de tempo (em decorréncia da realizacdo de
muitas tarefas e poucos profissionais) para sistematizacdo, registro e
publicac&o/divulgacdo dessas acdes representa o elo fraco mais apontado pelas
coordenadoras das Instituicdes.

A Casa de Rui Barbosa citou como acdo permanente (embora ndo mais
existente) o desenvolvimento do curso “Museu Professor-Aluno: Uma nova forma
de ver" - programa implementado de 2000 a 2005, em que recebiam os
professores e trabalhavam conjuntamente as possibilidades educativas do Museu.
A ideia era construir, junto com os professores, atividades que pudessem ser
melhor aproveitadas pelos alunos. Realizaram também uma ag&o pontual, no
primeiro semestre de 2016, no interior do evento "Museu de ldeias," cujo tema
central foi o publico infantil. O Museu desenvolve ainda outras ac¢des planejadas
pensando especificamente o publico infantil, mas ndo ha4 um trabalho de
sistematizacdo para que se transforme em conhecimento a ser divulgado no
campo.

A reflexdo sobre o publico infantil o tempo inteiro é feita aqui na Casa [de Rui
Barbosa], mas precisamos implementar melhor as a¢fes para poder escrever um
artigo sobre isso, para poder divulgar e amadurecer um pouco esse processo
(Entrevista - Francisca / Musedloga do Museu Casa de Rui Barbosa).

A Casa da Ciéncia considera que contribui para a producdo de
conhecimento acerca do publico infantil a partir das oficinas e materiais educativos
que produzem e divulgam nas redes sociais, nos panfletos da Casa, nos folders,
banner etc. O material "Carta as Escolas" também é elaborado pela Sec¢éo de
Educacado indicando sugestbes sobre como, apds a visita, o professor pode
continuar trabalhando a temética da exposi¢do em sala de aula.

No Museu de Arte do Rio, a contribuicdo acerca do publico infantil nos
museus se da de quatro formas distintas: a primeira é a formac¢do docente para
os professores de E.l da prefeitura que sdo convocados nos concursos da
Secretaria Municipal de Educacéo (SME). O curso conta com um dia de formacéao
no MAR, que cede o espaco e sua equipe, e organiza uma mesa sobre Educacéo
Infantil. A segunda forma é através do projeto "MAR na sua Rede", onde a equipe
educativa realiza uma experiéncia de formagé&o fora do museu — que pode ser nas
escolas, universidades, instituicdes etc., e, geralmente, é onde o tema de trabalho

com criangas e publico infantil é bastante solicitado. A terceira forma de
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contribuicdo reside no "Programa de Formacgao com Professores" que, no periodo
de 2013 a 2017, desenvolveu cinco cursos®® com tematicas voltadas para a
infancia. O quarto aspecto de contribuicdo, destacado pelo Museu, sdo suas
acOes especificas, como o0s programas de férias, conversas de galeria,
programacdo de "Dia das Criancas", dentre outras. Ao ser indagada se a
Instituicdo publicava, trocava e difundia as praticas realizadas com as criancas, a
educadora esclareceu:

Acho que essa é a nossa principal falha, € o nosso desejo. Temos um problema
sério aqui - vocé, como pesquisadora, deve ter sentido isso - que € comum em
outras instituicdes também: a sistematizacdo, escrita, registro e memoéria de todas
as nossas acdes. Temos, muitas vezes, memdria de fotografia porque algumas
vezes contratamos filmagem, mas memoaria escrita e uma reflexdo sobre todas as
nossas praticas, ndo so sobre publico infantil, mas sobre todas as praticas da Escola
do Olhar, ndo temos ainda (...). E é algo que também precisamos, até porque as
coisas se perdem e é importante tentarmos ter também uma autocritica, fazer
reflexdes continuas a partir da troca com outros - mas essa € uma dificuldade que
temos! (Entrevista - Clarisse/ Educadora de Projetos do Museu de Arte do Rio)

Conforme explicitado no capitulo 1 (introducéo), a investigacao realizada por
Cury (2015) apontou a caréncia de publicagdes acerca das pesquisas de publico
em museus. Além disso, outro ponto destacado pela autora é a ndo absorcgao pelo
campo museoldgico das contribuicdes que essas poucas pesquisas realizadas
podem proporcionar. A autora considera que existem dois desafios a serem
enfrentados no campo: a absor¢éo das contribuicbes académicas nas praticas
museoldgicas e o aumento dos estudos sobre o publico que frequenta esses
espacos.

Koptcke (2003) também destaca o desenvolvimento de pesquisa dos
setores educativos como instrumento de conhecimento que deve ser adotado
enquanto forma continua de trabalho — um espaco de escuta e avaliacdo das
proprias préaticas. Para a autora, a realizacéo e divulgacédo de pesquisas, que se
debrugcam sobre as acdes educativas desenvolvidas com diferentes publicos,
possibilitam uma revisdo das praticas e a construcdo de novas relacdes. E,
portanto, também uma das a¢fes fundamentais na articulacdo entre museus e

escolas.

66 j- Curso Museu como lugar de crianga pequena (2013); ii - Curso Reflexdes sobre as Relagdes
entre Criancas Pequenas e Espagos Museais - Mergulhando Mais Fundo no "Mar” da Infancia!
(2014); ii- Introdugdo a Musicalizagdo e Infancia (2014); iv - Oficina Praticas Artisticas
Contemporaneas: Arte e a politizagdo do brincar (2016) e v - Oficina Praticas Artisticas
Contemporaneas — Infancias, educacdo e praticas artisticas contemporaneas: narrativa e ficcdo
como politicas (2017).
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¢) Divulgacédo das acdes educativas para as escolas

Quanto as formas de divulgacdo das aclBes educativas dos museus
investigados, foi possivel aferir que ocorrem, principalmente, por meio de
divulgacao eletrbnica (paginas nas redes sociais, sites, e-mails) e material
impresso (folder, filipeta, banner). Contudo, cabe questionar se essas formas de
divulgacao realmente tém surtido efeito, uma vez que a frequéncia das escolas de
Educacgédo Infantil nos museus e centros culturais da cidade ainda € reduzida.
Mesmo nas instituicdes investigadas, a frequéncia desse publico ao longo do ano
de realizacdo do campo foi baixa. Koptcke (2003) lanca pistas que, talvez, os
professores ndo levem suas turmas de E.l em determinados museus por nao
verem outras criangas frequentando seus espacos.

Uma das professoras entrevistadas no Museu de Arte do Rio, apontou que
as recomendagdes e 0 “boca a boca” entre colegas sédo as principais formas de
tomar conhecimento sobre as atividades oferecidas pelos museus ao publico de
E.l. Considera que falta divulgagéo das a¢fes educativas para que os professores
obtenham essa informacéao.

Analisando a fala das coordenadoras do Museu Casa de Rui Barbosa e da
Casa da Ciéncia, as duas instituicbes que tiveram o menor numero de visitas no
periodo de realizagéo do campo, foi possivel perceber algumas fragilidades, como
a caréncia na produgdo do material de divulgacdo. Cabe destacar, também, o
reduzido alcance as escolas de E.I que n&o pertencem a rede publica de
educacdo. Muitas vezes, 0S museus contam apenas com alguns professores da
rede privada - que visitaram a Instituicdo anteriormente para divulgar suas a¢cbes
- seja por e-mail pessoal cadastrado ou ao convida-los para seguir as midias
sociais.

Estudos apontam que ainda falta uma acdo eficaz nos museus e centros
culturais brasileiros no que se refere a divulgacéo e ao incentivo a utilizacdo das
acOes e programas educativos. A maioria das escolas assume a responsabilidade
integral de fazer o elo entre 0 museu e o grupo social que compde sua comunidade
escolar (MOURA, 2011; REDDIG, 2007). Reddig (2007) considera que, talvez,
seja necessario pensar até mesmo em investimento em marketing museolégico
para que essas instituicbes alcancem maior visibilidade sobre suas agbes, de
modo a fazer com que o publico seja informado das diversas possibilidades de

relagdo com a cultura e com o patriménio que 0s museus guardam e comunicam.
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Consideragoes finais

Tendo em vista que a pesquisa teve como objetivo investigar a relacéo entre
museus e Educacao Infantil, buscando perceber/compreender a experiéncia vivida
pelos diferentes agentes nela envolvidos (criancas, professores e educadores dos
museus), apresento algumas consideracdes que puderam ser tecidas sobre essa
relacéo.

O primeiro aspecto investigado foi como 0s museus e centros culturais da
cidade do Rio de Janeiro recebiam o publico de Educacdo Infantil. A partir de um
mapeamento geral sobre os museus da cidade, os dados apontaram que a
frequéncia desse publico é reduzida e a escola é o principal agente promotor
desse encontro. Entretanto, a oferta de programacéo para E.l ainda é baixa nas
instituicbes museoldgicas, principalmente para o segmento creche. Pode-se
perceber a predominancia dos museus historicos como as instituices que menos
oferecem programacéo especifica para esse publico e os museus de arte como
0S espagos que mais desenvolvem esse trabalho.

A recepcao a E.|l engloba diferentes atividades, como contagéo de historias,
visitas mediadas, oficinas, jogos e brincadeiras. Entretanto, a oferta de visitas
mediadas para crianc¢as de 0 a 3 anos € reduzida quando comparada a de criancas
maiores. Quanto a formacgédo para atuar com o publico infantil, foi constatado que
0s proprios museus afirmam desenvolver essa tarefa ou possuem profissionais
com formacé&o especifica na area. Sobre a necessidade de mudancgas para melhor
receber as criancas, o resultado ficou, praticamente, dividido entre as instituicdes
que apontaram a necessidade de melhorias e as que consideram que essa
possibilidade ndo se aplica a seus espacos.

Procurando aprofundar o conhecimento sobre como 0S museus e centros
culturais da cidade do Rio de Janeiro recebiam o publico de Educacéo Infantil, foi
realizada uma investigacdo em campo em trés museus de tipologias distintas -
Museu de Arte do Rio, Casa da Ciéncia da UFRJ e Museu Casa de Rui Barbosa
- para captar algumas especificidades sobre o0 modo como as instituicdes se

preparavam (espaco/equipe/acdes) para receber criancas em visitas escolares.
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Analisando os espacos expositivos das trés instituicdes selecionadas para a
pesquisa, respeitando a especificidade da tematica e expografia de cada
exposicao, alguns elementos comuns podem ser destacados nas trés instituicdes:
a realizacdo do trabalho com as criancas nos espagos expositivos junto a
presenca dos demais publicos, a ndo utilizacdo de textos como foco das
mediacles, a busca por adaptacdes praticas (na linguagem dos mediadores e na
reducdo do percurso) e a tentativa dos mediadores de mostrar que um grupo de
criangas no museu ndo significa um risco a seguranga das colecoes.

Os programas e atividades oferecidos, de forma geral, eram desenvolvidos
por toda a equipe, com énfase na participacdo criativa dos mediadores/
estagiarios. Duas instituicdes (MAR e Casa da Ciéncia), mesmo nado possuindo
um programa ou projeto educativo destinado especificamente para a recepcdo ao
publico infantil, demonstraram que é possivel adotar boas praticas para um
trabalho que busca atender as especificidades desse publico.

As atividades envolviam a dimensdao racional e sensivel da apropriacao de
sentidos e significados sobre o conteddo das exposi¢bes. Por parte das trés
instituicdes, havia a preocupac¢do em adaptar o percurso expositivo de forma a
atender aos interesses e despertar a curiosidade das criancas. Considerando a
especificidade de cada instituicdo, os objetivos dos trabalhos realizados
coadunam na perspectiva de buscar oferecer as crian¢as uma experiéncia cultural
que seja capaz de estimular a curiosidade e a capacidade de cria¢édo, despertando
uma memoria afetiva com 0s espacos de cultura. As principais estratégias e
metodologias de trabalho observadas foram o didlogo, a observagdo, as
brincadeiras e o estimulo a interpretacédo, a comparacao, a imaginagéo e a troca
de impressdes com os diferentes sujeitos envolvidos no momento da visita. O uso
de questionarios aos professores que visitavam 0s museus com suas turmas
configura-se no modo de avaliagdo mais recorrente. Nenhuma tentativa de avaliar
a experiéncia vivida pelas criancas havia sido implementada.

Sobre a formacdo dos mediadores para atuar junto ao publico infantil, foi
possivel detectar que a formacdo ocorre de duas maneiras distintas: cursos e
programas institucionais de formacéo continuada e formacao compartilhada entre
pares/colegas mais experientes. Por vezes, a compreensdo de que o
conhecimento acerca do trabalho a ser desenvolvido com as criancas é adquirido
por meio da pratica prevalece sobre o que é aprendido nos cursos e formacéo
institucional. Fato que acontece, sobretudo, devido a algumas divergéncias da
teoria que sdo encontradas na pratica com as criancas e pelas dificuldades

financeiras e burocrédticas de alcancar toda a equipe nos cursos de formacgéo.
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Outro fator detectado foi a falta de didlogo sobre a educacao fora dos espacos
escolares e a ndo contemplacdo da infancia nos cursos de graduacdo
(bacharelado e licenciaturas).

O segundo aspecto investigado na pesquisa foi a relacao estabelecida pelos
museus com o publico infantil com o objetivo de identificar o que os profissionais
falavam sobre o publico infantii e as constatacbes observadas na pratica.
Analisando as entrevistas concedidas junto as observacdes realizadas, algumas
caracteristicas comuns aos mediadores das trés instituicdes se destacaram,
como: a crenca na capacidade das criancas de estabelecer relagbes com as
distintas teméticas dos museus; a disponibilidade de escuta atenta; o respeito e
a valorizacdo dos conhecimentos prévios das criancas; a intencao de conectar 0s
conhecimentos das criancas com outros saberes; a habilidade de articular os
comentarios das crian¢as com informacgdes e conhecimentos das exposi¢des que
julgavam ser relevantes; sensibilidade na linguagem, buscando se adequar as
possibilidades de compreensdo das criangas; o reconhecimento da importancia
das interagbes estabelecidas pelas proprias criancas na construgdo do
conhecimento; incentivo a troca de informagfes e ao dialogo entre elas e os
diferentes agentes da visita; a franqueza para assumir insegurancas; € O
reconhecimento que ainda tinham muito a aprender na recepc¢do ao publico
infantil, principalmente, com o0s colegas mais experientes.

Aspectos néo tao positivos na relagédo estabelecida com as criangas também
foram identificados. Nas entrevistas, foi revelada a visdo de que a visita aos
museus é um beneficio a longo prazo - os aprendizados surtirdo efeito no futuro —
deixando de enxergar a crianca enquanto sujeito no presente. Além disso, foi
possivel identificar na fala dos mediadores um entendimento de “protagonismo”
sobre o que transmitem as criangas, como se fossem 0s principais responsaveis
pelo ato reflexivo, prevalecendo, até mesmo, sobre a capacidade de as criangas
estabelecerem suas proprias conexdes.

Alguns aspectos controversos na atuacdo com as criangas também foram
detectados, como: formas de controle sobre o corpo e o comportamento nos
espacos expositivos, a tentativa de transmitir uma “leitura correta da obra”, a
mediacdo despretensiosa referente ao reconhecimento da capacidade de leitura
da obra e entendimentos sociais das criang¢as, ou, até mesmo, o uso de linguagens
distantes/metaféricas que ndo ganhavam sentido para as criancas.

O terceiro aspecto investigado na pesquisa foi como as criangas reagiam a
experiéncia museal de diferentes tematicas. Uma hipotese inicial de que o

interesse, as expectativas e a articulagdo de saberes — a experiéncia estética —
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vivida pelas criangas poderia variar conforme a tipologia ou tematica dos museus
nao foi comprovada, pelo contrario. Atenta as reacfes que escapavam, ao modo
como reagiam e as falas proferidas entre si, com os mediadores e com 0s
professores, foi possivel perceber que experiéncias estéticas foram vivenciadas
pelos diferentes grupos de E.l que visitaram os trés museus investigados.

As criancas possuiam um entendimento sobre o que pode vir a ser um
museu e o que esse local pode guardar — de objetos antigos a coisas fantasticas.
As expectativas das criangas, nas trés instituicbes, giravam em torno do museu
como local de infinitas possibilidades e aventuras a serem desbravadas. Algumas
nocdes sobre normas de conduta socialmente esperadas também foram
mencionadas pelas criangcas. A compreensao sobre 0 que néo era permitido foi a
mais presente.

No que concerne ao interesse pelo que era visto, foi possivel perceber que,
independente da tipologia do museu ou da tematica abordada, o conteludo
expositivo atraia a atencdo das criangas. Os aparatos tecnologicos presentes nas
exposi¢cdes do Museu de Arte do Rio e na Casa da Ciéncia também foram alvo de
grande interesse. Nas trés instituicdes, as criangcas demonstraram entrosamento
e interacdo com os mediadores e com suas propostas ao longo das visitas.
Sentiam-se a vontade para fazer perguntas relacionadas ao que viam,
imaginavam e suspeitavam. No contato com o acervo, deixavam curiosidade e
imaginacdo fruir de forma a enxergar novos detalhes e construirem outras
narrativas para as obras que, até entdo, ndo haviam sido consideradas pelos
mediadores e professores.

Em meio a descoberta dos diferentes espacos dos museus, algumas
criancas demonstraram medo. Nesses momentos, 0 apoio e a empatia entre pares
foram fundamentais para que as criangcas que estavam receosas se arriscassem
a explorar novos ambientes. Por vezes, as criangas também apresentavam falta
de interesse nas atividades propostas pelos mediadores.

Demonstraram, ainda, plena capacidade de articulacdo de saberes sobre a
tematica das exposicdes a partir do que viam no acervo e no didlogo com os
mediadores e com o0s professores. Identificaram cores, objetos e formas
geomeétricas. Expuseram seus entendimentos sobre casas, mobiliarios, tematica
indigena, diferentes animais, plantas, frutas, preservacdo do meio ambiente, o
respeito a fauna e a flora, dentre outros assuntos. As interpretacdes articuladas
partiam da relacdo que estabeleciam com suas experiéncias anteriores e

conhecimentos prévios adquiridos no @mbito familiar e escolar.
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O quarto aspecto da investigacdo se debrucou sobre a relacéo
estabelecida pelos professores de E.l com as praticas educativas nos museus e
centros culturais. Os professores que visitaram as instituicdes com suas turmas,
em sua maioria, afirmaram ter o habito pessoal de frequentar museus e
consideram que houve incentivo para adotar praticas culturais com o segmento
de E.l em seus cursos de formacédo. Quando esse incentivo nao veio da formacao,
foi adquirido na pratica docente.

A partir das entrevistas, aliadas as observacbes em campo, foi possivel
constatar que os professores reconhecem a relevancia de visitar os museus por
motivos distintos: ampliagdo da formacéo cultural, experiéncia provida no contato
com os mediadores e com a linguagem expositiva; complementacdo dos
conteudos curriculares etc. Outro aspecto observado é que ha uma dicotomia na
visdo docente acerca da pertinéncia dos museus as criangas: alguns acham que
qualquer tematica é valida (desde que haja uma adaptacdo da linguagem e da
forma de tratar o tema) e outros acreditam que é preferivel a relacdo com os
museus de arte e ciéncia — temas que “atravessam” ou sao “proprios” da infancia
e dos contetdos abordados nas escolas.

Apesar de acreditarem na relevancia dos museus para as criangas, a maior
parte dos professores assumiu uma postura coadjuvante nas visitas. Nos grupos
em que foi possivel perceber a participacdo dos professores na mediagao,
conflagram-se momentos extremamente ricos na experiéncia formativa. Uma
pratica desfavoravel a apropriacdo cultural pelas criangas e recorrente na postura
dos professores foi a busca pelo controle, por vezes bastante rigido no
comportamento das criangas. Em outros momentos, deixavam o grupo sob total
responsabilidade dos mediadores sem demonstrar vontade em patrticipar das
atividades.

O quinto e ultimo aspecto investigado na pesquisa buscou conhecer os
principais elementos que articulam ou dificultam, efetivamente, a relagdo entre
museus e escolas de Educacédo Infantil. Os principais obstaculos mencionados
pelos professores foram: a dificuldade de achar museus que oferecessem um
trabalho adequado as especificidades do publico infantil; o excesso de burocracia;
a dificuldade em providenciar transporte (na rede publica); o tempo enxuto devido
a grade de conteudos curriculares e o forte contexto de violéncia urbana na cidade
do Rio de Janeiro.

As dificuldades apontadas pelos profissionais dos museus foram relativas a:
estrutura rigida dos espagos museoldgicos para o desenvolvimento de atividades

mais dindmicas; dificuldade em adaptar a linguagem de forma a tornar os
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conhecimentos interessantes e acessiveis; falta de estrutura dos museus;
entraves operacionais no trabalho com as escolas; resisténcia e incompreensao
gue as escolas apresentam no que se refere a capacidade de apropriacao de seus
conteudos pelas criancas (nos museus de ciéncia e historia); agendamento de
visitas para, apenas, lazer ou complementacéo do curriculo; relacao estabelecida
com os professores de E.I.

Dentre todos os obstaculos apontados pelos educadores da escola e do
museu, foi mencionado, de forma recorrente, o quanto os cortes de verba na area
da cultura vém afetando a potencialidade educativa dos espacos culturais. Isso se
reflete, principalmente, na falta de transporte e de toda uma estrutura/logistica
(maior equipe, formagdo, materiais, divulgagdo etc.) necessaria para o
desenvolvimento de um trabalho adequado com as criangas de E.l e com os
demais publicos.

Dentre as mudancas apontadas para a melhoria da relacdo entre museus e
Educacao Infantil, foram elencadas necessidade de mudancgas estruturais nos
museus; adequagdes nos discursos e nos espacos expografico; a atualizagéo na
formacdo dos mediadores; e a efetivacdo de agbes que busquem aproximar
professores e mediadores. Diante dessas constatacfes acerca dos obstaculos
encontrados e das mudancgas necessarias para a melhoria do trabalho a ser
desenvolvido com o publico infantil, foi possivel elencar algumas agfes a serem
implementadas ou aperfeicoadas pelos museus que também podem contribuir
para a articulacdo entre essas instituicdes educativas: a divulgacdo das agbes
educativas; a difusdo do conhecimento produzido no museu acerca das relagdes
com o publico infantii e a oferta de programas de formacao/estudo para
professores.

Diante de tantos achados, reconheco que as experiéncias vividas pelos
diferentes sujeitos envolvidos nessa rela¢do sao Unicas e nao ha como mensurar
o que foi apreendido por cada um. Entretanto, foi valido investigar como criangas,
adultos e museu se relacionavam de forma a construir novos significados e leituras
de mundo. Kramer e Carvalho (2012) interrogam se criancas, jovens e adultos
estdo aprendendo com a cultura, com a experiéncia acumulada. Consideram que
avaliar as acdes culturais, em sua interface com a educagéo, implica identificar se
a formacao cultural, capaz de constituir sujeitos criticos, esta sendo valorizada.
Cabe, entdo, observar os aspectos estéticos e éticos da experiéncia que o museu
e seus projetos propiciam as criangas.

Nesse sentido, avalio que os resultados obtidos com a pesquisa apontam

que, para proporcionar experiéncias estéticas para o publico infantil nos museus,
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tem sido necessario enfrentar alguns obstaculos teéricos, financeiros e estruturais.
Além disso, ainda sédo poucas as pesquisas que se dedicam a estudar o tema. De
toda forma, o estudo tedrico acerca da experiéncia, estética, infancia e museus
aliado a pesquisa de campo, mostrou que a experiéncia estética nos espacos
museais se constitui na interacdo com as manifestacdes, registros e celebracao
das diferentes formas de viver e estar no mundo. Portanto, considero que o0s
museus podem ser compreendidos enquanto meio - experimental e criativo -
proficuo para promover experiéncias estéticas as criangcas a partir da interacéo
com a cultura material. Para tanto, é necessario que se amplie a troca de saberes
entre museus, escola e universidade com o intuito de diminuir a lacuna entre os
estudos sobre a infancia e as praticas educativas com as criangas nos espacos
culturais.

Retomando a perspectiva tedrica de Dewey (2010), resgato a compreensao
da experiéncia estética como um desafio ao pensamento, pois exige evocagao e
organizacao, através da imaginacdo, por parte daquele que a vive. Todos 0s
elementos que constituem o sujeito, advindos de outras experiéncias, se fundem
na experiéncia estética. Seu traco distintivo €, exatamente, o fato de que, nela,
ndo existe distingdo entre 0 eu e o objeto/meio. A experiéncia do ser humano é
passivel de uma qualidade estética, pois o mundo é uma combinagdo de
movimento e culminancia, de rupturas e reencontros. Esse movimento aconteceu
nos museus observados e, igualmente, durante a construcao desta pesquisa.

Inspirada nos apontamentos do autor e nas consideracgdes de Pereira (2011)
sobre a pesquisa como experiéncia estética, interpreto que a qualidade estética
da experiéncia pode ser atribuida a conclusdo desse estudo. Um movimento de
culminancia da pratica de pesquisa que, além de buscar contribuir para a producao
de conhecimento no campo o qual se situa, foi formadora de um modo préprio de
percepcao do mundo, do outro e de mim mesma. “Toda pesquisa em ciéncias
humanas, em Ultima instancia € uma pesquisa sobre o homem e a cultura e,
portanto, um trabalho em que o pesquisador, pesquisando 0 outro, pesquisa
também a si mesmo (PEREIRA, 2011, p. 22).

A autora considera que, na medida em que a construgéo do objeto estudado
afeta o pesquisador de tal maneira que altera suas formas de percepcéo, a pratica
de pesquisa pode ser vista como uma experiéncia estética. Pensar sobre a
pesquisa (suas questdes e respostas) deixa de ser tarefa e se torna convocacéao.
Desta forma, reconheco que - enquanto crianca que frequentou museus,
professora de Educacéo Infantil e pesquisadora no campo da Educacéo - me senti

convocada a conhecer a relagéo estabelecida entre o publico de Educacéo Infantil
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€ 0S museus, na tentativa de compreender quais aspectos possibilitam e dificultam
esse encontro.

A concluséo do estudo, neste sentido, mais do que dar forma aos achados
da pesquisa, conta também do sujeito que a produziu, que da a si mesmo
acabamento na medida em que desenha e redesenha seu objeto de estudo/ de
vida. Os estudos de MARTINS, GUERRA e PICOSQUE (1998) contribuem ao
elucidar que sé@o os outros parceiros internalizados (como os tedricos que ja
lemos, os professores com 0s quais convivemos, colegas, familiares, amigos,
personagens de filmes a que assistimos), as experiéncias que vivemos ou 0S
conceitos que construimos que influenciam nosso contato com o mundo. Portanto,
cabe reconhecer que, para o leitor desse estudo - carregado de sua historia Unica
de vida - a pesquisa desenvolvida pode ser interpretada com um sabor/saber
diferente.

Ainda assim, desejo que esta tese de doutorado venha a contribuir para a
reflexdo sobre a préxis educativa dos profissionais da escola e do museu com o
intuito de possibilitar as criangas que frequentam a Educacdo Infantii uma
formacéo alicercada em experiéncias imbuidas de significado ético, politico e

estético.
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Apéndices
Apéndice 1- Museus e centros culturais da cidade do Rio de Janeiro
gue possuiam programacao especifica para Educacao Infantil em

2015.

Quadro 4: Museus e centros culturais da cidade do Rio de Janeiro que possuiam
programacdo especifica para Educacao Infantil em 2015

TIPOLOGIAS INSTITUICOES
AUTODECLARADAS
Ciéncia 1-Casa da Ciéncia
Ciéncia e tecnologia 2-Espaco Ciéncia Viva
Meio Ambiente 3-Museu da Vida /FIOCRUZ
Planetarios 4-Museu da Geodiversidade
Ciéncias biolégicas 5-Museu do Meio Ambiente /JBRJ

6-Fundacao Planetario
7-Museu de Ciéncias da Terra
8-Jardim Zoolégico

9-Museu Aeroespacial

Historico 1-Memorial Municipal Getulio Vargas

Militares 2-Centro Cultural Jerusalém

Museus-Casa 3-Museu Casa de Rui Barbosa

Membéria 4-Diretoria do Patrimdnio Histérico e Documentacdo da
Religioso Marinha (llha Fiscal)

Historia Antiga 5-Museu da Brigada Infantaria Paraquedista

6-Casa do Patrim6nio Ferroviario do Rio de Janeiro (antigo
Museu do Trem)

7-Centro Historico e Cultural do Corpo de Bombeiros Militar
do Estado do Rio de Janeiro

8-Museu Veneravel Irmandade de Nossa Senhora da Penha

de Franca
Arte 1-Museu Casa do Pontal
Moderna 2-Museu Internacional de Arte NAIF
Contemporanea 3-Fundacéo Eva Klabin
Classica 4-Centro Cultural Banco do Brasil
Popular 5-Museu Nacional de Belas Artes
Temética 6-Museu do Acgude

7-Museu de Arte Moderna

8-Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea
9-Casa Daros

10-Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
11-Museu de Arte do Rio

Comunitarios 1-Museu de Favela

2-Museu da Maré
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Apéndice 2—- Roteiro de entrevista com professores

DATA:

MUSEU:

ENTREVISTADO (NOME/PSEUDONIMO NA PESQUISA):
ESCOLA:

Vocé possui o habito de frequentar museus fora de sua prética profissional?
Costuma frequentar museus com suas turmas de Educacéo Infantil? Por qué?
O que o0 motivou a visitar 0 museu com sua turma?

Considerou relevante a visita para as criangas? Por qué?

S

Existe preferéncia por algum tipo especifico de museu para visitar com sua
turma? Por qué?

6. Na sua formacdo docente houve algum estimulo para frequentar esses
espagos?

7. Considera que existe alguma dificuldade na relagéo entre museus e escolas de

Educacao Infantil?
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Apéndice 3 — Roteiro de entrevista com mediadores

DATA:
MUSEU:

ENTREVISTADOS (NOME/PSEUDONIMO NA PESQUISA):
TEMPO DE ATUAGCAO NO MUSEU:

FORMAGAO:

1- Como sao elaboradas as visitas/ propostas de mediacao para esse publico?
2- Quais aspectos consideram importantes no trabalho de mediacdo com o
publico de Educacgéo Infantil?

3- Existe alguma dificuldade no momento de realizar a mediacdo com esse
publico? Qual?

4- Receberam alguma formacéo especifica no museu para a receber o publico
infantil? Qual? Consideram suficiente?

5- Consideram que as criancas de 0-6 anos conseguem estabelecer alguma
relagdo com o contetido das exposi¢fes? Qual? Como percebem isso?

6- Consideram que a visita ao museu traz algum beneficio para as criangas?
Qual?

7- O que podem dizer sobre a relacdo estabelecida com os professores de
Educacdo Infantil que visitam o museu com suas turmas?

8- Consideram necessaria alguma modificacao no trabalho junto ao publico de

Educacdo Infantil?
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Apéndice 4 — Roteiro de entrevista com coordenadores dos setores

educativos

DATA:
MUSEU:
ENTREVISTADO (NOME/PSEUDONIMO NA PESQUISA):
FUNCAO:

1. SETOR EDUCATIVO E RECURSOS HUMANOS

1.1 Existe setor educativo na instituicdo? Quando se estruturou?

1.2 Atualmente como se estrutura o setor/equipe que realiza as a¢des educativas
na instituicdo? (quantidade de profissionais, formagéo profissional, divisdo do
trabalho).

1.3 Como é a estrutura fisica desse setor? (sala de funcionérios, sala de
atividades para o publico, material para atividades, equipamentos audiovisuais
etc.).

1.4 ldentifica dificuldades na relagdo entre museus e escolas de Educacéo
Infantil? Quais?

2. PUBLICO INFANTIL

2.1 Quando teve inicio o programa que recebe o publico de Educacéo Infantil?
2.2 Que profissionais/setores participam da elaboracéo dos
programas/atividades/acdes educativas para criangas?

2.3 Que profissionais/setores realizam as atividades/a¢es educativas?

2.4 Existe alguma formacédo especifica para a equipe receber o publico infantil?
Como é realizada?

2.5 A exposicao é concebida pensando a inclusdo do publico infantil ou ocorre
um trabalho de adaptacédo das visitas ao espaco?

2.6 A instituicdo contribui de alguma forma para o conhecimento acerca do
publico infantil em museus? (disseminacdo de pesquisas, estudos do publico
cursos para professores, confec¢cdo de materiais educativos etc.).

2.7 Existe algum obstaculo/dificuldade no trabalho com o publico infantil?

2.8 Considera que as criancas de 0-6 anos conseguem estabelecer alguma
relagdo com o contetido das exposi¢fes? Em caso positivo, qual?

2.9 Considera que a visita ao museu traz algum beneficio para criancas dessa
faixa etaria? Em caso positivo, quais?

2.10Considera necesséria alguma modificagdo no trabalho realizado com esse

publico?
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3. ATIVIDADES REALIZADAS

3.1 Existem programas/projetos educativos desenvolvidos especificamente para
0 publico de Educagéo Infantil?

3.2 Existem aspectos da exposicdo priorizados nas visitas com o publico de
Educacdo Infantil?

3.3 Em quais espacos é realizado o trabalho?

3.4 O que a instituicdo pretende provocar nas criangcas com o trabalho
desenvolvido?

3.5 Existe alguma avaliacéo do trabalho?

3.6 Possuem cursos/encontros com os professores de Educacéao Infantil?

3.7 Existem reformulacdes das atividades oferecidas para esse publico? Com
qual periodicidade?

3.8 As acles educativas do museu para o publico infantil séo divulgadas para as

escolas? Como?
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Apéndice 5 — Roteiro de observacao

DATA:

MUSEU:

HORARIO:

RESPONSAVEL PELA VISITA (FUNCAO):
ESCOLA:

() Pablica ( ) Particular

QUANTIDADE DE CRIANCAS:

FAIXA ETARIA DAS CRIANCAS:
QUANTIDADE DE RESPONSAVEIS:
ATIVIDADE REALIZADA:

Topicos a serem observados - Criancas:

e Que caracteristicas sdo observaveis nas atitudes das criangas a partir da
mediag¢do com outras criangas, com os adultos e com o espaco do museu? (O que
expressam as criancas durante a visita? O que dizem? Como se comportam?)

e Que interpretacbes dos objetos conseguem articular? (Contextos fisico,
pessoal e social emergem em suas expressdes?)

¢ O que despertou maior interesse das criancas durante a visita?

¢ Ha alguma manifestacao/fala do grupo (criancas) quanto a possibilidade de
retornar (ou ndo) ao museu sem a presenca da escola?

Topicos a serem observados — Educadores dos Museus:

e Quais concepgOes de infancia sdo expressas durante a visita?

e Quais estratégias séo utilizadas pelos educadores para atuar junto as criangas?
e O educador estimula o posicionamento critico das criangas?

e Durante a visita o educador da oportunidades para que as criangas expressem
livremente suas ideias?

¢ O educador favorece a interacdo social da crianga com seus pares, com 0S
adultos e com o espaco do museu?

Topicos a serem observados — Atividades:

e Ha algum procedimento antes da visita com as crian¢as? (combinados, roda
de conversa, atividades)
e Linguagens de apoio séo utilizadas? (textos, painéis, etiquetas, ilustracbes

recursos gréficos, eletrénicos etc.).
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Existe, durante a visita, algum espaco/momento para as criancas

desenvolverem alguma forma de producdo cultural? (considerar as diferentes

linguagens: verbal, plastica, musical, literaria etc.).

Quais sao as acdes/ metodologias utilizadas no momento da visita? (observar

diferentes faixas etéarias)

TOpicos a serem observados - Professores:

Como o professor se relaciona com as criangas durante a visita?
Como o professor se relaciona com os educadores do museu durante a visita?

Como o professor se relaciona com o conteddo/espaco da exposi¢ao?

Topicos a serem observados - Espaco Expositivo:

Espacos de realizagdo da visita

Tamanho/altura do acervo

Possibilidades de mobilidade / autonomia / experimentagéo / brincadeira
Aparatos/dispositivos oferecidos

Reacédo de outros visitantes ao presenciarem o trabalho educativo do museu

com o publico de Educacgao Infantil
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Apéndice 6 — Termo de consentimento livre e esclarecido

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
Programa de Pés-Graduacdo em Educacéo

PUC TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

R1O

Prezado:

Convidamos V.S.2 a participar voluntariamente da pesquisa apresentada a seguir.
Pesquisa: A EDUCACAO INFANTIL E OS MUSEUS DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

Pesquisadores:
Doutoranda: Thamiris Bastos Lopes (thamiris_bl@hotmail.com; Tel. (21) 997222414)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Cristina Carvalho (cristinacarvalho@puc-rio.br)

Justificativa: A crescente demanda por iniciativas que contemplem as criancas da
Educacao Infantil em diferentes espacos culturais e o desenvolvimento de programas em
museus que buscam atender esse publico em sua programagdo demandam um estudo
que busque compreender tais acdes.

Objetivo: Conhecer o atendimento oferecido ao publico de Educacéo Infantil em alguns
museus de diferentes tipologias da cidade do Rio de Janeiro, buscando compreender
quais aspectos possibilitam ou dificultam a relagdo educativa nesses espagos.

Metodologia: Entrevistas, com registro através de audio-gravagéo.

Riscos e Beneficios: N&o hariscos fisicos ou morais previstos e a pesquisa visa contribuir
com estudos sobre o publico de Educacao Infantil nos museus.

Eu, ,
de maneira voluntaria, livre e esclarecida, concordo em participar da pesquisa acima
identificada. Estou ciente dos objetivos do estudo, dos procedimentos metodolégicos, dos
possiveis desconfortos com o tema, das garantias de confidencialidade e da possibilidade
de esclarecimentos permanentes sobre os mesmos. Fui informado de que se trata de uma
pesquisa de doutorado em andamento no Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo da
PUC-RIo. Estéa claro que minha participacéo € isenta de despesas e que minha imagem e
meu nome ndo serdo publicados sem minha prévia autorizacao por escrito. Estou de
acordo com a audio-gravacao da entrevista a ser cedida para fins de registro académico.
Estou ciente de que, em qualquer fase da pesquisa, tenho a liberdade de recusar a minha
participacdo ou retirar meu consentimento, sem penalizacdo alguma e sem nenhum
prejuizo que me possa ser imputado.

Thamiris Bastos Lopes, doutoranda. Prof.2 Dr.2 Cristina Carvalho, orientadora.

(Assinatura do voluntario)

Nome completo:
E-mail:

Tel.
Identificagéo (RG):
Rio de Janeiro, ___ de de

OBS.: Este termo é assinado em 2 vias, uma do voluntario e outra para os arquivos dos
pesquisadores.
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