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Resumo

Silva, Frederico Spada; Gomes, Renato Cordeiro. Viagens modernistas:
Europa e Brasil sob a 6tica de Anténio de Alcantara Machado, Blaise
Cendras e Oswald de Andrade. Rio de Janeiro, 2018. 92 p. Tese de
Doutorado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro.

A tese Viagens modernistas: Europa e Brasil sob a 6tica de Antonio de
Alcantara Machado, Blaise Cendrars e Oswald de Andrade parte da leitura
comparada de trés obras literarias publicadas durante a década de 1920, Pathé-
Baby (1926), de Antonio de Alcantara Machado; Pau Brasil (1925), de Oswald de
Andrade; e Feuilles de route (primeiramente dividida em trés partes editadas entre
1924 e 1928, “Le Formose”, “Sao Paulo” e “Inédites”, e reunidas pelo autor em
1944), de Blaise Cendrars (escritor suico de expressao francofona). Tendo por
premissa trés eixos tematicos que aproximam tais obras — a saber, as vanguardas
historicas, a viagem e o olhar do autor-viajante —, a tese aponta como a literatura
de viagem e o olhar sobre o outro se modificaram com o advento das vanguardas
e se estrutura, assim, a partir de trés questdes principais suscitadas pela leitura do
corpus literario. Primeiramente, investiga em que medida os referidos textos
contribuem para a solidificacdo do projeto modernista brasileiro, ao trazer para a
cena de vanguarda, eminentemente urbana, a poesia e a crénica de viagem. Em
seguida, elucida as maneiras pelas quais se trava o dialogo entre a modernidade
europeia presenciada por Alcantara Machado — e trazida a n6s também por Blaise
Cendrars — e 0 passado colonial brasileiro que Oswald desvela em seu ritual
antropofagico de construcdo da vanguarda artistica brasileira. Por fim, analisa em
que medida se pode considerar Pau Brasil e Feuilles de route obras espelhadas,
simétricas, em que a paisagem e a historia do Brasil guiam o olhar e a pena de
ambos 0s poetas, permitindo lé-las como obras continuas, como uma espécie de
guia poético de uma viagem que, zarpando da Europa, adentra o Brasil e a ela

retorna. Além disso, uma vez que tal leitura é feita a luz tanto de teorias sobre
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literatura de viagem como dos estudos culturais, também se discutem outros
aspectos como discursos de identidade e alteridade, cosmopolitismo, experiéncia

urbana, e intermidialidade.

Palavras-chave

Literatura de viagem; Vanguarda; Modernismo brasileiro; Intermidialidade;
Antonio de Alcantara Machado; Oswald de Andrade; Blaise Cendrars.
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Abstract

Silva, Frederico Spada; Gomes, Renato Cordeiro (Advisor). Modernist
Journeys: Europe and Brazil from the Perspective of Antonio de
Alcéntara Machado, Blaise Cendrars and Oswald de Andrade. Rio de
Janeiro, 2018. 92 p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Modernist Journeys: Europe and Brazil from the Perspective of Antdnio de
Alcantara Machado, Blaise Cendrars and Oswald de Andrade is a thesis that
starts from the comparative reading of three literary works published during the
1920s, Pathé-Baby (1926) by Antonio de Alcantara Machado; Pau Brasil (1925),
by Oswald de Andrade; and Feuilles de route (first divided in three parts, edited
between 1924 and 1928, “Le Formose”, “Séo Paulo” and “Inédites”, and later
collected by the author in 1944), by Blaise Cendrars (Swiss writer of French-
speaking expression). Having as its premise three thematic axes that approximate
such works — namely, the historical vanguards, the journey and the traveling
author’s point of view —, the thesis points out how the travel literature and the
look on the other have changed with the advent of the vanguards and is thus
structured on the basis of three main questions raised by the reading of the literary
corpus. Firstly, it investigates to what extent these texts contribute to the
solidification of the Brazilian modernist project, by bringing poetry and travel
chronicles to the vanguard scene, eminently urban. It then elucidates the ways in
which the dialogue between the European modernity witnessed by Alcantara
Machado — and brought to us by Blaise Cendrars — and the Brazilian colonial past
that Oswald reveals in his anthropophagic ritual of building the Brazilian artistic
vanguard, is elucidated. Finally, it analyzes the extent to which one can consider
Pau Brasil and Feuilles de route mirrored, symmetrical works, in which the
landscape and the history of Brazil guide the eyes and the pen of both poets,
allowing them to read them as continuous works, as a kind of poetic guide of a

journey that, starting from Europe, enters Brazil and returns to it. Moreover, since
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such a reading is made in light of both theories on travel literature and cultural
studies, other aspects such as discourses of identity and otherness,

cosmopolitanism, urban experience, and intermediality are also discussed.

Keywords

Travel literature; Vanguard; Brazilian modernism; Intermediality; Antonio
de Alcantara Machado; Oswald de Andrade; Blaise Cendrars.
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Résumé

Silva, Frederico Spada; Gomes, Renato Cordeiro (Conseiller). Voyages
modernistes : PEurope et le Brésil dans la perspective de Anténio de
Alcéntara Machado, Blaise Cendrars et Oswald de Andrade. Rio de
Janeiro, 2018. 92 p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

La thése Voyages modernistes : |’Europe et le Brésil dans la perspective de
Antonio de Alcantara Machado, Blaise Cendrars et Oswald de Andrade part de la
lecture comparative de trois ceuvres littéraires publiées au cours des années 1920,
Pathé-Baby (1926), de Antonio de Alcantara Machado ; Pau Brasil (1925), de
Oswald de Andrade ; et de Feuilles de route (au début divisée en trois parties
éditées entre 1924 et 1928, « Le Formose », « S80 Paulo » et « Inédites », et
réunies par ’auteur en 1944), de Blaise Cendrars. A partir de trois thémes
principaux qui aménent ces ceuvres — a Savoir, les avant-gardes historiques, le
voyage et le regard de I’auteur-voyageur —, la these démontre comment la
littérature de voyage et le regard de I’autre ont changé avec I’arrivée des avant-
gardes et se construit, ainsi, a partir de trois questions principales soulevées par la
lecture du corpus littéraire. Tout d’abord, cette thése examine dans quelle mesure
ces textes contribuent a la solidification du projet moderniste brésilien, en portant
la poésie et la chronique de voyage a la scene de I’avant-garde, éminemment
urbaine. Ensuite, elle élucide les fagons par lesquelles se donne le dialogue entre
la modernité européenne témoignée par Machado — et aussi apportée a nous par
Blaise Cendrars — et le passé colonial brésilien, lequel Oswald révele dans son
rituel cannibale de construction de I’avant-garde artistique brésilienne. Enfin, elle
analyse dans quelle mesure Pau Brasil et Feuilles de route peuvent étre
consideérés des ceuvres en miroir, symétriques, ou le paysage et I’histoire du Bresil
guident le regard et I’écriture de ces poetes, ce qui permet de les lire comme des
ceuvres continues, une sorte de guide poétique de voyage qui part de I’Europe vers

le Brésil et a elle retourne. En outre, une telle lecture étant faite a la lumiére des
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deux théories sur la littérature de voyage et les études culturelles, d’autres aspects
tels que les discours d’identité et d’altérité, le cosmopolitisme, I’expérience

urbaine et I’intermédialité sont également discutés.

Mots-clés

Littérature de voyage; Avant-garde; Modernisme  brésilien ;
Intermédialité ; Antonio de Alcantara Machado; Oswald de Andrade; Blaise
Cendrars.
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[...]

Il mio viaggiare

e stato tutto un restare
qua, dove non fui mai.

(Giorgio CAPRONI, «Biglietto lasciato prima di non andar via.
Il franco cacciatore, 1982.)

(Leticia BERTAGNA, «Aqui», 2010.)
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1

Breve itinerario poético de uma nao-viagem

Diante de mim,

os fotogramas se leem

da esquerda para a direita,
dispostos numa ordem

que desconstrdi a reproducédo
da tela modernista

até seu traco primordial,

uma carcaca corpulenta
riscada a carvao

sob fundo branco,

o olhar ainda obliquo

apenas esbocado,

os labios anémicos de cor,
uma cantatrice chauve avant la lettre
absurdamente calada,

a teta caida sobre o antebrago
como a descansar

de seu peso maternal,

as pernas cruzadas

como as de quem,
meditando, levita

—uma folha de bananeira

as costas, compondo

0 arremedo de paisagem

que atesta sua solid&o.
Saltando de um papel a outro,
cruza-se também o Atlantico,
inscreve-se «A negra»

de Tarsila do Amaral
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17

a porta das Feuilles de route

de Blaise Cendrars,

demarca o destino da viagem poética

a bordo do Formose

0 traco exotico da pintora

que havia pouco fizera o trajeto inverso
repetidas vezes,

antes de regressar a sua Itaca

sul-americana.

| 3 I Blaise Cendrars
| = Feuilles
| .| deroute

1ol | o Formose

Figura 1 — “A negra”, de Tarsila do Amaral (tela, estudos e capa de Feuilles de route).

Meu inseguro exercicio

de autoetnografia vacila

diante do quadro

como os dedos sobre o teclado,
COMO O cursor que viaja

pela tela multimidia

sem direcdo definida,

fazendo dela um palimpsesto futurista:
viajante hodierno,

tendo nas mdos um mapa ilegivel,
busco me apropriar do texto

como quem toma para si o0 caminho,
pé ante pé, pari passu,

mas percebo que meu viajar

foi todo um ficar

aqui, onde nunca estive.
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E preciso, entdo,

ressignificar a viagem,
cumpri-la ndo sobre os solos
pisados e repisados

pelos autores de que me cerco

e que me acompanham

nesse périplo,

mas, como Marco Polo,

tracar os mapas com palavras,
disp0-los e descreveé-los

mental e visualmente

diante de um Kublai Khan

que 0 escuta e interroga porque,
como todo ser humano, duvida,
e saber que uma ponte

nao é sustentada por esta ou aquela pedra,
mas pela linha do arco que elas formam
— e saber também que,

sem pedras, ndo ha arco.
Cruzar as paisagens, assim,
exige atravessar outras pontes,
fincadas no papel,

elevadas sobre o fluxo continuo
das palavras,

que me permitem avancar
pagina a pagina,

linha a linha,

quer até uma fortaleza mediterranea

e atras uma ilhazinha plana ruinas portuguesas e bangalds dum amarelo

lagunas igrejas palmeiras casas cubicas
— como me aponta Cendrars;

quer pela oswaldiana Séo Jodo del Rei

18

[moderno muito salon d’automne
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a fachada do Carmo

a igreja branca de S&o Francisco

0S MOrros

0 corrego do Lenheiro

Ibituruna

campos sertanejos

Carmo da Mata

estradas de rodagem

e 0 canto dos meninos azuis da Gameleira
ou no anfiteatro de montanhas

os profetas do Aleijadinho;

quer, ainda, percorrendo

Las Palmas de Gran Canaria. Cidade bazar
Cais do Sodré. Monumento aos Homens do Mar

Bougival, St. Germain-en-Laye, Mantes-la-Jolie

19

enguanto no fundo, lado a lado, Sorrento, Castellamare e Torre Annunziata

em direcdo a Pathé Baby de Alcantara Machado,
0 Seu — nosso — mecanico olho armado.
Ressignificar também

as viagens outras,

tracado pendular

entre 0s mares de morro mineiros

e 0 indomado mar carioca,

a prece de mineiro no Rio

ecoando fundo,

Minas além do som,

o olhar afeito a outras velocidades,

a outros deslocamentos,

a Estrada de Rodagem Uni&o e Industria ndo ha mais,
a Estrada de Ferro Central do Brasil ndo ha mais,
resta percorrer a BR-040 semanalmente

buscando com os ouvidos da meméria

[arriscam olhinhos vesgos
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— de uma memdria que tampouco € minha —
o roncar fatigado de um antigo Ford bigode
ou o apito agudo de uma Maria Fumaca
que em 1924 tivesse levado

Oswald, Blaise e sua trupe a descobrirem

0 verdadeiro ouro das Minas Gerais,
maravilhas coloniais nos tetos

a igreja abandonada

ou uma igreja velha e cor de rosa

na decoracdo dos bananais

dos coqueirais.

A sinuosidade do percurso

tece a mancha gréfica

igualmente sinuosa,

unico movimento a se fazer

guando € a escrita que dita 0 passo,

quando séo os olhos,

e nao 0s pés,

que viajam por um caminho

impresso no papel e no espirito.

20
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2

Introducao

2.1

Apresentacdo da tese

Para esta tese, parto da leitura comparada de trés obras literarias publicadas
durante a década de 1920, a saber, Pathé-Baby (1926), de Antonio de Alcantara
Machado; Pau Brasil (1925), de Oswald de Andrade; e Feuilles de route
(primeiramente dividida em trés partes editadas entre 1924 ¢ 1928, “Le Formose”,
“Sdo Paulo” e “Inédites”, e reunidas pelo autor em 1944), de Blaise Cendrars
(escritor suico de expressdo francofona).

Tendo por premissa trés eixos tematicos que aproximam tais obras — quais
sejam, as vanguardas histéricas, a viagem e o olhar do autor-viajante —, busco com
minha pesquisa apontar como a literatura de viagem e o olhar sobre o outro se
modificaram com o advento das vanguardas e a estruturo, assim, a partir de trés
questdes principais suscitadas pela leitura do corpus literario. Primeiramente,
pretendo investigar em que medida os referidos textos contribuem para a
solidificacdo do projeto modernista brasileiro, ao trazer para a cena de vanguarda,
eminentemente urbana, a poesia e a crénica de viagem. Em seguida, busco
elucidar as maneiras pelas quais se trava o dialogo entre a modernidade europeia
presenciada por Alcantara Machado — e trazida a nds também por Blaise Cendrars
— e 0 passado colonial brasileiro que Oswald desvela em seu ritual antropofagico
de construcdo da vanguarda artistica brasileira. Por fim, proponho analisar em que
medida se pode considerar Pau Brasil e Feuilles de route obras espelhadas,
simétricas, em que a paisagem e a historia do Brasil guiam o olhar e a pena de
ambos 0s poetas, permitindo-nos lé-las como obras continuas, como uma espécie
de guia poético de uma viagem que, zarpando da Europa, adentra o Brasil e a ela
retorna. Além disso, uma vez que tal leitura serd feita a luz tanto de teorias sobre

literatura de viagem como dos estudos culturais, também serdo discutidos outros
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aspectos como discursos de identidade e alteridade, cosmopolitismo, experiéncia
urbana, politicas da amizade e intermidialidade.

Tendo em vista, portanto, tal influéncia dos movimentos de vanguarda
presentes em nosso corpus literario, busco, como ja foi dito, tanto analisar as
novas relacdes que estes estabelecem com a cronica e a literatura de viagem,
colocando-as num patamar distinto daquele do século XIX, quanto estudar as
referidas obras comparativamente, esmiugando seus pontos de convergéncia e de
divergéncia, detendo-me sobre os olhares em direcdo a0 moderno europeu, em
Pathé-Baby; ao Brasil, em Feuilles de route; e, especificamente, ao passado
colonial brasileiro, em Pau Brasil. Aqui, para além de discutir as relacdes de
hospitalidade, a experiéncia urbana e os dialogos intermidiaticos, também
ganhardo corpo, respectivamente, tanto as discussdes em torno do discurso da
alteridade quanto aquelas acerca de uma nocdo de identidade nacional, sempre
tendo em vista a viagem e o olhar vanguardista.

Por fim, o ultimo capitulo propora também uma leitura inovadora de Pau
Brasil e Feuilles de route, de modo a corroborar nossa hipotese de que tais obras
dialogam entre si de maneira continua, como um Unico guia poético de viagem
pelo Brasil que tem como ponto de partida e de retorno ndo apenas a Franca de
Cendrars, que l& vivia, como a de Oswald, que “do alto de um atelier da Place
Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua propria terra”,
segundo escreve Paulo Prado em seu prefacio a Pau Brasil (in ANDRADE, 2003,
p. 89).
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2.2
Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa € estudar a literatura de viagem escrita sob a
influéncia das vanguardas modernistas brasileira e europeia, a partir do estudo
comparado das obras Pathé-Baby (1925), de Antonio de Alcantara Machado, Pau-
Brasil (1925), de Oswald de Andrade, e Feuilles de route (1924), de Blaise
Cendrars, as quais tém, também, como ponto de contato o fato de seus autores
desenvolverem uma escrita que aproxima a linguagem oral da literaria, tornando
esta mais natural e palatdvel e a distanciando dos cultismos parnasianos, o que,
ademais, permitird aproximar a prosa de Alcantara Machado a poesia de Cendrars
e de Andrade.

Trago, por conseguinte, quatro objetivos especificos que me permitira
aprofundar o estudo das relacbes entre a literatura de viagem e as vanguardas
artistico-literarias. Em primeiro lugar, pesquisarei a sustentacdo teorica dos
conceitos de literatura de viagem (enquanto género literario autbnomo) e de
literatura modernista (as vanguardas literarias da primeira metade do século XX),
aplicando-os as obras em questao.

A seqguir, pesquisarei e demarcarei as diferencas entre os relatos de viagem
produzidos até o século XIX (de carater etnografico, sobretudo) e os da primeira
metade do século XX elencados em nosso corpus (de cardter eminentemente
literario e urbano, quer como cronicas ou como poemas). Embora os estudos sobre
literatura de viagem sejam abundantes, uma vez que o Brasil, desde os tempos
coloniais, atraiu diversos exploradores, cientistas e artistas, percebe-se, no que
tange a presencga de estrangeiros no pais, que a maioria destes trabalhos volta-se
especialmente a obras escritas entre 0s séculos XVIII e XI1X, em geral de cunho
etnografico ou histérico-natural (pesquisas boténicas, zoologicas, geologicas,
cartograficas); em relacdo a ida de brasileiros a outros continentes, em especial a
Europa e a América do Norte, os estudos sdo um pouco menos abundantes e
voltam-se, sobretudo, a obras memorialisticas do século XIX, quando o objetivo
das viagens era, principalmente, o acesso a universidades ou a ocupacao de cargos

diplomaéticos.
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Pesquisarei, ainda, as relacdes de amizade dos autores estudados entre si e
com outros escritores e intelectuais do circulo modernista (paulista, em especial),
a partir de sua producao literaria, memorialistica e epistolar, com énfase nos trés
autores supracitados. Além disso, com base na teoria dos estudos culturais,
discutirei aspectos outros relacionados ao corpus literario, como as relacbes de
identidade e alteridade, a hospitalidade, o cosmopolitismo e o discurso sobre a
cidade.
Por fim, estudarei as relagfes entre literatura e outras manifestacdes
artisticas presentes nas referidas obras, notadamente as artes plasticas, a fotografia
e 0 cinema, relagdes estas que captam, ora em close, ora em panorama, ndo apenas

0 espirito de uma época, mas 0s homens e as maquinas que lhe davam vida.
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2.3
Metodologia

Esta tese tem como metodologia a leitura comparada do corpus literério e a
posterior anélise qualitativa e interpretativa do mesmo a luz de um amplo corpus
tedrico cujos pressupostos baseiam-se em trés grandes campos da teoria da
literatura.

O primeiro deles é o das literaturas de vanguarda do inicio do século XX,
tanto a partir da leitura de manifestos (Futurismo, Antropofagia, Pau Brasil, etc.) e
do corpus literdrio supracitado, quanto de obras que discutem seus
desdobramentos literarios, especialmente em relacdo a primeira fase do
Modernismo brasileiro e ao Modernismo francés, com destaque para obras de
Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Maria Eugénia Boaventura, Annateresa
Fabris, Claude Leroy, Aracy A. Amaral e Alexandre Eulalio.

Outro campo de destaque é o da literatura de viagem, tomado a partir da
leitura de estudos que ndo apenas definam o género, mas que também permitam
estabelecer aproximacgfes e distanciamentos entre as producgdes anteriores ao
século XX e as nele produzidas, como os de Carl Thompson, Peter Hulme, llka
Boaventura Leite e Fernando Cristdvéo.

O terceiro, por sua vez, diz respeito aos estudos culturais, tanto no que tange
as questbes identitarias, relacionadas as ideias de alteridade, hospitalidade,
cosmopolitismo e politicas da amizade, a partir de autores como Jacques Derrida,
Edward W. Said, Homi K. Bhabha, Tzvetan Todorov, entre outros, quanto as
relacbes entre literatura e outras manifestacdes artisticas (intermidialidade), a
partir dos estudos de Paul Virilio, Leo Charney, Flora Sissekind e Thais Flores
Nogueira Diniz.

Além disso, compdem o corpus tedrico obras acerca do desenvolvimento
das metropoles e do turismo entre a segunda metade do século XIX e a primeira
do XX, de modo a melhor compreender, respectivamente, o desenvolvimento das
cidades neste periodo (e o fascinio que sua modernidade despertava) e 0s

movimentos transnacionais de carater ndo migratério, em que se destacam 0s
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autores Walter Benjamin, Georg Simmel, Pierre Sansot, Henri Lefebvre e Paulo
Roberto Albieri Nery.

Especificamente em relacdo ao corpus literario, a reunido de uma
bibliografia tedrica que sustentasse as hipdteses desta pesquisa permitiu-nos um
breve levantamento dos estudos dedicados a tais obras. No que diz respeito a
Pathé-Baby, por exemplo, a exce¢do do estudo da Prof.2 Cecilia de Lara que
acompanha a edi¢do fac-similar de Pathé-Baby (2002) — todavia mais voltado ao
estabelecimento do texto e de suas variantes do que a uma analise estético-literéria
da obra —, do livro Literatura: esse cinema com cheiro, de Valdevino Soares de
Oliveira (1998), e da tese A viagem e a escrita: uma reflexdo sobre a importancia
da viagem na formacao e producdo intelectual de escritores viajantes brasileiros,
de Claudete Daflon dos Santos, defendida na PUC-Rio, em 2003, e que trabalha
alguns aspectos da viagem tanto em Pathé-Baby como em Pau Brasil, tais estudos
resumiam-se a artigos ou a breves capitulos de livros e teses, como o ja referido
trabalho de Renato Cordeiro Gomes; as mencOes feitas a obra em Anténio de
Alcantara Machado e o modernismo, de Luis Toledo Machado (1970) e, mais
recentemente, em Modernidade toda prosa, de Eneida Maria de Souza e Marilia
Rothier Cardoso (2014); o capitulo “Imaginante”, da tese A obra ficcional e
jornalistica do escritor Anténio de Alcantara Machado: letras e imagens,
defendida na PUC-SP, em 2004, por Eduardo Benzatti do Carmo; e o artigo
“Crbnica cinematografica do cotidiano: Alcantara Machado e os impasses do
modernismo”, de Maria Inez Machado Borges Pinto (2001).

Em relacdo a Pau Brasil, de Oswald de Andrade, e a Feuilles de route, de
Blaise Cendrars, o0 numero de artigos e livros € consideravelmente maior.
Destacam-se, entre esses estudos, a introducédo de Haroldo de Campos ao volume
Pau Brasil, das obras completas de Oswald de Andrade editadas pela Editora
Globo (“Uma poética da radicalidade”, in ANDRADE, 2003, p. 19-84), em que se
discutem as aproximacgdes entre os dois autores modernistas; os livros Blaise
Cendrars no Brasil e os modernistas, de Aracy A. Amaral (1997) e A aventura
brasileira de Blaise Cendrars, de Alexandre Eulalio (2001), em que se descrevem
as viagens de Cendrars ao Brasil e sua rede de influéncia e amizade entre os
intelectuais brasileiros, em especial com relacdo a intelligentsia paulista.

Merecem destaque, ainda, sobre Oswald, os artigos “Quase pintura: poesia e
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visualidade em Pau-Brasil, de Oswald de Andrade”, de Luciano Cortez (2005);
“Pau-Brasil: a viagem modernista de descoberta do pais”, de Rosélia de Almeida
Dias (2012); e “Poesia Pau-Brasil: Oswald de Andrade ¢ a fotografia”, de Antonio
Jackson de Souza Brandédo (2013). Sobre Blaise Cendrars, distingue-se a tese As
amizades brasileiras de Blaise Cendrars: uma analise de Feuilles de route, de
Branca Puntel Motta Alem (defendida, em 2011, na UFMG). Por fim,
marcadamente dedicados a intersecdo entre as obras de ambos 0s poetas,
poderiamos citar a dissertacdo Fotografias verbais e dialogos entre artes: Pau
Brasil, Feuilles de route e desenhos de Tarsila, de Ana Paula Cardoso (defendida,
em 2006, na USP), e os artigos “S&o Paulo por Blaise Cendras e Minas Gerais por
Oswald de Andrade: ressignificacdo do olhar simbdlico”, de Jairo Nogueira Luna
(2006) e “Blaise Cendrars — o terceiro elemento do movimento Pau Brasil”, de
Eduardo Luis Aradjo de Oliveira Batista (2011).
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Pathé-Baby, uma Europa portatil

E de tanto ver o que os outros quase ndao podem entrever, o flaneur reflete.
As observacBes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; as frases, os
ditos, as cenas vibram-lhe no cortical. Quando o flaneur deduz, ei-lo a
concluir uma lei magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lo a psicologar,
ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das ruas.

(Jodo do Rio, A rua, 2008, p. 33)

3.1

O cronista viaja a Europa

Antonio de Alcantara Machado nasce com o século XX, em 25 de maio de
1901. Filho de tradicional familia paulista, cedo trava contato com a literatura, de
que absorve desde os classicos até a revista em quadrinhos Tico-Tico, primeira do
género no Brasil. Cursa Direito na Faculdade do Largo de S&o Francisco, em Séao
Paulo, e é ainda durante 0 curso que comeca a escrever. Sua estreia se da em
1921, no Jornal do Comércio, como critico literario. Dois anos depois, Antonio de
Alcantara Machado passaria a assinar a coluna “Teatro e mdsica”, no mesmo
jornal.

Embora ndo tenha participado da Semana de Arte Moderna de 22, Anténio
era leitor e amigo de Mario de Andrade e de Oswald de Andrade e travou contato
com Blaise Cendrars, de cuja literatura cinematica se sentia devedor (fig. 2) —
Cendrars havia publicado, em 1924, o livro de poemas Kodak, posteriormente
renomeado como Documentaires.

Apds sua viagem a Europa, em 1925, da qual resultaria Pathé-Baby, livro
objeto de nossa andlise, funda com outros escritores a revista Terra Roxa... e
Outras Terras. Em 1927, publica Bras, Bexiga e Barra Funda, que reline contos
sobre a comunidade italo-brasileira moradora dos bairros paulistanos que dao

nome ao livro. No ano seguinte, funda a Revista de Antropofagia e publica
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Laranja da China. Morre em 14 de abril de 1935, deixando inacabado o romance
Mana Maria, que foi publicado postumamente em 1936.

Fig. 2 — Dedicatoria de Anténio de Alcantara Machado no exemplar de Pathé-Baby presenteado a
Blaise Cendrars.
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Fig. 3 — Alcantara Machado diante da catedral de Notre Dame, em Paris (1925), com sua Pathé
Baby.

Em 24 de marco de 1925, Antonio de Alcantara Machado (fig. 3) embarca,
em Santos, no navio Flandria, com destino a Lisboa, onde aporta em abril, depois
de escalas em Recife e Isla de las Palmas (llhas Canarias), na costa africana. No
continente, Machado percorrerd oito paises, desde Portugal até a Hungria,
passando por Espanha, Franca, Inglaterra, Italia, Suica e Tchecoslovaquia, sé
retornando ao Brasil em novembro daquele ano (fig. 4).
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da viagem de Alcéntara Machado pela Europa, em 1925.

Fig. 4 — Itineréario
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De suas passagens por diversas cidades, Machado escreveu pequenas
cronicas que sao verdadeiros fotogramas dos lugares, das historias e das pessoas
com quem cruzou, sempre em linguagem rapida, fragmentaria, moderna. Algumas
dessas cronicas foram enviadas a redacdo do Jornal do Comércio, em Sao Paulo,
para publicacdo; outras s viriam a tona com a publicacéo do livro.

Machado retorna a Sdo Paulo em 2 de novembro de 1925, e a 5 de fevereiro
de 1926 imprime, nas oficinas da Editorial Hélios, de S&o Paulo, o livro que
reunia suas cronicas de viagem: Pathé-Baby. Titulo, texto e projeto gréfico ndo
poderiam ser mais oportunos a linguagem literaria e grafica que Machado buscava
imprimir em sua obra, atenta a revolucdo modernista instaurada em nossas artes
com a Semana de Arte Moderna: Pathé Baby (fig. 5) era um modelo amador de
maquina de filmar portétil, de 9,5 mm, produzido na Franca pela Pathé Fréres,
desde 1923, que concorria com a Kodak americana, de 16 mm; o projeto grafico,
assinado pelo artista plastico Antdnio Paim Vieira (que havia participado da
Semana de Arte Moderna de 1922), ja desde a capa reflete a ligacdo do livro com
0 cinema, reiterando a relacdo estabelecida pelo titulo; o texto de Machado faz de
suas descricOes e pequenas narracfes verdadeiras tomadas cinematogréaficas, tais
quais as primeiras peliculas dos irmdos Lumiére; e na Ouverture deste cinelivro —
a Carta-oceano, escrita do vapor Cap. Poldnio e transmitida por telégrafo ao Brasil

— Oswald de Andrade (1983, p. 40) chama Pathé-Baby de “cinema com cheiro”.

Fig. 5 — Camera de filmar portatil Pathé Baby-Ciné.
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3.2

Um livro moderno

A capa da edicdo original do livro (fig. 6) j& adianta ao leitor a intima
relacdo que encontrard no livro entre a linguagem de Machado em Pathé-Baby e a
linguagem cinematogréfica que inspira suas cronicas de viagem: ela nos mostra o
que seria parte do interior de uma sala de cinema da época; com o livro em maos,
o leitor se vé posicionado como integrante de uma plateia virtual; na sala ja
escura, ao alto, a projecao se inicia diante dele, exibindo na grande tela, em fontes
e tamanhos distintos, os créditos de abertura do “filme” ao qual “assistira”:
“ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO Apresenta: Pathé Baby”; logo
abaixo, como era costume nos tempos do cinema mudo, acompanha a projecao
uma pequena orquestra em plena execugdo, composta por um contrabaixista, uma

pianista, um violinista e um flautista.

ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO

Apresenta:

Fig. 6 — Capa da 1@ edi¢do de Pathé-Baby (1926).
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Abrindo-se o livro, em sua folha de rosto (fig. 7), soa a campainha que
marca o inicio da exibicdo da pelicula machadiana. Abaixo dela e envoltos por sua
fiacdo, que se fecha formando uma grande moldura retangular, os créditos ai
dispostos, destacando autor, prefaciador e ilustrador, se alinham de modo
justificado, com distintos espacamentos de caracteres, e suas manchas em negrito,
dada a disposicdo do conjunto, remetem-nos tanto a visdo da plateia de uma sala
de cinema vista de cima como ao recorte (desenrolado) de um filme
cinematogréafico, cujas perfuragdes laterais corresponderiam & letra inicial e final

de cada linha.

Fig. 7 — Folha de rosto de Pathé-Baby.
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Em seguida, em forma de um programa de exibi¢Oes em sessdes corridas, 0
indice (fig. 8) apresenta as cidades visitadas como se cada uma fosse um filme
diferente: cada destino € ali anunciado em rica variedade tipografica, tal qual,
naqueles anos 1920, os luminosos de néon que brilhavam a entrada das casas
comerciais ou de entretenimento, como 0s antigos cinemas de rua, atraindo o
olhar de quem por ali passasse (em alguns casos, com pequenos comentarios ou
sinopses, dos quais se podem destacar 0s que reiteram a estética cinematografica
do livro: “4. Paris, Super especial pelicula de grande metragem”, “18. Barcelona,
Pelicula de sensagdo em 2 partes”, “19. Sevilha, Superproducdo em 5 partes, com
astros e estrelas” ¢ “21. Granada em primeira exibi¢ao”).

Além disso, ao final do programa, anuncia-se para breve o lancamento de
outra obra de Alcantara Machado, Brés, Bexiga e Barra Funda, livro que seria
publicado em 1927 e cuja escrita havia sido interrompida em razdo da viagem do

escritor a Europa e da subsequente edi¢cdo de Pathé-Baby.
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Fig. 8 — indice de Pathé-Baby em forma de programa de exibicdes.

A imagem do interior de uma sala de cinema que abre o livro, com sua tela e
seu quarteto musical, acompanhara todas as cidades visitadas, servindo de portada
aos capitulos do livro e exibindo, nas projecfes que apresentam cada
capitulo/destino, em tracos caricaturais e dindmicos, planos isolados ou
montagens de planos diversos que fazem referéncia direta ao relato de viagem e
que compdem, desse modo, resumos visuais dos episodios que as cidades nos

reservam.
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O livro, assim, estabelece um duplo didlogo com o cinema, de carater ao
mesmo tempo discursivo e plastico: ndo apenas reforga a estreita relacdo da prosa
machadiana com a linguagem cinematogréafica no plano discursivo, por meio da
exploracdo do ritmo e do uso recorrente dos variados cortes e enquadramentos
cénico-narrativos, transformando o leitor em espectador privilegiado da narrativa,
como também a reitera no plano plastico, por meio das ilustracdes de Paim, que
compdem em cada tela uma segunda narrativa, visual, que ao longo de todo o
livro |é e espelha em mise en abyme o texto de Alcantara Machado.

Além disso, o quarteto que faz o acompanhamento musical das sessGes
corridas encena uma subnarrativa a parte, também dindmica e imageética, que, de
certa forma, remete a leitura de Pathé-Baby ao ato de se assistir a um filme de
longa duracdo, uma vez que 0 conjunto aos poucos se desfaz, restando ao final

apenas um j& extenuado contrabaixista (fig. 9).
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Fig. 9 — Londres (cap. 6) e Sevilha (cap. 19), respectivamente: nas telas, vemos cenas dos
capitulos; abaixo, acompanhamos o desmonte do quarteto.

Ainda em relagdo a concepcdo gréafica do livro, o traco de Paim, como se
verd em cada entrada de capitulo, dé as tomadas de Alcantara Machado um olhar
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expressionista e se afasta do realismo das academias, ratificando o distanciamento
da prosa de Pathé-Baby do relato estritamente documental, de viés etnogréfico,
tdo comum as cronicas de viagem; além disso, revela aproximacdes — das
ilustracGes, logicamente, mas também do texto — com o Futurismo e com a obra
de artistas como Robert Delaunay (este textualmente mencionado por Alcantara
Machado, quando escreve sobre Londres [p. 83]: “Os anuncios luminosos [...]
pdem na tela desigual da multiddo que ndo para pinceladas de Léger e Delaunay,

vermelhas, azuis e verdes, depois de novo verdes, azuis e vermelhas”).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412359/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412359/CA

39
3.3

Ponto de vista, linguagem e flanerie

Embora saibamos que o que lemos é captado pelo olhar e pelos ouvidos do
“autor-personagem” (AUGE, 1998, p. 50') que percorre cada localidade, e n&o
pelas lentes de uma camera real, tal artificio ficcional (ou “mimesis critica”,
segundo Flora Sussekind [2006, p. 38]), de que se vale Alcantara Machado,
permite-lhe praticar uma linguagem moderna, afeita as vanguardas artisticas dos
anos 1910-1920, como o Futurismo e o Cubismo; objetiva, portanto adequada ao
meio de comunicacdo que primeiro recebe suas cronicas, o jornal, ambulatdria,
porque percorre as cidades, os destinos, como um flaneur vanguardista que
observa e explora a paisagem a sua volta; fragmentaria, apontando sua objetiva
ficcional para as varias situacfes com que se depara e depois decupando e
montando as cenas em seu texto; e, enfim, telegrafica, por conseguinte,
condizente com o espirito de seu tempo, sedento de velocidade e de novidades, e
com 0 meio de comunicacdo com o qual fizera chegar ao Brasil parte de suas
cronicas (as que foram publicadas no Jornal do Comércio), transformando a
prépria técnica de narracao.

A Pathé Baby ficcional de Machado, desta feita, ao mesmo tempo em que
guia o olhar do leitor pelo livro, encena o olhar do escritor em seu percurso,
escritor este que ndo € mero narrador-observador, pois também interage com
aqueles e com aquilo que observa e, “ao longo da cronica, ndo simplesmente
informa sobre a cidade; junto com a informacédo, conjetura, inventa, tornando a
cronica, em Ultima instancia, num relato ficcional [...] [, o] gesto anti-informativo
da crénica” (RAMOS, 2008, p. 152), género hibrido por exceléncia e adequado a
escrita de uma literatura de viagem que se modificava, desde ao menos a segunda
metade do século XIX, em virtude da revolucédo técnica dos meios de transporte e
de comunicacdo e do nascimento de uma industria do turismo de lazer. A
narrativa de viagem, assim, apresenta-se frequentemente sob a forma de crénicas

(fig. 10), uma vez que a fotografia fez decair as descrigdes prolixas, e intensifica
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a informag&o de carater menor, o gosto da novidade que se comunica
imediatamente [gracas também aos novos meios de comunicagao], o
culto do efémero, a coloquialidade, a mencdo dos pequenos fatos, a
multiplicidade de encontros, a factualidade da vida quotidiana, a
evocacdo de encontros, o encadeado dos afetos e das lembrancas.
(CRISTOVAO, 2009, p. 15)
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29 de abril d_c
sodio foi supri-

Capitulo inicial de Pathé-Baby, do Jornal do Co-érdo..
1925. (Ver reproducéo do texto, em grafia atualizada). Este epi
mido na edigo em livro.

Fig. 10 — Primeira publicacdo da coluna “Pathé-Baby — Panoramas internacionais”, no Jornal do
Comércio, datada de 29 de abril de 1925 (a crbnica tratava da passagem por Recife, mas ndo
entrou no livro).

1 No original: “autor-personaje”.
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O relato de viagem em Pathé-Baby, portanto, ndo € o relato cientifico do
etn6logo, em que “o0 pesquisador e 0s pesquisados ndo se situam no mesmo plano
temporal, ndo s[endo], em sentido literal, contemporaneos” (AUGE, 1998, p. 44?),
mas o do cronista, 0 do jornalista que viaja e se mistura com o0s objetos de sua
observacao, estando, portanto, em uma ‘“sincronia [que] implica participa¢do”
(AUGE, 1998, p. 44%). Tal participagdo, como dissemos, ultrapassa a da mera
observagdo (o texto narrado, as impressdes do viajante, o relato que é Pathé-
Baby), “recria[ndo] (no comentario) o espago coletivo desarticulado exatamente
pela fragmentacdo e pelo deslocamento urbano” (RAMOS, 2008, p. 152) — em
acordo, portanto, com o que a crbnica, enquanto género literario, se propde, qual
seja, ser uma “mediagao entre o sujeito e a cidade” (NOVAES, 2014, p. 19), 0 que
também permite a Machado ser, em seu texto, locutor e interlocutor das pessoas

com quem cruza ao longo de sua viagem, interagindo com elas:

Dez horas. A lancha que devia estar a espera, no cais, desde quinze
minutos, ainda ndo chegou.

—Vs. Exs. pagaram bilhete de ida e volta?

— De ida e volta.

— E a que horas parte o vaporzinho?

— As dez e um quarto.

— Ah ladr6es! Antao ficaram com o dinheiro!

Azafama. Célera e desespero. Maldigdes. InGteis.

— O senhor ¢ o guarda? Precisamos com urgéncia de uma embarcacao.
— Qu’é qu’eu tanho com issu? V&o falar com o patrao, aquele velhote
que esta ali.

Pedidos. Suplicas até. O velhote ndo tem a alma dura felizmente (a
cabega é um pouco, gragas a Deus). (MACHADO, 1983, p. 51 [“2.
Lisboa, primeiro episodio: ida”]; em italico, grifamos as falas dos
interlocutores portugueses de Machado.)

Inserida no movimento modernista brasileiro, a escrita de Alcéntara
Machado é tributaria da forte aproximacdo entre a literatura e o jornalismo,
iniciada ainda no século XIX, e do consequente surgimento tanto de um novo tipo
de escrita, ligado ao carater fragmentario ¢ coloquial dos textos, “decorrente da
[sua] circulacdo acelerada [...] e da propagacdo da leitura extensiva”

(FIGUEIREDO, 2010, p. 13), quanto de um novo tipo de leitor, o leitor moderno.

2 No original: “el investigador y los investigados no se sitan en el mismo plano temporal, no
s[iendo], en sentido literal, contemporaneos”.
% No original: “sincronia [que] implica participacion”.
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Somado a isso, enquanto narrativa visual intimamente ligada a renovacéo artistica
das vanguardas histdricas, o cinema intensifica o “fendmeno de deslizamento das
narrativas de um meio para outro, de um suporte para outro” (FIGUEIREDO,
2010, p. 11), uma vez que os recursos de sua linguagem permitiam reproduzir no
texto o efeito de simultaneidade proprio da imagem cinematografica (distinto,
portanto, da sequéncia narrativa linear), configurando, entdo, uma nova linguagem
textual, metonimica, eliptica, com énfase na visualidade.

Como afirma Oswald de Andrade (1983, p. 40) em sua “Carta-oceano”,
“Pathé-Baby ¢é reportagem”, a qual nos exibe o cotidiano de uma “Europa gostosa
ridicula” (p. 40), enquadrada pelo olhar arguto de Machado, sempre a procura,
como veremos, do moderno, da vanguarda; um olhar que busca dar visibilidade ao
presente, e ndo ao passado, e que, para tanto, apropria-se do que havia de mais
moderno a época em termos de linguagem estética: o cinema. Assim, percebemos
gue a montagem de seus textos, compostos de cortes e planos distintos, captando,
ora em close, ora em panorama, 0 que se passava ao redor, mostra-se de fato
muito mais proxima das linguagens cinematografica e jornalistica do que da
tessitura romanesca fin-de-siecle (algo, alids, tipico da estética modernista, que
rompe com a linearidade realista).

Tais processos de montagem, ademais, ocorrem tanto em nivel
microestrutural como em nivel macroestrutural, compondo, respectivamente, cada
crénica individualmente e, em conjunto, a obra como um todo, de modo a
organizar, ainda que minimamente, o olhar difuso do escritor moderno e a
também permitir ao leitor executar a sua propria montagem (leitura) da obra.
Desta feita, enquanto técnica cinematogréafica apropriada pelo exercicio narrativo-
literdrio, a montagem em Pathé-Baby produzird efeitos sintaticos, isto €, de
ligacdo ou disjuncdo entre os planos montados; figurais, estabelecendo relagoes
comparativas; e, especialmente, ritmicos, que se relacionam a duragdo dos planos
e gque permitirdo ao escritor imprimir no texto sua busca pela simultaneidade e
pela sensacdo de uma velocidade narrativa analoga a da realidade visivel.

A metafora do narrador-cinegrafista, portanto, associada a do cronista-
flaneur (que 1€ e escreve a cidade como um discurso), proporciona a Machado
uma liberdade narrativa impar, permitindo-lhe um olhar ora difuso/panoramico,

ora focal que implica a descontinuidade das cenas narradas, numa tentativa de
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simultaneidade revelada pela operagéo constante de tomadas, cortes e montagem
até se chegar ao texto final, prosa cinematogréafica por exceléncia,

[ulma vez que a ideia de uma técnica cinematografica envolve
necessariamente a de montagem de fragmentos, [...] com a sua
sistematica ruptura do discursivo, com a sua estrutura fraseoldgica
sincopada e facetada em planos dispares, que se cortam e se
confrontam, se interpenetram e se desdobram [...]. (CAMPOS, 1999,
p. 29-30)

Tal fragmentacdo, como se V€, reflete-se duplamente no texto, tanto a partir
das imagens suscitadas pela narragdo quanto pela linguagem escrita ai adotada.
Assim, de um lado, temos a representacdo visual que o leitor-espectador faz
daquilo que 1é/vé, “imagens moéveis, a se deslizarem das palavras as
representacdes” (SORLIN, 2004, p. 62%) a partir dos quadros expostos pelo
narrador-cinegrafista, visto que “a descrigdo literaria ndo descreve coisa nenhuma
e que cada leitor cria pela imaginativa uma paisagem sua, apenas servindo-se dos
dados capitais que o escritor ndo esqueceu” (ANDRADE, 2009, p. 294).

De outro lado, hd a “‘destruigdio da frase em fragmentos’, [a]
‘descontinuidade em lugar da liga¢do’, [a] ‘justaposi¢do em lugar da sintaxe de
construgdo habitual’” (FRIEDRICH apud CAMPOS, 1999, p. 30), caracteristicas
de ordem sintatica que chegaram ao Futurismo a partir de Mallarmé (de quem fala
Friedrich no trecho mencionado de Campos, acima citado) e que ecoam em
Pathé-Baby como uma espécie de retérica ao mesmo tempo devedora do cinema
(como ja dito) e do carater ambulante da obra, cujo narrador como que nos toma
pela mdo em seus passeios pelas cidades europeias.

Desse modo, como propde Certeau (2013), € possivel comparar o ato de
falar (e, por extensdo, o de escrever) ao ato de caminhar e, a partir dai, pensar uma
retorica ambulatoria, uma vez que “a arte de ‘moldar’ frases tem como
equivalente uma arte de moldar percursos” (p. 166). Tal retdrica ambulatoria
mostrar-se-ia expressa, sobretudo, por meio de duas figuras sintaticas que também
se fazem presentes na obra de Alcantara Machado, especialmente a segunda delas

—a sinédoque e o assindeto:

4 No original: “iméagenes movibles, a deslizarse de las palabras a las representaciones”.
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[a] sinédoque consiste em “empregar a palavra num sentido que é uma
parte de um outro sentido da palavra”. Essencialmente, ela designa
uma parte no lugar do todo que a integra. [...] O assindeto é a
supressdo dos termos de ligacdo, conjuncgdes e advérbios, numa frase
ou entre frases. Do mesmo modo, na caminhada, seleciona e
fragmenta o espaco percorrido [...]”. (CERTEAU, 2013, p. 168, grifos
do original)

Desta feita, em Pathé-Baby, podemos perceber que ver, caminhar e narrar
imbricam-se de tal forma, que tornam possivel a linguagem escrita representar
com sucesso a estética cinematogréafica e o dinamismo que Machado visa inserir
em sua literatura, uma vez que 0s processos de corte e montagem executados pelo
autor seguem duas vias complementares que ao final confluem: tais processos se
dao tanto no plano visual, em gque a camera-olho machadiana enquadra e recorta o
que V&, quanto no plano viario, a medida que o viajante-flaneur traca e executa
seu percurso, e séo finalmente montados num terceiro plano, o da narrativa textual
que o cronista encena quer nas paginas do Jornal do Comércio quer nas de Pathé-
Baby.

Ao mesmo tempo, tal qual o flaneur, que, enquanto caminha, cria a ordem a
partir das articulacbes que estabelece com o espaco urbano caético e fragmentado
— seu itineréario —, o cronista busca uma nova “ordem integradora da fragmentagéo
moderna [...] semantizada naquilo que poderiamos chamar de a retdrica do
passeio” (RAMOS, 2008, p. 146, grifo do original) — seu discurso. Assim, ainda
segundo Ramos, caminhar e narrar como que se equivalem: tanto o deambular
pelas ruas encenaria a narrativa da crénica urbana naquele espaco, quanto escreveé-
la encenaria o caminhar pela malha textual que € o jornal (ou o livro de viagens),

metonimia da propria cidade que ali se (d)escreve/inscreve em escala reduzida.
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3.4

Pequena cartografia de viagem

Para ilustrarmos, entdo, tais caracteristicas do texto machadiano, sigamos o
roteiro proposto por Alcantara Machado, passagens, travessias que possibilitam —
a ele e a nos leitores/espectadores — ler as cidades sob “a Otica babélica da
metropole monumentalizada” (GOMES, 2008, p. 26).

Ao deixar Portugal, sua porta de entrada na Europa, chegamos a Franca,
berco das vanguardas modernistas. De Cherbourg a Paris (fig. 11) € interessante
notarmos como 0 autor descreve as paisagens que vé desde o trem — cujo
movimento altera-lhe a perspectiva —, paisagens repletas de pequenas e antigas
vilas que sdo sempre mescladas, em suas metaforas, com o moderno: “Normandia.
As aldeias comecam a desfilar, vertiginosamente, umas atrds das outras,
enfileiradas ao longo da linha como postes telegraficos” (MACHADO, 1983, p.
57, grifo nosso) — a mesma sensacdo vertiginosa da velocidade que pode ser
apreendida pela ilustracdo de Paim a este capitulo, em que as casas e 0s letreiros
vistos do trem em velocidade como que se sobrepdem.

Chama também atencdo a maneira como Machado transfere para sua escrita
a velocidade — essa “beleza nova” de que fala Marinetti — dos modernos meios de
transporte de que dispunha em sua viagem, com notavel exploracdo da pontuacao
e dos assindetos, o que ritma a frase, acelerando sua cadéncia de modo
significativo, dinamizando-a tanto no nivel prosodico (verbal, narrativo) do texto
quanto no nivel imagético (visual) das cenas e situacdes descritas. Além deste
aspecto ritmico, deve-se também destacar a maneira como Alcantara Machado
descreve o que vé quando em movimento mecanico (seja dentro de um trem ou de
um automovel): “a paisagem [...] se desrealiza e, dentro dele [do veiculo], o
passageiro, num torpor imperceptivel, perde, em parte, a propria nocao de tempo
ou dos lugares por que passa ou a que se destina” (SUSSEKIND, 2006, p. 50-51),
sintoma da radical alteracdo das formas de percepg¢do por que passava 0 mundo,
derivada tanto da velocidade das maquinas quanto das imagens cinematograficas.
O caminho e a chegada a Paris misturam as paisagens, as impressdes, 0s cheiros,

0 néon da grande metropole, cidade-luz; “a velocidade [...] provoca um
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achatamento da paisagem [;] quanto mais rdpido o movimento, menos
profundidade as coisas tém, mais chapadas ficam, como se estivessem contra um
muro, contra uma tela” (PEIXOTO, 1988, p. 361, grifo nosso):

Trilhos, trilhos, trilhos. Discos verdes, discos vermelhos. Lanternas.
Sinais. Avisos. Letreiros. Trens parados. Trilhos. Postes. Guindastes.
Locomotivas fumegantes. Arrabaldes tranquilos. Automoveis.
Estacdes pequeninas de nomes enormes. Fumaca. Trilhos. Rapidez do
trem que voa. Ruido. Imobilidade das cousas que ficam. Cheiro de
gente. Cheiro de trabalho. Cheiro de civilizagdo. Trilhos.
(MACHADO, 1983, p. 58)

Fig. 11 — De Cherbourg a Paris.
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Entdo Paris (fig. 12), assim vista, se faz “cidade-cinema” (PEIXOTO, 1988,
p. 361), cenario de personagens as mais variadas captadas pelo “olhar estrangeiro”
(PEIXOTO, 1988, p. 363) do moderno cronista-viajante. A percepcao urbana,
aqui, procede por flashes, tomadas, cortes seletivos que, articulados, marcam a
identidade do espago urbano, a partir de uma “descri¢ao-em-instantaneos”
(SUSSEKIND, 2006, p. 38) seca, sintética, assindética — como também se percebe
nos tracos de Paim, que mistura em sua ilustragdo, num Unico plano, cenas
diversas narradas por Machado, de uma Paris ora diurna, ora noturna —, mas
também responsavel pela sensacdo de simultaneidade que se nos projeta com a
mise en scéne captada pela “camera-olho [que], de um ponto de vista distanciado,
abdica da panoramica, da viséo globalizante, para fixar os fragmentos, que, pela
técnica da montagem, geometrizam a realidade” (GOMES, 2008, p. 34), fazendo,
portanto, com que caiba ao leitor-espectador a montagem final da pelicula literaria

machadiana, o panorama europeu que é Pathé-Baby:

Place de I’Etoile. Em torno do Arco do Triunfo magotes de
automoveis giram. As avenidas sdo doze bocas de asfalto que comem
gente e veiculos, vomitam gente e veiculos. Insaciaveis.

Ruido. P46. E gente. Muita gente. O soldado apita, levanta o seu
bastdo, e a circulagdo para para que possam passar, tranquilamente, a
ama e o seu carrinho. Duas costureirinhas que tagarelam. A familia
gue vai bocejar nos bancos do Bois. Um maneta vendendo alfinetes.
Gargalhadas de uma loura de olheiras verdes. A Kodak de um inglés.
Um casal de namorados. Israelitas ostentando a roseta da Legido de
Honra. Monéculos. Paris que passa. (MACHADO, 1983, p. 65, grifo
N0sso)
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Fig. 12 — Paris.
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Paris cosmopolita, ainda entdo uma espécie de “capital cultural” do
Ocidente, repleta de estrangeiros e acolhedora das artes modernas: Machado cita a
Exposition des arts décoratifs et industriels modernes, “de arvores cubistas, de
telhados quadrados, de jardins de madeira [...]” (MACHADO, 1983, p. 71), a
mesma & qual o escritor guatemalteco Miguel Angel Asturias dedicaria a cronica
“En el pais del arte moderno (I)”, de 6 de novembro de 1925, quando
correspondente em Paris do diario guatemalteco EI Imparcial:

A exposi¢do, como é natural, despertou no mundo artistico todo tipo
de comentarios, desde a mais dura critica até o mais alto elogio. Ha
guem a considere como um passo definitivo que rompe com o passado
em todas as suas formas. Ha quem lhe conceda somente o prestigio de
uma atrevida tentativa de divulgar a arte nova. E ndo falta quem veja
nela um punhado de caprichos e excentricidades sem transcendéncia.
(ASTURIAS, 1997, p. 62°)

Atravessando o Canal da Mancha, aportamos em Londres (fig. 13),
metrépole moderna por exceléncia, cujas ruas movimentadas fazem explodir de
simultaneidades o olhar do viajante que, tal qual a portada de Paim para o
capitulo, gira como um pandptico, atento a tudo que lhe circunda. As ruas
londrinas, assim, sdo como palco e orquestra da modernidade, tém nos automoveis
0s muUsicos que tocam uma sinfonia ruidosa, no guarda, 0 maestro que 0s ordena;
pulsam como vasos de um sistema circulatério urbano; agucam todos os sentidos
de quem as explora pela primeira vez, imerso numa plateia em constante

movimento:

Os Onibus vermelhos de dois andares cruzam-se, esfregam-se,
enfileiram-se. A multiddo errante cobre a Regent Street. Senhor do
transito, o guarda de um metro e noventa faz com as maos enluvadas
geometria no espaco. O ruido é um atropelo de mil sons diferentes. Os
cafés sorvem a gente que sobra das cal¢adas. Mas a gente ndo diminui.
Coventry Street lateja como um vaso cardiaco. (MACHADO, 1983, p.
83)

5 No original: “La exposicion, como es natural, ha despertado en el mundo artistico toda clase de
comentarios desde la més despiadada critica, hasta el més alto elogio. Hay quienes la consideran
como un paso definitivo que rompe con el pasado en todas sus formas. Hay quienes la conceden
solamente el prestigio de un atrevido intento para hacer ambiente al arte nuevo. Y no faltan
quienes ven en ella, un manojo de caprichos y excentricidades sin trascendencia”.
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Novamente o néon toma conta da cidade, num exagero visual que nos
remete também as ilustracBes de Paim por todo o livro e que Alcantara Machado
tenta reproduzir graficamente no texto, por meio da caixa alta e de oracles

assindéticas, formando uma “tela desigual” diante da objetiva do cronista:

Os anuncios luminosos, galgando o0s prédios. Policromos,
despencando dos Ultimos andares, travessos, rodando, piscando, ageis,
desaparecendo a direita, surgindo a esquerda, subindo, descendo, indo,
vindo, LEARN LANGUAGES AT BERLITZ!, MAZAWATTEE
TEA, DO YOU COMPOSE?, BOVRIL, MONICO, pdem na tela
desigual da multiddo que ndo para pinceladas de Léger e Delaunay,
vermelhas, azuis e verdes. (MACHADO, 1983, p. 83, grifo nosso [em
italico])

Assim, essa Londres veloz, em constante movimento, exacerba o carater
utilitarista de sua arquitetura, transformada em fachada “onde sdo fixados
inscrices e elementos decorativos, para serem vistos por quem passa correndo”
(PEIXOTO, 1988, p. 362). Mas Londres ndo e apenas uma cidade-fachada,
cidade-outdoor; é o sindnimo do que entdo se considerava a civilizagcdo moderna,
uma cidade-maquina, cidade-motor, cuja poluicdo significa producdo, cujo
funcionamento beira sempre a exaustdo — de homens e de maquinas —; € o berco

do capitalismo industrial que vira poesia aos olhos deslumbrados de Alcantara
Machado:

No centro, o vapor apita e a Tower Bridge escancara-se. A direita,
sobre o oceano de telhados se espraia a fumaga suja das fabricas. Em
baixo, a multiddo tapa as calgadas. Vendedores ambulantes. Berros.
Rangidos.

Londres ofega como um motor. A esquerda, o que faz tanta gente? As
docas sdo o ima das embarcacdes. Os guindastes gemem, no fundo. E
dos Tubes o ronco surdo. O ar cheira gasolina. Confuséo.
Dinamizacdo. Civilizacdo. (MACHADO, 1983, p. 85)
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Fig. 13 — Londres.

Na Italia, por sua vez, o cronista-flaneur lera as cidades por diferentes
matizes, privilegiando ndo apenas as artes (em especial a pintura, a arquitetura e a
musica), mas também a politica, a guerra e a religido. O que destoa, no entanto, €
gue o olhar até entdo encantado pela modernidade parisiense ou londrina vé agora

também um outro tempo, o das ruinas romanas, o da Italia renascentista, por onde
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passa também o presente, que Ihe traz & vista ndo apenas os sobreviventes da
Primeira Guerra Mundial, mas também o fascismo ora nascente.

Terceira cidade italiana visitada por Machado, depois de Mildo e Veneza,
Florenca (fig. 14) atrais turistas estrangeiros e entoa a poesia de Dante Alighieri
em cada esquina: “Os decassilabos do génio sdo 0 guia historico-pratico-rimado
da cidade. Falta s6 uma traducdo em inglés ao lado das lapides [que] evitaria o
feio embaraco britanico [...]” (MACHADO, 1983, p. 101).

A admiracéo ao vate, no entanto, ndo é estendida aos pintores renascentistas
gue Machado vé na Galleria degli Uffizi. O viajante tem bem claro seus gostos
estéticos; anseia pelo moderno, pela vanguarda; despreza o academicismo

renascentista, suas cenas ainda estaticas, que so o entediam:

Durante séculos, Taddeo Gaddi ou Domenico Veneziano, Filippo
Lippi ou Sandro Botticelli, Raffaello Sanzio da Urbino ou
Michelangelo Buonarroti, Ridolfo del Ghirlandaio ou Andréa del
Sarto, geniais ou mediocres, dao a impressao de haverem frequentado
0 mesmo curso de pintura. Seus diretores, papas ou nobres, os
obrigaram a reproduzir modelos idénticos, cem vezes copiados, mil
recopiados. Até ndo poderem mais.

As galerias italianas negam a invencdo humana. Meia dizia de
assuntos em meia ddzia de séculos. Afirmacéo de arte ou afirmagéo de
fé? O poema cristdo transformou-se em lugar-comum pictérico.

Os olhos modernos saem ansiando por uma tela dinamica e liberta de
Léger. (MACHADO, 1983, p. 103, grifo nosso)
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Fig. 14 — Florenca.
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Em Assis (fig. 15), tal como na Franca, € a relacdo, na Basilica de Séo
Francisco, entre o velho e o moderno, descoberta pela peculiar visdo de nosso
narrador, que nos chama a atencdo, relacionando a arquitetura de um templo
catdlico a das salas de cinemas, quase com o desejo de Ihe atribuir outra funcéo:
“A cripta, sim, ¢ uma indecéncia estupenda do século XIX. — Sembra la sala
d’aspetto di un cinematografo® (MACHADO, 1983, p. 135, em italiano no
original).

)

R

Fig. 15 — Assis.

6 “Parece a sala de espera de um cinema” (tradugio nossa).
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Ultima parada italiana antes de Machado adentrar a Espanha, Roma (fig.

16), em Pathé-Baby, é a cidade-museu por exceléncia. Cidade-palimpsesto, dupla,
maultipla, continua, erigida sobre diversas camadas que materializam no solo o
passar do tempo, que ora apagam, ora revelam a histéria de uma cidade que
“acontece no interior da cidade, dentro do dentro” (GOMES, 2008, p. 57); que se
escava ou se demole constantemente, visando o futuro, mas que para quando
(re)descobre, com isso, um novo passado que se deve, doravante, conservar e
servir de combustivel a uma nova inddstria nascente, a inddstria do turismo. Roma
é cidade-museu, portanto, que sabe bem capitalizar-se — ademais, como toda a

Italia —, ao explorar seus turistas sempre que possivel:

A indUstria italiana mais préspera tem por operarios-chefes mortos os
estatuarios gregos, os arquitetos de Nero e Caracala, Raffaello Sanzio,
Michelangelo Buonarroti, Bernini, outros. Quando o0s artigos expostos
da Roma-museu ganham o ar magante de cousa vista, dois golpes de
picareta renovam a mostra, salvando a situagdo. Descobrem-se mais
cinco pares de colunas corintias, trés dorsos mutilados, dois metros
quadrados de mosaico romano e chama-se o estrangeiro. Este vem,
pasma e paga. (MACHADO, 1983, p. 139)

O olhar moderno de Machado em Roma, por conseguinte, ironiza, nada
perdoa; critica a presenca macica da Igreja Catdlica e do Estado fascista; sai dali
saudoso do que vira na Franca ou na Inglaterra, as metropoles modernas que
caracterizariam toda a historia urbana do século XX: “Roma-ruina. Roma-
sacristia. Roma-exploracdo. Um guia de mau halito realeja decorada erudicdo
historica na poeira do Vicus Tuscus. Aqui, isto; ali, aquilo. [...] Bom lugar para
um arranha-céu. Perdido” (MACHADO, 1983, p. 141).
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Mapas sobrepostos: Pau Brasil & Feuilles de route, ou o

poema continuo

4.1

A viagem espelhada reflete o Brasil

Se a Europa era o destino preferencial da elite intelectual e econdmica
brasileira até meados do século XX, como se depreende tanto das paginas de
cunho memorialistico (diarios de viagem, memorias, correspondéncias e outros
escritos [auto]biograficos) quanto da imprensa da época e dos livros de Histéria
(reportando acordos e tratados comerciais ou diplomaticos, por exemplo), também
o Brasil atraiu a atencdo tanto de exploradores, naturalistas e pintores europeus,
sobretudo ao longo dos séculos XVIII e XIX (cujas “missdes” cientificas e
artisticas nos legaram, sobretudo, estudos acerca da cartografia, das riquezas
minerais e naturais do pais e de suas gentes e costumes — além, € claro, de escritas
memorialisticas), como de intelectuais, artistas e escritores, em especial a partir do
século XX, que permanente ou temporariamente fixaram residéncia no pais, quer
fugindo dos conflitos armados que assolaram o continente europeu quer a convite
de instituicdes brasileiros como a Universidade de Sdo Paulo (como Stefan Zweig,
Georges Bernanos, Lasar Segall e Claude Lévi-Strauss), ou que o visitaram e
estabeleceram forte didlogo com a intelligentsia local (como Blaise Cendrars [fig.
17] e Albert Camus, por exemplo).
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Fig. 17 — Oswald de Andrade, Noné (no chdo), Tarsila do Amaral, d. Olivia Penteado, Blaise
Cendrars e Carolina (filha de d. Olivia e esposa de Gofredo da Silva Telles, autor da foto), na
varanda da fazenda Santo Antdnio, em Araras (SP), em 1924,

O movimento modernista brasileiro, cujo marco é a Semana de Arte
Moderna de 1922, ocorrida em Sdo Paulo, e seu idealismo pau-brasileiro-
antropofagico, por sua vez, fizeram com que uma elite engajada em fazer a arte
brasileira ganhar autonomia voltasse também seus olhos para o proprio Brasil — e
seu passado. Assim, por ocasido da Semana Santa de 1924, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e seu filho Noné, Tarsila do Amaral, d. Olivia Guedes
Penteado, René Thiollier, Gofredo da Silva Telles e o0 escritor suico de expressao
francesa Blaise Cendrars realizaram uma excursdo pelo Sudeste brasileiro, que
incluiu em seu roteiro a capital e o interior paulista; a cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital federal, durante o carnaval; e Minas Gerais, onde conheceram,
durante a Semana Santa daquele ano, as cidades historicas do ciclo do ouro, a
ainda jovem capital estadual, além de outras cidades do interior do estado, huma
espécie de neobandeirantismo que redescobria’, de trem ou automovel, um Brasil

que ainda conservava parte de seu passado colonial (figuras 18 e 19).

70 livro Pau Brasil, de Oswald de Andrade, em sua primeira edicdo, de 1925, é dedicado a Blaise
Cendrars “por ocasifo da descoberta do Brasil” (ANDRADE, 2003, p. 97) — ndo a cabralina, de
1500, bien sdr, mas a de 1924, blaisoswaldiana.
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Fig. 18 — Em primeiro plano, Oswald, Noné (no estribo) e Blaise; no segundo automdével, Gofredo
da Silva Telles; ao fundo, d. Olivia e Mério de Andrade, & margem do rio Lenheiro, em Séo Jodo
del Rei (20 de abril de 1924).
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Fig. 19 — Da esquerda para a direita, Gofredo da Silva Telles, Blaise, Oswald (ao fundo), d. Olivia,
Noné, Tarsila, Mério de Andrade e René Thiollier, em frente a Igreja de S&o Francisco, em Séo
Jodo del Rei.
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O livro Pau Brasil (fig. 20), de Oswald de Andrade, publicado
originalmente em 1925 pela editora francesa Sans Pareil (a mesma por que saiu a
primeira edicdo das Feuilles de route, de Blaise Cendrars), traz uma secao
dedicada a viagem a Minas Gerais, “Roteiro das Minas”, na qual o olhar atento do
poeta capta, em breves instantaneos, a arquitetura barroca e a gente simples do
interior, e percebe no passado colonial uma das raizes da arte nacional, que
crescia moderna desde a Semana de Arte de 1922. Além disso, outras secdes
descrevem a estada no interior de S&o Paulo (“Sdo Martinho”, nome da fazenda de
Paulo Prado), a viagem de trem de S&o Paulo a Minas (“RP1”), o carnaval carioca
(“Carnaval™), as cidades de Sdo Paulo e Rio (“Postes da Light”) e uma viagem
pela costa brasileira (“Loyde Brasileiro”, que encerra o livro). Nas duas primeiras
secdes do livro, “Historia do Brasil” e “Poemas da colonizagdo”, por sua vez, 0
poeta apropria-se da escrita de nossos descobridores e, ora por meio de cortes,
elipses e remontagens do texto histdrico, ora por acréscimos a este, reinventa

cenas do passado colonial, poetizando nossa histéria.

Fig. 20 — Capa da primeira edi¢do de Pau Brasil, concebida por Tarsila do Amaral.
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Blaise Cendrars, poeta viajante, globe-trotter, por sua vez, encantou-se com
um pais todo novo a seus olhos. Protagonista dos movimentos de vanguarda
europeus e referéncia para os modernistas brasileiros, tendo travado contato, em
Paris, com Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, ainda em 1923, por
intermédio de Paulo Prado, e convidado pelos trés a vir ao Brasil em 1924, Blaise
passou a beber lui-méme das fontes brasileiras, inserindo o pais em sua obra e
absorvendo a poesia pau-brasil, nosso “produto de exportagdo”, como se vé em
muitos poemas de suas Feuilles de route (a obra foi publicada primeiramente em
trés partes, entre 1924 e 1928: a plaquete Le Formose [1924; fig. 21], com
ilustragcdes de Tarsila do Amaral; os poemas sobre Sdo Paulo que acompanharam
o0 catdlogo de uma exposi¢cdo de Tarsila em Paris [1926; fig. 22]; e 0s poemas
escritos durante o retorno a Europa, distribuidos em dois nimeros da revista
Montparnasse [1927-1928]; somente em 1944 as trés partes foram reunidas pelo

autor sob o titulo Feuilles de route, na edigdo de sua poesia completa).

Fig. 21 — Capa da primeira edi¢do das Feuilles de route, com o0 esboco da tela “A
negra”, de Tarsila.
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Fig. 22 — Catélogo da exposicdo de Tarsila em Paris, em que aparecem poemas da segunda parte
de Feuilles de route.
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Os poemas de Cendrars constroem-se como cartdes postais em versos de sua
viagem ao Brasil, em 1924, desde a viagem de trem de Paris a Le Havre e a
travessia atlantica a bordo do navio Le Formose (que da nome a primeira plaquete
de suas Feuilles de route), até sua passagem pelo Rio de Janeiro, pelo estado de
Sdo Paulo e por outras cidades da costa brasileira, tracando um percurso
imediatamente anterior e outro posterior (0 de seu retorno a Europa, a bordo do
Gelria) & narrativa poética da viagem a Minas escrita por Oswald, o que nos incita
a considerar Pau Brasil e Feuilles de route obras dialégicas e complementares,
em que a paisagem e a historia do Brasil guiam o olhar e a pena de ambos 0s
poetas, permitindo-nos Ié-las como obras continuas, como uma espécie de guia
poético de uma viagem que, zarpando da Europa, adentra o Brasil e a ela retorna,
0 que é ainda reforcado pela presenca, em ambas as obras, das ilustracbes de
Tarsila, revelando em simples contornos ou tracejados as paisagens a que 0S
poemas de ambos os autores fazem mencéo (fig. 23).

(Cabe aqui uma observacdo em relacdo ao projeto inicial das Feuilles de
route, abandonado apo6s a publicacdo da terceira parte na revista Montparnasse e
sO retomado, parcialmente, quando da reunido da obra poética de Cendrars em
1944. Sob o titulo Feuilles de route [folhas de viagem, em portugués; alusdo as
notas que militares ou viajantes tomam em seus caminhos], o escritor sui¢o previa
sete partes a serem publicadas pela editora francesa Sans Pareil, a saber: I. Le
Formose [publicada em 1924]; Il. Sdo Paulo [cujos poemas sairam no catalogo da
exposicdo de Tarsila em Paris, em 1926]; Ill. Le Carnaval a Rio/Les Vieilles
églises de Minas; IV. A la fazenda; V. Des hommes sont venus [prosa publicada
na colegdo Escales du monde, em 1952, acompanhada de 105 fotografias de Jean
Manzon]; VI. Sud-Américaines [cujos poemas também sairam em 1944, em sua
poesia reunida], e VII. Le Gelria, seguindo, portanto, o itinerario de sua viagem,
desde a partida da Franga em 12 de janeiro de 1924, sua chegada a Santos em 6 de
fevereiro e o retorno a Franga, deixando Santos em 19 de agosto daquele mesmo
ano rumo a Cherbourg, doze anos apds sua primeira viagem a América do Norte.
E sua viagem ao Brasil, a Utopialand de Cendrars, que, ademais, abre caminho
em sua obra para a prosa, género ao qual se dedicard completamente a partir de

entdo.)
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Fig. 23 — Fotografia de Ouro Preto, feita durante a viagem dos modernistas a Minas Gerais em
1924 (possivelmente por Gofredo da Silva Telles) e desenho de Tarsila feito na mesma viagem. A
pintora modernista € também um elo entre a poesia de viagem de Oswald e a de Blaise, uma vez
que foi a responsavel pelas ilustragcdes de ambos os livros.
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Desse modo, em relagdo ao triplice didlogo vanguarda—cinema—Iliteratura
de viagem, percebemos que a composicdo das Feuilles de route e de Pau Brasil
assemelha-se a de Pathé-Baby, cabendo-lhes, grosso modo, a mesma analise
conceitual®: o relato de viagem, embora em versos, conserva as mesmas marcas
linguisticas da prosa de Alcantara Machado, em que se destaca a coloquialidade; o
uso da linguagem cinematogréafica perpassa ambas as obras, que abusam dos
cortes e montagens em busca da simultaneidade (Cendrars, inclusive, aventurou-
se pelo cinema, porém sem sucesso); a velocidade dos modernos meios de
transporte € constantemente emulada por meio de recursos linguisticos e
estilisticos; as ilustracdes, nos trés livros, criam uma nova narrativa, imagética,
que se soma aquela textual.

Ja em relagdo a viagem em terras brasileiras, de modo similar ao que ocorre
em Pathé-Baby (especialmente nas passagens pelas cidades italianas), hd uma
constante oposi¢do entre 0 antigo e 0 moderno das paisagens percorridas pelos
autores viajantes. Dois pontos, entretanto, devem ser salientados: a) nas Feuilles
de route, soma-se a essa contraposi¢do a visdo do que é exoético aos olhos do
escritor europeu, notadamente as paisagens naturais — por vezes atravessadas por
vislumbres de modernidade (a linha férrea e as linhas telegréficas, por exemplo);
b) em Pau Brasil, o antigo, notadamente o barroco colonial mineiro, é visto com
apreco, tendo Oswald de Andrade, inclusive, proposto a preservacdo das cidades
historicas e de seu patrimdnio artistico, cultural e religioso — diferentemente do
desdém com que Alcantara Machado Vvé a arte classica ou a arte renascentista em

sua passagem pela Itélia.

& Nesse sentido, cabe aqui um esclarecimento: os trés livros do corpus literario sdo aqui analisados
sob a mesma Otica, dadas as similaridades apontadas acima, compondo um experimento ensaistico
similar a sobreposicdo ou ao espelhamento de mapas que me levou a usar a mesma estrutura do
capitulo anterior para analisar os livros de Cendrars e Oswald, em que pese o uso de outras obras
tedricas como referéncia.
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4.2

Ponto de vista, linguagem e a flanerie neobandeirante

Embora saibamos que o que lemos nos poemas de Pau Brasil e Feuilles de
route ¢ captado pelo olhar e pelos ouvidos do “autor-personagem” (AUGE, 1998,
p. 50, tradugdo nossa®) que percorre cada localidade, e ndo pelas lentes de uma
camera real, tal artificio ficcional (ou “mimesis critica”, segundo Flora Siissekind
[2006, p. 38]), de que se valem Oswald de Andrade e Blaise Cendrars, permite-
Ihes praticar uma linguagem moderna, afeita a das vanguardas artisticas dos anos
1910-1920, com maior aproximacdo ao Futurismo e ao Surrealismo; objetiva,
porque direta, antiparnasiana; ambulatéria, bem ao espirito dos poetas que viajam
e transpdem para o texto seus roteiros, criando uma verdadeira cartografia poética;
fragmentaria, abusando das técnicas cinematograficas em voga para levar ao texto
a simultaneidade de agBes que marca a era das vanguardas; uma linguagem,
portanto, em tudo condizente com o espirito de seu tempo, sedento de novidades,
e transformadora da prépria técnica de exposicdo da matéria poética. Oswald e
Blaise ndo agem como meros narradores-observadores, visto que também
interagem com aqueles e com aquilo que observam e, tal como um cronista, “néo
simplesmente informa[m] sobre a cidade; junto com a informacéo, conjetura[m],
inventa[m], tornando a cronica, em tultima instincia, num relato” (RAMOS, 2008,
p. 152).

Este relato de viagem em versos, aqui, ndo é o do etnélogo, em que “o
pesquisador e 0s pesquisados ndo se situam no mesmo plano temporal, ndo
s[endo], em sentido literal, contemporaneos” (AUGE, 1998, p. 44, tradugdo
nossa'®), mas, de fato, o do poeta-cronista que se mistura com o0s objetos de sua
observagdo, estando, portanto, em uma “sincronia [que] implica participa¢do”
(AUGE, 1998, p. 44, traducio nossa*'), participacao esta que ultrapassa a da mera
observacdo (o texto narrado, as impressdes do viajante, o relato que sdo Pau

Brasil e Feuilles de route), “recria[ndo] (no comentario) o espaco coletivo

% No original: “autor-personaje”.

10 No original: “el investigador y los investigados no se sitGan en el mismo plano temporal, no
s[iendo], en sentido literal, contemporaneos”.

1 No original: “sincronia [que] implica participacion”.
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desarticulado exatamente pela fragmentagdo e pelo deslocamento” (RAMOS,
2008, p. 152), estabelecendo uma mediacgdo entre o sujeito e 0 meio em que se
encontra. Os dois poetas, assim, sdo também locutores e interlocutores das
pessoas com as quais cruzam ao longo de sua viagem, embora atuem como um
documentarista que ndo intervém “a ndo ser por estar presente” (COMOLLI,
2008, p. 56), permitindo-lhes (a suas personagens) “produzir a mise-en-scene de Si
mesm[a]s” (COMOLLI, 2008, p. 53), seguindo-as em vez de as guiar/dirigir, e
conservando a oralidade na poesia, como se V&, em italico, nos exemplos abaixo

(o de Oswald retirado da se¢do “Sao Martinho”, e o de Blaise, de “Sao Paulo”):

a lacada

O Bento caiu como um toro

No terreiro

E o médico veiu de Chevrolé

Trazendo um progndstico

E toda a minha infancia nos olhos
(ANDRADE, 2003, p. 135, grifo nosso)

A cidade acorda

Os primeiros bondes de operarios passam

Um homem vende jornais no meio da praca

Gesticula entre as grandes folhas de papel que batem asas e executa
uma espécie de balé sozinho acompanhando-se de gritos guturais. ..
STADO... ERCIO... EIO

Buzinas lhe respondem

E os primeiros automoveis passam bem depressa

(CENDRARS, 1976, p. 60, grifo nosso)*?

Além disso, gracas a ampliacdo, ja na primeira metade do século XX, do
acesso a fotografia e ao desenvolvimento de aparatos portateis de filmagem, como
as cdmeras Pathé ou Kodak, a montagem de seus textos, compostos de cortes e
planos distintos, captando, ora em close, ora em panorama, 0 que se passava ao
redor, mostra-se muito mais proxima das linguagens fotografica e cinematogréafica

(e mesmo jornalistica) do que da tessitura poética ou romanesca fin-de-siécle

12 No original: « La ville se réveille » Les premiers trams ouvriers passent / Un homme vend des
journaux au milieu de la place/ Il se déméne dans les grandes feuilles de papier qui battent des
ailes et exécute une espéce de ballet a lui tout seul tout en s’accompagnant de cris gutturaux...
STADO... ERCIO... EIO / Des klaxons lui répondent / Et les premiéres autos passent a toute
vitesse (CENDRARS, 2009, p. 239).
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(algo, alids, tipico da estética modernista, que rompe com o formalismo
parnasiano e com a linearidade realista); um olhar que busca dar visibilidade ao
presente e que, para tanto, apropria-se do que havia de mais moderno a época em
termos de linguagem estética: o cinema. A metafora do narrador-cinegrafista,
portanto, associada a do poeta-bandeirante (que, a semelhanca do flaneur na
cidade, 1é e escreve seu percurso exploratério como um discurso), proporciona a
Oswald e a Blaise uma liberdade criativa (e, por que ndo, narrativa) impar,
permitindo-lhes um olhar ora difuso/panoramico, ora focal que implica a
descontinuidade das cenas descritas, numa tentativa de simultaneidade revelada
pela operacdo constante de tomadas, cortes e montagem até se chegar ao texto

final, cinematografico por exceléncia,

Uma vez que a ideia de uma técnica cinematogréfica envolve
necessariamente a de montagem de fragmentos, [...] com a sua
sistematica ruptura do discursivo, com a sua estrutura fraseolégica
sincopada e facetada em planos dispares, que se cortam e se
confrontam, se interpenetram e se desdobram [...]. (CAMPOS, 1999,
p. 29-30)

Tal fragmentacdo, como se V€, reflete-se duplamente no texto, tanto a partir
das imagens suscitadas pelos poemas quanto pela linguagem escrita neles adotada.
Assim, de um lado, temos a representacdo visual que o leitor-espectador faz
daquilo que 1&/vé, “imagens moveis, a se deslizarem das palavras as
representagdes” (SORLIN, 2004, p. 62, traducdo nossal®) a partir dos quadros
expostos pelo narrador-cinegrafista, visto que “a descrigdo literaria ndo descreve
coisa nenhuma e que cada leitor cria pela imaginativa uma paisagem sua, apenas
servindo-se dos dados capitais que o0 escritor ndo esqueceu” (ANDRADE, 2009,
p. 294).

De outro lado, hd a “‘destruicdo da frase em fragmentos’, [a]
‘descontinuidade em lugar da ligac¢do’, [a] ‘justaposi¢do em lugar da sintaxe de
construgdo habitual’” (FRIEDRICH apud CAMPQOS, 1999, p. 30), caracteristicas
de ordem sintatica que chegaram ao Futurismo a partir de Mallarmé (de quem fala
Friedrich no trecho mencionado por Campos, acima citado) e que ecoam tanto em

Pau Brasil quanto em Feuilles de route como uma espécie de retdrica a0 mesmo

13 No original: “imagenes movibles, a deslizarse de las palabras a las representaciones”.
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tempo devedora do cinema (como ja dito) e do cardter ambulante, viajante,
exploratorio das obras, cujos autores como que nos tomam pela mdo em seus
passeios pelas cidades brasileiras, sejam elas metropoles — Sdo Paulo e Rio de
Janeiro — ou cidades interioranas — como as que aparecem no “Roteiro das
Minas”, em Pau Brasil.

Desse modo, como propde Certeau (2013), é possivel comparar o ato de
falar (e, por extensédo, o de escrever) ao ato de caminhar (ou viajar) e, a partir dai,
pensar uma retorica ambulatoria, uma vez que “a arte de ‘moldar’ frases tem
como equivalente uma arte de moldar percursos” (p. 166). Tal retorica
ambulatoria mostrar-se-ia expressa, sobretudo, por meio de duas figuras sintaticas
que também se fazem presentes nas obras aqui cotejadas, com especial destaque

para a segunda delas — a sinédoque e o assindeto:

A sinédoque consiste em “empregar a palavra num sentido que é uma
parte de um outro sentido da palavra”. Essencialmente, ela designa
uma parte no lugar do todo que a integra. [...] O assindeto é a
supressdo dos termos de ligacdo, conjuncdes e advérbios, numa frase
ou entre frases. Do mesmo modo, na caminhada, seleciona e
fragmenta o espago percorrido [...]”. (CERTEAU, 2013, p. 168, grifos
do original)

Desta feita, tanto em Pau Brasil como em Feuilles de route, podemos
perceber que ver, caminhar/viajar e narrar imbricam-se de tal forma, que tornam
possivel a linguagem escrita representar com sucesso a estética cinematografica e
o dinamismo que seus autores visam inserir em sua literatura.

Ao mesmo tempo, tal qual o flaneur, que, enquanto caminha, cria a ordem a
partir das articulacdes que estabelece com o espaco urbano cadtico e fragmentado
— Seu itinerdrio —, nossos poetas buscam uma nova “ordem integradora da
fragmentacdo moderna [...] semantizada naquilo que poderiamos chamar de a
retorica do passeio” (RAMOS, 2008, p. 146, grifo do original) — seu discurso.
Assim, segundo Ramos, caminhar e narrar como que se equivalem: tanto o
deambular pelas ruas encenaria a narrativa do texto urbano naquele espaco,
quanto escrevé-lo encenaria o caminhar pela malha textual que é o livro de
viagens, metonimia do proprio percurso que ali se (d)escreve/inscreve em escala

reduzida.
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4.3

Pequena cartografia de viagem

Para ilustrarmos, entdo, tais caracteristicas presentes nas Feuilles de route e
em Pau Brasil, tomemos ambas as obras como se se tratasse de um Unico e amplo
registro de uma viagem que passeia pela costa brasileira, por seu centro
econémico — Sdo Paulo — e pelas cidades coloniais mineiras, antes do regresso a
Europa, detendo-nos em seus trajetos terrestres, feitos de trem ou de carro.

Apos desembarcar em Santos, Blaise, como relata na se¢cdo “Le Formose”,
toma o trem rumo a S&o Paulo e vai descrevendo as paisagens que vé durante a
viagem (fig. 24), comparando-as ao cenario europeu — note-se que, em comum, ha
apenas o funcionamento da linha férrea (tecnologia, alids, importada justamente
da Inglaterra de que fala Cendrars no poema); a natureza, por sua vez, “tem cara

de indio”, é colorida, mais viva que a europeia, “acobreada/fechada”:

No trem

O trem vai bem depressa

Os sinais agulhas passagens de nivel funcionam como na Inglaterra
A natureza é de um verde muito mais escuro do que na nossa terra
Acobreada

Fechada

A floresta tem cara de indio

Enquanto o amarelo e o branco dominam nossos prados

Aqui é o azul celeste que colore os campos floridos

(CENDRARS, 1976, p. 54; grifo nosso)*

Ou, entdo, Cendrars mescla a exuberancia da Serra do Mar os sinais de
modernidade que entrevé pelo caminho (fig. 25), realcando o contraste, que
encontrard constantemente ao longo de sua estada em terras brasileiras, entre uma
natureza muitas vezes indspita, selvagem, intransponivel (ainda que bela e
exuberante), e as tentativas desordenadas, pouco eficientes e duradouras, de se

tentar colocar o Brasil num patamar proximo ao das grandes nagdes europeias,

4 No original: « Dans le train » Le train va assez vite / Les signaux aiguilles et passages a niveau
fonctionnent comme en Angleterre / La nature est d’un vert beaucoup plus foncé que chez nous/
Cuivrée / Fermée / La forét a un visage d’indien / Tandis que le jaune et le blanc dominent dans
nos prés / Ici c’est le bleu céleste qui colore les campos fleuris (CENDRARS, 2009, p. 232).
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como Inglaterra e Franca, por exemplo — retrato de um pais de dimenses
continentais que tardiamente se industrializava e se modernizava, de maneira

ainda irregular e precaria:

Paranapiacaba [sic]

Paranapiacaba ¢é a Serra do Mar

Aqui o trem € icado por cabos e atravessa a montanha dura em varias
secOes

Todas as esta¢Ges estdo suspensas no vazio [...]

(CENDRARS, 1976, p. 55)1®

Linha telegréafica

Vocés estdo vendo esta linha telegrafica no fundo do vale cujo trago
retilineo corta a floresta sobre a montanha em frente

Todos os postes sdo de ferro

Quando foi instalada os postes eram de madeira

Ao cabo de trés meses cresciam galhos

[...]

(CENDRARS, 1976, p. 55)'¢

15 No original: « Paranapiagaba » [sic] Le Paranapiacaba est la Serra do Mar / C’est ici que le
train est hissé par des cables et franchit la dure montagne en plusieurs sections / Toutes les stations
sont suspendues dans le vide [...] (CENDRARS, 2009, p. 233).

16 No original: « Ligne télégraphique » Vous voyez cette ligne télégraphique au fond de la vallée
et dont le tracé rectiligne coupe la forét sur la montagne d’en face / Tous les poteaux en sont de fer
/ Quand on I’a installée les poteaux étaient en bois / Au bout de trois mois il leur poussait des
branches [...] (CENDRARS, 2009, p. 233).
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Fig. 25 — llustracdo de Tarsila para as Feuilles de route, com destaque para o esbo¢o de uma

estrada de ferro, a direita, ao alto.

Chama também atencdo a maneira como Blaise e Oswald transferem para
sua escrita a velocidade — essa “beleza nova” de que fala Marinetti — dos
modernos meios de transporte de que dispunham em sua viagem, com notavel uso

do assindeto, que ritma a frase, acelerando sua cadéncia de modo significativo,
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dinamizando-a (figuras 28 e 29) — primoroso exemplo disso € o verso do poema
“Passeio matutino”, citado abaixo, em que Blaise consegue uma dupla descrigéo
do movimento, da velocidade, sonora e visual: “Sorocaba Sorocaba Sorocaba
Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba” ndo apenas emula a composic¢ao do trem
que passa (seus vagdes), como também a repeticdo de “Sorocaba”, se lida de
forma cadenciada, emula o ruido do trem em movimento. Além deste aspecto
ritmico, deve-se também destacar 0 modo como 0s poetas descrevem 0 que veem
quando em movimento mecanico (seja dentro de um trem ou de um automdvel):
“a paisagem [...] se desrealiza e, dentro dele [do veiculo], o passageiro, num
torpor imperceptivel, perde, em parte, a propria nogdo de tempo ou dos lugares
por que passa ou a que se destina” (SUSSEKIND, 2006, p. 50-51), sintoma da
radical alteracdo das formas de percepgdo por que passava 0 mundo, derivada
tanto da velocidade das maquinas quanto das imagens cinematograficas.

O caminho e a chegada a Minas, narrados por Oswald, ou a S&o Paulo,
descritos por Blaise, misturam as paisagens, as impressdes, 0s cheiros, quer das
pequenas cidades mineiras quer da metrépole paulista, como se vé nos poemas a
seguir; “a velocidade [...] provoca um achatamento da paisagem [;] quanto mais
rapido o movimento, menos profundidade as coisas tém, mais chapadas ficam,
como se estivessem contra um muro, contra uma tela” (PEIXOTO, 1988, p. 361,

grifo nosso):

longo da linha

Coqueiros

Aos dois

Ao0s trés

A0S grupos

Altos

Baixos

(ANDRADE, 2003, p. 184)

barreiro

Estradas de rodagem

E o canto dos meninos azuis da Gameleira
A paisagem nos abraga

Pontes

Alvenaria

Ninhos

Passarinhos
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A escola e a fazenda de duzentos anos
(ANDRADE, 2003, p. 186)

Fig. 26 — Desenho de Belo Horizonte feito por Tarsila durante a viagem a Minas.
Passeio matutino

Piritiba [sic] é uma passagem de nivel

Desfila um trem composto exclusivamente de vagdes brancos com
esta inscricéo

Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba

Passado o trem, h4 uma casinha de taipa

E na porta

Uma mulher gravida amarela estragada

Duas criancgas [...]

(CENDRARS, 1991, p. 187)Y

Fig. 27 — Desenho de Pirituba (SP) feito por Tarsila durante a viagem com a trupe modernista.

7 No original : « Promenade matinale » Piritiba [sic] est un passage a niveau / Défile un train se
composant exclusivement de wagons blancs avec cette inscription / Sorocaba Sorocaba Sorocaba
Sorocaba Sorocaba Sorocaba Sorocaba / Le train passé il y a une petite hutte en pisé / Et sur le
seuil / Une femme enceinte jaune ravagée / Deux gosses [...] (CENDRARS, 2009, p. 242).
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Fig. 28 — llustracdo de Tarsila na pagina final das Feuilles de route, referéncia aos meios de
transporte que cortam a metropole paulista (comparada a Nice e a Londres por Cendrars).
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Fig. 29 — llustragdo de Tarsila para Pau Brasil, que serve de portada ao capitulo RP1, referéncia ao
trem Répido Paulista 1, que leva a comitiva modernista ao Rio de Janeiro. A mirada frontal, de
tracos breves e inexatos alude a velocidade deste meio de transporte.

A Séo Paulo vista por Blaise (e também por Oswald) se faz “cidade-
cinema” (PEIXOTO, 1988, p. 361), cenario de personagens as mais variadas
captadas pelo “olhar estrangeiro” (PEIXOTO, 1988, p. 363) do moderno poeta-
viajante (fig. 31). A percepc¢do urbana procede por flashes, cortes seletivos que,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412359/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412359/CA

79
articulados, marcam a identidade do espacgo urbano, a partir de uma “descrigao-
em-instantaneos” (SUSSEKIND, 2006, p. 38) seca, sintética, assindética, mas
também responsavel pela sensacdo de simultaneidade que se nos projeta com a
mise en scéne captada pela “camera-olho [que], de um ponto de vista distanciado,
abdica da panoramica, da visdo globalizante, para fixar os fragmentos, que, pela
técnica da montagem, geometrizam a realidade” (GOMES, 2008, p. 34) —
realidade transposta a0 poema também por meio das repeti¢ces, que conseguem
descrever de modo criativo as multidGes presentes na cidade, ndo apenas de
pessoas, mas também de carros e bondes (novamente com o uso também de uma
imagem sonora, presente tanto no poema original, em francés [“trams-trams trams

trams™], quanto na traducéo brasileira [“bombom-bondes bondes™]):

Paisagem

A parede pintada da PENSIONE MILANESE se enquadra na minha
janela

Vejo uma fatia da avenida Séo Jodo

Bondes carros bondes

Bombom-bondes bondes

Mulas amarelas atreladas a trés puxam carrocinhas vazias

Em cima das pimenteiras da avenida sobressai 0 anincio gigante da
CASA TOKIO

O sol verte verniz

(CENDRARS, 1976, p. 63)8

18 No original: « Paysage » Le mur ripoliné de la PENSION MILANESE s’encadre dans ma
fenétre / Je vois une tranche de ’avenue Sao Jodo / Trams autos trams / Trams-trams trams trams /
Des mulets jaunes attelés par trois tirent de toutes petites charrettes vides / Au-dessus des poivriers
de I’avenue se détache 1’enseigne géante de la CASA TOKIO / Le soleil verse du vernis
(CENDRARS, 2009, p. 240-241).
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1358311

SIS

Fig. 30 — Tela “S&o Paulo” (1924), de Tarsila, conforme reproduzida no convite de sua exposi¢do
em Paris, em 1926, que € nele acompanhada do poema “Paisagem”, de Blaise Cendrars.

a procisséo

Os chofers ficam zangados

Porque precisam estacar diante da pequena procissdo
Mas tiram os bonés e rezam
Procissdo tdo pequenina tdo bonitinha
Perdida num bolso da cidade

[...]

O padre satisfeito

De ter parado o trénsito

Com Nosso Senhor nas maos

E um dobrado atras

(ANDRADE;, 2003, p. 162)
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Fig. 31 — llustracdo de Tarsila para Pau Brasil, cujo capitulo aberto por ela mescla poemas sobre a
cidade de S&o Paulo, como o citado acima, Minas e Rio de Janeiro.

Assim, essa Sdo Paulo veloz, em constante movimento, de “apetite furioso”,
exacerba o carater utilitarista de sua arquitetura, transformada em fachada “onde
sdo fixados inscricdes e elementos decorativos, para serem Vistos por quem passa
correndo” (PEIXOTO, 1988, p. 362). Mas S&o Paulo ndo é apenas uma cidade-
fachada, cidade-outdoor; é também uma cidade-maquina, motor do Brasil, bergo

do capitalismo industrial brasileiro entdo nascente; uma cidade que se deseja
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aberta e cosmopolita e que vira poesia moderna aos olhos de Blaise Cendrars,
como vemos em outro de seus poemas presentes no catalogo da exposicdo de

Tarsila do Amaral em Paris, em 1926:

Séo Paulo

Adoro esta cidade

S&o Paulo do meu coragéo

Aqui nenhuma tradicéo

Nenhum preconceito

Antigo ou moderno

S6 contam este apetite furioso esta confianga absoluta este otimismo
esta audacia este trabalho este labor esta especulacdo que fazem
construir dez casas por hora de todos os estilos ridiculos grotescos
belos grandes pequenos norte sul egipcio ianque cubista

Sem outra preocupacdo que a de seguir as estatisticas prever o futuro o
conforto a utilidade a mais-valia e atrair uma grande imigragéo

Todos os paises

Todos 0s povos

Gosto disso

As duas trés velhas casas portuguesas que sobram s&o faiangas azuis

(CENDRARS, 1976, p. 64)°

Por fim, em Minas Gerais (figuras 32 e 33), 0 poeta-bandeirante Oswald de
Andrade lera as cidades por diferentes matizes, privilegiando ndo apenas a
natureza bucdlica das cidadezinhas ou dos caminhos que as separam, mas também
a arte sacra, a arquitetura barroca, os ritos da Semana Santa e a gente simples do
interior, contrastando tais elementos, por exemplo, a modernidade de sua jovem
capital (cidade planejada, Belo Horizonte foi fundada em 1897, sequer tendo
completado 30 anos de existéncia a época da referida viagem) ou dos meios de
transportes que o levaria (e a seu grupo) a seus destinos, como fica evidente no
poema a seguir, quase um involuntario manifesto neobandeirante a tomar as

paginas de Pau Brasil:

¥ No original: « Saint-Paul » J’adore cette ville / Saint-Paul est selon mon cceur / Ici nulle
tradition / Aucun préjugé / Ni ancien ni moderne / Seuls comptent cet appétit furieux cette
confiance absolue cet optimisme cette audace ce travail ce labeur cette spéculation qui font
construire dix maisons par heure de tous styles ridicules grotesques beaux grands petits nord sud
égyptien yankee cubiste / Sans autre préoccupation que de suivre les statistiques prévoir ’avenir le
confort 1’utilité 1a plus-value et d’attirer une grosse immigration / Tous les pays / Tous les peuples
/ J’aime ¢a / Les deux trois vieilles maisons portugaises qui restent sont des faiences bleues
(CENDRARS, 2009, p. 241).
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convite

S&o Jodo del Rei
A fachada do Carmo
A igreja branca de Séo Francisco

[...]

Ide a Sdo Jodo del Rei

De trem

Como os paulistas foram
A pé de ferro

(ANDRADE, 2003, p. 177)

Fig. 32 — llustracdo de Tarsila para Pau Brasil, abrindo o capitulo com os poemas sobre a viagem
as cidades mineiras durante a Semana Santa de 1924.
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Fig. 33 — lustragdo de Tarsila para as Feuilles de route, em que se vé esbocada a Igreja de Nossa
Senhora do O, em Sabaréa (MG).

Tal contraste, no entanto, vai além da simples imagem suscitada pelo
poema: demonstra também, como nos aponta Silviano Santiago (2002) a partir de
uma observagdo de Brito Broca, como “o primitivo enquanto manifestacdo do
barroco setecentista mineiro” (SANTIAGO, 2002, p. 121) abala, de certa forma, o
Modernismo brasileiro, ao entrar em chogque com uma arte de vanguarda que tinha
suas raizes fincadas no Futurismo de Marinetti, cuja estética pregava, justamente,
“a desvinculagdo com o passado” (SANTIAGO, 2002, p. 122).

A viagem a Minas, apenas dois anos ap0s a Semana de Arte Moderna de 22,
faz aflorar entre os modernistas brasileiros, especialmente em Oswald, Mario e
Tarsila, uma espécie de multitemporalidade que, em meio ao futuro vislumbrado
pelo movimento vanguardista, abre espago a um passado nacional inaugural,
original, “propiciador de uma manifestagdo estética primitiva (ou naive)”
(SANTIAGO, 2002, p. 112), passado esse que ndo se opde a ideia de futuro, mas
que a complementa, trazendo aquilo que talvez faltasse a arte brasileira e que 0s
modernistas tanto buscavam fundar: a nocdo de tradicdo, de uma tradicdo artistica
genuinamente nacional, que encontra no primitivismo barroco, enquanto
elementaridade (e ndo atraso, retrocesso ou importacdo/imitacdo estética), “o
quadro de novidade e originalidade que eles procuravam [...]” (Brito Broca apud

SANTIAGO, 2002, p. 121):
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ocaso

No anfiteatro de montanhas

Os profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem

As cupulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das palmeiras
Sao degraus da arte de meu pais
Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra sabao
Banhada no ouro das minas
(ANDRADE, 2003, p. 189)

Fig. 34 — Desenho de Tarsila feito durante a viagem a Minas, em 1924,
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Conclusao

Ainda que seja dificil inscrever a obra de Antonio de Alcantara Machado, e
em especial Pathe-Baby, em um determinado movimento de vanguarda —
Futurismo, Surrealismo, Cubismo —, devido ao fato de o autor dialogar, em certa
medida, com todos eles (0 que Alfredo Bosi [2003] aponta também para o0s
fundadores de nosso Modernismo, Mério e Oswald), é fécil perceber uma maior
aproximagdo para com o Futurismo de Marinetti, cujo manifesto celebrava
justamente a velocidade e as grandes multiddes e queria demolir 0s museus e

galerias:

Museus, cemitérios!... Idénticos verdadeiramente nO Seu sinistro
acotovelamento de corpos que ndo se conhecem. [...] Que se
depositem flores uma vez por ano nos pés da Gioconda [...] Admirar
um velho quadro é verter nossa sensibilidade numa urna funeréria, em
vez de langé-la adiante pelos jatos violentos de criagdo e acéo.
(MARINETTI, 2002, p. 92-93)

Se o didlogo com o cinema, aplicado a sua escrita, aproxima Machado do
Cubismo e do Surrealismo, pela pluralidade de angulos, pela velocidade e pelo
simultaneismo com que sdo vistas as cenas, ou pela descontinuidade e
fragmentac¢do do enredo que mescla cortes e montagens (a “sintaxe metonimica”,
nas palavras de Renato Cordeiro Gomes [2002, p. 102]), é com a lente do
Futurismo que o autor documenta as cidades europeias, opondo, a todo o
momento, 0 passado e o presente, 0 antigo e 0 moderno que nelas coabitam, num
cenario de efervescéncia cultural e ideoldgica cultivado em meio e ap6s a
Primeira Guerra Mundial, cenario esse que culminaria, alguns anos mais tarde,
com a Segunda Grande Guerra — que Alcantara Machado nunca chegaria a ver.

Também em relacdo a Pau Brasil e Feuilles de route, do que pudemos
depreender dos diversos poemas acima analisados, a partir do olhar de seus
autores, 0s quais buscam captar 0 que veem com as lentes da literatura

vanguardista, talvez seja impossivel inscrevé-los em apenas um movimento de
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vanguarda, uma vez que, tal qual as cronicas de viagem de Machado, apresentam
caracteristicas de diferentes movimentos de vanguarda.

No geral, entretanto, é facil perceber nas trés obras uma maior aproximacéo
para com o Futurismo, pela apropriacdo de vocabulario e linguagem ligados aos
modernos meios de transporte (transatlanticos, trens e automoveis), de registro
(cinema e fotografia) e de comunicacéo (telefone e telégrafo, especialmente).

Por fim, entendemos que o cinelivro machadiano sustenta-se sobre um tripé
perfeitamente sintetizado por seu titulo. Tal qual a cdmera francesa — moderna,
portatil e permitindo diferentes tomadas de imagens —, a proposta de Alcantara
Machado é também ela inovadora: areja a lingua portuguesa, ao dinamiza-la e
simplifica-la — moderniza-la —, e faz percorrer o olhar enquanto deambula por
cidades as mais variadas, sempre o direcionando para 0 novo.

Quanto a Pau Brasil e Feuilles de route, ao fazermos com que dialoguem a
partir da leitura conjunta de seus poemas, percebemos tanto a troca de influéncias
entre seus autores — a qual constitui um “tragado reciproco” que configura “o caso
concreto do bindmio importacdo/exportagdo no roteiro poético oswaldiano”
(CAMPOS, 2003, p. 53) e que, por esse processo de pau-brasileirizacdo dessas
obras, também permite a convivéncia pacifica entre o passado e o presente/futuro,
0 antigo e o moderno —, quanto a possibilidade de ler tais obras como cartas
geograficas de um mesmo atlas de viagem, qual seja, 0 da moderna descoberta do

Brasil.
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