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Uma pequena Historia dos Quadrinhos

O uso da seqUéncia de imagens
como forma de narrativa acompanha o
homem nas inumeras civilizacbes que
surgiram e desapareceram durante a his-
téria da humanidade.

Essa preocupagao, o ato de narrar,
pode ser percebida pela quantidade e di-
versidade de manifestagdes encontradas ao
longo da histéria: pinturas rupestres,
hieroglifos, mosaicos, afrescos, tapecarias,
dentre outras. O que estas formas de re-
presentar tinham em comum? Todas elas,
num grau maior ou menor, eram linguagens
graficas contando estérias através de uma
sequéncia de imagens.

A forca da imagem como forma de
comunicagao, num mundo cada vez mais
integrado e em constante mutacgao, é
algo que nao passa desapercebido aos
estudos e analises da pesquisa em comunicacao. Se
pensarmos nos meios que utilizam a sequéncia das
imagens e trabalham com a superposicao de qua-
dros para criar a ilusao do movimento, teremos em
vista formas de arte que se tornaram parte do in-
consciente coletivo, de grande parte das culturas
do planeta, nos ultimos séculos.

A histéria em quadrinhos é uma arte sequencial,
que pelo artificio de montagens especificas nos da a
noc¢ao de tempo, mutacao, velocidade ou deslocamen-
to. E uma mistura de linguagens: a imagem e o texto.

CARDOSO (1997) afirma que as HQ's sdo um pro-
duto cultural que vive numa fusao constante entre tex-
to e imagem, imobilidade e dinamicidade,
narratividade e segmentacao. CIRNE (1972) as define
como uma narrativa grafico-visual, impulsionada por
sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens
rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas.

Em sintese, podemos compreender os quadrinhos
como uma narrativa composta por imagens

Figura 2.1

Cantigas de Alfonso El
Sabio - (1250-1300), um
exemplo de narrativa
através de uma sequéncia
de imagens.
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seqUenciadas, associadas ao elemento textual de for-
ma dinamica.

As observacOes dos processos envolvidos na
Histéria em Quadrinhos sao objeto de estudo de
diversas areas do conhecimento humano,
notadamente das ciéncias sociais. No entanto, a
posicao de influéncia que esta comunicacao alcan-
cou e 0s recursos estéticos de que se utilizou ao
longo do tempo levaram ao reconhecimento de seu
pleno status de arte, por parte dos pesquisadores.

Infelizmente, ainda ndo podemos precisar o mo-
mento em que surgiram as primeiras formas de histé-
rias em quadrinhos. Sabe-se que estas, na realidade,
existiam em estado latente e que varios autores esta-
vam paralelamente no mesmo momento criativo, pois
sdo varias e em diferentes lugares as manifestacoes
de narrar histérias através de uma seqliéncia de ima-
gens, que surgiram a partir da terceira década do sé-
culo XIX, citando a titulo de exemplos os trabalhos de
Rodolphe Topffer (Suica), Angelo Agostini (Brasil) e R.
F. Outcault (Estados Unidos), entre outros.

ANSELMO (1975) sugere que a evolucao das
histérias em quadrinhos seja dividida em seis peri-
odos cronolégicos caracteristicos. No primeiro, a
chamada pré-histéria, seria o periodo embrionario
onde as primeiras sementes dos quadrinhos come-
cam a germinar. Em seguida, vem o estabelecimen-
to dos principios da linguagem e posterior desen-
volvimento, compreendendo o periodo inicial e de
adaptacao. Eclode em seguida como manifestacao
artistica caindo no gosto popular nos anos 30 para,

nos anos 40, ser perseguida e
censurada, principalmente nos | Préhistoria 1820 a 1895

Estados Unidos, cujo status sé

seria restabelecido nos anos 50. | 'nicio 1895 a 1909

Além destes, acreditamos, |Adaptagao 1910 a 1928

neste momento, ser necessaria a
. - . . . A gran xplosa s H 192 193
inclusdo de mais dois: a crise na grande explosao das HQ SEeE e

dé,cada de 70, que se prolonga | primeira crise 1940 a 1948

até a primeira metade dos anos

80, entrando num novo surto de | Renovacao 1949 a 1970

crescimento no final dos anos 80

até os dias atuais. Segunda crise 1971 a 1985
Segundo MOYA (1977), tal |Inidoda Era Digital 1986...

como as conhecemos hoje, as
C s . Lo . Tabela 2.1
histérias em quadrinhos s6 vao surgir na metade - ,
, Evolucao cronologia das
do século XIX, acompanhando 0s avangos pissrias em quadrinhos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115468/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0115468/CA

Uma pequena histéria dos quadrinhos 28

tecnolégicos da imprensa e o
aprimoramento da técnica de
impressao do jornal. "Les Amours
de Monsieur Vieux-Bois",
publicada em 1837, escrita e
desenhada por Rodolphe Topffer
(1799 -1846), professor da Uni-
versidade de Genebra, é consi-
derada a primeira historia em
quadrinhos. A histéria "Little
Bears and Tykes", desenhada por
James Swinneston e editada em
1892 pelo Jornal San Francisco
Examiner, é considerada a pri-
meira histéria em quadrinhos
americana.

A origem das historias em
quadrinhos na Europa, afirma
FERRO (1987), apresenta carac-
teristicas diferentes da dos Esta-
dos Unidos. Ao contrario das pri-
meiras historias européias, que
apareceram em albuns e folhas
volantes com uma pequena tira-
gem e sO posteriormente
publicadas em periédicos, os
quadrinhos americanos foram
desde o inicio publicados em suplementos domini-
cais de jornais com tiragens muito elevadas (cerca
de um milhdo de exemplares). Também, ao contra-
rio das HQ's européias, que desde o inicio eram des-
tinadas ao publico infantil, enquanto as america-
nas eram destinadas a um publico adulto e, por
serem editadas em jornais, apresentavam qualida-
de técnica inferior.

A proliferacao das historias em quadrinhos acon-
teceu com o surgimento do jornal humoristico ilustra-
do, também no século XIX. Naquela época, mais da
metade da populacao da Europa era analfabeta e,
como afirma FERRO (1987) "... é l6gico que muita gente
que lia mal ou nao sabia ler preferisse, ao jornal ape-
nas com texto, aquele que trazia ilustracoes e, até
mesmo, historias e noticias contadas através do dese-
nho (banda desenhada)".

No final do século XIX, com o aprimoramento
das técnicas de impressao, as historias em imagens
ganharam espaco nos livros e nos jornais. E um im-
portante marco, pois a partir dai os quadrinhos dei-

Figura 2.2

Monsieur Vieuxbois de
Rodolphe Topffer, um dos
precusores dos quadri-
nhos modernos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0115468/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0115468/CA

Uma pequena histéria dos quadrinhos 29

xaram de ser editados somente em albuns e livros,
de custo mais elevado, tornando-se acessiveis a um
numero muito maior de pessoas.

A criagao, em 1895, do personagem "The Yellow
Kid" pelo norte-americano Richard F. Outcault é toma-
do como marco inicial da histéria em quadrinhos. Pri-
meiro personagem fixo e semanal, surgiu no suple-
mento dominical em cores do New York World, jornal
sensacionalista de propriedade de Joseph Pulitzer, e
logo se transformou na grande atracao do jornal. Em
maio de 1896, Outcault transferiu-se, junto com toda
a redacao, do World para o The New York Journal, onde
continuou desenhando The Yellow Kid. Sob influéncia
de Randolf Hearst, proprietario do jornal, Outcault
passou a usar desenhos progressivos na narrativa e
também introduziu os baldes.

O mérito de

Outcault, além de ter

sido o primeiro a dar
uma forma mais defini-
da aos quadrinhos, foi
o de introduzir o BA-
LAO, que viria a se tor-

& g

nar um elemento-sim- & e
bolo das histérias em 4 ]

qguadrinhos. Com a uti-
lizacao do balao, os
personagens se liber-
tam da figura do
narrador e do texto de
rodapé e, com isso, a
histéria ganha autono-
mia, dinamismo e agilidade. Naquele momento, o qua-
drinho possuia todos os elementos necessarios para
seu entendimento interagindo no mesmo espaco, ou
seja, imagem e texto, nao de forma dissociada, mas
formando uma unidade narrativa.

.
Mow g ke groatsnadho 1N & g5, [Fimm LauiS the Cabbsati—Pisk . palient,

Como os quadrinhos passaram a ser fator
determinante de vendagem de jornais, os empresari-
os do setor procuraram desenhistas que pudessem
atender a crescente demanda de publico para as his-
torietas. Estes desenhistas precisavam ser cada vez me-
Ihores, além de trabalhar em um ritmo frenético ge-
rando efervescéncia no setor.

Dois anos depois de o0 "Menino Amarelo", Rudolph
Dirks chega a um formato mais bem resolvido para as
histérias em quadrinhos. Seus personagens, The
Kazenjammer Kids (Os Sobrinhos do Capitao), podem

ELLEW i

v [
DEVELOPENINTE, .!l

W coming out R

Figura 2.3
The Yellow Kid.
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ser considerados um exemplo completo desta
manifestacao artistica.

Até seu surgimento as estérias
nao tinham sustentacao plena, com um
ou outro elemento basico mal resolvi-
do, prejudicando a narrativa. Percebe-
se isso com uma simples comparacao: a
estrutura aprimorada por Dirks se apro-
xima bastante da HQ's atuais. Uma das
principais caracteristicas dos personagens
de Dirks é o fato de apresentarem vida
propria e serem pitorescos, além de se en-
caixarem perfeitamente no cenario. Como
resultado disso, temos um trabalho vigo-
roso que consolidou a linguagem, e que
perdura até os dias de hoje.

Em 1905 "Little Nemo in Slumberland",
de Winsor McCay, trouxe outras inovacoes
para o género. Tendo o trago inspirado no
estilo Art-nouveau, seus trabalhos chegam a
condicao de arte, ndao mais simplesmente se 0s sobrinhos do capitao
Ilmltando.é sucessao de imagens. Sua elaboradq lin- hde a linguagem visual
guagem visual, com enquadramentos panoramicos,  j4 se apresenta mais
grandes perspectivas arquitetonicas, jogos de cor- definida.
tes e seqUiéncias de imagens influenciou sig-
nificativamente a narrativa visual dos qua-
drinhos e, de certo modo, uma prévia da
linguagem que seria adotada pelo cinema
de vanguarda.

Figura 2.4

A partir de 1907, outra modificacéo no
esquema de apresentacao do quadrinho nos
jornais colaborou para que a histéria em
guadrinhos entrasse de vez no cotidiano
dos leitores: a tira diaria. Com isso, o blo-
co que compunha a histéria no suplemen-
to dominical passou a integrar as paginas
internas dos jornais. Isto implicou numa
mudanca na narrativa. Agora os autores
tinham no maximo de trés a cinco qua-
drinhos para passar sua mensagem.

Isto provocou a busca de novas fér-
mulas para aumentar as tiragens. Além de tiras c6-
micas que apresentavam criancas endiabradas, ino- Figura 2.5
centes trapalhdes e animais humanizados, surgiu, ‘ittle Nemointhe =

, . . . . slumberland, revoluciona-
também, uma nova modalidade: as tiras seriadas. Hio no uso do
Foram inspirados nos romances como os de José de g qyadramento e na
Alencar e outros autores, publicados em capitulos tematica surrealista.

pelos jornais, sempre deixando o desenrolar do en-
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redo para o proximo capitulo. No caso das HQ's, para
a préxima tira. Essas historias duravam em média
seis semanas. Alguns criadores como, por exemplo,
Al Capp, levaram ao exagero esta forma, colocando
seus personagens em situacoes absurdas para con-
seguir a continuacao da historia. Este artificio nar-
rativo lembra bastante o modo como o radio, o ci-
nema e os jornais mantinham cativa a audiéncia.
Era a influéncia de outras "midias" sobre a lingua-
gem dos quadrinhos. As novelas, séries e folhetins
sempre deixavam o "gancho" para manter a conti-
nuidade da narrativa.

Se as bases formais e estruturais dos quadrinhos
(grafismo sintético e narrativa visual) surgiram com as
charges, foram os romances de folhetim e a literatura
infantil que forneceram sua estrutura literaria.

Nas décadas de 20 e 30, foi a vez das problema-
ticas politica e econ6mica influenciarem as HQ's. Era a
grande depressao. Servindo como escapismo para uma
realidade pouco agradavel, os quadrinhos desse peri-
odo tinham a aventura como principal tematica. Per-
sonagens com "ocupacodes" pouco ortodoxas e lugares
exéticos foram temas fartamente utilizados nas esto-
rias deste periodo.

A aventura ditava as regras. A pena dos
desenhistas melhorava cada vez mais, e
a composicao da pagina era cada vez
mais elaborada. O trabalho com
contrastes de branco e preto va-
lorizava cada vez mais o traba-
lho. Milton Caniff (Terry e os
Piratas) aproveitou ao maxi-
mo esta técnica.

Neste periodo pode-
mos citar como grandes ex-
poentes dos quadrinhos:
Burne Hogarth (Tarza), Alex
Raymond (Flash Gordon),
Harold R. Foster (Principe Va-
lente), Phillip Nowlan e Dick
Calkins (Buck Rogers), Walt
Disney (Mickey Mouse), Lee
Falk (Fantasma e Mandrake),
Joe Shuster e Jerry Spigel (Super- =
Homem), e Hergé (Tintin) - perso-
nagem que da inicio a Escola de Bru-
xelas’, que foi um importante centro criador
de quadrinhos na Europa.

(1) Estilo de desenho conhecido por fazer uso de traco limpo e linhas claras.

Figura 2.6
Principe Valente.
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E também neste periodo que devido &
sua avassaladora producao e também a bem
azeitada maquina do SYNDICATE, os quadri-
nhos americanos invadem o mundo inteiro.
Estas agéncias de distribuicao, em atividade
até hoje, funcionam com desenhistas contra-
tados para produzir estérias em série, sujei-
tas a pré-aprovacao e a padronizacao
(COMICS CODE), cabendo ainda ao
SYNDICATE cuidar dos direitos autorais e
contratos de comercializacao. Este sistema
de distribuicao possibilita que tanto pe-
guenos quanto grandes jornais tenham
acesso a material de autores famosos
por um pre¢o muito baixo.

Apesar da onda aventureira, alguns autores op-
taram por uma linha mais critica, tendo como alvo a
sociedade moderna de consumo. Al Capp, com o seu
Li'l Abner (Ferdinando), satirizou de forma bem
humorada o meio em que vivia. Por isso foi muito per-
seguido na década de 40, pelo senador McCarthy?, da
extrema direita americana.

QUADRINHOS & POLITICA

Foi em meio ao caos pré-guerra que o Super-
Homem (Joe Shuster e Jerry Spigel) nasceu. Neste
momento também nasceu com ele o conceito de
super-heréi. Novamente, em um clima escapista, as
HQ's ajudaram a grande massa de leitores a supe-
rar as ansiedades advindas do conflito que estava
preste a comecar.

Como todo meio de comunicacao de massa, 0s
quadrinhos estavam sujeitos a ser utilizados como
instrumento de propaganda ideoldgica. Desta for-
ma, quando os Estados Unidos entraram na |l Guer-
ra Mundial, além da Marinha, Exército e Aeronauti-
ca, levaram também uma divisao de Herodis e
Super-Herdéis dos quadrinhos para o combate. Dick
Tracy, Principe Valente, X-9, Capitao Marvel, Homem
de Ferro, Batman, Capitao América e muitos outros
que defendiam o American way of life".

Em contrapartida, Will Eisner atinge o ponto alto
dos quadrinhos com o seu The Spirit. Utilizando uma
técnica notoriamente cinematografica, ele inova fazen-
do uso de diferentes angulos de camera, formas de
enquadramento e iluminacao. The Spirit marcou o fim
do apogeu dos super-herdis.

(2) O Senador americano Joseph McCarthy é denominado por alguns historiadores como o maior
demagogo da América. Sua luta contra o comunismo mobilizou parte significativa da opiniao publica
americana e justificou uma série de perseguicoes a artistas, comunicadores e politicos. McCarthy
inspirou inquisicoes anticomunistas no mundo todo e criou um fantasma de censura que acabaria
posteriormente sendo apropriado pelas ditaduras latino-americanas nas décadas de 60 e 70.

Figura 2.7
Super-Homem

APPROVED

BY THE
L COMICS
L CODE

L}
AUTNORITY
Figura 2.8

Comicis Code.

Selo de aprovacgado das
histérias em quadrinhos

veiculadas pels
SYNDICATES.
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QUEDA...

No periodo pés-guerra, quando todo o mundo
ainda chorava os mortos do conflito, os quadrinhos
passaram provavelmente pela sua maior crise. A fal-
ta de papel e o peso de milhares de mortos nao
davam lugar para otimismo.

Comeca entao uma campanha sistematica con-
tra as histérias em quadrinhos, acusando-as de serem
maléficas para as criancas, de serem causadoras da
delinquéncia juvenil. A publicacao do livro "A Seducao
dos Inocentes", de Frederic Wertham, foi um pesado
golpe que se faz sentir até hoje. De maneira parcial,
ele selecionou exemplos com os quais procurava de-
monstrar que os quadrinhos eram responsaveis por
todos os males que afligiam o mundo, chegando ao
cumulo de citar o exemplo de uma mocga que se tor-
nou prostituta porque lia quadrinhos.

...RENASCIMENTO

Na Europa, no inicio dos anos 60, intelectuais
franceses e italianos devolveram o bom conceito que
os quadrinhos tinham antes. Nesta época se iniciam
os estudos da comunicacao de massa, que passaram a
analisar os quadrinhos como meio de informacao e
nao sé como simples divertimento.

Esta forma de analisar as histérias em quadrinhos
foi rapidamente incorporada pelos norte-americanos,
0 que causou o desaparecimento de muitos persona-
gens, que simplesmente nao conseguiram se enqua-
drar neste novo conceito. Por outro lado, este fato pos-
sibilitou o surgimento de novos personagens.

A grande mudanca foi uma maior
conscientizacao dos autores; o nivel
das histérias melhorou, e as HQ's,
além de divertir, também pas-
saram a ser veiculos de idéias
novas. Esta mudanca estava
fadada a ocorrer, tendo pro-
vavelmente comecado ja no
final dos anos 40, quando
surgiram personagens que
guestionavam mais do que ¥
lutavam, como: Pogo, de Walt
Kelly, que abordava temas de
carater social, Peanuts (Minduim
ou Turma do Charlie Brown), de Figura 2.9
Charles Schulz, que marcaram a década de 50 como urma do minduin

a3 do quadrinho "pensante". (Peanuts),~ma|s reflexao e
menos agao.
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Alguns anos mais tarde, a América latina, mais
precisamente a Argentina, entra em cena com Mafalda,
de Quino, que sequia a linha "pensante" e politizada.
A critica era presenca constante, como seus similares
norte-americanos, s6 que a 6tica agora era a de um
pais latino-americano, considerado subdesenvolvido.

COMO E QUE UM PA(S

Milis Phorris PODE PERDER. ASSIM

20 FiLTER TiP
CI8ARETIES

A SUA SOBERANIA
7 PULMONARZ

Figura 2.10

Na Europa, mais precisamente na Franca, a du- Mafalda, a contestadora.

pla R. Gosciny e A. Uderzo cria Asterix, o gaulés, per-
sonagem que marca o ressurgimento da Escola de Bru-
xelas, iniciada por Hergé. Asterix tinha na satira a
esteredtipos seu ponto forte, como, por exemplo, a
fleuma dos ingleses, o temperamento fogoso dos es-
panhais, etc.

Apos a morte de Gosciny, Uderzo prosse-
guiu com o trabalho, porém, sem o mesmo
sucesso. Seguindo ainda a Escola de Bruxe-
las, Gosciny, s6 que com outro parceiro,
Morris, cria Lucky Luke, o anti-cowboy,
acompanhado de seu cao Ran Tan Plan e
de seus arquiinimigos os Irmaos Dalton.

Nos anos 50, inspirados pelo talento
de Osamu Tezuka, os mangas (quadrinhos ja-
poneses) tornaram-se uma forma de resistén-
cia cultural e um veiculo de afirmacao da iden-
tidade japonesa. Além de sua importancia
cultural, motivaram a criacao de um estilo espe-
cifico para as HQ's nip6nicas.

Em 1952 surge a revista Mad, liderada por Harvey
Kurtzman, que satirizava tudo o que encontrava pela
frente: filmes, revistas em quadrinhos, programas de

Figura 2.11
Axterix, Obelix e Ideafix,

o . . _ com sua satirica visao de
televisao, etc. Seu grande legado foi deixar revistas 154, a Europa.

do mesmo género pelo mundo, como a Hara-Kiri na
Franca, e Pancada, Crazy, Plop entre outras no Brasil.

Com o crescimento do movimento feminista e o
aumento da importancia da participacao da mulher
na economia e na sociedade, as novas protagonistas,
antes relegadas a participacoes em segundo plano,
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comecam a ganhar espaco também no universo das
histérias em quadrinhos.

Barbarella, heroina pioneira das Y

MADAMIE £
s

estérias erdticas, criada por Jean- ez NaTe
. . R AN CONNEGO AUNHAS
Claude Florest, e publicada pela revis- o weys Eniavos
. . . . . ;. ; ' TEM WCO DE
ta V-Magazine, foi a primeira historia : ; MsCmcy

em quadrinhos para adultos. Em se-
guida surgem Valentina, de Guido
Crepax, Jodelle, de Sylvie Vartan,
Pravda, de Francoise Hardy, sendo as
duas ultimas introdutoras da pop-art
nos quadrinhos. Surgem também
Paulette, da dupla Wolinsky e Pichard,
Scarlet Dream, de Gigi e Moliterni,
Saga de Xam, de Nicolas Devil.

Apesar de serem vistas como um
simbolo da vitéria e da vinganca do
sexo feminino sobre os homens, é pre-
ciso lembrar que estas estérias eram
produzidas por homens e para ho-
mens. E como tal, apresenta uma vi-
sao um tanto quanto distorcida, senao
masculinizada, do universo feminino.

Em 1963, com a revista
Diabolik, juntaram-se a franceses e italianos, que Figura 2.12
resultou numa legido de belas e er6ticas mulheres, Barbarella, heroina erética
como: Satanik, Isabella, Jungla, Justine, Wallala, adulta.
Odina, Lucifera entre outras.

Furando o bloqueio da cortina de
ferro, aparece Oktyabrina ou Octobriana
representando o "verdadeiro espirito da
revolucao russa" de 1917, criada por es-
tudantes da Universidade de Shenshensko,
em Kiev.

Como uma forma de fugir do domi-
nio dos SYNDICATES, que através do
COMICS CODE mantinham uma espécie
de censura sobre suas publicacdes, o mo-
vimento underground fez parte da corren-
te contra-cultural que se fez sentir em to-
das as modalidades artisticas.

Esses quadrinhos eram revolucionari-
os por, a principio, nao almejar o lucro nem |8
a popularidade dos respectivos autores. Ex- Figura 2.13
ploravam temas que as outras revistas nao queriam Fritz the cat, uma dos
ou nao podiam publicar com extravagancia: expoentes do movimento
escatologia, erotismo desaforado, uso de drogas e underground.
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o "palavrao" realmente escrito, e nao apenas repre-
sentado através de sinais, é fartamente emprega-
do. O principal expoente deste movimento foi o
norte-americano Robert Crumb, que criou persona-
gens como Fritz, the cat, e Mr. Natural.

As décadas de 70 e 80 foram marcadas por
uma tematica que misturava ficcao ci-
entifica com histérias medi-
evais e feiticaria, cri-
ando um novo género
que foi denominado
de fantasia herdica.
Como grandes expoen-
tes deste periodo, temos
Annikki, de Mike Rogers,
e a série Cinco por
infinitus, de Esteban Maro-
to. No ano de 1974 se deu
a criacao, na Franca, da edi-
tora Os Humanoides Associ-
ados, que resultou no lanca-
mento da revista Métal
Hurlant, que deu uma gigan-
tesca contribuicao ao mercado
de quadrinhos, impulsionando a
divulgacao de novos talentos.

O francés chamado Jean
Giraud, de pseudénimo Moebius,
se tornaria um dos maiores nomes da HQ
mundial com a criacao de estérias onde a narrativa
fugia do padrao convencional. A revista americana
National Lampoon gostou tanto deste novo estilo que
resolveu publicar algumas HQs, e com isso surgiu a
versao americana da Métal Hurlant, a Heavy Metal,
lancada em 1977.

A producao de quadrinhos dos anos 80 foi em
grande parte direcionada para a producao de
minisséries, que apesar de serem apresentadas no
mesmo formato, tinham roteiro mais elaborado, com
capa e papel interno de melhor qualidade. Além dis-
so, apresentavam mudancas na propria estrutura da
narrativa, permitindo construcoes mais elaboradas.

Para SRBEK, a valorizacao cultural coincidiu
com o incremento da industria das HQ's e do apri-
moramento e sofisticacao do contetdo. Nos anos
80, enquanto os mangas com a série Akira, de
Katsuhiro Otomo, alcancavam tiragens astronémi-
cas e os europeus lancavam luxuosas edicoes de

Figura 2.14

Metal Hurlant e Heavy
Metal revistas expoentes
do moderno quadrinho
europeu e americano.
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séries como "Os Companheiros do Crepusculo”, de
Francois Burgeon, os norte-americanos criaram as
graphic novels. Publicacbes que conciliavam cara-
ter popular e uma elaboracao grafico-narrativa so-
fisticada, quadrinistas como os norte-americanos
Frank Miller (O Cavaleiro das Trevas) e Bill
Sienkiewcz (Elektra
Assassina) ou o

inglés Alan

M o o r e

(Watchmen) tive-
ram espaco e su-
porte técnico para
experimentar no-
vas influéncias,
técnicas e lingua-
gens.

Nos anos 90, a
tendéncia das HQ's de
conteudo mais com-
plexo ainda conti-
nuou, porém a sofisti-
cacao técnica avancou
ainda mais, sendo
marcada pelo experi-
mentalismo, onde os ar-
tistas buscavam novos
materiais e formas de se
expressar. A colagem, o
6leo sobre tela ou papel
e a aquarela passaram a
disputar lugar com o
nanquim e o lapis. O com-
putador também passou a
integrar este arsenal, pos-
sibilitando a confeccao de
estdérias que vao além da
midia impressa.

QUADRINHOS & COMPUTADORES

Atualmente, os computadores tornaram-se fer- Fiqura 2.15
ramentas essenciais nos grandes estudios de qua- Bagtman - o cavaleiro das
drinhos, servindo para colorizacao das HQ'S, trevas e Watchman,
letreiramento e criacdo de efeitos visuais. As hist6-  Graphic Novels que
rias em quadrinhos passam por mudancgas e inova- marcaram o renascimento
coes de forma e contetido. Em meados dos anos 80,  dos quadrinhos nas
segundo FRANCO (1999), vérias HQ's foram total- décadas de 80 e 90.
mente desenvolvidas através de recursos
computacionais, constituindo assim as primeiras ex-
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periéncias de Arte Sequencial criadas totalmente no
suporte virtual, mas editadas ainda no suporte tra-
dicional, ou seja, papel. A primeira histéria em qua-
drinhos gerada totalmente por computador data de
1984, a histéria em quadrinhos "Shatter". Criada
pelo norte americano Mike Saenz, uma aventura
produzida em um computador "Apple Macintosh",
usando apenas uma unidade de disco flexivel. A arte
dessa HQ era fragmentada e quebradica, mas o vi-
sual era totalmente novo para os quadrinhos.

O resultado do trabalho surpreendeu os técni-
cos da "Apple Macintosh Inc." pois nao esperavam
esse tipo de uso para o hardware que desenvolve-
ram. Em 1986, Mike Saenz, dando continuidade a
seu trabalho com a computacao grafica, cria a
graphic novel "Crash", com o heréi Homem de
Ferro. Ja em 1990 é lancada nos Esta-
dos Unidos a graphic novel
"Digital Justice", de
Pepe Moreno,
um trabalho re-
volucionario exe-
cutado direta-
mente no monitor
de um Macintosh
[I. Ambos os traba-
lhos tém uma forte
influéncia do univer-
so cyberpunk3, tanto
em aspectos estéticos
guanto no que diz res-
peito a tematica.

Figura 2.16

Shatter de Mike Saenz,
reconhecida como a
primeria histéria em
quadrinhos produzida
através de recursos

digitais.

Seinicialmente o su-
porte dos quadrinhos era
o papel, com o desenvolvi-
mento da tecnologia de
hardware e software, aos
poucos outros suportes fo-
ram sendo adotados para
veiculacao das HQ's. Inicial-
mente através de CD-ROM, de-
pois passando a ser veiculadas na
Internet, essa adaptacao, segundo FRANCO
(1999), iniciou-se de forma pioneira em 1986, na Fran-
ca, quando a revista Circus ado_|uiriu um espaco na o a5 17
Minitel . Em seu espaco telematico, a revista veicula-  crash e Digital Justice,
va informacoes sobre seus lancamentos e curiosida- revistas produzidas com
des sobre seus autores, dando inicio também a um recursos digitais.
projeto de adaptar as tiras da personagem Mafalda

(3) O termo cyberpunk foi usado para se referir a um grupo de escritores americanos cuja produgao
literaria que compunha uma vertente a parte dentro da ficcdo cientifica onde as histérias falavam de
individuos marginalizados em ambientes culturais de alta tecnologia.

(4) Sistema de informacdes on-line francés, um dos precursores da atual Internet.
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para a midia digital. No projeto, os quadrinhos eram
apresentados um por vez, onde o usudrio podia impor
o seu ritmo de leitura, selecionando o comando "pagi-
na seguinte" para ver o préximo quadrinho.

Dentro deste contexto de desenvolvimento
tecnoldégico, as historias em quadrinhos foram aos
poucos assimilando, ao seu fazer artistico, a utiliza-
cao das novas tecnologias. No inicio, os tecnéfobos e
pessimistas fixaram-se apenas nas falhas para decla-
rar o computador inutil para a criacao de quadrinhos.
Entretanto, atualmente os computadores tornaram-se
ferramentas essenciais nos estudios dos quadrinistas.
Artistas os utilizam na criacao de efeitos especiais,
letristas criam seus proéprios alfabetos, as grandes edi-
toras ja possuem departamentos exclusivos para
colorizacao em computador e, mais recentemente,
desenhistas industriais desenvolvem seu trabalho on-
line, em contato direto com outros artistas.

Atualmente, sequndo FRANCO (2001), comeca-
mos a vislumbrar uma nova forma de HQ, definida pela
hibridizacao dos elementos tradicionais da linguagem
das HQ's, balao de fala, onomatopéias e divisbes em
requadros com elementos de outras midias como a
animacao, sonorizagao e possibilidades
hipermidiaticas, isto €, a criacao de caminhos diversos
e divergentes que podem ser escolhidos de forma
interativa pelo navegador da historia.

Por se tratar de um fen6meno bastante recente,
ainda nao é possivel estabelecer uma denominacao
definitiva. Diversas sdo as nomenclaturas empregadas.
Este género hibrido de HQ, juntamente com outras
midias/artes, foi batizado provisoriamente nos Esta-
dos Unidos de "electronic-comics" (e-comics). Outra
denominacao utilizada é a expressao Cybercomics,
provavelmente gerada pela estética Cyberpunk.

No Brasil, uma traducao livre desse termo adap-
tada para o portugués, feita por FRANCO (2001), ge-
rou o neologismo "Hqgtrénicas" (fusao da abreviatura
de histérias em quadrinhos - HQ - com o termo, ele-
tronica). Com certeza, esse € um nome provisorio e
insuficiente para denominar essa manifestacao
multimidiatica; entretanto, é suficiente para o momen-
to atual, onde a maioria das experiéncias feitas é rea-
lizadas por artistas que tradicionalmente trabalhavam
com histoérias em quadrinhos no suporte papel e tra-
zem da linguagem das HQ's as bases para a criacao de
suas Hqtrdénicas. Estando o quadrinho no computa-
dor, ele tem como nao sé representar essas sensacgoes,
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mas concretiza-las, fazendo com que o leitor nao ape-
nas imagine, mas realmente ouca o movimento du-
rante a leitura. Mas neste momento cabe a pergunta:
se 0 movimento for concretizado, os quadrinhos na
web ainda podem ser denominados quadrinhos? Nao
estaria surgindo neste momento uma nova midia, tao
hibrida quanto a prépria Internet?

Estudiosos de quadrinhos afirmam que as HQ's
foram desenvolvidas originalmente para a reprodu-
cao impressa sobre suporte papel, e que os recur-
sos de links da Internet podem descaracterizar o
aspecto de tira do quadrinho. No momento em que
descaracterizamos o modo de apresentar os qua-
drinhos, seja a tira ou a pagina, apresentando um
quadro por vez, sua estrutura linguistica e narrati-
va deixa de ser percebida como um todo. Isso pode
representar um problema caso afete significativa-
mente o processo de fruicao das HQ's se nao consi-
derarmos a necessidade de adaptacao, ou mesmo
reconstrucao da linguagem e da narrativa
guadrinizada para a Internet.

CALAZANS (1997) afirma que o computador atu-
almente é suporte de jornais, revistas e muitos outros
meios de comunicacao que tiveram sua linguagem e
diagramacao adaptada a nova estrutura multimidia.
A HQ, entretanto, mantém a caracteristica de sua lin-
guagem intacta e imutavel no novo suporte. Como
veremos no capitulo 6, na analise de nossas entrevis-
tas, a nao adaptacao, ou seja, a dificuldade em adap-
tar a HQ a Internet persiste pelo fato de muitos auto-
res e quadrinistas entenderem que a mudanca da
linguagem das histérias em quadrinhos pode acarre-
tar a perda da magia ou a descaracterizacao da estru-
tura do mesmo.

Acreditamos que esses recursos nao influenciam
tao somente este aspecto, podendo a tecnologia dis-
ponivel na web tornar disponiveis novas possibilida-
des narrativas. Estorias "navegaveis" baseadas nas es-
truturas hipertextuais e narratividade paralela, por
exemplo, poderiam ser desenvolvidas permitindo um
elevado grau de sofisticacao.

No entanto, ao contrario dos que os quadrinistas
(fundamentalistas) defendem, o uso de animacdes no
qguadrinho pode nao acarretar em uma total perda da
estrutura ou descaracterizacao da HQ. Dependendo do
que é animado e de como é feita essa animacao, ex-
clui-se a possibilidade de transformacédo do quadri-
nho num desenho animado.
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O uso parcimonioso destes recursos pode ser um
fator determinante para a captura do leitor. Lembra-
mos aqui que o publico adepto de quadrinhos, embo-
ra bastante heterogéneo, pode nao aceitar uma esto6-
ria que faca uso excessivo de animacoes ou audio, por
vé-lo como um desenho animado.

Na Internet, as animacoes poderiam substituir
os simbolos usados para representar os movimen-
tos dentro da imagem. Ao invés da utilizacao de
linhas, seriam feitos os varios quadros do movimen-
to desejado. Porém, ndo seriam feitas animacoes nos
movimentos que se passam entre os quadros. Des-
sa forma, restringindo as animacbes apenas nos
movimentos mais enfaticos e representados por sim-
bolos, evitar-se-ia a animacao continua que carac-
teriza o desenho animado.

Para LIMONGI (2001), existe a necessidade da
construcao de uma nova linguagem de quadrinhos
mais moderna e adaptada a nova midia mundial. A
midia impressa deixou de ser o campo exclusivo dos
meios de comunicacao de massa. Por isso, é impor-
tante a compreensao do comportamento da ima-
gem e de como ela pode ser usada, transformada
e/ou adaptada a outros ambientes. As histérias em
quadrinhos, assim como tantos outros meios de
comunicacao de massa, podem e devem evoluir na
busca da construcao de uma linguagem mais mo-
derna, cada vez mais eficaz e adaptada ao cresci-
mento e avanco da tecnologia.
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