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Imagem narrativa

A sociedade humana se encontra repleta de refe-
réncias visuais. Imagens surgem na forma de textos,
figuras, palavras, livros, conselhos, adverténcias, so-
nhos, metas, formando enfim nosso pensamento e por
consequente ocupando grande parte de seu espaco.
Por isso, é muito dificil ndao pensar de forma visual, e
também pelo fato de grande parte de nosso processo
de aprendizagem se dar visualmente. As informacoes
iconicas, ou graficas, caracterizam-se diferentemente
das verbais. O sinal icbnico possui, em relagao a reali-
dade que substitui e representa, uma maior
tradutibilidade que o sinal verbal. O sentido dado a
uma imagem se constituira do conjunto de suas rela-
cOes possiveis com as outras imagens.

IMAGEM

A palavra imagem, segundo TWYMAN (1985), sig-
nifica algo que foi feito a mao ou a maquina, mas que
relata, mesmo que de maneira distante, a aparéncia
ou a estrutura de coisas reais ou imaginarias.
SANTAELLA & NOTH (1997), dividem o mundo das
imagens em dois dominios: o das imagens como re-
presentacoes visuais e o do dominio imaterial das ima-
gens mentais. No primeiro caso, as imagens sao obje-
tos materiais, signos de nosso mundo material. Ja as
imagens do dominio imaterial aparecem como repre-
sentacdes mentais. Elas ndo podem existir separada-
mente e estao intrinsecamente ligadas em sua con-
cepcao.

O ser humano contemporaneo usufrui desta ca-
pacidade de pensar via imagens, de agir sempre ten-
do em vista uma representacao imagética. Por essa
razao, entender um pouco o motivo de tamanha pre-
ocupacao com as imagens pode ser interessante para
gue saibamos como melhor lidar com elas, principal-
mente pelo fato de influenciarem tao fortemente nos-
sas vidas, nossa forma de perceber e estabelecer rela-
¢6es com o mundo.

Como e por que uma imagem nos atrai? O pro-
cesso passa pela satisfacao de duas condigoes:
quando é esteticamente interessante, e quando é
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cognitivamente coerente. Apesar de importante, o
aspecto estético nao basta a uma imagem. Critéri-
os de coeréncia légica e cognitiva precisam tam-
bém estar presentes. Isso significa que nao aceita-
mos qualquer imagem, é necessario que ela se
relacione com nossos valores, sociais ou culturais.
Um conjunto ou rede coerente, esteticamente agra-
davel (embora nao imprescindivel) de palavras, sons,
figuras e de narrativas com valor afetivo, cognitivo
e ético/moral. Neste momento, uma imagem que
se representa através de uma figura, nos oferece
também uma narrativa que, ao conectar-se e
interagir com nosso acervo imagético, nos atrai e
captura.

IMAGEM, SIGNIFICADO E INTERPRETACAO

A imagem tem a propriedade de referéncia em
comum com a lingua, diferindo, no entanto, nos ele-
mentos de leitura, principalmente quanto ao nimero,
pois na lingua estes sao finitos, enquanto que na ima-
gem podem ocorrer sem limites. A interpretacao do
nao-verbal, assim como do verbal, pressupoe a rela-
cao com a cultura, com o histérico, com a formacgao
social do sujeito intérprete.

A atribuicdo de um significado a uma imagem
pode ser discutida através de duas vertentes. Na pri-
meira abordagem, a imagem é contemplada como
um signo linguistico, levando em consideragao ca-
racteristicas como a arbitrariedade, a imitacao e a
referencialidade da imagem. Esta abordagem
semioldgica, que deve a PEIRCE (1977) sua funda-
mentacgao, se caracteriza por contemplar o signo
linglistico como um composto - significante/signi-
ficado - como também seu carater de arbitrarieda-
de, fazendo parte da analise de todo e qualquer
elemento de significacao. O projeto semidtico
peirceano tem por objetivo formular "matematica-
mente" através de axiomas a forma significante do
nao-verbal. A conceituacao do signo nao se dissocia
do conceito de semiosis, tendo o interpretante como
elemento de mediacao, necessario para o estabele-
cimento de qualquer sentido. O interpretante esta-
belece uma relacao paradigmatica entre um signo
e outro. Como o proprio interpretante é um signo,
na semidsis se estabelece uma inter-relagao infinita
entre os signos, o que nos leva a afirmativa de
PEIRCE (1977): "um signo ndao é um signo, a nao ser
que possa traduzir-se em outro signo no qual apa-
rece mais plenamente desenvolvido".
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Ja no segundo enfoque, os elementos caracteris-
ticos e especificos da composicao da imagem, exten-
sao e distancia, profundidade, verticalidade, estabili-
dade, ilimitabilidade, cor, sombra, textura, etc, sao
explorados na busca de uma definicao de como se da
o processo de leitura e/ou assimilacao da imagem na-
quilo que lhe seria especifico. No entanto, ao optar-
mos por esta abordagem, devemos nos preocupar em
nao assumir uma postura tecnicista, excessivamente
baseada nos componentes de uma imagem. Estes ele-
mentos dependem de fatores cognitivos e culturais,
que invariavelmente afetam, ou influenciam, a leitura
e a interpretacao da imagem.

Tomando por base estes dois enfoques, alinham-
se trabalhos que buscam uma aproximacao cientifica
de qualquer significancia prevendo-se a possibilidade
de estudar todo projeto significante como um siste-
ma de signos, quaisquer que sejam as diferencas exis-
tentes entrem a linguagem estudada e o modelo
linguistico verbal. O signo linguistico, composto por
duas faces - significante/significado - bem como o seu
carater de arbitrariedade, estara na base da analise de
todo e qualquer elemento de significacao.

Ao estabelecer um outro projeto de semibtica
para o estudo da imagem, VILCHES apud SOUZA (2001)
estabelece o estatuto tedérico dos elementos que tém
por objetivo constituir o plano da expressao visual e
definir qual a relacdo existente entre a articulacao
material e o plano geométrico. A leitura da imagem
centrada no signo é, entao, abandonada por uma bus-
ca de um projeto de leitura da imagem enquanto tex-
to, onde se inserem unidades visuais (diferentes de
categorias linguisticas), dirigindo sua atencao para a
definicdo das unidades pertinentes a imagem.

O texto visual, como um meio privilegiado das
intengdes comunicativas podendo ser composto de
signos linguisticos e nao-linguisticos, pode ser con-
templado como um conjunto de estruturas cujo mo-
delo pressupoe: expressao visual; elementos de expres-
sao (figuras geométricas e angulos de camera); niveis
sintagmaticos (figuras iconograficas, tipologia da
montagem, relacdo campo/contracampo, etc); blocos
sintagmaticos com funcao textual (montagem; tipos
de enquadre; narrativa/cronologia temporal; diferen-
tes pontos de vista); niveis intertextuais; tépico; géne-
ro e tipologia de géneros.

A percepcao e leitura da imagem, na visao de
VILCHES apud SOUZA (2001), se darao pela apre-
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ensao da coeréncia que permeia todos os elemen-
tos de textualidade descritos acima. Vale salientar
que essa perspectiva é, por um lado, a apreensao e
o reconhecimento por parte do leitor dos elemen-
tos que constituem o texto visual. A coeréncia
discursiva com relacao a imagem, mais do que a
dimensao discursiva, pressupde uma dimensao
cognitiva, na qual a questao da semelhanca resulta
de um contrato enunciativo no processo da comu-
nicacao. O trabalho de interpretacao da imagem
pressupdoe também a relacdo com a cultura, o soci-
al, o histérico, com a formacao social dos sujeitos.
Revelando como a relacao entre a imagem e a sua
interpretacao vém sendo "administrada" em seus
diversos niveis.

Ao sistematizarmos um modelo de analise para
os elementos do texto icOnico, nos deparamos com
o aspecto da formalizacgao, exigida pela questao da
segmentabilidade da imagem. Nao segmentada
pelas unidades discretas do signo linguistico, mas
por outras unidades pertencentes a textualidade do
signo iconico. A imagem, numa relacao todo/parte,
se sustenta pela coeréncia. Desta forma, ao anali-
sarmos a imagem através de um recorte ou moldu-
ra, percebemos seu aspecto individual e Unico, que
ganha significado através da analise de cada um
destes elementos, em outras palavras, pela sua pré-
pria segmentacao. A interpretacao da imagem é
multidirecional, pois o "leitor" tem o controle
direcional de seu olhar, que recorta, destaca, recom-
poe e produz novas imagens, novos textos, de for-
ma virtualmente infinita.

Segundo TODOROV (1969), o sentido de uma
palavra € o conjunto de suas relagcdoes possiveis com
outras palavras, entao o sentido de uma imagem se
constituira do conjunto de suas relagbes possiveis com
as outras imagens que ela sugere. Por isso:

"A interpretacdo do texto ndo-verbal se efetiva,
entdo, por um efeito de sentidos que se insti-
tui entre o olhar, a imagem e a possibilidade
do recorte (e nao exclusivamente do segmen-
to), a partir das formacgoes sociais onde se ins-
crevem, tanto o sujeito-autor do texto ndo-ver-
bal, quanto o sujeito-espectador. Do ponto de
vista ideolégico, a interpretacdo da forma ma-
terial da imagem pode se dar a partir da ausén-
cia (silenciamento) de elementos préprios da
imagem dando lugar aos apagamentos de na-
tureza ideoldgica. Pode se dar também a partir
do simbdlico, da iconicidade. Ler uma imagem,
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portanto, é diferente de ler a palavra: a ima-
gem significa nao fala, e vale enquanto ima-
gem que é. Entender a imagem como discurso,
por sua vez, é atribuir-lhe um sentido do ponto
de vista social e ideolégico, e nao proceder a
descricdo (ou segmentacao) dos seus elemen-
tos visuais."

(SOUZA, 2001)

A imagem tem a propriedade de referéncia em
comum com a lingua, diferindo, no entanto, nos ele-
mentos de leitura, principalmente quanto ao nimero,
pois na lingua estes sao finitos, enquanto que na ima-
gem podem ocorrer sem limites. A interpretacao do
nao-verbal, assim como do verbal, pressupoe a rela-
c¢ao com a cultura, com o histérico, com a formacao
social do sujeito intérprete:

"O conjunto de elementos visuais possiveis de
recorte - entendidos como operadores
discursivos - favorece uma rede de associacoes
de imagens, o que da lugar a tessitura do texto
nao-verbal. A apreensao dessas relacdes, por
sua vez, revela o discurso que se instaura pelas
imagens, independente da sua relacdo com
qualquer palavra. O discurso, no caso, deixa
antever o trabalho de um sincretismo de ima-
gens (rede de associacdes) de carater ideoldgi-
co. Trata-se da possibilidade de se falar de im-
plicitos no ambito da imagem. As imagens
implicitas funcionam como pistas, favorecen-
do a compreensdo das associacoes de ordem
simbdlica e ideoldgica (o discurso), ou favore-
cendo a compreensdo da narratividade, sem se
ater exclusivamente ao verbal, mas buscando
uma articulacdo num plano discursivo nao-ver-
bal e revelando a tessitura da imagem em sua
heterogeneidade".

(SOUZA, 2001)

Apesar de nao podermos estabelecer uma co-re-
lacdo com o verbal, pois esta linguagem ao ser frag-
mentada perde sua legibilidade - quanto mais se seg-
menta a lingua, menos ela significa -, ndo descartamos
o fato de que uma imagem pode ser lida.

A linguagem verbal é, para LIMA (2000), uma
abstracao da experiéncia, enquanto que a imagem é
uma representacao concreta da experiéncia. Se o tex-
to permite o conhecimento, a explicacao, a imagem
possibilita o reconhecimento, a associagao.

Seus elementos representativos e referenciais per-
mitem, por um lado, a possibilidade de leitura e, por
outro, reforcam sua condicao de linguagem. Estas pro-
priedades reforcam a condicao informativa e comuni-
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cativa da imagem e, mais especifica-
mente, sua condicao de texto, de dis-
curso, se constituindo em uma forma
de narrativa.

IMAGEM COMO NARRATIVA

O ato de narrar, ou seja, con-
tar estérias como forma de perpe-
tuacao da identidade cultural,
transmissao de conhecimento ou
simplesmente diversao, acompanha
as inumeras civilizagdes que surgi-
ram e desapareceram durante a his-
téria da humanidade.

O ato narrativo, fazendo uso da
imagem, pode ser percebido pela
imensa quantidade e diversidade de
manifestacdes encontradas no decor-
rer de toda a histéria da sociedade.
Seja através da pintura rupestre ou
do computador, o ponto de conver-
géncia, em maior ou menor grau, é a
imagem como linguagem ou como
elemento narrativo.

Essa funcdo narrativa tanto na forma oral, escri-
ta ou imagética, pode ser definida, sequndo AUMONT
(1993), como um conjunto organizado de significantes,
cujos significados vém a constituir uma histéria que
deve se desenrolar no tempo. LEFEVRE (2000), por sua
vez, a define como um sistema formal que o leitor in-
terpreta como uma interessante representacao de uma
série l6égica ou cronoldgica de eventos, causados ou
experimentados pelos atores.

Por isso, entendemos também a narrativa como
um conjunto de acdes, provocadas ou circunstanciais,
num produto de unidades articuladas segundo certos
principios. E uma série organizada de acontecimen-
tos. Mesmo que faca uso de fatos e acontecimentos
reais, nao se trata de uma coépia. Ao estabelecer uni-
dades, as organiza e estabelece um conjunto de nor-
mas que se configura num cédigo.

"Inumerdveis sao as narrativas do mundo. Tra-
ta-se primeiramente de uma variedade prodi-
giosa de géneros, distribuidos entre substanci-
as diversas, como se qualquer matéria servisse
para o homem confiar suas narrativas: a narra-
tiva pode ser sustentada pela linguagem arti-
culada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou

Figura. 1.2

O Sistema, Histéria em
Quadrinhos demonstran-
do as possibiliades de
uma narrativa amparada
tdo somente na imagem.
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movel, pelo gesto e pela mistura ordenada de
todas estas substadncias; ela esta presente no
mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela,
na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama,
na comédia, na pantomima, no quadro pinta-
do, no vitral, no cinema, nos comics, nos noti-
ciarios, na conversacao".

(BARTHES apud CAGNIN, 1975, p. 155)

PROPP apud CAGNIN (1975), ao estudar a
Morfologia do Conto Popular Russo, desenvolveu um
trabalho significativo para o embasamento do estudo
das estruturas narrativas e a compreensao de seus co6-
digos. Ao fragmentar a narrativa em unidades meno-
res, foi possivel a identificacao de elementos constan-
tes e variaveis. As fungoes e atributos das personagens
se alternam, porém, o mesmo nao ocorre com as suas
funcoes e acoes na narrativa.

As funcodes sao as partes constitutivas fundamen-
tais da narrativa. Pode ser entendida como as acoes
de uma personagem definida do ponto de vista de
sua significacdo no desenvolvimento da intriga. Os
elementos constantes, permanentes do conto sao as
funcoes das personagens, quaisquer que elas sejam e
qualquer que seja o0 modo como essas funcdes sao
preenchidas.

Mas como analisar as estruturas de uma narrati-
va que se baseia em elementos iconograficos? As ba-
ses do estudo apresentado por PROPP apud CAGNIN
(1975) foram lancadas para narrativas tradicionalmen-
te estruturadas na palavra escrita. Seria possivel to-
marmos por base a sua analise para tracar um parale-
lo com as estruturas narracionais das histérias em
qguadrinhos?

SILVA (2000), ao analisar as Historias em Quadri-
nhos de modo a salientar suas caracteristicas verbais
e figurativas, percebeu que esta é uma forma narrati-
va com singularidades tanto na diagramacao da pagi-
na como nos temas condutores da trama. Ressalta ain-
da que os Quadrinhos nao se limitam a ilustrar suas
paginas e, sim, que as imagens sao elementos
constitutivos da prépria trama.

Desta forma, cabe aqui uma questao: as Histori-
as em Quadrinhos sao narrativas que ensejam recur-
sos imagéticos, ou trata-se de recursos imagéticos que
usam a narrativa como pretexto?

De fato, os estudos sobre estruturas narrativas
sempre partiram de um corpus cujo significante (sig-
no) era linguistico. Nos Quadrinhos, a narrativa é visu-
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al e as unidades sao isoladas ou unidas pela lingua-
gem escrita. Podem funcionar como unidades narrati-
vas, como seus equivalentes linguisticos: as partes de
uma imagem podem significar um todo. A imagem
assume, assim, tanto o aspecto descritivo como o as-
pecto narrativo, correspondendo exatamente as uni-
dades narrativas minimas, as funcdes definidas por
PROPP (1970), encontradas com base nas unidades lin-
guisticas do discurso.

Ao admitirmos o quadrinho como unidade nar-
rativa, apesar da segmentacao inerente ao sistema
continuo, devemos levar em conta as dificuldades na
fragmentacao da imagem em unidades menores ou
na dissolucao das ambiguidades, se houver um nume-
ro muito grande de frases ativas atribuiveis a figura. A
imagem ou figura percebida no quadrinho, que a
emoldura, poderia ser considerada como unidade do
sintagma narrativo, mesmo sendo composto por mais
de um elemento ou figura. Esta forma de analise sim-
plifica o processo de percepcao e reduz as dificulda-
des relacionadas a segmentacao do todo continuo.

Para CAGNIN (1975), a relacao entre duas ou mais
unidades-quadrinho transporta a imagem do campo
da representacao do objeto para a area do discurso.
Desta forma a imagem, enquanto representacao e/ou
cépia do real, tem seus aspectos denotativos e
conotativos modificados para a estrutura temporal da
narrativa, fazendo que adquira outra significacdo: a
articulacao da sequéncia de imagens se constitui no
sintagma narrativo.

O sintagma narrativo constituido de signos
iconicos e continuos é linear, como os sintagmas de
signos discretos concatenados. Isso determinara a
relacao entre as unidades que se articulam, geran-
do um novo significado ao compararmos as ima-
gens, transformando-as num sé significante, eviden-
ciando os elementos constantes e variaveis. Nas
histérias em quadrinhos, as imagens sao fixas e to-
dos os elementos da sequiéncia se fazem presentes.
Assim, o processo de comparacao é simplificado,
proporcionando maior comodidade, pois a suces-
sao de imagens nao é imposta, permitindo uma lei-
tura bidirecional, ja que, a todo o momento, ha
possibilidade de uma releitura dos quadros passa-
dos e de uma previsao das futuras.

A reuniao de dois ou mais quadrinhos, caracte-
risticas nas tirinhas de jornal, permite a formacao de
uma série onde todos os quadrinhos podem perma-
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necer independentes, ou sequenciais ou formar um
sintagma, como unidade significativa superior. O se-
gundo caso chama atencao pelo fato de que do signi-
ficado de cada imagem nasce o significado da seqlién-
cia. Como temos mais de um elemento iconografico,
é natural que se estabeleca uma comparacao (identi-
ficacao, qualificacdo, funcao). A percepcao, ou melhor,
a leitura de cada imagem definira as relacoes da se-
gquéncia de leitura, gerando o conceito de
temporalidade e por conseguinte a relagao l6gica: cau-
sa e efeito.

Para ECO (2001), essa jungao, uma tentativa de dar
continuidade a uma descontinuidade, a decodificacao
das imagens em seus diversos momentos exige que o
leitor combine essa série de momentos essenciais, acres-
centando e reconstruindo os elementos em sua imagi-
nacao, constituindo um significado e uma sequéncia
narrativa para todo o conjunto.

O processo de significacao gera a identidade
entre as imagens, funciona como uma espécie de
fio condutor da narrativa. A identidade se estabe-
lece através das semelhancas das imagens relacio-
nadas. No entanto, elas necessitam também da nao-
identidade para que exista possibilidade de
diferenciacdo. Caso esta diferenciagdo nao seja cla-
ra, poderemos ter problemas de leitura ou compre-
ensao. Dai a necessidade de alguns desenhistas uti-
lizarem outros recursos imagéticos que reforcam as
caracteristicas de seus personagens: vestimentas,
bigodes, nariz, barba, etc.

Os processos de comparagao e projecao tempo-
espacial subordinam os elementos significantes num
sintagma, ao reproduzir a acao, tendo como resulta-
do a significacao das imagens. Desta forma, ao repro-
duzir imagens que representem uma acao, o artista se
depara com a necessidade de selecionar imagens onde
o momento escolhido sugeriria toda a acao,
condensando o antes, o durante e o depois.

A dificuldade na selecao de um Unico momento
que permita ao leitor a decodificacao do significado e
da narrativa, sem ambiguidades, impoe ao desenhista
a necessidade de capturar dois ou mais momentos,
que auxiliam o leitor na geracao do significado.

O quadrinho-sintese condensa os diversos mo-
mentos da acao, formando um s6 quadrinho, e tem
a funcao de resumir a estéria numa Unica imagem.
A capa da revista, por exemplo, possui a dupla fun-
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cao de descrever o conteudo da
revista numa espécie de "trailer",
bem como possibilitar a existéncia
de uma narrativa, pois a represen-
tacao de um momento da acao,
curto ou longo, eliptico ou
explicito, ainda sera uma narrati-
va, apesar de pontos de vista con-
trarios a existéncia da narrativa
numa forma tao sintética de com-
posicao da imagem. CAGNIN
(1975), entretanto, afirma que
mesmo a representacao de um soé
momento ou acdo pode ser consi-
derada como narrativa.

Outra abordagem utilizada
pelas narrativas em quadrinhos é
a da expansao do momento, aco-
modando um numero maior de
imagens para expressar a acao de-
sejada. Essa fragmentacao do mo-
mento em muitos momentos dina-
miza a sequUéncia e confere ao
artista um maior controle do tem-
po narrativo.

Ao suprimir redundancias e tempos mortos na
articulacao das imagens que compdem a sequén-
cia, GUBERN (1979) afirma que o desenhista estara
optando pela utilizacao do recurso da elipse. O va-
zio pode subentender diversos momentos, ou ain-
da, o que é muito comum, acoes diferentes. Esta
supressao faz com que o leitor complemente a se-
guéncia mentalmente, forjando o elo que faltava
na narrativa.

A literatura em quadrinhos necessita de um ele-
vado grau de simbolismos e convengdes em seu pro-
cesso de leitura, que GUBERN (1979) assim sintetiza:
a leitura da imagem; a leitura de seu texto, onde se da
a conversao da linguagem escrita para a fonética; a
integracao das mensagens fonéticas e iconicas para a
compreensao global daimagem, gerando significacao
e temporalidade; e a conexao l6gica com a imagem
subsequente, que reinicia o processo.

Para CAGNIN (1975), estas formas de agrupar
imagens em seqUliéncias narrativas, tal como na lin-
guagem, incorrem em regras sintaticas de coorde-
nacao e subordinacao. Na primeira, temos uma sim-
ples justaposicao de unidades-quadrinho. Este

Figura 1.3

Capa Revista Lanterna
Verde, numa especie de
“Trailer” do conteldo da
revista.
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conjunto forma uma unidade significante maior, que
tem como produto um significado total. O conjun-
to reproduz uma acao pela simples soma (coorde-
nacao) das unidade-quadrinho ou pela subordina-
cao. Cada quadrinho representa um momento da
acao que é dada como produto final, o significado
do sintagma icOnico. Na subordinacdao, uma unida-
de ou conjunto de unidades se liga a outra unidade
ou conjunto por ser causa, efeito, conseqléncia ou
decorréncia daquela. Este agrupamento pode ter
como resultado um significado dinamico ou estati-
co. O conjunto assim descrito poderia ser chamado
exatamente de seqiéncia icOnica narrativa. Quan-
do relacionamos os enquadramentos de uma histé6-
ria em quadrinhos, percebemos a existéncia de uma
sintaxe especifica, uma série de leis de montagem.

Essas regras sdao adaptadas ou modificadas em
funcdo do meio utilizado, e por isso as relacoes lin-
guisticas das tiras de jornal podem nao ser adequadas
a revistas mensais. Se levarmos em consideracao as
recentes incursodes das histérias em quadrinhos no
meio digital, perceberemos as significativas influénci-
as e alteracoes que surgem deste universo que come-
ca a tomar forma.

As HQ's desenvolveram sua linguagem, procuran-
do inovacoes na realizacao grafica e verbal. Seu poder
de comunicacao é colocado nas imagens para que
narrem ou transmitam uma mensagem. Considerados
durante muito tempo como um mero produto de cul-
tura de massa, as HQ's perderam a caracteristica de
simplicidade, em qualquer de seus aspectos.

Ao se apresentar como uma forma de expressao
artistica complexa, em que a prépria diagramacao é fa-
tor de sofisticacao e influencia significativamente a lei-
tura, as HQ's demonstram ainda o uso referencial do ci-
nema de camera analitica, que disseca, retalha e funde
os diferentes fragmentos, ressaltando a figura ou libe-
rando-a do seu carater e valor meramente icénicos, co-
locando-a num nivel do discurso e da comunicacao.

"Entre as varias formas tomadas pela narrativa
do final do século XX e inicio do século XXI, as
Histérias em Quadrinhos se apresentam como
uma das mais instigantes para a critica e para
os estudiosos da Teoria da Literatura, desper-
tando a atencao para o texto ndo-candnico, que
foge a tradicdo e coloca-se no limiar, na fron-
teira entre a alta literatura e a cultura de mas-
sa".

(SILVA, 2000)
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