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Resumo

Pereti, Bruno Ribeiro; Habert, Angeluccia Bernardes. O olhar do exilado:
a condicao de exilio em Adirley Queiros. Rio de Janeiro, 2018. 109p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Comunica¢do Social,
Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro.

O estudo propoe a andlise dos filmes de Adirley Queirds através de uma
condi¢do de exilio. Ao longo de sua filmografia — Rap, o canto da Ceildndia
(2005), Fora de Campo (2009), Dias de Greve (2009), A Cidade é uma So6?
(2012) e Branco Sai, Preto Fica (2014) — o cineasta trabalha como tema
principal a relacdo dos moradores da periferia do Distrito Federal com o Plano
Piloto. Discute-se como Queirds opera novas identidades com os sujeitos
representados através de uma busca estética que entrecruza o documentario com a

ficgdo. Desta forma, os filmes geram uma narrativa propria de Ceilandia.

Palavras-chaves
Adirley Queirds; exilio; identidade; documentario; ficgao.
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Abstract

Pereti, Bruno Ribeiro; Habert, Angeluccia Bernardes (Advisor). The eye
of the exiled: the condition of exile in Adirley Queirds. Rio de Janeiro,
2018. 109p. Dissertacao de Mestrado — Departamento de Comunicagao
Social, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The study proposes the analysis of Adirley Queirds’ films from a condition
of exile. On his filmography — Rap, o canto da Ceilandia (2005), Out of Green
(2009), Dias de Greve (2009), A Cidade é uma So? (2012) and White Out, Black
In (2014) — the filmmaker discuss as his main theme the relationship of the
residents of the Distrito Federal’s suburb with Brasilia. It is discussed how
Queir6s manipulates new identities with the subjects through an aesthetic search
that crosses documentary with fiction. Thus, the films generate a personal

narrative of Ceilandia.

Keywords
Adirley Queirds; exile; identity; documentary; fiction.
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1. Introducgao

E logo adiante da fronteira entre “nds” e os “outros” esta o
perigoso territorio do ndo-pertencer, para o qual, em tempos
primitivos, as pessoas eram banidas e onde, na era moderna,
imensos agregados de humanidade permanecem como
refugiados e pessoas deslocadas.

(Edward Said)

O estudo propoe identificar a condigdo de exilio nos filmes de Adirley
Queirds. Ao analisar sua filmografia — Rap, o canto da Ceildndia (2005), Fora
de Campo (2009), Dias de Greve (2009), A Cidade é uma So? (2012) e Branco
Sai, Preto Fica (2014) — busca-se perceber como o cineasta se aproxima dos
sujeitos representados através do entrecruzamento de estilos documentais e
ficcionais até chegar na situagdo em que os desejos dos atores servem como
embrides para a feitura do filme. Nesse sentido, Adirley junto com outros
habitantes de Ceilandia geram uma nova narrativa para a cidade. Uma narrativa
que prolonga Brasilia ao se afirmar fora dela.

Em exilio, encontra-se um sujeito que ndo consegue pertencer. H4 uma
fratura que une a todos nessa situacdo, uma ruptura que mesmo remendada
marcard os afetos de quem o viveu. O desterrado ¢ um estranho em um mundo
novo onde tudo ¢ desconhecido, jogado na busca por experiéncias que lhe tragam
identificacdao. Ao exilado resta vestigios do lar, que por mais acolhido que seja,
ndo consegue encontrd-lo na nova terra. Com uma sensacdo de incerteza e
passagem provisoria, o exilio parece ser o caminho de provagdo para o retorno
inevitavel ao seu lugar de origem. No entanto, diante da situacdo que percebe ser
definitiva, o sujeito exilado inicia a busca por uma narrativa que lhe conceba
identidade no desterro.

Ceilandia ¢ a principal personagem e de onde irradia todo o cinema de
Adirley Queirds. Cidade-satélite do Distrito Federal, Ceilandia ¢ o territorio
fundado pela populacdo expulsa de Brasilia as beiras de sua conclusdo. Fruto do
processo de remocao da populagdo que construiu com as maos “o territério do
nao-pertencer”’, Adirley encontra no cinema o meio para seu discurso que afirma a

periferia e recusa o Plano Piloto.
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No primeiro capitulo, tomamos como fio condutor o primeiro filme de
Adirley Queiros, produzido enquanto ele estava na faculdade de comunicagao da
Universidade de Brasilia, o curta-metragem Rap, o canto da Ceilandia (2005).
Adirley era um dos poucos alunos no curso que vinha da periferia, ¢ por mais
acolhedor que o ambiente fosse, sentia-se deslocado € ndo conseguia pertencer
aquele lugar. Em seu trabalho de conclusdao de curso, Adirley decide filmar um
documentario sobre sua cidade, sobre o ambiente que lhe era comum e pouco
conhecido dos colegas. O primeiro filme de Adirley sera sintese de sua
filmografia, pois apresenta elementos recorrentes em seus filmes. Através das
pessoas escolhidas, ele conta e ressignifica o passado historico de Ceilandia e sua
relagdo com Brasilia; o marco principal para os relatos ¢ a expulsdao dos
trabalhadores que moravam nas cercanias do Plano Piloto. Sua remocao
ocasionou na criagdo de Ceilandia em um terreno distante da capital. Quem conta
essa histdria no curta sdo rappers locais que fomentaram o movimento Ahip hop.

Em seguida, trataremos de contextualizar a constru¢do de Brasilia e a
consequente formagdo da periferia. Os filmes de Adirley trabalham a remocao

como situagdo originaria que caracterizara as identidades ceilandenses.

Fora de Campo (2009) ¢ o segundo filme de Adirley, um documentério
feito para ser exibido na televisdo que aborda a situa¢do de jogadores de futebol
originarios da periferia e que tiveram uma carreira no esporte em times de
pequeno porte. Com pouco mais de cinquenta minutos, o filme mostra essas
pessoas tanto longe dos campos, quanto da identidade de jogador. Observamos o
filme no terceiro capitulo pela perspectiva de como Adirley se aproxima desses
habitantes de Ceilandia, e em como o cineasta percebe um meio de chegar a
subjetividade deles pela representagdo, ao invés da exposicdo direta pelo
documentario. As identidades do sujeito desterrado sdo colocadas em campo para

compreendermos a condi¢do do exilado.

No quarto capitulo discutimos sobre Dias de Greve (2009), o primeiro
filme em que Adirley trabalha uma narrativa ficcional para buscar a representagao
dos habitantes da periferia em meio a cidade. O curta-metragem conta a historia

de operarios que aderiram a greve sindical, mas ndo receberam o apoio que
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esperavam do sindicato sediado na capital, tendo seus esfor¢os sido em vao. No
filme, os operarios passam os dias em greve redescobrindo a cidade de Ceilandia,
através de passeios de carro em grupo e partidas de futebol na rua do bairro ou no
campinho de terra da vizinhanca. H4 nos personagens um estranhamento ao lidar
com as mudancas pelas quais a cidade passou e eles ndo perceberam por estarem
enfurnados no trabalho da fabrica.

O quinto capitulo discute como Adirley trabalha uma guinada estética em
sua filmografia a partir do longa-metragem A Cidade é uma S6? (2012). O filme
vasculha a historia oficial da criagdo de Ceilandia e questiona a narrativa que
gerou o exilio de uma parte da populagdo. Através do entrecruzamento entre
documentario e ficgdo, o cineasta opera o contraste de relatos entre uma entrevista
real e personagens ficticios, que se mesclam com os atores reais que oS
personificam. A figura de Nancy guiard o filme em um retorno as imagens e
audios de arquivo que retratam a criagdo de Brasilia e a campanha de erradicacao
dos operarios, que moravam em acampamentos nos arredores da capital, para o
distante terreno em que se fundaria a cidade de Ceilandia. Os personagens Z¢é
Bigode e Dildu, respectivamente Wellington Abreu e Dilmar Durdes, servem
como contraponto e expdem a situagdo atual de Ceilandia. Um ¢ corretor de
imdveis e o outro, faxineiro candidato a deputado distrital, e os dois representam a
crise e as mudangas que a cidade sofre, além do desejo de reparagdo para os
migrantes expulsos de Brasilia e que foram os primeiros habitantes de Ceilandia.

No ultimo capitulo, discutimos o filme Branco Sai, Preto Fica (2014).
Neste longa-metragem, Adirley mistura uma narrativa ficcional com elementos do
género ficcdo cientifica e elementos de documentdrio para contar a historia da
invasdo policial a um clube de dang¢a de Ceilandia, o Quarentdo. No filme,
Marquim do Tropa e Claudio Irineu Shokito personificam, respectivamente,
Marquim e Sartana para relatarem a violéncia que sofreram no dia da invasao em
que tiveram seus corpos fraturados, um deles ficou paraplégico e o outro perdeu
uma perna. Seus personagens, assim como os atores, querem vinganga, ja que na
vida real esse desejo de reparagdo tem sua barreiras que impedem a efetivagao; o

filme serve como campo para que eles possam realizar seus desejos. Juntos de
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Dimas Cravalangas, vivido por Dilmar Duraes, viajante do futuro enviado para
coletar provas que sirvam para processar o Estado contra crimes cometidos contra
a populagdo negra e periférica, eles elaboram um plano para explodir Brasilia com
uma bomba feita de sons e frequéncias gravadas de Ceilandia. A explosdo
acontece; no entanto, sua representacao se da através de desenhos feitos por
Sartana que mostram o congresso em chamas.

O exilio apresenta diversas nuangas enquanto signo da condi¢do humana.
Ele ¢ uma fratura incuravel e sua tristeza essencial jamais pode ser superada,
assim, toda realizacdo em exilio ¢ minada pela perda de algo deixado para tras
(SAID, 2003, p.46). A pesquisa pelas obras de Adirley busca estabelecer a
problemadtica do exilio como condi¢do para gerar identidade dentro do territério
nacional. O sujeito diasporico vive, percebe, interroga e reflete sua propria
experiéncia de exilio. Através de seus filmes, o cineasta usa sua condi¢do de
exilado para olhar a periferia diante de Brasilia, e encontra neles o caminho para

gerar uma identidade propria para a Ceilandia.
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2. O canto da Ceilandia

O primeiro filme de Adirley Queir6s nasce como trabalho de conclusdo do
curso de cinema na Universidade de Brasilia (UnB), langcado quando o diretor ja
tinha 35 anos. Pensado como um filme de 30 minutos, Adirley ganhou um
concurso promovido pelo FORCINE (Forum Brasileiro de Ensino de Cinema e
Audiovisual)!, que iria premiar, dentro das escolas de cinema, um filme com a
realizacdo do fransfer de midia digital para pelicula. O prémio cobria somente o
custo de 15 minutos de material, o que fez com que Adirley remontasse Rap, o
canto da Ceilandia (2005). Dessa forma, o cineasta pdde inscrever o curta-
metragem em festivais de cinema, que na época ainda ndo aceitavam midias
digitais.

Rap, o canto da Ceilandia estreou no 38° Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro e saiu do evento com os principais prémios para curta-metragem. O
diretor conta que foi sua primeira vez em um festival de cinema, pois ndo fazia
parte de seu cotidiano frequentar eventos de um contexto que ndo lhe pertencia até
entdo. Para ele, havia a percepgdo de que ndo conseguia dialogar com as pessoas
dali, se sentindo somente legitimado naquele ambito por ter um filme

concorrendo:

Fui até o Hotel Nacional com uma cal¢a de moletom e camisa normal e entrei
rapidinho com o crachd. Ai eu até brinquei que se eu ndo estivesse com o cracha
do Festival de Brasilia eu jamais entraria daquele jeito. Aquele cracha era uma
porta para algo diferente, que o cinema permite (GARRETT, 2015).

N3ao s6 o mundo do cinema, mas a cidade de Brasilia também ainda lhe era
estranha naquele momento. Adirley conta que seu filme trouxe uma certa
estranheza ao festival, pois as pessoas que frequentavam aquele espago viram uma
periferia que ndo imaginavam. Dessa forma, Rap, o canto da Ceilandia também
trouxe para eles um olhar sobre Brasilia que ndo tinham, um ponto de vista critico

e antagonico da perspectiva de quem ndo pertencia a capital.

I FORCINE ¢é uma sociedade civil sem fins lucrativos que congrega e representa de forma
permanente as instituicdes e os profissionais brasileiros dedicados ao ensino de cinema e
audiovisual. Visando, desde sempre, o desenvolvimento e o fortalecimento dessa atividade.
Disponivel em: <http://www.forcine.org.br/site/>. Acesso em: 6 ago. 2017.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

16

Chegar em um dos principais festivais do Brasil, situado na capital, com
um filme que aborda a tensdo entre periferia e centro a partir de seus personagens,
sem validar a visdo hegemonica que até entdo era comum aquele publico, foi um
impacto que lhe rendeu os principais prémios: Melhor Curta pelo Juri Oficial e

pelo Juri Popular.

Antes mesmo do filme estar pronto, Adirley encontrava dificuldades
devido a sua origem. O corpo docente da Faculdade de Comunicacao da UnB nao
permitira, no inicio, que o aluno levasse os equipamentos para a periferia,
acreditava que o local era muito violento e que ndo havia garantia sobre o
material, caso emprestado. Para filmar Rap, o canto da Ceilandia na periferia, ele
precisou negociar para conseguir levar os equipamentos de filmagem que a
faculdade cedia aos estudantes. Foi devido ao apoio da professora e cineasta Décia
Ibiapina, que na época convenceu o resto dos professores € garantiu a seguranga
dos equipamentos, que Adirley pode filmar fora de Brasilia. O diretor conta que
isso fomentou sua vontade de produzir o filme: “Porque eles achavam que em
Ceilandia iam roubar tudo — era absurdo! A coisa mais raivosa do Rap nasceu
dessa tensdo, porque alguns professores tinham ojeriza em relagdo a emprestar o

equipamento. Entdo, eu brigava mesmo” (MENA et al., 2013, p.23).

Ele conta que quando chegou com os equipamentos na Ceilandia foi um
deslumbre geral, tanto que quando voltava do trabalho a primeira coisa que fazia
era comecar a filmar. Filmava de tudo sem ter um propdsito inicial, s6 queria
documentar aquela cidade de um modo que até entdao nao tinha visto, € acabou por
ter cerca de 80 horas de material para transformar em 15 minutos de Rap, o canto
da Ceildndia. Mal havia cinema na periferia, muito menos equipamento para se
filmar. A intencdo do cineasta foi aos poucos trazer essa nog¢ao do fazer
cinematografico para a periferia, algo que chegaria somente com o seu segundo
filme, pois até entdo ndo havia para ele a possibilidade de continuar com aquela
atividade.

Adirley Queirds entrou no cinema por acaso, o curso tinha a nota de corte
mais baixa quando prestou vestibular para entrar na Faculdade de Comunicagao.

Naquela época, eram poucos os alunos da UnB que vinham da periferia. Assim,
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quem estudava na universidade possuia uma forma de reconhecimento superior na
Ceilandia.

Em entrevista para a publicagdo Negativo, Adirley conta que percebeu a
importancia simbdlica de ser um estudante universitario na periferia quando, um
dia, fora abordado por policiais enquanto se reunia com alguns amigos, e entre
eles estava Cadeco, o Unico estudante do grupo. Nessa batida policial, o amigo
apresentou sua carteirinha da UnB, o que lhe rendeu o direito de ndo ser revistado
pela policia. Nesse momento, Adirley percebeu o que era um privilégio pertencer
a Universidade de Brasilia enquanto morador da periferia: “eu queria essa

carteirinha, ter gente para conversar, namorar” (Ibid., p.19).

O cineasta ndo teve contato com documentario até seus 28 anos, quando
entrou na faculdade. Ali, naquele ambiente universitario da capital, Adirley era um
alien, morador da periferia que nunca tinha saido do pais e em sua bagagem de
filmes s6 constavam aqueles que tinha visto no Unico cinema de sua cidade:

pornd, faroeste e Bruce Lee.

Ao ser apresentado ao filme Greve (1925) de Sergei Eisenstein, Adirley
ndo pdde deixar de se sentir espantado, era um misto de desgosto e interesse pelo
filme do cineasta soviético. Com o intuito de estabelecer um dialogo naquele
meio, Adirley buscou mais filmes de Eisenstein e achou na sua montagem uma
ligagdo com a matematica. Tese que iniciou um contato maior com o professor do
curso, mas, entre seus colegas, a comunicagdo continuou dificil. Sentia que entre
ele e o resto dos alunos havia uma barreira de classe, “a Comunicagdo ¢ um
espaco elitista” (Ibid., p.20), disse. Havia em seu senso algo intransponivel
naquela relagdo.

Adirley Queirds conta que para chegar a ideia de Rap, o canto da
Ceildndia, ele passou por uma jornada de descobrimento de sua cidade. Comegou
quando na universidade ele cursou matérias “mais politicas™, o que lhe rendeu
estudar legislagdo, geografia e ciéncias sociais. O cineasta percebeu que seu trunfo
era sua historia, ele vinha da periferia, e seu deslocamento lhe rendia poder sobre

aquela identidade. “Se vocé tem uma narrativa, voc€ ¢ forte”, disse. No meio

2 A expressio & usada pelo proprio Adirley (MENA et al., 2013, p.21).
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desse cendrio, Adirley decide repensar sua posi¢do e participar desse “jogo de
identidades”, pois podia ali pensar quem era o sujeito ceilandense, o que
caracterizava, diante dos habitantes da capital, ser morador da periferia. Dessa

forma, ele cria o que chama de “personagem Ceilandia”:

o cara que falava sobre Ceilandia, que ndo tinha obrigagdo com ninguém, que
falava um monte de besteira, mas também um cara tipo “pé no chdo”, no sentido
de ser alguém que conhecia a histéria da cidade. Pesquisei muito durante trés
anos, comecei a fazer entrevista com muita gente. Tenho mais de 400 fitas: um
arquivo de pessoas da cidade. Entdo eu comecei a fazer uma geral dessas
narrativas. E comecei a entender um pouco o pessoal daqui (Ibid., p.21).

Filmar Rap, o canto da Ceildndia era uma atividade que, ao que tudo
indicava, serviria como experiéncia Unica. Era a primeira vez que Adirley
produziria um filme e talvez a ultima. Ele conta que o artista na periferia tem
no¢ao de que se fizer sucesso, sera algo passageiro, que dificilmente esse artista
consegue sair da sua comunidade e perdurar. Ao refletir sobre os rappers que
abordou no filme e sobre sua propria situagdo no momento, ele reflete: “o
caminho do artista de periferia é esse: vocé faz dois ou trés trabalhos e depois

voceé cai. Na periferia a gente ndo tem ilusdo com relacao a isso. A gente sabe que

tem um momento e depois...” (Ibid., p.28).

Sendo assim, o cineasta decide ndo perder sua chance e faz de seu
primeiro filme uma histéria sobre o que conhecia e onde morava. A partir dos
discursos dos companheiros que permeavam o mundo do rap ceilandense, ele
poderia trabalhar o que era aquele territorio que ocupava. Poderia falar da
periferia de dentro dela. Adirley fazia a ponte entre aqueles que eram iguais a ele,
mas que ndo tinham a privilégio de partilhar dos meios de producdo ao frequentar

uma universidade.
Rap, o canto da Ceildndia aborda quatro rappers da periferia: DJ Jamaika,
Marquim do Tropa, X e Japao. A premissa de Adirley era reunir personagens que

tivessem a mesma idade da cidade. Os musicos s3o da geracdo que nasceu em


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

19

plena remo¢do dos moradores da vila do IAPI? para o terreno que se tornaria a
Ceilandia. “O corte era formatar um filme que falasse de territorio com homens de
mais ou menos 35 anos, e que o rap fosse para eles uma questdo de trabalho,
muito mais do que musical” (GARRETT, 2015).

A vila do TAPI foi um conjunto habitacional criado nas cercanias de
Brasilia enquanto esta era construida. Formada por operarios e suas familias, a
vila foi desmontada e seu moradores expulsos da regido logo ap6s o Plano Piloto
ser inaugurado. Constituido principalmente de migrantes atraidos para o planalto
central em busca de oportunidades, esse grupo foi mandado para uma regiao
distante da capital através da Campanha de Erradicagdo de Invasdes* (CEI) que se
tornou a cidade-satélite® Ceilandia. A expulsdo dos moradores do IAPI foi um
movimento diaspérico que se apoiava na justificativa de bem-estar para a
populacdo da vila, no entanto esse discurso encobria o fato de que a populagao
pobre ndo estava prevista para habitar a ideia de nacdo que vinha com a fundagao

do Plano Piloto.

s S0 TN . >3 R
CEI-EAMPANHA-DE ERRADICACAQ DE INVASOES -~ -
. Seel9T] z o X

Imagem 2 - Campanha de Erradicagéo de Invasées

Assim, os operarios e suas familias que habitavam as invasdes foram

exilados da capital. Embora toda pessoa impedida de regressar ao seu lar seja um

3 Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios, foi criado em 1936, expandindo suas
areas de atuacdo a partir de 1945 ao financiar projetos de habitagdo popular nas grandes cidades.
Muitas regides que haviam habitagdes financiadas pelo Instituto aderiram sua sigla (IAPI) no
nome.

4 0 termo invasdo foi usado na época para designar a regiio em que morava irregularmente a
maioria dos operarios que trabalharam na construg@o de Brasilia.

> Termo que designa os centros urbanos do Distrito Federal, com excegdo do Plano Piloto.
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exilado, pode-se distinguir dentro desse contexto diferentes formas em que essa
separacao se da (SAID, 2003). O pensamento de Edward Said serve para
compreender como o afeto age diante do desterro, seja ele forcado, voluntario,
originario ou até histérico de uma comunidade. Um ser deslocado ndo diferencia
para si as maneiras como se deu sua desterritorializacdo, seja ela fisica ou ndo, os
sentimentos sdo afetados e uma falta domina o seu olhar a partir dessa cisao.

Os refugiados sdo uma criagdo do Estado do século XX, e o termo
cunhado ganhou conotacao politica. Desta forma, a palavra refugiado sugere, nas
palavras de Said: “grandes rebanhos de gente inocente e desnorteada que precisa
de ajuda internacional urgente” (2003, p.54). Na atualidade, os refugiados ndo sio
excegdo, ja que cada vez mais populagdes inteiras sdo sujeitadas a esse tipo de
situagdo e violéncia.

Proximo ao exilio voluntario, o autor inclui os expatriados, termo que
designa os sujeitos que partiram voluntariamente para outro pais por motivos
pessoais ou sociais, € que, diferente dos exilados, nao sofrem com rigidas
interdicdes. Como também os emigrados: individuos enviados a outras terras com
funcdes especificas, a exemplo dos funciondrios coloniais, missionarios,
assessores técnicos, mercenarios, conselheiros militares e parte dos colonos
brancos que chegaram na Africa, Asia e Australia incumbidos de construir uma

na¢do naqueles lugares.

Rap, o canto da Ceildndia ¢ divido em trés blocos tematicos: a remog¢ao
dos moradores da vila do IAPI, o rap na periferia e a condi¢do de ser negro, pobre
e marginalizado. Essa divisdo ndo ¢ explicita e possui uniformidade aos relatos
serem compartilhados pelos rappers entrevistados: X, do grupo Cambio Negro,
DJ Jamaika, do Antidoto, Marquim, do Tropa de Elite, e Japao, do Viela 17.
Marquim logo inicia seu relato sobre a precariedade com a qual os moradores da
vila do IAPI foram removidos dos acampamentos de Brasilia para o terreno
distante onde formariam a Ceilandia. Enquanto fala, algumas fotos de arquivo
exibem pedacos de barracos sendo colocados em cacambas de caminhdes e
seguindo a estrada lotados de pessoas. No discurso dos rappers, fica evidente o

estado a que suas familias foram sujeitadas ao serem expulsas daquela regido.
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Edward Said questiona o que sucede aos exilados, essa “gente arrancada de suas
casas e levada as cutucadas, de 6nibus ou a pé, para enclaves em outras regides: o

que essas experiéncias significam?” (SAID, 2003, p.49).

Imagem 3 - Moradores da vila do IAPI sdo levados para o terreno em que seria
fundada Ceilandia

Criangas quando exilados, os rappers ainda trazem essas questdes em suas
cangoes. Toda agdo do exilado ¢é baseada pela sua condicdo, as obras em exilio sdo
movidas pelas suas perdas. Desde Rap, o canto da Ceilandia, Adirley aborda a
questdo de Ceilandia em contraste com Brasilia, apresenta de diferentes
perspectivas a condi¢ao de exilio que se deu na formacao da cidade. Do lar que
tinham criado precariamente nos espagos no entorno do Plano Piloto, foram
removidos para uma area vazia, tendo que recomegar tudo do zero, sem que
tivessem estrutura econdmica para lidar com a situagdo. Mais do que retirados de
um territério, os moradores da vila do IAPI sentiram uma ruptura mais visceral.
No curta, o rapper Japdo chega a usar o termo aborto® para designar a repressao

que sofreram.
A letra de “Mundo do Crime” de Marquim entoam os créditos finais:

Estou sentado na calgada, com meus pés no chdo. Prensando na minha vida, na
minha situacdo. Na cintura, meu trés oitdo. A mil anos estou desempregado, meu
irmdo. O mundo do crime aqui na Ceilandia parece ser a Uinica op¢do. Segurando
o album de fotografias na mao, a viagem no tunel do tempo inevitavel.

6 A palavra aborto ¢ utilizada por Japdo para caracterizar a situagio da qual Ceilandia foi fundada.
O termo traz proximidade na relacdo entre os trabalhadores-migrantes com a cidade que ajudaram
a construir.
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E um pouco antes no filme, Japdo esta reunido no sofd com alguns amigos,
o pandeiro acompanha as rimas de “Ceilandia Resisténcia”: “aqui ¢ foda, mas
irmdo, eu amo essa porra. Ceilandia norte resisténcia fé, eu t6 de boa”. Esse
sentimento marca tanto as musicas dos rappers ceilandenses como os filmes de
Adirley. Sao obras fortes que carregam discursos de afirmagdo, mas também
expdem suas feridas originarias. Através de casos da literatura, Said aborda o
contexto que caracterizou obras importantes, e o qual o critico George Steiner
(apud SAID, 2003, p.47) identificou como “extraterritorial”’, mas que em analogia

trazemos para o estudo dos filmes de Adirley, assim ele escreve:

Embora seja verdade que a literatura e a historia contém episodios heroicos,
romanticos e gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles ndo sdo mais do
que esforcos para superar a dor mutiladora da separacdo. As realizagdes do exilio
sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras para sempre
(Ibid., p. 46).

O sujeito retirado de sua terra sofre uma cisdo permanente, que nao se
atém somente a sua situacdo geografica e politica, mas atinge sua identidade como
ser pertencente. Para o intelectual palestino, o exilio “é uma fratura incuravel
entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza
essencial jamais pode ser superada” (Ibid.).

Rap, o canto da Ceildndia comega com uma panoramica sobre a cidade de
Ceilandia ao entardecer. O céu com tons de dourado e rosa se sobrepde ao
horizonte de casas baixas e amontoadas, logo entra o voice over’ do rapper X que
introduz o espectador ao tom do filme: “Isso aqui ¢ uma historia de sangue, suor e
lagrimas, né, meu?” Diante dessa fala, parece que encontraremos mais uma
narrativa sobre a violéncia em geral remetida a cidade de Ceilandia, mais um
filme que valida a imagem que estampa as manchetes dos jornais. O narrador

continua com sua fala negativa e dolorosa que contrasta com a cidade dourada:

Isso aqui ¢ a batalha de muita gente que conseguiu criar suas familias, criar seus
filhos, apesar de todas as dificuldades, que lutou honestamente, pra ter o seu
barraco, para ter o seu pedago de chdo. Entdo eu acho que esse lado também
deveria ser mostrado.

7 Elemento audiovisual que consiste em uma camada de dudio nao-diegético, pertencente a voz de
um personagem, sobreposta a imagem.
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E esse outro lado que X, nosso narrador do prélogo, quer abordar. Rap, o
canto da Ceilandia, acima de tudo, ¢ um filme sobre contrastes. Os planos entram
a fundo na cidade, o céu dourado com tons de rosa e uma cidade feita no reboco.

Em seu primeiro filme, Adirley estad longe dos dispositivos estéticos e
narrativos que se tornarao marca em seu cinema. Iniciante, o cineasta se propde a
dar vez a histéria de sua cidade e de seus companheiros do modo mais
convencional que encontrou. A énfase ¢ dada aos depoimentos de seus
entrevistados através de um formato classico de entrevistas. Na montagem,
prevalecem blocos de temas, que seguem uma linha narrativa que vai do geral —
a historia de Ceilandia — ao pessoal, na intimidade de Marquim em sua casa de
madeira e ferro velho.

Bill Nichols apresenta em [Introdug¢io do documentario (2005) os
diferentes tipos de documentario de acordo com sua voz filmica, separando em
seis categorias: poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e
performatico. Como o autor explica, cada filme pode apresentar uma forma
dominante, por mais que outros formatos e vozes permeiem a obra. A estrutura de
Rap, o canto da Ceildndia dialoga com o que Nichols analisa como um
documentario expositivo, pois agrupa seus fragmentos em fung¢ao de um
argumento guiado verbalmente, por mais que ndo apresente a voz de um narrador,
caracteristica que o autor remete aos filmes dessa categoria.

Os documentarios expositivos dependem das informacgdes transmitidas
verbalmente e acabam por relegar as imagens a um papel secundario. No filme de
Adirley, servem para situar as vozes dos entrevistados — que funcionam no lugar
do narrador tradicional — e para ilustrar o passado historico que evocam. A
montagem nesse tipo de filme serve mais para estabelecer continuidade do
argumento ou perspectiva verbal, do que estabelecer um ritmo ou padrao formal.

Os relatos abordam a cidade em que moram, como ela foi fundada a partir
da expulsdao dos operarios e suas familia que moravam em acampamentos em
Brasilia, os quais participaram da construg¢do da capital, e entrecruza esse tema
com o histérico do movimento 4ip hop ceilandense. Esse cendrio musical rendeu

grupos de rap como Cambio Negro e Tropa de Elite, que obtiveram certa


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

24

repercussdo no contexto nacional. Através das entrevistas dos rappers X, Jamaika,
Marquim e Japao sobre a cena hip hop da cidade e suas trajetorias artisticas, eles
tracam a relagdo historica da periferia com o Plano Piloto.

Nao ha estudio ou algo do tipo, produzido de forma bem simples e direta,
as entrevistas sao feitas nas casas dos proprios entrevistados. Estivessem sozinhos
ou ndo, diante de um sofa ou cercado de colegas na sinuca de um bar, os rappers
falam de sua situacdo inseridos nela. Integrados com a comunidade, Adirley os
mostra em relacdo com a cidade.

No livro Cineastas e Imagens do Povo, Bernardet analisa a crise de um
modelo de documentario em voga no Brasil no inicio dos anos 60, que foi
“marcado pelas diversas tendéncias ideologicas e estéticas que queriam que as
artes ndo sO expressassem a problematica social, mas ainda contribuissem a
transformagdo da sociedade” (BERNARDET, 2003, p.11). Através dos filmes
selecionados, Bernardet expde a paulatina aproximag¢ao dos cineastas com o outro
de classe representado, para entdo chegar ao discurso proprio deste. Se nos
determos em uma discussdo proxima ao que Bernardet efetua em seu livro,
poderemos perceber como o filme de Adirley ao mesmo tempo que sugere um

discurso proximo daqueles representados, também acaba por expor uma distancia:

Porque esses caras do rap sdo da minha geragao, eles sdo meus amigos, e essa era
a oportunidade que eu tinha para falar sobre eles. A gente se encontrava muito, a
gente brigava muito, ia para os bailes... Eu circulava nesse ambiente e era muito
amigo dos caras. E o que eles cantava na época (MENA et al., 2013, p. 22).

Adirley trabalha em Rap, o canto da Ceildndia dois temas que se
entrecruzam: a relagdo entre Ceilandia e Brasilia, e o contexto do rap ceilandense.
Enquanto o diretor ndo faz parte do mundo do rap — nao sendo ele musico ou
profissional da area —, ele compartilha da mesma vivéncia na periferia do Distrito
Federal, e assim ¢ proximo dos entrevistados.

Bernardet vai identificar, a partir do “modelo socioldgico”, a
predominancia de duas vozes, a da experiéncia e a do saber. Sua analise identifica
o cineasta como possuidor da voz do saber, pois € ele quem detém o escopo maior

de saberes sobre o tema abordado, enquanto os entrevistados funcionam como
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exemplos de voz da experiéncia, servindo, desta forma, como artificio
argumentativo e legitimando o discurso do cineasta.

No tema sobre a relagdo Ceilandia-Brasilia, Adirley ocupa a posi¢ao do
saber, que instiga os sujeitos a debater dentro do discurso pretendido. “As falas
dos personagens ou entrevistados sao tomadas como exemplo ou ilustracdo de
uma tese ou argumento, este, muitas vezes, elaborado anteriormente a realizagao
do filme” (LINS; MESQUITA, 2011, p.21). O cineasta conhece aqueles rappers, e
sabe da relagdo critica que eles t€ém sobre a capital, porém, ele insere o tema no

discurso deles:

Tinha uma linha que eu buscava, que eu trazia para a conversa com eles;
inclusive para ter aquilo da maneira que eu queria na montagem. Eu queria, por
exemplo, que alguém falasse mal de Brasilia e provoquei o Japao um tempao. Ele
fala assim: “Eu ndo moro em Brasilia ndo, eu moro na Ceilandia.” Era uma
gravac¢do num bar, tinha uma plateia ao redor, e eu disse: “Esse rap seu ai, cara,
so fala em Brasilia, ¢ uma merda.” Ai ele falou: “E para vocé, Brasilia o que é?”
E comeca aquele discurso raivoso. E Obvio que ele pensa assim, mas eu
potencializei aquilo enquanto direcdo (MENA et al, 2013, p.27).

Portanto, o cineasta se vale dos discursos coincidentes — dele e dos
entrevistados — para abordar a Ceilandia. Bernardet analisa os filmes ndo através
do tema proposto, mas pela forma em que eles sdo confeccionados, encontra nessa
camada o discurso dos cineastas. Adirley ndo partilha do mesmo cenario do Aip
hop que seus entrevistados, mas busca, ao inserir a problematica da formagao de
Ceilandia, a proximidade entre ele e seus sujeitos.

Adirley Queirds evidencia ainda nesse seu primeiro filme a distancia entre
cineasta e objeto. Em Rap, o canto da Ceilandia, o discurso se apoia na estética
do documentario expositivo € em uma certa distancia sujeito-objeto, Adirley
detém os meios de produgdo e o controle do discurso e das representacdes desses
individuos. Enquanto, em seus ultimos filmes, Adirley opera estéticas que partem
também do sujeito representado, gerando uma narrativa subjetiva e pessoal diante
do tema que se propoe a trabalhar. O cineasta encurta essa distancia entre eles,
inserindo-os nos meios de representagdo, tornando-os nao somente protagonistas
do discurso, mas individuos que operam suas representagoes.

Desde seu primeiro filme, Adirley parece consciente do seu publico

potencial. Aqui utilizamos o termo de Bernardet, que na andlise de Viramundo
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(Geraldo Sarno, 1965) identifica haver na produ¢do do filme um publico em
mente, com o qual seu discurso se tornaria eficaz. No caso de Rap, o canto da
Ceilandia, que prenuncia sua filmografia adiante, pode-se identificar dois tipos de
interlocutores: o espectador de Brasilia, que possui uma visdo hegemonica sobre a
Ceilandia, e o espectador ceilandense, que pode se reconhecer no filme e gerar
novos pontos de vista através da obra.

Somos apresentados ao primeiro entrevistado e narrador do prélogo: X,
rapper do antigo grupo de hip hop ceilandense Cambio Negro e depois artista
solo. Sua fala parece ser a continuagdo do discurso do prologo, que assim emenda:
“eu costumo dizer que toda letra que a gente escreve, toda letra ¢ uma historia e
toda historia dd uma letra, ndo € velho?”. Ao olhar em retrospecto a filmografia de
Adirley Queiros, podemos perceber a sintese de seu cinema nessa frase proferida
por X. Seus filmes se direcionam em mostrar um ponto de vista novo da Ceilandia
em relagdo a sua situacdo de periferia de Brasilia, que desvelam nuancas e
identidades diferentes daquela veiculada e percebida por quem vive fora da
cidade. Além de servir como meio para operar novas identidades aos sujeitos
representados.

Diversos travellings réapidos percorrem a cidade de Ceilandia em
diferentes momentos do dia, ao som de “C.E.I - Compasso ¢ Indignacdao” de DJ
Jamaika, musica que conta sobre o cotidiano da Ceilandia, uma realidade dura e
violenta. O prologo do filme mostra outra caracteristica dos filmes de Adirley, que
evita mostrar a violéncia e a miséria de sua cidade. Nao ¢ questdo de maquiar a
realidade social e economica do lugar, mas sua intencdo ¢ de ndo repetir o que
toda manchete sobre a cidade ja diz. Esse lado de Ceilandia ja ¢ bem conhecido e
facilmente encontrado caso alguém queira ver, e, para o cineasta, seu papel ¢
expor além disso.

O rapper Marquim ¢ apresentado pela primeira vez. Ex-integrante do
grupo Tropa de Elite, ele sera sujeito recorrente nos filmes de Adirley, aparecendo
mais tarde em A Cidade é uma So6? (2012) e Branco Sai, Preto Fica (2014). Ele
conta que Ceilandia foi formada por moradores da vila do IAPI, um assentamento

que era localizado nas redondezas de Brasilia, que por incomodar as autoridades
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devido sua proximidade em relagdo ao Plano Piloto e ser constituida por familias
pobres, foi removida dali. “Vamos tirar essa favela daqui, jogar a uma hora de
distancia daqui, foi o que fizeram”, conta o musico. A sentenca dada aqueles que
ndo pertenciam ao projeto de um novo Brasil fora o exilio. Jogados para longe da
capital, os exilados eram migrantes que deixavam suas terras com a esperancga de
novas oportunidades e, apds assentarem, se viram diante da situagdo de ndo
poderem retornar e nem ficar nas vilas criadas. Para o psicélogo Serge Moscovici,
os “desterrados de muitas outras sortes nao tém nem a esperanga de reencontrar
seu lugar nem a possibilidade de se estabelecer de uma forma duradoura em
outros lugares”® (MOSCOVICI, 1993, p.19). Foram relegados a um espago com
condigdes mais precarias do que viviam e ndo tinham outra opg¢ao ou voz para
reclamar.

Tirado da terra em que nascera, o exilado ¢ um desterrado irrecuperavel.
Marquim relembra em uma narrativa de desterro incessante a criagdo de
Ceilandia:

Nasci na vila do TAPI, nao lembro como vim de 14 pra ca. Devo ter vindo
daquele paus de arara, naqueles caminhdo. O povo nordestino que veio de 14 pra
cd, a maioria do povo carente, veio, trabalhou, ralou, e arrancaram o pessoal a
forca praticamente, 14 da vila do IAPI e jogaram aqui.

Os mesmos migrantes nordestinos que sairam de suas terras para buscar
uma possibilidade de futuro nos descampados que viriam a ser Brasilia através de
seu esfor¢o, foram removidos dos cantos que encontraram apds a conclusao.
“Voluntariamente forgados, os exilados obrigados a estrada, viajantes de bagagens
leves, jovens ou velhos, homens e mulheres, submetidos a uma condicdo que
recusam a levar por mais tempo™ (Ibid., p.19), do mesmo jeito que chegaram,
foram expulsos.

A vila do IAPI era uma comunidade dentro do Plano Piloto, onde viviam

em péssimas condi¢des os operarios da construgdo de Brasilia e suas familias. Os

8 Tradugdo propria. Original: desterrados de muchas otras suertes no tienen ni la esperanza de
reencontrar su hogar ni la posibilidad de establecerse de una forma duradera en otros lugares.

9 Tradugo propria. Original: Voluntarioso forzados, los exiliados obligados a los caminos, viajeros
ligeros de equipaje, jovenes o viejos, hombres y mujeres, avejentados bajo una condicion que
rechazan llevar por mas tiempo.
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habitantes possuiam energia e 4gua em poucas quantidades e precariamente. Em
uma situagao ja indigente diante do que construiram, essas pessoas foram retiradas
desse local para um lugar distante da capital no qual nem essas condigdes basicas
e precarias havia.

O rapper X comenta sobre a diferenca entre a Ceilandia atual e de como
era quando ele e sua familia chegaram, explica a importancia da construgdo da
caixa d’agua, que permitiu distribuir d4gua para toda a comunidade, que até entdo
se prestavam a filas diarias com baldes na mao para colher um pouco de agua dos
pocos. “O que ¢ a caixa d’agua de Ceilandia. Caixa d’dgua ndo € s6 uma caixa
com agua pra servir a gente ndo, velho. Aquilo ali ¢ simbolo de uma histéria de

luta, mermao”, diz o rapper. Tomar posse de um territorio e buscar se enraizar sao

os anseios do exilado.

Imagem 4 - Caminh&o pipa traz agua para Imagem 5 - Construcéo da caixa d’agua
a Campanha de Erradicacao de Invasdes de Ceilandia

Imagem 6 - Caixa d’agua de Ceilandia

A caixa d’agua ¢ também um meio de ressignificar aquele territdrio. No
livro A Natureza do Espaco (2008), Milton Santos fala como a técnica ¢ aspecto
intrinseco na formacgdo do espaco. Compreender a técnica onde o “humano” e o
“ndo-humano” sdo inseparaveis € essencial para analisar seu papel na constitui¢ao
do espaco geografico. Através dela se da a mediagdo entre os sistemas de agdes e
os sistemas de objetos que geram a técnica, no caso, a falta de dgua e a solucao

encontrada através da construcao da caixa d'agua. Os sistemas técnicos marcam as
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diversas épocas, desde que vistos pelo seu aspecto material e pelo imaterial. A
técnica € um processo basico originariamente externo ao espaco, mas aos moldes
dos estudos de Santos, ela ¢ compreendida como forma central para entender o
meio geografico como um processo situado no tempo. Assim, a lembranca do
comentario corresponde a importancia dada por Milton Santos ao estudo da
técnica:

E por demais sabido que a principal forma de relagdo entre o homem e a
natureza, ou melhor, entre o homem e o meio, ¢ dada pelas técnicas. As técnicas
sd30 um conjunto de meios instrumentais e sociais com os quais 0 homem realiza
sua vida, produz e, a0 mesmo tempo, cria espaco (SANTOS, 2008, p.29).

Para trabalhar a questdo da técnica como base da explicacdo geografica,
Santos considera a propria técnica como um meio. Com isso, o objeto técnico sera
central nesse enfoque, desde que se considere tanto os objetos fabricados e os
naturais como um todo, de acordo com seu uso possivel. Assim, “serd objeto
técnico todo objeto susceptivel de funcionar, como meio ou como resultado, entre
os requisitos de uma atividade técnica” (SERIS apud Ibid., p.38).

Ressalta-se a importancia de analisar os elementos em sua totalidade, “s6 o
fendmeno técnico na sua total abrangéncia permite alcancar a no¢do de espago

geografico”, e a técnica se encaixa na prerrogativa:

Sem diivida, a técnica ¢ um elemento importante de explicagdo da sociedade e
dos lugares, mas, sozinha, a técnica ndo explica nada. Apenas o valor relativo €
valor. E o valor relativo sé € identificado no interior de um sistema de realidade, e
de um sistema de referéncias elaborados para entendé-la, isto é, para arrancar os
fatos isolados de sua soliddo e seu mutismo (Ibid., p.45).

A caixa d’agua de Ceilandia ¢ evocada pelos rappers com um valor de
resisténcia para os habitantes da cidade — simbolo encontrado desde o hino da
cidade até o brasao do time de futebol de Ceilandia — e ela da forca a construcao
da cidade como um todo. Milton Santos discute a importancia de perceber a
relacdo dos elementos que constituiem um espago geografico, pela nocdo de
totalidade ele estuda a compreensdo do mundo como um sistema que funciona a
partir da interdependéncia de seus elementos. Consequentemente, apreender o
fendmeno técnico pelo seu carater de sistema dd o tom de como devemos ver a

relagdo das formas e as vidas que as animam. Santos utiliza a no¢ao de técnica de
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Maximilien Sorre, em que ela “estende-se a tudo o que pertence a industria e a
arte, em todos os dominios da atividade humana” (Ibid., p.35). Dessa forma, o
entendimento do espago através da técnica s serd efetuado se compreendermos
em sua total abrangéncia.

A relagdo entre técnica e espaco configura todo o objeto da geografia. Dele
podemos analisar as influéncias que a agdo sofre, e exerce, mediante 0 processo

constitutivo do espaco. Segundo Pierre George (apud Ibid., p.33):

A influéncia da técnica sobre o espaco exerce de duas maneiras em duas escalas
diferentes: a ocupagdo do solo pelas infra-estruturas das técnicas modernas
(fabricas, minas, carriéres, espagos reservados a circulagdo) e, do outro lado, as
transformacdes generalizadas impostas pelo uso da maquina e pela execugdo dos
novos métodos de produgdo e de existéncia.

Os objetos técnicos carregam historia e tem neles sua intengdo originaria e
a atual. O objeto ¢ um testemunho atual da agdo, e nisso Santos analisa que as
acdes do presente incidem sobre os objetos vindos do passado. No objeto estd niao
sO sua inteng¢do atual, como a técnica que o originou. Os objetos técnicos, assim
como o proprio fendmeno técnico, sao meios de apreendermos empiricamente o
tempo.

O espago ¢ identificado pela dindmica que o transforma, sendo esta devido
aos sistemas de objetos que condicionam como se ddo as agdes e os sistemas de
acoes que levam a cria¢do de objetos ou se realizam sobre objetos preexistentes.

Toda acdo se dd no espago e ela ¢ constituida por um segmento
identificado, denominado afo. Santos, através de E. Rogers (Ibid., p.78),
denomina o ato como um comportamento orientado que visa um objetivo final.
Um sistema de acdes ¢ composto por diversos atos, assim, “a acdo € a execugdo
de um ato projetado e o sentido da agdo ¢ o correspondente do ato
projetado” (SCHUTZ apud 1bid., p.78). A acdo, desta forma identificada pela
geografia, ¢ um processo que prevé modificar a situacdo em que se insere.

Dentro da busca ontologica do espago, Milton Santos aborda diferentes
teorias da filosofia, entre elas a filosofia que lida com a producdo de
conhecimento, para tratar a no¢ao de intencionalidade. O seu intuito com ela ¢ de

que possamos apreender como o sujeito ¢ inseparavel de seu exterior, sendo a
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intencionalidade “uma espécie de corredor entre o sujeito e o objeto” (Ibid., p.91).

No que Santos atenta das diferentes formas de analisar os objetos e as acoes:

Objetos naturais e objetos fabricados pelo homem podem ser analisados
conforme o seu respectivo conteudo, ou, em outras palavras, conforme sua
condi¢do técnica, e 0 mesmo pode ser dito das agdes, que se distinguem segundo
os diversos graus de intencionalidade e racionalidade (Ibid., p. 24).

Através da nocdo de intencionalidade podemos compreender uma faceta
da relagcdo entre objeto e acdo. Santos cita Jean Beaufret ao comentar que “a
intencionalidade ¢ o trago fundamental do convivio em geral” (Ibid., p.89),
estando ela presente em todo pensamento que visa um fim, assim, ndo haveria
“pensamento sem um objeto pensado” (BRENTANO apud Ibid., p.89). Por isso,
conclui Santos através de B. Latour, que a intencionalidade “transforma a
distingdo, a separagdo, a contradicdo, em uma insuperavel tensdo entre o objeto e
o sujeito”. Sendo essa nocdo eficaz na andlise da relacdo entre o homem e o seu
entorno, que dessa forma evoca o tema central da geografia: os objetos e as ac¢des
tomados em conjunto.

Simbolo de luta, a caixa d’agua é o objeto que produz aquele espaco de
pertencimento em Ceilandia. Ali estdo cristalizados a agdo que levou a conquista
de condi¢des basicas para viver, tanto quanto o enraizamento naquele territorio.

Em certo momento, na primeira vez que aparece o rapper Japao, Adirley
instiga ao perguntar se o musico ¢ brasiliense, que imediatamente recebe uma
resposta afirmativa. O diretor continua sua instigacdo que logo ¢ cortada pela
retratacdo de Japdo ao recusar a identidade de brasiliense e emenda “Sou
ceilandense, de corpo e alma”. Japao reforca a situacdo “abortiva” dos
ceilandenses, que mesmo nao nascidos ali, se reconhecem como crias desse
aborto. Os sujeitos representados no filmes de Adirley sdo crias desse exilio,
nasceram antes ou junto da criacdo de Ceilandia, eles ndo se reconhecem como
desterrados, mas admitem a identidade que foi criada a partir desse processo de
remocgao. “Eu fui jogado pra c4, cara. Meu pai ajudou a construir o Plano Piloto,
minha mae limpou bunda de filho-de-papai, ta ligado”, Japao emenda, “os caras
expulsaram a gente, entdo hoje me sinto representante do Distrito Federal. Sou do

Distrito Federal, sou ceilandense, ndo sou brasiliense”. O sujeito desterrado tem
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necessidade de reconstruir uma identidade, e para Edward Said esse processo se
daria a partir de “descontinuidades” ja que “o pdthos do exilio esta na perda de
contato com a solidez”, e o exilado ndo viveria sem um sentimento de auséncia
que daria a todas as coisas uma no¢ao de incompletude (SAID, 2003, p.52). No
entanto, ha no reconhecimento de sua identidade o contraponto. Stuart Hall atenta
que uma identidade particular ndo pode ser definida apenas por sua presenca
positiva, ela depende também do estabelecimento de limites. Uma identidade
define o que ¢ em relagdo ao que nao ¢ (HALL, 2003, p.85). Adirley trabalha a
identidade ceilandense diante dessa reflexdo, ao afirmar-se enquanto oposi¢ao as
representacdes de Brasilia.

As agoes do exilado se dardo inevitavelmente “contra o pano de fundo da
memoria dessas coisas em outro ambiente” (SAID, op.cit., p.59). Diferente de se
reconhecer pertencente a uma cidade, Japao expoe que ser da Ceilandia € viver em
contraste com Brasilia. Sua identidade advém de um reconhecimento e de uma
negagao.

Adirley vai buscar em seus filmes criar uma nova identidade para
Ceilandia, uma que aja sobre a afirmacao daquele lugar e de suas pessoas que nao
estejam assujeitadas ao discurso hegemoénico que as colocam em situacao
marginalizada. O termo cidade-satélite ¢ interessante para pensar a relagao que as
cidades do Distrito Federal operam diante da capital. A Constitui¢do Federal de
1988, no artigo 32, veda a divisdo do Distrito Federal em municipios
(FERNANDES, 2009, p.27), assim, ele ¢ dividido em regides administrativas,
sendo Brasilia a principal. No entanto, as regides administrativas sao
popularmente chamadas de cidades, e acrescidas do termo “satélite” por terem
Brasilia como centro, por mais que algumas delas, como Planaltina e Brazlandia,
tenham sido fundadas antes da constru¢do da capital. A palavra satélite significa
um corpo, natural ou artificial, que orbita um outro maior. Reconhece-se enquanto
subordinado a algo, e as cidades assim denominadas foram criadas a partir de um
centro para servi-lo. No caso de Ceilandia, repositério de sujeitos que nao
pertencem ao Plano Piloto. O discurso de DJ Jamaika ilustra como a cidade era

até entdo reconhecida: “Falava que era da Ceilandia, era bandido, bicho. O os
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nomes do lugar, Planeta dos Macacos, Caldeirdo do Diabo, Vila do Cachorro
Sentado... onde sé tinha bandido, pra eles so6 tinha bandido”.

O exilio como puni¢do, como lugar em que os parias era sujeitados a viver
excluidos. Mediante a esse significado, o discurso do rapper X vem fazer um
paralelo: “Tudo que era de ruim jogavam pra nés aqui. Era como se a Ceilandia
fosse a terra sem lei, fim do mundo. Isso era uma coisa que revoltava a gente”.

O rap nasceu como forma de protesto. Trabalhar a cultura do local ¢
também trabalhar o seu local. Uma identidade mista que ndo se resume a lados
bons ou ruins, mas uma busca em se reconhecer como parte dessa identidade
cultural. Jamaika diz: “A gente que levantou a bandeira da nossa area, mesmo. De
levantar a bandeira Ceilandia e sacudir ela, e falar que a gente mora aqui. E aqui ¢
bom, mesmo sendo ruim, aqui ¢ bom”. Se afirmar dentro do territorio, afirmar a
terra que lhe permitiu criar raiz. Japao relembra uma das letras mais famosas de X
ao cantar “sou negdo careca da Ceilandia mesmo e dai?”. O rapper reconhece a
forca desse canto, um grito de afirmacdo em meio a periferia. “O devido
reconhecimento ndo ¢ apenas uma cortesia que devemos s pessoas. E uma
necessidade humana vital”!? atesta Charles Taylor (1994, p.26) ao discutir a
ligacdo entre reconhecimento e identidade, sendo fundamental para definir as

caracteristicas do ser humano.

Adirley mostra os musicos pela cidade, caminham pelo bairro, cuidam dos
filhos, compram CDs. Mais do que identifica-los como musicos, Adirley busca
mostra-los como sujeitos da cidade. Acima de tudo, ceilandenses. Esses trechos
remetem a categoria que Bill Nichols denomina de observativo, consistindo em
filmes que se propdem a observar os outros se ocupando de seus afazeres.
“Olhamos para dentro da vida no momento em que ela ¢ vivida. Os atores sociais
interagem uns com os outros” (NICHOLS, 2005, p.148). O cineasta vai deixar de
lado a fala deles como operadores do discurso, para utilizar suas interagcdes na

cidade como evocagdo argumentativa.

10 Tradugdo propria. Original: Due recognition is not just a courtesy we owe people. It is a vital
human need.
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Imagem 7,8 - O rapper X assiste uma apresentagao
sua na televisao

O rapper X fala: “o hip hop me deu nome, fama, carreira, minha esposa
que eu conheci em S3o Paulo foi gragas ao rap, gracas ao hip hop, mas em
contrapartida ele me deu uma carteira de trabalho em branco”. A situagdo da arte
dentro da periferia ¢ um dos temas de Adirley, que para ele significa trabalho.
Pode dar chance ou ndo. Assim foi com X e assim era com Adirley, que demorou

para ter no cinema seu meio de renda principal.

Imagem 9 - O rapper Marquim escova os dentes nos fundos de casa

O filme se encaminha ao fim, e os planos médios de entrevista ddo lugar a
camera curiosa que adentra a casa de Marquim. Suas falas ecoam em voice over
enquanto ele escova os dentes na bica dos fundos da casa: “Brasilia? Brasilia eu
enxergo assim, um muro que separou os pobres dos ricos. Tanto que pra voce sair
daqui pra Brasilia da cinquenta minutos de viagem. Esse muro vai pra varios
lados, o preconceito. Quantos daqui de Ceilandia td na universidade publica ai?”
Esse discurso chega ndo s6 no espectador, mas ¢ direcionado a Adirley. Ele, entdo
estudante da UnB, possui diante daquela relagdo uma posi¢ao social de privilégio.
Mesmo que se reconheca junto daqueles sujeitos representados, ele tem acesso a

um outro espago.
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Rap, o canto da Ceildndia ndo aborda o contexto contemporidneo da
producao do rap de Ceilandia, nao € sobre os musicos em atividade e no topo de
seu sucesso artistico. Ao contrario, Adirley buscou sujeitos de sua geragdo que
tiveram algum grau de influéncia através de sua musica, mas que naquele
momento se encontravam desempregados ou sem estabilidade financeira, “caras
comuns”, como disse Adirley (MENA et al, 2013, p.23). O cineasta busca no
filme contar a histéria da cidade a partir desses sujeitos que falavam sobre a
situagdo da periferia e que acompanharam o processo de remogao dos habitantes
da vila do IAPI de Brasilia para o terreno em que se formaria a Ceilandia.

Em seu primeiro filme, Adirley expde esses sujeitos e suas historias para
mostrar um lado ndo visto. Ele reaviva fotos das “invasdes”, conta o cotidiano e
gera um discurso em oposi¢ao ao Plano Piloto. Seu filme apresenta sujeitos, mas

ainda ndo possui o grau de subjetividade estética de seus filmes mais recentes.

Marquim continua a relatar o dificil acesso de estudantes da periferia na
universidade da capital. Diz que quando olham para Brasilia, parecem nao ver
toda a periferia que existe em torno dela. E termina o filme ao afirmar: “Nao moro

em Brasilia, moro na Ceilandia”.
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3. Ceilandia, a periferia de Brasilia

A viagem rumo a Brasilia, através do Planalto Central, ¢
uma jornada de separacdo. Faz o viajante confrontar-se
com a separagdo entre a Brasilia modernista e o Brasil de
todos os dias.

(James Holston)

Em 21 de abril de 1960, inaugurou-se o que seria a promessa de um Brasil
moderno. Muito embora o Plano Piloto!! tenha sido executado no governo de
Juscelino Kubistchek, a mudanga da capital era um projeto de longa data que
vinha do século XVIII. Sob o nome “Nova Lisboa”, a previsao de mudanga da
capital para o interior do pais j& inundava os desejos dos planejadores de uma
nova nagao.

Construir a capital no interior do pais acarretaria uma série de mudancgas
estruturais relativa as areas da agricultura, industrializa¢do, povoacao do interior e
geragdo de emprego. Como atenta Reinaldo Reis Jr, o processo de
desenvolvimento no pais sofreria um decisivo impacto com a interiorizacdo da
capital nos moldes como fora projetada e executada. “A partir de Brasilia fundiu-
se a convicgdo de que o Brasil estava preparado para figurar no rol dos paises
desenvolvidos” (REIS JR, 2008, p.22).

Os planejadores da constru¢ao da nova capital previram que a partir da
cidade se irradiaria uma transformacdo em toda a realidade social brasileira. Por
meio de uma nova ordem social, acreditaram que instauravam uma nova logica de
relagdes sociais para todo o pais. Reis Jr observa que mesmo construida sob os
padroes de racionalidade, planejamento e geometria, esse ponto de vista nao
levara em conta o processo histdrico como condicionante dos valores sociais.

Em 1956, a economia brasileira apresentava um quadro de grandes
desequilibrios e grandes déficits fiscais, agravados por dificuldades de

financiamento externo. Em desacordo com as politicas ortodoxas recomendadas

11 Plano Piloto é a Regido Administrativa I (RA-I) do Distrito Federal brasileiro. Foi a primeira
RA contemplada com planejamento urbanistico com o objetivo definido desde seu surgimento,
muito embora ja haviam cidades pré-existentes a inauguracdo de Brasilia, como é o caso de
Brazlandia (RA-1V) e Planaltina (RA-VI); O Plano Piloto ¢ divido em setores, tais como as Asas
Norte e Sul, Noroeste, Setor Militar Urbano, Setor de Industrias Graficas, Granja do Torto, Vila
Planalto e Vila Telebrasilia.
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para esse contexto, Juscelino optou por um conjunto de politicas econdmicas que
investiam em aumento do gasto publico apesar dos desequilibrios econdmicos.
Chamada de “desenvolvimentismo”, essa op¢do por crescimento ao invés de
estabilidade foi apresentada sob a bandeira do nacionalismo. Assim, JK langou
seu famoso programa de industrializacdo e modernizagao do Brasil, o Plano de
Metas. A construgdo de Brasilia fora fruto consequente do nacional-

desenvolvimentismo da época.

O Plano de Metas apresentado ao povo brasileiro tinha um carater nacionalista,
cuja consagragdo so seria possivel com a profunda industrializacdo do pais. “A
solugdo para o subdesenvolvimento nacional, com todas as suas injusti¢as sociais
e tensdes politicas devia ser a industrializagdo urgente”. Tendo em vista as
particularidades que o governo procurou implementar (Ibid., p.20).

A construgdo de Brasilia ndo estava prevista nas 30 metas iniciais, sendo
estas concernentes a energia, transporte, alimenta¢do, indlstria de base e
educacdo. Entretanto, apds iniciada sua construcdo, Brasilia tornou-se a
metassintese do programa de governo de JK. Segundo Reis Jr, dessa forma
esperavam que, por meio da nova capital, se consagrariam as condi¢des para que o
pais realizasse a transi¢ao do processo de desenvolvimento. “Brasilia devia tornar-

se uma cidade de iguais, a cidade do futuro” (ECO, 1976, p.244).

Encabegado pelos arquitetos e urbanistas Licio Costa e Oscar Niemeyer, o
Plano Piloto representava o idedrio arquitetonico do movimento modernista
arquitetonico. O que mais chamava a ateng¢ao sobre a estética do modernismo era
a possibilidade de reinscrever o futuro através de operagdes de apagamento de um
passado ndo desejado. “Na retdrica de Lucio Costa reside a intengdo de fundar a
cidade — ‘sem historia” (Ibid., p.30). James Holston, em 4 Cidade Modernista
(1993, p.30), analisa a afinidade do modernismo enquanto ideologia do
desenvolvimento, pela qual os governos tentam reescrever a historia de seus

paises.

Brasilia serve como um estudo de caso, alinhado em dois pressupostos. Em
primeiro plano, as tentativas de autoridades politicas modernas que, por meio de
instrumentos como arquitetura, planejamento urbano, administragao burocratica,
forjam novas formas de associagdes coletivas e habitos pessoais impulsionando a
sociedade. Em segundo, a observagdo das coletividades inseridas e participantes
desses projetos, intencionalmente ou ndo que acabam transformando os planos
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arquitetonicos e urbanisticos originais. [...] O Plano Piloto ndo ¢ o resultado do
processo historico brasileiro, mas um mito a ser incluido na consciéncia nacional
(Ibid., p.30).

A construcdo do Plano Piloto tem inicio no dia 3 de novembro de 1956,
com um contingente de 232 trabalhadores, chegando a marca dos 2500 operarios
no final de janeiro de 1957 (Ibid., p.37). Chegam no Planalto Central
trabalhadores de todos os cantos do Brasil, que trazem em suas bagagens, € nas de
suas familias, a esperanga de um futuro. Ali eles poderiam trabalhar, ganhar
dinheiro para se sustentar e participar da criacdo daquele espago que, esperavam

eles, poderia servir como um lugar para se estabelecer.

Os migrantes sdo, entdo, dispostos em acampamentos provisorios para que
pudessem trabalhar. Esses lugares serviriam para acomodar os operarios durante o
periodo da construcao, até que fossem realocados apds a conclusdo das obras,
com o objetivo de se manter o projeto conceitual de Lucio Costa. Dessa forma, em
vistas de se preservarem as diretrizes originais, 0s novos assentamentos estariam
sob a tutela da NOVACAP!? para que pudessem oferecer acomodagdes decentes,

econdmicas e que possuissem saneamento basico para toda a populacdo operaria.

Em um primeiro momento, a constru¢ao da nova capital se mostrava como
uma oportunidade para mudar a vida dos trabalhadores de varias regidoes do pais.
No entanto, Brasilia previa funcionar como uma “cidade administrativa”, e nao
incluia nesse projeto a permanéncia dos operdrios apds sua conclusdo. Em
consequéncia do grande fluxo migratério para Brasilia, somado a falta de ofertas
de emprego ou projetos sociais efetivos para ali residirem, comegam a nascer os
focos das chamadas “invasdes” em torno do Plano Piloto. O termo “invasido”
expoe a falta de acolhimento e “uma condicdo criada para negar a
dignidade” (SAID, 2003, p.48), em que os migrantes se encontravam, ja em exilio

por ndo conseguirem a estabilidade do enraizamento.

12 Companhia Urbanizadora da Nova Capital é uma empresa estatal do Distrito Federal,
sancionada por Juscelino Kubitschek com o objetivo de construir a nova capital. Era responséavel
pelas obras publicas, urbanizagao, fornecimento de energia, abastecimento de dgua, tratamento de
esgoto e administra¢do de terras publicas.
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Desde a chegada, havia a visivel distingdo dos tipos de trabalhadores
envolvidos na construcdo de Brasilia. Da posi¢do profissional até onde se
encaixavam social ¢ economicamente, a discriminagdo para com 0S oOperarios

provinha da propria fala que lhes era direcionada:

Havia os termos “pioneiro” e “candango”, duas categorias de distingdo social. O
primeiro foi utilizado para se referir a elite de técnicos, engenheiros, arquitetos,
autoridades politicas; a segunda remetia aos operarios submetidos, as vezes, a
condi¢des subumanas em longas jornadas de trabalho. Estes diversos grupos de
migrantes, em sua maioria nordestinos, némades, aventureiros, construiram a
cidade e, diante da mudanga social que esta lhes imp0s, reconstituiram seus
diversos valores, referenciais de identificagdo, muitos dos quais entraram em
sérios conflitos com aquilo que se considerou como referencial de modernidade e
transformacdo da sociedade brasileira (TAVARES, 2009, p.25).

Reis Jr usa o termo trabalhador-migrante para se referir aos individuos que
participaram da constru¢do de Brasilia. Eram eles, em sua grande maioria, de
origem agraria, com baixa ou nenhuma escolaridade, que trabalhavam na lavoura
desde a infancia. Esses trabalhadores-migrantes, no periodo de construgdo, foram
alocados em alojamentos precarios, sem higienizagdo e expostos ao calor e ao
frio. A logica dos acampamentos estava de acordo com as estratégias dos
planejadores, que ndo permitiam que os migrantes decidissem sobre a construgdo
de suas habitacdes, para que ndo acarretasse em dispersdo populacional que
pudesse ocupar areas destinadas a edificagdo da obra.

Relata-se que, além de condi¢des de moradia precarias e de relagdes
conflituosas entre os proprios trabalhadores, devido a situacdo estressante e
exploradora em que eram submetidos, a rotina de trabalho era exaustiva: “os
operarios comecavam a trabalhar as 6 horas da manha, até as 12h, com intervalo
de uma hora, e novo turno de trabalho até as 18hrs. Alguns ainda em serdo iam até
22, 24hrs da noite” (REIS JR, 2008 p.61). O trabalho era pago pela NOVACAP
por hora de servigo, 0 que ocasionava em cargas horarias de 14 a 16 horas por dia.
Muitos operarios se prestavam a esse tipo de exploracdo para que pudessem
sobreviver, ja que nao havia ali nenhuma outra forma de se sustentar.

A exclusdo desses trabalhadores, que formavam a espinha dorsal da
construgdo de Brasilia, chegava também na representacao imagética da criagao da

capital. Os filmes produzidos durante as obras se valiam de imagens de estradas,
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edificios, tratores e caminhdes, além de personalidades internacionais e
autoridades governamentais, sem que mostrasse a mao-de-obra usada para efetuar
tudo aquilo.!> Como Reis Jr atenta, os cinejornais da época procuravam nao
incluir as imagens dos trabalhadores comuns da construgdo civil. Dessa forma,
legitimavam “o estado de exclusdo desses sujeitos” (Ibid., p.71).

Quando foi inaugurada, Brasilia estava incompleta. Nao possuia as
condi¢des para ser uma capital, muito menos uma cidade. “Em sintese, em 1960
estava-se inaugurando em parte um simbolo, em parte uma capital, ndo uma
cidade” (OLIVEIRA apud Ibid., p.32). O programa residencial previsto nao foi
realizado por completo, tendo somente metade das unidades residenciais. Dos
estimados 20 mil habitantes, a NOVACAP estava preparada para alojar uma
populagdao maxima de 10 mil. Dentro da populagdo esperada, ndo contava-se com

os trabalhadores-migrantes.

Dada a inauguracdo de Brasilia, em 1960, era previsto pelo governo local que um
terco dos trabalhadores voltassem para seus estados, um tergo ficasse em Brasilia
e o restante se voltasse as atividades agricolas em areas proximas. Apesar da
situagdo precaria em que viviam nas vilas operarias, ainda assim eles as
consideravam melhores do que as presenciadas em seus estados de origem ¢ a
maioria optou por permanecer nos arredores de Brasilia, sendo as vilas mais
conhecidas a Vila do IAPI, Morro do Querosene e Placa das Mercedes
(PEREIRA, 2016, p.1).

As vilas nas quais os operarios se assentaram nas cercanias do Plano Piloto
eram denominadas pelo termo “invasao”. Esses espagos era constituidos por um
conjunto de moradias que fugiam dos padrdes urbanisticos estabelecidos pelo
poder publico, instaladas irregularmente em dareas de propriedade publica ou
privadas, e que careciam de infraestrutura. Seus habitantes em geral eram
formados pela populagdo de baixa renda (OLIVEIRA, 2008, p.107). Mesmo
diante da falta de servigos de iluminagdo publica, esgoto e 4gua encanada, os
trabalhadores-migrantes mantinham uma estrutura social estabelecida, onde
preservavam e recriavam aspectos caracteristicos dos locais de origem. Através de

encontros, festas para dancar forrd, plantagdes de arvores em quintais, além de um

13 Vladimir Carvalho, no livro Cinema Candango, apresenta uma lista de filmes produzidos entre

1960 e 2002 que apresentam diferentes pontos de vista e representagdes sobre Brasilia, vide Anexo
L
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comércio informal definido como “rolo”, os habitantes das invasdes conseguiam
manejar a situagdo que viviam em Brasilia (PEREIRA, 2016, p.2; TAVARES,
2009, p.28).

De acordo com Breitner Tavares, um levantamento feito em 1969 pela
Secretaria de Servico Social concluiu haver quase 15 mil barracos com uma
populacdo superior a 80 mil pessoas, sendo mais de dois tercos compostos por
familias com renda familiar de até dois salarios minimos. A mais numerosa dessas

vilas era a do IAPL.

Vinicius Pereira conta que com a justificativa de que as vilas operarias
estavam em uma area chamada de anel sanitario, o governo estabeleceu que a
permanéncia dessa populacdo poderia trazer riscos ao saneamento da capital.
Construiu-se, entdo, a Estrada Parque do Contorno, que estabelecia uma fronteira
em volta do Plano Piloto para que mediasse a sua preservacao. “A propria estrada
funcionava como anel sanitdrio e apenas seriam permitidas as constru¢des de
casas isoladas com grandes distancias de mais de 1Km entre cada uma como
previu Lucio Costa” (PEREIRA, 2016, p.2). Assim, estabeleceu-se um referencial
de preservagdo ambientar que norteou a expansdo urbana, ocasionando na

remocao das vilas operarias e na criacdo das regides administrativas.

Caracterizada como “saneamento estético”, essa medida serviu para afastar
a populacdo mais pobre da capital, enquanto os “pioneiros”, funciondrios
considerados de elite, foram beneficiados com a criagdo de outros espagos
proximos do Plano. A partir dessa premissa o governo criou a Campanha de
Erradicacdo de Invasdes (CEI), que tinha como objetivo conscientizar a populagdo
dos motivos para a remocdo das vilas e propagandear, entre os moradores, as
melhorias nas condi¢des de vida que possuiriam. Mesmo contra sua vontade, a
remocdo dos trabalhadores-migrantes teve inicio no dia 27 de margo de 1971
(Ibid., p.2).

A criagao das cidades-satélites ao redor do Plano Piloto fora resultado da
auséncia de planejamento do destino dos operdrios que ergueram a capital.
Localizadas muito longe do Plano Piloto, o planejamento da periferia refletiu o

mecanismo de segregacao socioespacial (REIS JR, 2008, p.35). As populagdes
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removidas ficaram distantes do centro gerador de trabalho, o que acabou por
desenvolver uma economia informal. “A segregacdo planejada aconteceu na
forma como se realizou a distribui¢@o da terra e os mecanismo de seu uso” (Ibid.,
p.36).

Os habitantes da vila do IAPI foram deslocados para o que viria a ser
Ceilandia, cidade que carrega no nome o estigma das remog¢des. Romulo Oliveira
(2008, p.120) relata que inicialmente a cidade seria um setor habitacional de umas
das primeiras cidades-satélites, Taguatinga. No entanto, apesar da vinculacao pela
proximidade, a malha urbana ndo ¢ continua, havendo um corrego entre as duas
cidades. Posteriormente surge o nome Ceilandia, sendo vista como a segregagao
da segregacado.

Quando os moradores chegam na regido, encontram um lugar sem nenhum
preparo para recebé-los. Destinados para la com a justificativa de melhoria em
relacdo ao lugar do qual foram expulsos, o local ndo possui nenhum tipo de
estrutura de dgua ou esgoto, questdes que haviam conseguido manejar na Vila do
IAPI. Além disso, houve significativa reducao na renda familiar devido a distancia
entre a periferia e o centro, pois impossibilitava a participacdo das mulheres e
filhos na composicao da renda, j& que agora deviam arcar com o custo adicional
referente ao transporte até o Plano Piloto. Vinicius Pereira (2016, p.3) relata que
as mulheres geralmente trabalhavam como lavadeiras, mas como nao havia
servigo de agua encanada em Ceilandia, e 0 mesmo demorou a ser implantado,

essa atividade ndo poderia mais ser realizada.

A Ceilandia, nos anos 70, constituia uma materializacdo espacial injusta, pois
estava distante da oferta de trabalho, que era basicamente na construgdo civil
(aproximadamente 30 km de Brasilia), antes mais acessivel a partir das vilas.
Exceg¢bes constituiam as atividades construtivas de moradias, as vezes sob a
forma de mutirdo, no proprio espaco de Ceilandia. Os transferidos para Ceilandia
viram desestruturar-se o mercado de trabalho, que passou a demandar demorados
percursos de mais de uma hora, além de gastos como deslocamento, que antes
eram feito a pé ou de bicicleta (TAVARES, 2009, p.29).

Aos poucos, os moradores de Ceilandia foram conseguindo tomar posse
daquele territorio para o qual foram banidos. Com habitantes oriundos de diversas

localidades do pais, principalmente do Nordeste, comegam a nascer os primeiros
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ceilandenses, provenientes do trajeto de expulsdo dos operarios que ergueram o
Plano Piloto. Fundada em 1971, sob as condi¢des mais precarias encontradas na
regido, foi em dezembro de 1974 que os cidaddos conseguiram uma de suas
maiores conquistas: a caixa d’agua.

ApOs sua inauguracao, os moradores da cidade comemoraram o que viria a
ser o maior simbolo de Ceilandia. Com 30 metros de altura e referéncia para
indicar localizagdes pela regido, a caixa d’agua estd presente no hino da cidade e
no escudo do Ceilandia Esporte Clube. A forca simbolica do reservatorio provém
das dificuldades que os moradores tiveram que passar apOs sua expulsdo da
capital. A caixa d’agua se torna o meio para os habitantes se enraizarem naquele
espaco. Edward Said (2003, p.56) observa que ter raizes ¢ a necessidade mais

importante, e menos conhecida do ser humano.

A cidade de Brasilia foi criada através de uma narrativa de modernidade e
desenvolvimento que ndo se realizou, e que ndo incluiu desde o principio a
camada populacional que seria base de sua estrutura. Apds atrair migrantes de
diversas partes do pais, esses sujeitos foram banidos das cercanias do Plano
Piloto, ndo podendo pertencer aquela ideia de nacao que se planejava ali. “Brasilia
transformou-se na propria imagem da diferenca social” (ECO, 1976, p.246).
Diante desse contexto, fundou-se a principal personagem dos filmes de Adirley

Queiros, a cidade de Ceilandia.
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4. Fora de Campo

Adirley Queirds jogou futebol profissionalmente até os 25 anos, atuando
por volta de oito anos no esporte. Quando se aposentou da carreira de atleta, foi
ser professor particular de matematica, fisica e quimica para poder sobreviver.
Conta que colocou um anuncio no jornal para divulgar as aulas, e uma mae ligou
para saber se ensinava trigonometria. Ele respondeu que sim, mas desculpou-se
por ndo poder dar aula para a filha dela até o proximo més. Adirley, na verdade,
ndo sabia trigonometria, e durante esse tempo foi a biblioteca aprender tudo o que
podia para, assim, ensinar a matéria (GARRETT, 2015). Em seu segundo filme,
Fora de Campo (2009), Adirley trouxe para a tela a historia de jogadores de

futebol de times de base do Distrito Federal.

Diante do futebol profissional, Adirley escolheu jogadores da Ceilandia
que em algum momento chegaram a chamar a ateng¢do, mas na época da produgao
se encontravam deixados de lado, sem o sucesso que alimenta as ambicdes de
diversos jovens Brasil afora. O filme mostra um pouco da vida desses individuos,
a maioria ja ndo tem mais relagdo com o esporte, com excecdo de Paulinho da
Grécia, que apods ser jogador se tornou arbitro, € Maninho, jogador em atividade
que aos 32 anos ainda ndo conseguiu estabilidade no meio. Sdo personagens a
margem. Novamente, Adirley busca nesse recorte inicial abordar a relagdo da
periferia diante da capital. Nao sdo as partidas de futebol que o compelem, mas as

identidades desses sujeitos fora dos campos.

Além dos campo de futebol, o titulo evoca o campo do filme. Jacques
Aumont faz a distingdo entre quadro € campo no cinema, sendo o primeiro a
delimitagdo da imagem plana e o ultimo a por¢do de espaco imaginario — “uma
porcao de espago em trés dimensdes analoga ao espago real no qual
vivemos” (AUMONT et al, 1995, p.20) — contida dentro do quadro, “como a
imagem ¢ limitada em sua extensdo pelo quadro, parece que estamos captando
apenas uma por¢ao desse espaco” (Ibid., p.21). O que ndo estd contido no quadro,
o fora de campo, € o invisivel que prolonga o visivel. “O fora de campo esta,

portanto, vinculado essencialmente ao campo, pois s6 existe em fungdo do
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ultimo” (Ibid., p.24). Mesmo que haja essa diferenca, ambos pertencem — campo
e fora de campo — ao mesmo espaco imaginario. Nao a toa Maninho se destaca
em meio aos outros entrevistados, pois por ele acompanhamos a interdependéncia
entre a vida cotidiana na periferia, com dificuldades para pagar as contas e
conseguir locomocgao até o treino, € a vida nas partidas de futebol. O fora de
campo ¢ fundamental para a compreensao do que acontece em campo.

Adirley segue uma estrutura similar a Rap, o canto da Ceilandia (2005) ao
predominar o modo expositivo guiado pelas falas dos entrevistados, que
argumentam sobre a situacdo do jogador de futebol de times de base. Entremeado
pelo modo observativo que segue Maninho, unico jogador profissional em
atividade, na sua jornada de morar na periferia e percorrer quilometros de estrada

todos os dias para poder participar dos treinos.

Chuteiras usadas e velhas estdo amontoadas no plano que inicia Fora de
Campo, algumas cartelas sdo sobrepostas as imagens e contextualizam a situagao

do futebol no Brasil e os personagens a serem retratados:

cerca de quinhentos clubes de futebol existem no pais, porém somente quarenta
fazem parte da primeira divisdo. Apenas 8% dos jogadores que atual
profissionalmente fazem parte desta elite de clubes. O resto joga em clubes
menores, onde ndo ha condi¢des financeiras e direitos trabalhistas.

A primeira sequéncia mostra a concentragdo no vestiario dos jogadores do
time de Brasilia. Em uma partida no estddio do Cruzeiro, os jogadores se retinem
em um circulo enquanto oram em comunhao. Eles vibram com a expectativa de
mais um jogo.

Enquanto, em voice over, acompanhamos a narracdo de uma partida de
futebol, provavelmente aquela em que os jogadores entraram, os planos
apresentam um homem que faz as marcagdes em giz no campo de terra vazio.

Sobre as imagens, o titulo do filme: Fora de Campo.

Uma partida acontece naquele campo de terra, e pela clareza do som,
acompanhamos o arbitro Paulinho da Grécia, ex-jogador de futebol que fez
sucesso em times do exterior. Adirley buscou o recorte de individuos que foram

considerados bons jogadores quando atuaram profissionalmente nos times de
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base, carregaram muita expectativa de sucesso profissional e financeiro. No
entanto, por nao conseguirem obter a continuidade do sucesso, encerraram as
carreiras para buscar novas profissdes que pudessem sustentd-los. Entre eles ha
um enfermeiro, um guarda de seguranga do metrd e um comerciante. Desses,
Paulinho ¢ o tnico que continua a trabalhar com futebol.

Em seguida, alguns homens bebem e brincam para a cimera. A equipe de
filmagem ndo ¢ mostrada, por mais que sua presenca seja exposta pelos
comentarios que Bé, ex-artilheiro e atual seguranca no metrd, faz brincalhdo para
ela. Eles estdo irreverentes naquele ambiente, sem aparentar desconforto com a
equipe. Mais a frente no filme, Bé mostra a equipe sua casa e videos da época em
que jogava. Sua esposa aparece e traz irreveréncia a cena, principalmente quando
o0 ex-jogador analisa suas jogadas e se compara com Romario!4. Bé foi idolo do
Vila Nova Futebol Clube, enquanto no estddio ¢ reconhecido por alguns fas da
época em que jogava, nos corredores da estacdo de metrd ndo passa de mais um
andnimo. O critico Daniel Caetano observa como o filme de Adirley serve como

registro da trajetoria pela qual esses jogadores passaram:

Para eles, o filme acaba se tornando a maneira de registrarem a memoria de suas
trajetorias. Ja estdo aposentados como jogadores, mas podem mostrar as provas
dos seus feitos de juventude: troféus, fotos, recortes de jornal. O tema mais forte,
entdo, ¢ a passagem do tempo e o fim das ilusdes: acabada a carreira, o saldo é
infimo e cada um tem que se virar para sobreviver (CAETANO, 2012).

Imagem 10 - Bé assiste gravagao de suas partidas de futebol

14 Como atacante, Romério chegou a ser considerado um dos melhores jogadores de sua época,
tendo participado da conquista do Tetracampeonato na Copa da Mundo de 1994 e atingido a marca
de mil gols.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

47

A nostalgia ¢ grande parte do exilio. Lembranga intima do que foi e de
quem foi. O exilado sabe que os lares sdo provisérios, € o estar no mundo ¢
constituido enquanto identidade (SAID, 2003). Como esta, a lembranga se
constroi de reminiscéncias de diversos episddios pessoais e historicos deixados
para tras. Os objetos guardam esse passado que ndo lhe pertence mais, € que
ganha um novo ar diante de novos olhos. Ao relembrar seu passado através de
noticias e imagens de arquivo, esses sujeitos podem relembrar uma identidade que
assumiam quando estavam do lado de 14. Evoca-se a saudade de um tempo em
que tudo parecia estavel e bem sucedido, acreditava-se na promessa e recusava-se
a fratura originaria. No fundo, essa nostalgia remete a origem do exilio, de uma
ideia de paraiso perdido. “O exilio ndo ¢ s6 um estado fisico, espacial e temporal,
também é um estado mental” (MONTANES, 2006, p.29).

O exilio representa a vida vivida fora da ordem habitual (SAID, op. cit., p.
60). Como ele ¢ o centro de tudo, modifica-se a consciéncia interior e faz com que
0 sujeito viva em situagdo limite, intensificando a necessidade de se cruzar a
fronteira em que habita. O exilado encontra-se diante de um lugar novo e estranho

que lhe exige buscar respostas sobre sua identidade.

Hibrida e multiforme, a identidade diaspoérica estd em um entre-lugar, pois
vive entre o dentro e o fora. Como observa Amanda Montafiés (2006), a dupla
identidade caracterizada pelas conjunturas historicas pessoais e estruturais
definem a diaspora. Apoiado na diferenca, o conceito de didspora funda-se na
constru¢dao de uma fronteira de exclusdo, de uma oposi¢do rigida entre o dentro e

o fora e depende da construcao de um “Outro”.

O sujeito exilado tem sua identidade fraturada, a partir disso ele vai se
definir diante do contraste. Ao viver no entre, seu discurso busca uma volta a si. Ja
que a terra ndo ¢ mais algo em que possa se agarrar, somente evocar, o desterrado
precisa operar novas formas para mediar sua existéncia, para, assim, nao ser
consumido em nostalgia. O exilado deve se apropriar de sua condic¢do, no intuito
de que ndo se assujeite diante do regresso desejado, mas irrealizavel.

Ao 38 anos, Wlade ¢ ex-jogador e atual enfermeiro. Ele conta tudo por que

passou, sem o sucesso que quis alcangar no futebol. Em Fora de Campo, Adirley
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percebeu o que ele considerou como o poder da representagdo: “Representar pode
mostrar muito mais do que nao representar, vamos dizer assim: pode ser muito
mais forte, muito mais sincero. Talvez a representagdo seja muito mais sincera do
que a suposta ndo-representagao” (MENA et al, 2013, p.55). No caso de Wlade,
ele conta que a camera serviu para revelar os desejos do enfermeiro, que um dia
chegou em seu carro, com corddes de ouro ¢ uma garrafa de vinho na mao, o
cineasta ficou espantado com a figura que logo emendou: “agora eu quero ser o
cara atleta que se deu bem”. Essa identidade admitida por Wlade era o que Adirley
buscava, mas que acabou por ndo inserir mesmo tendo filmado e criado ali no dia
um roteiro, que seguia o jogador até a feira da cidade e encontraria amigos
assumindo essa nova identidade (Ibid., p.57). E nesse momento néo incluido, que
Adirley conta com tanto entusiasmo, que “a ficcdo convoca o
real” (GUIMARAES, 2011, p.73), onde o papel que Wlade escolhe representar
revela um pesar de ndo ter conseguido realizar seus desejos.

Esse momento ¢ chave para compreendermos a guinada estética que
Adirley percorrerda mais a frente com seus filmes. Ele busca operar novas
identidades com os individuos que traz para seus filmes. Wlade se vale da
presenca da equipe de filmagem, do filme a ser feito, para realizar uma identidade
que nunca chegou a pertencer a ele. Naquele momento ele pode manifestar seu
afeto. Manuel Castells (1999, p.23) entende por identidade a fonte de significado
e experiéncia, assim, um processo de constru¢do de significado operada a partir de
um processo de individuacdo. “A identidade somente se torna uma questdo
quando estd em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel &
deslocado pela experiéncia da duvida e da incerteza” (MERCER apud HALL,
2002, p.9).

Stuart Hall (2002) discute sobre a formagdo da identidade cultural através
do processo caracterizado como “crise de identidade”. Para compreender o sujeito
das identidades modernas que estdo sendo “descentradas”, o autor distingue trés
concepgdes de identidades: o sujeito do Iluminismo, o sujeito socioldgico e o

sujeito pds-moderno.
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O sujeito do Iluminismo parte de uma concep¢do “individualista” em
relagdo ao processo identitario. Aqui, o individuo seria “totalmente centrado,
unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo” (HALL,
2002, p.10), sua esséncia emergiria desde seu nascimento e ndo mudaria ao longo
do processo de desenvolvimento do sujeito. Portanto, a no¢ao de identidade nao
sofreria influéncia do ambiente e de outros individuos, sendo una e estavel até sua
morte. E uma visdo engessada que nio leva em conta o contexto social em que o
humano esté inserido.

Ao levar em conta a interagdo entre o individuo e a sociedade, a nogao de
sujeito sociologico se vale da mediacdo da cultura, dos valores e sentidos no
mundo em que habita. A identidade sociologica reflete a crescente complexidade
do mundo moderno e a nocdo de que o “nucleo interior do sujeito ndo era
auténomo e auto-suficiente” (Ibid., p.11). Ele ainda teria, nos dizeres de Hall, o
“eu real”, mas este seria modificado na continua relagdo com as culturas e

identidades que entrasse em contato.

A identidade, nessa concepgao socioldgica, preenche o espago entre o “interior” e
o “exterior” — entre o mundo pessoal e o mundo publico. O fato de que
projetamos a “n’s proprios” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo que
internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de n6s”, contribui
para alinhas nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura [...] o sujeito a
estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis (Ibid., p.
11).

Porém, tornou-se variavel e provisorio o processo de identificagdo do qual
o individuo projeta-se em sua identidade cultural. O sujeito, antes unificado e
estavel, estd se tornando fragmentado, composto de varias identidades, por vezes,
contraditérias ou ndo-resolvidas. Assim, “as identidades, que compunham as
paisagens sociais ‘14 fora’ e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com
as ‘necessidades’ objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado

de mudangas estruturais e institucionais” (Ibid., p.12).
Nesse sentido, ¢ produzida a no¢ao de sujeito pds-moderno que, diferente
do sujeito do [luminismo, ndo é definido biologicamente, mas historicamente. Sua

identidade ndo ¢ fixa, essencial ou permanente, mas formada e transformada
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continuamente. A identidade pods-moderna estda em constante processo de
descentracdo devido as formas pelas quais é representada ou interpelada nos
sistemas culturais que a rodeia. “O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos”, dentro dele ha “identidades contraditdrias, empurrando em

diferentes direcdes”, de forma que suas “identificacdes estdo sendo continuamente

deslocadas” (Ibid., p.13).

Dessa forma, Stuart Hall esboga os avangos no pensamento que moldaram
os sujeitos das sociedades modernas. Sociedades que ndo sdo mais constituidas
por individuos soberanos e unificados, mas individuos que sofrem processo de
subjetivacdo constante devido a relagdo com outros sujeitos e gerando novas
identidades. “As sociedades modernas sdo, portanto, por defini¢do, sociedades de
mudancga constante, rapida e permanente” (/d., p. 14). Sdo caracterizadas, assim,
pela diferenca, sendo atravessadas por diferentes antagonismos sociais que
produzem diversas identidades para os individuos.

“O Wilade representaria um cara que se deu bem — isso na cabeca dele. Ia
ser muito bonito”, comenta Adirley. O ex-jogador trabalha como enfermeiro, e diz

que para se aposentar sdo trinta anos de servi¢o, mas que comegou agora.

Wilade comenta que poderia estar diferente se tivesse estudado ou até
entrado em cinema. A distdncia entre o cineasta e o sujeito representado volta
nesse filme de Adirley. Se Marquim falava sobre o privilégio de estudar na UnB
em Rap, o canto da Ceildndia, aqui Wlade conta da vantagem de algo que ele
considera mais estavel e direcionado ao fazer cinema. No entanto, enquanto fala e
evidencia essa distancia, ele se aproxima ao conversarem como velhos amigos.

Adirley serve de ponte entre seus iguais € os meios de producao.

Enquanto Adirley Queir6s fala com Wlade, chega Evandro. Comentam de
estar filmando e Evandro pergunta a Adirley se parou de jogar bola. O cineasta foi
jogador profissional de pequenos times como o Taguatinga e o Ceilandia Esporte
Clube. Contexto que coloca o cineasta em proximidade com esses sujeitos. Wlade
fala da saudade de jogar e dirige essa questdo para Adirley. Trata o diretor como
um ex-colega. Adirley responde que sente, Wlade ndo acredita muito e atesta que

sente muita saudade.
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Como uma cartografia dos sujeitos de Ceilandia, Adirley produz o seu
segundo filme dentro do ambiente em que conhece, novamente para mostrar um
lado que ndo ¢ usual. A busca por criar uma narrativa que dé significado aquela

terra e comunidade.

Os personagens principais falam sobre o outro lado da fama do futebol,
dizem da vida de quem ndo conseguiu o sonho de jogar em um time maior. Aos 32
anos, idade avancada para um atleta, Maninho ¢ um jogador em atividade, conta
que um pai almeja ao colocar o filho no futebol o sucesso e ganhos financeiros:
“sonha em ir prum Flamengo, Corinthians, Vasco, um time de grande porte. A

maioria o que acontece? Os sonhos sao frustrados.”

Novamente aparece a situacdo como trabalho. Se em Rap, o canto da
Ceilandia a questao profissional aparecia como dificuldade na periferia através
dos rappers X e Japao, que discutiam percepc¢ao de reconhecimento contra a real
situacdo que viviam, aqui Maninho vai fazer essa ponte. O jogador comenta que
ele ¢ um trabalhador como qualquer outro, mas que nao ganha nenhum beneficio,
como férias ou décimo terceiro, e que dos 15 times que ja jogara, sé trés
assinaram sua carteira. Sao promessas feitas em vao. O futebol aparece na vida de
Maninho como paixao, e, diante de sua fala inicial, deve ter entrado em sua vida
como uma promessa, porém, o tempo lhe trouxe a constatacdo que ndo iguala as

expectativas.

Imagem 11 - Maninho |& matéria de jornal sobre ele

Em outra sequéncia, na casa de Maninho, o jogador olha uma matéria

antiga na internet. Adirley pede que Maninho leia a matéria para eles, ela fala
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sobre quando ele entrara antigamente no time do Gama. Sobreposta a sua
narragao, diversas imagens de matérias de jornal ilustram o futuro promissor que
o jogador tinha pela frente. A recordagdo desse momento entra em contraste
quando lida no presente nada glorioso. A matéria termina gerando expectativa de
bom desempenho para o time naquela temporada, o que Maninho contrapde “tudo
deu errado”.

Adirley utiliza o futebol como premissa para seu discurso da Ceilandia
marginal a Brasilia. Acaba por evidenciar, através do esporte, quanto o ser
humano mais comum sofre quando compra as maravilhosas imagens do paraiso
que ¢ o “la fora”, lugar de promessas ao alcance das maos que desejarem e
tentarem ao maximo. No Brasil, o futebol ¢ visto como o caminho de fuga da

pobreza que assola o pais, que da esperanga de ser alguém apto a sonhar.

Bezerra, também ex-jogador ¢ que hoje atua como cameld, fala da
dificuldade de pagamento pra quem estd na terceira e quarta divisdo, ele teve
pagamentos horriveis, as vezes tendo jogado por prato de comida. Ele traz o ponto
de que a grande midia s6 mostra o lado “bonito da coisa, ndo mostra o lado
terrivel”, chega a comparar esses jogadores a um estado de escravidao. Adirley
continua aqui sua busca por um outro lado, por uma outra identidade nao
hegemonica. Seus filmes sdo sobre os ceilandenses, e voltados para eles se

reconhecerem ali ao ter suas historias expostas, histdrias essas, por vezes, veladas.

O segundo filme de Adirley, foi produzido através do programa de
fomento DocTV!® ¢ TV Brasil, formatado para ser exibido na televisdo. Adirley
conta que sua estrutura se pautou devido a exibigdo televisiva. Quando fora exibir
no cinema, ele retirou as cartelas iniciais (MENA et al, 2013, p.54). Elas serviam
para atingir seu publico ideal que estaria diante da televisdo. A camera e o diretor
sdo muito presentes ao longo do filme, Adirley ndo busca desvelar uma historia
que lhe ¢ distante, mas inserir sua proximidade com o assunto. Ele quer criar a

historia de uma comunidade reconhecivel.

150 Programa de Fomento a Produgdo e Teledifusdo do Documentario Brasileiro — DOCTV —
nasceu em 2003 como uma politica da Secretaria do Audiovisual voltada a producdo de
documentarios ¢ a TV Publica.
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O seguranga Bé conta sua trajetdria no futebol. As matérias de jornais
servem ao mesmo proposito que com Maninho, elas trazem o passado de
promessas do jogador. Novamente, as matérias evocam um futuro promissor, no

entanto, observamos pelo filme que as expectativas nao se cumpriram.

Matérias de jornais estrangeiros introduzem a sequéncia de Paulinho da
Grécia. Diferente das outras, de Bé e Maninho, ndo conseguimos ler sobre o que
falam, mas devido a sua exposi¢do ser igual a das matérias dos colegas jogadores,
podemos supor que ilustram a mesma expectativa e elogios a Paulinho. Ele sente
saudade dos tempos em que jogava. “Fazer o qué, o tempo ndo volta. Nao ¢ igual
a fita, que vocé bota 14 e dé retorno, ndo. Mas ¢ assim mesmo, a vida continua”,

comenta, desolado, o arbitro.

Amanda Montafiés (2006, p.33) encontra na saudade o sentimento
caracteristico do coragdo envelhecido que relembra melancolicamente os tempos
idos, enquanto que o equivalente alemao da palavra saudade, Sehnsucht, seria a
expressdo da adolescéncia cheia de esperangas e ilusdes, que vive com o olhar
firmado num futuro prometedor, mas incerto. Diante da busca por um sentido na

nostalgia, o homem comum vive nas perambulac¢des e nos pensamentos.

Imagem 12 - Maninho (esquerda) espera Imagem 13 - Maninho vai de bicicleta para
Onibus o treino

Adirley acompanha a dificuldade de Maninho chegar até Brasilia para
jogar. O tnico jogador em ativa dos entrevistados ¢ recorrentemente mostrado em
movimento. Tanto no inicio em sua bicicleta, como ao esperar o Onibus e aceitar
caronas. Ceilandia e Brasilia sdo distantes, € um caminho grande que ele tem que

percorrer todo dia para o treino e receber pouco, as vezes nem receber. Ele
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comenta que os clubes chegam a parcelar em cinco vezes o pagamento de um
més. O movimento, ou errancia, aqui ilustram essa distdncia. Vem trazer o

personagem da cidade, o personagem da cisdo.

O exilio como estado mental ¢ o sentimento de perda primordial. Ao
percorrer todo dia essa distancia que separa a periferia do centro, Maninho recria
o movimento que os candangos percorreram quando expulsos da capital. A estrada
possui significado ambiguo, € tanto a conexdao que permite o jogador trabalhar

quanto lembranga constante da separagao.

O técnico do time de Maninho faz um discurso motivacional a seus
jogadores antes de entrarem em campo, fala sobre as possibilidades do futebol,
trata o esporte como um dos unicos meios que podem ‘“fazer o pobre virar rico”.
De olhar desamparado, Maninho ouve no canto o discurso, enquanto o técnico

repete as mesmas promessas ja ouvidas tantas vezes. Maninho ¢ ali seu

contraponto, testemunha de que nao ¢ dessa forma que acontece.

Imagem 14 - Maninho escuta o técnico Imagem 15 - Maninho ndo compartilha a
antes da partida comemoracgéao dos colegas

Imagem 16 - Maninho sai do estadio antes do
time
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O Brasiliense Futebol Clube vence a final da segunda divisdo, mas
enquanto os companheiros de time comemoram, Maninho exige aos dirigentes o
pagamento que lhe devem. Ele se recusa a compartilhar os gritos efusivos de seus
companheiros e se serve da cdmera para expor a divida que o time tem com ele.
O jogador ¢ consciente da presenca e funcdo denunciadora da camera, e esta
mantém o plano nele. Ha toda uma comemoracdo em volta de Maninho, mas o
que interessa ¢ como ele destoa de todos os outros atletas ao se manter convicto
em garantir seus direitos. O filme compactua com Maninho e ndo desvia o olhar.
Enquanto os atuais vencedores continuam a comemorar, Maninho deixa o estadio,
sem uniforme e de mochila nas costas. Dois meses apo6s a final da segunda
divisdo, Maninho estd desempregado, sem time. “Com seu siléncio final, Maninho
permite que Fora de Campo registre a amargura que sente ao ver as oportunidades
perseguidas ao longo da carreira ndo se concretizarem. E um retrato cruel desse
ambiente de sonhos e desilusdes” (CAETANO, 2012).

Fora de Campo termina com Maninho contando de seu contrato de um
ano com o time Dom Pedro, e a oportunidade de jogar contra o Botafogo na Copa
do Brasil. Partida que Maninho esperava poder brilhar e chamar a atencdo, e assim
ser contratado por algum time de fora de Brasilia. A sequéncia ¢ tensa, pois
espera-se que o jogador possa finalmente atingir o sucesso que anseia. No entanto,
seu time ndo apresenta potencial necessdrio para ganhar de uma time da série A

como o Botafogo e perde. Maninho est4 desolado.

Sobre as imagens finais, trés cartelas sdo postas:
-Maninho tem 32 anos e joga futebol profissionalmente desde os 17 anos.

-Tem 11 titulos na carreira, entre eles o de campedo da série B do

Campeonato Brasileiro.

-Gragas aos titulos conquistados, ¢ considerado um dos jogadores mais

importantes da historia do futebol no Distrito Federal.
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Adirley comenta em entrevista para a publicacdo Negativo (MENA et al,
2013, p.55) que as cartelas foram colocadas para Maninho, pois considerava que o
filme o apresentava como um jogador fracassado, ¢ ndo queria mostrar dessa
forma o atleta. O cineasta se preocupa com a reagdao de Maninho, que veria o
filme com sua familia. Adirley faz filmes voltado para a identidade ceilandense,
para os moradores de Ceilandia se reconhecerem e poderem gerar novas

identidades.

Para Manuel Castells (1999), as identidades organizam significados.
Seguindo seu pensamento, o significado ¢ a identificagdo simbolica, por parte de
um sujeito, da finalidade da acdo praticada por ele. Em seus filmes Adirley parte
da construgdo narrativa para operar novas identidades, e com elas gerar uma nova

narrativa de Ceilandia.
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5. Redescobrir a cidade

Adirley conta que o argumento de Dias de Greve (2009) veio quando teve
contato com a obra de Albert Camus no curso de cinema da UnB. Escreveu um
argumento de filme que seria a adaptacdo do conto “Os Mudos” e se passaria na
periferia, assim buscaria discutir como a greve de sindicatos operava longe do

centro.

Dias de Greve conta a historia de operarios na periferia que aderem a
greve sindical, porém eles trabalham numa fabriqueta no interior da cidade que s6
consegue sobreviver devido aos servicos de um so6 cliente. Eles mal tem apoio do
sindicato, o que leva a greve a ser um fracasso. Adirley queria trazer esse
sentimento de estranhamento com a cidade, através de sujeitos que ndo mais a

conheciam, por viverem constantemente no trabalho para poderem sobreviver.

O filme ¢ a primeira producao criada pelo CEICINE (Coletivo de Cinema
em Ceilandia), um grupo formado por Adirley Queirds, Wellington Abreu,
Francisco Amorim e Breitner Tavares que busca realizar e refletir sobre o cinema
na periferia. Desde o inicio se propunha a pensar um cinema que fosse diferente
do que eles consideravam o “cinema de Brasilia”, que visava nao ter “as relagdes
de producdo, relagdes de filmagem, o modo como as pessoas se comportam”

nesses outros filmes. Nas palavras de Adirley:

Acho que o cinema de Brasilia tinha uma certa arrogancia, uma ideia muito
central que era assim: Brasilia ¢ Brasilia. Eles ndo conseguiam enxergar nada
para além disso... Todos os personagens que ndo eram de Brasilia eram “pontas”
ou atuavam como marginais, vildo... Sempre se criou esteredtipos em relagdo as
cidades-satélite. Eram também muitas vezes “filmes de apartamento”: historias
fechadas, filmes em que a gente ndo conseguia ver uma identidade mais explicita
do que fosse Brasilia (MENA et al, 2013, p.40).

O cineasta queria a negacao desse tipo de cinema que ele identificava ser
caracteristico das produgdes feitas em Brasilia. Para ele os filmes deveriam sair
dos apartamentos e ir para a rua, assumir a cidade e suas formas, sua luz. A cidade
deveria ser além de cenario, um personagem presente ¢ que dialogasse com os
sujeitos ali representados. Adirley faz em Dias de Greve um filme que nasce da

tensao na cidade, uma cidade redescoberta. A greve proporcionaria aqueles
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operarios o tempo de 6cio que necessitavam para vivencid-la, no entanto a greve
acaba por fracassar. Os trabalhadores percebem que estdo desamparados em
relacdo ao sindicato por estarem longe do centro, e que o tempo que ficaram sem
trabalhar na fabriqueta s6 fez com que se agravasse a situagdo precdria em que
viviam.

Adirley, pela primeira vez, cria um filme completamente ficcional em sua
narrativa. Um filme de resisténcia que se baseia em seus personagens
redescobrirem a propria cidade. Dias de Greve questiona a alienagdo vivida pelo
operario que precisa trabalhar integralmente, direciona sua producdo a outra
cidade que ndo a sua, seu servico o consome tanto que nao aproveita mais o seu
proprio lar. Adirley ocupa os espacos com os corpos desses sujeitos. Entramos em
contato com Ceilandia pela perspectiva dos personagens, que ocupam com Seus
corpos e agoes a cidade. “Sao as vidas que passaram por ai, os corpos, as palavras,
as narrativas, todo um emaranhado de encontros tdo intensivamente vividos
quanto rapidamente perdidos” (COMOLLI, 2008, p.180). A perambulagdo ¢
elemento chave em seus filmes, pois serve como manifestacdo do conflito e
transforma a paisagem em espago. Milton Santos (2008) diferencia paisagem e
espaco pelo elemento da agdo. Enquanto paisagem seriam as formas, o espago se
faz na interagdo entre as formas e a vida que as animam. Os personagens que
perambulam pela Ceilandia estdio em constante tensdo com ela, € a veem em

contradi¢do ao Plano Piloto.

Dias de Greve tem duracdo de 24 minutos, e Adirley conta que s6 filmara
cerca de 34 minutos. Sua intenc¢do era ter uma representagdo mais direta possivel
que englobasse qualquer eventualidade. Mesmo trabalhando através do regime
ficcional, o cineasta queria apreender aquelas pessoas que interpretavam papéis
que se misturavam a sua propria vida. Sua busca pela forma mais naturalista de
filmar esbarrava no fazer documental, qualquer evento que acontecesse ou

atrapalhasse a produgao era bem vindo.

Na primeira cena, temos uma reunido entre os operarios nos fundos de
uma casa. Eles discutem se voltardo ou nao para o trabalho, um deles propde

acabar com a greve, mas os outros sdo totalmente contra. Ao longo do filme,
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percebemos que este prologo se trata de um flashback que nos situa sobre a

tematica do filme.

Somos apresentados pela primeira vez a Dilmar Duraes, sujeito que estara
em todos os filmes de Adirley a partir de Dias de Greve. Aqui ele interpreta
Marcelao, amigo proximo de Assis, interpretado por Wellington Abreu, e que nao
mede muito as palavras na hora de falar. Assis é o protagonista e somos levados
pela histéria através de seu ponto de vista. Ex-jogador e machucado de uma perna,
Assis anda com dificuldade em sua bicicleta pelas ruas de Ceilandia. O “lugar” ¢
espaco de crise e subjetividade. O exilado vive em situacdo de abandono
(MOSCOVICI, 1993) e para ele os muros da cidade s6 lembram a cisdo sofrida.
Adirley trabalha longos planos de personagens a deriva pela cidade. Sdo guiados
pelo ocio e abandono, ndo podem trabalhar devido a greve, € ao mesmo tempo
ndo conseguem apoio direto do sindicato. O que resta ¢ vagar, € nesses momentos
eles olham para si. O desterrado ¢ um estranho em um mundo novo onde tudo ¢

desconhecido, jogado na busca por experiéncias que lhe tragam identificagao.

Imagem 17 - Assis pedala com dificuldade devido a perna
machucada

Os personagens estdo sempre perambulando pela cidade, os planos sao
longos e os enquadram de lado, com a cidade ao fundo a passar. Esses momentos
nos compelem a focar neles, que parecem vagar sem rumo. No entanto, chama-
nos a ateng@o também esse espaco por qual passam e ndo parece se destacar. A
cidade ganha profusdo pelo olhar desses homens, ela contém “vestigios a0 mesmo

tempo de uma inscrigdo e de um apagamento, vestigios mais ou menos proximos
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de noés, mas que a operagdo cinematografica convoca e coloca todos no
presente” (COMOLLI, 2008, p.180). Nesses longos planos com os personagens a
vagar, a cidade deixa de ser cendrio e se torna conflito, com os operarios sempre a
questionar.

Dias de Greve ecoa situagdes e personagens encontrados em Fora de
Campo. Assis € ex-jogador que agora trabalha em uma fabrica, em outro momento
seu amigo Marceldo pergunta se o companheiro nao sente falta de jogar bola. Em
Fora de Campo, Wlade fizera a mesma pergunta a Adirley. O cineasta busca
cercar seus filmes com personagens reconheciveis de Ceilandia, sujeitos que
possam gerar identificacdo para os espectadores da propria cidade. Almeja uma
comunidade imaginada que resulte da fabulacdo de personagens do seu cinema,
que nao precise s6 se encontrar em coadjuvantes relegados a papéis marginais.

Adirley quer o protagonismo da periferia.

Assis sai cedo de casa, anda com dificuldade na bicicleta devido ao seu
machucado na perna. Filma-se o tempo perdido, o tempo de 6cio, que, se deveria
vir sustentado pelo financiamento do trabalho, aqui ele derroca num fim
insustentavel. Para trabalhadores da periferia, que ndo possuem ajuda do centro,
so6 lhes resta um gesto vazio, ja que a finalidade de conseguir seus direitos ¢
impossibilitada pela realidade da situacdo. Nao ¢ algo que lhes ¢ negado, mas algo
impossibilitado de haver. Dessa forma, Assis vé sua cidade pela distdncia que
separa a periferia do centro, nela, a impossibilidade. Dias de Greve ¢ sobre a
impossibilidade, de ndo conseguir o que lhes ¢ direito. Ao contrario dos
trabalhadores do centro, no filme, a distancia ¢ uma barreira e divisdo. Devem
seguir o exemplo dos trabalhadores da capital, do sindicato, mas para eles nao
existe a possibilidade de acordo, ja que ndo existe algo para conseguir. O que eles
podem ter € esse tempo de 6cio que lhes foi negado, e nisso redescobrir a cidade,

mas esse movimento s6 os leva ao vazio, pois € uma situagao irreparavel.

Os companheiros de Assis o esperam diante da fabriqueta na qual
trabalham. Marceldo reclama de estar fechado, diz que o patrdo quer medir poder.
O patrao abre o portdo para os receber ostentando uma carranca. Uma pequena

fabrica de estruturas de ago, cles cortam, soldam, lixam, montam. Batista, o
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patrdo, os vigia de perto. No intervalo, ele chama Assis e mais um companheiro
para sua sala. Explica que nao pode negociar um aumento com eles enquanto nao
entregar o pedido e ser pago. Seu cliente ¢ a linha ferroviaria que liga as cidades

até Brasilia.

Imagem 18 - Assis parado diante das grades do metré quando volta
para casa

O exilado tem em seu olhar a nostalgia ¢ melancolia de um retorno que
ndo se realizara. E uma dor irrecuperavel que assola o sujeito desterrado. Assis
acaba o servigo e na volta para casa fica diante das grades do metrd, cliente para o
qual trabalham. Algumas pessoas entram nos vagdes € seguem para seu lares.
Fora, Assis os observa. O operdrio monta em sua bicicleta e volta para casa, ele

anda com dificuldade devido a sua perna machucada.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

6. Questionar o passado

A cidade filmada se desdobra em um conjunto de temporalidades
paralelas, de historias sobrepostas. O cinema escolhe exaltar a
cidade dos mistérios, das conspiragdes.

(Jean-Louis Comolli)

“Brasilia ¢ uma fic¢do” foi como Adirley Queirds definiu seu projeto no
argumento que escreveu para o financiamento de 4 Cidade ¢ uma So? (2012). O
filme foi parcialmente produzido pelo edital do Ministério da Cultura e da TV
Brasil, que se propunha a comemorar os 50 anos da fundagdo da cidade de
Brasilia. A partir de 4 Cidade é uma So?, identifica-se uma guinada estética nos
filmes de Adirley, que busca permear o documentéario com dispositivos ficcionais.
Nao somente como forma de ilustrar alguma passagem, criar contraste de pontos

de vista ou encenar memorias ndo arquivadas.

A Cidade é uma S6? ¢ um filme que revira a histéria de Brasilia da
perspectiva da fundacdo de Ceilandia, enquanto constituida pela populagdo
expulsa do Plano Piloto. Formada em maioria pelos operarios que trabalharam na
construcdo da capital e de suas familias, Ceilandia era um terreno vazio distante
do centro para onde os trabalhadores foram relegados. Seguimos trés moradores

da cidade-satélite em seu dia-a-dia.

Através de Nancy Aratijo acompanhamos a proposta narrativa de 4 Cidade
¢ uma So? de recontar a historia de Brasilia por uma perspectiva marginal. Em seu
nucleo, identificamos duas abordagens, a da histéria de Nancy e a contada por ela.
Na primeira, a acompanhamos em casa ¢ nas radios em que canta; na segunda, ela
conta para a equipe de filmagem a historia da remog¢ao dos moradores da vila do
IAPI, e como se deu a Campanha de Erradicagdo de Invasdes através de
propagandas que buscavam inserir um sentimento de unido entre os moradores da
capital e os operarios expulsos. A campanha visava tratar o assunto como se fosse
para o bem-estar da populacdo, e ndo como remocao dos moradores indesejaveis.
Nancy nos liga ao passado de Ceilandia.

Enquanto por Nancy segue-se o modelo mais tradicional de entrevistas no
estilo documental, com os outros personagens, Z¢ Bigode e Dildu, o filme os

acompanha de modo observativo em suas jornadas didrias. Nesses nucleos, a
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camera atesta sua presenga no mundo historico e se engaja no intimo e imediato
desses personagens que tém suas vivéncias atreladas a cidade. Um deles ¢ Z¢
Bigode, agente imobilidrio que anda pela cidade em busca de terrenos para
vender; o outro ¢ Dildu, faxineiro que, nas horas vagas, investe em sua campanha
politica para ser deputado distrital, visando representar os moradores de Ceilandia

e buscar para eles uma indenizacio decorrente da remocao da vila do TAPI.

Adirley conta em entrevista para a revista Negativo que buscava no filme
trabalhar a partir do estranhamento dos personagens em relagdo & cidade. E o
primeiro filme em que o cineasta vai até Brasilia registra-la e, para ele, ¢
imprescindivel colocar em sua abordagem o olhar de quem se vé deslocado
naquela cidade. Para ele, a cidade de Brasilia ¢ uma construcao narrativa, e chega
a compara-la a um holograma, devido a sua percep¢do de irrealidade com o que
ela apresenta diante do que se diz ser. “A gente sO passa por ela, a gente ndo vive
nela, ndo experimenta a cidade [...]. A gente esta no subsolo, a gente ¢ empregado
doméstico, a gente ¢ vigia noturno, a gente ¢ guarda, a gente ndo esta usufruindo

o que seriam as benesses da cidade” (MENA et al, 2013, p.62).

Milton Santos, em Por uma outra globalizag¢do (2001), analisa como o
mundo, constituido por um conjunto de esséncias e de possibilidades, ndo existe
para ele proprio e € apenas efetuado para os outros. Para o geodgrafo baiano, ¢
devido aos espagos e lugares que se efetuam diante da acdo humana que o mundo
¢ revelado. “Os lugares sdo, pois, o mundo, que eles reproduzem de modos
especificos, individuais, diversos. Eles sdo singulares, mas sdao também globais,
manifestagdes da totalidade-mundo, da qual sd3o formas particulares” (SANTOS,
2001, p.112). Dessa forma, ele analisa no ambito nacional que para ser cidadao de
um pais extenso e de sociedade desigual como o Brasil, a cidade integral
constitui-se em escalas subnacionais, a comecar pelo nivel local. Santos especifica
que no caso brasileiro a realizagdo da cidadania reclama uma revalorizagdo dos
lugares e uma adequagdo de seu estatuto politico. Seguindo esse pensamento, nos
voltamos a situagdo em que Ceilandia foi fundada. 4 Cidade é uma So? parte da

campanha que marcou esse momento de remo¢ao dos moradores da vila do IAPI,
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evocada pelo jingle criado na época sob o titulo “A cidade ¢ uma s¢”. O titulo do

filme vem propriamente questionar essa afirmagao trazida na cangao.

Se a campanha buscava afirmar a unido entre a capital e os moradores
“realocados”, a realidade encontrada ap6s a criacdo de Ceilandia ndo corrobora
com a inten¢do inicial. Brasilia ¢ a capital do pais, um territério investido de
simbolos nacionais e por si um signo de nacdo. Os operarios que trabalharam na
constru¢do da cidade, a maioria migrante e pobre, foram expulsos daquele espacgo,
logo, expulsos daquela concep¢do de nagdo que se criava ali. A campanha se
propunha a mostrar que aquelas pessoas ainda faziam parte da cidade. No entanto,
Milton Santos mostra que, para haver a possibilidade de cidadania, ¢
indispensavel a redistribui¢do de recursos, prerrogativas e obrigagdes. O que os
operarios e suas familias expulsos de Brasilia encontraram no novo local foi um
terreno vazio e sem estrutura alguma. A parca distribuicdo de agua e saneamento

precario que conseguiram no [API ndo havia no lugar que se tornaria Ceilandia.

Enquanto os governantes mantinham a narrativa de um processo bem
sucedido, com moradores em um lugar mais bem estruturado, ao contrario do que
possuiam nas cercanias de Brasilia, ndo era o que esses desterrados viviam.
Exilados de uma ideia de nagdo, os moradores de Ceilandia vivem marginalizados
diante do Plano Piloto. Adirley, morador de Ceilandia e cria direta desse exilio,
encontra em seus filmes uma maneira de reparar a representacdo de sua cidade
diante a otica de periferia violenta de Brasilia, e acaba por criar uma nova
narrativa para si. Através dos filmes de Adirley, Ceilandia ganha uma narrativa

propria, afirmadora e de resisténcia.

O exilado busca criar sua narrativa particular como forma de gerar
sentimento de pertencimento diante da exclusdo de sua nagdo. Além da barreira, o
sujeito busca pertencer, tornar mais palatavel sua dor irrecuperavel (SAID, 2003,
p.49). Diante da ideia de nagdo que lhe foi cindida, o exilado busca criar uma
outra identidade nacional que possa suprir essa falta.

Stuart Hall (2002) abordara a questdo da identidade nacional como sendo
uma das principais fontes de identidade para o sujeito. Atenta que as identidades

sdo construgdes historicas, € ndo caracteristicas biologicas, e da mesma forma ¢
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percebida a identidade nacional. Por mais que o mundo moderno considere a
identidade nacional como parte da natureza essencial do sujeito, ela ¢ uma

narrativa de unificagdo da sociedade moderna.

O autor se vale de duas correntes filosoficas para apresentar a importancia
que a identidade nacional tem sobre a no¢do de sujeito. Primeiramente cita o

filoésofo conservador Roger Scruton, que argumenta:

A condi¢ao do homem exige que o individuo, embora exista ¢ aja como um ser
autdbnomo, faga isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si
mesmo como algo mais amplo — como um membro de uma sociedade, grupo,
classe, estado ou nagdo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo dar um nome,
mas que ele reconhece instintivamente como seu lar (HALL, 2002, p.48).

Em seguida, cita, a partir de uma visdo mais liberal, o filosofo Ernest
Gellner que constata que “ter uma nacdo nao ¢ um atributo inerente da
humanidade, mas aparece, agora, como tal” (Ibid., p.48). Portanto, reforca-se a
consideracdo tratada por Hall que as identidades nacionais fazem parte de uma
narrativa de representagdo, e nao um dado com o qual nasce o sujeito. “Segue-se
que a nacao nado ¢ apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos —

um sistema de representagdo cultural” (Ibid., p.48).

Os sujeitos ndo seriam apenas cidaddos legais de uma nacdo, mas
comungariam uma ideia de na¢do que parte da representagdo feita dentro de sua
cultura nacional. Nesse sentido que podemos compreendé-la como uma

“comunidade simbolica” que gera o sentimento de identidade e forte unido.

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade ¢ a
identificagdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais,
eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas,
gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional. As diferencas
regionais e étnicas foram gradualmente sendo colocadas, de forma subordinada,
sob aquilo que Gellner chama de “teto politico” do estado-nagdo, que se tornou,
assim, uma fonte poderosa de significados para as identidades culturais modernas

(Ibid., p. 49).

O autor analisa que uma cultura nacional €, assim, um discurso, moldado
com simbolos e representacdes através de institui¢des culturais e uma narrativa
histérica que agencie uma origem comum. Esse discurso constrdi sentidos que

influenciam e organizam as agdes € concepgoes que se tem de si. Portanto, o que
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diferenciaria uma na¢do da outra ¢ a forma como elas sdo imaginadas, e como

essas narrativas se relacionam com outras narrativas.

Essa nogao de identidade nacional composta através de uma narrativa de
representacdo serve para compreendermos a proposta do cinema de Adirley
Queirods, pois essas representacdes e os simbolos gerados que influenciardo as
maneiras do sujeito se perceber como pertencente ou ndo a comunidade
imaginaria.

A partir da questdo de quais estratégias representacionais sdo acionadas
para construir o senso comum de pertencimento nacional, Stuart Hall elabora

cinco estratégias discursivas:

Ha a narrativa de uma nagdo, contada através de diferentes formas
culturais e midiaticas que fornecem uma série de eventos histéricos, imagens,
simbolos, rituais nacionais que representam as experiéncias partilhadas, além de
perdas, triunfos e desastres que unem e dao sentido a nagdo. “Ela da significado e
importancia a nossa monotona existéncia, conectando nossas vidas cotidianas com
um destino nacional que preexiste a nds e continua existindo apds nossa
morte” (Ibid., p.52).

Em seguida, ha a énfase numa origem intemporal, uma esséncia formada
que se assemelharia a no¢ao do sujeito do I[luminismo. Uma identidade nacional
representada como primordial, que permaneceria imutavel apesar de qualquer

crise historica.

A terceira estratégia consiste no que Hall chama de inven¢do da tradigao,
nog¢ao remetida aos historiadores Eric Hobsbawm e Terence Ranger. Se trata de
tradi¢des que parecem ou alegam ser antigas, mas que teriam uma origem recente
ou, por vezes, inventada. Sa3o um conjunto de praticas que buscam imbuir certos
valores e normas de comportamento através da repeti¢do e, dessa forma, criar uma

no¢ao de continuidade com um passado histérico adequado.
A quarta estratégia parte da ideia de um mito fundacional que dé origem a

nagdo, ao seu povo e seu carater nacional num passado muito distante. Esses

mitos podem, além disso, gerar uma contra narrativa que rompa com um discurso
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colonizado e criar a identidade nacional necessaria para a unido de um povo antes

submetido as narrativas de outra nagao.

Por tultimo, a identidade nacional pode ser simbolicamente baseada na
ideia de um povo original. Fruto da terra na qual se basearia o nicleo nacional,
porém, como atenta Hall (Ibid., p.56), raramente ¢ esse povo primordial que

exercita o poder.

Portanto, a identidade nacional representa a unido de sujeitos sob um
mesmo estado-nagdo politico e através de uma identificagdo com a cultura
nacional. Independente das diferencas de classe, género ou raga, uma cultura
nacional busca unifica-los em uma identidade cultural que possa representar a
todos como pertencente a “uma mesma e grande familia nacional” (Ibid., p.59).

Além do discurso de unido, a cultura nacional é também uma estrutura de

poder nacional:

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las
como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenga como
unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferengas
internas, sendo “unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de
poder cultural (Ibid., p. 62).

Seguindo o mesmo pensamento, Manuel Castells considera que a
identidade coletiva ¢ construida a partir da matéria-prima fornecida pela historia,
geografia, pela memoria coletiva, pelos aparatos de poder e outros fatores que
constituem a sociedade. Essas matérias sdo, entdo, “processados pelos individuos,
grupos sociais e sociedades, que reorganizam seu significados em func¢do de
tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua estrutura social, bem

como em sua visao de tempo/espago” (CASTELLS, 1999, p.23).

J4

Ele considera que o contetido simbolico dessa identidade ¢ em grande
medida determinada por quem constréi a identidade coletiva e para qué essa
identidade ¢ construida, bem como de seu significado para aqueles que com ela se
identificam ou dela se excluem. Enquanto Stuart Hall (2002) atenta que a
identidade coletiva — atribuida a nacdo — ¢ também uma estrutura de poder,
Castells parte que a construcao social da identidade ocorre em um contexto

marcado por relagdes de poder. Assim, ele faz trés distingdes entre as identidades
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coletivas: identidade legitimadora, identidade de resisténcia e identidade de
projeto.

A identidade legitimadora ¢ introduzida pelas instituicdes dominantes da
sociedade, e funcionam como meio de expandir e racionalizar sua dominagdo em
relagdo aos atores sociais. Em contrapartida, a identidade de resisténcia ¢ criada
pelos atores sociais que se encontram em condi¢cdes desvalorizadas e/ou
estigmatizadas pela l6gica de dominagdo, e assim constroem trincheiras de
resisténcia e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que permeiam

as institui¢cdes da sociedade, ou, como atenta, opostos a estas.

A terceira distingdo caracterizar-se-ia quando os atores, munidos de
qualquer tipo de material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade
capaz de redefinir sua posi¢do na sociedade e, ao efetud-la, buscam transformar
toda a estrutura social. “Obviamente, identidades que comegam como resisténcia
podem acabar resultando em projetos, ou mesmo tornarem-se dominantes nas
instituicdes da sociedade, transformando-se assim em identidades legitimadoras

para racionalizar sua dominacao” (Ibid, p.24).

A Cidade é uma So? conta a historia da formagao de Ceilandia através das
remogdes em massa dos operarios da vila do IAPI em Brasilia, para discutir o
atual momento da cidade. Enquanto removiam as familias, uma campanha em
meio a midia promovida pelo governo ganhou forga, e visava criar a imagem de
uma cidade unida. A campanha que tinha o jingle “A cidade ¢ uma s6”, chegou a
tocar nas radios e convocava os moradores de Brasilia a acolherem a periferia em
nome da unificagdo sob uma identidade nacional. O filme de Adirley vem para
questionar essa no¢do que se criou na origem de Ceilandia, e evidenciar uma outra
narrativa que ndo se baseia em uma falsa unido. 4 Cidade é uma S6? ressignifica
essa narrativa, para através dela formar outra que gere identificagdo aos
ceilandenses.

Em seus filmes, Adirley expde a cidade através de seus moradores. Além
de viverem ali ou falarem sobre ela, eles muitas vezes perambulam como que sem
destino. Isso ¢ muito presente em A Cidade é uma So?, identificado

principalmente pelo personagem de Z¢ Bigode, que em grande parte do filme esta
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em seu carro pelas ruas de Brasilia e Ceilandia. A perambulagdo gera uma
cartografia de fundo, que exibe diversos cantos da cidade; aos sujeitos e aos
espectadores da cidade-satélite, essas paisagens geram identificacdo. No entanto,
para os espectadores ndo ceilandenses, essas paisagens contextualizam uma
cidade ndo reconhecivel até o momento. E uma identidade que foge da
representacdo usual da midia jornalistica, que, até entdo, entrava no imaginario

como um lugar violento.

Para o cineasta, esses espagos vazios servem como argumento contra a
especulagdo imobilidria em curso na cidade. Adirley conta que faz parte de sua
experiéncia, e da sua geracao, caminhar pela cidade, pois ele vé de alguma forma
essa agdo como que simbolo de se apossar do territorio, “e essa onda de espaco
vazios estd acabando por conta da especulagdo imobiliaria” (MENA et al, 2013, p.

30).

Imagem 19 - Dildu no carro com Zé Bigode, tentam ir embora de
Brasilia

O cinema e a literatura do exilio estdo impregnados de lembrangas e
recordacdes da cidade, que em certos momentos deixa de ser espago real para
converter-se em evocagdo. Dildu e Z¢ Bigode estdo no carro por Brasilia e, em
meio a tantos cruzamentos, ndo conseguem achar a saida que leva a estrada de
volta para Ceilandia. Em um plano médio no banco de tras, observamos juntos de
Dildu os prédios de Brasilia, e a cada volta o faxineiro se mostra mais ansioso em
sair daquele lugar que considera opressor. “A cidade ausente-presente; lugar de
multiplos significados, espaco metafisico e imaginario onde se transmuta o

tempo” (MONTANES, 2006, p.29).
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Nao s6 das imagens Adirley faz seu campo de batalha, mas a experiéncia
de colocar seus sujeitos de encontro com aqueles espagos enquanto personificados
na narrativa ficcional gera questionamentos deles e de quem encontram. Adirley
trabalha em A Cidade é uma S67 o que almejava fazer com Wlade em Fora de
Campo: gerar um personagem junto do sujeito, que ao ir de encontro com o
cotidiano da cidade cria uma nova identidade. Ao afetar tanto o sujeito
representado como o mundo em que atua, essas novas identidades implicam no

filme uma subjetividade unica.

Sobre a planta baixa de Brasilia ouvimos o som de um carro que estaciona.
O mapa da cidade de Brasilia pega fogo, o plano corta para o personagem Z¢
Bigode saindo de seu carro. Z¢ Bigode fala ao telefone com Clodoaldo, que esta
na casa sendo construida ao longe. Z¢ ¢ personificado por Wellington Abreu, o
Assis de Dias de Greve. Ao criar esse personagem de um corretor que percorre a
Ceilandia em busca de terrenos e casas para vender, Adirley quis que ndo se
tratasse somente de uma atuagdo, mas uma performance em que o ficcional
atingisse o real. Assim, Wellington, através de Z¢ Bigode, realmente esta
buscando terrenos que possa agenciar a venda, a equipe o acompanha em busca

desses encontros.

Através da performance ¢ que os atores no filme de Adirley “fazem
atravessar o mundo das imagens pelo mundo da vida” (BRASIL, 2011, p.1). Hd o
imbricamento entre a imagem e a vida, quando este comeca, ¢ transfigurado pelo
filme e continua para além dele, porém transformado. “Ele se produz em
continuidade e, a0 mesmo tempo, em descontinuidade com o mundo. Compde a
vida da personagem no filme e fora do filme, assim como seus gestos, suas
palavras, suas roupas, a mobilia do seu quarto, seus encontros” (Ibid., p.2). Z¢ e
Dildu, este personificado por Dilmar Durdes, ndo seriam personagens, mas

identidades reconheciveis que afetariam a vivéncia real.

Clodoaldo fala que o dono das terras loteou tudo e que a expectativa € que
tudo seja vendido, e a partir dessas vendas possibilite criar vias que liguem o
bairro em ascensdo a outros bairros vizinhos. “Se ndo comprar agora, ndo compra

nunca mais”, diz Clodoaldo diante da oportunidade que oferece a Z¢ Bigode. Em
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Fora de Campo e Dias de Greve, os créditos finais exibiam uma contagem anual
diante da especulacdo imobiliaria, que, segundo Adirley, vem modificando todo o

espago da Ceilandia. E diante desse contexto que se inicia A Cidade é uma S6?.

CEICINE. CEILANDIA CEVLANDIA. SETEMBRO DE 2008

MAIO DE 2009.
ANO 11 DA ESPECULACAD IMOBILIAR\A

ASSEPSIA NO CENTRO,

ANO |l DA ESPECULACAD IMOBILIARIA. 0 TRATOR ASSEPTICO
ESMAGA A MEMOR\A DO CHAD

Imagem 20 - Créditos finais de Fora de Imagem 21 - Créditos finais de Dias de
Campo Greve

O desenho da planta baixa do Plano Piloto queima em brasas enquanto a
cartela de titulo € riscado por um X. Na época da remoc¢ao dos moradores da vila
do IAPI, os barracdes que seriam levados pelo governo eram marcados com um
grande “x” em suas portas. Diante dessa marca, ndo poderiam mais ficar ali na
regido. O voice over de Oscar Niemeyer se sobrepde diante dos planos que
mostram estreitas ruas de terra batida no interior de Ceilandia, a narragao é usada
como contraste irdnico devido a situa¢do em que os moradores da periferia vivem:
“ai estd Brasilia, tantos anos passados. A cidade que JK construiu com tanto

entusiasmo. Uma cidade que vive como uma grande metropole”.

Enquanto entramos mais a fundo pelas ruas de terra batida dos moradores
de Ceilandia, uma voz masculina grave ecoa na radio e fala sobre o planalto que
se transformara no centro das altas decisdes nacionais; o locutor enxerga no futuro
do pais a alvorada de uma nagdo. Os audios, que remetem a uma Brasilia de
futuro promissor e imponente, sdo usados como contraste da atual situacdo da
cidade. Enquanto os locutores evocam uma cidade gloriosa, Adirley exibe a
realidade do povo que ndo estd inserido nessa ideia de grande nagdo. Um lugar
nao ¢ um quadro independente das agdes, mas ¢ um “espago vivido, isto €, de
experiéncia sempre renovada, o que permite, a0 mesmo tempo, a reavaliagao das
herancas e a indagag¢do sobre o presente e o futuro” (SANTOS, 2001, p.114). 4

Cidade ¢ uma So? questiona a heranca histérica de Brasilia e revela mais sobre o
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espaco do Distrito Federal em contradi¢do com o ideario evocado pelos seus

planejadores.

Como Brasilia, a cultura no mundo deve sua formag¢do a grande
contribui¢do de migrantes ao longo dos tempos. Desde exilados que foram
“desbravar” as terras desconhecidas até intelectuais, artistas e minorias
perseguidas que fugiram de seus lares e acabaram assentando em outra terra.
Edward Said (2003) atenta que ndo podemos ver de forma romantica esse passado
que formou sociedades pinceladas com uma cultura mista e heterogénea, e que
agregou a seu convivio artistas exilados. A historia da humanidade poderia ser
escrita a partir das historias de exilio (MONTANES, 2006, p.15), ja que desde o
inicio o ser humano tem vivido em permanente opressao e fuga, seja de si mesmo

ou dos outros.

Também tem realizado grandes agdes, grandes constru¢des: conquista de terras
remotas, fundag¢do de cidades, guia de grandes migragdes, descobrimento de
continentes, exploracdo de mares, governo de povos. Todas essas obras
“magnificas” em sua grande maioria foram feitas gragas ao labor dos refugiados,
asilados, prisioneiros de guerra, escravos, todos vitimas da opressdao e expulsao
(Ibid., p.15).

O exilio acabou por ser condi¢do prévia para o desenvolvimento social e
humano. Gerou-se uma arte internacionalista que, em muito, se alimentou de
expatriagdes de diversos escritores e artistas, € ocasionou em uma arte moderna
produzida em parte por escritores desterrados, assim, apartados de sua cultura
nacional, de sua tradi¢do e idioma nativo. Como relembra Amanda Montafiés, por
isso a palavra moderno “carrega tantas conotacdes de desarraigamento,
desorientacdo, ironia, alienacdo, fratura, sentimentos e emog¢des que fazem com
que a arte moderna provoque em nods uma perturbagdo tdo profunda quanto a
admiragao que nos inspira” (Ibid., p.16).

Em contraste, Edward Said analisa que a situagdo contemporanea nao
compreende o mesmo nivel de dimensdo encontrado no passado. Estariamos
vivendo a “era do refugiado, da pessoa deslocada, da imigragdo de massa” (SAID,

2003, p.47), consequéncia da extensa escala da guerra moderna e dos regimes
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totalitarios. As obras dos exilados evidenciam fraturas muito maiores da qual elas

carregam. Portanto:

Tendo por fundo esse cenario amplo e impessoal, o exilio ndo pode ser posto a
servico do humanismo. Na escala do século XX, o exilio ndo é compreensivel
nem do ponto de vista estético, nem do ponto de vista humanista: na melhor das
hipoteses, a literatura sobre o exilio objetiva uma angustia e uma condi¢do que a
maioria das pessoas raramente experimenta em primeira mao; mas pensar que o
exilio € benéfico para essa literatura ¢ banalizar suas mutilagdes, as perdas que
inflige aos que as sofrem, a mudez com que responde a qualquer tentativa de
compreendé-lo como “bom para nos” (Ibid., p .47).

Nossa época ¢ marcada pelo signo do desterro, que traz na bagagem do
desenvolvimento tecnoldgico, cultural e estético, as guerras e ambigdes
imperialistas que geram imigracdes em massa, com uma extensa camada de
refugiados e pessoas deslocadas. O exilio é o produto humano imposto a outro ser
humano, que arranca milhdes de pessoas de sua tradi¢do, familia e geografia. “A
terra dos desterrados ¢é a auséncia de terra dos que tém terra” (MONTANES, 2006,
p. 19). Adirley acompanha Nancy no arquivo nacional para garimpar fotos da
época da vila do TAPI, vemos as imagens que estampavam o inicio de Rap, o
canto da Ceilandia, onde os moradores ja formavam um espaco para se fixar e

logo foram removidos.

Diante de uma fogueira, rostos ja conhecidos da filmografia de Adirley.
Dildu, personificado por Dilmar Durdes, e Marquim do Tropa, que improvisa um
rap sobre a Ceilandia “tdo grande que ¢ noticia em jornal”, que recebe os
visitantes “com amor e com carinho”. Campo comum de Adirley em sua busca

por uma narrativa de olhos afetuosos sobre a Ceilandia.

A sequéncia que segue sao imagens de arquivo ao som de uma marchinha.
Conta a historia da formacdo de Brasilia. Uma voz grave de locutor informa:
“Brasilia, sintese da nacionalidade, espera por vocé”. Com montagem consciente
dessa contradi¢do, o plano corta para Dildu que emenda em um “sera?”. Ele esta
de carona no carro de Z¢ Bigode pelas estradas de Brasilia. Dildu quer sair logo
dali, ele relaciona aquela regido com morte, quer voltar pra sua terra que € segura.
“Asa Norte, Norte, morte, morte”, diz. Ceilandia ¢ onde se sente seguro, ¢ seu

asilo. Simon Schama (1996) propde que pensemos a paisagem através da memoria
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e lembranga que repousa sobre a sua superficie, ja que ndo haveria distin¢do entre
a natureza e a percep¢ao humana, “na verdade elas sdo inseparaveis. Antes de
poder ser um repouso para os sentido, a paisagem ¢ obra da mente. Compde-se
tanto de camadas de lembrangas quanto de estratos de rochas” (SCHAMA, 1996,
p.17). Assim, Dildu enxerga em Brasilia ndo s6 o que ela apresenta no presente,
mas a carga historica que se distribui pelo planalto. Dildu-Dilmar nao se
reconhece pertencente aquela cidade e sua ideia de nacdo, ha um sentimento que o

impele para fora.

Imagem 22 - Dildu e Zé Bigode andam por Brasilia

Ao analisar as paisagens fronteirigas no cinema contemporaneo, Andréa
Franca (2002) traz dois autores para discutir a ideia de nagdo como uma
comunidade que se cria a partir de uma narrativa. Benedict Anderson propde, por
um viés antropologico, a definicdo de nagdo como uma comunidade politica
imaginada. O autor pretende fugir de considerar a nagdo como ideologia e discute
tratd-la como associada a “parentesco”. Assim, ele considera ser imaginada, pois
“nem mesmo os membros das menores nagdes jamais conhecerdo a maioria de
seus compatriotas” (ANDERSON, 1989, p.14), e comunidade, ao observar que
uma nagdo ¢ sempre tomada como um companheirismo profundo e horizontal.
Franga, para configurar mais especificamente essa designa¢do de comunidade
imaginada, traz a expressao usada pelo socidlogo Arjun Appadurai, “comunidade
de sentimento”. A imaginag¢do para Appadurai é propriedade do coletivo e nio

uma faculdade do individuo, “um grupo que comega a imaginar e sentir juntos”!

16 Tradugio propria. Original: a group that begins to imagine and feel things together
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(APPADURAL 1998, p.8). Essa comunidade nao seria demarcada pela terra fisica
e geografica, mas através de um “devir coletivo que permite a experimentagao de

algo que escapa a um estado de coisas” (FRANCA, 2002, p.65).

Nancy canta na rddio uma cancdo sobre alguém que tinha planos de
estudar, trabalhar, viver no Plano Piloto, mas as expectativas ndo casaram com a
realidade e ela foi jogada para a periferia. O Plano Piloto como um sonho, um

objetivo, inalcangéavel aos habitantes da periferia.

A nostalgia do exilio remete a uma lembranca da cidade da infancia. “O
exilado sabe que num mundo secular e contingente, os lares sdo sempre
provisorios. Apesar disto, termina elaborando a imagem do lar que foi forcado a
abandonar e para o qual nio sabe se vai voltar.” (MONTANES, 2006, p.29) A
identidade do exilado ¢ hibrida e multiforme, pois estad diante da impossibilidade
de retornar ao lar, assim, vive-se a experiéncia de estar dentro e fora, em um entre-

lugar.

Adirley, diretor e personagem, entra na casa de Nancy. Ela ¢ uma das
personagens principais desse documentério. Ali na cozinha com Nancy est4 Dildu,
personagem que arrisca o real. Nesse momento, Adirley adquire estatuto ficcional.
Cria-se uma situagdo dupla do filme que vemos e o filme que no filme se faz
(MESQUITA, 2011, p.56). O filme que assistimos comeca antes da equipe de
filmagem aparecer. “Assim, quando a equipe ‘entra’ em cena, apresentada por
Nancy, em sua casa, a Dildu e Dandara, ela ja adentra um universo de relagdes e
vivéncias que (segundo nos ¢ sugerido) antecede o proprio filme e independe de
seu olhar” (Ibid., p.56). Claudia Mesquita observa como esse jogo estético em que
entrecruza o documentdrio e o ficcional gera novos significados. Dildu ¢
apresentado por Nancy como se fosse seu sobrinho e desconhecido da equipe de
filmagem, porém Dildu ¢ Dilmar, que ja aparecera em Dias de Greve (2009) de
Adirley.

Em seguida, uma reportagem de televisdo conta sobre as contratagdes que
a NOVACAP efetuou para trazer operarios para a constru¢do de Brasilia.
Trabalhadores que, segundo o repdrter, ficaram em acampamentos e invasodes. A

narracdo de Cid Moreira contextualiza sobre o vertiginoso crescimento de Brasilia
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através das invasdes, e que apresentavam condi¢des precarias de conforto e
higiene. O narrador emenda: “a solucao encontrada pelos administradores foi a
mudan¢a maci¢a daquele povo para onde se pudesse harmonizar os servigos

publicos e dar condi¢des melhores de vida aquela gente até entdo favelada”.

O reporter conta que a NOVACAP também foi responsavel pela remogao
dos moradores da vila do IAPI para a cidade-satélite de Ceilandia. Diante das
imagens de diversas familia miseraveis em caminhdes atolados, o repdrter conta
que a regido para qual eram levados se encontrava deserta e fora preparada para

receber 0os novos moradores.

Nancy relata que, na época, eles diziam que os moradores de IAPI seriam
levados para uma area com infraestrutura que pudesse recebé-los, mas que nao
fora nada disso que encontraram as familias expulsas. “Eles queriam achar um
lugar pra jogar aquele monte de pobre, tirar a coisa feia que era proxima de

Brasilia e trazer pra um lugar mais distante possivel”, conta a entrevistada.
9

Brasilia como capital do pais serve de simbolo para uma ideia de nagao.
Ao banir os moradores da vila do IAPI de suas cercanias, nao seria for¢cado refletir
que os expulsam também dessa concepcdo de nagdo. Edward Said (2003)
relaciona o exilio com o nacionalismo, ja4 que este seria uma declaracdo de
pertencer a um lugar, a um povo e a uma heranga cultural. O nacionalismo afirma
uma patria criada pela partilha cultural e rechaga os estragos feitos pelo exilio. O
autor relaciona a interacdo entre nacionalismo e exilio ao que ele considera a
dialética hegeliana do senhor e do escravo, sendo opostos que informam e
constituem um ao outro. Nos estagios iniciais, os nacionalismos se desenvolvem a
partir de uma situacdo de separacdo, o mesmo se dd na busca do exilado para criar
uma identidade para si. Ao se ver diante da separag¢do, e se opor ao outro, o

desterrado pode perceber-se.

O exilio ¢ uma soliddo vivida fora do grupo, que ndo consegue se ver em
comunhdo. No entanto, um grupo em exilio, uma comunidade banida em meio a
uma concep¢do de nacdo, busca nessa habitacdo comunal criar seu proprio
discurso. “Ter raizes ¢ talvez a necessidade mais importante e menos reconhecida

da alma humana” (SAID, 2003, p.56). Se torna imperativo para a propria
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sobrevivéncia da comunidade criar sua propria narrativa. Gera-se a necessidade do
exilado de reconstruir uma identidade diante um discurso de segregacao. “O ponto
crucial ¢ que uma situacdo de exilio sem essa ideologia triunfante — criada para
reagrupar uma historia rompida em um novo todo — ¢ praticamente insuportavel

e impossivel no mundo de hoje” (Ibid., p.50).

Nancy conta que as autoridades viam os pobres como um problema a ser
resolvido. “Nao era retirar, era expulsar”, relata. Os moradores da vila do TAPI
ndo foram avisados do procedimento a qual eles seriam submetidos, eles
simplesmente foram expulsos para um lugar longe de Brasilia. Em Rap, o canto
da Ceilandia, uma das primeiras questoes levantadas no filme ¢ sobre a historia
de Ceilandia, contada pelo rapper Marquim através da remoc¢do dele e de sua
familia da vila. Nesse sentido, o curta de Adirley serve como um preludio para 4

Cidade é uma So?.

Em A4 Cidade é uma So6?, se opera sempre o contraste entre a visdo maior
que se tem sobre Brasilia e a realidade de quem ¢ da periferia. Adirley conta que a
historia do Distrito Federal deveria ser contada através de um filme de género de
terror, que mostrasse como as concepgdo de segregacdo social, espacial e racial
estavam presentes na construcao da cidade de Brasilia (RAMOS, 2014, p.23). Em
cada cena do filme ha um jogo de contrastes elaborado na tensdo entre o sujeito
ceilandense e a paisagem de Brasilia. Os momentos em que Dildu é captado
dormindo no Onibus ou seguindo viagem para a capital, percorrendo a longa
distancia que separa a periferia do Plano Central, servem como evidéncia historica
e da situacdo dependente que vivem os moradores de Ceilandia. Adirley conta que
as viagens de Onibus que fazia diariamente para suas aulas na Faculdade de
Comunica¢ao na UnB foram catalisadoras para compreender como se dava a
relacdo centro-periferia. Um voice over proveniente de arquivo de dudio apresenta
o locutor de radio que diz: “os longos caminhos da nova civiliza¢do brasileira.
Brasilia, a irradiar-se para o norte, para o centro e para o sul. Todo o vasto sistema
circulatorio de um pais cuja imensidade territorial faz com que a construgdo de

estradas vitais seja uma épica aventura”. Dildu dorme no 6nibus.
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Além de contar sobre a remog¢ao dos moradores da vila do IAPI para o que
viria a ser Ceilandia, Nancy canta nas radios canc¢des sobre a relagdo do morador
da periferia do Distrito Federal e também recria arranjo sobre o jingle “A cidade ¢
uma s6”, musica que fora o hino das campanhas de erradicagdo e da qual ela
participou quando crianca na gravacao que era transmitida pelas radios. A letra da
cangao segue assim:

Vamos sair da invasdo. A cidade ¢ uma s6. Vocé que tem um bom lugar para

morar, nos dé a mdo, ajude a construir nossos lar. Para que possamos dizer
juntos, a cidade € uma sd. Vocé, vocé, voc€, vocé vai participar. Porque, porque,

porque, porque a cidade ¢ uma so.

Imagem 23 - Nancy canta na radio

Nancy emenda em um relato de como era fantastico cantar essa musica
quando crianga. Acreditava que contribuia para uma cidade melhor. Ela apresenta
um relato nostalgico sobre a histdria de Ceilandia, a0 mesmo tempo que apresenta
um olhar critico quando relata os pormenores da remog¢do. Nancy ndo consegue
esquecer o lar materno, os momentos que passara representando aquele

movimento. Seu discurso ¢ ambiguo.

Adirley conta que a ideia inicial do projeto era produzir um documentario
e que tivesse Nancy como entrevistada principal. No entanto, apds os primeiros
estagios de producao, o cineasta percebeu que o discurso de Nancy reforgava uma
narrativa hegemonica e ndo apresentava o contraste que ele buscava apresentar. A
entrevistada acaba por se tornar uma personagem-narradora que apresenta um
ponto de vista, sua fungdo estd em rememorar o passado através da experiéncia e

motiva a busca por documentos da época. Nancy nao apresenta as vivéncias atuais
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de Ceilandia, e sem esse nucleo o filme se tornaria tendencioso, Adirley quer criar
com seu filme um contra-discurso!” aquele ja dominante. Dessa forma, o cineasta
inseriu na estrutura narrativa do filme os personagens Dildu e Z¢ Bigode, que

contrastam em ponto de vista sobre a historia de Nancy.

Dildu e Z¢é sao identidades criadas a partir de Dilmar e Wellington,
pertencentes a uma geragao posterior a de Nancy e que t€ém em suas vivéncias as
consequéncias da fundagdo de Ceilandia, proveniente de uma remocao forgada das
cercanias de Brasilia. Claudia Mesquita (2011) discute como Dildu e Z¢ Bigode,
por possuirem maior autonomia ficcional, permitem a produgdo e registro pelo
filme da vivéncia particular da cidade e de seus espagos no presente. A autora
observa como Dildu opera dramaturgicamente para inscrever o passado no
presente, como a exemplo a campanha para deputado distrital que almeja o
pagamento da indenizacdo nunca recebida pelos moradores removidos. As
perambulacdes de Z¢é pela cidade, evidenciando o processo de especulagdo
imobiliaria que vive a cidade e as distor¢cdes espaciais que a periferia sofre,
constituem a vivéncia cotidiana que Adirley quer mostrar. Assim, o filme expde
como o presente da Ceilandia ¢ tributario de algum passado derivado de
representacoes oficiais. Mesquita identifica que os problemas e contradi¢cdes do

presente se conectam com decisdes politicas historicamente situadas:

A cidade excludente atual prolonga a cidade excludente do passado, mascarada
por slogans, jingles, propagandas, campanhas, reportagens, declaragdes de

intengdo politica — por toda sorte de representacdo idealizante, enfim, que
cercou a construgdo € os primeiros anos da nova capital federal (MESQUITA,
2011, p.53).

Sdo exibidas noticias sobre as erradicacdes, fotos de barracos postos
abaixo ¢ o quadro no jornal avisando de quando exibiriam o jingle. Algumas
meninas cantam o jingle no que parece ser um video de arquivo da época. Mais a
frente, acompanharemos Nancy produzindo esse video. Ela e a equipe de

filmagem recriam em estidio o que fora a gravacdo da canc¢do que Nancy

17 Utilizo o termo apresentado por Claudia Mesquita (2011) para designar o papel que os filmes de
Adirley efetuam diante da nog@o de narrativa hegemodnica usada sobre o passado historico de
Brasilia e de Ceilandia.
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participou na infancia. Nancy relata que quando crianga ndo sabia da ligagdo entre
a cancdo e a campanha de erradicagdo, emenda ao informar que o nome Ceilandia

veio como complemento para a sigla CEI'8,

N W AR

j Ty 3 T g5 v

Imagem 24 - Coral de meninas cantam o Imagem 25 - Nancy organiza o coral

jingle “A cidade é uma s¢”

Nancy acompanha a equipe de filmagem até os arquivos oficiais de
Brasilia e ali procuram fotos que sejam referentes a época da remog¢ao da vila do
IAPI. Ela se emociona quando encontra um foto da fila que se formava entre os
moradores para que pegassem agua. Adirley estd presente na cena e acompanha
essa escavacdo pelas lembrancgas. Ela 1€ uma matéria do dia primeiro de abril de
1971 que dizia que Ceilandia estava quase completa, Adirley atenta para a
coincidéncia de ser o dia da mentira, o que Nancy corrobora, pois o lugar estava
longe de estar completo, como diziam. Eles observam como a campanha sobre a

erradicagdo era grande, como havia matérias no jornal e hoje nada se fala sobre.

Nancy conta que na época uma equipe chegava no local e marcava com
um grande X o barraco para mostrar que seriam removidos. Essa equipe
justificava o ato com a expressiao de que estavam legalizados para serem
transferidos. Nao havia, para aquelas familias marcadas, opcdo de ficar. As

autoridades queriam aquele terreno, e nada podia ser feito para recorrer.

Claudia Mesquita (2011) observa as operagdes dramaturgicas que Adirley
opera em seu documentario sobre a historia de Brasilia e Ceilandia, identifica
como o filme problematiza a memoria oficial e produz um contra-discurso que
confronta os documentos. 4 Cidade é uma So6? conecta o passado ao presente,

confronta o oficialismo e trabalha contra o mascaramento e o esquecimento. Essas

18 Campanha de Erradicacdo de Invasdes.
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operacdes, como identifica a autora, se ddo na “articulacdo entre atualidade
dramatica (o presente sofrido, Iudico, inventivo, contraditorio e aberto de alguns
pouco moradores de Ceilandia, por vezes compartilhado em cena com a equipe de
cinema) e distanciamento ‘historizador” (Ibid., p.68). Essa articulagdo ocorre na
montagem em paralelo que conecta o nicleo de Nancy e o de Dildu e Z¢ Bigode.

Dildu continua sua campanha eleitoral ao lado de Z¢é Bigode. Entre suas
bandeiras de campanha estdo a indenizagdo para os antigos moradores da vila do
IAPI, Morro do Urubu, Placa da Mercedes, Curral das Eguas”, que foram
abortados na Ceilandia sem nenhum respaldo. O termo aborto usado por Dildu
ecoa o rapper Japao, de Rap, o canto da Ceilandia. Adirley conta que a criacao
desses personagens ¢ coletiva, parte somente de alguns indicios dados pelo diretor
e que a partir disso o sujeito age livremente. O filme agiria como meio de catalisar
essas identidades que ressignificardo o real em contato com esses sujeitos. Para
criar Dildu, Adirley pediu que Dilmar pensasse em um sujeito que ele achasse ser
caracteristico de Ceilandia. Podemos achar semelhangas entre os personagens que
Dilmar personifica, personagens que trazem uma relagdo de Ceilandia, que ndo
servem a ficcdo, mas ao real que entram em contato. Nesse duplo arriscar, os
filmes de Adirley operam identidades reconheciveis. Em sua pesquisa, Talita
Ramos identifica que o cineasta busca fazer filmes que dialoguem com a periferia,
que criem identidades caracteristicas da regido. Esses personagens, ao contrario de
filmes produzidos fora da periferia, sdo colocados em posi¢ao de heroi, mas um
heroismo que consiste em ser da periferia e assumir essa origem como algo
positivo (RAMOS, 2014, p.56). Ele busca gerar identificagdo com os espectadores
da periferia.

Nesse imbricamento entre o real e o imaginado, em que ocorre a
performance, Claudia Mesquita (op. cit., p.58) relata que Adirley comentou que
no processo nao ¢ Dildu quem faz a campanha, mas Dilmar Durdes que sai as ruas
com santinhos na mao, interage com as pessoas, lida com suas recusas e tenta

convencé-las a ouvir seu recado. Nesse momento, Dilmar opera uma nova

19'S30 0s nomes das habitagdes que foram removidas na época e posteriormente deram origem a
Ceilandia e outras cidades-satélites.
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identidade, presente para o filme, mas que arrisca a existéncia real. Ele ndo so6
representa Dildu, mas o vive naquele cotidiano. Sua identidade se faz na relagao
com as pessoas com que interage e se relaciona. “A imagem parece abrigar uma
experiéncia. Em outros termos, diriamos que ela ¢ um lugar ndo apenas de
representacao, mas de performance; lugar no qual, ndo apenas se figuram, mas se

efetuam processos de subjetivagdo” (BRASIL, 2011, p.5).

Imagem 26 - Dildu distribui panfletos de campanha

Esse processo de construcdo de identidade é que produz sujeitos. Para
Castells (1999), sujeitos sdo individuos que criam uma historia pessoal e atribuem
significado a todo o conjunto de experiéncia da vida individual. Dessa forma, o
autor designa que o sujeito é o ator social coletivo, que atinge o significado
holistico da experiéncia quando expandindo-se no sentido da transformacdo da
sociedade. Transformar a sociedade, atingi-la, ¢ o prolongamento do projeto de

identidade.

7¢ Bigode anda de carro enquanto conversa com a equipe de filmagem,
Adirley ¢ seu interlocutor. Ele conta que Ceilandia crescera, mas que tudo foi mal
feito, sendo mal distribuido. A presenca de Z¢ no filme serve para conhecermos os
cantos da cidade, o personagem esta sempre perambulando em seu carro em busca
de loteamentos para vender. O cineasta conta que, igual a Dildu, Wellington
realmente realizava transacdes e abordagens em imoveis para discutir a venda.
Nancy ¢ o passado, Dildu, o presente e Z¢, o vislumbre do futuro da cidade.
Ceilandia ¢ a principal questdo do filme, ela ¢ o “lugar em transformagdo —

objeto de intervengdo do poder estatal —, transformacdo que acaba por implicar
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intensamente a vida daqueles que ali habitam. O presente da cidade evoca

intervengoes feitas no passado” (BRASIL, 2013, p.89).

André Brasil também observa em uma cena de Z¢é Bigode como, através
dele, Adirley se engaja em um discurso que o personagem traz sobre a rapida
transformagdo da cidade sob a pressdo imobiliaria. O autor fala do momento em
que Z¢, andando de carro junto com a equipe de filmagem, para o carro no local
que combinara com um possivel cliente. Zé-Wellington se dirige para a camera e
pede que a equipe fique onde esta. Para André Brasil, esse olhar convoca o diretor
para a cena, que “ao inserir como personagem no drama ele mostra como esse
discurso critico ¢ compartilhado com aqueles que compartilham também, com ele,
a dificil realidade da periferia”. Assim, o filme se engaja em um “discurso de

resisténcia” (Ibid. p.97).

4

Imagem 27 - Dildu contra a carreata

Dildu continua sua campanha nas ruas, carrega na camisa que veste o X
que era marcado nas casas que seriam derrubadas na vila do IAPI. Ele pretende,
com esse simbolo, ressignificar o que acontecera de ruim no passado. A pé, de
mochila nas costas e com os santinhos de campanha na mao, Dildu-Dilmar segue
de encontro com a carreata da campanha presidencial de Dilma. Um homem a pé

contra dezenas de carros em meio aos descampados de Brasilia.

A Cidade é uma So? corrobora com o que Stuart Hall diz em Da Didspora
(2003), quando analisa que a cultura ndo ¢ uma viagem de redescoberta, de
retorno, mas ¢ producdo. Ela depende de um conhecimento da tradicdo enquanto
mutacao. O desvio através do passado nos capacita a produzir a nés mesmos como

novos sujeitos. “Portanto, ndo ¢ uma questdo do que as tradicdes fazem de nos,
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mas daquilo que nos fazemos das nossas tradigdes” (HALL, 2003, p.44). As
identidades culturais estdo a frente do sujeito, sempre em processo de formacao
cultural. Diante do imbricamento entre vida e imagem, André Brasil (2011, p.4)
reflete que as imagens sao um espago concreto de intervencdo no mundo vivido,
e, ao intervir nelas, intervém-se em uma coletividade, nas suas formas de

comunidade.

Dildu estd cansado pela campanha eleitoral nas ruas da periferia, ele senta
diante de um muro que exibe uma frase grafitada: “i os aplausos deichem pra
depois...”. A performance refere-se menos a uma completude do que a um desejo
de realizacdo. Adirley usa o cinema como forma de criar uma narrativa afirmadora
de Ceilandia. Diante do exilio, da exclusao de uma ideia de nagdo, o cineasta
apresenta um trabalho que une ficgdo e documentdrio para gerar seu contra-
discurso aquele que deu origem a sua cidade. Como Edward Said atenta ao
observar a obra de artistas desterrados, eles “conferem dignidade a uma condigao

criada para negar a dignidade — e a identidade das pessoas” (SAID, 2003, p.48).

Imagem 28 - Dildu segue em sua campanha eleitoral

Nancy, Dildu, Z¢, Dilmar, Wellington, Adirley, todos sdo identidades de
Ceilandia que buscam ressignificar as experiéncias do desterro. Através dessa
operagdo, o filme gera uma narrativa propria da comunidade ceilandense. O plano
final exibe Dildu-Dilmar andando em dire¢@o ao horizonte de poeira e terra batida
de Brasilia. Uma locu¢do de arquivo se sobrepde a essa imagem: “os longos
caminhos da nova civilizagdo brasileira. Brasilia, a irradiar-se. Todo um vasto
sistema circulatorio de um pais, cuja imensidade territorial faz com que a
construcdo de estradas vitais seja uma épica aventura”. Dildu estd de volta em seu

emprego de faxineiro.
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Eu gosto das disputas politicas, independente de eu fazer
cinema ou ndo. Como eu fago filmes, isso se manifesta ai.
(Adirley Queiros)

Nos anos 80, a diversao noturna em Ceilandia era o baile do Quarentao.
Um clube de danga no interior da cidade que abrigava em média 800 pessoas por
noite. O lugar ficou muito conhecido na geragdo de Adirley por ser o lugar onde
comegou o rap ceilandense e pelas apresentagdes dos grupos de danga da
periferia. Em uma marcante noite de 1986, o baile do Quarentdo foi agitado por
uma invasdo policial. Seguindo ordens, a policia invadiu o clube violentamente
com o intuito de acabar com as atividades do local. No fim da noite, diversas

pessoas foram feridas, em sua maioria negros.

Branco Sai, Preto Fica ¢ um filme que entrecruza elementos do género
ficcao cientifica e documentario. O projeto de Adirley era contar a historia da
invasdo do Quarentdo, porém, os sujeitos e vitimas desse incidente ndo queriam
reviver tdo diretamente esse passado traumadtico, o que levou o cineasta a criar,
junto deles, uma histéria de vinganca. Adirley se vale da condi¢do de fabulacao
para cruzar o passado traumadtico desses sujeitos representados com uma trama
que envolve elementos de fic¢do cientifica. De acordo com Braulio Tavares, em O
Que é Ficgao Cientifica (1992), a fabulagdo designa uma narrativa que nao se
propde a descrever de forma naturalista a realidade, mas a criar um mundo proprio
que possa servir como modelo alterado do nosso. Adirley, entdo, busca essa outra
forma de representagdo para permitir que os sujeitos que vivenciaram e sofreram
com a invasdo pudessem relatar o que passaram e produzir uma nova narrativa a

partir disso.

O filme retorna com duas pessoas ja conhecidas dos filmes de Adirley,
Dilmar Duraes e Marquim do Tropa, e somos agora apresentados a Claudio Irineu
Shokito. Branco Sai, Preto Fica recorre ao artificio da viagem no tempo para
tratar dos relatos sobre a invasdo policial ao Quarentdo. Dimas Cravalangas,
vivido por Dilmar, ¢ um viajante do tempo que chega em uma Ceilandia distopica,

por volta do ano 2030, em que se vive uma ditadura policial com “agentes do
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bem-estar social”’. Marquim do Tropa vive o radialista Marquim e Shokito, o
mecanico de proteses Sartana. A missao para qual Dimas foi enviado consiste em
juntar provas sobre a invasao ao Quarentdo com o intuito de retornar ao futuro que
pertence e assim processar o Estado brasileiro a pagar indenizagdo por danos
cometidos contra a populacdo negra ¢ marginalizada. Marquim e Sartana sao o0s
personagens que vivem a invasao, porém, desse evento um restou paraplégico e o
outro, sem uma perna. Esses dois personagens se confundem com os atores e
trazem em seus corpos a marca da agressao policial. Os depoimentos de Marquim
e Shokito sdo costurados através de voice over nas cenas ficcionais, e, proximo do
final, os videos desses relatos sdo exibidos por Dimas como provas que ele

conseguiu coletar para o processo.

Adirley conta que a invasdo do Quarentdo foi um marco muito forte na
geragao dele, tanto por tirar deles um lugar em que podiam se divertir e produzir
cultura, quanto por ferir tantas pessoas, como seus colegas Marquim e Shokito.
Ele relaciona esse evento a um sentimento de amputacdo, para os amigos fisica,
mas também uma “amputacdo da cidade” (ANDRADE et al, 2015), j4 que os

lugares onde iam para se divertir, como o Quarentdo, foram criminalizados.

Era um trauma fortissimo na vida desses meus dois amigos: Marquinhos e Jodo
Vitor, que sofreram amputa¢des no proprio corpo. Um trauma de toda uma
cidade, uma comunidade que ¢ a Ceilandia. [...] Branco Sai, Preto Fica é sobre
isso: dois amigos de infancia que tiveram seus corpos amputados realmente. Nos
fizemos este filme, foi uma conjungdo de muitos desejos (VELOSO, 2014, p.
118).

Imagem 29 - Marquim em sua estacao de radio

Adirley filma esses sujeitos em movimento, pessoas amputadas € com

mazelas fisicas. A escolha em deixar planos longos como o de Marquim saindo do
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carro, retirando sua cadeira de rodas do automovel, chamando o elevador,
entrando, subindo, ou até mesmo de Sartana andando com dificuldades, ndo cria
somente um ritmo lento, mas segue o tempo dos obstaculos cotidianos que esses
corpos fraturados vivenciam. A decisdo de um plano longo assim nos aproxima
mais desses sujeitos nos impondo suas dificuldades. Nao é s6 a violéncia que
viveram anos atras, mas o trauma se estabelece nas pequenas dificuldades do dia.
A violéncia ndo se faz no ato em si, mas no que resta, nas consequéncias € marcas

que deixa.

Quando um plano dura, ele doéi. As pessoas rapidamente se conformam em
regular e ajustar sua propria emogao a essa duragdo, em nao entregar tudo de uma
vez, em brincar com ela, em presencia-la. E a isso que chamo de mise-en-scéne
— a dos syjeitos filmados (COMOLLI, 2008, p.60).

O filme inicia com Marquim chegando em sua casa cheia de aparatos
mecanicos € uma estacao de radio no pordo. Ele pde a agulha no disco que coloca
para rodar, come¢a uma batida e Marquim se torna o narrador de uma historia:
“domingo, sete horas da noite, j4 td6 com meu pisante, minha beca”. Ele conta em
primeira pessoa sua saida a noite ao Quarentdo, narra as batidas que ouve no
clube. Uma foto toma o plano: ¢é a frente do Quarentdo, ha um amontoado de
gente ali. Ele improvisa uns versos sobre os dancarinos do Quarentdo e algumas
fotos com garotos dancarinos aparecem para ilustrar. Mais fotos da boate cheia
tomam a tela enquanto Marquim continua sua narrag@o. Ele se movimenta através
de uma cadeira de rodas devido ao incidente que provocou a perda dos
movimentos da perna, no Quarentdo, ele era dangarino. Continua com a narragao,
seu personagem no relato atenta que algo estranho acontece no baile. Mais fotos
sdo usadas para ilustrar a narracdo de Marquim, e aos poucos elas apresentam
gente amontoada enquanto € narrada uma confusao gerada dentro do baile. O som
de tiro e vidro quebrado atravessam a trilha. Latidos, o narrador emula sua reacao
ao spray de pimenta e mais fotos aparecem, granuladas e confusas. Ele tira a
agulha do disco quando conta que pararam o som. Agora Marquim deixa de lado
sua voz no relato e personifica os policiais que gritam: “Bora, bora, bora, puta
prum lado e viado pro outro, bora porra! Anda porra. T4 surdo, negdo? Encosta

ali.” Foto de dancarinos negros com as maos para o alto. “T6 falando que branco
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la fora e preto aqui dentro, branco sai, preto fica, porra!” Marquim relata sua
indignacdo e impoténcia no meio da situagdao, conta como se vivesse de novo
aquela experiéncia, o que aconteceu com ele. Um tiro seco e o letreiro com letras

pretas sobre fundo claro: BRANCO SAIL PRETO FICA.

Imagem 30 - Dangarinos no Quarentéao Imagem 31 - Ampliagéo e desfoque da‘
fotografia emula, junto com discurso de
Marquim, a confusdo durante a invasao

policial no Quarentédo

O plano da narracdo de Marquim ndo ¢ continuo, mas o efeito de presente
¢ constituido enquanto ele nos insere em uma narrativa proxima e pessoal. A
sincronicidade da agdo narrada com a nossa experiéncia como espectador se da
enquanto acompanhamos com ele o que ocorreu e ocorre. O que sabemos de
antemdo ¢ o trauma, o seu corpo fraturado, que até entdo ¢ sua condicdo, mas se
torna indice da violéncia praticada por aqueles que detém o poder sobre o
marginalizado quando nos ¢ contado o passado.

Os sujeitos de Branco Sai, Preto Fica vivem uma vida apartada, o desterro
sofrido na origem de Ceilandia chega ao extremo em seus corpos, recorrente da
invasdo ao Quarentdo. Marquim e Sartana vivem uma condi¢ao exilada, em que o
sentimento de desterro ndo se fecha somente na proposi¢do espacial e geografica.
Jean-Luc Nancy (1996) propde ver o exilio como a propria condi¢do do homem

moderno. Recusa pensar o exilio como uma passagem positiva diante de uma

situacdo que nega o sujeito, e caracteriza-o como signo inerente a existéncia.

H4 na tradigdo ocidental o topos da existéncia como exilio. Nancy observa
que se hoje esse topos volta cheio de inquietude e interrogagdo, apos ter sido por
muito tempo o da existéncia como passagem, € porque nossa experiéncia parece

ser de varias maneiras a experiéncia de um exilio definitivo e sem retorno.
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O filosofo francés compreende que na existéncia moderna, ou no sentido
moderno da existéncia, o que conta nao seria mais a posi¢do do ser em ato € nem
da realizagdo do ser em sua forma final. A existéncia do homem moderno seria
compreendida pelo fora, pelo momento da saida. Nesse sentido em que propde,
haveria uma espécie de exilio constitutivo da existéncia moderna, sendo este um

exilio fundamental.

A questdo do exilio ¢ a questdo dessa partida, desse movimento sempre

iniciado e que nunca deve terminar:

Segundo o significado dominante, exilio ¢ um movimento de saida do que lhe ¢
proprio: fora do lugar proprio (e nesse sentido € também, o solo, certa ideia de
territorio), fora do pertencimento, fora da propriedade em todos os sentidos e,
portanto, fora do lugar proprio como lugar natal, lugar nacional, lugar familiar,
lugar da presenga do proprio em geral?® (NANCY, 1996, p.35).

No entanto, nossa tradigdo coloca a questdo do exilio diante de um
paradoxo. De um lado, ela apresenta esta saida fora do proprio — de si — como a
desgraca por exceléncia, como aquilo em que se podem resumir todas as
desgracas. Por outro, apresenta o exilio como uma possibilidade positiva do ser ou

da existéncia, a qual a desgraca ¢ indispensavel para a realizagdo do ser.

Se unirmos essas duas interpretagdes, chegaremos no que Nancy denomina
de dialética do exilio: “o exilio ¢ uma passagem pelo negativo ou pelo ato mesmo
da negatividade, compreendida esta como motor, o recurso a uma mediacdo que
garanta que a expropriagdo termine reconvertendo-se em uma reapropriagdo”?!
(Ibid., p.36). Nesse sentido, o exilio ¢ compreendido como uma provagdo entre a

auséncia ¢ a redencgao.

Ao ver o exilio como transitorio, esse pensamento dialético ndo o enxerga

seriamente, pois compreende sua negatividade como meio de suprimir a si

20 Tradugdo propria. Original: Segun el significado dominante, exilio es un movimiento de salida
de lo propio: fuera del lugar propio (y en este sentido es también, en el fondo, el suelo, cierta idea
del suelo), fuera del ser propio, fuera de la propiedad en todos los sentidos y, por lo tanto, fuera del
lugar propio como lugar natal, lugar nacional, lugar familiar, lugar de la presencia de lo propio en
general.

21 Tradugdio propria. Original: El exilio es un pasaje por lo negativo o el acto mismo de la
negatividad, comprendida ésta como el motor, el recurso a una mediacion que garantiza que la

expropiacion termine reconvirtiéndose en una reapropiacion.
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mesma. Portanto, Nancy recusa esse modelo dialético do exilio como passagem
probatoria. Deve-se levantar uma negatividade nao dialetizdvel do exilio, uma
negatividade pura e simples que ndo conduz a nada, ndo se reconverte em nada.
Essa perspectiva ndo seria um elogio ao errar, a desapropriacdo que por vezes se
pratica de forma cruel, mas indica a tarefa de se pensar o proprio como exilio, de

se pensar esse exilio como propriedade do ser.

Fora desse modelo dialético, Nancy propde, entdo, pensar a existéncia
como exilio, sendo ele mesmo a propriedade do ser. Ndo como movimento fora de
algo proprio, para o qual se retornaria ou para o qual seria impossivel o regresso,
mas o exilio como constituicdo mesma da existéncia. Nesse modelo de
pensamento, o exilio ndo ¢é algo que sobrevém a condi¢do anterior do ser, nem em

relagdo com o mesmo, mas € a sua dimensao.

Se o proprio € exilio, pode-se denominar como asilo a dimensdo de
propriedade. “O asilo ¢ o lugar de quem nao pode ser preso (¢ o sentido do grego
asylos — aquele que ndo pode se converter em presa)”?? (Ibid., p.38). Pensar o
exilio como asilo ¢ pensa-lo como a propriedade do proprio, no sentido que se
estd abrigado no exilio, e ndo pode ser expropriado dele. Nancy compreende que o
asilo no exilio se da de trés formas: pelo lugar do corpo, pelo lugar da linguagem

e pelo lugar do “estar com”.

O corpo ¢ tradicionalmente o nome do exilio, no sentido que o identifica
como um lugar de passagem para um regresso transcendental. Todavia, o corpo
pode ser pensado como a exterioridade na qual a interioridade se aloja. Nao se € o
corpo, tdo pouco se passa pelo corpo, para chegar a outra parte. Entao, € o corpo o
exilio e o asilo onde algo como o “eu” fica exposto, forma em que se encontra o
ser. Nesse sentido, a linguagem foi pensada como exilio do sentido, este que nao
pode ser expressado, ndo € expressavel. Assim, se o sentido ¢ algo que abrange
uma infinidade de significados que nao se esgotam, sendo ele mesmo o exilio, ¢ a
linguagem o seu asilo. Na unido do corpo e da linguagem, o “estar com” designa a

relacio com os outros, que ndo sdo nem interioridade, comunidade, ou a

22 Tradugio propria. Original: El asilo es el lugar de quien no puede ser atrapado (es el sentido del
griego asylos — aquel que no puede convertirse en presa, en botin).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513141/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513141/CA

91

exterioridade da multiddo, mas o “junto a”. Essa ultima forma compreende a

proximidade através do estranhamento, o estar perto diante de uma separacao.

No entanto, pensar o asilo como um lugar, um territério que acolhe o
sujeito em exilio. Nascer na Ceilandia ¢ nascer em exilio e no asilo. Lugar para
onde foram expulsos, lugar do qual fizeram espaco de pertencimento. Como a
identidade dubia do exilado, Ceilandia funciona como simbolo do desterro, mas
territorio reapropriado. Brasilia os atraiu com uma narrativa de esperanca, dali
fariam seu lar. Ceilandia foi fundada pelas dificuldades do desterro. Ao retratar
sua cidade diante da remogdo, Adirley ndo busca o regresso, mas a afirmacao dela.
Sujeitos que ndo buscam mais a volta, mas se identificam no exilio, que manejam

se apropriar da identidade imposta. Fazer da desapropriagao sua identificacao.

Alfredo Suppia e Paula Gomes observam como em Branco Sai, Preto Fica
a barreira geopolitica que exclui a periferia do Plano Piloto deixa marcas nos
corpos dos oprimidos. “O corpo é uma geografia tdo violentada quanto a do
Planalto Central, ou de outros centros urbanos brasileiros” (SUPPIA & GOMES,
2015, p.392). Os autores identificam que nesses corpos mutilados se submetem o
regime estético da ficcdo e do documentario, em uma pela impossibilidade que no
futuro distdpico esses moradores da periferia encontram para entrar na capital do
pais — foi instituido um posto de migracdo que ndo permite a passagem sem que
haja passaporte —, e em outro por ndo conseguirem mais realizar as coreografias
de danca. Marquim e Shokito compartilham com seus personagens 0s corpos

mutilados, as lembrancgas e a nostalgia de uma época que lhe foi tomada.

Em entrevista (GARRETT, 2014), Adirley diz que a vontade de inventar
um personagem € uma trama ficcional para contar sobre a invasdo veio de
Marquim. Era muito doloroso para ele contar de forma direta o incidente, ¢ uma
memoria que ele ndo gosta de falar. Shokito partilhava desse mesmo sentimento
de Marquim. Os dois tinham um desejo de reparagdo muito forte guardado dentro
deles, eles sabiam que ndo poderiam reaver o que perderam, mas gostariam de se
vingar. O filme acabou se tornando esse meio de efetuar sua vinganga. Adirley
conta que a ideia da bomba que jogam em Brasilia no final do filme veio durante

as filmagens, a equipe queria destruir a capital de alguma forma. O cineasta relata
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que para Marquim ndo haveria didlogo com o que o Plano Piloto representa em
sua historia. Ele queria tirar o futuro de quem lhe tomou o passado. Dai surge a

cena final em que explodem o congresso nacional.

Filmar pode ser: designar um lugar para o outro e ai enclausura-lo — tanto por
contrato (os atores) quanto por convencao (aqueles que, flagrados no esforg¢o de
sobreviver, devolvem as cameras aquilo que elas lhes emprestam). O inverso
disso possivelmente seja dar inicio a obra do lugar do outro, lugar a ser
construido com ele, lugar que coloca em jogo o nosso, e talvez o ameace, ¢ talvez
também lhe dé sentido (COMOLLI, 2008, p.12).

Imagem 32 - Marquim ajeita a bomba de Imagem 33 - Bomba ¢ langada contra Brasilia
frequéncias

Grande parte da vida do exilado ¢ investida em compensar a perda
desorientadora, que visa criar um mundo novo para governar (SAID, 2003, p.54).
“Para o homem nascido em exilio, a realidade ndao ¢ uma origem, um fato externo:
¢ um produto, uma coisa que ele deve criar de novo para ser sua ¢ ele estar

incluido nela”? (MOSCOVICI, 1993, p.22).

Nesse imbricamento entre o real e o ficcional, onde gera-se a performance
em que Marquim do Tropa se realiza em Marquim radialista e Shokito em
Sartana, esses sujeitos operam novas identidades para si. Eles realizam afetos
reais que ressignificam uma narrativa de ruptura que levam em seus corpos € em
suas memorias. A identidade ¢ formada e transformada continuamente em relagao
a como se ¢ representado ou interpelado nos sistemas culturais. Para Stuart Hall, o
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, muitas vezes
contraditdrias e deslocadas, mas que visam buscar identificacdo de si proprio. Ele

considera que ao invés de utilizarmos o termo identidade seria mais apropriado

23 Tradugdo propria. Original: Para el hombre nacido en el exilio, la realidad no es un origen, un

dato exterior: es un producto, una cosa que ¢él debe crear de nuevo para que sea suya y él esté
incluido en ella.
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usar identificagdo, pois assim perceberiamos como um processo em andamento. A
identidade surge de uma falta que ¢ preenchida a partir do exterior, pelas formas
como o sujeito imagina ser visto pelos outros (HALL, 2002, p.39). A identidade ¢
entdo essa busca por uma unidade, uma jornada para recapturar o prazer de uma

ideia de plenitude.

A 1dentidade esta envolvida no processo de representacao, e, como analisa
Hall (op. cit, p.72), a moldagem e remoldagem de relacdes espaco-tempo de
diferentes sistemas de representagao tém efeitos profundos sobre a forma como as
identidades sdo localizadas e representadas. Marquim e Shokito queriam pertencer
a essa narrativa de vinganca, poder achar nessa representagdo uma maneira de se
identificarem. Através do filme, Adirley consegue operar essas identidades.
Seguimos o pensamento de André Brasil (2011) para perceber que o filme acaba
sendo produzido em mdo dupla, pois, de um lado, ficcionalizaria vidas reais, que
levemente se desprende do real e, de outro lado, produz-se algo a deriva da ficgdo,
provocada pela vida ordindria dos personagens. Assim, “a vida ordinaria produz
ficcdo — produz imagens — e, em via inversa, se produz nas imagens, €
produzida na e pela ficcdo” (BRASIL, 2011, p.3).

Marquim passeia de carro a noite. Seu radio ¢ invadido por uma

frequéncia que avisa:

se vocé estd ouvindo esta faixa é porque esta sobre a area de controle da cidade
de Brasilia. Por gentileza, tenha em maos o seu passaporte de acesso. Uma
autoridade da Policia do Bem Estar Social ira aborda-lo no préoximo guiché. Caso
ndo possua o passaporte, evite constrangimento e retorne ao seu nucleo
habitacional.

A transmissdo de radio volta ao que estava passando, Marquim segue pela
estrada. A questdo do passaporte € uma questao territorial, Adirley materializa a
exclusao vivida pelos moradores da periferia. A identidade nacional ndo ¢ um
produto biolégico, que acompanha o sujeito em seu nascimento, mas ¢ formada e
transformada no interior da representacdo. As culturas nacionais sdo compostas
ndo somente por instituigdes culturais, mas também por simbolos e
representacdes. “Uma cultura nacional ¢ um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas acdes quanto a concep¢ao que

temos de nés mesmos” (HALL, 2002, p.50). Assim, as culturas nacionais
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produzem sentidos e significados para que o sujeito possa se identificar, e assim
construir uma identidade. A necessidade de um passaporte estabelece a exclusao
de Marquim e dos moradores da periferia da cultural nacional simbolizada por
Brasilia.

Os personagens de Branco Sai, Preto Fica acabam por se encontrar em
uma situagdo em que nao pertencem a nenhum lugar. O exilado ocupa uma
posi¢do ambigua, pois ndo pertence mais a terra que partiu, € nem consegue
pertencer por completo onde vive seu degredo. A esse sujeito remete-se a propria
separacdao, ja que vive essa dupla condicdo. Assim, em permanente fuga, o
desterrado se encontra aberto ao mundo. “O pdthos do exilio estd na perda de
contato com a solidez e a satisfacdo da terra: voltar para o lar esta fora de questao”
(SAID, 2003, p.52). Em meio a cidade que o acolhe, o que lhe sobra ¢ a nostalgia,

ja que em seu amago lhe toma o desejo do regresso.

-

Imagem 34 - Sartana vé a cidade através Imagem 35 - Marquim vé a cidade atraves
de sua camera de seu televisor

Dimas ¢ um agente do tempo encarregado de vir ao passado para
conseguir provas que ajudem a processar o governo por danos cometidos contra a
populacdo negra e marginalizada. Os acessérios que dao vida a trama de fic¢ao
cientifica sdo feitos com sucatas, com objetos improvisados. Dimas ¢ um agente
do chao, da rua, o contrario do visual limpo e moderno caracteristico a filmes do
género. Sua nave espacial e maquina do tempo é um container que em acao
emana luzes coloridas de festas, uma musica dangante e chacoalha demais. Nao ha
nada nessa nave se nao o espago vazio de um container. Quando a nave viaja, ela
ndo passeia por linhas luminosas e dissonantes, mas € o trilho do trem, 0 mesmo
trilho que os trabalhadores de Ceilandia, Brasilia e arredores pegam para ir para o

trabalho e entdo voltarem para casa. Nessa passagem, torna-se evidente o
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deslocamento social dos filmes de Adirley, ndo se trata de um agente classe média,
mas dos pobres que ficam la embaixo, dos que tem que pegar o trem. Sua viagem
nao ¢ nada mais do que um passeio coletivo.

Sartana estd em casa fotografando Ceilandia a noite, ndo vemos o que
fotografa. Da casa dos personagens, a cidade so se faz presente pelo extracampo,
seja pelas janelas gradeadas de Sartana ou pelos televisores de Marquim. A cidade
distopica chega filtrada sem que a percebam diretamente, ndo interessa a eles
verem como ela se propde, mas sim como eles a percebem. As diferentes janelas
0s encarceram na percepgao traumatica que sofreram. “Pouco a pouco, a cidade
filmada substitui toda cidade real, ou melhor, se torna o real de toda
cidade” (COMOLLI, 2008, p.179), como a camera de cinema, seus olhares

modificam o que veem.

O que resta ao exilado ¢ criar uma identidade coletiva que possa resistir a
identidade legitimadora imposta pelas autoridades que o colocaram nessa
situacdo. Uma identidade destinada a resisténcia leva a formagdo de comunidades.
“Ele da& origem a formas de resisténcia coletiva diante de uma opressao que, do
contrario, ndo seria suportavel” (CASTELLS, 1999, p.25). Os sujeitos-
personagens de Branco Sai, Preto Fica encontram através do regime ficcional
uma forma mais direta de resisténcia. Adirley filma o inimigo, ndo o rosto dele,
nem suas agdes, mas as consequéncias que ele provocou nos corpos de suas

vitimas.

Marquim e Sartana armam um plano de atingir Brasilia com uma bomba.
No entanto, ndo € uma bomba convencional, mas se trata de um artefato
produzido a partir de fragmentos sonoros gravados por Marquim e DJ Jamaika (o
mesmo de Rap, o canto da Ceildndia). A dupla alimenta a bomba com
sonoridades das ruas de Ceilandia, musicas de rap como a de Dino Black e
também forrd, do grupo musical Familia Show. O que eles coletam ¢ a identidade

cultural originaria da periferia, produto do exilio.

A bomba ¢ lancada sobre Brasilia, no entanto, ela ocorre no imaginario.
Sua explosdo ¢ representada pelos desenhos que Shokito fez ao longo do filme.

Em meio as imagens do congresso em chamas e pessoas gritando desesperadas,
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estd Dimas, agente espacial em sua nave-container. Shokito o desenhara sobre o
Plano Piloto, este personagem que efetua a vinganca tdo desejada por eles. A
fabula atravessa o real e efetuam-se identidades com as quais os desterrados se

identificavam como forma de superar um trauma, uma cisao.

o

'h

-multm i

Imagem 36 - Dimas em sua nave-container Imagem 37 - Dimas personifica a bomba
langada

Quando Dimas, ou melhor, Dilmar atira para a camera, ele atira também
em direcdo a equipe que o pde em uma determinada mise-en-scene, que
enclausura seu corpo para um discurso. Nesse momento, o real arrisca e faz sua
apari¢do, “inesperado, imprevisivel, forca propria do fora-de-campo, o real é o
que fende a cena da representagdo, permitindo que o mundo venha a perfurar o
filme, areja-lo com a irrupcdo do impensado e do que ¢ irredutivel ao
calculo” (CAIXETA, GUIMARAES in COMOLLI, 2008, p.40).

Pois Adirley nao serve s6 como meio para efetuar essa vinganca, essa
desforra, mas os toma, como diz Comolli (2008, p.74), e esse ¢ também um ato
violento. “Como, alids, fazer um filme sem entrar na violéncia de um gesto que
faz vir a0 mundo alguma coisa que nao ¢ dele e que, por estar nele, abre conflito?”
(ibid.), questiona o autor. Dilmar e Adirley estdo cientes dessa relagao conflituosa
que se estabelece entre o filmado e a equipe de filmagem, e o filme ndo se abstém
disso. O tiro para a camera, que no presente da filmagem foi direcionada para a
equipe, no presente da proje¢do tem como direcdo o espectador. Este, que ¢ tao
violento quanto a equipe, faz parte dessa captura da imagem, do corpo, da
histéria, do trauma do outro. “Quando meu olhar volta para mim, eu me torno
objeto. Essa volta do olhar para si mesmo me coloca em cena” (Ibid., p.83). Nesse

momento, o espectador ndo estd s6 ao lado de Marquim, Sartana e Dimas, mas
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também do lado do Governo e da policia que os atacaram e o atacam todos os
dias. Nao ¢ a sala escura que vai diferencia-los, na verdade, ela os agrupa. “Eis
porque o cinema ¢ a mais politica de todas as artes: ele forca e, as vezes,
constrange o espectador a se incumbir — imaginariamente — de uma parte da
mise-en-scene, a se virar nela, e entao elaborar sentido” (Ibid., p.106).

Nos créditos finais, os ultimos dizeres trazem a inscri¢do: “da nossa
memoria fabulamos n6is mesmos”. Frase forte e sintese do cinema que Adirley
acaba por produzir. Para o cineasta, ¢ imprescindivel que os sujeitos da periferia
sejam porta-vozes de suas representacdes € que possam ressignificar a situacao em
que vivem. A fabulacdo cinematografica foi o campo de batalha da qual Adirley
escolheu para resistir. Além disso, ele atenta para o uso ndo regular da palavra

“ndis”, que € uma forma comumente usada em sua comunidade.

Branco Sai, Preto Fica chama atengdo devido a sua estrutura que mescla
ficcdo cientifica e documentario, no entanto, o que buscamos discutir até¢ aqui foi
como Adirley se aproxima dos afetos e representacdes dos sujeitos que busca
evidenciar em seus filmes, e que sdo companheiros da mesma cidade, geragao e
vivéncia. Se em A4 Cidade é uma S6?, o cineasta buscava no passado uma forma
de questionar a narrativa de segregacdo que formou Ceilandia, em Branco Sai,
Preto Fica ele se volta para o futuro. Se a realidade ndo permite o mesmo nivel de
transformagao que o cinema, neste ele realizard o inicio de uma mudanca. Adirley
convoca o futuro para o presente, e, com uma equipe ceilandense, cria uma

narrativa propria para sua cidade.
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8. Conclusao

Os filmes de Adirley sao direcionados a influenciar o meio de que fala. Ele
conta que os rappers que entrevistara em Rap, o canto da Ceilandia comecaram a
se articular politicamente em torno da cidade de Ceilandia depois do filme, pois
foi a partir dele que eles perceberam o forte imaginario que cercava a periferia
(MENA et al, 2013, p.29). Assim, o cineasta visa criar uma narrativa que

ressignifique o sistema de representacdo de Ceilandia e sua condi¢do de exilio.

Ao fazer um cinema voltado para a cidade com os moradores dali, Adirley
acaba por gerar identidades que atingem a obra filmica. Ele busca expor
subjetividades reconheciveis a quem sdo representados. Ao mediar essa
representacdo, o filme opera processos de subjetivacdo, da espago a esses
individuos ndo se assujeitarem enquanto sujeitos periféricos e marginalizados, e

permite dar vazao a afetos e projecoes.

As sociedades sdo constituidas de mise-en-scénes cruzadas, empilhadas, distintas
e confundidas, claras e obscuras, brutais e refinadas etc. Cada individuo passa de
uma mise-en-scéne a outra, produz, na articulagdo das mise-en-scénes sociais

pelas quais passa, sua propria mise-en-scene. Filmar um outro ¢ confrontar mise-
en-sceéne com aquela desse outro (COMOLLI, 2008, p.100).

Os filmes de Adirley ndo fogem desse confronto, e neles hé seu vislumbre,
seja com Wlade querer representar ser um jogador bem-sucedido, ou a
necessidade de cartelas em funcdo de Maninho em Fora de Campo. O cineasta
continua com 0s mesmos sujeitos, ndo pula para outra batalha, ele continua o
confronto e sabe que dele ha a possibilidade e as ferramentas de juntarem forcas
direcionadas a um desejo em comum.

A pesquisa encontra nos filmes de Adirley, ndo propriamente a condi¢ao
de exilio, mas as identidades dos sujeitos em exilio; jogados onde tudo ¢
desconhecido, eles buscam experiéncias que lhes tragam identificagdo. Quando o
sujeito possui identidade, ele acaba por reaver um dominio do espago, ele imbui o
espaco com sua subjetividade. O exilado reflete sua propria experiéncia de exilio,
e Adirley, através de seus filmes, usa sua condi¢do de exilado para olhar a
Ceilandia diante de Brasilia, e encontra neles um meio de gerar uma identidade

propria para a periferia.
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Hé uma distancia entre cineasta e objeto na filmografia de Adirley, pois
mesmo que faca parte daquele meio que representa, ele € o sujeito que detém os
meios de produgdo e o controle do discurso e das representagdes dessas pessoas.
Em seus ultimos filmes, A Cidade é uma So6? e Branco Sai, Preto Fica, Adirley
opera estéticas que partem também do sujeito representado, € assim acaba por
gerar uma narrativa pessoal diante do tema que se propoe a trabalhar. O cineasta
encurta a distancia entre ele e os individuos representados ao inseri-los nos meios
de representagdo, tornando-os ndo somente protagonistas do discurso, mas

pessoas que também operam suas representagoes.

“O cinema era exatamente essa espécie de delirio que, ao exaltar o real,
fazia duvidar da realidade do mundo” (Ibid., p.11). O representado pode nos
parecer mais real do que todas as realidades e ¢ nesse aspecto que Adirley adere a
narrativas que possam expressar os traumas e resisténcias da populagdo

marginalizada ao trazer a Ceilandia para o protagonismo.

Adirley busca cercar seus filmes com personagens caracteristicos de
Ceilandia, individuos com os quais os espectadores da cidade possam se
identificar. Almeja uma comunidade imaginada que resulte da fabulacdo de
personagens do seu cinema, que ndo precise sO se encontrar em coadjuvantes
relegados a papéis marginais, mas que proporcione o protagonismo da periferia.

Pois ha resisténcia também por parte da representagdo. O mundo da relagao,

aquele das relagdes de assujeitamento, das relagdes de forga, das construgdes de

poder, ¢ também o mundo da representacdo, da delegacdo, da defini¢do dos
limites de si pela passagem pelo corpo do outro (Ibid., p.104).

Como todos os filmes de Adirley se passam em Ceilandia, o cineasta acaba
por explorar a cidade por diferentes facetas, as vezes, as mesmas locagdes sao
utilizadas em diferentes filmes, mas os enquadramentos ndo. Em Rap, o canto da
Ceilandia, Marquim anda de cadeira de rodas pela cidade, em Dias de Greve,
Assis anda pela cidade de bicicleta, em A Cidade é uma So6? Dildu estd quase
sempre a pé. Em Branco Sai, Preto Fica a cidade ¢ mostrada de cima, a noite e
pelo fundo da rua. O diretor traz a perspectiva de quem mora na periferia, € assim

cria um novo imaginario da cidade.
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Adirley opera com seu cinema uma narrativa que visa afirmar Ceilandia.
Diante do exilio, da exclusdao de uma ideia de nagdo, o cineasta apresenta um
trabalho que une ficcdo e documentario para gerar seu contra-discurso aquele que
deu origem a sua cidade. Ele confere dignidade a uma condi¢do criada para nega-

la (SAID, 2003, p.48).

Manuel Castells (1999) identifica que apds a identidade criada como
forma de resisténcia, ela pode se tornar o que ele identifica como identidade de
projeto, que serve para criar novas formas a partir de si. Os filmes de Adirley
partem de sujeitos exilados, em uma condi¢do de desterro insuperavel. Ao invés
de expor os sujeitos de Ceilandia simplesmente diante da dificuldade que ¢ viver
na periferia, ele ressignifica seu cotidiano e cria um contra-discurso a narrativa
dominante. As identidades na filmografia de Adirley ainda sdo de resisténcia,

porém, alcangcaram o nivel de projeto ao operar novas formas a partir de si.
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10. Anexo |

Reproducdo da lista da filmografia do cinema em Brasilia presente no

livro Cinema Candango (2002, p.345) de Vladimir Carvalho:

e Brasilia — Cac4 Diegues, 1960

o Samba em Brasilia — Watson Macedo, 1960

e Um Candango na Belacap — Roberto Faria, 1961

« Brasilia, Planejamento Urbano — Fernando Coni Campos, 1964
 Fala, Brasilia — Nelson Pereira dos Santos, 1964

e Brasilia 1965 — Saul Lachtermacher, 1965

e A Obra de Oscar Niemeyer — Saul Lachtermacher, 1965

e Sara — Paulo Tourinho, 1965

« Brasilia, contradigdes de uma cidade nova — Joaquim Pedro de Andrade, 1967
¢ A Vida Provisoria — Mauricio Gomes Leite, 1968

e Os Herdeiros — Caca Diegues, 1969

 Pirenopolis, o Divino e as Mascaras — Lionel Lucini, 1969

e Brasilia ano 10 — Geraldo Sobral Rocha, 1970

e O Palacio dos Arcos — David Neves e Gilberto Santeiro, 1970

e Vestibular 70 — Vladimir Carvalho e Fernando Duarte, 1971

o Arte Brasileira — André Palluch, 1972

e Rodovia Belém-Brasilia — Zelito Viana, 1972

e Ponto de Encontro — Fernando Duarte, 1972

e A Arte de Oscar Niemeyer — André Palluch, 1973

» Annie, a Virgem de Saint Tropez — Zygmunt Sulistrowski, 1973
O Espirito Criador do Povo Brasileiro — Vladimir Carvalho, 1973
¢ A Semente do Pdo — Geraldo Moraes, 1973

o Itinerario de Niemeyer — Vladimir Carvalho, 1973

e Os Condenados — Zelito Viana, 1974

 Vila Boa de Goyaz — Vladimir Carvalho, 1974

e Chico da Silva — Pedro Jorge de Castro, 1975
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Os Mensageiros da Aldeia — Geraldo Moraes, 1976

Quilombo — Vladimir Carvalho, 1977

Mutirdo — Vladimir Carvalho, 1978

Brinquedo Popular do Nordeste — Pedro Jorge de Castro, 1978
Brasilia Segundo Feldman — Vladimir Carvalho, 1979
Escrevendo Certo Por Linhas Tortas — Pedro Anisio, 1979
Memorias do Medo — Alberto Graga, 1979

Bye Bye Brasil — Caca Diegues, 1979

Suplica — Normando Parente, 1979

Carolino Leobas — Sérgio Moriconi, 1979

Seu Ramulino — Marcos de Souza Mendes, 1979

Arraes Tai — Armando Lacerda e Jéfferson Albuquerque, 1979
Fig Meu Anjo — Pedro Anisio, 1979

Conversa Paralela — Pedro Anisio, 1980

Visita do Papa — Pedro Anisio, 1980

Os Anos JK — Uma Trajetoria Politica — Silvio Tendler, 1980
Brasilia Segundo Feldman — Vladimir Carvalho, 1980

Idade da Terra — Glauber Rocha, 1980

Greve dos Motoristas — Pedro Anisio, 1980

O Sonho ndo Acabou — Sérgio Rezende, 1981

Digitais — Marcilio Farias, 1981

Fora de Ordem — Jussara Queiroz, 1981

Janio a 24 Quadros — Gal Pereira, 1981

Janio - 20 Anos Depois — Silvio Back, 1981

Perseghini — Vladimir Carvalho, 1981

Abertura — angela Fagundes e Fernando Silva, 1981

O Céu ¢ o Limite — Jodo Lanari, 1981

A Dificil Viagem — Geraldo Moraes, 1981

Papuan — Miguel Freire, 1981

Cora Doce Coralina — Armando Lacerda e Vicente Fonseca, 1981

Mastectomia Subcutanea — Jorge Martins, 1981
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Que Revolugao ¢ Esta — Angela Fagundes e Fernando Silva, 1981
Taguatinga em pé de Guerra — Armando Lacerda, 1982

Rejeicao — J. R. Camargo, 1982

De Sol a Sol — Pedro Jorge de Castro, 1982

O Matador de Escravos — Afonso Brazza, 1982

A Marcha do 3° Destacamento Isolado — Henrique Goulart Gonzaga Jr., 1982
Cruviana — José de Lima Acioli, 1982

Urai Boca de Bronze — Dayse Newlands, 1982

Brasilia, Um Roteiro de Alberto Cavalcanti — Antonio Carlos Fontoura, 1982
Jango — Silvio Tendler, 1984

Minima Cidade — Joao Lanari, 1984

Patriamada — Tizuka Yamasaki, 1984

O Evangelho Segundo Teotonio — Vladimir Carvalho, 1984

Muda Brasil — Oswaldo Caldeira, 1985

O Sonho nao Acabou — Sérgio Rezende, 1985

Tigipio — Pedro Jorge de Castro, 1985

Os Navarros — Afonso Brazza, 1985

Cartas aos Credores — Silvio Tendler, 1985

A Céu Aberto — Joao Batista de Andrade, 1985

Brasilia, Sinfonia de Uma Cidade — Regina Martinho da Rocha, 1986
Papagaios de Guerra — Jorge Martins Rodrigues, 1986

Cine Hai-Kai — Pedro Anisio, 1986

O Defunto Vivo — Joaquim Saraiva (?)

Aos Ventos do Futuro — Hermano Penna, 1986

Brasiliarios — Sérgio Bazi e Zuleika Porto, 1986

Uma Questao de Terra — Manfredo Caldas, 1988

Mulheres: Uma Outra Histéria — Eunice Gutman, 1988

Café Society — Joatan Vilela Berbel, 1988

Brasilia, Capital do Cerrado — Celso Lucas (?)

Brasilia, A Ultima Utopia — filme de episodios, 1989 (A Paisagem Natural,
Vladimir Carvalho; O Sinal da Cruz, Pedro Jorge de Castro; A Capital dos
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Brasis, Geraldo Moraes; A Volta de Chico Candango, Roberto Pires; Além do
Cinema do Além, Pedro Anisio; Suite Brasilia, Moacir Oliveira)
Conterraneos Velhos de Guerra — Vladimir Carvalho, 1990
Césio 137 — Roberto Pires, 1990

Santhion Nunca Morre — Afonso Brazza, 1990

A Paisagem Natural — Vladimir Carvalho, 1990

Heinz Forthman — Marcos de Souza Mendes, 1990

O Circulo de Fogo — Geraldo Moraes, 1990

Republica dos Anjos — Carlos Del Pino, 1991

Explosdo Aborigene — Pedro Anisio, 1992

Capitalismo Selvagem — André Klotzel, 1992

A Era JK — Francisco César Filho, 1993

Inferno no Gama — Afonso Braza, 1993

O Guarda Linhas — Liloye Boubli, 1993

Rito Krah6 — Heinz Forthman (post mortem), 1993

Louco Por Cinema — André Luis de Oliveira, 1994

O Calor da Pele — Pedro Jorge de Oliveira, 1994

Aporo — André Luis da Cunha, 1994

A TV Que Virou Estrela — Yanko Del Pino e Marcio Curi, 1994
A Terceira Margem do Rio — José de Lima Acioli, 1994

Grino Nao Perdoa, Mata — Afonso Brazza, 1995

Atheos — Antonio Martin Gilles, 1995

Denis’ Movie — Joao Lanari, 1996

Depois do Escuro — Dirceu Lustosa, 1996

Razao para Crer — Erik de Castro e Heber Moura, 1996

Doces Poderes — Lucia Murat, 1996

O Vidreiro — Marcos de Souza Mendes, 1996

Janela para os Pireneus — Armando Lacerda, 1996

O Cego Que Gritava Luz — Jodo Batista de Andrade, 1996
Feliz Aniversario Urbana — Betse de Paula, 1996

Bernardo Sayao e o Caminho das Ongas — SérgioSanz, 1997
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No Coragao dos Deuses — Geraldo Moraes, 1997
No Eixo da Morte — Afonso Brazza, 1997

Léo 1313 — Betse de Paula, 1997

Cinco Filmes Estrangeiros — José Eduardo Bermonte, 1997
Bom Dia, Senhoras — Erika Bauer, 1998
Tangerine Girl — Liloye Boubli, 1998

Palestina do Norte — Décia Ibiapina, 1998

O Sonho de Dom Bosco — Maria Leticia, 1998
Retratos e Borboletas — Yanko Del Pino, 1998
Por Longos Dias — Mauro Giuntini, 1998

Athos — Sérgio Moriconi, 1998

Negros de Cedro — Manfredo Caldas, 1998
Atlantico Negro — Renato Barbieri, 1998
Condenado a Liberdade — Emiliano Ribeiro, 1999
O Dia da Caga — Alberto Gracga, 1999

Tepé — José Eduardo Belmonte, 1999

Fé — Ricardo Dias, 1999

The Book on the Table — Betse de Paula, 1999
Suco de Beterraba — Marcelo Diaz, 2000

O Sonho de {caro — Dirceu Lustosa, 2000
Contatos — René Sampaio, 2000

Instante — André Nascimento, 2000

Reencontro — Eduardo Sodré, 2000

Barra 68 (Sem Perder a Ternura) — Vladimir Carvalho, 2000
O Dente Podre do Lavador de Pratos — Denilson Felix, 2000
Sinistro — René Sampaio, 2000

Bumba — Roberto Robalinho, 2000

O Cego Estrangeiro — Marcius Barbieri, 2000

O Comendador — Armando Lacerda, 2000

Cé e La — Aurélio Aragao, 2000

Flor da Madrugada — Noga Ribeiro, 2000
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A Danga da Espera — André Nascimento, 2000

100 Anos de Perdao — William Alves, 2000

Flor de Obsessiao — Cibele Amaral, 2000

Afeto — Dirceu Lustosa, 2001

Casamento de Louise — Betse de Paula, 2001

Tortura Selvagem (A Grade) — Afonso Brazza, 2001
Fuga Sem Destino — Afonso Brazza, 2002

Dez Dias Felizes — José Eduardo Belmonte, 2002

Um Trailler Americano — José Eduardo Belmonte, 2002

Celeste & Estrela — Betse de Paula, 2002
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