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I- A Natureza do Fenomeno Epistolar.

Ha alguns anos o estudo da correspondéncia (cartas, bilhetes, telegramas,
memorandos, algumas anotagdes) vem despertando grande interesse para a compreensao da
obra de determinados autores, bem como para que se entenda mais acerca das
transformagoes estilisticas do proprio autor e também o panorama histoérico-cultural do qual
ele faz parte. Tarefa complexa e quase sempre ardua, pois temos de reavaliar e até
questionar postulados ja “oficializados” pelo canone literario. E nesta perspectiva que se
inserem os debates acerca da epistolografia e, de maneira mais intima, a epistolografia

literaria.

A carta possui uma natureza deveras hibrida e polimorfa para que se faca sobre ela
uma teorizacdo absolutamente sistematica. Na correspondéncia, remetente e destinatario
revelam sentimentos as vezes reconditos que num didlogo do tipo “cara-a-cara” nao

revelariam com certa facilidade; a este respeito declara Méario de Andrade:

Sei me abrir nas cartas, mas ndo sei, em corpo presente confessar minhas

1
franquezas'.

A carta opde-se a realidade da troca de palavras sobre um referido assunto na
presenca fisica daqueles que se comunicam, nada ¢ dito, proferido ou mesmo formulado

pela boca, sdo frases interiores, apoiadas no siléncio, possibilitando que muitos “fantasmas”

" ANDRADE, Mario de. Cartas a Murilo Miranda 1934/1945. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p.
55. (Carta de 17 de janeiro de 1940).
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ganhem faces e muitas mascaras caiam, revelando o mundo pessoal e subjetivo de cada um.
Atras da ndo-presenca fisica o sujeito se preserva e se reserva, € ali que se encontra o seu
verdadeiro “eu”: aquele do sentimento e da franqueza; ¢ escondendo-se que se torna franco

e, neste retiro, o “eu” se permite e se flexibiliza.

A carta se torna a possibilidade de uma abertura intima e confidvel onde cada “eu” se
abre e se revela, desnuda-se em trocas de informagdes e até confissdes, contribuindo para a
criacdo de um mundo metafisico e relacional; podemos mesmo afirmar que nas cartas de
natureza mais intima ¢ dificil “evitar-se”, ou seja, ndo temos como evitar quem realmente
sOomos € no que pensamos, principalmente numa relacdo epistolar um tanto pessoal, quando
a carta passa a ser também uma espécie de “espelho” a revelar as verdadeiras identidades e
aptiddes de quem as escreve; como muito bem afirmou Roland Barthes: o epistolario ¢ um
desabafo, um extravasamento de si*, isto é, reprime-se o minimo possivel e a carta transpde

aquilo que era considerado intransponivel.

Para isso, até mesmo o aspecto fisico das cartas ¢ importante e pode revelar muito de
quem as escreve: as cores do papel, as formas utilizadas, o tipo de letra que foi empregada e
nas inimeras combinagdes desses elementos entre si. Nesta perspectiva, ¢ muito
interessante a correspondéncia entre o escritor Mario de Andrade e a artista plastica Anita
Malfatti. Nas suas setenta e sete cartas enviadas ao autor de Paulicéia Desvairada, a artista
plastica utilizava papéis de varias cores: azul, violeta, rosa, amarelo, verde, branco ou

cinza, cada cor expressando aquele determinado momento da sua vida e o que ela queria

2 BARTHES, Roland. In: “Fragmentos de um discurso amoroso”.
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transmitir ao amigo. Numa de suas tantas cartas em papel de cor violeta ela comeca

escrevendo:

Escrevo-te num dia violeta quente. Fiz uma grande descoberta hoje — sei onde
comega e onde acaba o arco-iris e o horizonte também e mais ainda achei o fim destas

coisas. Comegcam e terminam no mesmo lugar. Todas essas descobertas maravilhosas fi-

E sintomatica essa importincia do material fisico que compde as cartas,
principalmente se levarmos a nossa interpretacdo pelas vias psicanaliticas. Tocar se
sobrepde ao ato de ver, logo a mao se torna o 6rgdo por exceléncia da carta: rasgar uma
carta, té-la nas maos, amassa-la, abri-la, (des)dobra-la, escrevé-la, enfim, sdo pequenos
gestos que necessitam da habilidade de uma pessoa; mas ¢é sobretudo na posse
(in)consciente da carta que ao tocd-la remetemo-nos a uma outra implicagdo — 0 manuseio
da mesma pode criar uma sensacdo de “aproximacao” fisica do outro: a carta pode ser
beijada, abracada, tida junto ao peito como se o estivéssemos fazendo com o proprio
remetente da mesma. O toque real do papel pode provocar uma transferéncia psiquica ao

toque imaginario do outro.

Entrar nesse mundo ¢ ter um constante contato com o inesperado, com aquilo que
ainda pode ser revelado, com o que ainda pode ser escrito, uma vez que uma das grandes
caracteristicas da correspondéncia ¢ a sua aparente natureza fragmentaria, possibilitando

novos espagos de criacdo e revelagdo daqueles que interagem nesse tipo de didlogo.

? Fragmento de uma carta de Anita Malfatti a Méario de Andrade. In: O Estado de S. Paulo — Caderno 2.
Séo Paulo: 12/08/1997, pp. 6-7.
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1. Unindo Distancias

As correspondéncias mais pessoais trazem um certo teor de auséncia, fazendo com
que a carta também possua uma outra importante caracteristica: a constru¢do de uma
“pseudo-presenca fisica”. A troca de correspondéncias pressupde uma dificuldade natural e
circunstancial de duas pessoas ndo estarem fisica e geograficamente proximas uma da
outra. Ao escrever, o emissor quer se fazer presente no espago do seu receptor, presencga
essa que se verificara pela sua exposicdo e abertura sentimentais. A correspondéncia
ofusca a distancia entre duas temporalidades: aquela que se liga ao ato da escrita e aquela
do ato de leitura, transportando as instancias narrante e leitora ao presente da escrita, ao hic
et nunc do evento narrado ou descrito. Cria-se uma relagao dialdgica: o “outro” entra no
discurso epistolar do remetente através de uma interlocu¢do entre ambos, como bem

observou Bakhtin:

E proprio da carta uma sensagdo do interlocutor, do destinatario a quem ela visa.
Como a réplica do dialogo, a carta se destina a um ser determinado, leva em conta as suas

;o ~ , 4
possivels reagoes, sua posszvel resposta .

Tal interlocu¢@o nessas relacdes dialdgicas acontece principalmente quando o outro
entra no discurso, ou seja, aquele a quem se destina adentra, entranha-se na escrita do

remetente.

* BAKHTIN, Mikail. “O discurso no romance”. In: Questées de Literatura e de Estética. A teoria do
romance. Sao Paulo: Hucitec, 1990.
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Quando 1€, o receptor da carta “constréi” simbolicamente aquele que a enviou, como
disse Michel de Foucault para quem escrever cartas € mostrar-se, chamar a atengdo,

> Essa “construgdo” simbdlica ndo é somente da imagem

presentificar a imagem do outro.
fisica, mas também dos sentimentos ¢ emog¢des que circundam uma determinada relagdo. E
quando se trata de uma troca epistolar com carater literario (que é o objetivo do nosso

trabalho), tal “presentificacdo” ¢ ainda mais sintomatica, pois traz a luz também as

respectivas obras construidas ou em constru¢ao dos autores missivistas.

Nos dias atuais, as dificuldades impostas pela separagdo do espago geografico sdo
superadas pelos mais eficientes meios de comunicagdo, inicialmente com o telegrama,
depois com o telefone e atualmente com o correio eletronico; mas ainda assim o
distanciamento fisico ¢ uma poderosa forga que suscita a correspondéncia e o contato entre
as pessoas. Essa tentativa de superacao da distancia espacial ¢ uma das grandes motivagdes

. A . : : 13 2
para a escrita de cartas, a auséncia do ente querido parece ser suavizada quando “se chega
até ele através do texto epistolar, ¢ um “ir ao encontro de”, ¢ um “estar com”, como bem

observou Andrée Crabbé Rocha:

Escreve-se, pois, ou para ndo estar so, ou para ndo deixar so. Li¢do de fraternidade,

. 6
em que as palavras substituem os atos ou os gestos.

Foi como uma espécie de paliativo para vencer a distancia que varios escritores e
outros pensadores em épocas tdo diferentes utilizaram as cartas: Cicero, Horacio, Séneca,

Diderot, Voltaire, Flaubert, Kafka, E¢a de Queiros, Fernando Pessoa, Mario de Andrade e

> In: FOUCAULT, Michel. L écriture de soi. Corps ecrit. Paris: PUF, 1983.
% In: ROCHA, Andrée Crabbé. A epistolografia em Portugal. Coimbra: Almedina, 1965.
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tantos outros modernistas brasileiros. Como muito bem afirma Matildes Demétrio dos

Santos:

A correspondéncia é o apelo irreprimivel daquele que escreve e a ressondncia de

7
quem recebe.

E justamente ai que se processam a abertura e o deciframento do remetente tornando-
0 vivo e presente junto ao destinatario. A auséncia enriquece o conteudo e o teor daquilo
que se tem para dizer ao destinatario, ¢ quando a carta se torna uma possibilidade de
“preenchimento” emotivo e comunicativo entre aqueles que estdo afastados. Nao se toca
fisicamente; todavia, aquela que ¢ uma espécie de simbolo palpavel da distdncia ¢ a que
mais aproxima. A correspondéncia contribui na criacdo de verdadeiros “mundos” reais ou

ficcionais na historia das amizades e dos relacionamentos.

2. Correspondéncia e Literatura

Outro fator instigante do texto epistolar ¢ a sua aproximacdo ao texto ficcional.
Sendo um género fluido e diverso em seus limites, a carta possui inimeras possibilidades
literarias e pragmaticas. A correspondéncia ajuda a configurar as personalidades daqueles
que interagem tornando-os ‘“‘personagens” deste “romance” construido relacionalmente,
podendo mesmo criar uma espécie de encenacdo da vida e da propria relagdo. A este

respeito, ¢ inquietante o que Manuel Bandeira escreveu a Mario de Andrade em 1925:

" In: SANTOS, Matildes Demétrio do. Ao sol carta é farol — a correspondéncia de Mario de Andrade e
outros missivistas. Sao Paul: Annablume, 1998.
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Ha uma diferenca grande entre o vocé da vida e o vocé das cartas. Parece que os
dois vocés estdo trocados: o das cartas é que é o da vida e o da vida é que é o das cartas.
Nas cartas vocé se abre, pede explicagdo, esculhamba, diz merda e va se foder, quando
esta com a gente é ... paulista. Frieza bruma latinidade em maior propor¢do pudores de

~ 8
excegao.

Neste caso, ¢ possivel afirmar que um outro “eu” vai se estruturando ao longo das
trocas epistolares, compondo um quadro imagindrio paralelo ao real; além disso, a
estruturacao desse “eu” ¢ sempre intencional do ponto de vista de quem escreve, pois toda a
escrita de uma carta ¢ intencional, o remetente o faz propositadamente e sempre com uma
intengdo previamente concebida, sdo praticas produzidas e embasadas num discurso que

nao ¢ neutro, tendendo a legitimar ou justificar escolhas, posi¢des, condutas para os

proprios individuos num determinado momento historico.

Podemos dizer que a carta, como todo documento, possui duas faces: uma histérica e
outra literaria, sobretudo na critica. A sua dimensdo historica sempre foi mais reconhecida
por alguns setores criticos, pois sdo testemunhas de um determinado contexto historico e
também acompanham a propria trajetoria do remetente; quem escreve se torna um “sujeito-

de-enunciacao” historico daquele tipo de discurso.

Ainda que uma carta possua um carater eminentemente literario, ela possui elementos
de testemunho pessoal que ndo sdo reconhecidos como obra de literatura, mas sio
elementos de carater biografico. Muitas cartas sdo verdadeiros “retratos” intimos de quem

as escreve, revelam o que ha de superficial e at¢é mesmo o que ha de mais profundo das

8 Carta de Manuel Bandeira a Mério de Andrade de 16/12/1925.
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personalidades que as escrevem, por isso sao textos historico-biograficos (ndo sdo poucos
os biografos que recorrem as correspondéncias para “sugar-lhe” com mais propriedade os
fatos da vida). Isto sem dizer que ao longo da Historia inimeros acontecimentos decisivos
se fizeram por meio das mais diversas missivas ou foram relatados por elas. Essa dimensdo
historica se justifica pois as cartas também possuem um carater de “seriedade” no que diz
respeito ao que nelas € escrito; a carta se faz necessaria cada vez que o objeto de
conversacao ¢ relativamente sério, pois ha um desejo de obter garantias mais formais,
engajamentos mais positivos que nao seriam através de palavras somente pronunciadas ou
mesmo para um determinado assunto que ndo admite improvisagdo. Desta forma, a carta

comprova o ditado latino de que “As palavras voam, os escritos ficam” (Verba volant,

scripta manet).

A pesquisa acerca da sua possivel dimensdo literaria tem tomado grandes impulsos
nos ultimos tempos, principalmente com as contribui¢des tedricas fornecidas pela chamada
“Critica Genética”. Durante muito tempo o texto epistolar, enquanto possibilidade de
aprofundamento de pesquisa do texto literario, foi negligenciado e ignorado por muitos
criticos.  Contudo, valoriza-se cada vez mais esse tipo de pesquisa associando a
correspondéncia a literatura. Segundo Vincent Kaufmann, a correspondéncia ¢ para alguns
escritores independentemente de seu eventual valor estético, uma passagem obrigatoria,
um meio privilegiado de ter acesso a uma obra, o elo que falta entre 0 homem e a obra’, ou
seja, o estudo de determinadas cartas possibilita um maior e melhor entendimento da obra e
do estilo dos respectivos escritores-missivistas. Uma outra observagdo sintomatica de

Kaufmann ¢ de que as correspondéncias representam um corpus ao mesmo tempo

Y KAUFMANN, Vincent. L’ Equivoque Epistolaire. Paris: Minuit, 1990.
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1 A s .
superabundante e sempre lacunar'®. Entendemos que a correspondéncia seja “lacunar”
pois ela ajuda a compor um texto de natureza fragmentada, e esses fragmentos originam
“espacos” propicios a serem preenchidos por interpretagdes acerca da obra e do proprio

autor.

Nas trocas epistolares com um cunho literario, a carta propicia também um campo
experimental para a construcdo estilistica dos respectivos autores, bem como para expor a
diversificacdo das experiéncias de ambos: comentarios acerca da vida social, cultural e
politica de um determinado momento, as mudangas das conjunturas intelectual e ideoldgica
que permeiam a vida de cada remetente. Isto sem dizer que, ao escrevermos uma carta, nao
podemos ignorar a necessidade de um codigo especifico para modelar e expressar o que
queremos dizer, acabamos por fazer literatura sem muito o perceber. Em algumas
correspondéncias, notamos que os remetentes também utilizam o espaco epistolar para
teorizar certos assuntos ou até mesmo para criarem teorias proprias: ¢ muito conhecida a
“luta” de Mério de Andrade na sua troca epistolar com Manuel Bandeira para criar uma
“lingua brasileira” (uma Lingua Portuguesa com carater essencialmente brasileiro), ou na
sua troca epistolar com Carlos Drummond de Andrade e Gilberto Freire onde o que estd em
questdo ¢ a construcdo de um determinado conceito de nacionalismo que levaria o Brasil a

universalidade; ¢ quando as cartas adquirem caracteristicas de verdadeiros ensaios tedricos.

A pratica epistolar também pode se aproximar da literatura quando ela “freqiienta”
uma determinada obra, estando a sua sombra e se desenvolvendo ao fundo da narrativa, o

que nos possibilita pensar na escrita de um romance; as cartas podem caminhar

1 Ibid.
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paralelamente a prépria obra fornecendo diversas possibilidades de interpretacdo da
mesma, pois revelam certos dados inéditos que as vezes sdo negligenciados pelos ensaios
teoricos. Quando lemos um romance podemos nos identificar com o “outro ficcional”,
projetando-nos muitas vezes nele. Quando lemos determinadas cartas podemos também
nos identificar com esse “outro” sem fazermos o desvio pelo romance, porém mantendo o
mesmo “transporte” de um tipo de texto para o outro, isto acontece porque também ¢
possivel que nos identifiquemos com o “eu-epistolar”, reconhecendo nele e nas suas
atitudes aspectos do nosso proprio jeito de ser. A esse respeito, E. M. de Melo e Castro

afirmou:

E que nas cartas, que sdo escritas, trata-se obviamente de um codigo em que o que se
comunica é uma metarrealidade. Tanto o que se escreve como o que se lé fazem parte de
um jogo de estados textuais que inevitavelmente obrigam a leituras outras do proprio

presente, a luz modificadora, e talvez mistificadora, do que leio na carta que agora recebo

.11
e leio.

A mesma mao que escreve a carta ¢ também aquela que escreve um romance,
obviamente diferindo o estilo, o propoésito e a natureza de cada texto. A escrita do romance
e da carta compoe espagos diferenciados, onde algumas oposi¢des se revelam: aspecto obra
e aspecto cartas, a frente e o verso, o avesso e o direito. Assim concebido, o texto epistolar
pode agir como o verso do texto, e a obra comeca logo que se passa de um envio individual
a um enderecamento geral e coletivo. Por fim, ndo podemos nos esquecer que muitas
cartas (principalmente quando sdo seqiienciais) sdo lidas sobre um fundo de romance, onde

0 eixo narrativo da ficcdo dé& espago a um eixo de acompanhamento dos fatos e situacdes

"' CASTRO, E. M. de Melo e. Odeio cartas. In: GALVAO, Walnice N. & GOTLIB, Nadia B. Prezado
Senhor, Prezada Senhora — Estudos sobre cartas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.15.
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narrados nas linhas das cartas, contribuindo mais ainda para a aproximacao dos textos

literéario e epistolar.

As cartas possuem elementos que sdo essencialmente biograficos e informativos,
impossibilitando que as consideremos como textos puramente literarios; tal fato é aceito
com uma certa facilidade pois a carta se caracteriza por uma natureza notadamente hibrida
na sua composi¢do, mas tal verdade ndo nos impossibilita fazer importantes ligagdes entre

esse tipo de texto e a literatura.

3. Ultimas Consideracoes

a) O Tempo e o Espaco

Outro importante fator das correspondéncias ¢ a sua relagdo com o tempo e com o
espaco, estes contribuem para contextualizar o conteudo desses textos numa perspectiva
historica e situacional; a data também serve para resgatar a carta na sua realidade efémera, ¢
um objeto historicamente construido, inscrito num tempo e num espago social, contribuindo
para que a pratica epistolar se insira numa verdadeira pratica social. Mas se o fato de datar
uma carta possibilita o resgate na sua condi¢do efémera, em certos momentos o seu
relacionamento com o tempo se da de forma complexa e conflituosa; ¢ interessante esta

observagao:

A questdo das cartas é uma questido complexa em que o tempo tem tudo a ver e a

haver. E que entre o receber das cartas e o lé-las hd, para mim, um hiato de angustias que
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ndo depende nem da natureza nem do conteudo das cartas [...], porque mesmo trazendo
possiveis novidades ou informacgoes até ai desconhecidas, as cartas chegam sempre depois
... chegam sempre atrasadas ... O hoje da recepgdo e da leitura vem sempre depois do hoje
da escrita e do envio, que agora é ja um ontem, e esses dois hojes, sendo defazados no
tempo, contém a possibilidade quase certa e angustiante de aquilo que nas cartas se lé ja
ndo corresponder ao que estd acontecendo, [...] o hoje que leio é ja um ontem do que foi

. 12
escrito ...

b) As Cartas e 0 Memorialismo

Cada carta ¢ uma excepcional oportunidade para transitar pela historia de diferentes
territorios da intimidade humana, por relagdes de amor e amizade e também por relagdes de
sociabilidade entre os correspondentes. Situada num terreno intermedidrio entre o ficcional
e o histdrico, entre o prosaico e o poético, a literatura epistolar traz a luz perfis que vao
sendo desenhados com a caligrafia daqueles que insistem em ignorar a distidncia e a
separacgdo fisica. Em muitos casos desenvolvem-se verdadeiros auto-retratos. Tal verdade
nos remete para uma outra dimensdo da epistolografia: a sua relacdo com a autobiografia e

com o0 memorialismo.

O autor de uma autobiografia d4 um destaque especial e peculiar a sua propria
imagem e se convoca como testemunha de si mesmo e da sua trajetoria. Para ele, um
acontecimento s6 admite uma leitura feita e postulada por ele mesmo, trata-se de um relato
autébnomo em relacdo a historia e a ficcdo. A epistolografia e o relato memorialistico

apresentam uma visdo personalizada de um tempo vivido. Tal personalizagdo no

12 1dem a citagdo anterior.
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memorialismo literario se inter-relaciona e se confunde com o imaginario. Busca-se o real

pelo desvio da representacao.

¢) O Ato de Lacrar

Nos tempos passados as cartas eram seladas com um lacre, geralmente composto de
um tipo de cera derretida sobre a qual era impresso o brasdo da familia ou do préprio
remetente. Nos dias de hoje, a correspondéncia segue normalmente “guardada” dentro de
envelopes fechados, assinados e selados ou, quando se trata do correio eletronico, mantém-
se o carater sigiloso pois cada um possui uma determinada senha que possibilita o acesso
pessoal aos textos recebidos através do e-mail. Todos esses procedimentos ressaltam o

carater confidencial e secreto das mensagens epistolares.

A carta ¢ uma espécie de “espaco particular” onde pessoas, sentimentos, relagdes
intimas e experiéncias subjetivas sdo manifestadas e reveladas, dai o medo de muitos
escritores de verem publicadas as suas cartas, elas estdo comprometidas e sdo
comprometedoras quanto ao seu contetido. E-nos conhecido o posicionamento de Mério de
Andrade quanto a publicacdo da sua correspondéncia, ele sempre se mostrou contrario a tal

pratica e em certa ocasido ordenou expressamente o seu amigo Manuel Bandeira:

As cartas que mando para vocé sdo suas. Se eu morrer amanhd ndo quero que vocé

as publique. Nem depois da morte de nés dois.”

13 Carta a Manuel Bandeira, novembro de 1924.
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Em seu testamento Mario ordena que toda a sua correspondéncia sé poderia ser aberta
apos cinqlienta anos do seu falecimento, pois assim a individualidade dos seus
correspondentes ndo seria violada pela exposicao publica. Todavia, o desejo de Mario nao
foi integralmente cumprido por Bandeira, pois este em 1958 decidiu publicar as cartas
recebidos do criador de Paulicéia desvairada. O ato de selar uma correspondéncia
apresenta o desejo inquestionavel do remetente de assegurar o total sigilo das suas
mensagens, a propria palavra “selo” tem a sua origem etimologica no vocabulo latino

sigillu, o que muito justifica a sua aplicagdo.

Sabemos que em varias situagdes a inviolabilidade epistolar ndo foi respeitada pelos
mais diversos motivos, violentando profundamente a sinceridade propria deste género.
Quando se decide pela publicacio da correspondéncia de alguns escritores temos o
principio do sigilo um tanto afetado, pois a confianca adquirida entre o remetente e o
destinatario ao longo do intercaimbio epistolar ¢ um tanto abalada uma vez que seus textos
vém a luz. Temos entdo a censura como uma das solu¢des encontradas pelos organizadores
para salvaguardar os personagens deste “romance”. Quando Manuel Bandeira decidiu
publicar as cartas recebidas de Mario ele apresentou os seus motivos e fez algumas

ressalvas:

Nas que aqui se vdo ler, cartas tdo esclarecedoras da obra de Mario, da sua maneira
de trabalhar, da sua visdo, tdo pessoal, da vida e da literatura, da musica e das artes

plasticas, uma ou outra passagem seria indiscreto revelar sem a cautela de alguns cortes.
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Assim procedendo, atendo a confianga com que o grande poeta escreveu e me mandou
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tantas paginas admirdveis, muitas ndo inferiores as melhores que publicou em livro.

Esses “cortes” foram feitos através de reticéncias entre parénteses ou com 0 emprego
de algumas maitsculas no lugar de certos nomes, como X ou Y. No caso especifico do
epistolario de Mario de Andrade, todos os seus correspondentes foram unanimes quando
decidiram pela publicacdo: as cartas de Mdario formavam um material precioso de critica e
teoria a respeito da literatura e das artes em geral, o que tornava esses escritos “de dominio

publico” por exceléncia.

Trazidas a lume ou ndo, a verdade ¢ que quem escreve uma carta ndo espera ou
acredita que o seu texto se tornara publico no futuro. Lacrar ndo ¢ somente guardar, mas

também conflar e acreditar na leitura unilateral do destinatario.

d) Os Direitos Autorais

Um problema comum a pesquisa epistolografica diz respeito aos direitos autorais da

correspondéncia dos escritores. Assunto quase sempre controverso, a utilizacao dos textos

epistolares abre inimeras discussoes sobre a “propriedade” desse material.

E inquestiondvel o direito que cada remetente possui sobre a carta que ele escreve ,

ele € o autor que lacra e depois envia ao destinatario; este naturalmente faz a leitura, mas

" Cartas de Mdrio de Andrade a Manuel Bandeira. Prefacio de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro, Org.
Simoes, 1958.
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ndo ¢ o proprietario daquele texto. Tal fato € sintomatico, pois geralmente quem recebe se

considera no direito de usufruir da melhor maneira aquela determinada missiva.

Enquanto estdo vivos, tais regras sdo um tanto negligenciadas devido a varios fatores,
especialmente a confianga reciproca entre ambos. Na “carteagdo” (expressdo criada por
Mario de Andrade para definir a sua intensa atividade epistolar) entre o autor de Lira
Paulistana ¢ Manuel Bandeira, percebemos essa liberdade que um tinha sobre a carta
recebida do outro, pois em varios momentos Bandeira comunicava a Mario que retirara
uma determinada passagem de uma carta para compor um artigo, ou para iniciar as
reflexdes de um estudo ou de uma andlise. Mario também praticou tal ato quando utilizou
alguns manuscritos de poemas enviados por Bandeira ainda ndo publicados, ou mesmo
algumas passagens, principalmente quando Mario escrevia seus artigos de critica literaria
nos jornais e revistas especializados. Entretanto, esse “direito de explora¢do” da producao
alheia sobreviveu somente quando atendia aos interesses criticos e literarios de ambos,
ficando as passagens de cunho pessoal e intimo reservadas a confianca da nao-exposicao

publica.

A grande dificuldade dessa politica dos direitos autorais relacionados as cartas se faz
apds a morte do respectivo autor-remetente. Por direito, os seus descendentes exercem a
fun¢do de salvaguardar e autorizar ou ndo a utilizacdo desse material. Contudo, um fato se
impde: pelo contetido e pela importancia enquanto documento histdrico-literério, as cartas
de escritores e artistas adquirem um carater mais universal do que poderia ser intencionado
pelos respectivos autores, elas sdo importantes pois iluminam e fomentam discussdes que

sdo importantes para uma historiografia artistica. Dai a sensa¢do de que elas ja ndo mais
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pertencem ao seu criador, mas a uma coletividade, fazem parte de um acervo que ajuda a

configurar a inteligéncia de um grupo.

Mas a realidade ndo tem se mostrado tdo vanguardista assim, ¢ comum a intervengao
de alguns herdeiros desses espolios no que concerne a utilizagdo dos mesmos. Certas
proibi¢des sdo feitas com o intuito de preservar algumas individualidades pessoais, certas
particularidades, porém outras ndo se justificam e refletem um carater arbitrario dos

detentores desses direitos autorais.

O remetente ndo percebe no exercicio cotidiano de escrever suas cartas a importancia
dessa atividade, escrevendo ao sabor da naturalidade ele em alguns momentos ndo se da
conta de que estd construindo uma obra, principalmente se tal pratica for linear e ritmada,
obedecendo a algumas determinacdes de organizagdo. Mas o seu direito de autor lhe ¢
assegurado possibilitando a utilizagdo da sua producdo segundo os seus interesses ou, sob
sua permissdo, de outrem. Respeitar essa premissa ¢ necessario, mas sem nos esquecer da
importancia de tais textos para a leitura de um movimento artistico ou mesmo de uma

época.

As dinamicas dos textos epistolares ndo param por ai. Como ja foi afirmado, trata-se
de uma composicdo que se caracteriza pela fluidez de sua propria natureza. A carta ¢
sempre um territorio “aberto” a espera de uma nova leitura, de um novo encontro simbdlico
entre pessoas que, embora separadas, estdo sempre unidas por lagos subjetivos que sdo

alimentados dia apds dia, carta apos carta, selo apos selo.
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