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SCENE 4-A tela glauberiana como um corpo sem 6rg&os

Paris, terga-feira, 25 de fevereiro de 1948

Paule,

estou triste e desesperado,

meu corpo déi de alto a baixo,

tenho a impressdo que as pessoas se decepcionaram com a minha transmissdo de
radio.

Onde estiver a maquina
estard sempre 0 abismo e o nada,
ha& uma interposicao técnica que deforma e aniquila o que fazemos.

As criticas de M. e de A.A." sdo injustas mas elas devem ser resultado de uma fa-
Iha na mediacao,

é por isso que nunca mais mexerei com o radio,

e de agora em diante me dedicarei

exclusivamente

ao teatro

tal como o imagino,

um teatro de sangue,

um teatro em que cada representacdo tera feito

corporalmente

alguma coisa

para aqueles que representam e também para aqueles que vém ver 0s outros re-
presentarem,

alias

noés ndo representamos

nos atuamos.

O teatro é na realidade a génese da criag&o.

E 14 que ela se faz.

Eu tive uma visdo esta tarde — eu vi aqueles que me seguirdo e que ainda ndo es-
tdo completamente encarnados porque 0s porcos, como aquele do restaurante de
ontem a noite, comem demais. Alguns comem demais — outros, como eu, nao
conseguem comer sem escarrar.

Todo seu

Antonin Artaud.?

*kk
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A transmisséo radiofonica a que Antonin Artaud se refere nesta carta, de
25 de fevereiro de 1948, a amiga Paule Thévenin, intitula-se “Para acabar com 0
julgamento de deus” e foi realizada por ele (como autor ¢ narrador) e por alguns
de seus amigos (Roger Blin, Marie Casarés e a propria Paule). Estes, além de nar-
rarem, ajudaram-no na producao dos efeitos sonoros durante a gravagao, sendo 0
texto correspondente publicado pela primeira vez em 1948 pouco tempo depois
da morte dele, em 4 de marco.

Como relata Evelyne Grossman, na introdugio do texto “Pour en finir avec
le jugement de dieu suivi de Le théatre de la cruauté”, que aparece em Oeuvres
(Artaud, 2004, p.1636-77), em novembro de 1947, Fernand Pouey, entdo diretor
de emissdes dramaticas e literarias da Radiodifusdo Francesa, convidou Artaud
para preparar uma emissao para o ciclo “La voix des poétes”. Imediatamente, ele
escreveu uma série de textos sob o titulo geral de “Para acabar com o julgamento
de deus”. Com extrema cautela, algumas semanas mais tarde, dirigiu, nos estudios
da radio, a cenografia vocal e sonora das gravac@es, equilibrando as vozes femini-
nas e masculinas, acrescentando efeitos sonoros e ritmos entoados por diversos
instrumentos (tambores, timbales, gongos, xilofones), pontuando tudo isso com
gritos, vocalizacGes e glossolalias.

A emisséo estava programada para ir ao ar no dia 2 de fevereiro de 1948,
as 22h45. Na véspera, Wladimir Porché, diretor geral de Radiodifusdo, pediu para
ouvir a gravagdo; assustado com a linguagem “trop cru” de Artaud, ele decidiu
proibi-la. Apesar da decisdo favoravel a difusdo tomada por um juri de artistas e
jornalistas reunidos por Fernand Pouey, alguns dias mais tarde, a proibicdo foi
mantida. Seria preciso esperar até 6 de mar¢o de 1973 para que a emissao fosse

transmitida pela France-Culture.

Diante da obstinacdo dos manifestantes, os policiais logo utilizardo granadas ofensivas.
Ha um grande namero de feridos por toda parte. Por causa das barricadas, dos combates e
do fechamento do Quartier Latin, a evacuacdo das pessoas atingidas ou indispostas por
causa do gas é extremamente dificil. Os centros de socorro estdo instalados um pouco por

todas as zonas que ainda estdo seguras, de la os feridos serdo mais tarde encaminhados.
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E na “Conclusdo” de “Para acabar com o julgamento de deus”, que Artaud
fala de “corpo sem o6rgaos™:

(...) Se quiserem, podem meter-me numa camisa de forca
mas ndo existe coisa mais inutil que um 6rgéo.

Quando tiverem conseguido um corpo sem 0rgaos,
entdo o terdo libertado dos seus automatismos
e devolvido sua verdadeira liberdade.

Entdo poderdo ensina-lo a dancar as avessas
Como no delirio dos bailes populares

e esse avesso sera

seu verdadeiro lugar (Artaud, 2004, p. 1654)

Artaud nos prop8e um corpo ndo organizado, em contraponto a ideia de
“organismo” que seria a reproducdo de um molde externo ao qual o sujeito deve
ajustar a vivéncia de seu proprio corpo. E a essa imposicao que Artaud chamou de
“juizo de deus”, portanto, somente quando tivermos “conseguido um corpo sem
orgaos” poderemos escapar do julgamento e produzir um “corpo afetivo, intensi-
Vo, anarquista, que sé comporta polos, zonas, limiares e gradientes” (Deleuze,
2006, p. 148).

Gilles Deleuze e o psicanalista Félix Guattari se apropriam da ideia de um
corpo sem o6rgdos de Artaud e a desenvolvem, porém com uma reserva: “ndo é
uma nogdo, Uum conceito, mas antes uma pratica, um conjunto de praticas” (De-
Leuze; Guattari, 2004, p. 9). Esta citacdo aparece no texto “Como criar para si um
corpo sem 6Orgdos”, um dos
Mil platds, que Deleuze e Guattari produziram como proposta para des-
montar a estratificacdo do aparelho de Estado, em suas instancias social, politica,
psiquica e biofisica.

3 heures — Ha mais de uma hora os estudantes gritam: “De Gaulle, assassino!”, as a¢des
da policia se multiplicam e as barricadas sdo removidas uma ap6s a outra, depois de uma
resisténcia muito forte. Das janelas, muitas pessoas jogam &gua sobre os estudantes para
protegé-los do gas lacrimogéneo. De tempos em tempos, 0s policiais atiram granadas no
interior dos apartamentos dessas pessoas para obriga-los a se retirar, algumas vezes até
em andares altos. Os combates mais violentos se ddo na regido das ruas Gay-

Lussac, Royer-Collard, d'UIm e Saint-Jacques.
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Pode-se dizer que Mil platds (1980) e O anti-édipo (1972), também da du-
pla Deleuze e Guattari, revelam toda a ousadia e o espirito libertario do Maio de
68 francés; ndo a toa os dois volumes tém o mesmo subtitulo: Capitalismo e es-
quizofrenia. Sendo que O anti-édipo, escrito sob o influxo deste movimento estu-
dantil, pretendia “compreender e libertar a poténcia revoluciondria do desejo, di-
namitando as categorias em que a psiquiatria e a psicanalise o enquadram” (De-
leuze; Guattari, 2010, 42 capa). Desta forma, trabalhando com a ideia de CsO e as
propostas e os efeitos do Maio de 68, ja analisados anteriormente, tenciona-se
mostrar como Glauber Rocha, articulado com essas nog¢des criou para Si um corpo
sem 0Orgdos na tela cinematogréfica.

O primeiro aspecto que me faz relacionar a estética glauberiana com a cri-
acao de um CsO esté ligado a questdo da representacdo, uma vez que o “cinema
moderno” de Glauber, como 0 classificou Deleuze, é feito para a invengdo de um
povo por vir e ndo para representar as reivindicagdes de uma massa. O segundo
aspecto relaciona-se ao efeito de work in progress (trabalho em processo conti-
nuo) dos filmes, devido a sequéncia aparentemente aleatdria da trama e ao esgar-
camento dos nexos entre as cenas, 0 que corresponde a explicacdo de CsO como
“(...) o que resta quando tudo foi retirado. E o que se retira é justamente o fantas-
ma, o conjunto de significancias e subjetivagdes” (Deleuze; Guattari, 1996, p.
11).

Como j4 foi dito, o inicio desta discussdo por Deleuze e Guattari estd em O
anti-édipo, quando a concepgdo do inconsciente proposta por Freud como teatro e
representacdo € colocada em xeque. Os dois autores concebem o inconsciente ndo

como teatro, mas como fonte criadora, onde atuam maquinas desejantes, e ndo

Os manifestantes ndo abandonam suas posi¢des antes de terem certeza de que ndo ha
mais o que fazer para resistir. Portanto, tudo sera tentado durante esta noite tumultuada:
coquetéis molotov, carros incendiados, arremesso de areia com 0S compressores encon-
trados nos canteiros de obras. Apesar dos muitos incéndios, pois foram contados quase
cem carros queimados, as forgas policiais continuavam suas agdes e os manifestantes

foram ficando encurralados num espaco cada vez menor.
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onde habitam personagens simbolicos. “A psicanalise faz o contrario: ela traduz
tudo em fantasmas, comercializa tudo em fantasmas, preserva o fantasma e perde
o real no mais alto grau, porque perde o CsO” (1996, p. 11). Valendo ressaltar que
este “real” é justamente o tempo “aion” tratado em Scéne 1, 0 tempo em que se
propde pensar o tratamento intempestivo dos fatos histdricos, deslocados da cro-
nologia.

E exatamente uma operacdo de rendncia aos fantasmas do Golpe Militar
de 1964 que Glauber promove ao mostrar de forma alegorica este evento da histo-
ria do Brasil (vide conceito de alegoria segundo Benjamin, discutido em “Une
these en train de se faire”). E é a mesma operacdo que se vé em Cancer, quando o
cineasta, no calor dos eventos do ano de 1968, realiza um filme nédo especifica-
mente sobre o que acontecia em todo 0 mundo, mas experimentando esteticamen-
te propostas dos movimentos da época. O filme foi produzido sem roteiro, na base
do improviso, sendo esta uma situacdo que pode ser comparada a forma que se
desencadeou 0 Maio de 68 na Frangca: um movimento que ndo teve uma organiza-
cdo partidaria ou sindical. Glauber também questiona o papel do intelectual mos-
trando um debate sobre arte realizado no MAM do Rio de Janeiro, onde estavam
presentes muitos intelectuais brasileiros, para, em seguida, exibir imagens do po-
VO nas ruas da cidade, protestando contra a Ditadura Militar. Ele questiona o tem-
po todo a relacdo entre vida, arte e politica, um tema que esteve presente nas rei-
vindicacOes de 1968. J4, em A idade da Terra, o proprio Glauber explica para
Jodo Lopes, na entrevista “A passagem das mitologias”, em O século do cinema,
que naquele momento ele “estava mais ligado aos rituais primitivos, quer dizer, ao
teatro do irracional que é o teatro popular, mas ja ndo no sentido do documento
historico, politico ou etnografico, mas no sentido orfico (...)” (Rocha, 2006, p.
332).

Manifestants se trouvaient acculés dans un espace de plus en plus restreint
3 h. 15 — Alain Peyrefitte, ministro da Educacdo Nacional, e Georges Gorse, ministro das
Comunicacdes, tinham chegado a praca Beauvau para conversar sobre a situacdo com

Christian Fouchet, ministro do Interior.

4h.20 — O governo soltou um comunicado publico. Dez minutos mais tarde,
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Ao rejeitar a ideia de representacdo e do filme como documento historico,
politico e etnogréfico, Glauber escapa da concepcdo do cinema tradicional teleo-
I6gico, produzindo cenas que, apesar de conectadas, ndo formam um organismo.
A escrita cinematografica glauberiana faz-se sempre experimentalmente, pois
busca a desorganizacdo técnico-semantica de suas partes, mesmo intuindo a invi-
abilidade dessa demanda radical. Ainda assim insiste em desintegrar subjetivida-
des (em vez de construir personagens). Também ndo disfarca lapsos e esqueci-
mentos; ao contrario, opta pela atitude vital de abandonar a memoria articuladora
de fatos. Deve-se ressaltar que as conexdes no tecido filmico glauberiano s&o es-
tabelecidas por relagdes de devir entre elas e também com os espectadores. No
cinema de Glauber é possivel caminhar com a cabeca, cantar com o sinus, ver
com a pele, respirar com o ventre (cf. Deleuze, 1996, p. 11), mas nem por iSSo 0S
filmes, tal como um corpo sem 6rgdos, deixam de fazer parte de uma unidade.
Unidade esta, € importante dizer, que ndo permite ser pensada como reducdo do
maultiplo, mas como integracdo e inclusdo de todas as variantes no mesmo conjun-
to. E assim que se chega a uma formula, como afirmam Deleuze e Guattari, que ja
pode ser depreendida tanto da Etica de Spinoza quanto do Heliogabalo ou Anar-
quista Coroado de Artaud: “a anarquia e a unidade sdo uma Gnica e mesma coisa,
ndo a unidade do Uno, mas uma unidade mais estranha, que se diz apenas do mul-
tiplo” (Artaud, 1956, vol. VII, p. 50-1, apud Deleuze, Guattari, 1996, p. 19). Dai
que a obra toda de Artaud sublinhe “a dificuldade de atingir este mundo da anar-
quia coroada, se se fica nos o0rgdos, ‘o figado que torna a pele amarela, o cérebro
que se sifiliza, o intestino que expulsa o lixo’, e se se permanece fechado no
organismo, ou em um estado que bloqueia os fluxos e nos fixa neste nosso
mundo’ (Deleuze; Gauttari, 2007, p.20-1).

Louis Joxe voltaria a conversar com Christian Fouchet e Bernard Tricot. A esta altura,
nucleos ainda resistiam, principalmente na rue Thouin, onde um grupo de C. R. S. foi
atacado por coquetéis molotov que estudantes atiraram do teto. Os ultimos combatentes
se refugiaram na Ecole Normale Supérieure, a rue d'UIm, sobre a qual serdo lancados

muitos tiros de granadas. O quartier Mouffetard, Ultimo posto de resisténcia, esta “lim-

2

po”.
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Reprimir a multiplicidade, impor a uniformidade é a prépria esséncia do
totalitarismo (ver Hannah Arendt, Scene 1) e o oposto mesmo da verdadeira uni-
dade, que se busca com a cria¢do do CsO. Encontramos tal pratica ndo apenas nos
grandes regimes totalitarios, mas também em praticas cotidianas de uma vida em
sociedade. O campo do conhecimento, por exemplo, pode reproduzir condutas
normatizadoras de um regime totalitario, tendo sido esta uma questdo do Maio de
68.

Na cena 33 de Terra em transe: “Alecrim. Comicio de Felipe Vieira. O
povo danga e canta. Legenda: ENCONTRO DE UM LIDER COM O POVO”
(ROCHA, 1985, p. 311), Glauber ndo estaria colocando em pauta a invengéo de
um CsO ao reunir numa mesma cena — compondo uma cacofonia de falas desarti-
culadas — o povo, politicos, um padre, o poeta (Paulo Martins)? Em Cancer, ele
junta personagens marginais, intelectuais, revolucionarios em tramas que, a pri-
meira vista, sdo desconexas, mas que, por outro lado, sdo ligadas por um tema
comum que é a violéncia. E finalmente, em A idade da Terra, Glauber fala justa-
mente de uma “nova divindade”, “Cristo do Terceiro Mundo”, 0 Cristo multiplo e
coletivo, constituido pelo povo em seu éxtase mistico. Um Cristo ressuscitado
pelos “quatro Cavaleiros do apocalipse”: Cristo indio, Cristo Negro, Cristo Mili-
tar, Cristo Guerrilheiro. E ainda ha o Babalad, o Diabo, e as freiras que dancam
com a personagem “Rainha das Amazonas”. As fronteiras sociais e de poder sdo
esgarcadas ao maximo por Glauber, e, para continuarmos a estabelecer a conexdo
com o Maio de 68, vale lembrar mais uma vez que, a partir deste movimento, as
questdes de género e etnia ganharam prioridade em relacdo a divisao de classes,
além de as instituicdes (ou seja, 0 “organismo” social) terem sido colocadas

em Xeque.

5 h. 30 — Cohn-Bendit lanc¢a pelo radio um apelo para a dispersdo e a partir da seis horas
as patrulhas véo fazer uma busca pelo Quartier Latin, prender manifestantes dispersos ou
em pequenos grupos que surgiam dos edificios e, em muitos casos, também os moradores

que Ihes deram abrigo.
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No entanto ¢ preciso notar que “0 CsO ndo é de modo algum o contrario
dos 6rgdos. Seus inimigos ndo sdo os 6rgdos. O inimigo é o organismo. O CsO
ndo se opde aos 6rgdos, mas a essa organizacdo dos orgaos que se chama orga-
nismo” (Deleuze, Guattari, 1996, p.19). A distincdo entre CsO e organismo reme-
te a diferenca que Deleuze, influenciado por Nietzsche, enxerga entre historia e
devir. O devir é uma espécie de hiato onde se passa 0 acontecimento, € a experi-
mentacdo da qual a historia capta apenas a efetuacao.

“O organismo nao ¢ o corpo, o CsO, mas um estrato sobre o CsO, quer di-
zer, um fendémeno de acumulacdo, de coagulacao, de sedimentacéo, que lhe impde
formas, fungOes, ligagdes, organizagGes dominantes e hierarquizadas, transcen-
déncias organizadas para extrair um trabalho 1til” (p.19). Este tipo de estrutura é
encontrado nos estratos adjacentes ao organismo, por exemplo, no campo social,
onde essa imposicdo de formas, funcdes e hierarquias se reflete no surgimento de
uma sociedade igualmente estratificada. Mas é no corpo, na organizacéo do corpo,
gue esse processo comeca e encontra seu fundamento: “O organismo ja € isto, o

juizo de Deus, do qual os médicos se aproveitam e tiram seu poder” (p.19).

Ao conjunto dos estratos, 0 CsO opde a desarticulacdo (ou as n articulagdes) co-

mo propriedade do plano de consisténcia, a experimentagdo como operagao sobre

este plano (nada de significante, ndo interprete nunca!), o0 nomadismo como mo-

vimento (inclusive no mesmo lugar, ande, ndo pare de andar, viagem imével, des-

subjetivagdo) (p. 20).

Deleuze e Guattari vao mostrar que, no dia 28 de novembro de 1947, na
verdade, Artaud declarou “guerra aos 6rgaos e ndo somente ao organismo: Para
acabar com o juizo de Deus, ‘porque atem-me se quiserem, mas nada ha de mais

inatil do um 6rgdo’” (p.9). E, talvez, porisso tenha, finalmente, “fracassado”

Appels au calme

Durante a noite Mgr Marty, arcebispo de Paris, tinha feito um pedido pela Radio-
Luxembourg: “Eu lango um apelo de calma. E preciso que a violéncia pare imediatamen-
te. Eu peco a todos os lideres de um lado e de outro que se encontrem novamente. E ne-
cessario que se chegue rapidamente a uma solugdo justa. Estamos todos preocupados”.

Este apelo foi repetido pela manha na I’O.R.T.F.
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na sua tentativa de criar um corpo sem 6rgdos. Ha que se ter prudéncia nessa em-
preitada, avisam Deleuze e Guattari. O CsO ¢ “pleno de alegria, de éxtase, de
danga” (p.10), mas também pode ser um “desfile ligubre de corpos costurados,
vitrificados, catatonizados, aspirados (...)” (p.10). “Vocé agiu com a prudéncia
necessaria?” (p.10), eles perguntam. E explicam: “Nao digo sabedoria, mas pru-
déncia como dose, como regra imanente a experimentacdo: injegdes de prudéncia.
Muitos séo derrotados nessa batalha. Sem essas necessarias injeces de prudéncia,
atinge-se, sim, o corpo sem 0rgdos, mas de modo inverso ao que se pretendia:
“Corpos esvaziados em lugar de plenos” (p.10).

Como o percurso em direcdo ao CsO ndo € isento de riscos, e 0 fracasso
faz parte do horizonte, uma vez que ha sempre a possibilidade de néo alcanca-lo,
ou mesmo de atingir a morte, um conjunto de praticas permanentes é exigido, até
por que nunca se chega plenamente ao corpo sem 6rgaos, ele € um limite, um al-
vo. “Um CsO ¢ feito de tal maneira que ele s6 pode ser ocupado, povoado por
intensidades. Somente as intensidades passam e circulam” (1996, p.12). Desta
forma, seria um erro pensa-lo como um “lugar” por onde essas intensidades circu-
lam, porque “o CsO ndo ¢ uma cena, um lugar, nem mesmo um suporte onde a-
conteceria algo” (p. 12). Por outro lado, sempre se esta nele, ndo se pode viver
plenamente sem estar no CsO: “E sobre ele que dormimos, velamos, que lutamos,
lutamos e somos vencidos, que procuramos nosso lugar, que descobrimos nossas
felicidades inauditas e nossas quedas fabulosas, que penetramos e somos pene-
trados, que amamos” (Deleuze; Guattari, 1996, p.9). Podemos assim concebé-lo

como um devir, um devir revolucionario tal qual o Maio de 68 francés.

De outro lado, no nome do professor Henri Cartan, e em seu proprio nome, o professor
Laurent Schwartz tinha enviado a imprensa a seguinte declaragdo: “Nos entramos em
contato com o Ministério do Interior e dissemos que se fosse dada uma ordem a policia de
parar os combates de imediato, nés interviriamos junto a I"U.N.E F. e ao Syndicat de
I”Enseignement Supérieur para que os estudantes também parassem, e que, se nao fosse-
mos atendidos, pediriamos demissdo da Université Francaise. Nenhuma resposta nos foi

dada”. Finalmente, enquanto as estaces de radio forneciam o0s enderecos dos
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Ent&o, como se combate 0 organismo? Ou como parar de ser um organis-
mo? Para Deleuze e Guattari, isso € algo que fazemos naturalmente todos os dias,
mesmo sem saber. No entanto, eles voltam a chamar a atencdo para a necessidade
de se ter prudéncia, a arte de saber dosar com cuidado, o perigo constante de uma
overdose: “Ndo se faz a coisa com pancadas de martelo, mas com uma lima muito
fina. Inventam-se autodestrui¢cdes que ndo se confundem com a pulsdo de morte”
(1996, p. 21). Afinal: “Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas abrir o cor-
po a conexdes que supdem todo um agenciamento, circuitos, conjuncdes, super-
posicdes e limiares, passagens e distribuicdes de intensidade, territorios e desterri-
torializagdes medidas a maneira de um agrimensor”(p.21).

Para pensarmos esse conjunto de praticas permanentes, como percurso em
direcdo ao CsO, no cinema de Glauber, podemos voltar ao efeito de work in pro-
gress, citado anteriormente, e conseguido por meio de uma ligagdo aparentemente
casual de cenas e 0 esgar¢camento dos nexos entre elas. O cineasta tentou radicali-
zar esta proposta em A idade da Terra. Sua ideia era de que os rolos de filmes ndo
fossem numerados fazendo com que a cada exibicdo as cenas aparecessem orde-
nadas de forma diferente, e ndo haveria letreiros indicando o comeco e o fim, co-
mo tradicionalmente acontece na maioria dos filmes. Porém, a Embrafilme (entdo
estatal brasileira produtora e distribuidora cinematogréafica) ndo acatou o desejo de

Glauber, que reagiu insistindo em defender sua proposta:

postos de socorro, “em nome dos professores Alfred Kastler, prémio Nobel de Fisica em
1966, e Jacques Monod, prémio Nobel de Medicina em 1965, e de um grande nimero de
seus “colegas da universidade de Paris”, o professor Frangois Michaud, da faculdade de
Letras de Nanterre, dirigiu “altimo e urgente apelo ou governo ¢ a todas as autoridades
para que fagcam parar imediatamente os combates, que a Police se desarme, que as
ambulé@ncias possam passar para assegurar o transporte de numerosos feridos e que

0s hospitais estejam prontos para recebé-los”.
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O filme tem outro tempo, outro espago de montagem, o barato é outro, os caras
ndo podem entrar nele, entdo ficam absolutamente revoltados. E isso que eles
chamam de experimentalismo, mas ndo é experimentalismo, € o fluxo das ima-
gens e a montagem que vai por caminhos incontrolaveis, como um rio que corre
atras de outros baratos®.

Nas cenas iniciais (conforme o roteiro, Glauber, 1985, p. 437-45, sequén-
cias de 1 a 13), a longa tomada que acompanha o amanhecer, nota-se que o ritmo
do filme ndo acompanha o encadeamento de cenas e a velocidade que, de acordo
com a expectativa do publico, resultariam numa forma narrativa capaz de produzir
“significancias” e “subjetiva¢des” (cf. Deleuze; Guattari, 2004, p. 11). O plano do
amanhecer se estende, quase como se buscasse acompanhar o tempo real, até que
o brilho do sol defina toda a paisagem. A trilha sonora, que acompanha toda essa
tomada do fendmeno natural, comp@e-se de uma série de sons de dificil identifi-
cacdo, parecendo juntar cantos de passaros, vozes num rito religioso, gritos de
uma orgia ou outros sons emitidos de mdltiplas maneiras. O que se capta sdo, as-
sim, “intensidades” que se oferecem a experimentacgao, pois inviabilizam — em sua
auséncia de articulagdo — a tarefa interpretativa. Depois que a cena do nascer do
sol exibe a forca dos raios que ofuscam a visdo (quase tanto quanto a treva inici-
al), a tela se escurece e surge no meio como gque uma esfera de pequenos espelhos,
indicando fim de uma cena e a entrada em outra. Esse recurso, assumidamente
artificial (a maneira de um espetaculo teatral ou equivalente), leva a uma aparicéo
rapida de Brahms e, em seguida, a cenas onde se retoma a trilha sonora, mencio-
nada acima, e surgem muitas pessoas numa espécie de floresta artificial, vestindo-
se como que para um rito religioso ou fantasiados como indios de carnaval. Cenéa-
rio e figurinos, em contraste explicito com a cena de natureza, oscilam entre o

espetaculo composto de fantasias estereotipadas e a encenagdo de um ritual onde

6 heures — Louis Joxe, Christian Fouchet, Pierre Messner e Jacques Foccart se encami-
nham para o Elysée, depois de terem participado de uma reunido no escritério do ministro

do Interior, na praca Beauvau.
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as falas, esparsas, mais produzem varia¢Oes de ritmo que constituem discursos
com desenvolvimento de significacbes. A multiddo que se aglomera em torno de
um homem e uma mulher (em cenas bem posteriores, retornando como “Cristo
ndio” e “Rainha das Amazonas”) exibe seus corpos e adere¢os, numa superposi-
cdo de expectativa e éxtase. Essa descrigdo indica, como foi dito acima, que o
filme se constrdi como experiéncia (no duplo sentido de experimentacdo de efei-
tos pratico-estéticos, com a fotografia de paisagens naturais e humanas em cons-
tante mudanca, e de apresentacdo de possibilidade de experiéncia perceptiva e
afectiva), negando-se a constituir uma narrativa equivalente a um “organismo”,
isto €, uma organizacao ordenada de partes combinadas. Logo, o filme néo se pro-
pde a interpretacdo de espectadores ou criticos. As imagens em movimento, que
exibe, inviabilizam tratamento l6gico, psicanalitico ou de andlise de discurso. A-
proximando-se da pratica de criacdo de um corpo sem 6rgaos, pode-se dizer que o
filme constréi um “plano de consisténcia”, onde se observam “intensidades” que
“passam ¢ circulam” (p. 13). No entanto, como se pode compreender, em Mil pla-
t6s, ha uma constante oscilagdo entre o “plano de imanéncia” ou “consisténcia” ¢
o “plano de organizagao”. Lé-se, na pagina 21, que “n6s ndo paramos de ser estra-
tificados”. H4, no filme, também uma brusca passagem a uma cena documental-
historica (obediente, no caso, ao “juizo” da ordem s6cio-politica), onde o ator que,
depois, se apresentard como “Cristo Negro” entrevista o jornalista Carlos Castelo
Branco que discorre longamente sobre os governos militares do pais. N&o se pro-
duz, entretanto, relacdo dialética entre as cenas iniciais, intensivas, desorganiza-

das, experimentais e a cena significativa, rigidamente organizada da entrevista.

Un spectacle de désolation

Dentro do perimetro que compreende a estacdo de metr6 Luxembourg, o Panthéon, a
praca de la Contrescarpe e a rua Gay-Lussac, onde foram erguidas a grande parte das
barricadas, via-se um espetaculo de desolacdo. Perto da praca da Contrescarpe, nas ruas
Descartes, Thouin, de I'Estrapade, Blainville, os paralelepipedos arrancados, pedregu-
lhos, vigas retiradas de edificios em demolicdo, pedacos de tapumes, grades, inter-

ditando as ruas.
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No conjunto do filme, esse momento de estratificacdo, de formalizagéo or-
denada (como outros menos evidentes, adiante) ndo prende o fluxo constante de
sons e imagens caracteristico do “processo do desejo”(p. 18), que, propiciado pelo
corpo sem Grgdos ndo supde nenhuma falta a ser preenchida. N&o é parte de seu
plano trazer uma realizacdo prazerosa para coroar um esforgo (dificil, incomodo,
doloroso) de compreenséo ou transcender ao desejo. O filme propde um “agenci-
amento do desejo” que, mesmo visitando a face voltada para “estratos, organismo,
Estado, familia”, privilegie a face “de desestratificagdo que traga um plano de

consisténcia proprio do desejo ele mesmo” (p. 19).

Outra parte interessante de ser observada é a que corresponde, no roteiro,
as cenas 23 a 27. Num instante de estratificacdo ou organizacéo, o ator que se no-
meia “Cristo Militar” comec¢a uma fala tipica da retdrica politica, mas as frases
iniciais vao-se repetindo; o discurso ndo flui, claramente se encena a interrupgao
dos fluxos de ritmos e intensidades. Assim, no movimento paradoxal, € a propria
face organizada (ou organizadora) do agenciamento que opera sua desestratifica-
c¢do, evidenciada com a passagem também abrupta para um cenario de convento
onde freiras fazem movimentos de apoio a danca de uma bailarina (vestida em
habito religioso). O desenrolar da danca é interrompido por tomadas operarios
construindo um edificio. Nenhuma indicacdo articula as duas cenas, como ne-
nhuma operacdo deseja subjetivacbes nem, muito menos, fixa formas narrativas
ou encaminha uma unidade de significacdo. O que se capta equivale a descricdo
deleuziana de “multiplicidade de fusdo, que transborda efetivamente toda
oposi¢cdo do uno e do multiplo” (p.15). As tomadas onde as freiras dancam

retornam desta vez, com a atriz que corresponde a “Rainha das Amazonas”,

As barricadas mais impressionantes sdo as das ruas Claude-Bernard (construidas com
carrinhos de canteiros de obras), Gay-Lussac e Saint- Jacques (levantadas essencialmente
com paralelepipedos empilhados, e quase atingindo a altura de um homem), d'UIm, perto

da Ecole Normale Supérieure, que eram as mais altas — quase trés metros.
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também executando movimentos de danca e repetindo palavras e frases que tanto
podem ser gritos de revolta quanto partes de ladainhas. O grupo se desloca do
convento para a rua e é cercado e acompanhado por uma multiddo, intensificando
as passagens do tom impostado das encenacOes classicas para a informalidade das
improvisagdes do drama popular. A variedade de participantes, gestos, sonorida-
des e movimentos dessa passeata-procissao (sempre entrecortada pelas cenas do
trabalho pesado dos operarios) insiste na potencializagao do “campo de imanéncia
do desejo” (p. 15) caracterizando o filme como corpo sem 6rgaos.

N&o ha davida de que, em A idade da Terra, o “fluxo das imagens e a
montagem que vai por caminhos incontrolaveis™ aos quais Glauber se refere reme-
tem a tentativa de invencdo de um CsO. Mas, por outro lado, diante da proibicao
da Embrafilme e, principalmente, da rejeicdo ao filme no Festival de Veneza de
1980, relatada em Scéne 3, seria possivel pensar que Glauber teria, assim como
Artaud, investido contra os 6rgdos, e ndo apenas contra o organismo, e assim fra-
cassado na sua tentativa? N&o se pode esquecer que, como relata o biografo de
Glauber, Jodo Carlos Teixeira Gomes, ao saber gue seu filme néo tinha recebido
um dos Ledes de Ouro do Festival®, o cineasta teria afirmado “textualmente’:

“Quando cheguei estava marcado para morrer, para ser crucificado™:

(...) Quem acabou ganhando foi um diretor de segunda classe, conhecido como
diretor de segunda classe, que é o Louis Malle. E eu cheguei a dizer isso a ele
mesmo. Em resposta o Malle me disse que o meu filme era financiado pela Em-
brafilme, pelo governo brasileiro que é fascista (1997, p. 332).

Em toda parte, neste caos, pode-se ver ainda carcagas de carros queimados,

para-brisas de veiculos reduzidos a pedagos — carrocerias destruidas para serem utilizadas
na construcdo de barricadas. As ruas Pierre-et-Marie-Curie e Gay-Lussac, sob este aspec-
to, particularmente oferecem um espetaculo lamentavel: atravessadas na rua, as vezes
colocadas verticalmente, ou de cabeca para baixo, as carcacas estdo espalhadas as deze-

nas.
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Nesta perspectiva até seria possivel pensar que Glauber teria fracassado na
sua tentativa de inventar um CsO, no entanto, segundo a afirmacdo de Deleuze
sobre sua construcdo de uma filosofia que sendo antidialética fosse produtiva, ou
seja, uma filosofia da positividade, e de acordo com a linha teérica seguida até
aqui neste trabalho, acredita-se que foi o fracasso de A idade da Terra, na comu-
nicagdo convencional com o publico, a indicacdo inequivoca de que o filme ndo
formou um organismo. Sua capacidade de disseminar alegria, de levar ao éxtase
alcanca proporc¢édo equivalente a dos poderes que o rejeitaram: o festival que ne-
gou-lhe o prémio e a censura brasileira com sua ressalva cerceadora:“Enfoques
alegdricos de praticas de sexo com personagens nus (...), as discussdes e posicio-
namentos politicos dubios (...) motivam a restricdo etaria elevada, por serem pas-
siveis de confundir valores do espectador em fase de formacao intelectual” J

Ao ser desterritorializado e ao provocar desterritorializagOes, tirando 0s
componentes da plateia de seu lugar de simples espectadores, é que A idade da

Terra desencadeia um devir revolucionario.

O transito, naturalmente, continua interditado nesta area. Equipes do Ministério dos

Transportes, no inicio da manh4, no entanto, foram liberadas para circular no local.

6 h 30 — Uma parte da via boulevard Saint-Michel est obstruida principalmente por uma

arvore derrubada pelos manifestantes. Os engarrafamentos sdo inevitaveis.
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NOTAS
'Marthe Robert e Arthur Adamov.

2 Carta de Antonin Artaud a Paule Thévenin, traduzida da original: ARTAUD, Antonin. Oeuvres.
Paris: Quarto Gallimard, 2004. O texto em francés pode ser consultado na se¢cdo Anexos.

¥ Nas edicBes seguintes foram acrescentados um texto sobre O teatro da crueldade, além de ver-
sOes e variantes dos demais trechos, bem como um posfacio, cartas ¢ um “dossi€” relatando a
polémica causada pela transmisséo radiofonica e transcrevendo alguns artigos.

* Esta fala aparece em entrevista de Glauber no filme Anabazys.

® Quatro filmes ganharam os trés Ledes de Ouro No Festival de VVeneza de 1980. O prémio para as
grandes producdes foi dividido entre Gléria, de John Cassavetes, e Atlantic City, de Louis Malle.
O prémio a obra experimental ou de vanguarda ficou com Megalexandros, do grego Theodoros
Anghelopus. E o terceiro Ledo, dedicado ao filme estreante, foi para Um dia especial, do hiingaro
Peter Gothar.

® A integra do documento da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, que classificou A idade da
Terra, para maiores de 16 anos, encontra-se na se¢do “Anexos”, como ANEXO V.
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