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1-Capitulo: Lingua, languida lamina.

1.1-Para dizer adeus.

“Pegue um nabo. Coloque duas ou trés palavras dentro dele, por exemplo: bastéo,
ouro, ampliddo. Chacoalhe. Vocé ndo vai ouvir ruido algum. E normal. Ai ajoelhe-
se com o0 nabo na mao e diga:

Com o bastdo que me foi dado

com o ouro que me foi tirado

e sem nenhuma amplidao

de conceitos e dados

quero renascer brasileiro e poeta.

. . 1
Quem te ouvir vai ficar besta.”

Ultimo livro de poemas inéditos publicados por Hilda Hilst,
Cantares do sem nome e de partida? (1995), esta duplamente mobilizado pelo
signo do adeus. Adeus que age intrinseco e extrinseco ao texto, como elemento
mediador que efetua a conexdo destas vias e seus possiveis desdobramentos.
Evocar, portanto, a questdo colocada pelos poemas, demanda que nao nos
esquecamos de o que Ihes sucede e suplementa: o fim da publicagéo de poemas
inéditos.

Cantares do sem nome e de partida, composto por dez poemas em
versos livres, percorre e recoloca temas e procedimentos formais relevantes a
obra poética da autora. Deus, amor, erotismo e morte aparecem no texto a
partir do movimento de voltar-se sobre si mesmo que o poema faz, erodindo e
desagregando o tema central que o ergue sob o signo da despedida. O
procedimento de voltar-se sobre si mesmo, desagregando o tema central e
proliferando significados impassiveis a fixacdo, estende-se ao didlogo do poeta
com um interlocutor. O outro para quem o poeta fala € indefinido: pode ser o
amado, Deus ou os leitores. O lugar de fala do poeta pode ser o de Deus, do ser

amante ou do ser amado. A ldgica do jogo e da seducgdo permeia todo o texto

! HILST, Hilda. Contos d’escdrnio: textos grotescos. Sdo Paulo: Globo, 2002. P. 49.
2 HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Cantares. Sdo Paulo: Globo, 2004.
P.11-26.
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mobilizando as figuracbes de identidades, colocando-as em constante

metamorfose.

Para que este adeus, signo e gesto radicais, possam ser discutidos no
campo da questdo colocada por ele, a de ser um apelo e uma a¢do ho momento
historico cultural em que esta contextualizado, € necessario que delimitemos o
solo conceitual instituido pela autora como territério de aliancas e
transgressdes para compreendermos o carater ético e estético do signo de
adeus. E que facamos também um pequeno esboc¢o de sua biografia literaria,
tracando, desta maneira, o perfil do lugar de enunciacdo da qual ira despedir-
se. Lugar este forjado pela prépria autora, a partir de suas escolhas estéticas e
éticas. Lugar este forjado também pela recepcéo critica contemporanea as suas

publicacoes.

Neste subcapitulo nos concentraremos em esbocar a construgdo do
lugar de enunciacdo da qual a autora se despedird. A perspectiva critica
adotada por este trabalho interessa fazer uma analise do texto de Cantares do
sem nome e de partida relacionando-o com outros textos de diferentes registros
e dados pragmaticos que constituam e provem a acdo ja levantada como
hipotese, a do adeus que ergue e extrapola 0s poemas ser também uma acgéo na
cultura. Na analise dos diferentes textos que formam o arcabouco critico que
viabiliza o levantamento e comprovacdo desta hipotese, nos confrontaremos
com a névoa mitica que envolve a persona de Hilda Hilst, e que também
constitui o lugar de enunciagéo de onde esta autora falou. Os mais de quarenta
anos de publicacbes continuas que percorreram a poesia, 0 drama, a fic¢do
narrativa e a crénica exigem que nos detenhamos década por década na
tentativa de capturar as mindcias que num panorama geral caracterizou sua
obra como polémica, monstruosa, versatil e singular. N&o nos interessa
incensar ainda mais 0 mito que envolve a autora, porém, para que a dimensao
deste gesto de adeus seja mensurada, é necessario conhecer a biografia literaria

que o antecede.

Hilda Hilst estreou aos vinte anos com o livro de poemas Pressagios
(1950). Ainda nesta década publicou mais trés livros de poesia. Cada um deles
publicados por editoras diferentes, todas as quatro possuiam como
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caracteristica comum o porte pequeno. Nesta década de estreia, a vida intima
da autora influenciou profundamente a recepcéo critica de seus textos, legando
0S escritos propriamente ao segundo plano desta recepcdo, mais interessada em
comentar 0 modo de vida, dito mundano, levado por H.H. Como por exemplo,
0 texto publicado em O Estado de S. Paulo por ocasido do lancamento de

Balada do Festival:

“A moca elegante, loura, que acende um cigarro, sorri e pede um ‘cocktail’, tem
todo o0 aspecto de um precioso ornamento de cronica mundana. Vai falar do ultimo
espetaculo, da dltima fita, do Gltimo escandalo, do Gltimo Festival de Cinema. Vai
contar sua ultima faganha no ténis, o seu ultimo encontro na ‘boite’. Oh! Frivola

juventude! A voz imprevistamente grave diz coisas imprevistamente tristes.”

A década de sessenta estabeleceu alguns marcos categoricos na vida
literaria da autora. Conservou o mesmo fblego de publicacdes da década
anterior, publicando quatro livros de poesia. Produziu em um curto espaco
temporal uma obra dramatirgica: oito pecas ao todo. Iniciou a relagdo com
Massao Ohno, que se tornaria o editor responsavel pela maior parte de suas

edicdes.

“Conhecémo-nos nessa féerie. Hilda era deslumbrante.(...). Além de bacharel em
Direito, lia muito, era culta e ainda por cima escrevia bem. Demais. Gostou da
Colecdo novissimos, amadrinhou a idéia e deu votos de vida longa a proposta. (....)
Recordo-me de té-la editado em tiragem de 500 exemplares, ilustrada pelo Cyro
Del Nero, (...). Em 1961. Titulo:Trovas de muito amor para um amado senhor.

Era o comeco da longa carreira literaria de Hilda (Almeida Prado) Hilst.” *

Mudou-se para o interior de Campinas, onde construiria a também

mitica Casa do Sol® e moraria até o fim de sua vida. Recebeu em 1962 o

3 DESTRI, Luiza. DINIZ, Cristiano. “Um retrato da artista”. In: Por que ler Hilda Hilst.

Organizacdo de Alcir Pécora. P. 35. Sdo Paulo: Editora Globo, 2010.

4 OHNO, Massao. “Da amizade”. In: Cadernos de literatura brasileira: Hilda Hilst. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 1999. P. 17. Grifo nosso.

> MONTEIRO, Karla. A grande familia. O Globo, Rio de Janeiro, 23 jan. 2011. Segundo Caderno,
p. 1-2. A matéria de primeira pagina sobre a Casa do Sol, que atualmente é alvo de um
movimento encabec¢ado por Lygia Fagundes Telles com o suporte da Academia Paulista de
Letras para tomba-la e transforma-la oficialmente em residéncia artistica, revela que a divida
de IPTU deixada foi de RS 2,5 milhdes, e que renegociada, atualmente esta em RS 800 mil. Se
Daniel Mora Fuentes, herdeiro da propriedade e dos direitos autorais de Hilda Hilst, conseguir
vender as narrativas ficcionais da autora para Hollywood, ou se a emissora Globo gravar uma
minissérie antes da obra cair em dominio publico, quem sabe a divida seja paga...
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prémio Pen Club de S&o Paulo por seu livro de poesia Sete cantos do poeta
para o anjo. A recepcéo critica passou a ocupar-se efetivamente de seus textos,

sem deixar de considerar sua intimidade, mas colocando-a em segundo plano.

Na década de setenta estreou na prosa ficcional publicando trés
livros. Recebeu em 1977 o prémio da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte
na categoria Melhor Livro do Ano por Ficgdes. Publicou em 1974 Jubilo,
memoria e noviciado da paixdo, depois de sete anos de siléncio referente a
publicacdo de poesia. O ingresso em novos registros da escrita e a emergéncia
de outras vozes da autora agiram na intensificacao da elaboragéo de seus temas
a partir da verticalizacdo da palavra e do alargamento do sentido. Nas décadas
anteriores, sob o eixo tematico anunciado pelo titulo do livro, os poemas eram
células independentes que se desenvolviam sob seu proprio tema. Nesta década
o livro passou a ser dividido e agrupado tematicamente, 0s poemas
correspondentes a um mesmo nlcleo tematico desenvolvendo-se e
comunicando-se sob este mesmo eixo. Jubilo foi recebido pela critica como

marco divisor entre sua primeira fase poética e a que entdo se iniciava.

A década de oitenta apresentou-se profundamente produtiva no que
diz respeito a publicagdes de poesia. H.H. publicou cinco livros de poesia e trés
de ficcdo narrativa. Com pleno dominio de seu exercicio, 0s livros de poema
desta década refinam o recurso estético formal encenado na década anterior:
todos os poemas de um livro desenvolvem-se e comunicam-se sob o tema
central anunciado pelo titulo. Dentre os prémios recebidos nesta década estdo o
Grande Prémio da Critica pelo conjunto de sua obra, que recebeu da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte em 1981, e o prémio Jabuti, que
recebeu em 1984 por Poemas malditos, gozosos e devotos. Em 1982 ingressou
e recebeu subsidios do Programa do artista residente da Universidade
Estadual de Campinas, do qual s6 se desligaria em 1995°. Neste ano o Centro

®  http://www.gr.unicamp.br/programaartistaresidente/index.html Segundo o site do

programa em questdo, o mesmo foi retomado em 2006 apds quase dez anos de interrupgao.
O artigo 62_ que dispGem as normas do programa coloca no terceiro paragrafo que o artista
residente recebera uma bolsa mensal no valor correspondente a um professor associado MS-
5 da Unicamp. O quarto paragrafo do mesmo artigo coloca que a permanéncia maxima de um
artista é de cinco meses, ndo podendo ser renovada.



http://www.gr.unicamp.br/programaartistaresidente/index.html
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de Documentacdo Alexandre Eulalio, da Unicamp, comprou seu arquivo

pessoal.

A década de noventa, conhecida como hora dos trombones,
mostrou-se excepcional no que diz respeito a expansao de sua popularidade e a
notoriedade que sua personagem publica ganhou. Embora sua obra fosse
reconhecida pela critica, premiada na poesia, na dramaturgia e na fic¢do
narrativa, permanecia amplamente desconhecida pelo publico leitor néo
especializado. O circuito editorial que distribuiu a obra da autora, publicada
por editoras marginais em pequenas tiragens, nao favoreceu sua chegada a este
publico, embora tenha publicado continuamente durante quatro décadas. A
tripla questdo que diz respeito a edicdo, distribuicdo e mercado passou a
ocupar, entdo, um lugar relevante nas reflexdes da autora ganhando destaque
dentro de sua propria obra com a publicacdo do que convencionou ser chamada
“trilogia obscena”: O caderno rosa de Lori Lamby, (Unica obra de HH editada
por Massao Ohno a ser reimpressa) 1990; Contos D’ Escdrnio _ Textos
Grotescos, 1990 e Cartas de um sedutor, 1991.

A questdo complexa que entrelaca a atividade do escritor, 0 esquema
de selecéo por parte dos editores, a distribuicdo da obra e o retorno financeiro
do mercado tanto serviram de eixo para a construcdo dos trés respectivos
romances, quanto como provocacdo que Hilda Hilst langcou na midia para
justificar seu desvio para a escrita obscena, ou “pornd-chique”, como ela
mesma nomeava. Declarou que deixava a “literatura séria” por haver se
cansado de ser tratada como uma “tabua etrusca”, um hierdglifo, queria atingir
um publico maior (mais consumista e menos exigente) e também ganhar
dinheiro. Para Deneval Siqueira de Azevedo Filho “... a autora parece cumprir
um projeto bem estruturado para causar polémica. Dividiu admiradores de sua
obra anterior, que ndo levaram a sério a nova experiéncia literaria.”’. A
recepcao critica contemporanea a estas publicagdes, restritas a artigos de jornal,
dividiu-se entre a comogdo desenfreada, o0 sensacionalismo e o espanto

académico.

7 FILHO, Deneval Siqueira de Azevedo. Holocausto das fadas: a trilogia obscena e o Carmelo
bufélico de Hilda Hilst. S3o Paulo: Annablume: Edufes, 2002. P. 21.
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Enquanto experiéncia literaria, a autora frustrou contundentemente o
leitor que buscava fidelidade no pacto de fruicdo estética baseado no conceito
de pornografia. Atravessando as narrativas da trilogia obscena com divagagoes
filoséficas, consideracOes sarcasticas, criticas mordazes as politicas literarias e
a sociedade, revelando a opacidade da escrita ao convocar o leitor a prestar
atencdo na matéria prima da literatura, a linguagem, trai o pacto de gozo
transgressivo situado na esfera da sexualidade para exercer sua atividade de
escritora no campo da soberania da linguagem. Enquanto estratégia politica, a
publicacdo destes textos foi bastante relevante para ampliacdo de sua persona
publica e fetichizacdo de sua imagem. Pode-se citar como exemplo, o anexo de
uma foto sua com cinco anos de idade na contracapa do Caderno rosa de Lori
Lamby (romance que narra as transgressivas e inumanas aventuras sexuais de

uma menina de oito anos).

De 1992 a 1995 publicou semanalmente uma crénica no jornal
Correio Popular, cuja coluna tinha como titulo somente seu nome. Nesse
espaco, que ja exigia da autora um deslocamento de lugar enunciativo,
instituiu-o como palco para polemizar as mesmas questdes politicas do
mercado editorial que serviram de mote para a publicacdo de suas primeiras

narrativas ficcionais desta década:

“E vou dizer muitas verdades a alguns, principalmente aquele amigo banqueiro (...)
a quem pedi que editasse meu livro como brinde, no seu banco, e ele disse: vocé é
mesmo boba Hilda, ninguém mais 1€ poesia... Eu disse: mas vocé era tdo sensivel e

gostava tanto de poesia e é filho de um poeta ... Ele: agora eu s sou sensivel depois

das nove da noite.”® .

Utilizou ainda este espaco polémico, para refletir a funcdo do fazer

poético:

“E espero que alguns ‘raros’ tenham compreendido que ¢ de uma outra embriaguez,
de um fervor descomedido, o roteiro voluptuoso destes versos. E triste explicar um
poema. E indtil também. Um poema néo se explica. E como um soco. E, se for
perfeito, te alimenta para toda a vida. Um soco certamente te acorda e, se for

em cheio, faz cair tua mascara, essa frivola, repugnante, empolada méscara que

8 HILST, Hilda. “Banqueiros, editores e pinicos”. In: Cascos & caricias & outras crénicas. Op.
Cit. P. 58.
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tentamos manter para atrair ou assustar. Se pelo menos um amante da poesia foi
atingido e levantou de cara limpa depois de ler minhas esbraseadas evidéncias

liricas, escreva, apenas isso: fui atingido. E ai sim vou beber, porque ha de ser festa

. o . 9
aquilo que na Terra me pareceu exilio: o oficio de poeta.”

Num contundente gesto politico, Hilda Hilst utilizou o espaco da
crbnica para burlar os esquemas editoriais que criticava e ampliar a circulacdo
de sua obra ao citar neste espaco, poemas e trechos narrativos de sua autoria.
Entendemos politica, segundo a nocdo de Jacques Ranciére, a constituicdo de
um registro da experiéncia onde determinados objetos sdo colocados como
comuns para uma comunidade, e certos sujeitos vistos como capazes de
argumentar sobre estes objetos sensiveis. Sendo que esta constituicdo, ndo se
estabelece por um carater fixo sobre valores determinados. E sim por sempre
apresentar um carater de disputa, polémico. No gesto politico de Hilda, a
disputa era por ampliar o espaco de circulacdo de sua obra, como a propria
autora coloca: “Estou conseguindo o que pretendi, ou seja, chamar a atengao
para 0 meu trabalho. Encaro isso como um ato politico. Ato politico ndo € s

sair por ai com bandeiras ou uma metralhadora.”*°

Estendendo as suas cronicas a logica do jogo e da seducdo
caracteristicos de sua poética, numa linguagem cheia de acido humor, Hilda
capturava o publico leitor de jornal num movimento paradoxal que o atacava

enquanto publico “ignorante” de sua obra.

“Essa modesta articulista que sou eu, escreveu textos e poemas belissimos e
compreensiveis, e tdo poucos leram ou compraram meus livros... Mas agora com
essas cronicas... que diferenca! Como telefonam indignados para o por isso euférico
editor deste caderno, dizendo que sou nojenta! Obrigada, leitor; por me fazer sentir

o . . . L x I . 1
mais viva e ainda por cima nojenta! Isso ¢ tdo mais, tdo mais do que nada!”

Num empreendimento de construir para si uma notavel mascara
carregada nas cores da polémica, Hilda Hilst colocou-se como uma presenca
vibrante. Contrariando a declaracdo de haver deixado a literatura séria,

publicou quatro livros de poesia, sendo Cantares do sem nome e de partida o

° HILST, Hilda. “Foi atingido?”. In: Cascos &caricias & outras crénicas. Op. Cit. P. 90. Grifo
nosso.

10 HILST, Hilda apud DESTRI,Luiza. DINIZ, Cristiano. In: “Um retrato da artista”. Op. Cit. P.33.

Y HILST, Hilda. “Por que, hein?”. In: Op. Cit. P.27 — 28.
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ultimo deles, e mais dois de ficcdo narrativa. Ainda nesta década sua obra
comecou a ser traduzida, para o francés e o italiano. Em 1998, quando suas
cronicas sdo publicadas sob o titulo: Cascos e caricias: cronicas reunidas
escreve no posfacio “Agradego ao jornal Correio Popular, de Campinas, pela

solidariedade.” *?

Neste esboco de biografia literaria que traca o lugar de enunciagao
da qual Hilda Hilst se despediu, seguindo década & década seu processo de
construcdo, podemos ressaltar cinco dados pragmaticos relevantes para a
configuracdo deste lugar. Trés por serem efeito das quatro décadas percorridas,
dois por serem comuns a todas as décadas. Sendo eles o tempo dedicado a
atividade de escritora, o volume de livros publicados, a producdo nos trés
géneros fundamentais da literatura, o porte das editoras que a publicaram e

distribuiram e os diferentes perfis de recepcao critica que sua obra teve.

Quatro destes elementos mencionados ja foram comentados ao
longo deste subcapitulo e ainda serdo em outros. Quanto aos perfis diferentes
da recepcdo critica contemporanea a publicacdo da obra, embora nenhum
inventario critico tenha sido realizado sistematizando esta recep¢do, sabemos
que até a década de noventa, quando uma (cada vez mais) vasta producdo
académica passou a ser dedicada a autora, sua fortuna critica restringia-se a
artigos de jornal, revistas e periodicos. O que podemos notar precisamente dos
textos que complem esta fortuna critica, marcando assim o perfil destas
recepcdes em suas diferencas e similaridades pode ser lido como o verso e 0
reverso de uma mesma moeda. A recepcdo critica que aderia irrestritamente ao
tom megalémano das declaracGes da autora. E a recepcdo critica ressentida,
escandalizada com as manchas e marteladas que Hilda investia contra a moral,
0s bons costumes e boas politicagens culturais. Linda, exuberante, velha, louca,
bébada, porndgrafa, mistica, genial e imoral, foram adjetivos que serviram
todos para compor a mascara mitica que tantas vezes se sobrepde e esvazia 0

valor de sua producéo literaria.

12 HILST, Hilda. Cascos & caricias & outras cronicas. [estabelecimento de texto Ricardo Lisias;
cronologia e bibliografias Edson Costa Duarte e José Luis Mora Fuentes; normatizacdo das
bibliografias Ronald Polito]. _ 2. Ed. _S&o Paulo, Globo, 2007. P. 386.
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Da marginalidade mercadol6gica da obra e sua sensacional (ista)
recepcdo critica, ao ingresso da autora em um programa institucional, um
deslocamento na recepcdo critica ocorre a partir do encontro com a academia.
Por que deslocamento de recepc¢éo critica? Porque se até a década de oitenta a
critica havia se ocupado em entrelacar a intimidade da autora com sua
producdo poética numa perspectiva moralizante ou em cobri-la de premiagdes
honrosas, a ocupagdo do espago académico estabeleceu uma demanda concreta,
viabilizacdo de acesso aos livros. “Meus livros sdo todos inéditos.” 3,
ironizava a autora. E por que a demanda de acesso aos livros pode ser
considerada um deslocamento na recepc¢do critica? Porque é a partir desta
demanda que, deixando de lustrar o mito, a critica se engaja no apelo politico
contido na obra que “... como um motor de engrenagem discursiva movida pela
faria iconoclasta, pela quebra dos padrdes e pela vontade de dobrar, enfim, os

.. . o . 14
limites da palavra, da sintaxe e das convengdes banalizadas.”

precisava ser
posta em circulacdo para operar o corte simbélico que rompe uma determinada
ordem de relacdo entre os corpos e as palavras, entre os modos de pensar, agir

e sentir.

Na esfera da experiéncia onde se entrelagcam a criacdo artistica e as
politicas de mercado, Hilda Hilst ndo fez concessfes em sua obra que
favorecesse seu melhor acolhimento no mercado editorial. E 0 tempo provou
que em suas declaracdes referentes a trilogia obscena, estava encenando o
bufdo. Basta compararmos uma declaracdo que diz do seu desejo de ser
compreendida e um trecho de Cartas de um sedutor, um dos romances

obscenos:

“Entdo eu falei: quer saber? Nao vou escrever mais nada de importante. Ninguém
me 1é, falam sempre aquelas coisas, que eu sou uma tabua etrusca, um hierdglifo,
que ndo sei o qué. Entrei para o quarto e falei, quer saber, vou escrever uma
tremenda putaria C... P... B...! Todo mundo vai entender.”*®

“Olho Eulalia. E mitda e roliga. H4 um ano me acompanha pelas ruas. _ Pedimos
tudo o que os senhores vao jogar no lixo, tudo o que ndo presta mais, e se houver

resto de comida a gente também quer. Os sacos de estopa ficam cheios, cacos livros

B HILST, Hilda. APUD MONTEIRO, Karla. In: “A grande familia”. Op. Cit. P.2
" QUEIROZ, Vera. “Apresentac3o”. In: Hilda Hilst: trés leituras. Editora mulheres, 2000. P. 10.
© HILST, Hilda. APUD. FILHO, Deneval Siqueira de Azevedo. Op. Cit. P. 21.
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pedras, gente que até pos rato e bosta dentro do saco (...). Comida nunca. (...) Que
gente de primeira! O que jogaram de Tolstoi e Filosofia ndo da para acreditar!
Tenho meia duzia daquela obra prima A morte de Ivan llitch e a obra completa de
Kierkegaard. E cacos tenho alguns especiais também: um pé de Cristo do século 12,
metade do rosto de Tereza Cepeda e Ahumada do século 18, um pedago da coxa de
Sao Sebastido (com flecha e sangue) do século 13, uma caceta de plastico cor de
rosa, deste século, toda retorcida como se tivesse sido queimada (guardei-a para ndo
esquecer... para ndo enfiar a minha numa dessas de combustéo esponténea...), duas
penas de papagaio, uma barriga de Buda, trés pedacgos de asa de anjo, seis Biblias e
duzentos e dez O Capital. (Jogam fora muito esse Gltimo, parece que saiu de moda,

creio eu).
Vamos foder, sim, Eulalia, logo mais.

Ela ri. Tem dentes excelentes (1) e ndo se importa com a minha boca vazia. Sabe que
perdi-os (os dentes) quando tentava pagar minha hipoteca. A hipoteca da minha
casa. Tensdo. J& ficou claro que ndo consegui, fiquei sem casa sem dentes sem
méveis e sem minha mulher. Mas o bagre estd aqui inteiro, rijozdo, a lingua
também, e vou lambendo a pombinha de Euldlia, a rosquinha, e ela grita um grito
fino, duro, um relho, um osso. Depois enfio 0 mastruco. Quando gozo espio a

ampliddo. A minha ampliddo aqui de dentro. A que nédo tive. A que perdi. Perdi

16
tantas palavras!”

O trecho citado a cima, sendo absolutamente compreensivel para um
determinado grupo de leitores (leitores que tenham um arcabouco simbdlico de
leituras e conhecimentos distinguidos, e por isso sejam capazes de estabelecer
um didlogo com este texto), contraria a afirmacdo da autora de que escreveria
para todo mundo e qualquer um. Trai 0 pacto pornografico perturbando-o com
imagens grotescas (um mendigo sem dentes) que ndo pertencem ao paradigma
estabelecido pela cultura a imagem do que é belo (limpo e atraente). No
movimento de perverter o conceito de pornografia, abre-o efetivamente para o
obsceno, dando voz e visibilidade ao que ndo poderia ser visto e ouvido. A
obscenidade deste texto ndo consiste unicamente com certeza, na breve
descricdo do coito de Stamatius e Eulalia. O obsceno também aparece na
irdnica critica as politicas culturais que a autora faz entremeando inclusive
dados de sua biografia. O personagem Stamatius, escritor, ndo se insere na

l6gica da produtividade capitalista (perdendo sua casa por dividas de

te HILST, Hilda. Cartas de um sedutor. Sdo Paulo: Globo, 2002. P. 16 — 17.
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impostos) e virando mendigo. E na mordaz critica social, ao inventariar o lixo

da classe média.

Ao acompanharmos década a década a construcdo do lugar de
enunciacdo de Hilda Hilst, demos maior énfase a década de noventa por
definidora e definitiva, encerrar dados fundamentais para a configuracao deste
lugar que nos empenhamos em esbocar. Palco de um combate politico cultural
entre a escritora e 0 mercado editorial, entre a escritora e as leis do Estado,
entre a escritora e as convencdes sociais. Realinhou-a definitivamente ao coro
dos descontentes consolidando o aspecto iconoclasta da imagem que encenou
publicamente. Com sua trilogia obscena e suas crénicas deu visibilidade ao
absurdo de precariedades a que um escritor fica sujeitado no Brasil. Sua obra
adquiriu maior espaco de circulacdo atingindo outras camadas de leitores
através de estratégias da autora ja mencionadas neste texto. Passou a ser
reconhecida em outros paises, sendo na Franca comparada a Bataille e batizada

como “mae dos sarcasmos”.

Podemos concluir que no lugar de enunciacdo da qual a autora
despedir-se-ia, a palavra, matéria prima do seu trabalho, tinha também um
valor de arma. Que no campo agonistico de onde falou o valor de arma
conferido a sua palavra, por vezes foi esvaziado com a sobreposi¢cdo da
mitificacdo de sua persona. Que todas as premiacdes e honrarias atuavam como
um discreto movimento apaziguador, que davam reconhecimento do valor de
sua producdo literaria, mas ndo atuavam a favor de uma melhoria na

distribuicdo de seus livros, logo, na possibilidade de ter retorno financeiro.

Cantares do sem nome e de partida, Gltimo livro de poemas ineditos
publicados pela autora (1995), inscreve sua marca de adeus no ponto da
biografia literaria onde cruzam as linhas da marginalidade mercadoldgica, da
monstruosidade da obra, da notoriedade publica e da atencdo da critica. Dito de
outra forma, o nucleo de adeus que ergue 0s poemas também os extrapola com

violéncia como anuncia a segunda epigrafe do livro: “Cubram-lhe o rosto,
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5517

meus olhos ofuscam-se;/ ela morreu jovem.”"", por colocar-se como a primeira

marca de ruptura com este lugar de enunciacéo que esbogamos.

Neste subcapitulo apresentamos nossa hipotese em relagédo a questao
colocada por Cantares do sem nome e de partida, a de ser um apelo e uma acao
no momento historico cultural em que esta inscrito. E esbo¢camos a construgéo
do lugar de enunciagdo com a qual Hilda Hilst iria romper mensurando desta
maneira a radicalidade do seu gesto. No préximo subcapitulo, para
compreendermos o carater ético e estético do signo de adeus, e podermos ao
longo deste trabalho relaciona-lo com seu gesto, delimitaremos o campo

conceitual instituido pela autora como territorio para aliangas e transgressoes.

1.2 — Paracriar um lugar

“E bom que seja assim, Dionisio, que ndo venhas.
Voz e vento apenas

Das coisas do la fora

E sozinha supor

Que se estivesses dentro

Essa voz importante e esse vento

Das ramagens de fora

Eu jamais ouviria. Atento

Meu ouvido escutaria

O sumo do teu canto. Que ndo venhas, Dionisio
Porque é melhor sonhar tua rudeza

E sorver reconquista a cada noite

Pensando: amanhd sim, vira.

E o tempo de amanhd seré riqueza:

A cada noite, eu Ariana, preparando

Aroma e corpo. E o verso a cada noite

,q . A . 1
Se fazendo de tua sébia auséncia.”*®

v WEBSTER, John. APUD. HILST, Hilda. Cantares do sem nome e de partida. Sdo Paulo: Globo,
2004. P. 15.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912723/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912723/CA

25

Neste subcapitulo delimitaremos o campo conceitual instituido por
Hilda Hilst como territério de aliancas e transgressdes em Cantares do sem
nome e de partida. A partir desta delimitacdo, verificaremos o caréater ético e
estético do signo de adeus que ergue 0s poemas e 0s extrapola com seu gesto.
Alertamos que a importancia de fazé-lo age como modo de excluir a
possibilidade de uma hermenéutica metafisica. O eixo temético central que
ergue os poemas sob o signo da despedida, e os desagrega e dispersa no
movimento formal de voltar-se sobre si mesmo, no constante interrogar-se que
gera novas interrogacGes e nunca respostas, proliferando outros ndcleos
tematicos, atuam como uma espécie de armadilha que conduzird a leitura
critica a uma hermenéutica metafisica ou a constatacdo da impenetrabilidade

do texto, como o critico Jorge Coli o leu:

“(...) investe suas frases de uma dindmica movente, ritmadas por uma forca a um
tempo natural e poderosa (...) E um texto encantatério e magico, resistente as
analises que descortinam ou as teorias que generalizam. As palavras possuem ali
alguma coisa de palpavel e de espesso. Aos poucos nos persuadimos dessa
metafisica que se inicia no amalgama que as vezes chamamos de impuro e de
material, feito de nosso orgénico ser (...) Hilda canta nossas entranhas, nossos
6rgdos, nossa pele, nosso esqueleto. E como se cada um deles possuisse uma alma
na matéria de que sdo feitos, mesmo os mais infimos, mesmo os mais obscenos. Ela
canta também as funcdes vitais que nos fazem vivos e a0 mesmo tempo pereciveis.
(...) Ela se interroga sobre o tempo, sobre 0 que passa, 0 que se prolonga, 0 que
volta. Ela nos leva a sentir a morte como a auséncia, e apreender, perplexos, a morte

em nos, percebida rapidamente por uma fenda estreita (...)"* .

O texto erigido e erodido sobre uma auséncia instaura seu lugar de
aliancas e transgressdes na matriz da poesia ocidental. O empreendimento que
faremos para compreender a ética e estética do adeus para a lirica trovadoresca
e a fabula mistica ndo significa a busca por uma origem, mas a compreensao de
como esta auséncia e principalmente como a comunhdo plena obtida atraves

dela, ndo se refere a uma metafisica. Como principais suportes para esta

'8 HILST, Hilda. “Ode descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para Dionisio.” In:
Jubilo, memdria, noviciado da paixdo. Organizagao Alcir Pécora. Sdo Paulo: Globo, 2001. P. 59.
9 COLI, Jorge apud DUARTE, Edson Costa. “Meditagdo em imagem. Folha de S. Paulo, Sdo
Paulo, 14 jun. 1996.” In: Hilda Hilst: Economias estéticas. P.14. Floriandpolis, Santa Catarina,
2006. Grifo nosso.
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delimitacdo, usaremos os trabalhos de Giorgio Agamben, Estancias - a palavra
e o fantasma na cultura ocidental. “E de Michel de Certeau, La Fabula
Mistica: Siglos XVI — XVIIZ,

Pretendemos, com a justaposicdo de um breve resumo destes dois
trabalhos, enfatizando a questdo do corpo e da linguagem, fazer emergir o
pensamento que possibilita na nossa leitura tanto a criagdo de ferramentas
tedricas que viabilizem a leitura critica de Cantares do sem nome e de partida,
quanto o deslocamento perspectivo para o apelo e a acdo que o livro efetua no

momento historico cultural em que esta contextualizado.

Na terceira parte de Estancias - a palavra e o fantasma na cultura
ocidental (A teoria do fantasma na poesia de amor do século XIII), Giorgio
Agamben empreende uma andlise dos elementos estruturais da poesia
trovadoresca para tracar uma genealogia da fantasmagologia medieval. Dentre
estes elementos, a centralizacdo tematica no objeto de amor perdido, a busca
por este objeto inapreensivel e a poesia como lugar do joi d’amour, define a
concepcao medieval do amor como sendo uma experiéncia rigorosamente
fantasmatica. O itinerario amoroso que vai do espelho de Narciso®” ao atelier
de Pigmaledo®, (mitos recorrentes na lirica trovadoresca) coloca que, todo
auténtico enamoramento ¢ sempre um “amar por sombra”, amar uma imagem
(ou fantasma); e toda intencdo erotica profunda esta sempre voltada,
idolatricamente, para uma imagem. Neste contexto histdrico, estético,
fisiologico e cultural, a relevancia assumida pela imagem se da pelo fato desta
estar no centro do pensamento medieval, tanto nos motivos filoséficos-
literdrios, quanto nos motivos médicos (cabe ressaltar que no sistema

intelectual da Idade Meédia, tratados filoso6ficos podiam detalhar

20 AGAMBEN, Giorgio. Estancias — a palavra e o fantasma na cultura ocidental. Traduc¢do de
Selvino José Assmann. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007.

2t CERTEAU, Michel de. La Fabula Mistica: Siglos XVI — XVII. Traduccidon de Jorge Lépez
Moctezuma. Universidad Iberoamericana 1993.

> AGAMBEN, Giorgio. “A Palavra e o fantasma. A teoria do fantasma na poesia de amor do
século XII”. In: Op. Cit. P. 147. O jovem que se apaixona por sua propria imagem. A
interpretacdo da psicologia moderna que “... define como narcisismo um fechar-se em si
mesmo e o retrair-se da libido no eu.” Diferencia-se na no¢do medial, em que a questdo
focava-se no fato de que “... o jovem ndo esta enamorado diretamente de si, mas da prépria
imagem refletida na 4gua, e que ele toma por criatura real.”

> AGAMBEN, Giorgio Op. Cit. P. 120. Historia do escultor enamorado por sua estatua.
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minuciosamente a anatomia, como o0s tratados médicos podiam abordar

questdes filosoficas).

Animado pela fantasmagologia aristotélica, a ontologia medieval

postulava que :

113

. 0s objetos sensiveis imprimem nos sentidos a sua forma, e esta impressdo
sensivel, ou imagem, ou fantasma (...), € posteriormente recebida pela fantasia, ou

virtude imaginativa, que a conserva, mesmo na auséncia do objeto que a

produziu.”?*

A memoria conservaria o fantasma do objeto que a produziu,
enguanto durassem as sensacOes por ele suscitadas. Sob o signo do desejo, o
fantasma se converte num lugar de experiéncia extrema da alma.
Imprescindivel para a memoria e para os processos cognitivos poderia “
elevar-se até ao limite deslumbrante do divino, ou entdo precipitar no abismo
vertiginoso da perdicdo e do mal.”®® A queda no mal a que o fantasma poderia
levar, sua patologizacdo (linha que permaneceu com maior forca no
humanismo, como os pecados atormentando a alma do melancélico que sofre
de acidia), refere-se ao amor louco: desejo de apropriar-se da imagem como se

fosse real.

A exuberancia da fantasmagologia medieval encontrou na teoria do
pneuma o solo propicio para o seu desenvolvimento. Remetida pelos escritores
medievais a uma passagem de Aristoteles (sendo sua origem mais antiga,
derivando de textos médicos conhecidos pelos estoicos), dois elementos sdo
apresentados como fundamentais para a compreensdo do pneuma: sua natureza
astral e sua presenca no esperma. Principio corpdreo e corpo sutil é substancia
do sol e dos corpos celestes, das plantas, dos animais e dos homens; sendo o0
principio que vivifica o universo. Vivifica por ser o instrumento que estabelece
uma comunica¢do, mediando a unido inefavel de alma e corpo, divino e

humano.

113

.. 0 Sopro que anima o universo, circula nas artérias e fecunda o esperma, é o

mesmo que, no cérebro e no coracdo, recebe e forma os fantasmas das coisas que

** AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 130
> AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 138.
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vemos, imaginamos, sonhamos e amamos; como corpo sutil da alma, ele ¢, além
disso, o intermediario entre a alma e a matéria, o divino e o humano, e, como tal,

permite que se expliquem todas as influéncias entre corp6reo e incorpéreo, desde a

fascinacdo magica até as inclinagdes astrais.” 2°

A palavra poética pertencente ao circulo pneumatico (... que vai

2 27),

dos olhos a fantasia, da fantasia 8 memoria e da memoria a todo corpo... se

estabeleceria no lugar mediador préprio do espirito:

“Na pratica poética, entendida como significacdo do inspirar de amor, Narciso
consegue efetivamente apropriar-se da propria imagem e saciar o seu fol amour, em
um circulo no qual o fantasma gera o desejo, o desejo se traduz em palavras, € a

palavra delimita um espaco onde se torna possivel a apropriagédo daquilo que,

do contrério, ndo poderia ser nem apropriado, nem gozado.”*

A heranca deixada pela lirica amorosa do século XIII a poesia
ocidental refere-se ao nexo erético do entrelacamento da palavra poética, o
desejo e o fantasma. No entanto, escolher esta tradicdo como lugar de alianca
implica saber que esta tradicdo tentava superar ou mediar a cisdo de corpo e
linguagem. Alertando-nos para a possibilidade de uma “unido espiritual”
(pneumo-fantasmatica) do poeta inspirado com o objeto perdido ou nunca

alcancado.

O empreendimento critico que Giorgio Agamben faz ao analizar os
elementos estruturais desta tradicdo poética, a lirica trovadoresca, delimita
rigorosamente a dindmica do efeito estético que estava mobilizado pela ética
do amor cortés: a de o fantasma gerar o desejo que, traduzido em palavras,
criava o espaco para a apreciacdo do amor. A tradicdo que ja nasceu madura
(no século XII), abandonando o latim para buscar na lingua vulgar a expressao
de seu verbo lirico, disseminou-se por varios paises da Europa conferindo
nuances estilisticas e de conteddo préprias a cada regido. A nds interessa
investigar um pouco mais as caracteristicas liricas dos trovadores da Provenca,

seu contexto sociocultural, por instaurar os elementos fundantes desta tradicao,

*® AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 163
*” AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 178.
28 AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 212. Grifo do autor. Sublinhado meu.
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assim como 0s pressupostos éticos basicos que mobilizam o efeito estético ja

estudado.

“Ai brotou, quando em lingua vulgar também surgia uma floragdo épica no

setentrido da Franga, uma poesia lirica cuja importancia é indiscutivel como fonte de

todo lirismo europeu dos séculos posteriores.” %

A ética do amor cortés que mobilizava a estética da lirica provencal
do sul (j& que a do norte conservava o tom épico enfatizando a luta e o carater
guerreiro) era desenvolvida sob uma complexa rede social de cunho
aristocratico e palaciano devido a entdo recente organizacdo feudal. Tornando-
se os saldes o centro de convivéncia social, as mulheres da corte ganharam
mais relevo convertendo-se em santudrio de inspiracao para estes poetas que
prezavam a elegancia e o refinamento em sua diccao. Para esta tradicdo em que
o Amor é fonte perene de toda poesia, por ser leal, inatingivel e sem
recompensa, sdo postulados os pressupostos éticos do amor cortés. Podemos
destacar a submissdo absoluta a sua dama, uma vassalagem humilde e paciente,
a promessa de honré-la e servi-la com fidelidade, o uso do senhal (pseudénimo
com que o trovador oculta o0 nome da amada), mesura e prudéncia no
tratamento da dama para ndo abalar sua reputacdo, o excesso de virtudes fisicas
da amada, desprezo por todo e qualquer tipo de bens, titulos e riquezas pela
amada, desprezo pelos intrigantes, invocacdo de mensageiros (sendo muitas
vezes 0 pensamento o préprio mensageiro), presenca de confidentes da tragédia

amorosa.

A esta legislacdo® que codificava o comportamento social que o
amante deveria ter com sua amada, 0s preceitos de galanteria, a forma como o
poeta deveria referir-se a sua musa, 0s principios artisticos da elaboracédo
poética, soma-se a consciéncia do oficio poético. Que incumbe ao poeta um

longo aprendizado para ter o dominio de sua técnica. Citaremos um poema de

» SPINA, Segismundo. A lirica trovadoresca: estudo, antologia, critica e glossdrio. 2. Ed.
Refundida e aumentada. Rio de Janeiro, Grifo; Sdo Paulo, Ed. Da Universidade de S3ao Paulo,
1972.P. 19.

30 SPINA, Sigismundo. A lirica trovadoresca: estudo, antologia, critica e glossdrio. O autor
levanta a questdo polémica de haver tido na Idade Média tribunais compostos por mulheres
gue se incumbiam de julgar os cavalheiros que erravam na arte da galanteria. J4 que o amor
era uma arte que exigia prévio e minucioso conhecimento para poder exercita-lo. Op. Cit. P.
70.
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Bernard De Ventadorn, por refletir esta poética a partir dos pressupostos éticos
do amor cortés ao mesmo tempo em que o0s expde, e um poema de Cercamon,
por escrever um quadro preciso da sintomatologia passional. Marcaremos em
negrito 0s versos mais relevantes para a exposicdo dos elementos mencionados

que constituem esta ética.

“Para nada serve cantar se o canto ndo parte do fundo do coragdo; e, para que
o canto venha do fundo do coracdo, é necessario que ai dentro exista um
verdadeiro amor. E é por isso que minha poesia é perfeita, pois para gozo pleno

do amor emprego a boca, o coragdo e a inteligéncia.

N&o desejo que Deus me conceda o poder de resistir a causa amorosa. Conquanto
soubesse nada conseguir, sendo que todos os dias me sobreviessem desventuras, 0
coragéo todavia permaneceria nobre; e se me transporta um jabilo incontido, é

porque meu coragdo é leal e nele persevero.

Os néscios maldizem do amor por ignorancia; mas isso ndo traz prejuizos, pois o
amor ndo pode rebaixar-se, a menos que seja ele amor vulgar. Ndo podemos chamar

amor aquele que s6 tem nome e aparéncia, (...)

Em agradar e querer é que reside o amor de dois amantes gentis. Proveito
algum podera advir se as vontades ndo forem semelhantes; e muito estupido
serd por indole, aquele que a repreenda por aquilo que ela deseja, ou aprecie o

que a ela desagrada.

Em boas dire¢cBes tenho posto minhas esperangas, quando ela me mostra belos
sorrisos que cada vez mais ambiciono e quero admirar; liberal, generosa, leal e
delicada, que a um rei haveria de fazer feliz. Formosa, gentil, com um corpo bem

proporcionado, que de pobre que era me fez um homem rico.

N&o amo, nem sei temer, que ndo seja a ela; nada me seria trabalhoso, contanto que
Ihe proporcionasse prazer; pois me parece Natividade o dia em que seus olhos
espirituais e belos me contemplam; porém faz ela assim téo raras vezes comigo,

gue um dia apenas me parecem cem.

A cancao é auténtica e sincera, capaz de honrar aquela que a compreenda bem;

mas melhor ¢é para aquele que aguarda as alegrias do amor,

~ . 1
Bernart de Ventadorn a entende, compde, declama e espera essa alegria suprema.”

3 VENTADORN, Bernart de. APUD. SPINA, Segismundo. In: A lirica trovadoresca: estudo,
antologia, critica e glossdrio. Op. Cit. P. 140 e 141. Grifo nosso.
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“Quando a doce brisa se torna amarga ¢ a folha cai da ramagem e os passaros
mudam sua melodia, também eu suspiro e canto por um amor que me traz

aprisionado e jamais esteve em meu poder.

Ah! Do amor sé tenho conquistado trabalhos e fadiga, nada se consegue téo
dificilmente como acontece com o que vou desejando, nem tanto almejo outra

coisa como esta que ndo posso ter.

Alvorogo-me por uma joia fina, pois coisa alguma nunca amei tanto; quando estou
a seu lado, de tal forma me sinto fascinado, que ndo sei dizer o que desejo; e

guando dela me separo, sinto perder completamente o juizo e o saber.

A mais gentil que ja se viu, comparada com ela, ndo vale um vintém; quando todo o
mundo escurece, o lugar onde ela esta resplandece. Rogarei a Deus toca-la logo, ou

vé-la ao menos ir deitar-se.

Estremego-me todo, perturbo-me e tremo por seu amor, dormindo ou velando. Tal
medo sinto da morte, que ndo ouso imaginar como haverei de solicit-la, mas irei

servi-la por dois ou trés anos, e depois talvez venha saber a verdade.

Nem morro, nem vivo, nem me curo, nem sinto o meu mal, embora tdo grande;
como ndo sou, porém, adivinho, ndo sei se a conseguirei, nem quando, porque nela

reside todo o favor que me pode elevar ou abater.

Sinto prazer quando enlouqueco e me faz em vao esperar tanto; acho belo também
quando ela me escarnece ou engana, diante de mim ou pelas costas, pois tdo logo do

mal me vira bem, se lhe aprouver.

Se ela ndo me quer, quisera ter morrido no dia em que me pus sob seu mando; pobre
de mim! T&o suavemente me matou quando me iludiu com seu amor, pois, tornou-

me de tal forma cativo que outra nenhuma quero ver.

Profundamente preocupado, alvoro¢o-me, pois, se a temo ou cortejo, por ela serei ou
falso ou sincero, ou leal ou enganoso, ou inteiramente vildo, ou inteiramente cortés,

ativo ou ocioso.

Mas, seja eu do seu agrado ou do seu desagrado, ela pode, se quiser, conservar-me.

Cercamon diz: dificilmente sera cortés aquele que do amor desesperar.”*

3> CERCAMON. Apud. SPINA, Sigismundo. In: A lirica trovadoresca: estudo, antologia, critica e
glossario. Op. Cit. P. 106 e 107. Grifo nosso.
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De acordo com os indices grifados no poema de Bernard de
Ventadorn, poeta pertencente a escola do trobar leu, de versificacdo simples e
auséncia de rebuscamento estilistico, com uma mensagem facilmente
inteligivel, temos enunciados de maneira auto-reflexiva, alguns dos
pressupostos basicos da ética dos trovadores. A auténtica criacdo poética que
sO ocorreria com o inspirar do Amor (sopro divino que carrega 0 corpo sutil
componente da alma mediando a comunicacdo inefavel do poeta com seu
objeto amado), a alegria do amor realizada na escritura, a total submissdo a
amada, a poténcia da imagem da amada que ao entrar pelos olhos fica impressa

na memoria, tornando-se fonte de desejo e inspiragéo.

No poema de Cercamon, poeta que langou os fundamentos da escola
do trobar ric, com diccao aristocratica, predominancia de valores sensoriais,
ornamentacdo exuberante e refinamento da expressdo, é descrito o quadro
sintomatico que configura a erotica trovadoresca. A inacessibilidade do objeto
amoroso que leva a loucura, a perturbacdo dos sentidos, perda de gosto pela

vida, o prazer na dor que a amada lhe provoca.

Destas duas diferentes escolas, (havendo ainda uma terceira, a do
trobar clus, mais complexo e obscuro, devido a um maior refinamento
conceitual e a uma versificagdo mais complicada), cada qual enunciando
elementos especificos deste territdrio conceitual que é a lirica trovadoresca,
notamos que sob o signo do desejo a producdo poética é mobilizada, e que a
busca pelo amor total (s6 realizado na poesia) seria em sua plenitude a alegria
da razéo e a alegria dos sentidos.

Em La Fabula Mistica: Siglos XVI — XVII Michel de Certeau
percorre esta producdo literéria, a fabula® | a partir das praticas discursivas:
erdtica, psicanalitica, historiografica. Os modos de abordar a questdo, nédo
tornam viavel que a mesma seja definida precisamente, pois sua forma é
excedida por seu tema. A escritura dedicada & presenca de Deus tem por

condicgéo estar fora desta presenca. Funda-se sobre a desapari¢cdo do objeto e

3 CERTEAU, Michel de. Apud. O lento deslocamento iniciado no século XlIl que abandona a
oralidade como meio de simbolizar a sociedade e confere a escrita a autoridade de re-formar
o mundo e representar a histéria, a profissionalizacdo das instdncias religiosas; lanca o dizer
mistico_ a fabula, para o campo da ficgdo (que diz sem saber o que diz). P.22 — 23.
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recusa do luto, instaurando o paradoxo da presenca ausente. Como podemos

comprovar através dos versos de Teresa D’Avila:

“lAy qué vida tan amarga
do no se goza al Sefior!
Porque si es dulce el amor,
no lo es la esperanza larga;
quiteme Dios esta carga,
mas pesada que el acero,

que muero porque no muero.

Sélo con la confianza

vivo de que he de morir,
porque muriendo el vivir

mi asegura mi esperanza,
muerte do el vivir se alcanza,
no te tardes, que te espero,

(ue Muero porque NO MUero.

Mira gque el amor es fuerte;
vida no me seas molesta,
mira que sélo te resta,

para ganarte, perderte;
venga y la dulce muerte,

el morir venga ligero,

que muero porque no muero.”*

O recorte historico deste trabalho (séculos XVI1 - XVII) esta inscrito
a partir do momento que esta pratica se apropria do nome “mistico” até o
momento de seu abafamento com a ascensdo do lluminismo. E, no entanto, a
partir do século XIII com mudancas politicas na administracdo da Igreja (o
aprendizado metodico de um saber teologico baseado na autoridade do livro
por visar uma construcdo e simbolizacdo historiografica do mundo na mesma
medida em que desvalorizava a cultura e o saber da oralidade) que os misticos
encarnam o desafio da Palavra. Pondo em duvida a encarna¢do do corpo na

palavra “este € o meu corpo”, tomam para si a tarefa de dar um corpo a palavra,

3 D’AVILA, Thérese. “Vivo sin vivir em mi”. In: Je vis mais sans vivre em moi-méme. Traduit de
I’espagnol par Line Amselem. Paris: Editions Allia, 2008. P. 20. Grifo do autor.
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de refazer um cristianismo vivo, fora do livro. Tanto no sentido de reviver a
experiéncia de Cristo, quanto mobilizados por esta auséncia, empreender uma
busca infinita, criando corpos narrativos. Estes versos de Juan de la Cruz
enunciam a critica a esta autoridade livresca em favor do saber que se

experimenta no corpo sem poder representa-lo:

“Este saber no sabiendo

es de tan alto poder,

que los sabios arguyendo
jamas le pueden vencer;
que no llega su saber

a no entender entendiendo,

toda sciencia trascendiendo.

Y es de tan alta excelencia
aqueste sumo saber,

que no hay facultad ni sciencia
que le puedan emprender;
quien no supiere vencer

con un no saber sabiendo,

ird siempre trascendiendo.

Y si lo queréis oir,

consiste esta suma sciencia
en un subido sentir

de la divinal Esencia;

es obra de su clemencia
hacer quedar no entendiendo,

toda sciencia trascendiendo.”®

Simultdneo a desmistificacdo religiosa, aparece uma progressiva
mitificagdo amorosa. A palavra divina (com valor e natureza fisica) €
substituida pelo corpo amado (espiritual e simbdlico na pratica erética). Na

lirica trovadoresca,

* CRUZ, S30 Jo3o da. “Coplas hechas sobre un éxtasis de alta contemplacién”. In: Céntico
espiritual e outros poemas. Tradugdo de José Bento. Lisboa: Editora Assirio e Alvim, 1982. P.
60.
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“... el cuerpo adorado se escapa lo mismo que el Dios que se desvanece. El cuerpo
obsesiona a la escritura, pues ella canta su perdida sin poder aceptarla; y en esto es

erdtica. Apesar de los cambios de escena, lo Unico no deja de organizar com su

ausencia una produccion ‘occidental’...””%

Nos séculos XVI e XVII a maioria dos misticos encontrava-se em
regibes desfavorecidas pelo progresso, em recessdo sOcio-econémica ou
arruinadas pela guerra. Solidarios a miséria, instalados no lugar de uma ferida
social, nas ruinas deste avanco, estes lugares desfeitos, abjetos, convertem-se
em cenario de luta espiritual e politica. A radicalidade do contexto se faz notar
nos textos tanto pela repetida tematica da dor de uma perda, como pela
aparicdo de figuras sociais como: o louco, a crianga, 0 emigrante e o
analfabeto. Estas figuras que a linguagem mistica absorve em sua prépria
linguagem, des-subjetiva o ‘eu que fala’ para manifestar-se como uma
instancia de vozes que ndo participavam da producdo de sentido naquele
momento histérico. A curva que desloca a palavra “mistica” de adjetivo
(designando modos de dizer e fazer) para substantivo assinala e circunscreve a
elaboracdo de uma ciéncia particular que produz seus discursos e
procedimentos, colocando o mistico como o outro em relacdo ao sistema
simbolico medieval. Nestes versos de Teresa D’Avila o lugar politico que os

misticos ocupavam é enunciado como uma convocagao:

“Todos los que militéis
debajo desta bandera,
ya no durmais, ya no durmais,

pues que no hay paz en la tierra.

Ya como capitan fuerte

quiso nuestro Dios morir,
comencémosle a seguir,

pues que le dimos la muerte.
Oh, qué venturosa suerte

se le siguid desta guerra;

ya no durmais, ya no durmais,

pues Dios falta en la tierra.”™’

*® CERTEAU, Michel de. Op. Cit. P. 14.
¥ D’AVILA, Thérese. “Todos los que militais”. In: Op. Cit. P. 58. Grifo do autor.
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Como resposta a demanda que a crise espiritual e sdcio-econdmica
colocava, a tarefa do mistico consistia em encarnar um discurso e dar lugar a
uma verdade, oferecer um corpo ao espirito. Corpo este que, contrariando o
que provoca a ruptura, ndo estd do lado do texto (visto que ha um Logos para
representa-lo), e sim na propria carne. A experiéncia de dor da falta de um
corpo “... debe inventar para verbo un cuerpo de amor. De ahi su busqueda de
“anunciaciones”, de palabras que hagan cuerpo, de alumbramientos por el

oido.”%®

Busca que serd mobilizada por um arrebatamento e uma retdrica,
virtuosidade técnica, embriaguez linguistica e l6gica. Marcando o limite entre a
intermindvel descricdo de um visivel e a denominagdo de um essencial oculto

(sedutor) que escapa ou se revela a um saber, que ndo fala, mas faz falar.

“Una pasion semantica se revela, que junta una pasion (que desea y sufre lo otro)

con un sentido (que se da o se rehusa). El secreto introdoce una erotica en el campo

.. . . 39
del conocimiento, apasiona al discurso del saber.”

A linguagem mistica aparece como efeito de trabalho sobre a lingua
existente, uma erdtica com a lingua materna, uma volupia com a lingua,
tirando-a de si mesma, levando ao éxtase da linguagem. Na incessante busca
por construir um corpo para o inominavel, a literatura produzida pela mistica,
sua fabula, constrdi um grande siléncio. Abrindo para o vazio de algo
inominavel, para uma ndo correspondéncia entre as coisas e as palavras. Opera
sobre esta cortes de significancia, mitificando o detalhe, inflando o instante
extatico, introduzindo um siléncio na proliferacdo hermenéutica e insercdes de
linguagens vulgares e estrangeiras. Pratica na lingua a experiéncia da errancia,
indo e vindo, entrando e saindo dela, fazendo-a caminhar, sem possibilidade de

revelar coisa alguma.

“... la palabra desemejante que muestra lo que no puede decir seré el cuerpo mismo,
un cuerpo dolorosamente o deliciosamente atormentado por lo que le obsesiona, un
cuerpo parlante y mudo, que atestigua lo que no puede ni dicer ni saber. Una

. . . . . , . 4
experiencia fisica e indecible del espiritu.”*

*® CERTEAU, Michel de. Op. Cit. P. 98.
%% CERTEAU, Michel de. Op. Cit.. P. 119.
0 CERTEAU, Michel de. Op. Cit. P. 180.
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A experiéncia do corpo ferido e marcado pelo desejo do que néo
estd, lancado a infatigavel busca do que sempre escapa aponta para um gesto
que é um desafio ético: ndo encontrar a Verdade em um lugar ou em um
sentido representavel; e ndo a encontrando busca-la sempre. Retornar a
experiéncia mistica implica, portanto, partir em busca ndo da linguagem que
inventa, mas das invencdes de corpos para o Outro: relato de paix6es no corpo
narrativo, corpo poético glorioso. Entrar em contato no lugar finito do corpo,

com o infinito do corpo, corpo sempre por Vvir.

O campo conceitual instituido por Hilda Hilst em Cantares do sem
nome e de partida, contextualizado na Idade Média, abrange duas tradi¢des
literarias que, se sdo confluentes em alguns aspectos, se contradizem em outros
de igual relevancia para o desenvolvimento da andlise da questdo que ja
colocamos. Para compreendermos a acao realizada por Cantares do sem nome
e de partida na cultura, acdo esta que é iniciada no préprio texto, devemos
compreender de que maneira a autora se apropria dos pressupostos éticos

postulados por estas tradicdes em suas confluéncias e divergéncias.

Dos aspectos confluentes notamos que a auséncia (engquanto
paradoxo da presenca ausente, ja que havia a recusa em aceitar este objeto
como efetivamente perdido), fosse do corpo da amada, fosse do corpo de Deus,
era condicdo fundamental para a criacdo do texto. Em ambas as tradi¢des, o
texto deflagrava um espaco de gozo que era fisico. Na lirica trovadoresca
porque toda a profunda intencéo erética estava direcionada a um fantasma, e na
fabula mistica porque, negando a possibilidade de representacdo do corpo pelo
logos, era o corpo o que deveria encarnar a palavra, e o advir do texto estava na

experimentacao da experiéncia.

Dos aspectos divergentes, notamos que na lirica trovadoresca o eu
lirico e fortemente subjetivado, por se tratar da mensagem que 0 amante envia
para a amada (mesmo quando na construcdo formal, a énfase conferida ao
estilo se sobrepunha ao contetdo, este aspecto é a condi¢do bésica para a
criacdo desta poesia). Ja na fabula mistica o eu que fala é des-subjetivado, pois

se coloca como uma instancia de vozes que incorpora 0s murmurios da
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sociedade que estdo excluidos da participacdo da formagdo do sistema

simbdlico.

No proximo subcapitulo, caminhando por este territério conceitual
delimitado, faremos uma analise critica do texto de Cantares do sem nome e de
partida observando o modo como Hilda Hilst se apropria dos elementos éticos
e estéticos, estilisticos e temarios, viabilizando o deslocamento perspectivo de

nossa leitura critica.

1.3 — Pararetalhar um corpo

“Que este amor ndo me cegue nem me siga.
E de mim mesma nunca se aperceba.

Que me exclua do estar sendo perseguida

E do tormento

De s6 por ele me saber estar sendo.

Que o olhar ndo se perca nas tulipas

Pois formas tao perfeitas de beleza

Vém do fulgor das trevas

E 0 meu Senhor habita o rutilante escuro

De um suposto de heras em alto muro.

Que este amor s6 me faca descontente
E farta de fadigas. E de fragilidades tantas
Eu me faca pequena. E diminuta e tenra

Como sé soem ser aranhas e formigas.

, . . 41
Que este amor s6 me veja de partida.”

O primeiro poema do livro (citado acima) estabelece com o leitor um
pacto de mobilidade e instaura 0 campo conceitual que a autora percorrera, se
aliangando e transgredindo. O procedimento da autora em demarcar um campo
conceitual, um limite, ja € uma estratégia que mensura tanto a densidade das
transgressdes que realizard, como a consisténcia das aliangas empreendidas.

Neste subcapitulo deflagraremos um corpo a corpo dos poemas de Cantares do

*L HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 17.
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sem nome e de partida com 0s pressupostos éticos e estilisticos anteriormente
estudados da lirica trovadoresca e da fabula mistica. Através do efeito estético
produzido pela autora nos poemas, avaliaremos seus procedimentos estilisticos
e 0 modo como se apropria dos elementos das tradicGes em questdo. Sabendo
que estas tradicbes confluem em alguns aspectos, para que o trabalho
empreendido sobre as formas demarcadas como limite no campo conceitual
instaurado pela autora emerjam revelando as mudangas éticas e estéticas
realizadas, organizaremos este corpo a corpo inspirados nas orgias do Marqués
de Sade. Neste sistema esmiucaremos o poema confrontando-o com o0s
pressupostos éticos e estéticos, primeiro da lirica trovadoresca, e em seguida da
fabula mistica. Neste corpo a corpo, nossa leitura critica sobre os poemas,
acolheremos repeticdes e contradicdes. JA que a fronteira entre os nucleos
tematicos e procedimentos formais €& bastante porosa, se entrelacam e

contradizem como se entrelagam e contradizem as tradi¢des eleitas pela autora.

Ja no primeiro verso ha a pontuacéo (ou postulacdo) de dois elementos
fundamentais da lirica trovadoresca. Embora a enunciacdo seja negativa “Que

este amor ndo me cegue nem me siga.”42

, a énfase conferida a cegar e seguir
delimita a importancia da visdo expondo a vulnerabilidade daquele que olha a
imagem do ser amado e a ameaca de um patoldgico estado de alma por vir:
“Que o olhar ndo se perca nas tulipas/ Pois formas tdo perfeitas de beleza/ Vém
do fulgor das trevas™®, e da despedida: “Isso de mim que anseia despedida/
(Para perpetuar 0 que esta sendo)”*. O investimento numa comunh&o plena
obtida através da auséncia: “E preferir auséncia ¢ desconforto/ Para guardar no
eterno o coragdo do outro.”, nos coloca em presenca de um fantasma, ou da
falta de um corpo. Ha um esquema: a visdo gera o desejo, este desejo impde
como condicdo para sua duracdo a auséncia: “Pensas comicidade no que ¢é
breve: paixdo?/ Ha de se diluir. Molhaduras, lengois/ E de fartar-se,/ O nojo.”
* na auséncia, e s6 a partir dela empreender-se-a a busca pelo corpo que falta,

pelo corpo inapreensivel, sempre escapando.

*2 HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 17.
* HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 17.
* HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 19.
*> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 19.
*® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 22.
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O esquema enunciado por estes versos, que reproduzem o efeito
estético da lirica trovadoresca no que se refere ao nexo erético do
entrelacamento da palavra poética, do desejo e do fantasma, transgridem os
primeiros pressupostos éticos do amor cortés, a vassalagem servil e paciente e
a promessa de uma subserviéncia fiel: “Que me exclua do estar sendo
perseguida/ E do tormento/ De so por ele me saber estar sendo.”*’ Estes
pressupostos éticos ao serem transgredidos colocam em questdo o quadro
sintomético da erdtica dos trovadores. Sendo todo auténtico enamoramento, o
investimento libidinal em um fantasma, a insurreicdo contra a vassalagem
paciente e o quadro sintomatico: “Aquela que ndo te pertence por mais queira/
(Porque ser pertencente/ E entregar a alma a uma Cara, a de aspide/ Escura e
clara, negra e transparente), Ai!/ Saber-se pertencente ¢ ter mais nada.”*®,
confere uma carga de violéncia ao texto, violéncia esta que estd investida
contra este ausente indiscernivel a que o poema se refere. Dando a despedida
um valor de luta e de combate, “E isso sem nome, o despedir-se sempre/ Tem
muito de seducdo, armadilhas, minucias/ Isso sem nome fere e faz feridas/

- . . 1 9549
Penitente e algoz:/ Como se s6 na morte abragasses a vida.”

, Ja operando
nesta tradicdo um pequeno desvio no carater ético. Mantido o nexo erético do
entrelacamento do fantasma, desejo e palavra, a subserviéncia ao ser amado e
resignacdo ao estado melancélico sdo descaracterizadas a favor de uma postura

de combate.

“Canta”! Ainda que se desfacam ilhargas, trilhas...
Canta o comeco e o fim. Como se fosse verdade

A esperanca.

Como se fosse verdade encantagdes, poemas

Como se Aquele ouvisse arrebatado

Teus cantares de louca, as cantigas da pena.”

Desta postura combatente assumida no valor de luta conferido ao

gesto de despedir-se negando subserviéncia ao ser amado, notamos no primeiro

* HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P.17.
*® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 24.
*> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Apud. P. 20.

> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 26.
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poema do livro uma forte subjetivacdo do eu-lirico que efetivamente comunica

uma mensagem.

Do quadro sintomatico passional configurado pela lirica trovadoresca,
embora a autora conserve nos poemas as mesmas caracteristicas, nega a seu
destinatario a possibilidade de compartilha-las: “Dorsos de luz de dguas mais
profundas. Peixes./ Mas sobre mim, intensas, ilhargas juvenis/ Machucadas de

gozo.// E que jamais perceba o rocio da chama:/ Este molhado fulgor sobre o

5951

meu rosto.””, sustentando que a uUnica mensagem possivel ¢ a do adeus no

mesmo movimento em que engendra vitalidade no recomecar apos despedir-se.

“O Nunca mais ndo ¢é verdade.

H& ilusdes e assomos, ha repentes

De perpetuar a Duragéo.

O Nunca Mais é s6 meia-verdade:
Como se visses a ave entre a folhagem
E a0 mesmo tempo néo.

(E antevisses

. 2
Contentamento e morte na paisagem).””

A obscuridade destes versos ganha clareza ao serem justapostos a

estes:

“Tem nome veemente. O Nunca Mais tem fome.
De formosura, desgosto, ri
E chora. Um tigre passeia 0 Nunca Mais

Sobre as paredes do gozo. Um tigre te persegue.

E perseguido és novo, devastado e outro.”

Ora, nos primeiros poemas do livro, o eu lirico, que é quem ama,
também é quem parte, oferecendo-se como auséncia, “E s6 me veja no ndo
merecimento e interdita:/ Papéis, valises, tomos, sobretudo”®*. Da violéncia
investida contra o outro a quem o poema se refere, negando a possibilidade de

compartilhar o que o eu lirico chama de “tormento”, a despedida al¢ca o

5

>L HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 18. Grifo da autora.

> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 21.
> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 22.
>* HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 18.
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maximo valor ético por viabilizar o recomeco, estendendo a duracéo do desejo.
Assim, a autora, ao transgredir os pressupostos éticos do amor cortés, e
deslocando a auséncia do ser amado para a do ser amante sob o valor ético da
despedida, endossa 0 desejo como 0 mais consistente agente desta busca

infinita.

A énfase e valor conferidos a despedida estabelece uma alianga com
um dos pressupostos éticos cunhado pelos misticos _ sempre partir em busca
da Verdade, sem encontra-la, busca-la sempre. Como ja vimos, para 0S
misticos, estando esta Verdade impassivel a representacdo por um Logos, esta
busca é mobilizada pela experiéncia. Tanto no sentido fenomenolo6gico quanto
no de experimentagdo com a Palavra, de fazer um corpo para a palavra. A
impossibilidade de representacdo por um Logos surge a demanda e o desafio de
se fazer a experiéncia no corpo, refazer o corpo. Estes versos: “Sabencas?
Esqueci-as. Livros? Perdi-o0s./ Perdi-me tanto em ti/ Que quando estou contigo

2955

ndo sou vista/ E quando estds comigo véem aquela.””, tanto enunciam a

duvida ao que pode ser representado por um texto, quanto a des-subjetivacao
do sujeito do enunciado, do corpo no transito da experimentacdo. Abrindo o
texto para uma instancia polifonica, de vozes indiscerniveis, tanto relativo ao

eu-lirico enunciador, “Pode ser tu-outro pretendido, teu adeus, tua sorte./

5956

Fémea-rapaz, ISSO sem nome pode ser um todo...””", quanto a quem ou a que

se destina o enunciado.

“Pertencente ¢ ndo ter rosto. E ser amante

De um Outro que nem nome tem. N&o é Deus nem Sata.
N&o tem ilharga ou osso. Fende sem ofender.

E vida e ferida ao mesmo tempo, ‘ESSE’

. . . 7
Que bem me sabe inteira pertencida.””

Embora a autora afirme como alianca a experiéncia da errancia em

favor da eterna busca “E s6 me veja// No ndo merecimento das conquistas./ De

958

pé. Nas plataformas, nas escadas/ Ou através de umas janelas bagas...””, as

>> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 23.
*® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 20.
>" HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 24.
> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P.18.
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transfiguracdes do eu lirico e do destinatario no decorrer dos poemas colocam
em questdo quem parte e qual presenca ausente serd perseguida. Se para 0s
misticos a noite escura da alma era consequéncia da falta de Deus, e por esta
falta empreender-se-ia a eterna busca, na experimentacdo de fazer um corpo
para a palavra, em Cantares do sem nome e de partida ndo ha esperanca
depositada neste Deus ausente: “E o meu Senhor habita o rutilante escuro/ De

s 59

um suposto de heras em alto muro H&, no entanto a acusacdo da

responsabilidade de Deus pela trama cega que € a aventura humana.

“Como se fosse vao te amar e por isso perfeito.
Amar o perecivel, 0 nada, o pd, é sempre despedir-se.
E ndo é Ele, o Fazedor, o Artifice, o Cego
O Seguidor disso sem nome? 1SSO...

60
O amor e sua fome.”

E se a eterna busca empreendida ndo esta mobilizada por fazer um

corpo para a palavra, esta pelo desejo que marca e fere este corpo relatado:

“Rios de rumor: meu peito te dizendo adeus.
Aldeia é o que sou. Alded de conceitos
Porgue me fiz tanto de ressentimentos

Que o melhor é partir. E te mandar escritos.
Rios de rumor no peito: que te viram subir
A colina de alfafas, sem éguas e sem cabras
Mas com a mulher, aquela,

. ~ 61
Que sempre diante dela me soube tdo pequena.”.

O principal nacleo temético de Cantares do sem nome e de partida,
erguido sob o signo da despedida, da comunhdo plena obtida através da
auséncia, situa-nos no ponto de cruzamento das tradigdes da lirica trovadoresca
e da fabula mistica. O corpo que escapa no texto, sujeito as metamorfoses de
identidade, e reversOes sedutoras inerentes a mecanica do poema, ndo é

passivel a designacdes precisas. Qual corpo escapa? Pode ser o corpo do

> HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 17.
% HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 26.
®' HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 23.
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amado, o corpo de Deus ou o corpo da propria poeta. As metamorfoses de
identidade pelo qual o eu lirico passa fazem que estes corpos que escapam
sejam inapreensiveis a fixacdo de um sentido. Assim como a voz que enuncia
0s poemas também em estado de constante transfiguracdo, metamorfoseie-se
podendo ser Deus, a poeta, a(o) amante ou a(o) amada(o). A porosidade da
fronteira entre os nucleos tematicos e os procedimentos formais entrelaca no
texto as tradicbes de onde a autora retira os elementos que trabalha,

inviabilizando um apontamento preciso.

O procedimento formal de estruturar 0os poemas caindo em abismo,
com o recurso estilistico do leixa-pren®® e os oximoros , séo fundamentais para
o trabalho de opacidade feito sobre o signo. Se o recurso estilistico do leixa-
pren é caracteristico a lirica trovadoresca, 0 empreendimento em intensificar a

opacidade do signo é uma marca caracteristica da fabula mistica,

“... es una préctica del desapego que desnaturaliza la lengua, pues la aleja de la

funcién que pretendia una imitacion de las cosas. (...) ... una practica que atormenta

a las palabras para hacerles decir lo que, literalmente, no dicen...”®®

Atormentar as palavras para fazé-las dizer o que nao dizem. Ora, na
fabula mistica nesta préatica havia o engajamento do corpo. Do corpo colocado
em errancia, vivendo a experimentacdo da experiéncia. Em Cantares do sem
nome e de partida a farpa na carne é um impasse colocado sobre o corpo

“Alded de conceitos”®*

, porque também serd dilacerado na experimentacao,
porém o serd através das palavras, invertendo o quadro pintado pelos misticos.
Se na fabula mistica havia o empreendimento de criar um corpo para o verbo,
nestes poemas o verbo destruira o corpo. A prética de atormentar a palavra
arrasta a linguagem para o impasse e o aberto, instaurando davida e
proliferacdo de sentidos em cada sub-nucleo temético destes poemas. E o
corpo, que no inicio dos poemas, embora de luto, “Eu-alguém travestida de

luto. (E um olhar/ de purpura e desgosto, vendo através de mim/ navios e

®2 DUARTE, Edson Costa. Op. Cit. “... a poeta retoma, no primeiro verso de cada poema, o
ultimo verso do poema anterior. Esta repeticdo pode se dar ndo com a retomada literal de
palavras, mas com a retomada de um mesmo nucleo semantico.” P.89 — 90.

® CERTEAU, Michel de. Apud. P. 171.

® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 23.
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5965

dorsos),””aparecia como um eixo estavel do eu lirico, garantindo clareza na

comunicagdo da mensagem: o eu lirico esta se despedindo do amado. Ao longo
do poema, o corpo inscrito no pronome sera dilacerado pelas palavras, se
tornando um eixo instavel que ndo garante quem fala, nem para quem fala,
levando para a obscuridade a mensagem que conserva uma Unica marca de

clareza, que é o valor ético de despedir-se pela estética do desejo:

“Ilharga, osso, algumas vezes ¢ tudo o que se tem.
Pensas de carne a ilha, e majestosos 0 0sso.

E pensas maravilha quando pensas anca

Quando pensas virilha pensas gozo.

Mas tudo mais falece quando pensas tardanca

E te despedes.

E quando pensas breve

Teu balbucio trémulo, teu texto-desengano

Que te espia, e espia 0 pouco tempo te rondando a ilha.
E quando pensas VIDA QUE ESMORECE. E retomas
Luta, ascese, e as mos vao triturando

Tua esmaltada garganta...”®

Se nas tradigdes eleitas pela autora o texto emerge a partir de uma
auséncia, notamos ja no primeiro verso do primeiro poema de Cantares do sem

nome e de partida “Que este amor ndo me segue nem me siga”®’

que a autora
parte de uma suposta presenca. Que a estabilidade conferida inicialmente a este
corpo, como pudemos verificar através dos versos que no inicio do poema
mesmo enunciando um pacto de mobilidade, alocam num lugar seguro o
enunciador e o destinatario, no trabalho que a autora empreende sobre as
formas, a dilaceracdo deste corpo através das palavras abre o texto para uma
polifonia, dilacera o eu (0 pronome s6 aparece no | e no Il poema do livro),

dilacera o corpo inscrito no pronome e cria um fantasma:

“Saber-se pertencente é ter mais nada.
E ter tudo também.
E como ter o rio, aquele que desagua

Nas infinitas 4guas de um sem-fim de ninguéns.

® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 18.
® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 25.
® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 17.
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Aquela que nao te pertence ndo tem corpo.

Porque corpo é um conceito suposto de matéria.

E finito. E aquela é luz. E etérea”®®.

De dentro do cddigo das tradicdes eleitas, Hilda Hilst subverte o eixo
paradigmético destas producgdes. Apropria-se das praticas formais da lirica
trovadoresca e da fabula mistica instrumentalizando-as para destruir o primeiro
corpo estavel enunciado sob o pronome eu. Sob o signo do desejo. Infere valor
ao recomecar, colocando a despedida como a maxima alianca estabelecida. Eu

€ um outro.

Tanto na fabula mistica quanto na lirica trovadoresca o paradoxo da
presenca ausente fundava o desejo que mobilizava a busca infinita. Podendo
considerar a melancolia como um motor secreto do pensamento para estas
tradicdes, e sendo a construcdo de um fantasma a partir da retaliacdo do corpo
a efetiva operacéo transgressora realizada por Hilda Hilst em Cantares do sem
nome e de partida, podemos nos perguntar: embora a questdo seja retorica,
qual luto a autora recusava que fosse feito? E ainda, por que a morte é uma
presenca tdo vibrante neste texto? Ha ao menos uma pista dentro dos proprios
poemas _ “Porque me fiz tanto de ressentimentos/ Que o melhor é partir. E te

2569

mandar escritos.””” . Ressentir, re-sentir, sentir o sentido, sentir o ja sentido, e

tendo-o ja sentido, senti-lo infinitamente, e infinitamente girar no sentir até que
se esgote o0 sentido. Falta sentido para o enigma do mundo, mas é sempre
possivel ressentir o sentido fazendo-o girar infinitamente. E para Marie-Claude
Lambotte, esta seria a possivel armadilha existencial do melancélico.

“E por excesso de pensamento que o melancolico se desgarra, ¢ por excesso de
imaginacdo que ele ndo é mais sendo ruina interior. Estaria ai essa genialidade que o
faz se colocar acima dos humanos, a cabega cingida, entretanto, com a coroa de aipo
(Eppich) com a qual os antigos gregos ja tracavam coroas flnebres? Segundo E.
Panofsky, a personagem feminina da Melancolia designa um ser superior pela

inteligéncia e imaginacdo, ndo sé por causa das asas com que se acha enfeitada, mas

®® HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 24. Grifo nosso.
% HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 23.
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ainda por causa dos instrumentos e simbolos que a cercam, suportes da intuicao

criadora e da pesquisa cientifica.”"

Se 0 melancolico permite arrebatar-se por seu proprio pensamento,
que sé lhe aponta decepc¢do fechar-se-4 para o0 mundo no gozo de sua dor.
Vestindo a coroa funebre que o auréola como figura de excec¢do e anulando a
justa poténcia deste pensar. Mas se desse questionamento do sentido e do sentir
que alimenta o fundo de sua reflexdo, o melancélico se coloca diante de seu

préprio mistério, a melancolia age como poténcia do pensar e produzir.

H& em Cantares do sem nome e de partida o anuncio de uma morte
desde a segunda epigrafe do livro (ja citada no primeiro subcapitulo deste
capitulo), ha por todo o poema uma morte que ronda, espreita e persegue. Fim,
mas também chance de recomecar. J& que na partida e na despedida estdo

depositados o gaio valor destes poemas:

“Isso de mim que anseia despedida.

(Para perpetuar o que est& sendo)

N&o tem nome de amor. Nem é celeste

Ou terreno. Isso de mim é marulhoso

E tenro. Dancarino também. Isso de mim

E novo: Como quem come o que nada contém.
A impossivel oquiddo de um ovo.

Como se um tigre

Reversivo,

Veemente de seu avesso

71
Cantasse mansamente.”

Experimentando a intoxicacdo por bilis negra para produzir uma

estrela dancarina. Sim, é preciso ter o caos dentro de si.

“Como se fosse verdade encanta¢des, poemas
Como se Aquele ouvisse arrebatado

Teus cantares de louca, as cantigas da pena.
Como se a cada noite de ti se despedisse
Com colibris na boca.

E candeias e frutos, como se fosses amante

° LAMBOTTE, Marie-Claude. “O impasse da inteligéncia”. In: Estética da melancolia. Traducdo
Procopio Abreu. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 2000. P. 47-48.
"L HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P. 19.
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E estivesses de luto, e Ele, o Pai
Te fizesse porisso adormecer...
(Como se se apiedasse porque humana

Es apenas poeira,

E Ele o grande Teceldo da tua morte: a teia).”"

Teia ou trama, o destino, para 0s estoicos, s poderia ser narrado no
fim da jornada existencial. Ora, no seu altimo livro de poemas publicados,
Hilda Hilst se despede sob o signo do desejo como anuncia a primeira epigrafe
do livro: “O tiranico Amor, 6 caso vério/ Que obrigas um querer que seja/ De si
continuo e aspero adversario...” ". Sob 0 signo do desejo dilacera o corpo do

eu lirico, assassina sua persona de poeta e cria um fantasma.

“E de fato nesse instante preciso que o artista e o esteta recorrem a composigdo para
dar sentido & sua decepc¢do e marcar, em uma vitoria sobre o absurdo, o primeiro
passo de sua livre decisdo. Ora, se a arte da aparéncia sé pode resultar de um
efeito de sO-depois, de uma desapreensdo fundamental de quem enfim
compreendeu que o reconhecimento de sua existéncia ndo estava inscrito em
lugar algum, ela deriva apesar de tudo de uma arte da construgdo ou da
reconstrucdo, que transforma a sucessdo natural dos acontecimentos num

quadro onde os impulsos passionais se harmonizam em torno de uma

tonalidade musical escolhida.””

Da tonalidade musical escolhida pela autora, 0 combate marca o ritmo
do gesto de despedir-se intrinseco e extrinseco aos poemas. O campo
conceitual instituido pela autora, marcando a lei que seria transgredida mensura
a radicalidade e violéncia do seu gesto de retalhar um corpo fabricando um
fantasma, rompendo com toda a biografia literaria referente a sua persona de
poeta ja estudada no primeiro subcapitulo deste capitulo. Sabendo que estas
tradicdes buscavam superar ou mediar a cisdo do corpo e da linguagem, ao
criar um fantasma nos poemas, mantendo o entrelacamento erotico do desejo,
do fantasma e da palavra cria um novo espa¢o de comunhdo do poeta com seu
objeto perdido ou nunca alcangado. Sendo a violéncia e retaliagdo contra o

corpo do eu-lirico o gesto empreendido com veeméncia pelo proprio eu lirico,

2 HILST, Hilda. “Cantares do sem nome e de partida”. In: Op. Cit. P.26.

7 CAMOES, Luiz Vaz de. Apud HILST, Hilda. In: “Cantares do sem nome e de partida”. Op. Cit.
P. 15.

* LAMBOTTE, Marie-Claude. “O tempo anunciador”. In: Op. Cit. P. 108. Grifo nosso.
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é este o fantasma que podera ser gozado no espaco criado pelas palavras. A
poeta despede-se de si mesma para melhor apreciar-se. E neste ponto temos o
deslocamento perspectivo que permite a continuacdo de nossa investigacao
através da acdo efetuada por Cantares do sem nome e de partida no momento

historico cultural em que esta contextualizado.
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