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4
O ensino do desenho a méao livre, a partir de uma
concepcgao construtivista.

4.1
Sobre o construtivismo.

As reflexbes aqui expostas estdo fundamentadas em uma
experiéncia de ensino cuja metodologia, na busca de obter eficiéncia junto
a pratica do desenho de moda a mao livre dirigido a concepcao projetual
de produtos, procura similitudes que a tornem aplicavel ao exercicio
profissional do futuro designer.

Tem-se que a concepcdo construtivistal pode demonstrar o papel
ativo e experiencial do designer de moda na construcdo de seu
conhecimento para ideacédo projetual. A criagdo de um desenho de moda
€ uma atividade mental que se baseia em inlmeras variaveis, entre elas:
pensamento?, imaginacéo®, reflexdo, conhecimento e dominio manual da
linguagem grafica, e informacdes obtidas e codificadas.

Devido a importancia do construtivismo para o tema proposto nesta
tese, que tem como um de seus objetivos descrever a experiéncia do
desenho a mao livre no ensino-aprendizagem do desenho de moda para
a ideacdo projetual faz-se necessario, portanto, apresentar uma reflexao
sobre essa teoria, identificar suas principais caracteristicas e aportes,
sem, entretanto, ter a pretensdo de esgotar o assunto.

Para este estudo, por si s6 o construtivismo nada significaria, caso

nao contribuisse as especificidades deste ensinamento de desenho que

! Esta concepcao sustenta que o conhecimento humano ndo ocorre passivamente, vai se
construindo ativamente “gracas a estruturas cognitivas, que podem adapta-lo ou
modifica-lo”, possibilitando “uma organizacdo dos objetos, do mundo ao redor deste
sujeito que esta em desenvolvimento, apenas o conhecendo”, e que “por interagir com o
mundo, vai registrando suas experiéncias a partir de vivéncias préprias” (ROJAS, 2007,

.51).
E Faculdade humana; atividade cognitiva, racional; conhecimento por conceitos
gHOUAISS, 2001).

Capacidade de evocar imagens de objetos anteriormente percebidos; capacidade de
formar imagens originais; faculdade de criar a partir da combinacdo de ideias;
criatividade (HOUAISS, 2001).
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inclui algumas caracteristicas de ambito construtivista, na busca de obter
eficiéncia junto a pratica do desenho de moda a mao livre, dirigido a
concepcao projetual de produtos desta linhagem. Incluem-se nesta
pesquisa, portanto, o exercicio e a natureza das dimensdes e solucdes
desta tipologia do desenho de moda, como um modo de demonstrar uma
experiéncia de ensino.

O antecedente da teoria construtivista de aprendizagem € o
chamado construtivismo filosoéfico, conceito introduzido por Kant no século
VIII. Jean Piaget, psicélogo do desenvolvimento, acrescenta mudancas
fundamentais a posicdo de Kant, na medida em que, em seu sistema, ndo
existe nenhuma categoria de entendimento a priori. De acordo com Rojas
(2007), Piaget concebe o sujeito como agente ativo “no seu processo de
aprendizagem, na construcdo do conhecimento, a partir da revisdo e
assimilacao da informacdo com base na experiéncia prévia que tem sobre
ela” (Rojas, 2007, p.52).

O construtivismo pedagoégico, que teve suas raizes no
construtivismo filosoéfico, tem como principais representantes: Montessori,
Dewey, Delacroix e Claparede. Esta corrente sustenta que o verdadeiro
aprendizado, o desenvolvimento humano, sendo progressivo, permite que
se va modificando a estrutura mental para se poder diversificar e integrar
ideias advindas de experiéncia. Ou seja, esta “construcédo do saber” surge
da “experimentacdo” ou de qualquer conhecimento obtido por meio dos
sentidos, do conhecimento empirico abrangente, ou de sabedoria
adquirida de maneira espontanea durante a vida, que vai se aprimorando
com a pratica. De acordo com Japiassu (1986, p.15), € considerado saber
‘o conjunto de conhecimentos adquiridos, mais o0ou menos
sistematicamente organizados e susceptiveis de serem transmitidos por
um processo pedagdgico de ensino”.

Por sua vez, o construtivismo psicologico, gerado a partir da
psicologia cognitiva, tem como enfoque o estudo sobre a origem e
desenvolvimento das capacidades cognitivas. Nele, acredita-se que cada
individuo se desenvolve em seu proprio ritmo, concebendo o sujeito como
agente ativo do proprio processo de aprendizagem. Assim, 0sS

construtivistas abracam a ideia de que o ensino é tido como um ato
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individual, criativo e inventivo, no qual cada aluno possui a sua maneira
de processar o que lhe é dado como conhecimento.

Estes processos séo utilizados ao longo de toda vida, a medida que
0 sujeito vai se adaptando a realidade circundante de uma forma mais
complexa. Interagem cooperativamente na construgdo do conhecimento e
nas relagdes do ensino aprendizagem em qualquer area de saber. Esta

tltima acepcao é foco deste estudo.

4.2 O construtivismo direcionado para o desenho: os modelos
pedagdgicos de Becker

O construtivismo, segundo Becker (1992, p.9), pode ser sintetizado
pela ideia “de que nada, a rigor, estd pronto, acabado, e de que o
conhecimento ndo é dado, em nenhuma instancia, como algo terminado.
Forma-se néo soO pela interacdo do individuo com o meio fisico e social,
como ja apontado, mas também pela sua relacdo com o simbolismo
humano, com o universo de suas vivéncias e experiéncias sociais, que se
constitui por “forca de sua acao, e ndo por qualquer dotacao prévia trazida
na bagagem hereditaria ou no meio” (Becker, 1992, p.9).

Para Becker (1992, p.89), “o construtivismo podera ser a forma
tedrica ampla que reune as varias tendéncias atuais do pensamento
educacional global”, mesmo que nao considerado como teoria de ensino
e, sim, um referencial que explica a constru¢cdo do conhecimento.

O que interessa a esta parte do estudo relativamente a concepcao
construtivista € sua relacdo com o ensino e aprendizagem do desenho de
moda a mao livre, a partir dos modelos instrucionais. Sdo modelos
identificados por Becker (1992) no ensinamento em geral, apresentando-
se predominantemente nestas trés modalidades advindas de concepcdes
basicas de aprendizagem existentes ou trés teorias que lhes dao suporte:
empirismo, que conta com uma pedagogia diretiva (centrada no
professor); apriorismo, conduzido no ambito de uma pedagogia n&o
diretiva (centrada no aprendiz); e pedagogia relacional-construtivista
(centrada na relacéo) que tem sua base epistemoldgica no construtivismo

de Piaget.
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Neste contexto, e conforme os preceitos de Becker (1995), tem-se
gue, na primeira forma ou modelo instrucional empirista, todos os
empiristas “sdo aqueles que pensam — ndo necessariamente de forma
consciente — que o conhecimento se da por forca dos sentidos e nao
porque agimos” (p.12). O professor passa o conteudo e o aluno precisa
assimila-lo e desenvolvé-lo, porém sem realizar nenhuma modificagédo.
Seguindo os critérios metodologicos educacionais empiristas, o professor
nao possibilita a interacéo do aluno com o objeto de estudo. Valoriza-se o
método e o0 conteddo em detrimento da acdo transformadora das
estruturas cognitivas.

O ponto alto do empirismo seria entdo a experiéncia e os sentidos,
mesmo que o aluno néo reflita sobre isso. O que significa dizer que
durante sua vida académica o aluno ndo é preparado para pensar ou
refletir sobre os fenbmenos e acontecimentos nas diferentes areas do
saber. Sob este ponto de vista, em relacdo ao design de moda, pode-se
deduzir que o aluno também nao é preparado para refletir sobre a criagao
e desenvolvimento de um projeto de produto de vestuario. Pela sua
complexidade e metodologias especificas.

De acordo com Becker (2003), o conhecimento “é algo que vem do
mundo dos objetos (meio fisico e social); portanto o mundo do objeto é
determinante do sujeito, e ndo o contrario” (p.12). Para o autor, no modelo
empirista, o professor acredita na passagem do conhecimento de maneira
vertical. E o professor que detém o saber. Atitudes que refletem muito do
ensino tradicional, onde tudo € centralizando no professor. Para este
modelo instrucional, “o conhecimento pode ser transmitido para o aluno.
O modelo instrucional empirista “acredita no mito da transmissdo de
conhecimento — do conhecimento enquanto forma ou estrutura; ndo so
enquanto conhecimento” (p.16). Do ponto de vista desta abordagem, nao
h&a processos de desenvolvimento da percepcdo, do pensamento, da
assimilacao e consequentemente da agao transformadora.

Nesse sentido, o modelo instrucional empirista contradiz 0s
principios de ensino e aprendizagem do desenho de moda a méo livre. Na
construcdo do desenho, adquire-se 0 conhecimento tanto pela atividade

cognitiva como pela experimentacéo, reflexdo e interagdo com o objeto.
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Sao atitudes integradoras que visam a transformacéo do objeto, exercida
repetidas e continuamente pelo aluno durante sua formacéo académica.
Com a preocupacao de estar apto a projetar produtos que satisfacam as
pessoas pelos critérios ergondmicos de sustentabilidade, entre outros
inerentes a um projeto de design de vestuario.

Porém, por outro lado, mesmo nao ocorrendo o desenvolvimento de

novas estruturas cognitivas,

7

[...] capacitar-se no uso de uma ferramenta € aprender a apreciar,
diretamente e sem raciocinio intermediario, as qualidades dos materiais
que apreendemos através das sensacdes tacitas da ferramenta em nossas
ma&os (Schon, 2000, p.30).

O segundo modelo, instrucional apriorista ou nédo di retivo,
refere-se a todos aqueles que pensam que as condicdes de
possibilidades do conhecimento sdo dadas na bagagem hereditaria “de
forma inata”, apriorista’. A concepcdo apriorista parte do oposto da
concepcao empirista na relacdo aluno e professor. Nessa situacdo em
disciplinas que orientam o ensino e aprendizagem do desenho de moda, o
aluno é entendido como plenamente capaz. O professor considera que o
aluno possui por si s0 todas as condicdes necessarias para sua
autoaprendizagem, tendo “talento artistico nato” para o desenho projetual.
Nessa situacdo, o aluno esta para os objetos sem a interferéncia do meio
circundante no processo.

Na epistemologia educacional apriorista, por ser apenas um auxiliar
do aluno, o professor interfere 0 minimo possivel nas atividades de
ensino. Fatos que, se transferidos para o ensino de desenho de moda,
seriam aplicados tanto no processo de aprendizagem expressiva grafico-
estética quanto na modificacdo das estruturas cognitivas referentes aos
conteudos que fundamentam a pratica. Em ambas as situagbes, o

professor seria coadjuvante em sala de aula. “A postura apriorista opde-

4 “que ndo depende da facticidade, de nenhuma forma de experiéncia, por ser gerado no

interior da prépria razéo (diz-se de raciocinio, método, conhecimento etc.) “o apriorismo
contrapBe-se ao empirismo, na medida em que relativiza [Pensadores racionalistas
como Descartes, Leibniz ou Kant afirmam a existéncia desse tipo de conhecimento;
empiristas como Locke ou Hume o negam.]” (HOUAISS, 2001).
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se a empirista na medida em que relativiza a experiéncia, absolutizando o
sujeito” (Becker, 1995, p.15).

Caso este modelo epistemoldgico fosse realmente aplicado ao
ensino e aprendizagem do desenho de moda, tornar-se-ia complicado,
sendo até mesmo dificil conseguir visualizarem-se as praticas que
desenvolvem as habilidades e competéncias neste campo gréafico
expressivo. Por entender que traz consigo o conhecimento, o aluno se
isenta de agir e problematizar suas acfes. Sao atitudes ndo condizentes a
um designer em processo de ideagao projetual. Conforme Becker, “0 que
0 ensino visa a construgdo de conhecimento caracteriza-se pela
promocao do debate, da hipotese divergente, da duvida e do confronte de
ideias” (p.130).

No terceiro modelo, instrucional construtivista ou relacional , as
formas ou estruturas de conhecimento resultam “de um processo de
interacdo radical entre o mundo do sujeito e o mundo do objeto,
(inter)acdo ativada pela acdo do sujeito” (Becker, 1995, p.21). Portanto,
nenhuma das duas extremidades predomina, ou seja, nem o professor,
nem o aluno. Esta alternativa pedagogica é centrada na interacdo e
contribuicdo de ambas as partes. Porém, para alguns pesquisadores nao
existe uma dicotomia acentuada entre os modelos instrucionais. Para
Lincho (2001, p.38), “na realidade mais objetiva, os trés modelos se
identificam”. Neste caso, pode-se entender que a propria epistemologia
empirista e a epistemologia apriorista fundamentam e legitimam estes
dois modelos instrucionais.

O modelo instrucional construtivista, como ja foi mencionado, nao
esta centrado no professor ou no aluno, mas nas relacdes em sala de
aula, onde o ato pedagégico ndo tem significado em si mesmo,
assumindo um sentido, na medida da qualidade das relacoes.
Direcionando este modelo para as atividades ensino e aprendizagem do
desenho de moda, o professor procurara conhecer o aluno, futuro
designer, como uma sintese individual da interacdo dele com o meio.

Dentro desta concepcao, o aluno aprende e compreende por que
esta agindo sobre o material que ele precisa aprender (assimilacdo), que

o professor acredita lhe ser significativo. Desse modo, o aluno podera
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estruturar sua capacidade cognitiva acerca dos fundamentos das
construgbes técnica e grafico/expressivas do desenho projetual, se for
critico ao discernir, se questionar e tomar posicdes, agir e problematizar a
sua acao (acomodacdo) para novas assimilacfes. Considera-se esse
processo individual e subjetivo, uma vez que o aluno se apodera
cognitivamente dos objetos que lhe sdo externos, interiorizando-0s
mentalmente, para poder agir sobre eles e transforma-los.

Conforme Becker (2003, p.236), “é a acdo que da significado as
coisas”. Para o autor, as assimilacbes dependem da construgdo de
esquemas de assimilacdo. Isto €, ninguém assimila algo para o qual nédo
construiu esquemas. Cabe ressaltar que esquema toma aqui, conforme
muitos autores, a acepcao do kantismo, um produto da faculdade humana
da imaginagdo com a tarefa de estabelecer uma conexao entre as
categorias puras do entendimento e a experiéncia sensivel, 0 que permite
a ocorréncia do ato cognitivo. Sendo assim, pode-se dizer que a
acomodacdo € wuma funcdo do organismo vivo, que produz
transformacdes no préprio organismo, visando superar limites vividos em
assimilacdes anteriores.

No ensino de desenho, o construtivismo contribui, também, para
algumas questdes pertinentes: Como os alunos aprendem a desenhar?
Aprender desenho é construir conhecimento? De acordo com Solé e Coll
(2006, p.12), “necessita-se de teorias que fornecam instrumentos de
analise e reflexdo sobre a pratica, e sobre como se aprende e como se
ensina”. O construtivismo funcionaria como um referencial para
contextualizar e priorizar metas e finalidades acerca de como ensinar o
aluno a potencializar suas habilidades mentais e grafico-expressivas. Um
guia para orientar o professor de desenho nas suas praticas educativas.
Contribuiria também para identificar que cada fase ou estagio de
desenvolvimento do aluno apresenta caracteristicas proprias e
possibilidades de crescimento.

No construtivismo, segundo Ferracioli (1999, p.5), “o objetivo maior é
a busca do entendimento de como o conhecimento é construido”. O que
significa dizer que ha outras questdes também relacionadas aos

mecanismos de formacdo do conhecimento, tais como: tempo
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(categorizacéao, sequéncia, comparacdes/contrastes); espaco
(causal/efeito, sequéncia); objeto, entre outros (Ferracioli, 1999).

Neste contexto, considera-se a aprendizagem do desenho de
observacdo a méo livre um processo cujo resultado ndo se destaca por
seu imediatismo. E um desenho em processamento, com potencialidades
e experimentagdes. De desenvolvimento mais lento, implica em uma
concepcao de ensino que atenda as diversidades — esquemas cognitivos -
de cada aluno. Consideram-se estas variaveis como relevantes, por
contribuirem para que o estudante organize objetivamente suas
experiéncias. Cabendo aqui abordar especificamente como se da tal

processo. Para Rozestraten,’

O desenho exige um tempo para que o olho percorra o que € desenhado.

Esse tempo de construcdo do desenho € necessario para a apreensao da

forma visivel e para a construcao da forma grafica. O ato de percorrer com

o olhar o que se desenha, enquanto a médo constréi a imagem, modifica

profundamente a compreensdo da existéncia material das coisas, pois

essa concentracdo necessaria ao desenhar constitui uma situacédo

reflexiva que reinaugura a forma das coisas (Rozestraten, 2006).

Para o autor, o habito do desenho rompe a inércia e preguica do
olhar. Mais do que o resultado grafico, o que parece interessar € a acéo
intencional de romper esta acomodacao displicente do olhar, articulando-o
dialeticamente ao pensamento e a mao. Este didlogo entre o olhar, o
pensar e o fazer, integrados no processo de desenho, da inicio a uma
“relacdo dinamica e interativa entre imagens mentais internas (ideias,
memodrias, fantasias) e imagens visuais externas, as coisas desenhadas e
o proprio desenho” (Rozestraten, 2006).

Indo além, o desenho de moda a mao livre é tido, pela maioria dos
estudantes e por muitos professores, como um dom, portanto uma
habilidade quase impossivel de ser alcancada. Na atividade de sua
construcdo, o conceito de dom n&o se confirma. E uma acgéo que exige

dedicacdo, raciocinio, reflexbes, associacbes, e muita pratica para

®ROZESTRATEN, A.S. O desenho, a modelagem e o dialogo. Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.078/299.  Acesso em: 11
jun.2010.
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materializagdo e atribuicdo de significados. Considera-se essencial
educar no aluno o modo de observar, de conhecer pela visdo, de
perceber objetos e formas do meio circundante. Ver é um exercicio que
pode ser aprendido. Segundo Massironi (p.150):

Os processos perceptivos ndo constituem um mero registro dos estimulos
externos. A percepcao insere complexa atividade de elaboracéo,
compreensdo, transformacdo, adaptacdo e exigéncias individuais,
atribuicbes de qualidade etc., geradas por estimulos externos (ou também
internos do individuo) que, através destas passagens, sdo compreendidos
e dao origem a visao do receptor (Massironi, 1996).

Saber desenhar a forma no sentido de adquirir o respectivo saber
significa absorvé-la de tal modo que pensar e fazer acontecam em
simultaneo. Isto pode conduzir a um “patamar de exceléncia patente na
fluidez dos gestos efetuados intuitivamente e de forma rapida,
aparentemente sem tempo para a reflexdo” (Rodrigues, 2007, p.31). Por
outro lado, tem-se a questéo da visualidade na origem do pensamento do
design, que para Rodrigues seria “vermos aquilo que sabemos nos
permite descobrir aquilo que ndo conhecemos” (p.31). Para o desenho de
moda, este conceito € bastante pertinente, pois a observacdo exige um
olhar mais participativo, selecionador, para transpor detalhamentos ou
formas dos objetos que possuem trés dimensfes para um suporte, como
0 papel, que possui duas dimensoes.

Nesse processo, de acordo com Derdyk (1989), “o cérebro
armazena informacgfes, sensacdes e percepcdes. Assim como também
compara, analisa e materializa as abstracdes” (p.20). Este contexto pode
permitir que o processo de conhecimento e apreensdo dos conteudos
relacionados aos elementos visuais, como: ponto, linha, forma,
composicdo, cor, indicacdo espacial (bidimensional e tridimensional),
relacdo entre luz e sombra, ilusdo, ritmo e texturas sejam mais intensos
no aluno e no desenho a méao livre, dando margem a identificar as
necessidades daquele em sua aprendizagem.

Dessa forma, possibilita que o desenho a mao livre conduza a
materializacdo dos pensamentos e ideias, bem como ser “o0 caminho para

adequar a linguagem visual as caracteristicas e necessidades tipicas das
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fases de conceituacao e concepc¢ao projetual de produtos de moda” (Puls
et al., 2009, p.1733).

Assim, a acdo da passagem do invisivel, das formas elaboradas
mentalmente para formas observaveis — como o desenho — € uma
“atividade mental, portanto o pensar é também o desenho, o ato inicial de
todo o processo da acédo criadora” (Hsuan-na, 1997, p.23). E o desenho
de compreensdo da ideia. Esta reflexdo, conforme o0s preceitos
construtivistas, possui carater ativo, ou seja, atua de forma decisiva no ato
de pensar a ideacdo projetual de moda e vestuario.

Estas séo questdes que conduzem ao seguinte questionamento: Em
gue medida a falta de habilidades perceptivas e de desenvolvimento da
destreza manual em relagdo a construcao do desenho a méao livre dificulta
a elaboracao critica e reflexiva dos desenhadores de moda? E em que
medida implica em perdas qualitativas na representacdo grafica,
resultando em projetos de Design de Moda imprecisos, incompletos e
inexpressivos?

No desenho a méao livre, o professor interage com mais proximidade,
incentivando o aluno a buscar as vias e conexdes que o desenho oferece
para dar concretude a imaginacdo, podendo, apoiad-lo em suas
dificuldades de representacdo grafico projetual. Assim entram, também,
as questdes dos estilos individuais de aprendizagem. Ou seja, os alunos
aprendem e se desenvolvem, na medida em que podem construir
significados adequados em torno de conteudos. Isso significa que uns
processam e apreendem diferentemente de outros. Diante deste contexto,
desenvolver atividades e modelos de ensino que incluam estratégias de
pensamento divergentes deve ser uma pratica pedagogica.

Na concepgdo construtivista, “o estudante constroi estruturas”, que
sdo “maneiras de organizar as informacdes que lhe permite selecionar,
categorizar, codificar e avalizar os dados que esta recebendo em relagcao
a suas experiéncias (Rojas, 2007, p.64).

O estagio em que cada discente se encontra, conforme Becker
(1992, p.187), “é radicalmente individual, ndo pode, pois, ser confundido
com o de nenhum outro individuo”. Do ponto de vista da acdo educativa

construtivista, esta € uma questado que incide na elaboracéo de contetdos
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gue contemplem variaveis referentes a individualidade dentre os alunos.
Este é o grande desafio do educador do ensino de desenho de moda a
mao livre: compreender o estagio estrutural de desenvolvimento cognitivo
de cada aluno. Os estagios estruturais do desenvolvimento ndo sao
concebidos como estaticos e estanques, sendo mutaveis em cada
individuo. Portanto os aspectos caracteristicos de cada estagio ndo séo
anicos, podendo um sujeito apenas demonstrar caracteristicas de
diferentes estagios ao mesmo tempo.

Esta constatac@o conduz as seguintes questdes: Neste contexto, em
que principios a educacdo do desenho a mao livre para concepcao
projetual deveria ser fundamentada? Ao se utilizar a perspectiva
construtivista no processo de ensino-aprendizagem de desenho de moda,
até que ponto seria imprescindivel que o educador considere que o
pensamento do educando apresenta variacbes associadas a diferentes
situacOes experimentais, de mesma forma, diferentes?

Por estudos realizados por Minguet et al. (1999), Lincho (2001)
Motta (2007) e Becker (1995), entende-se que o individuo constréi seu
conhecimento a partir da interacdo com 0 meio ambiente, em um
processo equilibrado e sucessivo de acbes sobre o objeto que deseja
conhecer, admitindo uma realidade objetiva. Os autores mencionam que
este conhecimento ndo depende tanto das caracteristicas objetivas de tal
meio, e sim, mais da percepg¢éo que o sujeito tem delas e do sentido que
a elas confere. A funcdo destas percepcdes e significacoes é
principalmente que o individuo vai construindo um conhecimento a
respeito do mundo. E através do sentido que confere a suas percepcdes
gue o sujeito vai edificando a realidade pessoal.

Assim sendo, a partir do ponto de vista desses autores, a
capacidade de conhecer é fruto do desenvolvimento das relacdes entre
sujeitos cognoscentes e objetos cognosciveis, e da cooperacao por
operacOes - acOes e pensamentos — de correspondéncia, reciprocidade
e/ou complementaridade entre os individuos com consentimento mutuo.
Dentro da concepcéo construtivista, concebe-se o conhecimento como

uma acao transformadora do sujeito sobre o objeto de conhecimento
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(assimilagdo), e como uma agao transformadora do sujeito sobre si
mesmo (acomodacg&o).

Partindo-se do pressuposto que assimilacio e acomodacéo
interagem entre si para a construcdo do conhecimento, pode-se dizer que
interagem também com as relagcbes de ensino e aprendizagem do
desenho de moda. Desta maneira, na medida em que o futuro designer
participa ativamente dos acontecimentos em sala de aula, através de
experiéncias e de seus conhecimentos prévios aliados aos interesses, ele
podera assimilar mentalmente as informacdes sobre o contetdo de
desenho, sobre o ambiente fisico e social.

O desafio que o desenhar apresenta junto ao aluno esta no ajuste de
seus codigos graficos especificos, colocados na realidade da area de
moda. Trata-se do desenho artistico manual. E de transformar esses
saberes adquiridos em formas de agir sobre o objeto. Ou seja, acerca de
como poder aplicar o novo conteudo a partir de critérios de funcionalidade
e estéticos, com vistas a ideacdo projetual, pois “a assimilacdo funciona
como um desafio sobre a acomodacéo, a qual faz originar novas formas
de organizacao” (Becker, 1995, p.20-21).

Pode-se dizer que quanto mais o aluno constréi estruturas de
assimilacdo sobre a construcdo do desenho, atribuida a atividade
projetual, mais ele estara ampliando a possibilidade de aprendizagem
sobre métodos e possibilidades projetuais. Quanto mais ele captar e
processar informacdes, mais conseguira ter consciéncia de como
construir o desenho. Em termos gerais, € o0 que ele obtém pelas
estruturas de assimilacdo, considera-se, portanto, esse processo um
movimento continuo.

J& a acomodacao € o momento em que o aluno altera para melhor
suas estruturas cognitivas, aperfeicoando-as. A experiéncia dos sujeitos é
que vai condicionar o tipo de conhecimento que vai sendo construido.
Nesta perspectiva, a aprendizagem de um novo contetdo é o produto de
uma atividade mental realizada pelo aluno, atividade, mediante a qual, ele
constr6i e incorpora a sua estrutura mental os significados e

representacdes relativos ao novo conteudo.
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No ensino do desenho de moda, o professor pode analisar a imagem
da representagcdo gréafico-visual do desenho inicial de um aluno, para
avaliar seus esquemas de conhecimento, referentes ao desenho para
projetos dentro da area de Moda. As informacdes obtidas através da
andlise realizada poderdo fornecer indicagdes que, quando utilizadas,
estabelecerdo vinculos entre os conteldos que serdo ministrados e 0s
conhecimentos prévios, tanto quanto permitir a situacdo. Conforme Miras
(2006, p.63-67), “elas [as informacdes] repercutem e incidem diretamente
nos processos de ensino e aprendizagem realizados em sala de aula”, o
que permite entender as caracteristicas dos conhecimentos prévios

trazidos pelos alunos.

4.3 O ensino de desenho de moda a mao livre

A concepcao construtivista podera apontar a posicdo ativa e
experiencial do designer de moda na constru¢cdo de seu conhecimento
para ideacdo projetual, sendo o desenho de moda uma acédo da mente,
com base no pensamento, imaginacao, reflexdo, conhecimento e dominio
manual da linguagem grafica, no que foi obtido e codificado sobre a
linguagem visual de moda.

Relativamente ao conhecimento, vimos que é adquirido pela
interacdo do individuo com o meio. E pela acdo do sujeito que, ao
observar o mundo, aprende, ndo sendo, sob este ponto de vista, inato.
Assim, o pensamento ndo pode anteceder a atividade psiquica.
Exemplifica-se com as palavras de Rozestraten (2006), ao citar Escher,
gue “o desenho permite comunicar ‘imagens de pensamento’ impossiveis
de serem traduzidas em palavras”. A comunicacdo desses “pensamentos
exige uma visibilidade, uma imagem, um grafismo que o desenho poderia

auxiliar a criar”. O projeto, pensado como

[...]Jprevisédo (antevisdo, visdo antecipada), demanda a visibilidade de suas
conjecturas, a representacdo gréfica de suas possibilidades, a
materializacdo de suas hipéteses, para fundamentar avaliacdes
comparativas que conduzam o aluno a uma escolha, uma selecdo, uma
definicao final que encerra o projeto (Rozestraten, 2006).
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Reforgcando este conceito, Rodrigues (2007, p.70) salienta que a
“interacdo entre o pensamento e a a¢ao, que faz do desenho um meio
privilegiado de projeto, é entendida como essencial a atividade de
concepcao de design”. Ao se relacionar as imagens mentais com a
capacidade de prever, de antecipar, entra-se na propriedade do projeto, o
gual se materializa pelo desenho. A passagem das imagens mentais para
o visivel acontece, quando o aluno interage com o objeto, abstraindo e
relacionando o que é significativo.

A capacidade de tornar perceptivel a forma ou configuracdo do
conteudo, no caso, pelo desenho de moda a mao livre, enfatiza as
qualidades visivas e os aspectos de relacdo dos elementos que lhe séo
préprios, como ritmo, propor¢cao, volume, harmonia, contraste, cores,
tecido, texturas, transparéncias, entre outros. Em decorréncia, considera-
se que estes aspectos de relagcdo se encaixam num modo de pensamento
do desenho de moda em desenvolvimento evolutivo, devido as variacdes
das propriedades visuais formais e compositivas que poderdo ser
utilizadas pelo aluno, futuro designer.

A capacidade de desenhar depende da apreensdo de métodos,
habilidades de associacdes e manipulacédo de técnicas do desenho entre
outros procedimentos que contemplem ac¢des para configuracéo formal. A
utilizagdo dos elementos constitutivos estruturais da forma como recursos
para configurar o desenho de moda a méo livre pressupdem o
conhecimento das relagcdes de correspondéncia entre esses elementos
como um todo que se encaixa.

Exemplifica-se descrevendo a sintese da construcdo da figura de
moda: para o aluno representar graficamente a figura de moda vestida,
ele necessita conhecer, compreender e articular varios elementos
estruturais constitutivos da forma. Além do conhecimento sobre aspectos
relacionado a estrutura de construcéao do corpo da figura humana, como a
estrutura 6ssea e muscular. Esses conhecimentos possibilitam ao aluno

condi¢cbes para transformar a figura humana na figura de moda, e assim
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iniciar os estudos sobre panejamento® — estudo diferenciado dos tecidos e
de seus movimentos entre outros procedimentos relativos ao desenho de
moda. A representacdo grafica “transmite, sempre e simultaneamente,
tanto os tracos figurativos do objeto, como a chave interpretativa, por
intermédio dos quais o objeto foi e deve ser observado” (Massironi, 1996,
p.92). Corroborando esta ideia, Rodrigues (2007, p.59) salienta “a
importancia do desenho na aquisicdo de um codigo que estabelece
pontes entre as questdes expressivas”, e no contexto produtivo, o autor
“destaca o0 papel proeminente que o uso sistematico da representacao
grafica desempenha na formacdo do designer”. E que se traduz na
aguisicdo de competéncias especificas, proprias de profissionais da area
de Design de Moda.

A assimilagdo funciona, neste caso, como um desafio sobre a
acomodacédo. Esta faz originar novas formas de organizar o desenho,
através da manipulacdo dos atributos visuais e tateis das texturas,
estruturas formais, cores e composicao, entre uma variedade de meios de
construir o desenho de moda. Portanto, novas adaptacdes, ou novas
problematizagfes, e, por conseguinte, criacbes também novas, facilitando
a interpretacdo e a caracterizacdo do Desenho de Moda a méo livre para
concepcao projetual.

Santaella (2001, p.207) “propbe a existéncia de um vinculo
indissociavel entre o pensamento e a linguagem”. A autora explica que
“assim sendo, a linguagem visual deve estar umbilicalmente atada ao
mundo visual, tal como percebido quanto as imagens mentais estimuladas
pela percepcdo”. O desenho passa, entdo, a ser resultado de operacodes
praticas, mentais, perceptivas e cognitivas do estudante. Pois, o aluno, ao
aprender a desenhar, ativa uma série de processos cognitivos que |he
permitem elaborar representacdes simbolicas internas daquilo que ele
percebe visualmente. O que significa dizer, numa perspectiva didatico-

pedagdgica, que o aluno esta adquirindo conhecimento. Isto importa,

6 Panejamento é o estudo e interpretacdo do movimento, das dobras e caimento
diferenciado dos tecidos (as roupas). A sinterizacdo dos efeitos das pregas e dobras
representa o volume, o movimento e a postura do corpo. O estudo do panejamento
possibilita a percepcdo de um corpo sob as roupas (Puls, 2003, p.64).
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aqui, na medida em que é uma concepg¢ao construtivista de ensino a que
melhor se adequa a ilustracdo do tema que ora se defende neste estudo.

Ha pontos a considerar no ato de desenhar. A criagcdo € um deles.
Trata-se de um processo que, segundo Gomes (2006, p.3), € mais
complexo do que a “cognicdo ou apreensdo mental de algo pelos
sentidos”. Na criagao, “os processos mentais sao mais intrincados, uma
vez que, para o pleno desenvolvimento da criagdo, € necessario que a
cognicdo, a retencdo e a avaliagdo interajam”. O autor menciona que “é
dessa interacdo que os diferentes aspectos do pensamento produtivo
resultam” (Gomes, 2006, p.3). Acrescenta-se outro fator importante no
que se refere ao ato de criar, materializar uma ideia pelo desenho é uma
atividade individual do designer, que aciona suas estruturas cognitivas,
porém, aqui se realca outro fator - o de gerar - o0 desenho de moda.

Neste ponto interessa compreender como se da a construcdo das
representacdes graficas basicas e fundamentais do desenho, por parte do
seu construtor, o aluno: “o trabalho criador mostra-se como um complexo
percurso de transformacgfes mudultiplas, por meio do qual, algo passa a
existir’ (Salles, 2006, p.27). A transformacgédo do desenho inicial do aluno
para o desenho com especificidades da area, no qual esta inserido,
conforme a autora, “é sustentado pela l6gica da incerteza, um percurso
que abre espaco para o raciocinio responsavel pela introducédo de ideias
novas” (Salles, 2006, p.27).

Entra aqui o que se pode chamar de ponto de partida para o ensino-
aprendizagem da construcdo do desenho de moda, ou seja, 0s
conhecimentos prévios, mencionados no item 3.2. Do ambito da
concepcao construtivista, “aprender um conteudo pressupde atribuir um
sentido e construir os significados implicados em tal contetdo” (Miras,
2006, p 58).

Porém, quais sdo os conhecimentos prévios? Embora os conteudos
de aprendizagem sejam um critério necessario para determinar quais sao
0s conhecimentos prévios, ndo podem ser considerados um critério
suficiente. Deve-se “levar em conta o0s objetivos, e quais o0s
conhecimentos prévios realmente pertinentes e necessarios para

desenvolver determinado processo de ensino” (Miras, 2006, p.67). Ou
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seja, no caso do ensino do desenho a méo livre, torna-se imprescindivel
realizar uma exploracdo acerca da bagagem do aluno, referente ao seu
nivel de habilidade para o desenho e conhecimentos prévios, pois o
conteudo béasico sobre desenho de moda nao seria suficiente. O
professor precisard considerar estes pontos: 1. quais 0S objetivos
concretos em relacdo a esses conteudos; 2. que tipo de aprendizagem
sobre desenho projetual o professor deseja que o aluno alcance. Seria
entdo indispensavel a propria experiéncia docente, como também o
didlogo entre professor e futuro designer.

E importante, entretanto, situar que os conhecimentos prévios e
esquemas em que estdo organizados e demonstrados, numa Unica
representacdo grafica da imagem visual de um desenho do aluno néo é a
Unica bagagem com que os estudantes enfrentam o ensino-aprendizagem
do desenho a méo livre. A aprendizagem de um contetdo novo é produto
de uma atividade mental construtivista, “realizada pelo aluno, mediante a
qual, constréi e incorpora a sua estrutura mental os significados e
representacfes relativos a esse conteudo” (Miras, 2006, p.60). Para
exemplificar, visualizam-se dois momentos do processo de constru¢éo do
desenho.

As Figuras 3 e 4 mostram desenhos feitos pelos alunos A e B,
respectivamente, no primeiro dia de aula. Trabalho solicitado com a
finalidade de o professor diagnosticar o conhecimento basico, relacionado
as suas habilidades manuais e construtivas de desenho. Trata-se de
exemplos da solicitacdo a turma, para que desenhassem a imagem de
uma figura humana ou a figura de moda. O objetivo era alcancar também
uma nivelacado daquele grupo, para elaboracdo posterior de contetdos e
atividades, ambos especificos, que fossem significativos para todos.
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Figura 3: Desenho. Aluno A, marco 2009 Figura 4. Desenho Aluno B, mar.

Fonte: Aulas ministradas por Puls (2009).

Para muitos, esses desenhos sdo mais expressivos, porque € a
expressdao do aluno colocada no papel, sem fronteiras, mostra sua
gestualidade totalmente livre, a elaboracdo a partir de memorias e
percepcdes: o desenho criado nestas circunstancias possui como uma de
suas caracteristicas a subjetividade e a expressividade individual de quem
o criou. Conforme Salles (2006, p.22), “cada processo € singular na
medida em que as combinacdes realizadas sao absolutamente Unicas”. O
desenho considerado funcional tem como objetivo especifico mostrar a
ideia projetual. Considera-se também um desenho expressivo, porém,
como o aluno fica submetido as exigéncias projetuais, quanto a forma,
cores etc. podera delimitar sua criacao.

As Figuras 5, 6 e 7 mostram os trabalhos apresentados pelos
alunos A e B no final do semestre, apos a frequéncia de 45 horas/aula.
Séo trabalhos que iniciam o processo de aprendizagem da construcao
dos desenhos de moda para ideacéo projetual. Vale esclarecer que, para
chegar neste resultado, o aluno passou por todo um processo de ensino e
aprendizagem para construcdo do desenho da figura de moda, que sera

descrito nos Médulos de Ensino no Capitulo 05.
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Figura 5: Desenho da Aluna A, jun. 2009 Figura 6 : Desenhol. Aluna B, jun. 2009

1y

'

J

As representacdes grafico-visuais das imagens das Figuras 5,6 e 7
definem o resultado de uma das etapas do processo de aprendizagem,
realizado pelos alunos A e B. O que se vé sédo indicios da transformacéao
dos elementos das estruturas do desenho de moda, como as mé&os na
Figura 5, a tentativa de emprestar movimento a figura de moda na Figura
6, a estampa da roupa da menina na Figura 7. Além das mudancas no

campo gréafico expressivo, também houve mudancas na forma de agir dos
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alunos, eles adquiriram mais confianca em si mesmos em relagdo a
construgdo formal e compositiva do desenho de moda. A subjetividade
exposta de cada aluno no seu desenho pode ser traduzida no esforco e
sentimentos colocados em forma de linhas e cores.

Salienta-se que, no periodo, a orientacdo do ensino ndo se deteve
apenas na constru¢cdo da figura de moda, detalhamentos (pés, maos,
cabelos etc.), e estrutura corporal como um todo. Mas também na
aprendizagem de técnicas artisticas de pintura, com suas variadas
possibilidades de experimentagédo, manipulacdo e aplicagdo nos suportes
papéis e tecidos.

O entendimento do conteudo aliado a pratica, neste caso, absorve
um tempo consideravel das aulas, além do estudo sobre os
complementos que fazem parte dessa modalidade de desenho. A
continuidade da construgdo da figura de moda se da nos semestres
seguintes, ja que na grade curricular do curso de Bacharelado de Moda
da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, o desenho esta
contemplado em todas as fases.

Este processo de ensino-aprendizagem assim se desenrola. Os
desenhos séo recolhidos para analise, segundo critérios ja estabelecidos
anteriormente com a turma, abrangendo conteudos minimos sobre o0s
fundamentos do desenho. Entre eles estdo proporcdo, equilibrio, luz,
sombra, ritmo de movimento, espacialidade. Foi observada também a
disposicdo apresentada pelo aluno e sua capacidade, habilidades e
estratégias para representar graficamente seu desenho. Os desenhos sao
devolvidos aos alunos no final do semestre, para que sirvam de
inspiracdo a um novo trabalho, utilizando conhecimento, habilidades e
destreza manuais adquiridas ao longo do semestre. Estes primeiros
tracados poderdo também servir de parametro para que o aluno faca sua
propria avaliacdo quanto ao crescimento de suas estruturas cognitivas e
perceptivas.

Além da utilizagdo para andlise do conhecimento prévio do aluno,
outro motivo que justifica mostrar esses desenhos neste estudo é
concernente a reforcar a ideia de que o exercicio do desenhar € um

processo de aprendizagem individual, Unico e subjetivo. Os alunos terdo
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sempre um modo de desenhar individualizado, ou seja, processam,
apreendem e se expressam de modo singular e Unico. Trata-se da
interacdo ndo so do sujeito cognitivo com o objeto cognoscivel, mas do
aluno com o objeto, permitindo dilatar seu campo de saber. E desse
modo, interfere em sua experiéncia perceptiva e cognitiva sobre a
construcéo do desenho de moda projetual.

Para o professor, como mediador e orientador do processo de
aprendizagem do desenho de moda a méao livre, este procedimento de
solicitar, no primeiro dia de aula, que o aluno represente graficamente
uma imagem, pelo desenho a méo livre, permite ajustar e estruturar, de
forma coerente e articulada, os conteudos de aprendizagem (conteudo
pedagogico) a serem transmitidos na acdo formativa do designer de
moda. Isto assim ocorre junto ao aluno, com os objetivos de despertar-lhe
o potencial criativo e de competéncia, e também com o fim de
interacdo/aproximacdo. Dessa forma, os novos saberes podem ser
integrados pelas estruturas cognitivas ja existentes, criando-se condi¢des
para que o aluno possa passar do particular para o geral, e deste para
aguele, de tal maneira que ele préprio reconstrua o conhecimento. Este
acompanhamento Ihes permite manter suas caracteristicas individuais e
construir gradualmente, ao longo do processo de ensino-aprendizagem do
desenho projetual, um estilo pessoal, autoral.

Os conhecimentos prévios no interesse da concepgao construtivista,
pautada pelas questbes relativas ao estado inicial do aluno e pelos
esquemas em que seus conhecimentos estdo organizados, conforme
Miras (2006, p.66), “ndo é tanto um interesse por estudar e analisar essas
guestdbes em si mesmas, mas porque repercutem e incidem diretamente
nos processos de ensino-aprendizagem realizados em sala de aula”. A
autora explica que o aluno precisa entender onde o conteddo se insere,
qual é a relacdo deste conteudo para sua vida, profissdo e para com a
sociedade na qual estd inserido. Assim, pode-se considerar 0
construtivismo como um conjunto articulado de principios, a partir dos
quais, o professor de desenho estara apto a diagnosticar, estabelecer

juizos e tomar decisdes sobre sua pratica profissional. E a partir de sua
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renovacgdo, construir seus meétodos, conforme a realidade que se
apresentar.

De acordo com Ferraro e Baibich-Faria’ (2008), “na medida em que
se da o conhecimento do desenho, passo a passo o0 aluno acredita ser
capaz de realizar esta atividade” e assim podera “desenvolver o gosto e a
autoconfianca”. Porém, para as autoras, “cabe ao professor identificar
essas diferencas e criar espacos e caminhos para o estimulo do
desenho”.

Para o construtivismo, conforme se desenvolvem as estruturas
cognitivas voltadas a construcdo do desenho, a medida que o contetdo a
ser assimilado ndo € mais considerado um objeto inatingivel na visdo do
estudante, havera aprendizagem significativa. Por intermédio de técnicas
graficas conjugadas com a manipulacdo de materiais expressivos, ele
passa a saber que pode aprender a desenhar qualquer objeto de
moda/vestuario. Dependera do grau de comprometimento de suas metas.
A questao fundamental do aluno sera assumir os direcionamentos de seu
proprio processo de aprendizagem na constru¢cdo do desenho a méo livre
para ideacdo projetual. Para o professor, € o momento de reflexdes sobre
a teoria construtivista como teoria do conhecimento, implicando
diretamente nos seus métodos didaticos pedagodgicos, para incentivar e
propiciar, na pratica, essa acao pessoal dos alunos de desenho.

Devido as diversidades que se apresentam, uns constroem o
desenho de moda estatico, o0 desenho de moda sem movimento e
expressividade; outros elaboram seus desenhos de produtos de moda
numa abordagem mais poética e gestual; e outros ainda, de maneira mais
académica ou com formas completamente abstratas. Como o exemplo da
representacdo grafica visual dos desenhos das Figuras 3, 4, 5, 6 e 7 aqui
mostradas.

Cada aluno atribui um significado diferenciado aos conteudos
propostos. Cabe ao professor localizar o contexto em que se
desenvolvem estas interacdes, para entender suas especificidades. Estes

! FERRARO, S.W; BAIBICH-FARIA, T.M. A didatica do atelié de arquitetura: epistemologia da
pratica. 2008. Disponivel em: www.anped.org.br/reunioes/32ra/arquivos/trabalhos/GT04-5184--
Res.pdf. Acesso em: 13 jul.2010.
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aspectos, acrescidos a percepcao e compreensédo, sao trabalhados no
desenvolvimento da constru¢cdo do desenho & méo livre, a partir de uma
concepcgao construtivista.

Portanto, sem trabalhar as habilidades mentais, perceptivas e
manuais do aluno, fica dificil para o professor incentivar esse aluno a
desenvolver aptidbes imaginativas, para a compreensao e
desenvolvimento da construcdo do desenho na ideacdo e criacao
projetual. E dessa forma, integra-lo na construcao ativa do conhecimento,
onde “as informacbes s&o apreendidas e transformadas em novas
realidades de criacdo” (Salles, 2006, p.125).

Como evidenciado neste capitulo, por meio do desenho a mao livre
os designers de moda trabalham seus processos perceptivos, criativos e
cognitivos; adquirem experiéncias e habilidades gestuais no trago, o que
se da através do dialogo e reconhecimento das linhas e formas, e seus
correspondentes.

Portanto, € importante deixar patente que o desenvolvimento das
atividades manuais do construtor do desenho para concepc¢ao projetual
depende ndo sO das inumeras atividades realizadas, do empenho e
conhecimento dos conteudos apreendidos, mas principalmente por sua
interacdo com o0 objeto cognoscivel pelos sentidos. O elemento
preponderante neste processo é o ciclo estabelecido pelo ato do pensar,
do ver, do sentir e do perceber. Estas sdo acdes que permitem ao aluno
nao apenas integrar-se ao meio, mas antecipar uma realidade a construir.

Ao falar sobre percepcdo na introducdo do seu livro Arte e
Percepc¢éo Visual: uma psicologia da visdo criadora (1994), Arnheim deixa
claro que “o ato de olhar o mundo provou exigir uma interacdo entre
propriedades supridas pelo objeto e a natureza do sujeito que observa”. O
autor ainda salienta que “0 elemento objetivo da experiéncia justifica as
tentativas para distinguir entre concepc¢des adequadas e inadequadas da
realidade” (Arnheim,1994).

Significa, pois, dizer que os caminhos da percepg¢ao sao projetos
singulares, trilhados e construidos pelo aluno que caminha dentro de seus

projetos. Assim, deve-se instrumentalizar para que a percepcao se torne
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atenta para suas possibilidades, mas nédo se estabelecendo regras para
elas, pois ela parte do mundo individualizado de cada aluno.

Assim, é possivel que aconteca o fenémeno do perceber, para tanto é
necessario que haja uma troca, um dialogo, uma profunda reflexdo entre
o aluno e o objeto percebido. Ostrower (1991, p.57) sugere que “o
perceber acontece, quando ha interacdo, quando ha um elo entre o
pensar, 0 sentir e ver, apreendendo o mundo externo juntamente com o
mundo interno”. A autora alerta que, para ser inovador, o homem, e aqui 0
aluno, precisa estabelecer relagcbes com os multiplos eventos que séo os
acontecimentos, as descobertas e as novidades que se revelam e que
ocorrem ao redor e no seu interior.

Sao comportamentos e acbes que oportunizam ao aluno descobrir
coisas, objetos, preferéncias e afinidades com determinadas fibras e
objetos que inspiram diferentes estruturas dos tecidos, criando
possibilidades na mistura de materiais e texturas, bem como suas
diferentes combinacbes de cores, formas, objetos com determinadas
pecas de roupa. A¢des que dao suporte para ideacéo projetual.

Educar no aluno o modo de ver, de sentir e observar podera ser
fundamental para percepcdo dos objetos e formas do meio circundante
pela visdo. No desenho a mao livre, o professor interage com mais
proximidade, incentivando o aluno a buscar as vias e conexdes que 0
desenho oferece para dar concretude a imaginacdo. Desenvolver
atividades e modelos de ensino que incluam estratégias de pensamento
divergentes como uma pratica pedagodgica é o desafio.

Pode-se dizer que dessa forma possibilita ao aluno, criar algo
significativo, integrando necessidades tecnoldgicas, sociais e culturais,
com a beleza das formas e cores, com competéncia inovadora e criativa.
Dessa maneira, observa-se que as relacbes com o mundo em volta
implicam em escolhas e na visdo do desenhista, no caso o aluno. A
percepcdo pode estar consciente para esta busca, o que significa que se
pode trabalhar nossa percepc¢do. As multiplas possibilidades do aluno néo
estdo apenas na busca da forma, ou de questbes formais inovadoras,
mas na problematica ligada as questdes projetuais de desenho de moda,

qgue implica questbes éticas e politicas, e nas questbes de identidade
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cultural e profissional do designer de moda. Através desta postura e o
aluno de moda podera estar sempre atualizado, buscando as inovacgdes e

construindo seu mundo académico e profissional.
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