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4.

Andlise: Design, Educacéo e
Sociedade

O Design quanto campo de producao cientifica é
extremamente novo e nao consolidado. Enquantodatiei
de planejamento remete a condicdo humana, e poferise
desde quando o homem inventou a primeira ferramenta
promoveu a primeira revolucdo tecnoldgica. Paralsiil
(2009) e Papanek (1971), todos somos designersdidane
gue projetamos, planejamos, sistematizamos. Pors mai
polémicas que sejam essas afirmacoes, entendoca pas
uma origem, por uma definicdo estreita da areapdadctua.
Me interessa agora como podemos racionalizar essan®
sentido de sua pratica e producdo social, sua a&fém de
valores, signos e significados em prol deste olelaquiés

politico-ideologico.

Se utilizarmos a nogéo de carpda teoria social

1 Texto original do inglés extraido de uma confei@em 1968.

2 “(...) Digo que para compreender uma producatuall (literatura,
ciéncia etc) ndo basta referir-se ao contetdo dextessa producéo,
tampouco referir-se ao contexto social contentas®lem estabelecer
uma relacdo direta entre o texto e 0 contextd.gxiste um universo
intermediario que chamo oampo literario, artistico, juridico ou
cientificq isto é, o universo no qual estdo inseridos oftagee as
instituicbes que produzem, reproduzem ou difundenarie, a
literatura ou a ciéncia. Esse universo é um muraiak como 0s
outros, mas que obedece a leis sociais mais ousrespecificas./ A
nogdo de campo estd ai para designar esse espatvangente
auténomo, esse microcosmo dotado de suas leisigsofe, como o
macrocosmo, ele é submetido a leis sociais, esgasdo as mesmas.
Se jamais escapa as imposicbes do macrocosmo,isgéed com
relacdo a este, de uma autonomia parcial mais owsrecentuada. E
uma das grandes questdes que surgirdo a propd@steaipos (ou
dos subcampos) cientificos serd precisamente aawcgrau de
autonomia que eles usufruem. Uma das diferencadivieahente
simples, mas nem sempre facil de medir, de queatjfientre os
diferentes campos cientificos, isso que se chandéseiplinas, estara,
de fato, em seu grau de autonomia. A mesma coite &%
instituicdes. (...)" (Bourdieu 2004:20-21)
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de Bourdieu, como marco analitico para a compreedsa
surgimento do design quanto pratica social, ireeraontrar
suas referéncias historicas um pouco preceden®gRicao
industrial. Quando, para Forty (2007) e D&n(2004) seu
surgimento se deu na divisdo do trabalho de crjadao
producdo. Neste sentido, a producédo se especializama
sistematizacdo para a seriacdo e aumento da prioldale, e
a criacdo ficava a cargo de artistas contratado® taa
atribuicdo de valores “estéticos” e simbdlicos, rgaano
reconhecimento das mercadorias criadas por estagueie
nome artistico, baseado neste, ou aquele catalago d
referéncias de objetos “aristocraticos” (Forty, Z00A0
explicar o surgimento da area na producao de cesammais
expecificamente na fabrica de Josiah Wedgwood plbva de

1750, Forty afirma que

O design podia ser preparado por um artesdo que
trabalhava o resto de seu tempo em outra func&@bniaa

ou projetado por um artista ou designer profissdiona
morando numa cidade distante e enfronhado nasasltim
modas e ideias, mas a natureza do trabalho ersmane
devia suas origens & mesma causa. Embora o designer
profissional pudesse ser capaz de conceber um tprodu
muito mais elegante e vendavel, o fato de que havia
trabalho para ele ndo era consequéncia de seu génio
inventivo, mas da divisdo do trabalho na fabri2@0{:53)

Em outras palavras, sua “aplicacado” social como
campo de reconhecimento se deu em termos prodatiwis

l6gica da super-acumulagdo, do lucro. Assim, samgir

3 Para o autor, “(...) Design, arte e artesanato rf&iito em comum e
hoje, quando o design j& atingiu uma certa matdedastitucional,
muitos designers comegam a perceber o valor datesgs antigas
relagbes com o fazer manual. Historicamente, poeépassagem de
um tipo de fabricacdo, em que o mesmo individuacebe e executa
o artefato, para outro, em que existe uma separaiia entre
projetar e fabricar, constitui um dos marcos funelatais para a
caracterizacdo do design. Segundo a conceituagibcitmal, a
diferenca entre design e artesanato reside justamenfato de que o
designer se limita a projetar objeto para ser €aloio por outras méos
ou, de preferéncia por meio mecénicos. Boa parie dédates em
torno da definicdo do design acabam se voltanddampio, para a
tarefa de precisar o momento histérico em que tec@rido essa
transicdo.” (2004:15)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0721258/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0721258/CA

227

bY

algumas premissas preponderantes a producdo rateria
producdo simbdlica, a producdo do desejo, em sica Ot
econdmica do desenvolvimento através do progréssuco,

sob a justificativa da ampliagdo da qualidade déa,vi
promovida através do acesso aos bens e mercadorias
“indispensaveis” a cultura dos centros urbanos.giBm
produtos diferenciados, adequados ao “usuariofpts” e
higiénicos, eficientes tecnicamente, e carregadessuaa
eficacia simbdlica. Como diria Flusser (2007), amem
criou 0 machado e o machado re-criou o homem; e nos
fizemos assim. Para entendermos o homem temos que
entender sua “fabrica”, para ele ndo somd®mo sapiens
somos o0 homo faber ndo “sabemos”, simplesmente

“fazemos”.

Essa cosmologia do homem moderno,
fragmentada e interessada em uma ciéncia ideotogiuz
“neutra” também encontra seus patrios no campo rde u
design supostamente cientifico. S&o visdes de muodo
existentes que fazem nossa area, como todas &ss,0ain
construcdes sociais em estreita relacdo com o @spaiq) 0S
territorios - entendido como dimenséo geograficditipa e
paisagistica, em que se inserem as sociedadesHRaray
(1989), o espaco é definido como o campo de retadée
poder que exprimem as formas de espacializacda Par
Santos (2006), o espagco € 0 conjunto indissocidleel
sistemas de acdes e sistemas de objetos. Maisrqdezp
“teorias” generalistas para a explicacdo de um oamp
cientifico, ha de se compreender como as formastajge
ciencias definem o0s meios de espacializacdo, de
condicionamento dos territérios fundados em prética

especificas em sua producéo.

Assim, podemos lancar mao as perguntas: como

determinada acéo de design define formas de efipacé#n?
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Como o design contribui na configuragdo dos teias) e,
em que territdérios? Quais sdo as implicacdes soadlai
pratica do design? Que forma de poder o desigaléue? E,
parafraseando Acselrad & Coli (2008), qual é a agiiiica

a que o design serve efetivamente de suporte?

Em torno de questbes fundamentais como estas,
gue podemos incessantemente elaborar, penso atamgiar
do exercicio reflexivo sobre a area, no pressupdstcua
possivel construcao tedrica a partir de uma prafigaraxis
do design propde a perspectiva dialética entrejetioblade
e a subjetividade de sua territorializagdo. Em susfao-me
aqui ao entendimento do territério quanto o espdas
praticas sociais, que definidas por relacbes soeiaelacdes
de poder, estabelem formas de espacializacdo. Na
compreensao de Harvey o conceito de espacgo e tsepo
imbricam, a medida que permanecem em relacdo direta

definida pelas praticas sociais.

(...) A conclusé@o a que deveriamos chegar é simglete

de que nem o tempo nem o espaco podem ter atriuido
significados objetivos sem se levar em conta osgssDs
materiais e que somente pela investigacao destks s
fundamentar de maneira adequada 0s nossos conceitos
daqueles. (...) Em suma, cada modo distinto deugéml

ou formacédo social incorpora um agregado particdér
praticas e conceitos do tempo e do espaco. (1989:18

Esta questdo transposta ao objeto de estudo de
minha pesquisa levam a considerar esses conceitos
associados a materialidade, a corporeificagdo claice e
assuncéo de novos discursos pelos sujeitos quezémada
percepcdo de uma mudanca dinamica da ideia decesgpac
tempo. Atualmente o espaco ndo é mais vivido, péetoee
portanto imaginado a mesma maneira que tempos. &ras
“trabalho sofrido”, muito além de ser somente o trabalho
“penoso”, despendioso, € a imposicado ao grupo deavo

tempo as praticas materiais e sociais, condiciorsadam
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novo espago, territorialmente menor, ndo mais de us
comum, em que 0S recursos naturais estao fechadsim
como o proprio acesso. A manifestacdo contrarissa aova
l6gica reflete a percepcdo da mudanca do signiicda
espaco-tempo, em relagdo ao culturalmente “definido
privatizacdo do territorio, a logica privada de usoa
capitalizacdo exploratéria dos objetos em mercadosiao
problematicas centrais desta nova relacao espagmieque
esclarecem o0s dominios de poder dos grupos
economicamente  fortalececidos sobre 0s  grupos
culturalmente distintos. Como indica Harvey (1988) seu
enfoque de investigacdo, que conflui aos fatos aqui

apontados:

(...) € um axioma fundamental de minha pesquiséem i

de que o tempo e o espaco (ou, no tocante a isso, a
linguagem) nao podem ser compreendidos
independentemente da ac¢do social, mudarei agora meu
foco, passando a considerar o fato de relagdesoder p
sempre estarem implicadas em praticas temporais e
espaciais. I1sso vai nos permitir enquadrar esgsal®gjias e
possibilidades bem passivas na estrutura mais @aam
das concepcbes materialistas histdricas da modeanz
capitalista. (...) Devemos a idéa [idéia] de queominio

do espago é uma fonte fundamental e pervasiva der po
social na e sobre a vida cotidiana a voz persistest
Henri Lefebvre. O modo como essa forma de podedalsoc
se articula com o controle do tempo, bem como com o
dinheiro e outras formas de poder, requer uma maior
elaboragéo. (...) (p.206-207)

Trazendo essas elaboragbes ao nosso “objeto”
paupavel, encontramos relacbes de poder e formas de
espacializacdo distintas e contraditorias. Na hestia regido
base do estudo existem fatos histéricos que denaomsia
abertura do mercado terras a partir das sesmagds)pério,
que apos longo periodo marcado por concessdesigcaqu
(compra) de terras, sem contar com procedimentas na
evidenciados tdo claramente em alguns casos (como a

grilagem), houve o estabelecimento de grandes daseque
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atualmente estdo orientadas a produgdo em moncultu
Neste territério sempre houve a presenca de “cabqcl
“colonos”, cipozeiros, sem necessariamente possesede

pedaco de terra.

Os fluxos populacionais do “campo a cidade” se
deram a medida que o0 mosaico de terras em |lotesrasefoi
se aglomerando e se ampliando. Alguns marcos [Eoass
do dominio espacial sdo importantes: a concessdao po
sesmarias, a implementacdo e uso do territoricepgresas
extrativistas, a mercantilizacdo das terras “oficag@as”, a
formacdo das fazendas, a producdo em regime de
monocultura. Paralelamente a “novas” formas de danto
espaco, da territorializacdo direcionada ao modeé
desenvolvimento econémico, a imensa massa popuokicio
deslocada a cidade - ou mesmo que ainda em segopeda
chdo -, encontrou como uma alternativa econbmica a
especializacdo do trabalho artesanal, em que,@aind de
tempo passou a ser estabelecido pelos que ditaegia@s, 0s
meios, as formas da materialidade figuradas nasaderias.

O artesanato mercantilizado hoje é resultado desse
processo historico, onde, de um lado a destealipaicéo foi
avassaladora pela forca motriz do mercado de iepels
dominio do territorio direcionado ao “progressqireducéo
em monocultura, mecanizada, sob o modelo da “re&olu
verde”; do outro, o emprego da forca de trabalha, d
especializacdo de um bem cultural em um bem deauerc
Em meio a este processo surge o sujeito politizadpem
formacao politica, que passou a entender que &ssaas de
dominio sobre seu espaco e seu tempo nao lhe sepaem
subtrairem de sua cultura o pleno exercicio soliegrtorio,
por historicamente dependerem deste territério comeio de
sobrevivéncia (e né&o de simples acumulagdo), por

compreender que seu tempo é outro - ndo é vendéelé
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simplesmente domindvel - ou ao menos ndo deveria se
Entendo que a questdo central dos cipozeiros deaztream
torno de sua percepcdo em relacdo a fatos relagiviem
distintos: a perda do dominio territorial, e portade seus
meios de reproducdo socio-cultural, a perda de mionue
seu tempo - sendo condicionados ao “trabalho s3frda
exploracdo, a impossibilidade das praticas socias-a
tentativa de re-estabelecimento das relacfes squiaimeio

de novas formas de socializagdo, de mobilizacgmreanto

de espacializacéo.

Em uma analise sociologicamente ampla sobre os
sistemas dos objetos na modernidade, Baudrilla@DQR
aborda a vocacao dos objetos quanto substitutoretiagdes
humanas. Se isso pode ser uma verdade na aplifzs@e@
consumo) dos objetos, em sua inser¢do socio-cljlpaea o
autor, um dos niveis dessa “evolucdo” se da p9r“@ima
estruturacdo paralela do mundo e da natureza: acesp
vencido, a energia controlada, a matéria mobiliz4dg”
(2000:135). Eu diria que para a insercédo do obgetanto
fendbmeno de uso, de consumo, de posse, no casstedo.e
€ produzido um efeito “reflexo”, um espelho em sua
producdo. Pois analogamente ao advertido por Budri
na producdo, o objeto artesanal também pode ser
compreendido quanto substituto compulsério dascieln
humanas, ndo sé pelo fazer, mas por toda cargadkbab
imposta em seu meio de producdo. As praticas
mercadoldgicas impdem outra logica as praticasasocie
producado, muitas vezes alheias e plenamente cddtrad as

formas de organizacao social do grupo em sua aultur

Entra em quest&o assim a ordem téénéra que

4 Para Milton Santos “O processo de globalizacéo,saa fase atual,
revela uma vontade de fundar o dominio do mundassociacao
entre grandes organiza¢cBes e uma tecnologia cetantdizada. Mas
a realidade dos territérios e as contingéncias meid associado”
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se inserem 0s objetos. A que ordem técnica seguedacao
de determinado objeto? A quem pertence o domingtade
ordem técnica, e que tipo de beneficios produzfdrsas de
mercantilizacdo imp&em uma ordem técnica de praxjiegé
outras palavras, novas condi¢bes gestuais, notrosside
acesso aos recursos naturais, e portanto novaadatenfazer
e refletir a cultura, e portanto o espaco. Enteqgde aqui
mora uma distincdo entre o artefato e a mercaddia.
portanto, 0S meios em que pensamos as mercad@umas S
formas de imposicdo e praticas de poder. E ondderes
principio da precaucdo a area de design, no semt#o

reflexdo sobre suas repercussdes socio-espaciais.

As técnicas e tecnologias nunca surgem ao
despropésito. Elas sempre surgem de uma visdo deanu
de uma relacdo homem-natureza, de um interessecgoli
ideoldgico a um “estar no mundo”. Na analise derldee
Rattner (1980), em seu livro Tecnologia e Sociedade
tecnologias estao divididas entre dois polos dm$incomo
duas extremidades de um fio, em que de um ladibusersas
tecnologias intensivas em mao-de-obra - ou tecragagao-
de-obra intensivas, e no outro extremo as tecredocapital
intensivas. Para o0 autor uma tecnologia nao sea situ
necessariamente em um polo ou outro, podendo estar
entremeada com aspectos mao-de-obra intensivopilca
intensivos. Desta analise nos vale uma rapida ceengéo
do beneficio tecnolégico entre o “social” e o “¢afi
(entende-se “acumulacdo de capital”), ndo que utrer®o
exclua o outro, mas idealisticamente podemos noxpepr

desta nocdo para refletir sobre as formas de wemedd

asseguram a impossibilidade da desejada homogeéeizé& questao
que aqui se coloca é a de saber, de um lado, emmegiela a no¢éo de
espago pode contribuir a interpretacdo do fendménnico, e, de

outro lado, verificar, sistematicamente, o papefe@®meno técnico
na producéo e nas transformacées do espaco geogt§8006:27). E

nesse sentido que coloco a ordem técnica, compidiefa de formas
de espacializacao.
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dominio tecnoldégico.

7

Outra discussao aqui pertinente € a ideia que
Shiraishi Neto & Dantas (2010) trazem sobre a
commoditizacaale bens culturais. Neste caso sua analise é
especifica a relacdo entre a CDB e a propriedae&atual
direcionadas a mercantilizagdo do conhecimentacicawhl.
Por mais que haja o “contrato de beneficios”, eerda
financeira efetivamente signifique uma perspectigda
sobrevivéncia aos grupos culturalmente diferencatimos
novamente que refletir sobre as consequéncias picadu
pela mercantilizacdo do conhecimento nas pratioasis,
nos gestos, ritmos dabitus coletivos. Penso que esta
reflexdo pertenca a maturidade do grupo, quantgogru
mobilizado em sua formacdo politica, em sua “idkzate
coletiva objetivada em movimento social’. Esta ereia
de pesquisa me mostra que somente 0 grupo auttelefi
em sua identidade, com uma leitura clara sobrerasats de
antagonismos sociais - bem como os antagonistas,ucca
formacao politica que permita o debate e decisBesseus
ensejos culturalmente “benéficos”, teria a pogsihide de
distincdo e oposicéo as formas de dominio de pogsrstas
pela mercantilizagdo de seus processos, suas décrieus
conhecimentos. Se formos pensar em um design ético

relacionado as comunidades, teremos que ter issoestte.

Essa discussao sobre tecnologias e o debate sobre
as tecnologias sociais e culturais ganha um bom
esclarecimento nos trabalhos de Martins (2010)a Rar
autora, ao fazer a etnografia das quebradeirasode de
babacu, o machado utilizado surge, além de umalesmp
ferramenta técnica de producdo, como um elemento

identitario das quebradeiras:

As quebradeiras de coco babagu representam o nwmachad
como fator de relevancia na transmissdo de um Sidber
natureza que garante a reproducdo da atividade. Tal
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reproducd@o envolve um conjunto de técnicas de roanej
como selecionar cocos, como manter o espacametr® en
as palmeiras e como proceder a quebra e a extdado
améndoa. Além disso a forca do machado mostra-se
evidente nas préticas religiosas, nos encantamentos
diferentes rituais. Ele ndo esta ligado somentan&rkao
econdmica, conforme sublinham os autores que anals
economia do babacu com objetivos normativos. Ao
contrario, a despeito da materialidade do instriumete
esta investido num conhecimento intangivel. E nesse
sentido que a representacdo das extrativistas sz
instrumento abre as portas ao entendimento de taspde
vida social dessas familias que nem sempre se estanif

de forma evidente e cujo entendimento requer tnaisatie
campo sistematicos. (2010:40)

A autora explica que as tentativas de quebra
mecanizada do coco, por instituicdes diversas/tegam em
flagrante fracasso. Em contrapartida, da parcemiae eas
quebradeiras e outros profissionais (metalUrgiterseiros e
serralheiros) de pequenas cidades do interior daamido,
surgiram equipamentos que auxiliam no processamgmto
babacu. “(...) S&o experiéncias apoiadas nos sabere
tradicionais e em tecnologias adequadas que fuaciadao
resultado, pois estdo em acordo com as tecnol@giasis

praticadas pelas quebradeiras de coco.” (MartibB)22)

Assim, para as quebradeiras de coco existe a
distincdo clara entre as tecnologias “identitariabéns
culturais imateriais, que devem coadunar em suascas
culturais, bem como existem tecnologias que podem
contribuir em um processo ampliado relacionadopecss
financeiros das quebradeiras quanto grupo politrden
organizado. Este € o caso das maquinas de salZraee
babacu, que mecanizaram o0s processos de fabricdgao

sabao, re-orientando este produtmovos mercados.

Para Dona Nice a busca de solucbes técnicas e

5 Sua comercializagdo também ocorre pela pagina:
http://www.miqcb.org.br/nossos_produtos.html, aadasem 5 de
abril de 2011.
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tecnoldgicas ndo substitui, muito menos excluijta politica

do grupo, sdo como caminhos paralelos. Ela eselarque
existem ftecnologias bodsque auxiliam as demandas e
necessidades do grupo social, e que a perspectiveedl
“desenvolvimento” deve se fundamentar mutércambio de
consciéncia e no ‘intercambio de confian¢aentre o grupo

e quem auxilia o processo de criacdo. Em suasnaaldy...)
isso é resultado de uma resisténcia (...) espaclutdeda
mulher (...) a gente n&o deixou de ser mulher @edta fazer
sabonete” Sobre as maquinas de quebrar coco ela foi
enfatica: “(...) essas maquinas nao servem mespna Bada
(...)”. Cabendo aqui relembrar a importancia queachado
representa. “(...) Ao acionarem o machado como eémn
identitario elas lutam pela reversdo dos estigmas
frequentemente atribuidos a sua pratica e ao skeer.’sa
(Martins, 2010:41).

Aqui passo a ter uma compreensao melhor sobre
as tentativas de abordagem das tecnologias sod@ss
cipozeiros apontadas no Capitulo 2, ndo que defandsra
de extracdo, o sistema de secagem e 0 sistemardpadrte
quanto “tecnologias identitarias”, ndo € isso. M@e sua
insercdo quanto préatica ocorre em uma condicaceciae
dominio territorial, de perda sobre o dominio doéppio
tempo, de manutencdo d@réco injustd e do ‘trabalho
sofridd’, assim, as estratégias que nao contribuam
contextualmente em reverter essa légica, acabampque
afirma-la - ndo serve. Nao defendo que temos gfigare
essas tentativas, mas sim em compreendé-las coredea

uma estratégia ampliada em que sejam consideraslas a

6 Dona Nice é quebradeira de coco, quilombola e lmemo Conselho
Nacional de Seringueiros, em resposta dada no Gtepaabalho 2 -
Conhecimentos Tradicionais e a Pesquisa Ciengfi€acnoldgica, no
Simpésio Internacional - Conhecimentos Tradicionaia Pan-
Amazbnia, de 14 a 16 de julho de 2010 em Manaud,-cuando lhe
perguntei sobre a importancia das tecnologias eocefa via o
desenvolvimento de tecnologias relacionadas agreguo social.
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categorias de realidade, e que a pesquisa tecnalégiinsira
na luta politica do grupo como parte do enfrentdmers
formas de antagonismos. Esse tipo de pesquisa#ecao se
justifica em si, nem na reificacdo de uma realidfachelada
em pré-andlises externas, que ndo partem de ietagbes
oriundas de “trabalhos de campo sistematicos”. Agolia 0
campo politico em que esta imersa a pesquisa fatant
tecnoldgica relacionada ao campo do Design em grupo

sociais distintos.

Adentrando nesta discussao, mais especificamente
sobre as possibilidades de técnicas de baixo im@ade uso
social projetadas e desenvolvidas no Laboratério de
Investigacdo em Living Design - LILD, que prevé soule
materiais naturais e técnicas “mao-de-obra intassias
estruturas funcionais, entendo que atualmente séo d
abordagem muito restrita em meu campo de estuduo Te
explicar mais cuidadosamente. A casa (como objeto d
pesquisa do LILD), em que pensamos - arquitetureidmnal,
objeto - é vista pelos cipozeiros quanto o ambjentespaco
das relacdes sociais mais fundamentais - a fandlisse
ampliando - os parentes, 0s vizinhos. Assim, no/argao
simbdlico do grupo nado se representa quanto odgtaso, e
sim, espaco de relagbes. Pensar a casa signifitsap®

espaco das relacdes sociais - cabe aos proprios.

Quanto categoria nativa, a casa é a oposieao “
matd, a roca. E o resguardo seguro. O mato é ameagador
cheio de riscos, a roca € incerta. Assim, a cgs@senta o
lugar de encontro aos iguais, num territorio deeiitezas e
conflitos deflagrados. Penséa-la quanto objeto é algerno
ao grupo - hoje. Quanto espaco de relacbes é o hma
encontro da familia, parentes proximos e amigos. No
processo historico de desterritorializacdo, parseegue o

“porto-seguro” mantém-se na familia e portanto agac
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Outra categoria: tempo, do tempo roubado #abalho
sofridd e no “preco injustd, o que resta é dedicado em
grande parte a familia, sendo o lugar de convergéne
esforcos e salvaguarda das relacbes sociais. Aléso,da
casa é a “unidade produtiva”: a familia reunidianpa o
cipd’, “enfia fundd e “tecé na casa. Em dias de chuva o

trabalho é em casa, nada de mato, nada de roca.

Quanto elemento de representacdo da nocao
espacial e paisagistica, a referéncia a casa expliancia
de acesso aos recursos naturais e aos territoeicacelsso
teoricamente “livres” (na prética, é necessariait@rezacao
do proprietario ao acesso). Muitos sdo os depoiseqtie
apontam a existéncia de recursos contiguos a casa -
“tempo dos antigscomo o préprio cipd, a pesca, a caca,
etc. Sendo assim, ela participa da configuracadetagorios
estabelecidos como de uso comum. Embora ela pa&ssa s
relacionar com a posse, ou interesse de posseteleninada
area tendo como espaco central a casa, 0 usolieirfiara o
cipozeiro € muito amplo, indo além de espacos itesta

moradia e roca.

As técnicas construtivas mudaram
substancialmente no tempo, em que antigamente eram
comuns as construgbes em taipa de supapo (paw}piq
telhado de palha, e obviamente com fogao a lenl@g@mo a
lenha tinha a funcdo importante de manter a pathizltlado
seca). Era comum o uso dos troncos dos palmitéalsnito
Jussara) como tabua, tanto para as paredes quaatogycas
externas. Assim, o fechamento de recursos naturais
juntamente com o surgimento de “novos” materiais
impulsionaram as novas estratégias construtivembora a

pesquisa nao estivesse diretamente atida a tagxtasp as

7 Aqui mora um indicativo da influéncia das forntesespacializagéo,
de fechamento do territorio aos cipozeiros, commrde imposicao a
mudanca técnica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0721258/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0721258/CA

238

evidéncias demonstram tal relagcdo. Nisso podemies@er
também as correlagbes das técnicas materiais &gsrat
diarias, como dito, por exemplo, entre o fogdocasa. Dona
Ruth por mais de uma vez citou 0 costume antigo,sea
familia, em que todos os filhos comiam juntos ncsmme
alguidar (de barro), nestas ocasifes ela relembiva
situacbes sociais em que se faziad®d juntd. A construcao
da casa, da mesma maneira, em regime de mutirjoarede
ao prato, antigamente o barro era muito utilizatbormesma
maneira, ho tempo dos antigbso palmito tinha esta

importancia.

Assim, o fechamento de recursos significou uma
ampla mudanca nas praticas tradicionais relacienaa

cultura material, e portanto nas relagdes sociais.

Mais recentemente, através de politicas
governamentais (como por exemplo no Projeto MB2,
financiado pelo Banco Mundial) muitas pessoas passa
ser beneficiadas na construcdo e principalmentbarialdas
casas através de reformas. Entre os investimeesiachm-
se (que testemunhei) a construcdo de fossas, bashei
cozinhas. Percebo que, tais politicas, sob a @gideelhoria
da qualidade de vida, acabam por produzir grandes
expectativas concernentes ao papel do poder pubhcmna
perspectiva assistencialista, bem como uma relad@o
dependéncia em que, diversos problemas especffassam
a ser delegados a outrem. Assim, entendo que dotraas
de institucionalizacdo, como o proprio MICI, passanser
vistos nesta mesma ldgica: participacdo = benefidade
aqui ressaltar que os beneficios residenciais abtch MB2
aconteciam condicionados a participacdo das resinize

Microbacia (micro-regido em que eram gestados@sg$es).

De maneira geral os programas de cunho

assistencialista tendem a produzir uma relagcdo de
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dependéncia ao “externo” ao grupo, onde ao mesmpde
que produz beneficios particulares, produz difeageqgtre os
atendidos e ndo-atendidos, e associa a participag¢égica

da oportunidade material. Isso me pareceu como algo
evidente em campo, pois mesmo para trabalhos aksn d
propostas nas microbacias, existiu sempre uma @&tpec

do beneficio particular.

Assim, creio que qualquer tipo de estudo que
envolva a perspectiva de debate sobre técnicasltggas e
0 aspecto material do uso de recursos naturais teyir
desta légica. Em que as técnicas sejam debatittetaslas a
partir das relacdes, das situacdes sociais em dpameficio,
0 objeto de estudo seja coletivo. Me parece haver u
interesse latente por um espaco coletivo de resngdaté
comercializacdo de artesanato em que esses telssspser
tocados, mas que a proposta tenha uma “ambicaat spb
processo organizativo. Temos como um outro posséveh
associado o uso das tecnologias digitais como ernit
como um interesse de convergéncia. Contudo, mesma@q
casa permaneca como 0 espaco “resguardado” a damili
penso que outros estudos possam ter o enfoque da
coletividade como principio, mas claro que sempre
associados aos avancos nos campos politico ecprétbs
direitos fundamentais. Pressupondo que eu estejgendo
aqui a reflexdo sobre um “espaco imaginado”, aavpas$ de
Lefebvre, me fundamento em depoimentos especidicbee:
o lugar de comercializagdo no método construtivdetopo
dos antigos (de Dona Maria Hernaski), no intergssi®
computador e internet (de Dona Judith e Seu Avgliamas
demandas por espaco de reunido, de formacédo dizagia

do grupo formador do MICI.

Esta minha tentativa de analise, procurando

encontro ao que Buchanam nomeouwdeked problemsa
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abordagem de design, quanto énfase na probleméxizie;
conjuntura, e n&o necessariamente na “solucaoatiéepnas”
(como as abordagens mais funcionalistas do deggmjuro
definir o campo de acédo de forma mais ampla. Onadiaar
“desfoque” o objeto, e tenha como premissa os€isias de
objetos”, o sistemas de informacgdes, e os sistelmas;oes,
associados aos sujeitos. Se parafrasearmos Sana®),(do
espaco sendo o conjunto indissociavel de sistemabjdtos

e sistemas de ag¢des, entendo a perspectiva dedollsign
enfocando a ideia de espaco, de territorio como
condicionantes das técnicas. Assim, as acdes dastpo
poderiam se debrucar sobre a relacdo entre odosugio
espaco, ou ainda, territorio (em sua territoriaaa
especifica), na tentativa de problematizar e foramaa ideia

de desenho a partir da coletividade. Em outrasviada
relacionado as comunidades tradicionais, no campo d
design, ao se pensar o objeto “artesanato”, ougeghfor o
objeto; assim como sugeriu Malinowski (1978) ao parda
antropologia, pode significar ndo exercer a pratia
isolamento de uma categoria de estudo (de projeim),
detrimento de sua contextualizacdo em um sistema de
relacoes; e portanto, a eleicdo de determinadagyas
deve se vincular necessariamente a sua compreensao
condicionada aos outros aspectos que definelimabgus e
praticas sociais dos grupos que a detém. Isso firaoto bem
expresso pelos cipozeiros ao me mostrarem que astava

ter um objeto artesanal “belo”, colorido, nem tdog@s,
ferramentas eficientes, o problema sempre se mosifm

da questao técnica especifica.

Para Gui Bonsiepe, em uma analise sobre as

intervencdes no campo do design artesandisefid

8 Em espanhotlisefio refere-se ao adotado no Bradilesign
desenho nesta linguadébujo. No Brasil o termalesignfoi cunhado
em 1988 a partir de um encontro que produziu a aCale
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artesana), pode-se observar, para fins expositivos, as

seguintes atitudes:

1. La actitud conservacionista, que trata de preteg

al artesano contra cualquier influencia externa de
disefio. (...) / 2. La actitud esteticista, que drat los
artesanos como representantes de la tradicién de la
cultura popular, y eleva los trabajos de los artess

al status de arte con el término de “arte popular”,
como opuesto al “arte culto’(...) / 3. La actitud
productivista, que considera a los artesanos como
fuerza de trabajo calificada, y utiliza sus habildes
para producir disefios desarrollados por disefiadores
o artistas, que a su vez firman como propios. LL&d.
actitud esencialista, que trata a los disefios
vernaculares de las artesanias como la verdadera
base y punto de partida para lo que podria ser un
disefio latinoamericano (tanto de productos como de
gréfica). (...) A veces estd acompafiada por una
postura romantica anti-industrial y profundamente
anti-racional. / 5. La actitud paternalista, queata a

los artesanos principalmente como clientela pditic
de programas assistenciales, y plantea un
intermediarismo facilitador de la comercializacide

sus productos, con altas ganancias solo para el que
los vende. / 6. Una actitud de estimulo a la incgwa
para que los artesanos obtengan mas autonomia y
puedan mejorar sus, muchas veces, precarias bases d
subsistencia. Esta actitud debe ir acompafiada @m |
participacién activa de los productores artesanales
(apud Morales, 2008:312)

Nesta compreensdo enfatizada por Bonsiepe,
ficam claras as perspectivas praticas de abordagedesign
centradas no objeto artesanal. Ndo pretendendmagiarde
“tipologias” de abordagem do design, defendo unarlia

area que tenha como campo epistemologico a relagéio

Canasvieiras, na justificativa de que o termo daseeria insuficiente
para explicar a abrangéncia de significado queuanciprojetar”,
“planejar”. Para Houaiss, desenh®(£.) t.d. fig. planejar, projetar (...)
ETIM lat. Designo,(...)tracar, designar’, (...)"(2009:647). Para Esteves
(2005:27): “Argumentando contra a apropriacdo dogli@ismo”
design Gomes (1996) demonstra ha bastante tempo quegaali
portuguesa estd muito bem munida de expressdes tpdea da
representacao manual de form@g®r exemplo, alebuxo), e, também,
de atividades configurativagp desenhg. Logo, esta também munida
para designar a atividade surgida com o adventoReeolucdo
Industrial: oDesenho Industrial
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- objeto - tempo - territério, em que, sempre aperemos
gue compreender 0s processos politicos organizagiroque

0S grupos se encontram. Nesta forma de abordagemap
diria nova, mas tdo somente “cuidadosa’, “prudente”
campo de design se mostra ampliado nao referemciand
recortes especificos ao proprio design, como “paidu
“grafico” etc. Mas sim numa visdo abrangente, omde
campo se deva pensar 0s sistemas de representae@ns
culturalmente em territérios de praticas de poderps
“espacos percebidos e imaginados” sejam protagdosza

pelos sujeitos da cultura, ndo pelas instituicoes.

As discussfes envolta aos objetos artesanais dos
cipozeiros, mais que resultados em termos econ&mico
contribuiu na compreenséo entre a relacao forma-\dds
mercadorias. Os resultados dessa discusséo, peadoat
mais pratica, se mostrou a medida que 0s cipozpassaram
a participar de feiras municipais (Feira do Coloam
Garuva), regionais (Feira de Economia Solidaria em
Joinville) e nacionais (nos espacos de exposicad-elea
Exposustentat, em S&o Paulo, do Ministério de
Desenvolvimento Agrario e Ministério do Meio Ambiehn
Nestes novos espagos de comercializacdo e exppsigado
objetos levados - por escolha propria - em grand®na
representavam as formas de trancado mais vincuizo®
antigos” que aos novos, por serem constituidos
principalmente de fundo trancado, e por represemtarovas
formas figurativas, em animais como o0 peixe, o r@ca

peru, etc.

Podemos entender isso como um novo discurso
associado aos sistemas de representacdo. As @smeir
percepcbes me ocorreram, onde 0S objetos podenaaiumztr

um discurso sobre a relacdo entre forma e sigdiicao
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observar os objetos utilizados nas misficdas reunides.
Percebi que, a cada reunido, 0os objetos postogramado
circulo de pessoas traziam elementos diferentes das
mercadorias, como cestas de fundo trancado, pemass,n
pecas coloridas - com intensa combinacdo de cora®ria-
prima bruta, além de outros materiais como a tirmbagpor
exemplo, etc. Assim, surgiu a evidéncia do uso algstos
quanto efetivo sistema de representacédo de icdgagalores
que figuravam aquelas situacdes sociais. Apesa te, do
campo tedrico das artes, existir a categorizactie es “artes
mecanicas” e as “artes liberdig"como aponta Rugiu (1998),
na pratica dos cipozeiros essa distincdo nao setranos
evidente, como aponta Seu Avelino no Hino do Cipoze
“(...) cipozeiro... seu trabalho é uma arte de deaa (...
cipozeiro ndo destréi a natureza (...) cipozeiro Bausa

poluicéo (...)".

9 A mistica é o espacgo inicial da reunido onde opgrreunido
circularmente realiza preces, ou se utiliza de pseenditados como
forma de mobilizacdo e sensibilizacdo ao trabathaeletividade. As
misticas séo realizadas nas reunibes da Rede @ugigradualmente
passaram a ser adotadas pelos cipozeiros em sura8e® seguindo
determinada ordem: mistica, apresentacdes, pawd@dGomo forma
de representacao da identidade, do grupo, sédpaglils no centro do
circulo elementos da cultura material simbdlicos ggiopo, como
artesanatos, mudas de plantas, etc.

10 Rugiu explica que “(..Artes liberaleseram atividades dignas de um
homem livre. Livre de que coisa? Livre da neceskidde ter que
trabalhar para viver. E com que instrumento se oiteam tais
atividades? Principalmente com o instrumelitber (livro), o Unico
verdadeiramente digno de um homdber (livre) (...)” (grifos do
original) (1998:32). “(...) E é justamente desdédenque a palavra
assimiu um significado ambiguo, devido a diversazdes,
prevalentemente, porém, ao fato de que enquantiidadades das
Artes “mecéanicas” assumiam importancia, a codificadas palavras
era sempre reservada aos doutos, ou seja, aosesulias Artes
liberais, os quais, com respeito a arte-artesamadntiveram sempre
atitude de desprezo, que motivou Giovanni da Dimemaa
restabelecer as antigas distancias, separandazrasrduas formas da
atividade humana: produgdo de pensamento e produdgo
mercadorias. (...)" (1998:34).
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llustragcdo4.1: Foto da banca na Feira de Economididaria em
Joinville - “novos” produtos, novas percepgdes. ¢:dbirlanda
(recriando com fibras

No espaco da Feira de Economia Solidaria, em
Joinville, Dona Judith levou também mudas de palmpdra
enfeitar a “barraca”; mostrando assim sua relacéda e
exposi¢cdo do vinculo dos cipozeiros com outros ressu
naturais além do cipd. Ainda que de representagiio essa
atitude me pareceu simbolo da percepcédo de umespaco
e cujo cuidado, ndo restrito a preocupagcdo com a
comercializacdo, se ampliou na necessidade desexjies de
maneira mais ampla o contexto em que vivem 0s eipux
Para esta feira fui demandado por Seu Avelino erstaj 0s
cartazes em que a marca “Arte Imbé” fosse apredenta

vinculada a “causa” dos cipozeiros.

Na llustracdo 3.1 sdo visiveis as pecas “novas”
o cartaz, as mudas de palmito. Entre tais pecasaae os
leques, as luminarias, 0os suportes de panela, wapéah
(sobre a mesa, pouco exposto), etc. Estas pegaseepam o
trancado dos antigos, a medida que normalmentesé&éo

11 Por pecas novas, refiro-me a trés categoripeckes apresentadas:
aquelas que sao feitas desde “os antigos” - legtimpresentantes da
“tradicionalidade” dos cipozeiros, aquelas querfoanejadas
recentemente, que incorporam elementos antigoso(copnéprio
fundo trangado) & composicao de cores, ou aindaesepresentam
formas novas - objetos de criacao.
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mais feitos, como os suportes de panela e chapgusutro
sentido podemos encontrar pecas (mandala e cestas)so

de pigmentos, que mostra uma influéncia mais recairida
das Oficinas de Design. Enfatizo que nao discutin ne
participei do processo de criacdo das pecas pafairas.
Entendo aqui uma forma de inovagdo apresentadagier
grupo de cipozeiros, onde inovar 0s objetos reptase
remeter ao passado, e nao necessariamente cria@s nov
formas. Esta forma de inovagcdo muito me lembrauastges
centrais da probleméatica dos cipozeiros, em se apoovas
condicOes de tempo de producao, enaltecenderpb dos
antigos e as antigas praticas sociais de livre acesso aos
recursos, quando adempo dos antig8sos recursos eram
livres. O uso de cores nas pecas também é recaratydns
lojistas, porém, 0os mesmos costumam imergir a peeaa

em banho com anilina. As pecas dos cipozeiros dsireon
outra estratégia: a pigmentacdo da matéria-primap e
trancado caracterizado pela composicao de coreedits.

Aqui fica claramente exposto que a criatividade é
algo latente nos cipozeiros, pois, mesmo com tantas
adversidades a suas praticas sociais, sua culigraovas
tentativas por alternativas mais justas surgem deeima
expontanea figurada em novas formas, com novosirgize
em novos espacos de oportunidades. Nao entendo amais
tema “criatividade” como algo que deva ser anurtwiach
Oficinas, todos tém, € a situagdo social que defueelivre
manifestacdo. Neste sentido, cada um a manifestande
forma. Para Dona Judith Lopes foram dedicados @sfano
planejamento do novo peixe-luminaria, demonstrario sO
a representacdo de recursos importantes de sua vida
cotidiana, mas sua habilidade técnica de criag&ecelo” de
um objeto funcional. Para Dona Ruth, a0 mesmo mado,

natureza se faz representada no jacaré de cipo, lmde a
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limpeza do material ndo seria mais sua preocupdéam
Seu Avelino, a expectativa de reducédo de uso dg em
produtos com maior valor financeiro agregado, pnagno
ricas composicdes de cores e repercutiu na amglided
aproximadamente 600% na venda dos antigos
chapeuzinhd$, através de sua venda direta. Mesmo que estas
novas alternativas se mostrem insignificantes emds de
aumento da renda, visto que estdo somente testadas
rapidos circuitos de mercadorias, elas demonstram a
habilidade da criacdo de novas estratégias em rdecu
materializados de um novo “espaco imaginado”. Aldos
chapéus, Seu Avelino criou brincos (no centro datdhcao
3.2), feitos na técnica umbigo-asterisco (Ribeit®37),

igualmente aos antigos suportes de panela, s6 que e

miniaturas, que sdo vendidos a uma compradoraidelln

llustracdo 4.2: Chapeuzinhos coloridos, novas cosigies em um novo
discurso. Foto: Douglas Ladik Antunes.

Assim, 0s cipozeiros demonstram na prética o

12 Para Seu Avelino, em entrevista concedida emrééo de 2011, os
chapéus foram criados a partir de uma discussaocuootipozeiro de
Florian6polis, o Marcelo, que o visitou em 200$hedeu a “dica” de
que produtos com pouco material poderiam significeior renda
com economia de matéria-prima (pelo aumento dor\eoegado).
Esse entendimento produziu a criagdo de chapewittioridos, em
chaveiros e enfeites de vidro de carro, para vedideta, que
antigamente eram vendidos a R$ 0,50, e na novawe&o vendidos
de R$ 3,00 a R$ 3,50.
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processo de planejamento de objetos a partir daaldda
experimentacéo, que reforca a afirmativa de Luisiafdb
Cid™, de que “(...) a inovacdo ndo é monopdlio de réngu
(...)". Em termos de processo de planejamento Jetasb
(design), fica clara a caracteristica inerente agsitos em
criar, fato 6bvio, e, neste sentido, o préprio peso de
criacdo ocorreu sem a abordagem de temas expladitam
ligados ao “design”, mas como resultado de dis@assdais
ampliadas ao territorio, & mobilizacdo do grupo e a
representacdo dos cipozeiros em feiras, influeacipdla

ampliacdo de sua visibilidade social.

Entendo que, mesmo que de maneira ainda
incipiente, alguns cipozeiros se apropriaram deidtiva de
criar, de planejar objetivamente o objeto tradufier um
discurso. Quanto sistema de representacao, aconpédiprio
de criacéo, enfatizo a importancia ndo somentelatejar,
mas de elaborar e traduzir um discurso. Essa vagétdo do
discurso ndo ocorreu vinculada a tematica espacidic
design, mas a perspectiva de uma pesquisa prépsga d
cipozeiros em reconhecer sua realidade, a partir da
mobilizacdo em torno da identidade coletiva, e @e%r as
situagOes sociais que vivem. Assim, podemos entendea
busca de explicagbes, da planificacdo, de problemas
complexos, que Buchanan chamaria wieked problems
produz a indeterminancia de alternativas ndo sampala
necessidade de criticidade e refutacdo de premissas
equivocadas, mas pela abrangéncia de abordagem que
incorpore a complexidade do tema. Contudo, nemstado
problemas sao passiveis de solucdo, mas sim de

compreensao. Quanto processo pessoal, passo aicaoue

13 Luis Eduardo Cid Guimardes € designer e pedtpisada
Universidade Federal de Campina Grande - PB, easpalproferida
no Centro de Artes da UDESC, em 2010, onde denmnsiua
perspectiva de design de Tecnologias Sociais flaslad saber local,
no conhecimento vernacular.
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a abordagem de um tema abrangente em intervencdes
especificas podem continuar sendo - oqué chamei no
Capitulo 2 de - boas “alegorias institucionais’y gerem
justificaveis e sistematizaveis na esfera admatist-
cientifica-institucional, mas em termos praticosrese o
risco de submeter o contexto a singelas experi€ncia
pontuais, pouco ricas na producdo de uma praxiglsoc

minimamente coerente.

Mantenho-me na impressdao de que muitos
processos envoltos da légica “participativa” deqpiesa e de
acdo, se tornam justifichveis pela simples propa$ta
envolvimento comunitario, tendo como auge discorsiv
mudanca de paradigma da “pesquisa para”, parasalisa
com” o grupo social. Mas se considerarmos 0s desafi
impostos pela realidade vivida pelo grupo, frente a
competéncia restrita de abordagem dos organismos
proponentes das intervencdes, serei levado a amtehuhs
conclusdes preliminares entre o excesso de altouisna
intensdo proposital destas propostas. Para Acsélradlido
lembrar, muitos processos de cunho participativo sa
verdade estratégias de agéncias multilaterais emmiqar

conflitos latentes em territérios de interesse.

Ao pesquisador ético e comprometido com o
grupo social, entendo como premissas 0 comprongissoa
compreensao da situacao social vivida, o posiciemdon
politico-ideologico claro, e a pré-disposicao auteércambio
de confianga” coadunado aos interesses do grupantQu
dindmica de processo, entendo como possivel o bamin

construido entre a investigacdo, o debate e aiex@etacao.

No esforco de uma auto-critica, passo a pontuar
determinados aspectos da abordagem de pesquisa que
merecem reflexdo no sentido da construgao de elebes

tedricas mais cuidadosas.
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Primeiramente, e respeitando a cronologia da
pesquisa, as Oficinas Teméticas nédo poderiam piroduz
resultados coerentes as necessidades do grup@siawem
focadas em circuitos fechados de debate, em prestegpde
que a abordagem de determinado tema especificoaesta
relacionado a efetiva solucdo de problemas. Ao réoat
disso, a problematica foi se desdobrando, demankirgque
este fato de que o problema complexo exige a autesta
reformulacdo de pressupostos e do comprometimeato d
compreensao das dinamicas sociais que produzemtexto
territorial. O resultado acidental positivo da prsia inicial

foi em manter a pratica de reuniées no grupo.

A proposta de melhoria das tecnologias sociais
ndo resultou em efetivas mudangas no campo dagdécn
pois vinha a afirmar a pratica mercadoldgica desamato de
baixo valor agregado - do trabalho explorado, née r
significando as relagbes sociais e tampouco astégias
coletivas ao redor da tecnologia social. Contudelog
procedimentos vivenciais, de fato ocorreu a medhori
significativa das relacdes de pesquisa, de cordiamgtua, e
de aprofundamento da problematizacdo da realidadeav

pelos cipozeiros.

A marca “Arte Imbé” quanto produto gréfico, é

considerada pelo grupo do MICI um elemento reptasen

do artesanato que incorpora 0 novo discurso dozeipm
Porém, efetivamente ndo € utilizado como meio de
comercializacao e visibilidade - a menos dos espegsiritos

a feiras e exposic¢des; portanto sua “fucionalidaae”si, ndo
produziu resultados perenes de renda. Neste peaiotrca,

e a necessidade de uma marca, produziu debatesepiEes
importantes ao grupo - como a qualificacdo da mahcte
Imbé” dirigidas aos produtos, e ndo ao grupo, enmea

simples qualificacdo mais formal de seu artesagasmto
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arte*,

Dos debates subsequentes fui acionado pelos
cipozeiros em desenhar o simbolo representativiviizi,
tendo em vista sua participacdo em eventos da Rexi€do,
em que outros “segmentos” da Rede possuiam sewlsimb
representativo. Por ndo termos mais na equipe sgusa
nenhum designer gréafico, acabei por me debrucar na
prancheta e elaborar uma ilustracdo que tivessamalg
significado ao grupo. Gradualmente fomos discutiodda
desenho elaborado e incorporando os elementoscagafi
sugeridos a cada encontro. Por fim, as margensedsiv
final, foi impresso um estandarte com a ilustragaaviiClI,
utilizada no acampamento da Rede Puxirdo em Carifite
marcou a entrega da minuta da Lei Estadual dos sPevo
Comunidades Tradicional na Camara dos Deputados do

Parana.

Desta forma, em poucas palavras, a sintese gréafica
da marca “Arte Imbé” ndo foi representativa simteninente
de algo tdo complexo quanto o MICI em sua composigé
sua proposta, justamente por ser funcionalmentétsia. Os
resultados das reunides, onde também era debatimaa
elaboracdo, indicavam a necessidade de elementes qu
demonstrassem a riqueza de seu contexto: palmmtores,
pessoas, rio, etc. Curiosamente, em processo aonapos a
impressao de camisetas para o 1° Encontro, fudaborpor
Dona Judith Lopes afirmando que o rio tinha quensaior,

estava ainda muito pequeno.

14 Ver no Anexo 5, a referéncia a marca Arte Imivéjernal regional
publicado em setembro de 2009.
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llustracdo 4.3: Etapas de cria¢é@o da ilustra¢éo marca final do MICI.
Posteriormente a ilustracdo, por derivacdo foi
elaborada (ainda & mao livre) a marca do MiHsta marca
veio a figurar a representacédo de legenda do Map@am
Situacional e o boné, distribuido aos participardes 1°

Encontro.

A finalizacdo do processo de Mapeamento
Situacional dos cipozeiros exigiu (como apontado no
Capitulo 2) a reformulagdo dos desenhos que foram
elaborados para representar os itens de legendaaga.
Relembrando algo ja dito anteriormente, penso qiceal,
em termos de criacdo, seria 0 uso direto dos ek@wen
graficos elaborados ao punho do préprio grupo, pela
valorizacdo de sua forma de representar-se em ,papel

desenho. Porém, em decorréncia do estabelecimemto d

15 A marca do MICI foi vetorizada voluntariamente Roberta
Tonicelo.
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prazos® para o fechamento dos trabalhos, as oficinas foram
concentradas em duas tardes, e mais especificammateso
para a elaboracdo de desenhos. Sendo que oséttagedda
somavam 40 unidades, e que os trabalhos foranzadak

por um grupo de oito pessoas, com debates, eldmmac
aprovacgao, o tempo de criacao ficou pequeno - gsigtou

em desenhos menos preocupados com a ideia deesidées
um recorte especifico a respectiva legenda. Assim,
desenhos, muito bem elaborados por sinal, repeasant
amplamente as situacdes sociais em que cada psétita

ou conflito ocorriam.

Tendo em maos os desenhos dos cipozeiros,
houve a demanda por sua vetorizatde consequente
disposicdo sobre a base cartografica. Esta demémida
respondida por estudantes envolvidos na discipliga
Topicos Especiais em Design Grafico 3 (em 2010E2).
apesar do bom envolvimento dos estudantes, houve
problemas nas novas representacgdes, e, recontweopmnia
de minha prépria orientagdo aos trabalhos. Entgginsipais
problemas que mostraram-se claros na primeira po&/a

impressao, cabe destacar:

1. Reducédo - parte das legendas reduzidas em
tamanho perderam legibilidade, cabendo como carreca
uso de tragos mais grossos ou mesmo O preenchimdento
figuras (no caso de valorizar alguma legenda)o\gsie, pelo
territdrio representado ser muito amplo, a minireducao
possivel da base cartografica foi em 1:135.00Q)e\@io a
prestigiar o grande volume de informacdes por idadk;

16 O proéprio grupo de coordenacéo estabeleceupizéechamento do
mapeamento, para a realiza¢éo do 1° Encontro.

17 A vetorizacdo, na verdade foi a re-elaboracacelémento grafico
apontado como significativo pelos cipozeiros a daganda; devendo
ter arquivos fechados em formato JPG e PNG, pasposicdo na
legenda e sobre a base cartogréfica, respectivam@rformato PNG
resulta em um fundo de figura transparente, nedegsér ndo ocultar
informacdes das bases cartograficas.
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assim, precisariamos destas informacgdes pré-estadiesd ao
inicio da vetorizacdo (fator de escala e volume de

informacdes por area especifica).

2. Cores inadequadas - ocorreu 0 uso de cores
inadequadas, incompativeis as cores de fundo da bas
cartografica, como as legendas foram elaboradasm@ianho
de tela, sobre o fundo branco, sua disposicdo salivase
resultou na perda do contraste, como solucdes,ncas
mesmas apontadas no item anterior, porém somaesiudo

cromatico de cada legenda concatenada a base.

3. Super-valorizacdo de determinadas legendas -
como as legendas foram trabalhadas independentenuamd
a uma, ao serem dispostas juntas, algumas ficaramm m
visiveis que outras, levando a impressao de querdgtadas
categorias de conflito, por exemplo, pudessem sais m
importantes que outras - um equivoco que recanesutado
de valorizacdo aleatéria de legendas; isso devesea
solucionado mediante um debate do grupo (MICI) ndsa
enaltecer determinados tipos de conflito (ou n&dgndo
categorias como a gravidade do conflito, que detema a
solucéo gréfica (quanto mais grave o conflito, magésel no

mapa).

4. Duplicacédo de informacfes - em comunidades
mais proximas, houve a disposicéo de legendassitado a
lado, oqué, em minha opinido, sobrecarregou
informacionalmente algumas areas do mapa; issoriposker
resolvido com uma etapa de avaliacdo criteriosandpa
final, em pré-impressao, pelos cipozeiros do Migdrém

nao tivemos tempo habil a isso.

Apontados tais erros mais relevantes, podemos
compreendé-los como dependentes de outros quéoiesis
refletir: falta de envolvimento profissional espged da aera

grafica para o estabelecimento de critérios, cowcio e
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constante  avaliagdo de resultados; distancia e
desconhecimento entre o profissional cartégrafo e
diagramadores da legenda; cronograma muito resritce
elaboracdo e lancamento do mapeamento; falta desoesc
financeiros para maior desdobramento de oficinas de
legendas, revisdo do mapeamento, provas de imprestsa
Sendo ainda importante lembrar que o carater caéiso

das atividades graficas permitiu sua criacdo acbairsto ao
MICI, e, mesmo com 0S erros, que nos valem agomnaoco
elementos de andlise, o resultado final foi sigatfivto em

termos informacionais.

Considero ainda que, quanto processo ideal, os
trabalhos graficos e cartograficos deveriam estargeande
proximidade ao grupo do MICI, pois seriam temas
interessantes ao processo de ensino/aprendizagem (d
tecnologias da informacao e contetudos especifitar®)y aos
cipozeiros, quanto aos estudantes e profissiorassateas
especificas de conhecimento, mas por questbesicéiras e
burocratico/administrativas isso ndo ocorreu. Entrasu
palavras, moram aqui temas ricos a realizacdo deatu
social da universidade publica, em atender demanedés da
sociedade, fundada nas premissas da Lei de Desetrz
Bases da Educacao - LDB da indissociabilidade estseno
- pesquisa - extensdo. Vejo portanto, que 0O process
cartografia social, ou cartografia participativdéna do
compromisso de ampliacdo da visibilidade do grupo
protagonista, em apresentar 0s aspectos relevdetesia
realidade social, promove a interlocucdo de comgluc
convergéncia de areas do conhecimento e 0 conviima
“sociologia reflexiva”. O campo do design, nestsocase

apresenta como &rea transversal de interesse.

Vemos em alguns autores, como em Nojima
(2007) e Bonfim (1997) a afirmacédo do campo cietitio
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design quanto area convergente de transversalidadgs as
diversas areas, dependendo dos enfoques pratichafimem

a composicdo de um campo “multifacetado”, tranptiicr

para Bonfimt®. As praticas desta pesquisa me levam a pensar
um sentido inverso de transversalidade, em qué)es do
campo do design conter as diversas areas de cardroi

em uma composicdo multidisciplinar em principio, as
diferentes areas podem conter o design, ndo signdio
assim uma ciéncia que se justifica em si, mas unpoade
conhecimento que soma esforgos préaticos e reflexa®
outras areas de ciéncia. Esta ideia converge, dmmedida,

ao que Buchanan (1992) denomina o design como uma
“quase-matéria”’, que se compde a medida que aspdbd
estudos configuram uma demanda especifica que pede
almejada, ou planejada, e consequentemente passa a
estabelecer as premissas, pressupostos e contdnidaspo

do design. Para os cipozeiros, a realizacdo desliestde
enfoque sociolégico de seu contexto produziu asadeas
paupaveis a area de design, sem a sujeicdo assfaspie
criacdo dos objetos imaginaveis (relacionados guages
imaginado), mas como formas, sistemas de represento
espaco vivido.

Neste sentido compreendo como sendo o lugar do

18 Bonfim lanca as perguntas: “(...) como definim ucampo de
conhecimentos para a fundamentacdo destes temasopo? E
como conciliar em um todo coerente estes conhetas®r(...) Uma
hipétese para responder a estas questfes é quéeomz do Design
ndo tera um campo fixo de conhecimentos, uma vezetpise move
entre as disciplinas tradicionais, dependendo tlaema do problema
tratado (...). Naturalmente um campo de conheciosemével ou
instavel, em que se determina apenas o objetotddoe@morfologia
dos objetos), mas ndo um método ou uma linguagémprips, ndo
poderia ainda ser considerado como ciéncia nosdpadeclassicos.
Este, no entanto, é justamente o desafio que s@ein® criacdo de
novos paradigmas para a formacdo e utilizacdo dbeoimentos,
sejam eles cientificos ou ndo, que tenham comoopdatpartida a
observacdo multidisciplinar de uma situacdo coaceetndo uma
interpretacdo particular através de ciéncias digseies. (...
Finalmente é necessario lembrar que o conhecim@oé neutro -
ele toma partido, faz opgdes. O conhecimento riaamente isento
- demanda ética e sua agdo pratica, a politic@9(B9-41)
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design, o pertencimento integrador, o estar cordgidautros
campos do conhecimento. Desta forma, ao estardoonti
necessariamente deve “se alimentar” destas areas do
conhecimento que o contém. Vejo essa epistemotpgiato
possivel ao se direcionar esforcos de nosso campgo a
problemas da realidade vivida, sem aqueles antigos
pressupostos de se solucionar problemas a parsr do
enfoques em design, mas de simplesmente problematz
contextos e compreender, primeiramente se ha lagar
design, e posteriormente, que lugar é esse. Palarexsr
melhor, essa l6gica de compreensdo do campo me surg
partir das relacbes de pesquisa estabelecidas, mwis
momento inicial, aos tempos das Oficinas de Desam,
propostas estabelecidas se relacionavam a imagimgscém
algo possivel, um vir-a-ser, que nao influenciaram
significativamente a realidade vivida; a medida gudemos

dar respostas as demandas de investigacdo sobadidade
vivida, a problematizagédo aprofundada da realidadda, o
engajamento da area se mostrou mais claramente pois
contribuiu na elaboracdo dos discursos sobre ogs fat
percebidos. Assim, podemos entender melhor o catapo
design como algo sintetizador dos sistemas degeptacoes

da identidade coletiva, do grupo social, onde nwtod
estabelecido ndo pode ser representado por umauestr

linear.

A proposta de abordagem dos problemas da
realidade vivida, como ja dito, ou ainda o carater
essencialmente social do design, sdo apontadodiyEnsos
autores da éarea (Findeli, Buchanan, Papanek, Bmmsie
Denis, etc). E este aspecto do campo (de um desiigxivo
e interventivo), permite sua abordagem nao someote
ambito do ensino superior, visto que o exercicio de

problematizacdo da realidade vivida pode ser impia
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gualquer tempo, em qualquer realidade social.

As experiéncias tocadas “disciplinarmente” a
partir das demandas de trabalho realizadas em caamp®s
cipozeiros, demonstraram um rico repertorio de
possibilidades de projetos. Claro que a atual twsau
curricular e administrativa dificultam os proces$aseados
na alternancia entre a pratica em campo e o0s delokte
cunho teodrico sobre a epsitemologia do design ‘jadgano
contexto soécio-cultural deste tipo de realidaderéPo ao
analisar as tarefas realizadas, apesar das peasgénci
transcorridas pela distdncia do contexto, os estada
demonstraram profundo interesse simplesmente p&doein
se abordar uma demanda real. Foram focados assim
primeiramente os trabalhos mais pontuais que passa/
exigir uma re-elaboracdo de projetos ja realizaoirtude

de sua inadequacao pratica-formal antes proposta.

Entram neste compéndio de trabalhos
disciplinares: o0 catadlogo de produtos com a maute
Imbé'®, as legendas do mapeaméRtm folder informativo
do mapeamentd o fechamento da ilustracdo do MICI, a
etiqueta (tag) para os produtos Arte Imbé déamner do
MICI?2. Como exercicio de possibilidades, menos fundadas
em demandas atuais, mas sim como temas em conergén
de interesses foram trabalhados os temas: papshagl com
raspa de cipd, estudo de alternativa de sistema de carga de
feixes de cip®’, o uso do cipé como cabo em sistema auto-

tensionado ténsegrity* e a proposta de abertura do video-

19 Elaborado pelas estudantes Ana Claudia Albexidaria Elisa
Ramos.

20 Elaboradas pelas estudantes Elisa Baasch, DBmiéi e Andrea
Gnecco.

21 Elaborado pelo estudante de design grafico Rednoique Correa.

22 Todos elaborado pelo estudante de design giafago Assino.

23 Pesquisado pela estudante Ellen Rudolph, jumteEno®m a aplicagéo
grafica de carimbo, prevendo o uso em etiquetas.

24 Alternativa estudada por Rodrigo Cabral Rodisgue

25 Estudado por mim na disciplina Genealogia de®bjtilitario, na
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documentario dos cipozeifs

Como solucdes, apos o0s

trabalhos em sala de aula, enfatizo ergss
principio a publicacdo do Mapeamenta
Situacional, que so6 foi possivel com
elaboracao das legendas - que totalizou el
guarenta itens diagramados (Anexo 2); e '

ilustragdo do MICI, que comp0s a

\ &
camiseta; e o fechamento da marce ) G CATALOGO DE PRODUTOS
PRODUTOS ARTESANAIS DE CIPO
IMBE DA MATA ATANTICA

utilizados nos bonés, ambos produto
dedicados ao 1° Encontro. Tais trabalho
. ) llustragcdo4.4: Capa do Novo Catalogo
serviram de suporte as informacdesarte imbé"

publicadas no encontro, e assim ndo so

propiciaram o sentimento de “dever cumprido” dagpéesa

dos cipozeiros, como ampliaram a visibilidade dapgrapds

sua divulgacdo. Em vias de encaminhamento, encorgea

os trabalhos de aplicacdo das etiquetas aos psceritoque

foi sugerida o uso de carimbo em papel - como naeio

atribuir autonomia aos cipozeiros em sua elaboray®

momentos de feiras e exposi¢cbes; a abertura doo vide
documentario - em vias de edi¢do para sua pubbca;gpor

fim, o catalogo de produtos - cujos recursos fieans para

impressao ainda nao foram conquistados.

Minha pretensdo ao apontar o0s resultados
propostos pelos estudantes, ndo é de avaliar agdossl em
si, mas sim de demonstrar a variedade de temapajem
ser abordados a partir de demandas especificas, que
convergem em temas de design; onde a diferenciagtie

objetos tridimensionais e objetos graficos ndo é ta

PUC/RIo.
26 Elaborado por Vinicius Cabral Port.
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frutificante na pratica, em outras palavras, as atefas
praticas surgem conjuntamente em termos de estddos
design, podendo ser potencializadas a partir destodo que
corrobore - grafico e produto, visto que, como deatema
central podemos enfatizar os sistemas de representios
cipozeiros, tendo como objetivo a ampliagdo de sua
visibilidade social, quanto identidade coletiva, aqio
contexto e conflitos sociais, quanto complexificaci® suas

mercadorias e correlagdo com sua cultura material.

A abordagem destes temas, a partir de sua
situacao conjuntural, exige - em termos didaticdagegicos
o debate de temas que relacionem design com tegacto
cultura, encontrando mais claramente seu viésigmlie
engajamento social. A aproximacao entre a acaoaenpa e
0s estudos e trabalhos na area de design (de cunho
académico) exigem ainda um maior empenho no sedgdo
viabilizar estrutura de transporte entre a unidade e o
local de estudo, e vice-versa, bem como uma certa
flexibilidade curricular que permita a maior conicagao de
carga horaria dedicada aos dias de saida a cangoe, o
significa em termos praticos um quadro de horasaoavel
de semana a semana, em que nos dias de debatdadeete
concentracdo em aula incorra em menor carga hoeania
relacdo as visitas. E neste sentido que aponteiiamhente

as dificuldades financeiras, burocratico e admiatistas.

Entendo portanto que o processo educativo em
design relacionado as comunidades, grupos soditiatds,
€ uma via de méo dupla na medida que os estudos
académicos possam contribuir na problematizacdo e
encaminhamentos de determinadas realidades lodtatiza
ao mesmo tempo tais realidades localizadas evoearast e
aprendizados precisos aos estudantes e pesquisadore

envolvidos. As abordagens que vejo como pertineméssa
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correlagdo educativa situam trés pilares de sust@ot
principais (que sdo aqui destacados por motivosamente
explicativos, pois na pratica estdo imbricados): tesas
relacionados ao processo de mobilizagdo politico-
organizativa do grupo, que envolvem tanto invegtiga
sobre a realidade vivida quanto agéo de articulagsitemas
direcionados aos sistemas de representacdo davicalee,
para a ampliacdo da visibilidade social com a egposdos
temas politico-organizativos e como investigacabresoo
discurso elaborado e sua figuragio em elementos
representativos (como o0s objetos, por exemplo)s éemas
relacionados a materialidade do grupo, como o uso d
recursos naturais, suas propriedades, aplicacbes e
investigacao de possibilidades em um “espaco inadgih

Minha experiéncia vivida no LILD demonstra a
concentracdo do Laboratério sobre este terceiroo eix
tematico, tendo em vista a concentracdo dos estane a
materialidade, o volume, a geometria, 0s procesH®s
materializacdo e a imersdo metodologica de apragelin,
em que nao ha intermediacdo entre o sujeito e etmbj
educativo - o processo de aprendizagem ¢€ frutoeldgao

direta, da experimentacao, do uso do tato e dd&lesn

Neste enfoque observei algumas possibilidades de
investigagdo sobre o uso do cipé imbé em deterragad
sistemas de objetos técnicos - 0s objetos aut@eteados
(tensegritie§’). Fiz experimentacdes do uso do cipé bruto
sob tensdo e conclui que, apesar de sua significati
resiténcia a tragdo, ha de se tomar eximio cuidadsistema

de conexdo entre o cipdé e a haste (no caso foiousad

27 Para Lotufo (s/d), que relembra Buckminsterdfudl Keneth Snelson,
a palavra estrageirBensegrityé uma conjuncdo dategrity tension
significando um sistema de tensdo integral em ujat@bonde séo
utilizados redes de cabos (sob tracdo) e hastds dsmpressao),
resultando em estruturas leves com boa estabilidasiginica. Um
exemplo de estruturdensegrity € a armacao de pipas, onde se
estabelece o conjunto: varetas sob compressébadob tracéo.
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Phillostachs Aurea cana da india).

7

Para Kenneth Snelson o trancado € a “mée do
tensegrity”, em outras palavras balaios, cestas &fo
sistemas auto-tensionados que utilizam somentkeosgertos
flexiveis. E, embora concorde com Snelson, vejo @wso
do cipé com hastes, para este tipo de sistemaa giretisa
ser investigado. Em arcos indigenas (um 6timo ekermie
tensegrity - observei um feito por Guaranis M'Bya - o cabo
era feito de um tipo de imbira; neste caso a cdscaipo
imbé Guimb§ era utilzada como bandagem da haste do arco.
Assim, creio que para o0 uso do cipé imbé nestésnsés ha
de se enfatizar o uso da casca, que possui exeelent

resisténcia mecanita para a confeccéo de cabos.

A perspectiva desta minha curta investigacao
técnica veio no anseio de conhecer melhor o matéean
como ensaiar futuras possibilidades de uso do jrd@ipo
em sistemas de exposicdo dos objetos artesanais dos
cipozeiros em espaco de feiras, além de sistenpasiivos
de materiais informacionais corbanners cartazes, etc. Tais
tentativas ocorrem n&o somente no sentido de denilidade
ao uso do material em si, mas de aproveitamenteclgso
natural disponivel em objetos utilitarios no novantexto
politico-organizativo. E, por mais que tais temiadi estejam
mais vinculadas ao “espaco imaginado”, as tenttiva
demonstraram proficuas possibilidades de desigarta ple
materiais naturais - tanto em termos técnicos qualg

pesquisa e inovacgdo. Sao apresentadas na tabéta asa

28 Nao foram feitos ensaios de resisténcia a tragdenhum outro tipo
de ensaio de solicitacdo das fibras, por ndo gerpecisamente o
enfoque de minha pesquisa. Entendo que somente ddase ensaiar
0 material a tracdo ja seria um recorte de pesqéisaica, pois
segundo Ghavami (em conversa informal em 2008), e¥stem
normas especificas para ensaio deste tipo de alatua “excelente
resisténcia” como menciono acima pode ser verifitaa tentativa de
ruptura manual, que embora ndo seja determinafg¢ivaimente, o é
qualitativamente.
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experiéncias preliminares feitas no LILD e seusiltados

parciais.

Tabela 3.1: ExperiéncidSno LILD para uso do cipé em estruturas auto-

tensionadas.

Experiéncia

Descricéo

Resultado Parcial

Encaminhamento
Sugerido

bruto seco e
hastes de bambu

Cruzeta: com cip0

Afrouxamento dos
cabos de cip6 apds
um dia, aparente-
mente nos nos.

Teste com outros
sistemas de conexa
e outros tensegrities,
como tripés e
suportes de
expositores.

Carregamento
Unidirecional:
aplicacdo de carg

de conexao.

(70 Kg) para teste

“Escorregamento”
do no, cedeu 21mm
em 52 min. Auto-
desmontagem do
sistema por
estrangulamento do
né do cipd

Teste com outros
sistemas de conexd

Conector de
bambu e cipé
(teste de adeséo)

Extremidade do cip6
desfibrada e inserida
em secao do colmo de
bambu, preenchida
com resina epoxi

m)

wl

Colagem com boa
adeséo

Teste em carga e

sobrecarga

Bandagem de
miolo e casca

Bandagem com cola
em extremidade de
colmo

Miolo rompeu com
facilidade na
bandagem sem cole
na mesma funcéo a
casca resistiu bem.
Sua colagem em
colmo lixado
demonstrou boa
adeséao

Repeticdo dos teste
de bandagem com
icasca colada em
sobrecargas.
Montagem de cabos
em tranca, feita a
partir da casca
desfibrada

7]

Entendo a importancia das experiéncias com cipo

tanto pedagdgica, por lidar com uma variedade derrag e

suas interacdes em situagbes de testes, quantatw@sf

possibilidades de uso material

de

29 Fui assessorado tecnicamente pelo pesquisadoeldd&onseca.

recursos de dbaix
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Impacto” em estruturas leves.

Gostaria de esclarecer que, oque entedo por
“baixo impacto” ndo se aproxima da compreensao
mercantilista do “produto sustentavel’, ou ainda
“ecologicamente correto”, pois que, muito destetextio de
afirmagdo somente vem a justificar 0S mesmos nmeioss
de producgao e acumulacéo, de exploracao de benssos
naturais e pessoas. Entendo que a atribuicdo désoa
produtos transfere a responsabilidade (por um ibgo) dos
sujeitos para os objetos, e permite assim a pexg@udo
processo de consumo, de consumismo, visto que eiooj
“sustentavel”, “posso consumir pois 0 objeto € emri.
Parafraseando Ripper (2008), ndo adianta fazer sa ca
“ecoldgica” se a pessoa que mora dentro ndo EmAsEo é
a somente a matéria (a coisa) que define sua
“sustentabilidade”, e sim seu contexto de produ¢ao
consumo, e portanto seu contexto socio-econdémittaraly
como mostrou a pesquisa contextual com os cipazeko
necessario entendermos o0s sistemas dos objetos
contextualmente em suas relacdes socio-ambientais,

culturais, econdémicas e politicas.

Refiro-me aqui por recurso de “baixo impacto”, o
recurso de baixo consumo energético em sua prodbeéa
entropia), sem eliminacdo de subprodutos nocivamide e a
natureza, de tecnologia “apropriada”’, que tenha
disponibilidade local, represente um sistema soécio-
econdmico justo, que respeite as diferentes cgltena seus

direitos de reproducéo, etc.

Analisando as experiéncias no LILD, entendo
como interessante a continuidade de pesquisas amso da

casca de cipé para trancas de cabos, por suaéresist
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mecanica, durabilidade ao teniygpodendo ser empregadas
em sistemas tensegrities e objetos mecanicamente
socilitados. Do trabalho observado no LILD, recodeen
pesquisas em campo sobre o uso dos residuos den&ipo
mistura com o abundante barro da regido, parafeagio de
compositos (taipas) para subdivisdo de espacdsarfeento
de paredes, e solugcdes técnicas mais apropriadas

disponibilidades de recursos locais.

Por fim, minha compreensédo sobre os temas da
area de Design abordados em grupos sociais distinto
envolve primeiramente a compreensao sobre as caege
realidade dos sujeitos diretamente interessadospoe,
consequéncia do processo de problematizacdo ddadbal
vivida, a articulacdo de pesquisas locais com onaonento
de conhecimentos “engajados” a busca de alterisapeto

proprio grupo em sua praxis de design.

30 Ja ouvi depoimentos sobre a durabilidade dadaslusive enterrada,
gque ao ser desenterrada apOs dois anos apreseditada sua
integridade fisica. Ja vi em campo o uso da cascaoccerca de
subdivisdo em pomares.

g)/
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4.1. Consideracdes Finais

A pesquisa apresentada a partir das relacdes
estabelecidas com os cipozeiros do MICI demonsaou
existéncia de demandas relacionadas aos movimeotoss
gue podem ser atendidas pelo Design, quanto camepo d
investigacdo, acao e producdo de conhecimento. Mesm
ainda incipientes as articulacdes entre designneunmades
tradicionais, sua proposta de engajamento enseja o
compromisso maior com a problematizagéo sobre textm
que com a busca de solugbes propriamente ditase<iym
quanto conceito polissémico, pode incorporar as
prerrogativas deste tipo de pesquisa e contritaliamalise e
elaboracdo de sistemas de representacdo adequados a
demandas situacionais do grupo social interesshabole que

respeitado o papel de protagonizacao do grupo.

O problema atual ao campo € sua formacao
académica em geral, muito atrelada ainda a dimesaaa
e tecnologica dos objetos e da producdo grafica. Os
problemas do mundo atual ndo sdo os mesmos dosseatap
Bauhaus e de Ulm, portanto, solucdes técnicas ésasc
nado podem dar respostas a problemas complexosmAssi
incorremos no erro de contribuir na formagao deitg que
podem somente perceber as “coisas” alienadas delags
sécio-culturais, na origem, e condicionadas ao
desbalanceamento entrépico do ambiente em favor do
processo de super-acumulacdo de riquezas. A ojmatien
de pesquisa em um contexto “real”’, de graves proas
sécio-ambientais, com sujeitos com formacao extneemhe
rica em conhecimentos e saberes aliados a sobneiavém
meio natural, me demonstra 0 quanto estamos distatd

mais simples percepc¢éo de nosso meio.
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Entendo como fundamental recuperarmos as
“disciplinas” das ciéncias sociais e humanas aopocann
Design, para que nao vire uma simples ferramentza u
metodologia a ser aplicada de forma coadunada @oses
de setores da sociedade preocupados com seu GaSTIim
econbmico sem fim - como se isso fosse possivala Pa
pensarmos em tecnologia temos antes que pensar em
sociedade, em cultura, em educacédo, em equidadéfiesm

Igualmente ao campo da Arte.

Mesmo ndo tendo por objetivo inicial a analise
politico-ideologica do campo da educacdo em design
ensino superior, ndo posso deixar de tecer taisideracoes,
pois, a medida que transitei das pesquisas em caanaoa
sala de aula - inUmeras vezes - neste processediglipa,
percebi fortemente esta lacuna entre o universdéatiao e
0s problemas da realidade vivida pelo grupo sooade os
antagonistas do grupo social muitas vezes sao exjuel

atendidos pelos projetos de design, pelo “mercado”.

Precisamos também qualificar o significado de
“mercado”, e entender sua funcéo e insercao sadfiakl o
“mercado” ndo € maior que a sociedade. No campo do
Design tenho testemunhado uma compreensdao medafisic
“mercado”, muito parecida com “globalizacdo”, em
detrimento de compreensdes sociolégicas, -cultumis
politico-ideologicas de sua arregimentacdo. Como ase
“religido” do “mercado” ndo fosse ideolégica - como
assumem alguns discursos. Neste sentido, nestealalg
Design, sua natureza fortemente atrelada ao pesiiy ao
liberalismo, ndo permite por principio a auto-ceti a
dialética de suas relacbes sociais de dominaca®u- s
principio formador € dogmaético, autoritario, opoEsEmM

minha opinido é instrumento e ndo ciéncia.

Atender grupos sociais distintos, comunidades
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7

tradicionais por este viés “conformador” é conti@rid, ndo
deve ser praticado. Assim, observando as escolas de
formacao de profissionais de design amplamente r@uas

na técnica e na tecnologia de design, e ndo neaiajén
mantenho meu posicionamento pelo afastamento; sedvo
excessfes em gque sdo tomados os muitos cuidados pel
estudos redobrados sobre as humanidades relacsomada

campo.

Entendo portanto a necessidade da fundamentacéao
da educacéo em design em estreita relagédo comssusshio
filosofica e sociologica, sobre a génese dos sededps
objetos, e sua imersdo socio-cultural, técnica Btigm

ideoldgica.

Deixando as pretensfes utOpicas ao campo em
suspensao, por enguanto, passo a re-avaliar algumas

consideragdes sobre a pesquisa aqui descrita.

Primeiramente enfatizo que a pesquisa com 0s
cipozeiros nao deixa de ser uma descricdo de unnbam
proprio, da mudanca de minha visdo de mundo ar s
relacbes estabelecidas com “meu objeto” de pesqGisi@
ponto de partida, de um pesquisador engenheirgsitoa por
choques de realidade - até entdo absolutamente
desconhecidas - para uma compreensdo minima dasoutr
realidades, na construcdo da alteridade entre tesijei
significativamente distantes em principio. E indioesvel
que, como ja afirmado antes, € impossivel sairl igaauma
experiéncia como esta. Mas claro que, para mengulkste
universo €& necessaria grande abertura “ao novo”,
guestionamento de pressupostos, releituras e
reposicionamentos sobre as reais intensdes padigstde
pesquisa e acdo. Confesso que gradativamenteniatio por
uma “curiosidade investigativa” sobre os fenbmesodais

particulares do grupo, pois de inicio ndo tinhampmreensao
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minima sobre “0 outro”. E, neste sentido, ndo Végica em
apontar “resultados de pesquisa”, quando 0 proceeso
relacbes de pesquisa propiciou aprendizados diveisds

em termos de valores, ética, comportamento, etc.

Metodologicamente o inicio da pesquisa foi
marcado pelo marco da “pesquisa participante”,pmsquisa
participativa”, muito relacionada a uma forma deipgpacao
em que as pessoas tinham que estar reunidas kegiton
decis@es coletivas. Aos poucos compreendi a vibiietade
deste tipo de pesquisa, primeiramente pela prgu&ura
gue as pessoas tomam em publico, onde raramenteraxp
uma opinido formada, ou melhor, formulada, onde asm
facil concordar que debater, onde o moderador padecer
um poder de manipulagdo ou de indugdo do processo
(enfatizo que nunca fiz isso, mas somente percseba e
possibilidade ao pesquisador anti-ético). Atualmesttendo
as correlacdes do uso deste tipo de pesquisa @osspos de
negociacédo e apaziguamento de conflitos, de leggdio de
decisdes alheias ao grupo, e de processos de t@nsul
“participativa” por instituicdes muitas vezes amaigtas dos
grupos envolvidos. Assim, seu uso em termos de
levantamentos de informagBes é muito restrito eakyuns

casos extremamente inadequado.

No caso dos trabalhos em grupo envolvendo a
discussdo de conflitos soOcio-ambientais, a parto d
estabelecimento da relacdo de confianca entre itsuje
“objeto” de pesquisa, tendo por ponto de partida o
reconhecimento territorial das praticas sociais gitapo,
principalmente quando objetivadas nas bases caficas,
mostrou-se um momento rico de trocas, de levantenm
informagdes e do estabelecimento de novas relegizais.
Este processo somente foi produtivo em funcéo doimio

pratico de conhecimentos do grupo sobre o temitori
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hY

demonstrando saberes associados a biodiversidade, a
geografia, aos “recursos” naturais, mediante tésnide
intervencdo que definem um modo de vida coadunado a

manutencao da vida.

Este entendimento sobre as formas de uso comum
e ‘“apropriacdo” do territdério, que posteriormentei f
aprofundado nos momentos de entrevistas e relatos |s
historias de vida e sobre as mudancas paisagistieasitiu
minha compreensao sobre o grande limite em expbsar
cipozeiros pelo instrumento do pré-cadastramentmnoc
ferramenta de questionario fechado, dirigido. Ododado
pré-cadastramento sdo importantes, mas se lidos
conjuntamente com os resultados da pesquisa divaljta
assim torna-se possivel a contextualizacdo do dado
guantificado.

Para a compreensdo sobre o contexto e as
situacbes sociais que vivem 0s cipozeiros foi fomelatal
compreender as categorias proprias que operamlidacka
vivida, as chamadas categorias de realidade, agmahs
nativas. Entre estas pude observar trés elemeatbsas que
acionam o campo das relacdes sociais. A categarea q
inicialmente me chamou atencédo, embora reconhegbami
dificuldade em identificar com mais clareza sua
manifestacéo, foi o fato dos cipozeiros sempre maacem
a iniciativa de Ir pro matd como um aspecto relevante a
praticas sociais, aos poucos entendi que isso radsoeente
uma iniciativa; mas sim um meio de relacdo com madou
com a natureza, um modo de vida proprio que desds s
antepassados estabeleceu toda a rede de suagsedaciis
e consequentemente técnicas materiais para sua
sobrevivéncia no territério. Estar no mato sigaifentes de
tudo o dominio de saberes e conhecimentos que sé&o

acionados para a manutencéo da vida na familiartano,
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fisica e relacionalmente faz oposicdo a casa.

Como j& dito anteriormente, a casa é o resguardo
da familia, uma forma de organizacdo social bésics
individuos e seu ponto de partida de relacdes coen s
comunidade. Assim, a casa é tida como o espaceldgdes
sociais, e ndo simplesmente como um local, ou yst@lAs
praticas sociais relacionadas ao artesanato rakroise
basicamente no mato e na casa, assim como ouzesesa
COMO a caga, a pesca ou a roga; seus resultadpestés ao
beneficio da casa, da propria familia e dos pasentmigos.

E comum vermos, por exemplo, a caca sendo divieidee

0s vizinhos.

Assim, o artesanato sendo visto como um meio de
sobrevivéncia que mantém as redes de relacbesissocia
comunidade e a ligacdo entre o cipozeiro e 0 noategto e a
casa, torna-se fundamental sua compreensdo como uma
forma de producéo cultural, uma pratica culturalndo
somente como uma producdo de objetos. O fato €oque
processo de desterritorializacdo vivido pelos a#pos, hoje
na cidade, tem afastado os sujeitos de suas p&aae a
natureza, o mato, significando portanto sua peeddodninio
sobre os elementos que caracterizam seu modo aeoviglie
permite que a logica “mercadoldgica” direcione frga de
trabalho ao artesanato simplesmente, servindo sivelu
como forca de trabalho as pequenas fabriquetasirde. v
Podemos ver no municipio de Garuva, em algumas
comunidades, uma forte tendéncia ao fluxo de pesstm
roca” para a cidade, e, se por um lado isso temrcapsdes
severas sobre os sujeitos culturalmente distirgos,outro

abre o territério ao dominio para a producéo egulascala.

Outra categoria nativa observada, o tempo, ou a
mencédo sobre o témpo dos antigds denota essas
repercussdes da perda do dominio sobre os elenmamtssu
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modo de vida, quando, ndo ter tempo pra nada,fis@ro
afastamento do mato, da casa, da roca, da capasda, etc.
Uma das consequéncias do processo de desteridacib.
Sua insatisfacdo sobre este fator, da elementospreensao
de outra categoria apontada, a ideia de injustiba “preco
injustd’, “do grande pode tudo que expde ndo somente a
exploracdo do trabalho artesanal como uma preod@opac
central, mas o afastamento das praticas cultudaigempo

das praticas culturais - que € outro.

A compreensao por tais categorias de realidade foi
ponto central para o esclarecimento sobre as fordeas
antagonismos que o0 grupo sofre, e portanto para o
enriguecimento do debate, pela objetivacidyre as proprias
estratégias. Afinal, os fatos apontados sobre alslgmas do
artesanato, seu baixo arrendamento, etc, se mostrou
claramente relacionado a  diversas  causas: a
desterritorializacdo dos cipozeiros, o fechamertoedursos
naturais e do territério, 0s meios de repressaaokncia
fisica e simbdlica praticados pelos seus antagmjisa
vulnerabilidade de sua situacdo social, sua bab@&san
social, a exploracdo de sua forca de trabalho, sua
estigmatizacdo social. Em termos praticos a vizagdio e
objetivacdo perante esta problematica colocou ndeeafios
ao grupo mobilizado no MICI, como a formacdo da
“associacdb sendo objetivada em reunides, 0 apontamento
da demanda porécursos prépriospara pesquisas e o foco
de sensibilizagdo em uma pequena rede social fandas
relacbes de confianca. Até 0o momento nao foram
encaminhados processos que acionem o0s dispositivos
juridicos para a garantia de seus direitos cukurai
territoriais, creio que o grupo tenha por prerrivgato
fortalecimento politico, e de coesdo, para tai®stife

encaminhamentos.
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Compreendo que o caminho vislumbrado pelo
grupo do MICI esteja relacionado a mobilizacéo fiacaa
formacdo da associacdo, que tem por principio avaggio
do processo de comercializacdo justa. E, destelagéo
entre ganho de forca politica ditado por suas desc¢
comerciais-organizativas, ndo posso arriscar asséigede
consequéncias, mas tdo somente reconhecer a eistin
riscos. Como a decisdo € do grupo, entendo queaminh
contribuicdo resida ainda na continuidade do delfaiesm,
mesmo reconhecendo alguns limites das estratégiasta
processo politico, percebo a emergéncia de temas ma
relacionados aos artefatos, sua factualidade emasnov
situagbes mercantis que definirdo demandas pansst de
representacéo ligados a este novo “espaco imaginado

Compreender melhor o modo de vida dos
cipozeiros foi fundamental para a o entendiments da
dificuldades de formacdo de sua rede social politic
organizativa, quanto grupo formal. Mesmo com tais
dificuldades, h4 um avanco em termos de qualifcatgiseu
discurso, de ampliacdo dos lacos de confianca, e de
pontuacdo de estratégias especificas. Ha muitallm@alpela
frente, tanto de pesquisa quanto de acdo. Comaeapum
Capitulo 1, o recorte desta pesquisa € também tmtip

Entendo que as contribuicdes ao campo do Design
mantenham sua concentracdo nos sistemas de rdpgEsen
dirigidos a ampliacdo da visibilidade social dopgryvideo
documentario, site para internet, ajustamento do mapa
situacional, catalogo de produtos, etc), mas tamiz&m
direcione ao novo processo de formacdo da associaga
contribuicdo sobre os estudos das novas situacéssantis
através do comércio justo, e siga além, na argjéolade
cursos para o subsidio de ferramentas que ampliem a

autonomia do grupo em seus Pproprios processos e
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encaminhamentos, como na informética, na elaboragio
propostas para editais de financiamento, para reagéod de
materiais na internet, etc. Assim, entendo nao etena
importancia de algumas abordagens especificas,etanue
dimensdo técnica do design, mas de autogestdo, ou
autogestdo do design. Onde as divisdes entre dgsifjno e
design de produtos ndo se mostram téo claras, dahena

abordagem ampliada.

Em termos de capacidade de criacdo e de dominio
técnico de materiais, os cipozeiros do MICI ja destiaram
seus amplos conhecimentos de planejamento e busca d
solucdes, restando seus proprios ajustes as nduasdes
mercantis. Vejo que a intervencdo de designers em
determinados grupos sociais diferenciados com olhar
especifico sobre produtos mercantis e producacaarad
somente corrobora no “empréstimo” de reconhecimento
status diferenciado ao grupo, na comercializacdo de seus
“objetos de design” em espacos onde este reconbeting
requerido. Aos cipozeiros, estou certo sobre spaadade
em criar coisas novas, porém reconheco suas difides em
reconhecer as demandas; assim, sua questido ceurél o
dominio técnico e criativo de novos objetos, e aisituacao
mercantil que tal dominio se insere. Parte doszeijpos do

MICI reconhecem precisamente esta dificuldade.

Como disse Dona Nice, quebradeira de cocd: “(...)
isso é resultado de uma resisténcia (...) espaclutdeda
mulher (...) a gente n&o deixou de ser mulher @edta fazer
sabonete”. Vejo que o desafio posto aos cipozeiraste
dilema entre manter a subsisténcia do lar e a pelas
direitos territoriais, pois de que adianta fazeddis cestas se

0S recursos estiverem fechados.

Para a pegunta anteriormente elaborada: qual é a
acao politica a que o design serve efetivamentsugerte?
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Julgo como caminho de resposta o fortalecimentgrdpos
socialmente desfavorecidos pelo processo histouieo
dominacdo econdmica e territorial, cujas estraséd@m acao
respondam ao processo de formacdao politica do ginpees
da problematizacdo de sua situacao social viviganfo este
como meu caminho de resposta, a partir desta E@squi

Compreendendo o potencial pedagdgico da area
de design, pela correlacdo de conhecimentos, mgsmem
“quase-materias”, vejo que devemos manter a pergpaie
atuarmos em transversalidade a outras areas wastifuja
analise critica-reflexiva sugira 0s aportes étians nosso
campo. Sugiro rompermos com a ideia de que degigsup
transversalidades iminentes ou inatas, simplesnpahbefato
de termos perfis académicos-curriculares tecngistsio
concentrando aporte para andlises contextuais-satticrais

aprofundadas, em principio.

Assim, em termos académicos devemos buscar
suporte em disciplinas aptas a analise de contextjes
complexidade exija o rompimento das barreiras té&sni
Entendo essa como sendo uma condicionante ao

“engajamento” do campo do design.

Entendo como uma sistematica educacional mais
adequada ao campo o enfoque em demandas da realidad
vivida pelos estudantes, e a materializacéo detoa®p partir
da problematizacdo de demandas especificas. Pemsa q
metodologia de abordagem do LILD mostra-se amplé&nen
adequada no sentido de sugerir uma “imersao imyatsta”
sobre o objeto de andlise. Em termos de desigrsigsadfica
uma ampliacdo do campo de percepcdo, a medida que o
planejamento, ou projeto, ndo se aliena as atieslde busca
de alternativas excessivamente “mentalizadas” auais”.

Em outras palavras, a medida que nos favorecemsts de

“imersdo investigativa” somos reformulados pelo ppi
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processo. Entendo tal perspectiva de design como um
profundo questionamento ao método “caixa-pretatjeoa
criatividade é alimentada por determinadas entradssdas,
e 0 processo de criagcdo em si fica ao mérito daidgdade
do designer” de forma centralizada. A proposta dioDL
rompe com a centralizagdo da criagdo, portantbuataos
diversos atores sua responsabilidade em invesdgarovas

possibilidades.

Muitos contextos no Brasil, por suas
especificidades sécio-culturais, demandam o eseinetnto
de redes de sociabilidades, de cooperagcédo, em gaepo
do design pode estar incluido, ressalvados os siser
apontamentos recomendados aqui - situando o “ldgar
design”. Entendo que a abordagem deste processo de
“imersao investigativa” em design pode resultar am
amplo processo de formacdo tanto para 0S Qrupos

socialmente distintos quanto para profissionaistdagir.
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