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Notas sobre a poética schopenhaueriana

BRUNO VICTOR BRITO PACIFICO *

RESUMO Este artigo tem a pretensio de apresentar a poética de Arthur Scho-
penhauer. Neste texto hd uma investigacdo acerca da poesia na analise filosofica
da arte, presente no livro terceiro de sua obra magna, intitulada O mundo como
vontade e como representacdo. Em minha investigacdo também tratei de incluir
alguns textos paralelos a esta obra, cuja discussdo sobre a poesia e seus diver-
sos géneros também sdo de suma importancia para a compreenséo da poética
schopenhaueriana. O principal motivo para a existéncia deste artigo ¢ mostrar
porque Schopenhauer ¢ citado como uma das principais influéncias de alguns
nomes importantissimos da literatura. Vemos entre os grandes nomes os es-
critores Machado de Assis, Augusto dos Anjos, Jorge Luis Borges, Maceddnio

Fernandes, Thomas Mann, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE Ideia; Poesia; Humanidade.

NESTE ARTIGO apresento as questdes fundamentais sobre a poesia e a sua forma ele-

vada dentro do quadro geral das artes. Explicito o papel da poesia na teoria metafisica

das artes schopenhaueriana. Mostrarei também alguns de seus géneros para melhor

exemplificar a importancia da forma poética diante de outras formas artisticas.

Para isto, devo apresentar a relacdo da poesia com a ideia, visto que esta forma ¢ um

dos meios capaz de nos comunicar a ideia de humanidade. A partir disto, devo mos-

trar o porqué de a poesia ser considerada a arte mais elevada dentro da hierarquia

metafisica das artes.

*  Mestre em Filosofia pelo PPG/UFF
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A POESIA COMO FORMA DE EXPOSI(}RO DA IDEIA DE HOMEM

Devo lembrar que o principal objetivo de todo e qualquer artista (pintor, escultor,
poeta) ¢ comunicar uma ideia. Assim como o artista plastico busca expressar a ideia
universal de alguma coisa, o poeta também tem a finalidade de comunicé-la. O poeta
deve expressar o grau mais elevado de objetivacdo da vontade, isto ¢é: a ideia de ho-
mem (ou humanidade). O poeta deve comunicar esta ideia ao ouvinte (ou leitor) de
modo muito vivaz. Isto se dd de acordo com a mente poética que apreende a ideia da-
quilo que busca expor - lembrando que a apreensdo da ideia se da partir da intuicao,

assim como ocorre com as demais formas de arte.?

O que difere a poesia das demais formas de arte ¢ que esta comunica a ideia de hu-
manidade por meio de palavras, diferente, por exemplo, da pintura que comunica tal
ideia por meio de imagens (cenas da vida). As palavras sdo os principais materiais da
poesia que oferece ao escritor uma enorme extensao sobre aquilo que ele tem a in-
tencdo de expressar. Deste modo, quase todos os graus de objetivacdo da vontade sdo
possiveis de serem expressos tanto num poema, quanto numa narragdo ou descri¢do

dramatica.?

Desta maneira, vemos que o homem, se exprime ndo sé por meio de uma unica ex-
posicdo (imagem), isto é, ndo se exprime somente através de um rosto ou de uma
figura simples. A poesia surge como uma forma artistica capaz de exprimir a ideia de
muitas coisas do mundo, mas que dd maior espaco (ou extensdo) para expressar as
acoes e caracteres da humanidade.3 Isto quer dizer que o homem pode ser expresso
de maneira ainda mais perfeita que as formas que a escultura humana ou a pintura

histdrica nos mostram.

Lemos numa poesia as diversas a¢des acompanhadas por afetos (paixdes ou frustra-
cdes) e pensamentos da personagem (ficticio ou ndo). As ac¢des, os afetos e os pen-
samentos sdo os temas principais abarcados na poesia. O que hd na arte poética, e o
que falta as artes plasticas, ¢ o desenvolvimento de eventos sucessivos. Deste modo,

Schopenhauer reconhece que a poesia ¢ a forma mais elevada na hierarquia das artes

1 SCHOPENHAUER, 2005, p. 320.
2. SCHOPENHAUER, 2003, p. 203.
3 JANAWAY, 1994, p. 102.
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porque ndo hd outra forma de arte que possa realizar tudo isto de modo compardvel.
E por isto que o objeto por exceléncia da arte poética ¢ a manifestacdo da ideia que
correspondente ao grau mais elevado de objetivacdo da vontade, porque ¢ a Unica

forma capaz de expor o homem numa “séria concatenada de seus esforcos e agdes”.*

Contudo, preciso explicitar como a poesia consegue comunicar a ideia a partir de con-
ceitos abstratos (as palavras). Para Schopenhauer, esta comunicagdo com o sujeito que
intui a ideia s6 ¢ possivel mediante a ajuda da fantasia (ou imaginacdo). Outro fator
que ajuda na comunica¢do da ideia de humanidade ¢ a intui¢do de representantes con-
cretos de conceitos abstratos.> Podemos dizer que o poeta utiliza os meios conceituais

afim de revelar a ideia de humanidade a imaginacédo do leitor de poesia ou drama.

A poesia ¢ definida como a arte “de colocar em jogo o poder da imagina¢do através
de palavras”.® A imaginaco do leitor é um dos meios através dos quais a poesia apre-
senta as suas imagens. Compreendemos, portanto, que o escritor busca através do
movimento de nossa imaginacéao (fantasia) revelar as ideias, isto ¢, nos mostrar como

é avida e também a esséncia do mundo.”

Existem alguns meios para que o escritor consiga por em atividade a imaginacdo do
leitor. O primeiro se dé através da intencdo do poeta de modificar as palavras, for-
mando assim um modelo (representativo) a ser intuido pela fantasia do leitor. O re-
presentante intuitivo é resultado da reunido de palavras, principal matéria-prima da
poesia ou da prosa. As palavras devem ser cruzadas, a fim de interromperem os seus
significados universais, ligados a conceitos. Assim, o poeta obterd um modelo (repre-
sentativo) paraaintuicdo. A partir do modelo representativo ¢ possivel movimentar a
imaginacdo do leitor, fazendo que ele produza imagens. Toda esta preocupagdo que o
poeta deve ter com as palavras tem a ver com o fato de estas fazerem efeito imediato
somente sobre a razdo, e ndo sobre a nossa fantasia. Assim, afirmo que as palavras sé

fazem efeito sobre a fantasia de modo mediato.?

SCHOPENHAUER, 2003, p. 204.
SCHOPENHAUER, 2005, p. 320-321.
SCHOPENHAUER, 2014, p. 97.
Ibid., 2014, p. 98.
SCHOPENHAUER, 2003, p. 193-194.
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Schopenhauer afirma® que pér em movimentacdo a imaginacdo do leitor se d4 de
acordo com a construcdo intuitiva do exposto. Posso também denominar de expressao
vivaz da exposicdo poética. O filésofo alem@o explica que esta condic¢do deve orientar
o conceito para a nossa intuicao. Isto ¢ possivel mediante a particulariza¢do do con-
ceito abstrato universal. Neste sentido, este conceito universal deve se tornar uma
palavra determinada e concreta, a ponto de ser utilizada na descricado narrativa de
modo bastante simples, ou em poucas palavras. Contudo, o poeta deve ter certo zelo
com a palavra escolhida para aquilo que vai escrever, pois é a descricdo poética que
deve fazer com que a imagem dela apareca em nossa imaginacéo. Isto se d4, princi-
palmente, através da forma como o escritor descreve as ocorréncias da vida, pois ele
deve, por assim dizer, colorir a frieza do conceito e ndo narrar com vagueza um fato

(ficcional ou ndo).

E importante a escolha e as modificacdes das palavras que o poeta faz, pois, como falei
acima, ¢ um meio de atingir a imaginacao do leitor e assim possibilitar que este possa
intuir a universalidade daquilo que o poeta tem intencao de expressar. A escolha da
palavra deve ser sempre pontual, pois cada palavra tem uma designacdo importante
na poesia. Desta forma, o poeta deve ter a capacidade de apreender o especifico e, ao
mesmo tempo, a esséncia intima das coisas, e, a partir disto, expressar em seus escri-
tos o que ndo ¢ casual ou somente o comum da vida. Tudo aquilo que o poeta deve nos
apresentar tem que ser de um modo unico e sem excessos. Isto quer dizer que ele ndo
precisa de muitas palavras para explicd-lo. Assim, Schopenhauer afirma: “sentimos

exatamente o que foi dito e pintamos o inessencial de acordo com nosso humor”.*°

E interessante expor a analogia que Schopenhauer faz entre o poeta e o quimico. So-

bre a analogia, Schopenhauer diz:

Assim como o quimico combina dois fluidos perfeitamente claros e transparen-
tes e dessa combinacéo resulta um precipitado sélido, também o poeta, a partir
da universalidade transparente e abstrata dos conceitos, sabe combind-los e

obter, por assim dizer, um precipitado concreto, individual, a representacéo

9 Ibid., 2003, p. 195.
10 SCHOPENHAUER, 2003, p. 199.
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intuitiva. [...] a maestria na poesia consiste em obter todas as vezes justamente

o precipitado que se intencionava.™

Posso afirmar que ambos (o quimico e o poeta) querem um resultado que satisfaca
os seus objetivos. Deste modo, vemos que a palavra representativa ¢ como um pre-
cipitado so6lido que o quimico busca. Tanto a palavra quanto o precipitado devem
ser exatos, isto ¢, devem estar de acordo com a intencdo que cada um busca em seus
oficios. Assim, o poeta deve escolher a palavra perfeita para o poema; no caso do qui-

mico, deve escolher o precipitado ideal para o seu experimento.

Devo, contudo, observar que uma das dificuldades que o escritor enfrenta tem a ver
com a orienta¢do do conceito universal para as palavras muito particulares. Schope-
nhauer diz que o escritor deve evitar as expressdes mais comuns ou vulgares, pois
vemos que todas as descri¢des que utilizam palavras muito especificas (conceitos
particulares) acabam por descrever as coisas da vida de maneira muito simplista. Isso
ndo condiz com o tipo de poeta genial que expressa sempre as coisas mais universais
da humanidade. Vemos que as palavras mais universais conseguem representar as
imagens da vida de maneira mais elevada. Ao escrever, o escritor tem a intuicdo da
palavra perfeita para um poema, ndo devendo entdo utilizar aquela palavra que possui

precisdo conceitual especifica.

Se, por um lado, abandona a vulgaridade e a especificidade de certas palavras, o escri-
tor deve por outro elaborar descri¢des que nao sejam abstratas, pois seu trabalho ¢é
apresentar algo concreto e, a0 mesmo tempo, universal da vida. A titulo de exemplo,
podemos expressar algo especifico como “anoite estd fria”. Porém, € mais interessan-
te que o poeta descreva que “a noite estd fria cortante”, pois o especifico (noite fria)
sugere algo extremamente preciso sem assim nos oferecer uma imagem a imaginacao,

como a segunda descricdo sugere.

Chamo aatencdo paraa poesia que expressa uma descri¢do de maneira simplista pode
ser considerada ruim, pois este tipo de descri¢do pormenorizada suprime a poténcia
do efeito poético. Quando hd muitas palavras (conceitos) em um poema ou em uma
prosa, elas acabam por nos manter na apreensido de um pensamento racional, dificul-

tando a intuicdo e o efeito sobre o leitor que deve atingir as imagens universais pre-

11 SCHOPENHAUER, 2005, p. 321.
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sentes no escrito. As poucas palavras devem exprimir pensamentos que despertem
imagens vivazes e, a0 mesmo tempo, intuitivas. Isto justifica a escolha cuidadosa das
palavras pelos poetas. Estes devem equilibrar tal escolha, assim devem ser econo-
micos e dar preferéncia aquelas com significados profundos. As expressdes poéticas

devem, portanto, sempre mostrar uma precisdo na descri¢do breve."

O poeta nos apresenta algo em particular, entretanto, o que ele conhece e quer que
nos também possamos conhecer ¢ a ideia de homem presente em seus escritos. O
escritor pode se basear na vida real para descrever com muita precisdo aquilo que €
particular (individual). E a partir desta particularidade descrita de forma precisa que
apoesia nos revela a existéncia humana por inteiro. Podemos indicar que o poeta nos
permite intuir o conhecimento da ideia de humanidade por meio do particular. Por-

tanto, esta ideia nos € apresentada de maneira familiar a nossa imaginacdo.'

Devo também ressaltar dois outros meios que ajudam a poesia a desenvolver a sua
interatividade com o leitor. Estes sdo a rima e o ritmo. Através destes meios, a poe-
sia lida causa grande efeito sobre nossas faculdades ligadas ao tempo. Para Schope-
nhauer, toda a nossa maneira de criar representacdes (faculdade de representacéao)
estd ligada ao tempo. O ritmo sé existe no tempo, sendo esta uma intuicao a priori.
Assim, Schopenhauer diz que o ritmo pertence a pura sensibilidade. Ao contrdrio
disto, a rima € algo da sensibilidade empirica, pois se trata de uma forma que atinge a

sensibilidade, isto ¢, nossa audi¢do.™

Deste modo, seguimos de maneira interna e de bom grado os sons que retornam (em
intervalos) de modo regular, como se consentissemos com aquilo que estamos lendo.
Observamos que sdo a rima e o ritmo que nos conduzem a uma profunda atencio a
um poema. Esta atencdo nos permite criar uma concordancia com aquilo que nos ¢
apresentado, visto que esta concordancia ¢ anterior a qualquer juizo e independente
de qualquer fundamento. Isto quer dizer que a poesia adquire assim um poder de

convencimento enfatico.®

12 SCHOPENHAUER, 2003, p. 201.

13 SCHOPENHAUER, 2014, p. 100-101.
14 Ibid., 2014, p. 102.

15 SCHOPENHAUER, 2005, p. 322.
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Através do ritmo e da rima, o poeta tem a possibilidade de escrever e falar de tal ma-
neira que de outro modo ndo conseguiria nos cativar. Se o poeta escrevesse em forma
de prosa, o pensamento e a agdo perderiam seu significado. Sdo estes os elementos
(rima e ritmo) que nos fazem ter encanto com a poesia. Podemos verificar que uma
poesia que expressa alguma acdo ou pensamento ingénuos ndo precisa mais do que
um ritmo e uma boa rima para nos satisfazer. A arte dos versos tem essa capacidade
de nos cativar porque arima, quando bem realizada, nos excita a sensibilidade através

do pensamento expresso no poema. Deste modo afirma Schopenhauer:

Mesmo pensamentos triviais obtém um toque de importancia através de ritmo
erima e neles florescem [...] Na verdade, até mesmo ideias distorcidas e falsas

ganham uma aparéncia de verdade através de versificagdes.

Segundo Schopenhauer'” a rima e o ritmo sdo muito importantes para a composicao
da poesia. Mesmo que estas técnicas sejam consideradas recursos simples, a rima e
o ritmo sdo capazes de nos causar um efeito profundo. O fil6sofo alemao nos mostra
que a imediata audi¢do do som das palavras num verso obtém, através do ritmo e da
rima, uma significacdo e plenitude em si mesmas. Assim, o verso deixa de ser um sim-
ples recurso como mera expressdo de palavras. Podemos compreender que o verso
rimado e ritmado tem que, como seu principal objetivo, agradar os nossos ouvidos.*®

Assim, eles se tornam um tipo de musica quando lemos em voz alta uma poesia.

Podemos ainda fazer a observa¢do de que antes mesmo de compreendermos algum
pensamento ou significado na poesia, a melodia dos versos pode capturar nossa aten-
cdo atal ponto que nem precisamos entender o seu significado quando ouvimos a sua
melodia. Podemos, inclusive, achar tipos de poesia cujo significado ¢ a apreensdo de
sua melodia. Deste modo, podemos entender que a melodia dos versos ¢, em alguns
casos, o principal objetivo de alguns poetas, deixando em segundo plano o seu senti-
do. Comisto, podemos afirmar que ha poesias cujo significado ou sentido ¢ a audicao

de sua melodia.

16 SCHOPENHAUER, 2014, p. 103.
17 Ibid., 2014, p. 104.

18 Neste sentido, observamos que o que se d4 com o verso € muito parecido com o processo de recep-
¢do da musica.
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Em relacdo a prioridade do uso destes recursos na escrita poética, Schopenhauer
indica'® que h4 uma importincia maior do ritmo em detrimento da rima. E com o
ritmo que a poesia garante maior satisfacdo ao leitor, pois ¢ o melhor recurso para
convencer os nossos juizos e orientar leitor e ouvinte através do tempo. Para o filo-
sofo, o ritmo j& era um meio reconhecidamente importante desde os antigos, pois era
um recurso considerado mais nobre e digno que a rima. A rima era vista pelos antigos
como um recurso inferior e que correspondia a um meio utilizado pelas linguas (con-

sideradas) barbaras=°.

A eficdcia da rima se limita apenas a repetir um mesmo som. Ao repetir um som,
este ndo possui um reforco com alguma silaba que sustente a repeticdo seguinte.
Ouvimos entdo que a frequente repeticdo de inico som ndo se sustenta até o fim
do poema. Assim que a ultima silaba recebe um par que possa rimar com ela, o seu
efeito rapidamente se esgota diante de nossa audi¢do. Numa recorréncia disto, num
terceiro momento, 0 som atua mais uma vez como uma rima repetida, atinge a mes-
ma nota anterior de maneira acidental. Ouvimos entdo que a primeira rima se liga a
rima presente, mas sem combinar com completamente com esta. Logo, afirma Scho-
penhauer?, arepeticdo ndo eleva o efeito na rima??, pois a primeira nota da rima nao
soa a partir das segunda e terceira notas, ocorrendo o que Schopenhauer chama de

“pleonasmo estético”.

No préximo item tratarei de exponho acerca de dois importantes géneros da poe-
sia. Primeiro mostro quais sdo os niveis de objetividade da ideia de humanidade em

cada um dos géneros. A partir disto, exponho os dois géneros que Schopenhauer cita

19 SCHOPENHAUER, 2003, p. 203.

20 A partir das indica¢des de Schopenhauer, podemos observar que hd regras da poesia que visam a
utilizar mais a rima do que o ritmo. Algumas delas dizem as silabas na rima tém de ser escritas da
mesma maneira; o hiato entre as rimas ndo ¢ permitido; hd uma limitac¢do na utiliza¢do de muitas
palavras. Muitas destas regras objetivam atingir mais a satisfacfo de nossa visdo do que a satisfac@o
de nossa audi¢do. Porém, ndo discutiremos este tdpico neste momento, pois isto fugiria ao escopo
do presente artigo.

21 SCHOPENHAUER, 2014, p. 105.

22 Asrimas em oitavas, 0s sonetos e tercetos sdo ainda mais problemdticos quando o poeta ndo ¢é ge-
nial. Pois estes tipos de rima exigem um esforco ainda maior de quem ouve estes recursos. De modo
geral, sdo estas técnicas da rima que geram desprazer para com elas. Tais acumulos de rima séo as
causas da tortura psiquica sob a qual as vezes lemos essas produgdes: portanto, o prazer poético
sob tal esforco psiquico ¢ impossivel (SCHOPENHAUER, 2014, p. 105).
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como exemplos que melhor definem os niveis de objetivacdo da vontade, e que nos
mostram os diversos graus da ideia de homem. Mostro no item seguinte as questdes

acerca da poesia lirica (canc¢do) e da tragédia.

0S NiVEIS DE OBJETIVAQA'O DA IDEIA DE HOMEM NOS DIFERENTES GENEROS DA POESIA

Schopenhauer nos sugere que a poesia possui uma espécie de hierarquia de apresen-
tacdo da ideia de homem que se d4 de acordo com o nivel de sua objetivacao. Esta
aparece em todos os géneros poéticos, porém, cada género nos apresenta algum nivel
de objetivacdo desta ideia. Observamos que o nivel de exposi¢do da ideia em alguns
géneros pode apresentar mais o lado subjetivo ou nos apresentar o lado mais objetivo
da ideia de humanidade. Deste modo, posso indicar que consideramos uma poesia
como bela conforme o nivel de objetivacdo da ideia de humanidade, sugerindo que a
poesia pode ser subjetiva, mais ou menos subjetiva, mais ou menos objetiva e com-

pletamente objetiva.

Vejamos as duas maneiras de expor a ideia de homem. O poeta pode expor algo que
corresponda a sua propria condicdo — a exposicao € a expressao do préprio expositor
-, ou 0 exposto é completamente distinto do expositor. Na primeira maneira, o poeta
intui o seu estado e o descreve em sua poesia. Este tipo se insere no lado subjetivo
de objetivacdo da ideia. A segunda maneira tem a ver com o maximo distanciamento
entre o expositor e aquilo que € descrito. O poeta pode aparecer em menor ou maior
grau na narrativa ou na descri¢cdo dramadtica. Por fim, o poeta se oculta por completo

nos géneros considerados mais objetivos.??

Devo me aprofundar na questdo da lirica ou cancdo para que fique mais claro o nivel
de objetivacdo daideia de humanidade que este género nos apresenta. O género lirico
¢ considerado menos objetivo que a tragédia. Esta nos apresenta o nivel mais objeti-
vo da ideia de homem dentre os demais géneros poéticos e, por isto, ¢ o género mais

apreciado por Arthur Schopenhauer.

23 SCHOPENHAUER, 2005, p. 328.
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A poesia lirica® ¢ o primeiro género que aparece na hierarquia dos géneros poéticos.
Vemos que alguns poetas encontram o seu material (a ideia de homem), em si pré-
prios. O resultado desta inspiracdo do poeta em si mesmo ¢ a poesia lirica. Nela, a
parte predominante ¢ o lado subjetivo da objetiva¢do da ideia, pois nalirica, ou cancdo,
0 expositor se mostra em sua exposi¢do poética. Schopenhauer indica (2005, p. 328)
que o poeta (ou cancioneiro) tem a capacidade de intuir seu préprio estado de senti-
mentos, sua consciéncia e assim objetiva-la, externd-la em forma de poema ou canc@o.

Assim, afirma Julian Young? que a subjetividade é uma parte essencial deste género.

Sobre as cang¢des (poesialirica) em si, elas sdo declamadas por poetas cujo animo esta
exaltado, seja por uma alegria ou tristeza, ou excitado por causa de uma paixdo. Isto
tem aver com o querer da vontade presente no poeta. Este estado de animo preenche
uma parte de sua consciéncia e, a0 mesmo tempo, o poeta também enxerga aquilo que
o circunda, isto ¢, a natureza ao seu redor. A partir do momento em que o cantor (po-
eta) tem consciéncia da natureza que o circunda, surge ai também uma consciéncia
de si, fazendo com que apareca o estado de puro sujeito do conhecimento destituido
de vontade. Assim, podemos entender que hd uma oposicdo entre o desejo que se
encontra carente de satisfacdo (o querer interrompido) e a calmaria da condi¢do de
puro sujeito do conhecimento. Logo, podemos observar que € através da sensacao
deste conflito, a oposi¢do entre o desejo e a calma, que hd no cantor a assim chamada
condicfo lirica.?® O poeta lirico, de modo literal ou metaférico, canta, por exemplo,

sobre seu amor perdido. Nesta situacgdo, ele sente uma emocdo intensa e ddvoz a esse

24 Podemos considerar a lirica (ou can¢io) um género ficil de recepg¢io por parte do ouvinte (leitor),
justamente porque o poeta ou cantor expressa um sentimento que qualquer um pode sentir. Em
relacdo a isto, Schopenhauer abre uma exceco para a poesia lirica enquanto obra de arte auténti-
ca. Explicamos no capitulo anterior que, para o fildsofo, apenas o génio é capaz de criar uma obra
auténtica, contudo, no caso da poesia lirica qualquer pessoa pode, tendo como intermediarios uma
inspiracgdo ou exaltagdo interior e um estimulo exterior, elevar as suas faculdades néo racionais
além da média comum, e com isto “produzir uma bela can¢do” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 328).
Portanto, para que qualquer pessoa faga uma boa cang¢io, uma forma de arte auténtica, basta que
a sua intuicdo seja vigorosa em um momento de exaltacéo e, assim, deve-se produzi-la de acordo
com o estado lirico (SCHOPENHAUER, 2014, p. 211).

25 YOUNG, 2005, p. 121.
26 SCHOPENHAUER, 2003, p. 212.
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sentimento em forma de versos.?” Posso afirmar, portanto, que as canc¢des sio resul-

tado da condicdo lirica do poeta.

Sobre o efeito estético da cancao, Schopenhauer explica que quando o cantor (poeta)
se encontra na condicdo lirica, ele também se encontra num estado de puro conheci-
mento. Deste modo, estas duas condi¢Oes sdo transmitidas pelas cang¢oes, e ao ouvir-
mos uma delas, nos deixamos, mesmo que por um instante, ser elevados ao estado de
contemplacdo. Tudo isto se d4 em conjunto com a condi¢do do poeta (cantor), pois
assim como acontece com ele também nos redimimos perante o querer, abandonando
os nossos desejos. Contudo, devo indicar que hd momentos de transi¢do entre o es-
tado de contemplacdo e a satisfacdo do desejo. Sempre que nos lembramos de nossos
desejos (o querer da vontade), nos afastamos do estado de contemplacdo. Porém,
quando nos conscientizamos de algum belo espaco ao nosso redor, nos acalmamos.
Com isto, nos libertamos novamente do querer, pois a calmaria momentanea “nos

oferece o puro conhecimento destituido da vontade”.>8

Observamos que tanto o nosso querer quanto a intui¢do de um belo lugar se mesclam
um com o outro na condic¢do lirica e na canc¢do. A impressao do exterior nos apare-
ce como mero reflexo. A partir disto, esta impressdo ¢ comunicada ao cantor pelas
afec¢des da vontade. O cantor ndo se satisfaz completamente com o sentimento de
amor ou tristeza, mas, ao apreender uma bela paisagem, acaba por permanecer mais
tempo no estado de conhecimento puro.> A esséncia da poesia lirica estd exatamente
no fato de que, quando estamos na condig¢do lirica, encontramos tanto o sujeito puro
do conhecimento quanto o querer de modo tdo distinto em ndés.3° Assim, a cangdo €
considerada auténtica quando ela nos apresenta a impressao do estado de animo que

se encontra mesclado e, a0 mesmo tempo, cindido no cantor.3

Antes de passar para as consideracdes sobre a tragédia, preciso indicar que a can¢do
nao possui qualquer finalidade de nos apresentar sequéncias légicas em seu discur-

so. As cancdes estdo mais propensas a nos expressar pensamentos imperfeitos, ou

27 YOUNG, 2005, p. 121.

28 SCHOPENHAUER, 2003, p. 212.
29 SCHOPENHAEUR, 2003, p. 213.
30 Ibid., 2003, p. 213.

31 SCHOPENHAUER, 2005, p. 330.
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lacunares. A unidade expressa em sua forma ¢ fundamentada pela sensibilidade e
pelo humor, que tomam o lugar de qualquer tipo de discurso racional. Deste modo,
as cancdes nos apresentam um fio de conducdo as diversas sequéncias que mudam

rapidamente as imagens de nossa contemplag¢do.3*

Apesar de todo efeito e complexidade da poesia lirica, vemos que a poesia épica e o
drama sdo géneros mais objetivos. A épica € o género intermedidrio entre a lirica e o
drama. Embora seja um género mais objetivo que a canc¢@o, esta forma poética ainda
apresenta o lado subjetivo daideia de humanidade. Podemos observar que o elemen-
to subjetivo e objetivo se sobressaem simultaneamente, tendo a sua expressao de
acordo com o tom e a forma como sao apresentados pelo escritor. Assim, nés ainda
podemos ver o poeta presente na narrativa, coisa que acontece um pouco menos com
o drama.3? Ndo podemos ver tanto a presenca do escritor na narrativa dramadtica por-

que este é um género que representa a humanidade de modo mais objetivo.34

Para Schopenhauer, a tragédia ¢ um género poético ainda mais elevado que ambos os
géneros citados acima, tanto do ponto de vista da dificuldade de sua elaboracdo quan-
to de seu efeito sobre nds.3% Devo salientar que a tragédia € o género que representa
a ideia de humanidade de maneira completamente objetiva. Isto quer dizer que em
nenhum momento o poeta se utiliza da subjetividade para a realizacdo de sua peca

tragica, pois, de maneira genial, o poeta intui a ideia de homem.

Schopenhauer néo ¢ o unico a pensar que a tragédia ¢ uma forma de arte superior.
Contudo, esta forma tem uma caracteristica especifica pela qual o fil6sofo se interes-
sa: a de reproduzir a vida do homem naquilo que reflete as tonalidades verdadeiras
da existéncia que apresenta em seu conteudo os conflitos, o sofrimento ndo aliviado
e os desejos nio realizados.3¢ O objetivo deste elevado e complexo género poético é
nos apresentar a vida como algo terrivel; mostrar a nossa existéncia num mundo cruel
que nos faz sofrer. Além disto, esta forma poética tem a capacidade de nos apresentar

o conflito da vontade em sua esséncia. Em outras palavras, nos apresenta o conflito

32 SCHOPENHAUER, 2014, p. 107.
33 Ibid., 2014, p. 108.

34 JANAWAY, 1994, p. 103.

35 SCHOPENHAUER, 2005, p. 333.
36 JANAWAY, 1994, p. 103.
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da vontade consigo mesma que se repercute nas ocorréncias da vida humana. Assim,
podemos ver que a tragédia tem a capacidade de representar a esséncia da vida atra-

vés de uma encenagdo no palco. Deste modo, Schopenhauer afirma:

O objetivo dessa suprema realizacfo poética néo é outro sendo a exposicdo
do lado terrivel da vida, a saber, o inominado sofrimento, a miséria humana, o
triunfo da maldade, o império cinico do acaso, a queda inevitdvel do justo e do
inocente. E em tudo isso se encontra uma indicacéo significativa da indole do

mundo e da existéncia.3”

Schopenhauer tece alguns comentdrios sobre as técnicas de criacdo da tragédia. Estas
se baseiam em um principio: apresentar a infelicidade humana. O fil6sofo desenvolve
uma classificacdo dos tipos de apresentacgdo da infelicidade. A primeira maneira de
apresentd-la é a que nos mostra um cardter completamente maldoso que promove
toda a infelicidade do herdi. A segunda maneira tem a ver com a infelicidade causada
pelo destino, acaso ou erro. A terceira e ultima maneira de apresentacdo da infelici-
dade tem a ver com as relacdes e as combinagdes das personagens que nao precisam
ter caracteres de maldade além da média, nem as situacdes precisam conter em sua
trama algum erro, um acaso. Este tipo de apresentacdo da infelicidade precisa apenas
de caracteres comuns que observamos na vida, em relagdo aos aspectos morais, nas
circunstancias que sdo dispostas de acordo com as situagdes com que nos deparamos.
Af se encontra o motivo pelo qual somos mais comovidos por este tipo de técnica,
visto que a grande infelicidade estd muito proxima de nds. Aquelas duas primeiras
técnicas nos apresentam a ameaca da infelicidade humana de modo distante. Isto me
permite indicar que a terceira técnica supera as duas anteriores por apresentar sofri-
mentos tdo semelhantes aos da vida real. Como podemos observar no cotidiano, nas
relacdes humanas temos diferencas com o proximo que podem ocasionar oposigdes
que muitas vezes tém a ver com nossos préprios interesses, gerando a mesquinharia.

E deste modo que comecamos a desejar a desgraga de nosso proximo.3

Esta terceira técnica, sem duvida, é muito mais dificil de ser realizada do que aquelas
duas primeiras mencionadas acima. Schopenhauer afirma que o poeta precisa esco-

lher e caracterizar bem cada personagem e situacdo. Pois sdo os arranjos da diversi-

37 SCHOPENHAUER, 2005, p. 333.
38 SCHOPENHAUER, 2005, p. 334-335.
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dade de situacdes e os caracteres de cada personagem que, quando bem executados,
desencadeiam a forca da trama e garantem, no fim da tragédia, um efeito poderoso
sobre o espectador.3® A catdstrofe que ocorre neste tipo de tragédia se realiza no de-
curso de uma vida comum, sem que o protagonista tenha feito algo extremamente
ruim. Com isto, vemos que este tipo de técnica nos mostra a forca de destruicdo da
felicidade humana de tal maneira que o caminho pelo qual a tragédia nos conduz nos
leva até a nossa propria condicéo de vida.4® O prazer ao vermos uma peca tragica des-
te tipo produz em nés uma resignagdo perante aquilo que estamos vendo, a0 mesmo

tempo em que nos dd a possibilidade de vermos algo além da realidade aparente.#

Segundo Schopenhauer, esta terceira técnica ¢ mais bem aplicada pelos modernos, e
funda sua superioridade frente aos antigos. A tragédia moderna ¢é superior precisa-
mente porque deixa transparecer melhor a ideia de resignag¢do“*, a qual € raramente
expressa de maneira direta na tragédia antiga.+ A questdo para Schopenhauer ¢ jus-
tamente a expressdo da resignagdo. O importante para o filésofo alemao € o senti-
mento causado pela tragédia, isto ¢, o mais importante ¢ termos em vista o abandono
da prépria vontade de viver.4* Os antigos viam a questdo da resignagdo como algo
secunddrio, que as vezes nem sequer aparecia em suas tragédias. Isto ¢ explicado na
medida em que a resignacdo ¢ caracterizada como algo cristdo, pois é com o cristia-
nismo que a ideia de rentincia ao querer-viver aparece na histdéria do pensamento. A
tragédia cristd nos apresenta um herdi que renuncia a vontade de viver porque tem
consciéncia da ausencia de valor da vida. Para os antigos, a tragédia deveria apresen-
tar os homens sob o dominio do acaso e do erro sem, contudo, mostrar que a rentincia
de seus herois trdgicos nos causa algum sentimento de redenc¢do ou resignacao diante
da vida. Isto se da porque os dramaturgos antigos nao haviam conhecido o apice de

desenvolvimento objetivo da tragédia que s6 os modernos conheceram.4s

39 SCHOPENHAUER, 2003, p. 225.
40 JANAWAY, 1994, p. 104.

41 DIAS, 2010, p. 116.

42 Ibid., 2010, p. 117.

43 Schopenhauer observa que na tragédia grega ndo podemos ver muitos exemplos de herdis que se
resignam perante a vida.

44 SCHOPENHAUER, 2014, p. 210.
45 SCHOPENHAUER, 2014, p. 110-111.
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Vemos que a humanidade ¢ como um reflexo do conflito da vontade consigo mes-
ma. Assim que nos deparamos com o sofrimento ou a infelicidade humana, eles se
tornam formas visiveis aos nossos olhos. A maneira pela qual o dramaturgo (poeta)
disponibiliza as personagens e as situagdes ¢ capaz de nos mostrar a perversao de
todos os homens. E nesta encenacio da vilania humana que o conhecimento da ideia
de humanidade - em seu dpice — nos ¢ comunicado. Assim, quando assistimos uma
peca de teatro, obtemos consciéncia de tal vilania e crueldade dos homens e somos
purificados, através do sofrimento da personagem (herdi tragico). Isto nos possibi-
lita que ndo mais tenhamos ilusdo com a vida. Enxergamos no herdi nosso préprio
egoismo. Isto quer dizer que nos tornamos capazes de enxergar que somos regidos
pelo principio de individuagdo. Através da expiag¢do do sofrimento de existir, os mo-
tivos que antes faziam efeito sobre nds perdem as suas influéncias. Deste modo, o
conhecimento da esséncia da vida produz uma rentncia de querer viver, retiramos
assim o “véu de Maia” da representacfo.® Dispor aos nossos olhos que devemos nos
afastar da vida ¢ a verdadeira tendéncia da tragédia, propésito no qual a inten¢do da
apresentacdo dos sofrimentos humanos existe mesmo quando a resigna¢do ndo ¢
evidenciada pelo herdi, mas apenas estimulada em nds, espectadores, com a visao do

grande sofrimento merecido ou ndo.#

O que almejamos estda muito além da tristeza, da dor e do sofrimento que sdo encena-
dos na tragédia. Para Schopenhauer, o sentido da tragédia € que tenhamos um momen-
to de serenidade apds abandonarmos a vontade. O efeito da tragédia ¢ uma pequena
amostra da infelicidade e pode nos indicar um caminho de vida mais elevado que nds,
como espectadores, podemos alcancar na vida real.4® O sentido da tragédia é o de nos
possibilitar a expiacdo das mazelas da vida e, a partir disto, nos fazer sentir que deve-
mos ter desapego a ela. E exatamente isto que vemos ao fim de alguma obra deste gé-
nero, ao observarmos que os herdis, apds passarem por longas batalhas e sofrimentos,
desistem dos seus objetivos que perseguiam perseverantemente, e também abdicam

dos prazeres da vida. Deste modo, Schopenhauer afirma que o “sentido verdadeiro da

46 SCHOPENHAUER, 2005, p. 333.
47 SCHOPENHAUER, 2014, p. 112.
48 JANAWAY, 1994, p. 104.
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tragédia reside na profunda intelec¢@o de que os herdis ndo expiam os seus pecados

individuais, mas o pecado original, isto ¢, a culpa da existéncia mesma”.*

A POESIA E A HISTORIA

O leitor deste artigo pode compreender em minha exposi¢do que a poesia ndo € a
unica forma de apresentacdo da vida do homem em todas as suas rela¢des. Schope-
nhauer nos indica o fato de que hd outras formas de conhecer o homem em seus es-
forcos e acdes na vida, a saber: a partir da experiéncia efetiva (praticas cotidianas) e
a partir da histéria. Podemos ver que tanto a poesia e quanto a histdria se baseiam na
experiéncia pessoal para elaborar seus respectivos contetidos.5° No entanto, afirmo
que mesmo que o dever da poesia e da historia seja o de revelar a vida do homem, ou
mesmo que a poesia e a histéria parecam ter algo em comum - pois ambas tém por

objeto o homem - elas o examinam através de angulos diferentes.>’

Podemos observar que a histéria e a experiéncia apenas nos permitem conhecer os
homens de modo empirico. A consideracdo schopenhaueriana sobre estas nos mostra
que através destas formas podemos apenas conhecer os homens de maneira exterior
e isoladamente. Isto ¢, a historia e a experiéncia ndo nos apresentam o homem em
sua natureza essencial. A mera observacdo superficial que estas formas nos permitem
ter da vida do homem apenas nos garante retirar delas as regras de comportamento
e convivio, sacrificando assim nossa observacao profunda acerca da sua esséncia.>
A poesia, afirma o fil6sofo de Frankfurt, estd para a histéria assim como a pintura
de retrato estd para a pintura histérica. A primeira nos apresenta sempre algo que
corresponde ao universal, jd a historia nos apresenta a verdade a partir do que ¢ par-

ticular e limitado ao fendmeno.>3

A partir do que foi escrito no paragrafo acima, posso indicar ao leitor que observe
as diferencas cruciais de exposicdes da vida do homem que estas duas formas apre-

sentam. Irei explicitar estas diferencas. A poesia recorre a intuicdo da ideia univer-

49 SCHOPENHAUER, 2005, p. 334.

50 SCHOPENHAUER, 2005, p. 322-323.
51 BOSSERT, 2011, p. 217.

52 SCHOPENHAUER, 2003, p. 204.

53 SCHOPENHAUER, 2005, p. 323.
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sal para nos apresentar o que se d4 com todos (da espécie humana) e em todas as
épocas. A histéria, ao contrario, nos apresenta algum fato a partir dos fendmenos
particulares. Isto nos permite verificar na propria realidade a ocorréncia daquilo que
¢ relatado por ela. Assim, o historiador exprime os acontecimentos de acordo com a
significacdo a partir do dado exterior (da aparéncia fenomeénica). Seu valor de ver-
dade se fundamenta a partir das relacdes e das consequéncias. Neste sentido, o his-
toriador sé consegue exprimir aquilo que mostra alguma relacido entre fendmenos,
ou alguma influéncia exterior de alguém importante em suas consideragcdes sobre
determinada época. O poeta, ao contrdrio, somente exprime os caracteres e situacdes
a partir de escolhas definidas e com a inten¢do de nos mostrar algo significativo. As-
sim, ele sé expde aquilo que ¢é essencial e auténtico. A partir disto, podemos afirmar
que o historiador mantém maior proximidade com o principio de razdo, pois busca
se fundamentar mais pelos acontecimentos fenomeénicos. Isto é o que Schopenhauer
tem, por objetivo, a inten¢@o de escapar. O poeta, como ja foi dito antes, busca se
fundamentar pela intui¢do da objetividade mais elevada da vontade, o que o mantém

fora das relacdes, para além dos fenomenos e do tempo.5*

A poesia, embora seja um meio de reproducdo da ideia de humanidade - algo que ndo
encontramos na realidade fragmentada - e também por ser uma forma que faz agitar
nossa imaginacdo, estd acima da histéria porque ¢ mais instrutiva na apresentacdo
da esséncia da vida dos homens. A histéria produz seu conteido somente a partir
da observacgdo daquilo que o historiador captura da realidade, mas que estd sempre

ligado a particularidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

A afirmacdo de que a poesia € superior a historia pode parecer paradoxal, contudo o
meio que melhor nos apresenta a verdade, a originalidade, a essencialidade da huma-
nidade deve ser atribuido a poesia, e ndo a histéria. Esta tltima forma de apresentacao
da vida, por mais que tente apreender todos os dados da realidade, ndo logra obter
todos estes dados nem muito menos explorar todos os acontecimentos no tempo.
Isto ocorre, principalmente, porque segue os acontecimentos fragmentados da vida

segundo uma linha cronoldgica que mostra somente causas e efeitos. Schopenhauer ¢

54 SCHOPENHAUER, 2003, p. 205.
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ainda mais incisivo na afirmacdo da superioridade da poesia, quando diz que a histoéria,
por ndo se aprofundar no quadro geral da humanidade, acaba por se deparar com coi-
sas falsas e assim reproduz mais falsidade que verdade. A poesia tem a capacidade de

objetivar parte do seu proprio eu, assim, reproduz aquilo que € essencial a todos nos.>

Emrelagdo as artes plésticas, a forma poética tem a vantagem de movimentar a imagi-
nacdo através da ideia. As imagens apresentadas pelas formas pldsticas ndo buscam a
nossa imaginacfo, mas unicamente os olhoss. Para Schopenhauer, a poesia nfo sé se
difere das artes visuais por essa vantagem, mas também no grau de dificuldade com
que o poeta trabalha para atingir a imaginacdo do leitor. Neste sentido, a poesia se
empenha em descrever com detalhes avida, descreve assim o que hd de mais delicado
nela. Através dos versos, a forma poética busca desenvolver no imagindrio do leitor
aquilo que ¢ mais adequado a sua prépria individualidade. Este processo também en-
volve o conhecimento sobre a vida e o seu estado de espirito do préprio leitor: segun-
do Schopenhauer, a imaginacdo (a fantasia) “se move mais vividamente (na poesia)”

por conta de todos estes detalhes e empenho para atingir quem a 1&€ ou ouve.*”

As formas de artes pldsticas ndo sdo capazes de se adaptar a imaginacdo de quem as
observa, ao contrdrio da poesia. No caso das artes plasticas, por exemplo, o retrato
de uma imagem da cena da vida deve satisfazer a todos universalmente. Deste modo,
ndo tem a intenc¢do de respeitar a individualidade de cada espectador na recepcao de
uma obra pldstica. A apreciacdo destas formas artisticas exige de nés muitas vezes
um profundo conhecimento e cultura, mais do que necessitamos para a apreciacao,
por exemplo, de alguns versos de poesia. Portanto, os versos poéticos “exercem um
efeito tdo forte, profundo e universal do que imagens e estdtuas. Estas muitas vezes
deixam as pessoas comuns bastante frias e, em geral, as artes visuais sdo as que tém

o mais fraco efeito”.s8

55 SCHOPENHAUER, 2005, p. 324.
56 SCHOPENHAUER, 2003, p. 202.
57 SCHOPENHAUER, 2014, p. 97.
58 Ibid., 2014, p. 98.
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