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Introducao

Giorgio Morandi € um destes artistas cuja biografia ajuda a lancar luz
sobre a obra. Uma vida austera, sem grandes acontecimentos, devotada
exclusivamente para a arte, seus alunos e suas irmds. Nasce em uma casa has
cercanias de Bolonha, e ap6s a morte do pai se transfere com a mae e as trés irmas
para um modesto mas confortavel apartamento, perto da Porta San Stefano, dentro
dos muros do centro historico de Bolonha, local onde vivera e trabalhara até o fim
da vida. Passeia todas as manhds pelos porticos da cidade, e com uma
regularidade monastica recolhe-se todas as tardes em seu pequeno atelié, um
quarto ndo muito maior que a cela de um monge, onde dorme e trabalha. Pinta
como um monge — apelido pelo qual as vezes era chamado — regularmente,
pacientemente, sem temas que suscitem grandes arroubos de entusiasmo. Pinta a
vista da janela de seu quarto com as casas da vizinhanca, pequenas naturezas-
mortas compostas de mesas com garrafas, jarras, frascos, potes, coisas do
cotidiano conhecidas por qualquer um, desprovidas de qualquer interesse
especifico, de qualquer grande particularidade, vez por outra, um vaso com um
desgastado buqué de flores de seda. Em seu mindsculo quarto-atelié de Via
Fondazza, as trés mesas, dispostas em diferentes alturas, servem de apoio as
coisas retratadas nas diversas naturezas-mortas, dividem o espago com uma
espartana cama de solteiro, uma cadeira e um cavalete; embaixo dos moveis pelo
chéo as dezenas de coisas espalhadas que Ihe servem de modelo para as naturezas-
mortas. Ao lado da cama, na pequena mesa de cabeceira repousa um volume com
as poesias de Giacomo Leopardi, que juntamente com Blaise Pascal é um de seus
autores preferidos, além do livro de Longhi sobre Piero della Francesca.

Organiza toda sua vida em volta da arte, direcionando todas as suas forgas
para a producdo. N&o se envolve com as pequenezas do mundo da arte, que nada
tem a ver com arte propriamente. Ndo produz sua obra em busca de fama ou
reconhecimento, dinheiro, ou qualquer outro estimulo que ndo seja a prépria arte.
Emite seu primeiro passaporte em 1956, com 66 anos, para sua primeira viagem
ao exterior, visitando em seguida as vizinhas Suica e Alemanha; jamais foi a
Franca, centro do mundo artistico na primeira metade do século. A soliddo e o

siléncio sdo adjetivos constantemente utilizados para descrever tanto as obras
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como seu 0 processo de criagdo, quando ndo sdo usados para se referir ao
temperamento do proprio artista. Sua obra regular, paciente, silenciosa, austera e

constante é o reflexo desta vida.

Mas, a0 mesmo tempo em que ajuda a revelar aspectos da personalidade
que possam vir a se manifestar nas pinturas, a mitologia gerada a volta da vida de
Morandi também tende a ocultar a obra. Conforme passam os anos em relacdo a
sua morte, o mito tende a se fortalecer e se consolidar. Todo mito se constroi
sobre algum fundamento verdadeiro. A mitologia criada em torno da figura de
Morandi contou entre outros com a colaboracdo do préprio artista.

“Esses problemas nunca me ocorreram ou me preocuparam. Meu Unico desejo é
desfrutar da paz e quietude de que eu preciso para poder trabalhar. Mas eu fui
destituido desta tranquilidade mental desde que ganhei ha alguns anos o prémio
na Bienal de S&o Paulo, no Brasil. Eu agora recebo mais visitantes do exterior em
um Unico més do gque nos dez anos anteriores a isto, todos juntos. Além do que,
eu agora, tenho sentido dificuldades crescentes e cansago para atender a todos
esses visitantes, além da correspondéncia que tenho de responder que me mantém
muito ocupado. Eu subitamente pareco ter feito varios novos amigos e tenho
conhecido muito mais pessoas do que o fazia antes.”

A seducdo de deixar-se envolver pelo mito morandiano é grande; se nao
nos precavermos e analisarmos a pertinéncia e a plausibilidade dele, podemos
sucumbir em um emaranhado de informacgdes, que acabam por construir uma
figura ficticia, gerando o efeito indesejado de mascarar a propria obra. A analise

de suas obras € a Unica fonte de acesso ao seu pensamento.

"E particularmente importante retornar a evidéncia das obras nelas mesmas
porgue hoje, apds quase um quarto de século ap6és sua morte, 0 mito de Morandi
arrisca ser mais conhecido que a sua obra. A lenda do timido pintor, retraido,
humilde até o ponto de se auto-ofuscar, indiferente as vendas com sua reputacao
e reconhecimento, dedicado exclusivamente ao seu trabalho é extremamente
sedutora, especialmente no momento atual onde impera o carreirismo cinico e
comercial. Os relatos daqueles que conheceram Morandi, amigos préximos e
conhecidos, entretanto, sugerem uma avaliacdo cuidadosa, um individuo mais
capaz do que o artista retraido, introspectivo e recluso que o mito sugere.””

Com o passar dos anos e o distanciamento do calor dos acontecimentos,

foram surgindo algumas evidéncias que paulatinamente botaram em duvida essa

! Entrevista concedida a Eduardo Roditi: esta é uma das poucas fontes diretas aos pensamentos de
Morandi sobre arte, uma vez que, apesar de bastante numerosa, a correspondéncia do artista
trocada com diversos destinatarios poucas vezes se refere a questdes artisticas. A entrevista
completa esta € anexo no final da tese.

2 Wilkin, Karen. Giorgio Morandi, Ediciones Poligrafa. Barcelona, 2007, p. 13.
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imagem santificada, do apartado, do separado de toda a frivolidade e
transitoriedade do ambiente das artes. Comecou-se a questionar o quanto desta
figura mitica corresponde a realidade, a se indagar o quanto ha de construcéo

fabulosa e quais os limites nessa mitologia morandiana.

E certo que a realidade ¢ uma construcio, porém sendo essa uma
construcdo, obedece a vinculos objetivos. Valer-se da dificuldade ou mesmo da
impossibilidade de se estabelecer um territorio totalmente sélido, baseado em
principios inquestionaveis, que sirvam como parametros para uma determinagéo
do real, para entdo, a partir dai, e em funcdo dessa impossibilidade, exercer uma
fantasia desenfreada e descabida é um equivoco grave, porém assaz frequente.
Cair na permissividade extremada, onde tudo é possivel, descartando qualquer
esteio na concretude dos fatos, € um risco metodoldgico com resultados de pouca
valia, quando ndo temeréarios. Do mesmo modo, buscar o extremo oposto, e
acreditar em uma realidade totalmente objetiva, cristalizada no tempo e no espaco,
de uma objetividade cega a qualquer nuanca interpretativa, fora do alcance de
qualquer subjetividade, também parece uma atitude pouco sensata. Portanto nossa
dificuldade metodoldgica reside em permanecer sobre esta ténue e fragil linha que

demarca o real, e da qual € tdo facil se distanciar, tendendo para um lado ou outro.

Todo mito, em alguma instancia, tem um fundo de verdade, uma origem
calcada em fatos eventualmente verificaveis historicamente, que ajudam a
legitimar o proprio mito. No caso de Morandi, temos muitas evidéncias de que o
préprio artista estava envolvido na construcdo desta mitologia. Mas como e por
que razdes esta mitologia foi construida e a que interesses e condi¢des historicas
ela veio satisfazer. Como e por que surge o mito do sermo humilis, e por que e a
guem interessou a construcdo desta persona? Esta € uma das perguntas que

buscamos responder ao longo da tese.

O signo da ambiguidade parece dominar a interpretacdo da obra de
Morandi em seus mais variados aspectos, apesar do grande reconhecimento
recente, principalmente por parte dos italianos. A disparidade entre as
interpretacdes de sua obra parece ser marca indelével que a acompanha. O
consideravel aumento da exibicdo publica das pinturas de Morandi, é claro, gerou

um aumento proporcional dos estudos e da interpretacdo de sua obra. Apesar do
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reconhecimento praticamente unanime da importdncia da obra, ndo h&d um
consenso em sua leitura por parte da critica. O confronto e a polémica entre as
diversas posicdes dos seus defensores sempre andaram par e passo com a

explanacao do sentido da obra.

A cada ano surgem novos estudos, artigos, discussoes, cronicas a respeito
da obra e da vida de Morandi. Alguns mais formais, outros mais
descompromissados, trazem aspectos e interpretacdes muitas vezes dispares sobre
a obra do artista bolonhés. Aspectos inusitados e percepcdes singulares sdo
revelados mostrando facetas insuspeitas da obra. Esta profusdo de “leituras” acaba
por revelar como a obra pode ser interpretada de maneiras absolutamente
antagbnicas. Esse ndo é um fenbmeno recente, e desde as primeiras interpretacdes
a obra esteve sujeita a uma pléiade interpretativa. Sua obra ja foi defendida tanto
por sua italianidade quanto por sua universalidade. Reverenciada por colocar-se
contra 0s modismos passageiros do modernismo e enaltecida justamente por sua
arglcia em compreender as questbes cruciais da estética modernista e em

assimilar seus principios.

Os anos 1920 e 30 na Italia foram caracterizados por uma resisténcia as
tendéncias externas, um forte sentimento nacionalista. Muitos criticos utilizaram-
se da obra de Morandi para promover os proprios valores e principios ideoldgicos,
posicionando-se contra as influéncias estrangeiras principalmente no que
concernia as posturas perniciosas do experimentalismo e intelectualismo
modernos. Assim Morandi foi descrito como um "conservador do classico”, um
"revivalista nacionalista”, um defensor dos valores e das tradicbes da arte

italiana.’

Leo Longanesi escreveu, no final de 1928, dando congratulaces a
Morandi por ndo ter "dado cambalhotas no trapézio primitivo-cubista”.* Mesmo
Roberto Longhi corrobora certo conservadorismo ao vincula-lo a uma longa
tradicdo da pintura bolonhesa. Quando o ja renomado historiador e critico de arte

assumiu a catedra de histdria da arte da Universidade de Bolonha, em 1934, em

¥ pasquali, Marilena. "Morandi e il debattito artistico negli anni Trenta", Quaderni Morandiani,
Mazzotta, Mildo, 1985, p. 114.
* Vitali, Lamberto. Giorgio Morandi Pittore, Edizione del Milione, Mil&o, 1965, p. 49.
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seu discurso de posse “Momenti della pittura bolognese”, no qual traga um
panorama historico a partir do Duecento da arte desenvolvida na Emilia-
Romagna, encerra sua apresentacao referindo-se a Giorgio Morandi como um dos
artistas vivos mais importantes da Italia. A essa altura, Morandi era um
circunspecto professor, que lecionava as diversas técnicas de gravura na
Universidade de Belas-Artes de Bolonha. A afirmacdo de Longhi pegou a
comunidade académica de surpresa e causou imenso espanto. "Murmdrios de

protesto e surpresa foram relatados pelos presentes."”

Como poderia o0 renomado
historiador conferir tamanha distingdo a uma figura tdo apagada nos meios
artisticos? Como poderia aquele recluso, quase insignificante professor ocupar um
posto de tamanho relevo dentro da histéria da arte italiana? Porém dificil era
contestar a autoridade de Longhi, quase unanimemente reconhecido como um dos
grandes tedricos e historiadores da arte de sua época. Além disto, juntamente
como seus contemporaneos Bernard Berenson e Erwin Panofsky, granjeava a
fama de ser um conoisseur com visdo agucada para o reconhecimento das grandes
obras. Era preciso coragem para contestar as afirmacdes do estudioso. Longhi
encarnava um novo tipo de historiador da arte que ndo mais se isolava na
apreciacdo exclusiva das obras do passado, também atuava promovendo 0s
artistas contemporaneos, muitas vezes desenvolvendo lacos de estreita amizade

com eles.

Visto por muitos como um antimodernista e defensor dos valores
convencionais e tradicionais da arte italiana, Morandi comeca entretanto a ter
problemas com a ascensdo do fascismo. Os fascistas queriam coptéa-lo a apoiar
seus principios programaticos e se aproveitar de seu reconhecimento publico para
enaltecer a causa. Tentam constrangé-lo a participar de concursos em busca de
premiagdes que pudessem, em Ultima instancia, comprovar a supremacia da raca
italiana. Um pouco mais tarde, no imediato pés-guerra, foi acusado pelos
militantes de esquerda de produzir uma pintura burguesa e alienada, desconectada
dos reais valores sociais. Atacado pela direita e pela esquerda, as despropositadas
acusacOes chegaram ao apice quando foi preso pelos fascistas, acusado de ser

membro da resisténcia.

% Caroli, Flavio. "Il nodo Longhi-Morandi", in Quaderni Morandiani, n° 1: “Morandi e il Suo
Tempo”, incontri internazionale di studi su Giorgio Morandi, 16-17 nov 1984, Mazzotta, Mil&o,
1985, p. 90.
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A interpretacdo da obra de Morandi serviu as mais diversas ideologias:
como modelo de italianidade para o nacionalismo dos fascistas; por sua figuracéo,
como mantenedor dos valores tradicionais da pintura em confronto com o
abstracionismo internacional entdo em voga; arauto do modernismo na Italia, por
sua capacidade de antever e incorporar em sua obra as principais correntes da arte
europeia; pintor universal, pelo carater transcendente de suas naturezas-mortas.
Também teve alguns detratores, felizmente ndo muito numerosos é verdade, que
eventualmente discordavam da importancia de sua obra, desfazendo dessa como
obra de um pintor provinciano, artista menor ou tematicamente ultrapassado e
insignificante. Mas estes quase sempre estavam movidos por motivaces outras
qgue ndo as artisticas. As razBes que motivaram estas abordagens tdo dispares
guando ndo antagonicas, sua vigéncia ainda hoje e suas consequéncias € parte de

nossa tarefa.

“As obras de Giorgio Morandi sdo o paradoxo incorporado, de uma s6 vez sdo
diretas e elusivas, francas e sutis, intuitivas e cerebrais. Sdo multivalentes,
quadros enigmaticos que podem ser lidos com igual eficacia como imagens
altamente destiladas, especificas e privadas de um mundo reconhecivel — e
como o universal, a abstracdo ndo especifica. Curiosamente, estas pinturas,
desenhos, gravuras falsamente modestas parecem evocar apenas duas respostas:
entusiasmo extremo ou total indiferenca. O que de fato ndo é surpreendente, uma
vez que a arte de Morandi ndo faz nenhum esforgo para ser agradavel ou para se
autopromover. E exatamente o contrario. Contida, quase severa, nada
sensualmente aberta, ela demanda do observador um esforco se este quiser
descobrir seu verdadeiro carater. Mas para 0s entusiastas, estas pequenas e
reticentes naturezas-mortas e austeras paisagens Sd80 enormemente
recompensadoras. Para qualquer um que preste atengdo, o microcosmo do mundo
do tampo da mesa de Morandi se torna vasto, 0 espaco entre os objetos, imensos,
pregnantes, expressivos; a fria geometria e as tonalidades acinzentadas de seu
mundo exterior podem ser intensamente evocativas do lugar, da estacdo, e até
mesmo do momento do dia. O austero cede ao sedutor. Aqueles que ndo
conseguem penetrar na obra de Morandi frequentemente o descartam como
aborrecido. E significante, entretanto, que muitos dos admiradores mais
apaixonados de Morandi sejam seus colegas artistas. Mais uma vez o cliché de
‘pintor dos pintores’ se aplica, de tal forma que muitas vezes ¢ tentador usar em
resposta a obra de Morandi como medida parcial — e igualmente entre artistas e
ndo artistas —, como habilidade para ver, ou pelo menos a habilidade de perceber
as questdes fundamentais da pintura.”

E justo indagar se ndo ha um sentido mais profundo que origine toda essa
ambiguidade que cerca a obra de Morandi, pois ela, como toda boa obra de arte,

estd alem das interpretacdes historicas, dos interesses ideoldgicos, e das condigdes

® Wilkin, Karen. Giorgio Morandi, Ediciones Poligrafa. Barcelona, 2007, p. 9.
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sociais, que tingem a obra com suas coloracbes. Essas sdo apenas as
manifestacbes mais superficiais e contingentes de uma ambiguidade muito mais
profunda. Podemos reduzir, grosso modo, a fonte das polaridades as categorias
figurativas e abstratas. A leitura regionalista ou universalista, em ultima instancia,
se reduz e se identifica com os termos figurativo ou abstrato. A historia da arte
parece justificar essa dicotomia. As tendéncias figurativas, em uma simplificagéo
generalizadora, estdo ligadas a uma apreensdo perceptiva da realidade, enquanto
as tendéncias abstratas concebem tal realidade tendendo a uma idealizacdo. Esses
termos sdo apresentados como polaridades. Nossa ddvida é se estas categorias
utilizadas pela historia e critica de arte podem ser aplicadas a obra de Morandi,
ndo seriam elas por demais simplificadoras das questfes, deixando de fora muitas
nuances e aspectos importantes da obra do artista. Essa € mais uma das nossas

incumbéncias.

O publico leigo e algumas vezes até mesmo historiadores da arte
reclamam da monotonia repetitiva, do carater monocoérdio da obra de Morandi. A
opcao por uma tematica tao estreita e definida de arranjos florais com suas flores
artificiais de pétalas de seda, que na maior parte das vezes tomam o mesmo buque
por modelo por décadas seguidas. Naturezas-mortas compostas por utensilios
escolhidos por seu uso cotidiano, familiares a qualquer italiano médio,
absolutamente desprovidos de qualquer significado simbdlico profundo.
Paisagens triviais da Italia central e do norte, com vegetacdo, relevo e casario sem
qualquer apelo dramatico, histérico ou exdtico. Uma pintura de tons sobrios
terrosos, sem contrastes cromaticos marcantes, quer em seu aspecto de matiz,
tonal ou de valor. Desenhos de linhas sumarias, apenas delineando uma estrutura
minima, gravuras de hachuras modulando diferentes intensidades de sombras,
aquarelas que preenchem mais o0 vazio do entre as coisas do que propriamente
representando as coisas. Toda esta simplicidade e regularidade, ao longo de
décadas, levou muitos a erroneamente pensarem que, ao ver um unico quadro de
Morandi, viram toda sua obra, um chavao repetido aqui e ali, ndo sé por leigos,
mas muitas vezes também por estudioso de arte. Nada pode ser mais enganoso do
que esta infeliz afirmac&o. E justamente a sutileza e a regularidade da obra que a
tornam tdo profunda. Foi a opcdo do artista de restringir seu horizonte tematico

que permitiu a este levar sua pesquisa as ultimas consequéncias. E em funcdo
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desta escolha restrita, para uma verdadeira aprecia¢do da obra de Morandi tornou-
se imprescindivel vé-la de forma o mais abrangente possivel. Somente a
comparacdo entre as obras, postas lado a lado é capaz de mostra a sutil, porem

extremamente significativa evolugédo ao longo dos anos de sua obra
A tradicdo classica das naturezas-mortas

O recurso a perspectiva geométrica foi o aparato intelectual que os
italianos formularam para conceber e organizar o espaco onde as coisas se
inscrevem. Os florentinos procediam por meio de principios gerais que
estruturavam sua representacdo da realidade. Essa abordagem intelectual na
interacdo com o real é sem duvida, a grande contribui¢do da renascenca italiana

para o ocidente.

A tradicdo pictorica da Europa setentrional, como nos ensinou Panofsky,
se desenvolveu através de uma acurada observagdo e de uma capacidade infinita
de descricdo. Desde o Renascimento, tal empirismo pictorico distinguia 0s
mestres do norte da Europa dos mestres italianos. A tradicdo do norte da Europa,
diversamente, ndo parte de uma concepcéao geral do espaco, pelo contrario, € por
meio da observacdo e descricdo dos objetos e de suas inteiragdes, pelas relacbes
entre eles que surge a espacialidade no qual se inserem. O que nasce é um espaco

de coisas e ndo um espaco a priori.

“Em grande parte, o estudo da arte e de sua historia tem sido determinado pela
arte italiana e por seu estudo. Esta é uma verdade que os historiadores da arte
correm o risco de ignorar, em sua tendéncia atual de diversificar os objetos da
natureza de seus estudos. A arte italiana, e sua vocacao retérica, ndo s6 definiu a
pratica da tradigdo central dos artistas ocidentais como também determinou o
estudo de suas obras. Quando me refiro a concep¢do de arte da renascenga
italiana, tenho em mente a definicdo albertiniana do quadro: uma superficie ou
painel emoldurado a certa distancia do observador, que olha através dele para um
segundo mundo ou um mundo substituto.””’

Essa tendéncia a descrigdo gerou um caminho que naturalmente levou ao
género das naturezas-mortas. Tal qual um cientista que em seu laboratorio cria
condigcbes ideais de temperatura e pressdo para a consecucdo de seus
experimentos, o pintor de naturezas-mortas tem a particularidade de montar a

cena, selecionando seus objetos tematicos para corresponder as suas necessidades

" Alpers, Svetlana. A arte de descrever, Edusp, Sdo Paulo 1999, p. 29.
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expressivas. Embora o género seja muito anterior ao seu florescimento nos paises
baixos, quando pensamos em naturezas-mortas quase imediatamente nos vem a

mente as pinturas dos mestres da regido.

A possibilidade de dispor os mais variados objetos sobre um tampo de
mesa propiciava ao artista exibir toda sua habilidade na representacdo das mais
variadas texturas. A principio, as questdes diziam respeito a representacdo
pictorica das sensacdes e dos efeitos tateis, as texturas dos objetos. As
transparéncias dos vidros, os brilhos da prataria, o toque suave do cetim, a
rugosidade de um tapete persa, a viscosidade dos peixes, a dureza da carapaca de
um caranguejo, tudo servia como pretexto para que a maestria dos artistas fosse
exposta e seduzisse os potenciais compradores dessa nova sociedade burguesa, o
estatuto do artista comissionado comecava a entrar em declinio e o pintor deveria
buscar, através de seus recursos plasticos, a complacéncia do espectador a fim de

seduzi-lo a compra.

Ao longo dos anos, foram se ampliando as problematicas especificas
inerentes ao género. Comecgou se a explorar os conteldos simbolicos de tais
objetos para a veiculacdo de mensagens morais: a vela como a chama da vida ou
um cranio como a presenca inequivoca da morte, frutas apodrecidas e a alusdo ao
envelhecimento, bolhas como a surpresa da morte e fumaca, reldgios e

ampulhetas como a brevidade da vida, as chamadas vanitas.

Além do carater simbolico que desde cedo se associou ao género, muitos
artistas perceberam as implicacGes e os desdobramentos espaciais inerentes a
essas pinturas, por exemplo: a representacdo do tampo de apoio da mesa € 0
paralelismo entre o plano pictérico da tela e a borda da mesa. Abundantes sdo 0s
exemplos de quadros nos quais um objeto, um prato, um cacho de frutas, um
animal, ou uma faca pendendo na beirada da mesa em equilibrio instavel, seu
cabo na direcdo do observador, enfatiza o limite da borda da mesa. O artificio do
repoussoir tinha a funcéo de reforcar a ilusdo espacial de profundidade através de
uma dupla articulacdo. O artificio cria a sensacdo de um plano limite que se
interpde entre o espectador e a cena, coincidindo e corroborando com a superficie
fisica da tela. Por um lado projeta “para tras” tudo aquilo que estd representado

para “além” da superficie da tela, por outro o cabo da faca que avanca para “fora”
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do quadro, em direcdo ao espectador, age como elemento de ligagdo entre o
espaco fisico do observador e o espago virtual do quadro, e assim induz o

espectador a introjetar-se e posicionar-se dentro do espaco ilusorio.

O papel desempenhado pelas naturezas-mortas dentro da obra de Morandi
é quantitativamente preponderante, sendo responsavel por aproximadamente 2/3
de toda a producdo morandiana, e também majoritario em cada um dos meios
expressivos, pintura, gravura, desenho e gravura. A énfase de Morandi neste
género me parece justificada por suas caracteristicas de favorecer o controle na
organizacdo da cena e tornar mais evidente as questdes plasticas tratadas pelo
artista. Muitas questbes abordadas nas naturezas-mortas também foram
tematizadas nos outros géneros, principalmente nas paisagens, o segundo género
em quantidade tratado por Morandi, seguidos pelos buqués de flores e retratos,
ambos em quantidade bastante inferior aos outros dois. A serializacdo que
encontramos nas naturezas-mortas também pode ser vistas nas paisagens. O artista
pinta de forma recorrente um mesmo grupo de casas ou um mesmo Mmotivo
paisagistico, modificando minimamente seu ponto de observacdo ou seu
enguadramento. No entanto, para fins interpretativos das questdes morandiana, as
naturezas-mortas sao mais favoraveis a descricdo e evidenciacao destas, portanto
optamos por concentrar nossa abordagem na producdo das naturezas-mortas, sem

no entanto negar a importancia e a qualidade dos demais géneros.

A adocdo por parte de Morandi do género das naturezas-mortas vai refletir
alguns aspectos pelos quais a tradi¢do tratou o tema, tanto o questionamento

espacial, quanto a representacao simbolica dos objetos.

A representacdo espacial foi atualizada para se adequar as novas
formulacBes do espago moderno. A representacdo simbolica, por sua vez, foi
completamente invertida em sua relagdo com a tradicdo das “vanitas”. Aquilo
pelo qual as “vanitas” ganharam sua reputacéo, a sua capacidade de veiculagéo de
preceitos morais através de um simbolismo cifrado de seus objetos, vai justamente
sofrer um esvaziamento desse carater simbodlico para melhor evidenciar os
aspectos espaciais € a “penosa constituicdo do objeto” herdada de Cézanne como
se refere Brandi. A cena se constréi através de uma meticulosa selecéo de coisas e

utensilio, oriundo de um universo cotidiano conhecido, cujos conteddos
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simbdlicos se anulam mutuamente gerando um universo simbdlico fraco,
favorecendo sua percepcdo ndo como simbolos morais, e sim como elementos de
organizagdo da forma em uma realidade concreta. “Nao ha nada na obra de
Morandi que possa ser citado, porque seu trabalho nunca se solidifica num

repertério, num patriménio de signos.”®

Essa falta de uma imagem simbolica forte, de icones representativos e
impactantes, de uma significacdo imageética pregnante, vem a favorecer a
intensidade das relacGes formais da obra em uma situacdo real, concreta: 0 modo
de estruturagéo entre as coisas e 0 mundo, entre as formas e o quadro faz com que
as categorias figurativas e abstratas percam sua capacidade de serem aplicadas as
obras de Morandi mostrando o diacronismo destes conceitos. Dai sua capacidade
de multiplicar descendéncias, para além das caracteristicas formais, tanto entre
artistas figurativos quanto abstratos.

Cézanne é sem duvida a referéncia central para a obra de Morandi. Suas
naturezas-mortas ligam-se diretamente as obras do mestre da Provence. Morandi
ndo é o unico herdeiro do legado cezanniano, evidentemente, o Cubismo de
Picasso e Brague também descende em linha reta das pesquisas de Cézanne. No
entanto, a abordagem de Morandi sobre a obra de Cézanne ¢ divergente da leitura
cubista. Cada qual exacerba um aspecto diverso do mestre francés, explicitando
diferentes possibilidades interpretativas deste legado.

A comparacdo entre o enfoque de Morandi e a abordagem cubista ajuda a
mostrar quais foram os aspectos privilegiados, em detrimento dos demais, qual
aspecto foi exacerbado, e quais as questdes relegadas na obra de Cézanne, tanto
por Morandi por um lado, como por Picasso e Braque do outro. O confronto entre
as obras demonstra, na verdade, um contraste nos modos de concepcdo da
realidade. O que pretendemos, ao comparar duas alternativas interpretativas da
obra de Cézanne, ambas igualmente validas, porém muito diversas em seu modo
de instalar a realidade por intermédio da pintura, é pelo contraste e pelas

diferencas, trazer a luz as particularidades de cada uma destas interpretacfes e

8 Mammi, Lorenzo. Catéalogo da exposicéo Morandi no Brasil.
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contribuicdes, a assim mostrar a importancia e o carater insubstituivel do papel da

arte na construgdo de nosso entendimento da realidade.

Estas sdo algumas das tarefas que esta tese busca responder. Desembaracar
a obra de Morandi dos interesses histdrico-culturais que orientaram as leituras
desta, buscando entender as motivacOes historicas que influiram em cada um de
seus intérpretes e explicitar os jogos de forca e interesses particulares aos quais

estes intérpretes estavam submetidos.

Obviamente pode-se objetar que ao buscar desvencilhar a obra das
circunstancias de sua leitura recai-se novamente em novas circunstancias
temporais e culturais que vao necessariamente determinar esta nova leitura.
Quanto a isso nada temos a objetar a ndo ser assinalar que a tarefa de re-
desvencilhar a obra desta nova leitura cabe a um futuro historiador da arte, que

também estara submetido a novas circunstancias culturais, e assim por diante.

Usaremos como referéncia para a localizacdo das obras de Morandi a
numeracdo proposta por Lamberto Vitali em seu catalogo generale, em dois
volumes, dedicado as obras de pintura. Apesar de algumas inconsisténcias nas
datacGes e omissBes de algumas obras, o catdlogo é um trabalho de qualidade que

se tornou referencia inestimavel na apreciacdo da obra de Morandi.
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