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1
Introducéo

O meu interesse pelos tecidos de forma mais concisa, 0 conhecimento de
procedimentos de fabricacdo, técnicas de construcdo, beneficiamentos e tratamentos,
principalmente dos estampados, tivera seu inicio no ano de 1983, quando de um
estagio na Industria Téxtil Bangu, na Zona Oeste da Cidade do Rio de Janeiro para
atender as horas necessérias de estagios de minha graduagdo. Mas o encanto visual
pelos tecidos, ele é mais cedo, vem da minha infancia. Quando crianga vivia em
Minas Gerais e entre meus parentes, alguns eram proprietarios de estabelecimentos
voltados para a comercializacdo de tecidos. Uma de minhas diversdes favoritas era
passar horas a fio nas lojas de tecidos dos meus tios. Portanto, o mundo das popelinas
e tricolinas, dos tweeds, dos voil, das gabardines, dos tropicais, das musselinas, das
estampas denominadas de “estampas de época” entre tantos, ja me eram familiares
desde este tempo. Talvez este gosto atual pelos tecidos seja explicado por uma
predisposicdo do habitus adquirido na minha infancia, e neste sentido, poderia ser
observado a partir dos mesmos estudos antropolégicos de Pierre Bourdieu junto a
sociedade Cabilla, em sua “teoria da pratica”. Mas este ndo € o objetivo deste estudo.

Naturalmente, ja graduado em Engenharia de Producdo, fui trabalhar na
indUstria de moda. Passei a atuar como coordenador de grupos multifuncionais para
desenvolvimento de produtos nas empresas onde trabalhei. Em uma dessas empresas,
uma rede de lojas de departamento multinacional, uma das areas de minha atuacao
foi no desenvolvimento da linha de banho.

Entre as caracteristicas que tornam um maid ou um biquini diferenciado, além
da modelagem, sdo os motivos estampados, quase sempre motivos de época ou
étnicos. Neste sentido, ao pesquisar motivos para as estampas dos produtos que nosso
grupo desenvolvia, tive contato com toda uma ampla gama de estampas produzidas
pela moda em mais de um século de historia, as estampas de época. Por outro lado,
as saidas de banho, principalmente as cangas, tradicionalmente sdo produzidas em
técnicas de batik, 0 que me levou também a me interessar por técnicas e modos de
estampar de sociedades d'outre-mer.

Este interesse por tecidos de sociedades autdctones intensificou quando estive
dirigindo, por mais de dez anos, um grupo de desenvolvimento de produtos em uma
grife de roupas surf-wear no Espirito Santo. Os tecidos e 0s motivos estampados da

Polinésia, em especial do Hawaii, do arquipélago que se constitui a Indonésia, mais
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precisamente a llha de Bali, exercem um fascinio na moda surf, ou seja, faz parte da
tradicdo do segmento apresentar colegOes de bermudas e camisetas que em seus
padrdes e padronagens, estampas localizadas, invocam a cultura e a geografia destas
regides. O envolvimento com tecidos, atualmente, ainda € maior, pois atuo como
professor de disciplinas relacionadas a tecnologia téxtil em cursos de graduagdo em
design de moda e é também o objeto de estudo em minhas pesquisas académicas.

Trabalhar com moda, especialmente atuando como coordenador de equipes
de desenvolvimento de produtos, principalmente com a mundializa¢do da economia,
com seus reflexos no segmento a partir dos anos 1990, significou estar atento ao que
estava acontecendo em nivel global. E como roupa ndo é s6 imagem, ela tem
elementos de construgdo, por exemplo, novas tecnologias de costura, técnicas de
adornamentos (entre elas bordados e estampas), qualidades tacteis dos tecidos,
processos de tingimento, entre outros, obriga a quem estd a frente de grandes
negdcios, onde as apostas erradas podem causar grandes prejuizos financeiros, a
manter em suas agendas, viagens regulares para os locais onde acontecem as grandes
feiras de lancamentos de novos produtos, forte concentracdo de marcas e sede de
conglomerados de luxo. Ndo estamos falando s6 de moda pronta, mas de novas
tecnologias, diferentes matérias-primas, processos de comercializacdo etc., 0 que
significava viagens regulares a Nova York, Londres, Paris, Mildo e as vezes ao Havai
para a moda surf.

Ao longo deste periodo em que realizei viagens, profissionalmente, para
pesquisar tendéncias de moda, entre uma atividade e outra, sempre reservei parte do
tempo para visitar exibicdes que estavam acontecendo nos grandes museus de arte.
Com o fenbmeno do crescimento das exposicdes de moda que vem acontecendo
nesses museus nas Ultimas duas décadas, as visitas a esses locais de lazer passaram a
ser obrigacdo, ja que estas exposicdes, de certa forma, exercem alguma influéncia no
segmento de moda. Muitas vezes as temaéticas trabalhadas pelas curadorias sdo
apropriadas pelos promotores das tendéncias. Além do mais, essas mostras sdo
verdadeiros acontecimentos de midia no mundo fashion.

As exibicdes de moda em museus de arte, geralmente optam por mostrar 0s
objetos aos mesmos moldes de uma escultura de um Giacometti, ou quando se trata
de tecidos, muitas vezes emoldurados, como se fossem um quadro de Cézanne. O
modelo de apresentacdo preferido é o da contemplacdo estética. Para quem ndo é

leigo no assunto, essas exibicOes, de certa forma, causam certo estranhamento, pois
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sabemos que por tras de um objeto de moda, que ser seja um vestuario ou tecido, na
cabeca de quem o0s projeta, ha todo um processo de classificacdo envolvido no
momento do desenvolvimento, qual consumidor pretende atender, quais S40 0S
habitos de consumo deste consumidor, quais as possiveis razdes para a aquisicao, e
com isso, que técnica, que modelagem, que tecidos, e quais 0s adornos devem ter as
roupas para atender aos pré-requisitos. Ao lado dos modelos expostos, quase
nenhuma informacao sobre estas questdes.

A opcao para quem deseja adquirir algum conhecimento nessas mostras que
optam por exibir esses designs! de téxteis para contemplacéo estética é comprar os
catalogos nas lojas de souvenirs, que normalmente sdo acompanhados de ensaios dos
curadores e de outros convidados, em geral criticos e historiadores de arte. Apesar
dos catalogos proporcionarem uma énfase maior ao valor estético desses objetos, de
certa forma traz informacoes, frutos das pesquisas das curadorias, sobre a historia e
0 contexto social da producdo deles. Mas como o objetivo dessas publicacdes ndo é
realizar uma analise sociologica, o contexto social e tecnoldgico, as propostas
intrinsecas na producao destes objetos quase sempre ficam a desejar. Neste sentido,
quem visita essas exposi¢Oes com objetivo de obter conhecimento sobre designs de
téxteis acaba ficando desapontado.

Sobre os designs em tecidos das vanguardas modernistas das primeiras
décadas do século passado, as exposi¢des nos museus de arte e os artigos que fazem
parte de seus catdlogos ainda tém sido o material de melhor qualidade visual e
académica até entdo feito sobre esta producdo. N&o sdo encontradas na literatura da
Histéria da Arte desta época, o Modernismo, e mesmo na Histéria do Design,
referéncias que venham esclarecer, de forma consistente, as condi¢bes sociais,
politicas e tecnoldgicas da atuacdo de artistas como designers no segmento do design

de téxtil para moda e decoracdo nas primeiras décadas do século passado.

1 Ao longo desta tese, a palavra “design” aparece de forma constante. Sendo assim, é melhor definir
como a estou empregando. Assim como Adrian Forty trabalha o significado de “design” em seu livro
Objetos de Desejo (2007), aqui, utilizo do mesmo procedimento. Como é utilizada na linguagem
cotidiana, assume significados comuns quando aplicada a artefatos. Em um sentido, refere-se a
aparéncia das coisas, com conotacdes de beleza, e tais julgamentos sdo feitos, em geral, com base
nisso. O segundo sentido refere-se a preparagdo de instrugdes para a produgdo de bens
manufaturados, e este é o sentido utilizado quando, por exemplo, alguém diz "estou trabalhando no
design de uma cadeira”.

Por ultimo, utilizo a palavra no sentido coletivo, em referéncia ao resultado final de uma atividade
projetual, por exemplo, “os designs de cadeira de Marcel Breur”, ou “os designs de inverno da
colecdo de Donna Karan para 2016”, ou “os designs de téxteis de Raoul Dufy da década de 1920” e
assim por diante.
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Como nesta pesquisa eu proponho oferecer informagdes sobre estes designs
para além da simplificagdo da mostra estética, por entender que elas ndo oferecem
dados esclarecedores sobre esta producao plastica e acima de tudo, destinada a um
publico mais ou menos conhecedor das manifestacdes modernistas, hd com isso, por
parte das curadorias, uma negligéncia para com o observador leigo, ou até mesmo
para quem j& atua profissionalmente como designer de téxteis. Desta forma, antes
mesmo de dissertar sobre 0s objetos dessas mostras, 0 meu material de trabalho, e
apresentar informacdes e percepcdes sobre eles, julgo que seria melhor analisar qual
é 0 contexto onde essas mostras estdo inseridas, para entender as razfes de suas
limitagGes e assim propor outras formas de olhar para esses artefatos. Para isso,
utilizei no segundo capitulo — cujo titulo é: “Vestuario e tecidos como objetos de
exibi¢des estéticas” — como recurso para minhas analises, matérias sobre estas
exibigdes que circularam na imprensa nova-iorquina, mais precisamente nos cadernos
de economia, moda e arte do The New York Times, além dos estudos de Carol
Duncan sobre os museus de arte, em Civilizing Rituals: inside public art museums
(1995). Neste livro, Duncan, em uma discussao bem animada, explora temas centrais
envolvidos na realizacdo e exibicdo de arte como inddstria e como uma prética
publica, analisando como nagdes, instituicbes e particulares apresentam a arte para a
comunidade e como museus de arte sdo moldados por determinantes culturais, sociais
e politicos

Por outro lado, fui buscar na literatura sobre marketing cultural, mais
precisamente nos estudos de Frangois Colbert, as razdes econémicas para 0
surgimento e crescimento, de certa forma exagerados, na minha opinido, das mostras
de moda nos museus de arte. Este olhar foi no sentido de desvendar as estratégias que
estas mostras estdo cumprindo, entre elas a associacao a industria cultural?, no intuito
de gerar ganhos financeiros e até mesmo aumentar o fluxo turistico. Como estratégia
para se constituirem atracdes nestes espacos, proponho como hipotese que existe uma
tentativa de artificacdo destes objetos de moda. Neste sentido, utilizei de analises da
Sociologia, mais precisamente nas teorias socioldgicas da arte, das autoras Nathalie
Heinich, Roberta Shapiro, Diane Crane (2012), sobre o processo de transformacao de

um produto, até entdo considerado artefato, o vestuario ou téxtil, como produto de

2 0 termo foi criado pelos filésofos e socidlogos alem3es Theodor Adorno e Max Horkheimer a fim
de designar a situa¢do da arte na sociedade capitalista industrial.
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arte. Mas ndo deixei de levar em consideracdo também as relacdes de poder no ato
de legitimacdo de roupas como arte, baseado na teoria do “campo” da arte de Pierre
Bourdieu.

Uma abordagem formalista que constitui a esséncia das exposicoes de arte, e
utilizada nas exibicdes de designs de téxteis, numa perspectiva kantiana, tratando
esses objetos como obra de génio criador, relegando-os a contemplagdo pura, sem
apresentar os contextos que foram projetados, pouco contribui para elucidacdo do
papel dos téxteis na Historia do Design. Desta forma, acentua-se mais ainda o
distanciamento da historiografia da producdo moderna de objetos do design de
téxteis. Neste sentido, no capitulo trés, procuro indicar outras abordagens possiveis
para olhar para esses artefatos, com apoio da Historia Social, da Sociologia e da
Antropologia, no intuito de produzir conhecimento a partir dessa producéo de tecidos.

As direcOes propostas para abordar esses designs seguem duas perspectivas:
a que relaciona esses téxteis com a cultura material e a outra como imagem. Desta
forma, neste mesmo capitulo, dedico-me a discussao de alguns pressupostos tedricos
que viabilizem essas formas de abordagem. Como cultura material, a alternativa foi
olhar para os designs modernistas, em padronagens téxteis, referenciando no modelo
tedrico, objetivando o estudo do objeto industrial inaugurado por Adrian Forty na
area do design, em seu livro Objetos de desejos. Forty afirmou nesta obra que o design
é usado pelas sociedades para expressar seus valores e suas normas sdo estabelecidas
por condi¢bes econdmicas e sociais. E assim, os procedimentos adotados por ele
ajudam na analise das circunstancias historicas, sociais e econdmicas que levaram o0s
artistas modernos a atuarem como designers no campo da moda e como ocorreu esta
investida.

Como imagem, proponho uma analise destes designs de téxteis como quadros,
e neste sentido, poder tratad-los como relatos do mundo social e como imagens
documentos que podem também nos informar sobre ideias, atitudes e mentalidades
gue estavam correntes do campo do design e da arte. No intuito de fundamentar esta
postura metodoldgica, recorro a alguns tedricos da Historia Social, entre eles Peter
Burke e Ulpiano Meneses, quando analisam e defendem o valor enriquecedor das
imagens para a historiografia, ndo no intuito de mera ilustragdo, mas no sentido de se
constituirem em auténticas evidéncias historicas.

Antes de realizar esta avaliacdo dos designs modernistas dentro de uma

perspectiva da cultura material ou como imagem documento, faz-se necessario situar
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esta producdo no tempo e espaco. Desta forma, vamos encontrar a atividade de
criacdo téxtil, assim como a ceramica e o mobiliario, tradicionalmente classificada
como atividade de artesdo em vez de criacao artistica. Teceldes, costureiros, alfaiates,
marceneiros, foram, anteriormente a Revolucdo Industrial, vistos como meros
servicais nas Cortes, sendo este o fator determinante da auséncia de seus prestigios
sociais. Diferentemente, os artistas e arquitetos que trabalhavam sobre regime de
contratos, entendidos mais ou menos como hoje, como profissionais liberais. O final
do século XIX e inicio do século seguinte foi 0 momento em que estas fronteiras
deixaram de ser rigidas, por consequéncia das lutas protagonizadas pela
autonomizacao do campo da arte e pelo fim da hierarquia entre o oficio pratico do
artesao ¢ a “atividade” estética do artista.

Muitos desses artistas, num momento em que as fronteiras da arte estavam
sendo questionadas, levaram para suas expressdes plasticas objetos com fins
utilitarios, tratados ao mesmo tempo como design e como arte, e utilizaram da
maquina para produzir uma arte reprodutiva, questionando a visdo kantiana da
unicidade da obra. Sao esses artistas que ao longo deste estudo sao citados como 0s
“designers-artistas”.

A moda, em especial os tecidos em suas padronagens, ora estampados, ora
tecidos, constituiu-se em espaco privilegiado, onde as duas categorias de objetos
poderiam tomar um sO corpo, ultrapassando os limites da arte socialmente
estabelecidos, que distinguiam objetos de usos, os designs, e objetos Unicos sem
funcdo utilitaria, as obras de arte. Sendo assim, como forma de tomar conhecimento
desta producdo antes de analisa-la criticamente, fizemos uma apresentacdo das
diferentes estratégias de aproximacao dos designers-artistas para com suporte téxtil,
inclusive dos tecidos de populac@es autdctones como referéncias para suas producdes
plasticas.

Neste estudo, partimos do principio de que os tecidos desenvolvidos pelos
designers-artistas para a moda e decoragdo, entre mais ou menos 1910 a 1930, em
suas padronagens, texturas e caimento, além das formas de vestuario que revestiam
0 corpo, associados a performance no seu uso, formavam um conjunto visual — para
além de uma resposta estética dos designers-artistas diante do excitamento da vida
moderna — que pode ser classificado como modernista. Assim, no capitulo 4, a partir
da localizacdo desta producdo téxtil no tempo e espaco, reservamos um primeiro

momento para escutar o que nos falam tedricos que dedicaram parte de seus estudos
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para entender esta época e formaram um corpo tedrico sobre o Modernismo, e assim,
nos proporcionam a oportunidade de inser¢do da atuagdo das vanguardas no design
de téxtil, neste contexto. Sdo eles: Marshall Berman, Argan, Baudelaire, Raymond
Williams, Gertrude Stein, David Harvey e Christopher Wilk.

Em um segundo momento deste mesmo capitulo, procurarmos observar a
producdo de moda e por consequéncia os téxteis, a partir de uma perspectiva de
Caroline Evans (2013) e Nancy Green (1997) de que a moda produzida a partir 1910
de seu epicentro, a capital francesa, era modernista em suas formas, nos apelos
visuais, em seu uso, nas formas de marketing e acima de tudo no processo de
comercializagcdo. No entanto, consideramos também como resultado de uma
expansdo industrial, com o surgimento de novas tecnologias, formas de gestdo do
trabalho, que ofereceram as condi¢6es para a aceleracdo da producdo, implicando em
uma maior oferta de produtos.

Por outro lado, havia as experiéncias e os estimulos da vida moderna
resultantes da aceleracdo dos processos sociais que estiveram associados, entre
outros, a todo um encantamento pelas novas mercadorias que penetravam na vida
cotidiana. Nas estratégias de ampliacdo do consumo de moda, desta forma dos téxteis,
havia uma traducdo de metddos de negdcio e de gestdo em seducdo visual que
empregavam a linguagem visual do modernismo. Sendo assim, assumimos a hipotese
de Caroline Evans (2013) de uma definicdo ampliada do Modernismo, como sendo
também gestual e performativo e que se soma as influéncias das artes desta época e a
Historia do Design. Partimos de seus estudos sobre os desfiles de moda nas primeiras
décadas do século passado, onde ela identifica, ndo sé nas formas dos shows de moda,
mas também nas propostas de como usa-las, uma estética fordista que produzia um
corpo modernista e racionalizado que convergia comércio e cultura. Neste sentido, a
matéria-prima — associada também a sua ornamentacdo — usada para cobrir este corpo
em forma de vestuario, os designs de téxteis, podem ser denominados desta forma de
modernistas.

A moda, como entendemos hoje, € uma invencédo do final do seculo XIX e ja
nesta época inspirou artistas para criar uma forma de arte utilizando o vestuario como
suporte. Mas muito destes artistas, fora da Franca, em outros paises europeus, a
exemplo da Bélgica, Alemanha, assim como fizera William Morris e 0 movimento
Arts & Crafts, na Inglaterra, propuseram modas que abandonavam 0S excessos,

especialmente os modelos apertados, calgas masculinas extremamente justas, mas
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estes desenvolvimentos continuaram limitados aos circulos de artistas ou excéntricos.
Estas propostas de mudangas aconteceram no momento em que a moda estava
convivendo com a artilharia pesada de medicos e higienistas que criticavam o0s seus
eXCessos.

Alguns autores, recentemente, tém defendido a tese de que as denegagdes dos
artistas no inicio do seculo XX, que aconteceram em outros paises, além de uma
oposicdo a moda francesa, continham um elemento de nacionalismo e um desejo de
criar centros concorrentes de moda e sugerindo que havia um claro conflito entre
artistas que passaram a trabalhar com vestuario e a moda estabelecida. A atuacdo
desses artistas, nesta perspectiva, é vista como uma forma de emancipagdo e
oportunidade para muitos paises europeus exaltarem seus projetos de cunho
nacionalistas. Esta visdo tenta realizar uma conexdo entre a atuacdo de muitos dos
designers-artistas, apaixonados pela modernidade a partir de 1910, com este periodo
anterior de denegagéo da moda, e formulam enunciados para afirmar que havia uma
antimoda no seio dos modernistas. O mais surpreendente é a proposta que mantém a
Franca longe destas preocupacdes, quase sempre de natureza ideologica.

Os autores desses escritos, a meu ver, talvez ndo tenham compreendido a
extensdo do papel da capital francesa como centro estratégico do Modernismo e
deixam de realizar uma analise critica das agendas politicas que esses designers-
artistas projetaram sobre as propostas de seus vestuarios artisticos e seus designs de
téxteis. Outrossim, embora 0 movimento como um todo tivesse uma atitude
internacionalista e universalista definida, também havia um forte apego a no¢édo de
uma arte de vanguarda internacional com um forte sentido de lugar, mas a complexa
geografia do Modernismo € dificil de se interpretar com exatiddo. Deixando de lado
esta visdo de certa forma limitada, nos capitulos 5 e 6, proponho olhar para dentro do
campo da arte e do design no sentido de conectar esta atuacdo com outras
perspectivas.

As atuacdes no design de téxtil e moda das vaguardas modernistas, dentro do
contexto do campo do design e da arte, estavam muito mais atreladas a uma visao
que Cristopher Green (2006: 81) denomina de imperativo internacionalista das
“maquinas modernistas europeias”, que possuia a sua vertente americana
caracterizada de certa forma a imagem divulgada pelo consumismo da idade da
maquina e a outra pelo utopismo soviético, ambos representando a si mesmos como

ativistas de um movimento internacional. Neste contexto, havia as possibilidades de
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expandir suas expressdes visuais em uma época em que o cotidiano, no sentido que
Walter Benjamin afirmava, estava dominado pelas imagens. Desta forma, as roupas
em linhas retas e tubulares passaram a funcionar como suportes dindmicos de pinturas
que poderiam sair dos espacos confinados dos saldes e galerias e ganhar as ruas, em
forma de pecas Unicas, as “roupas de artistas”, tratatadas como arte. Do outro lado da
questdo estava a associa¢do da cria¢do artistica com a produgdo em massa, que tinha
0 seu epicentro a capital francesa, para onde muitos desses artistas interessados em
atuar no campo do design de moda e téxtil e por razdes diversas foram viver.

Uma antimoda modernista, que tomou corpo no campo da moda e do design
de téxtil, em nossa hipotese, se existiu, foi na Unido Soviética pds Revolugéo de 1917.
Mas a moda e o design de téxtil soviético da década de 1920, ndo eram planejados
em oposicdo as novidades provenientes de Paris em uma visao nacionalista e sim com
0 objetivo de se adequar a novas condigdes politicas e sécioeconémicas que surgiram
com a revolugédo, com a idealizacdo de um design, cujo objetivo ndo era somente
vestir, mas também moldar o novo cidaddo sovieético.

A década de 1920 marcou um periodo de engajamento artistico intenso com
as artes do espectaculo, em particular do teatro, danca e cinema. O palco foi 0 espaco
privilegiado para debater a importancia (politica, social e artistica) da vida em uma
sociedade moderna, industrializada. Neste ambiente, os tecidos projetados pelas
vanguardas, ao serem apropriados para os trabalhos de cenarios e figurinos,
participaram ativamente desta operacdo e foram tratados também como objetos
artisticos, igualmente aos projetos a que estavam associados. No capitulo 7, “A
gesamtkunstwerke, a poética e a legitimacao dos téxteis modernistas como objetos
artisticos,” proponho mostrar as estratégias que foram colocadas em prética,
conscientemente ou nao, pelos artistas modernistas, atuando como designers, num
contexto da ““arte total”, em que procuraram reforcar o ato simbélico de legitimacéo
de seus tecidos como objetos artisticos. Para isso, apresento algumas das principais
associacOes que foram protagonizadas, a exemplo do teatro revolucionario soviético
e 0s espetéaculos de balé. Desta forma, procuro mostrar que a inser¢do dos designs de
téxteis no ambiente de uma arte total foi uma forma de submissao destes designs ao
campo artistico e a seus criterios e decisdes apreciativas em uma operacgéo simbolica
de tranformacéo do artefato téxtil em arte por um sistema de producdo de bens

sagrados, o campo da arte. Uma outra forma de realizar esta transmutagédo foi a
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associacao com o universo da poética, onde os mesmos padrfes que ornamentavam
os tecidos se associaram a publicagdes dos poetas das vanguardas.

No capitulo 8 procuro entender as reais intencdes dos fabricantes de tecidos
em oferecer ao mercado designs projetados por um designer-artista renomado, quem
utilizou desses produtos, como os utilizou, o estagio das técnicas, 0 processo de
comercializacdo. Pode-se dizer que se constitui de uma visdo da atuacdo exportadora
das casas de costura parisienses e do mercado de reproducdo do outro lado do
Atlantico, estabelecido principalmente em Nova York. Ao mesmo tempo, constitui-
se de um panorama simplificado da atuacdo de grandes distribuidores nas primeiras
décadas do século passado nos Estados Unidos, como intermediarios de roupas semi-
prontas e fornecedores de tecidos e aviamentos. Por outro lado, havia os pequenos
dressmakers especializados, que produziam roupas para uma rica clientela burguesa
industrial e financeira norte americana, desejosa em consumir as novidades de Paris,
e, em especial, a produgcdo modernista de designs de téxteis, como forma de afirmagéo
de sua posicao de classe. Como exemplo de caso, mais especificamente a partir de
1915, o estabelecimento de moda das irmds imigrantes italianas Anna e Laura
Tirocchi, localizado na cidade de Providence, no estado de Rhode Island, no nordeste
dos Estados Unidos.

O primeiro contato que tive com o acervo dos téxteis do atelié da irmas
Tirocchi, ocorreu em uma exposicdo realizada pelo Museu de Arte da Escola de
Design de Rhode Island (RISD), em 2000, e do livro que a acompanhava a mostra.
Além do mais, tive outras oportunidades de conhecer todo o acervo técnico. Os
objetos da exibicdo fazem parte do espolio doado ao Museu em 1989.

Como objeto de estudo da cultura material, a profusdo de tecidos, artigos de
vestuario e acessorios — muitos comprados pelas Tirocchis em Paris ou feitos por elas
a partir de modelos parisienses e com tecidos finos franceses importados por
fornecedores de Nova York — ilustram a estreita ligacdo entre moda e arte no inicio
do século XX, quando o nascimento do Modernismo gerou experimentacdes em
todos 0s meios e quando os artistas se aproximaram do vestuario como uma forma de
arte decorativa. Uma simples organizacédo dos trajes e téxteis por data nos deixa clara
a assimilacdo no design da Abstracdo, Cubismo, Futurismo, Exotismo e outras
tendéncias da Arte Moderna como elas estavam se desenvolvendo nas primeiras

décadas do século XX.
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Entre 1927 e 1933, na Unido Soviética, enquanto o Partido Comunista estava
se esforcando para transformar o pais agrario em uma nagdo industrializada, um
grupo de jovens designers ligados a revolucao projetou tecidos tematicos estampados
para a utilizacdo em vestuario. Esses tecidos possuiam como padrdes, imagens e
simbolos alusivos aos planos de governo como a industrializacdo, a melhoria dos
transportes, a juventude, os esportes, a coletiviza¢do e mecanizagao da agricultura. A
proposta destes designers era moldar seus compradores em ideais cidadaos
soviéticos. Na Asia Central, atravessada pela antiga rota da seda, ja existia uma
producdo tradicional de téxteis caracterizada pelos seus ricos bordados e
beneficiamentos atraves de processos de tingimento. Foi esta tradigdo téxtil que os
designs modernistas, produzidos pelas vanguardas construtivistas soviéticas,
encontraram como forma de resisténcia cultural ao processo de ideologizacdo via
suporte téxtil, protagonizado pela revolucdo. Sendo assim, de forma breve, procuro
apresentar um panorama da chegada desta producdo visual em uma regido
tradicionalmente com modos de vida némades, agora que estavam vivendo novos
tempos, em acordo com os ideais revolucionarios bolchevistas, e como apropriaram
destes motivos em seus oficios tradicionais.

O tema do ultimo capitulo, “Téxteis modernistas como testemunhos
oculares,” relaciona-se com uma abordagem desses téxteis, para além de evidéncias
materiais da aproximacao entre arte e inddstria nos anos 1920. Proponho uma analise
desses designs da forma como eles tém sido, na maioria das vezes, exibidos em
museus, ou seja, como quadros. Como quadros, considero-os como documentos
visuais que produzem relatos do mundo social e que nos revelam nocdes e
mentalidades recorrentes ao campo da arte e do design. Meu ponto de partida é uma
reflexdo de trabalhos bem sucedidos, no estudo das representacées, em particular nas
Ciéncias Sociais e na Historia Social da Arte. Fui buscar suporte no conceito de
representacdo social da Psicologia Social, mais precisamente em Serge Moscovici,
por acreditar que ele pode nos ajudar, no sentido da relacdo das construcbes
simbodlicas com a realidade social, na tentativa de explicar como 0s sujeitos sociais,
0s designers-artistas, se apropriaram da realidade social, como deram sentido a ela, e
também porque decidiram pela sua transformacao.

Um dos pontos de observacao foi o olhar dos proprios artistas, matéria-prima
de suas obras e veiculo de sua relagio com o mundo. Como observou Walter

Benjamin, a percepg¢éo dos artistas e das demais pessoas é constantemente afetada e
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modificada por toda sorte de transformacdo — de sociais e tecnoldgicas — que
atravessam a nossa realidade (Benjamim, 2012). O meu ponto de partida estd em
“Objeto de desejo”. Neste livro, Adrian Forty (2007) desenvolve o raciocinio de que
os designs de bens sdo determinados pelas pessoas, as industrias e a sociedade em
que os produtos serdo vendidos e sendo assim, € também a histdria da sociedade, e
que, além do lucro, tem a preocupacéo de transmissdo de ideias.

Como procedimento para olhar os designs de téxteis como “testemunho
ocular”, parto dos pressupostos defendidos por Peter Burke (2004) de que as imagens
ndo devem ser consideradas simples reflexos de suas épocas e lugares, mas sim
extensdes dos contextos sociais em que elas foram produzidas. Michael Baxadall me
ajudou a analisar esta producdo na busca de fatores histéricos que possibilitem o
entendimento da trajetéria do pensamento do designer-artista até culminar no
produto/obra. Ele afirma que uma sociedade desenvolve suas proprias capacidades e
seus proprios habitos e que tem uma dimensdo visual, e estas capacidades e habitos
visuais fazem parte da expressdo visual do pintor (no meu caso dos designers-
artistas). Neste sentido, ele também afirma que um estilo pictérico da acesso as
capacidades e habitos visuais e, através destes, a experiéncia social tipica de uma
época.

O recorte temporal deste estudo tem seu inicio, mais ou menos, em 1910
qguando, segundo Argan (1992), houve um entusiamo pelo campo da arte pela
incorporacdo do esforco progressista, economico-tecnolégico da civilizacdo
industrial. J& a data fronteira final deste recorte é por volta de 1930, j& que a partir
dai, poucos designers-artistas modernistas que tiveram a ambicdo de mudar o curso
do gosto publico, puderam ver estas idéias tomando corpo na vida pratica. O grande
evento que lancou sua sombra sobre a década de 1930, o crash de Wall Street de
1929, precipitou a crise financeira em todo o mundo, levando ao desemprego em
massa e alimentando reviravoltas politicas. As consequéncias imediatas da Grande
Depresséo parece ter sido negativo para a arte e o design, provocando uma reacdo em
oposicgdo as aspiragdes utopicas e socialistas do inicio do Modernismo.

Por ultimo, gostaria de chamar atencdo para o fato de que o titulo desta
pesquisa até poderia ter sido enunciada da seguinte forma: “Designs modernistas:
idéias, atitudes e metalidades no vestuario de moda”. No entanto, pelo fato de que a
moda no periodo considerado passou por um processo de simplificacdo de suas

formas, assumindo caracteristicas retangulares, ou proximas a esta forma geomeétrica,
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os tecidos, pela sua verossimilhanga com telas para pinturas se constituiram no
suporte de diferenciacdo e de expressdo através das roupas; dai, em vez de vestuario

de moda, optamos por “padronagens téxteis® e € também a area de interesse do autor.

3 Ao longo deste estudo, surgirdo, constantemente, os termos “padrio” e “padronagem téxtil”. O
“padrdo” no design de superficie, incluindo o tecido, é o elemento que se repete; a trama que se cria
com a repeticdo é o que chamamos de “padronagem”.
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