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O intruso na intimidade

4.1

Tracos conceituais entre o estranho e o intruso

Como anunciado na introducdo, cabera aqui pensar os limites da
identidade do sujeito contemporaneo, a fragilidade e vulnerabilidade de uma
construcdo que ndo mais se pode compreender a partir de limites e fronteirdas téo
fortemente declaradas, pautadas tdo fortemente numa homogeneidade. Dito isto,
uma pergunta se desenha: porque Nancy escolheu esta palavra, este outro termo,
“0 intruso”, para tratar algo aparentemente tdo semelhante ao “estranho” de
Freud? Porque “o intruso” para falar das fissuras na subjetividade, da impresséo
constante do outro no paradoxal processo de uma construcdo identitaria,
problemas estes que ja eram abordados no conceito de estranho freudiano? Os
termos “estranho” e “intruso” de Freud e Nancy oferecem de fato alguma
distingdo? O contato entre os dois termos certamente vale a investigagéo, seja pela
via do deslocamento ou pela continuidade e expansdo do “estranho” de Freud em
relacdo ao “intruso” de Nancy.

Faco uma breve visita ao “estranho” de Freud, dado a proximidade
epistemoldgica dos termos. A visita sera mediada pela leitura de Jacques Derrida.
Ainda assim, o caminho desse contato ndo € tranquilo, mas acredito ser bastante
esclarecedor historica e filosoficamente evidenciar essa heranca freudiana na
construcdo do tema do intruso de Nancy.

Né&o pretendo simplificar o conceito de Freud ou colocé-lo dentro de uma
perspectiva puramente referente a construcdo de identidade, do recalque que,
retornado como assustador, € recolocado sob outra perspectiva. Derrida,
justamente, aponta com énfase para a dificuldade e o perigo de tal
encaminhamento reducionista das leituras do autor.

Em um trecho de Mal de arquivo, Derrida comenta sobre os conceitos do
autor austriaco (que se revela, de certa forma, como uma tomada de atencédo para a

vulnerabilidade de todos os conceitos). E necessério atentar, com o comentario de
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Derrida, para a dificuldade de uma apreensao justa do que seria 0 estranho na obra
de Freud:

todas as teses freudianas sdo fendidas, divididas, contraditérias como o0s
conceitos, comecando pelo conceito de arquivo. Assim se passa com todos os
conceitos: sempre se deslocando, porque ndo fazem nunca um consigo mesmo. O
mesmo ocorre com a tese que pde e dispde destes conceitos, da histdria destes
conceitos e sua formacdo, assim como de seu arquivamento” (Derrida, 2001, p.
110).

Dito de outra forma, segundo Derrida, haveria nas teses de Freud um
esgarcamento, ou um impasse nascido da necessidade de rigidez cientifica se
deparando com a impossibilidade de dar conta de um objeto cientifico, a despeito
de sua tentativa de fundar uma ciéncia que explicasse mecanismos de subjetivacao
mais “préprios” ao humano. Volto ao estranho freudiano, trazendo a ressalva de
Derrida a respeito das teses de Freud. Ressalva necesséria, a saber que o
“conceito” do estranho de Freud, ja ndo seria tdo inabalavel como o “objeto”
investigado por este conceito, ou seja, 0 modo como funciona o arquivo psiquico
e memorial do homem.

Freud, no texto “O Estranho” ja apontava para as sutilezas entre o estranho
e o familiar como esferas que se relacionam e funcionam intrinsecamente na
construcdo psiquica. Sua longa pesquisa etimologica do termo “o estranho”,
unheimlich, em alemédo, revela que ele apontaria tanto para o que € terrivel e
distante a uma certa estrutura psiquico-social, quanto para o que € familiar e
conhecido. Freud comenta, no texto, que “o que mais nos interessa (...) € descobrir
que entre os seus diferentes matizes de significado a palavra ‘heimlich’ exibe um
que € idéntico ao seu oposto, unheimlich (Freud, 1985, p.239). Estranho e familiar
se entrelagam no “estranho” de Freud através de sua pesquisa etimologica
contribuindo ambos para um entendimento das vias paradoxais da construcéo
identitaria. O estranho, para o autor austriaco, € aquilo que néo se pode assimilar e
que subsistiu no ego como familiar. Como se no ego se houvesse borrado a
particula “um”. E por isso, ele retorna do Id como estranho, causando espanto por
ter estado sempre ali e a0 mesmpo tempo nunca antes realmente visto ou

percebido.
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O que o estranho diz do arquivo psiquico e memorial de um sujeito,
qguando este seria justamente um assombro que evidencia uma fissura nesta
construcdo? Sabemos, que 0 homem como um lugar estavel de dominio da razdo e
do sentido foi por Freud insistentemente desconstruido. O estranho trata-se
possivelmente de um dos primeiros e significativos olhares que se dedicam com
sistematicidade e paixdo cientifica para construir uma ciéncia que explique a
fratura constituinte da identidade. Numa abordagem derrideana, se trataria de uma
tentativa de explicar aquilo que de alguma forma resiste e subsiste, num dito
“intimo”, de desconhecido, de fugidio, inassimilavel, e de um certo modo, de
secreto, ainda que ndo necessariamente se possa substancializar este segredo®.

A despeito da extrema proximidade entre Freud, de um lado, e Nancy e
Derrida, de outro, referente a fissura na construcdo identitaria do homem, resta
entender ainda de que modo a no¢éo de intruso desloca ou acrescenta algo a ela. A
hipdtese € a de que Nancy radicaliza este estranho na medida em que seu intruso
se apresenta na imagem de um corpo gue se estranha, na faléncia e na auséncia de
um 6rgdo que teria estado sempre expulso. Orgdo este especialmente metaférico
para dizer a origem, o intimo, que é o corag&o.

Nancy produz uma narrativa que aborda um intimo transtornado de seu
centro. Tendo sofrido uma operacéo de transplante, ainda assim ele € tocado de
alguma forma por este intimo, por este “préprio” que se faz presente
fantasmaticamente e que seria, em Gltima instancia, aquilo que o separa do outro.
Nancy exp6e a imagem de um corpo que € todo coragédo e de um coragdo que seria
todo pele. Pele esta que ali se produz a si mesma entre o intimo, o “préprio” e o
publico. Ainda explorarei esta metafora com mais detalhes.

Por hora, no entanto, é preciso apenas partir da idéia de que, na medida em

que evoca um coracdo expulso, Nancy desloca a no¢do de intimidade como algo

20 para Derrida, a nocdo de segredo traz um paradoxo que lhe interessa. Pois, para que haja
segredo, é necessario, de alguma forma, que ele seja dito, e no entanto, que permaneca intacto. O
segredo seria algo indizivel sempre na iminéncia de ser dito. Esta duplicidade, ou esta dupla
injuncdo muito diria da “natureza” do homem. Na entrevista dada por Jacques Derrida poucos
meses antes de sua morte, na Magazine Littéraire, ele diz: “je me sens I’héritier, le dépositaire
d’un secret trés grave auquel je n’ai pas moi méme accés”. (Derrida, Magazine Littéraire, abril
2004 p. 29). O segredo que atravessaria 0 sujeito na sua relacdo consigo mesmo, ou seja, ha sua
nédo-relacdo, uma vez que esse nunca esteve presente a ele mesmo. Para Derrida, em Donner la
mort, o segredo é aquilo que atravessa toda presenca e toda relagdo do homem com o mundo.
Haveria, desde sempre, um “pressentimento” de um segredo, de algo que nunca foi realizado ou
percebido inteiramente - e nem poderia.
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“préprio” e recoloca-a sob outra perspectiva. Estando o intimo constantemente em
contato com o seu fora, sendo o cora¢do uma sé extensdo, em que o dentro é
sempre intermitentemente o “aqui” do 14%*, Nancy radicaliza a concepcio de
estranho para pensar uma intrusdo perpétua no coracdo do intimo. A expulsao €
coextensiva ao ser, e nao posterior, esta € uma tese importante de Nancy que se
configura aqui como uma diferenca radical a Freud.

Eis entdo, em suma, um ponto nevralgico que pode apontar uma diferenca
interessante entre o “estranho” de Freud e o0 “intruso” de Nancy. Parece-me que,
ao menos para uma certa corrente da filosofia francesa, representada por Nancy e
Derrida, o intruso, que seria um determinado modo de se relacionar com o outro,
ndo assume mais a tarefa de retornar ao sujeito, ao Id, pacificando-o ou
preenchendo-o, mas € infinitamente disseminado.

Entender essa disseminacdo do estranho, no intruso que fala Nancy é
entender sua forma de contagio, sua proliferacdo, seu modo de atingir um corpo,
que se da tanto no individual quanto no social. O estranho-intruso, no caso, nao
se acolhe, ndo se conhece a origem, os costumes, a familia de onde vém. O
estranho-intruso é sempre e infinitamente inassimilavel, com relacéo ao outro e ao
outro de si mesmo, outro este sempre furtivo.

O contato radical, o ser-pele de um coracgdo aberto e exposto inviabilizam
que este intimo possa retornar a si mesmo e provocar sua propria sistole, como um
movimento interno de reunido e representacdo de si. A separacdo acontece na
origem mesma desse intimo. Assim, ndo ha sistole da interioridade no intruso de
Nancy. Pois o exterior fura, age sobre a pele deste coracdo, se insere sempre e
invariavelmente no seio daquilo que se daria como uma possivel intimidade.

Deste modo, o intruso ndo significa, retorna ou pacifica uma intimidade.
Ele constitui um modo de relacionar-se com o coragdo, com o intimo de um
individuo, ou de qualquer construcdo que se queira homogénea, por impulsionar

esse coracdo para fora de si mesmo, constituindo um limite ténue entre a

2! Ana Paula Kiffer, na aula do dia 18 de agosto de 2010, sobre o texto “58 indices sur le corps”
(Nancy, 2005) fala sobre a relagdo entre 0 aqui e o 14 na obra do filésofo. Resumindo de forma
suscinta o que diz Kiffer, 0 modo que opera este intocavel e este invisivel, ou ainda, 0 modo como
este aqui e este 14 se faz seria 0 corpo. No que tange a esta pesquisa, este “aqui” de Nancy
apontaria para um paradoxo de um individuo-corpo que abre-se, a cada instante, para um
intocavel, um invisivel, que interrompe sua relagdo consigo mesmo e marca uma descontinuidade
no sentido e na experiéncia de si.
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heterogeneidade e a homogeneidade. E necessario aceitar e rejeitar o intruso e nio
aceitar a rejeicdo, ndo aceitar a diferenca, diz Nancy em Vers Nancy.

O intruso leva a interioridade ao paroxismo de existir somente na medida
em que ja é contaminada, invadida pelo toque do outro, daquilo que lhe é exterior,
e portanto “publico”. O que leva-a, por sua vez, a impossibilidade de se tocar a si,
de ser uma unidade consigo mesma. O cora¢do, na verdade, ndo apenas recebe a
intrusdo, ele acaba, por fim, a ser um intruso para si mesmo. Um intruso que
expde o intimo infinitamente, provocando uma impossibilidade de que este intimo
possa tocar-se, num movimento reflexivo.

Parece que o filésofo francés aponta, na sua constru¢do do intruso, para
um fissura possivelmente mais acentuada do sujeito para com ele mesmo. N&o
haveria para o intruso, como a principio haveria no estranho, a possibilidade de
que este outro recalcado, este outro sinistro, assustador, com o qual se convive
tacitamente como se fosse familiar, venha a tornar-se visivel, emergido.

A ideia do intruso ndo comporta o recalque, uma vez que ele interrompe o
intimo na base de sua concepcdo. Nem tampouco o intruso se revelaria como se
revela o estranho, nem mesmo mantendo seu valor intrusivo. O intruso, estando
ali, é irredutivel aos olhos e aos sentidos.

O intruso, ao contrario do estranho que subitamente aparece e causa
espanto, é aquele que, tendo se introduzido pela forca, pela violéncia, vive
clandestinamente, sem se dar nunca a ver, que estd a borda das fronteiras e vive
numa certa suspensdo, em carater contingencial, das leis fronteiricas. Estando o
intruso, assim, constantemente num limite, nas sombras e na iminéncia de ser
descoberto. O intruso se da na iminéncia da descoberta e da assimilacdo da
rejeicao.

Tal limite levado aos estertores implica, entdo, em um transtorno tacito da
“origem” e do “centro”, que garantiria, a principio, 0 dominio e a seguranca das
fronteiras. Destarte, como uma das consequéncias da condicdo de invisibilidade
do intruso, ele passa a ser ndo s6 aquele que ndo se v& nem se assimila e vive
clandestinamente, atritando os limites do lugar e suas leis, quanto, também, aquele
que provoca uma desconfianga, um estado de alerta no seio daquele que o acolhe,
transtornando, desorganizando e, a0 mesmo tempo, renovando, dando uma nova

pulsacdo ao coragéo intruso.
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Para Nancy, o intruso € o intruso a si mesmo e de si mesmo, € aquilo ou
aquele que impossibilita um si mesmo de voltar a si e, portanto, de poder ser
idéntico a si, de constituir uma ipseidade. O intruso seria como um coragéo que
traz nele mesmo seus préprios inimigos, sendo, assim, um intruso a si mesmo,
como bem dizem as palavras iniciais do filme L’intrus de Claire Denis, faladas
numa voz feminina sussurando em off, antes sequer de passarem os créditos
iniciais. Eis as palavras ecoadas por alguns minutos antes de comecar a primeira
cena do filme: “Les pires enemies sont a I’interieur, cachés dans I’ombre, cachés
dans ton coeur”.

N&o héa possibilidade de retorno desse outro de si mesmo, tendo ele sido

sempre e “originalmente” perdido. Segundo Derrida, Nancy é um pensador

de la diastole, de I’écartement ou de la dilatation sans retour, de cet autre coeur,
au coeur duquel la différence ou le diasteme diastolique ne se laisse finalement
pas rassembler ou contracter dans le rapport a soi, dans le syn-d’aucune systole.
Cette pensé de la dilatation sans retour a soi, sans échange, cette pensée d’un
coeur sans circulation est une pensée de la générosité absolue, d’une générosité
plus généreuse que la générosité méme. (...) Elle (cette “génerosité de I’étre —
grifo meu) lie la genése ou la géneration a ce mouvment d’abandon qui laisse étre
sans lui, sans lui-méme, sans son origine, cela méme a quoi il donne lieu
(Derrida, 2000, p.318).

Sendo provocado por uma cirurgia que lhe expde e expds ao fora, ao outro, 0
intruso investigado por Nancy evidenciaria uma falha, uma interrupcéo radical no
seio do intimo. Este é atravessado pelo “outro” mas ndo pode guardar, nele,
qualquer memoria visivel, tocavel ou sensivel dele. A memdria do outro se faz
através do seu trago sempre ja perdido.

A partir de uma leitura derrideana de Freud, em especial aquela de Mal de
arquivo, em que Derrida cruza leituras de Freud junto a Yarushalmi, pode-se
entender, ainda, um lugar interessante onde o estranho e o intruso parecem se
tocar. Segundo Derrida, em Mal de arquivo (2001), a vinda do outro provocaria
uma marca, uma impressdo na pele, no privado, uma inscri¢cdo no proprio corpo.
As marcas do corpo sendo, deste modo, um arquivo por onde se dd a memodria,
sempre incompleta, do outro. Sempre incompleta porque o outro ndo retorna, ou,
ao menos ndo retorna do mesmo lugar em que se imprimiu. O outro é uma
memdria de outro, memoria cuja impressdo estd marcada na pele, porém,

infinitamente perdida.
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Parece que L’intrus marca um redimensionamento da subjetividade na
contemporaneidade, através da imagem dessa “pele” marcada por intrusées. Em
outras palavras, a “impressédo”, a marca ou o rastro da disseminagdo do outro,
causada por um atravessamento no limite dos corpos (social e privado), que no
intruso se faz pela medicina, pelas cirurgias invasivas e pelos medicamentos
imuno-depressores, produz uma outra forma de relacdo identitaria dos sujeitos
contemporaneos, na qual os valores de soberania, homogeneidade e identidade a

si deslocam-se de um lugar arbitrério, superior.

4.2

Por amor ao coracgéo roubado

Comment agir, 6 coeur volé?
Arthur Rimbaud

Il n’y aurait rien, plus de question, sans cette
exappropriation originaire, sans un certain
[coeur vole.

Jacques Derrida

O intruso caracteriza um modo de se relacionar consigo mesmo em que 0
intimo se faz enquanto contato extremo com o exterior, 0 que, por sua vez,
inviabilizaria que o sujeito, deslocado de seu lugar racional, perceptivo ou
representativo, de retornar ou apaziguar-se, agregando-se e construindo-se como
uma experiéncia de si.

Dito isso, tome-se, agora, o tema da desagregacdo originaria da
subjetividade a luz do debate proposto no artigo “Por amor as coisas mesmas”, de
John Caputo. No artigo, o critico d& voz a uma discussdo importante para 0s que
se propdem pensar a desconstrucdo. Caputo explica a maxima desse pensamento,
segundo a qual, “a coisa mesma sempre escapa”, sempre se furta ao contato, a
uma experiéncia ou compreensdao que poderiam supostamente abarca-la: “a
desconstrucdo replicara que a coisa mesma, la chose méme, sempre escapa

(dérobe), sempre se furta ao jogo de significantes pelo qual a assim chamada coisa
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real é significada em primeiro lugar”. (Estrada, 2002, p.30) A “coisa mesma”, nos
termos aqui empregados, mantém-se infinitamente intrusa, estrangeira, limitrofe.

O critico afirma que a desconstru¢cdo marca um gesto afirmativo do
pensamento, uma tentativa de pensar para além daquilo que é considerado “real” e
dado de antemdo, para além daquilo que seria facilmente abarcado pelo
pensamento, representado em palavras, compreendido, dizivel. A maxima, explica
Caputo, poderia dar uma nogao equivocada de que a desconstrucdo preza um estar
a deriva de qualquer possibilidade de sentido, num mar de significados
relativizados e flutuantes, que ela perde de vista o contato com o mundo e
consequentemente, com possiveis linguas comuns estabelecidas pelos homens:
“Cria-se a impressdo de que a desconstrugdo nos corta o contato com o mundo,
que o lugar onde as coisas realmente acontecem, onde os [eventos] transpiram,
sempre nos escapa” (Estrada, 2002, p.30)

No entanto, de acordo com a analise de Caputo, € justamente diante do
esgotamento de sentidos, de contato e de verdade que a desconstrucdo estaria
reivindicando um outro modo de pensar que se cologue num outro lugar, numa
outra margem, nem puramente significativa nem niilista, registros estes que
funcionariam num mesmo registro. Pois, para Caputo, seria um erro compreender
unilateralmente essa maxima sobre o escapamento da coisa mesma. Ao fazé-lo,
negligencia-se a importancia de outra parte da questdo que resta encriptada na
(im)possibilidade de dizer alguma coisa, um tema, uma questdo. Na
desconstrucdo, “tudo tem lugar como uma preparacao para o evento, para algo que
realmente acontece, brota e irrompe sobre nds, algo que realmente nos move e
acende nossa paixdo” (Estrada, 2002, p.30)

Ter em mente esse “outro lado da questdo” é fundamental para
compreender 0 que aponta a desconstrucdo, para além dos valores comumente
atribuidos pela necessidade de definicdo. Pois a desconstrucdo carrega uma
estrutura axiomatica, dificil de definir, na qual a origem e o desejo de origem
acontecem numa dupla injuncdo, concomitantemente. Esse movimento furtivo,
para Caputo, indica antes uma responsabilidade infinita com relacdo a verdade,
um amor pelo outro enquanto outro, tentando ndo se guiar pelo instrumento da

linguagem, do que uma negacao destes.
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Deste modo, uma teoria que pretenda de fato revelar, experienciar, dizer,
desvendar as coisas mesmas, nao seria uma teoria de fato comprometida com a
sua singularidade. Eis uma das razfes pelas quais, em Donner la mort, Derrida
diz: “Pardon de ne pas vouloir dire” (Derrida, 1999, p. 161), pela necessidade de
manter a singularidade do outro, de fazer com que o coracdo das coisas mantenha-
se sempre em aberto e em movimento, a beira de um segredo que nao pode ser
dito e cuja revelacdo, ou verdade, resta no limite de sua prépria existéncia.

Caputo aproxima Derrida a Levinas quando este diz que o amor “é uma
relagdo com aquilo que sempre escapa”®. E é nesse sentido que, segundo Derrida,
para respeitar 0 outro enquanto outro, para que ele permaneca outro, € preciso
amar e respeitar o coragdo inacessivel do outro, que é também o coracéo
inacessivel de si mesmo. E o coracdo so pode estar a salvo se ele for ocultado em
seguranca. Ainda Derrida, em Le toucher: “N&o havera nada, nenhuma questao,
sem essa ex-apropriacdo originaria, sem um certo coracdo roubado®”. A
declaracdo é exponencial para construir a formulacdo do problema do coracao
intruso, e do toque ao coragao.

Marcos Siscar aborda a metafora do coracdo em seu artigo intitulado “O
coracdo transtornado”, publicado no livro Pensar a desconstrucdo. E diante da
obra de Jacques Derrida e das consequéncias de seu pensamento para um mundo
governado por leis da homogeneidade, que Siscar pergunta-se: “O coragéo teria
um fundo?” Ele supde que ndo, que em vez de um *“fundo”, haveria no
pensamento de Jacques Derrida o que ele chama de um *“coracdo-viscera”. Um
coracdo necessariamente para fora, que ndo se estabelece como um oposto em
relacdo a superficie, sempre exposto, a0 mesmo tempo que infinitamente
encriptado, desconstruindo e resistindo ali onde nasceria a possibilidade tanto do
sentido como discurso quanto do sentido como experiéncia fenomenologica.

A relacdo com um coracdo intruso seria um modo através do qual se
poderia vislumbrar a articulagdo de um si mesmo a partir de um “fundo sem

fundo” de si mesmo. Siscar diz:

22 evinas apud Caputo. “Por amor as coisas mesmas: o hiper-realismo de Derrida” (Caputo, 2002.
p32)

2 | n’y aurait rien, plus de question, sans cette exappropriation originaire, sans un certain [coeur
volé]” (Derrida, 2000, p.308).
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Meu ponto de partida é o de que o cora¢do ndo tem um fundo, néo se sustenta por
si mesmo, ndo tem autonomia e, por isso, ndo atribui identidade (...) Se a forma
pela qual ele bate ou sente inaugura modos distintos de ser de um determinado
discurso, essas identidades estdo ligadas a uma experiéncia visceral do préprio
coracdo. (Nascimento, 2005, p. 136)

E interessante dar eco a pergunta de Siscar, na medida em que ela se
associa a um pensamento da alteridade e em que oferece uma outra compreensao
do homem. Em que medida o coragdo-viscera depfe a favor desse pensamento?
De que forma a dualidade carregada por tal metéafora, entre carne e espirito
respondem a esse novo homem? Um homem que estaria sempre prestando uma
reveréncia a um coracgdo, sem fundo, das coisas e de si mesmo. Sendo expulso de
si mesmo a cada movimento de sua pulsacdo, € no entanto, através do mesmo
coracdo que uma vida se singulariza e pode diferir. Pois é através da interrupcao,
do batimento, da pulsagéo deste coracédo singular, desta intimidade ou propriedade

que se furta radicalmente a apreensao a cada momento, que uma vida acontece.

4.3

Como tocar um coragéao?

Experiéncia de “se sentir”, de tocar a si. Mas
tocando a si € a experiéncia de tocar aquilo
gue é de uma certa maneira intocavel, pois o
“se tocar” si mesmo ndo é como tal alguma
coisa que se toca. (corpus, 127)

Toucher, c’est de toute facon toucher au
coeur, mais au coeur en tant qu’il est toujours
le coeur de I’autre

Jacques Derrida

O pensamento do “toque” é uma formulacdo de Nancy sobre uma
(im)possivel relacdo com a alteridade. O toque é uma figura paradoxal de
relacionamento entre a literalidade daquilo que toca, sua manipulacédo sensivel, e
aquilo que constitui uma negatividade dialética desta literalidade, no caso, o toque
como pensar, concernir, relacionar. Nesse paradoxo, o toque, ou o tocar, nasceria

de um desejo de tocar, de tocar a si mesmo, de tocar o sentido do sujeito, quando
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ndo ha para se pautar nem o imediatismo da experiéncia nem o afeto do
paradigma romantico.

A paixdo do toque se revela, finalmente, um processo de engajamento
completo, um investimento de corpo e alma em dizer uma verdade, a verdade
como outro. Nesse investimento, o coracdo das coisas, 0 coracdo sempre
inassimilavel que é o coracdo do outro, estd, a0 mesmo tempo, muito distante e
muito proximo. De que forma entender isso? A questdo pode ser iluminada por
uma declaracdo de Nancy, em entrevista a revista Atopia. Nela, comenta que “the
real outside is at the heart of the inside” (Nancy, 2006). O coracdo & sempre 0
coracdo de um outro, mas do outro enquanto o outro de si mesmo. Eis € o ponto
nevralgico que nos interessa. Trata-se do coracdo como uma divisa, um paradoxo
e um “ponto indeterminavel” entre o eu e o outro. Por isso, 0 coragdo é sempre
roubado: por isso, ha o desejo incessante de toca-lo.

Derrida investiga a metafora do coracdo roubado, expropriado de si
mesmo, ausente de um centro, de forma bastante extensa no seu emblematico
livro Le toucher - Jean-Luc Nancy, que trata da obra do filésofo e amigo “Jean-
Luc”. A questdo do “toque” para Derrida, é algo que perpassa toda a obra de
Nancy, fazendo-se ainda mais presente a partir do transplante, em 1991. Dai em
diante, o coracdo “proprio” de Nancy, o “seu” coracdo, teria se evidenciado como
aquele que foi sempre atravessado pelo coragéo de um “outro”. Nancy remeteria-
se entdo, sempre e incessantemente, ao que deste coragdo nunca se presentificou a
si mesmo.

Dada a importancia simbolica do coracdo enquanto origem e esséncia do
homem, Nancy se remeteria ao que desconstr6i uma vida privada, reinventando
este espaco, uma vez que tal coracdo, “proprio”, teria sempre estado em
defasagem, roubado de si mesmo, sendo um “alimento impréprio” no limiar dos
labios, como narra Nancy em L’intrus.?* Esse elemento desconstrutor, no entanto,
abriria para uma nova percep¢do da relacdo estabelecida entre os homens no
mundo contemporaneo, desse (im)possivel coracdo compartilhado entre eles.

Para Derrida, a questdo do toque sempre esteve presente na obra de Nancy,

ainda que, em virtude da operacdo, Nancy tenha passado a indagar-se com maior

24 «Jravais ce coeur au bord des lévres, comme une nourriture impropre”. (Nancy, 2000-2010,
p.16)
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contundéncia em seus textos posteriores, tais como Une pensée finie, Etre
singulier pluriel, Le poids d’une pensée, Corpus, sobre como seria possivel tocar
ao/o coracdo quando este j& € o coracdo de um outro. A experiéncia do transplante
de coracdo ele s6 narraria dez anos mais tarde, em L’intrus. Contudo, a questdo ja
se apresentava enfaticamente em outros livros nos anos precedentes a L’intrus.

Derrida, explicando o interesse de Nancy em abordar o tema, diz que, para
0 amigo, toda tentativa de “tocar-se”, ou seja, toda tentativa de experienciar-se
enquanto sujeito (se toucher), é sempre e infinitamente atravessada por um “tocar-
se vocé” (se toucher toi). Na verdade, diz Derrida, “tocar-se”, pode querer dizer
tudo isto: “se toucher soi-méme, se toucher I’un I’autre ou les uns les autres”
(Derrida, 2000, p.133). O coracdo do homem € o coracdo sempre de um “outro
homem?”, totalmente outro. Ndo ha portanto “tocar-se” que nao seja também tocar-
se enguanto outro, “como se” fosse outro. E € diante desta tentativa de fazer
justica ao outro enquanto outro, por amor ao outro enquanto outro, que é
necessario tocar sempre a partir de um “como se”, de um modo que diz
dissimulando aquilo que diz, mantendo assim este “outro”, este “outro cora¢ao”
em segredo.

Para Nancy, é o “ser-com”, é a “co-existéncia” ontoldgica, o existir em

“con-tato” o que nos faz “nos™.

Deste modo, 0 coracdo enguanto origem,
centro, significado esta desde sempre sob a égide de uma partilha. No entanto, a
partilha indica justamente, tanto a separa¢cdo quanto a reunido. O com no nascer de
todo ser ndo deve ser tomado como uma fusdo, mas como uma partilha, que seria
tanto um compartilhar, quanto separar- tal é a estrutura ontoldgica, ou co-
ontoldgica, na qual o homem se encontra.

A “separacdo originaria” impede que uma significacdo, uma voz, possa ser
idéntica a ela mesma ou possa retornar ao proprio ou a uma representacao de si.

O “coracdo” de um ser estaria irredutivelmente dividido, separado, estendido, ndo

% Conforme explica em Etre singulier pluriel, “Nous nous touchons en tant que nous existons.
Nous toucher est ce qui nous fait “nous”, et il n’y a pas d’autre secret a decouvrir ou a enfouir
derriére ce toucher lui-méme, derriere I’”avec” de la co-existence. (Nancy, 1996, p. 32, 33)

26 Segundo Christopher Finsk, Nancy neste ponto se distingue de Heidegger (ou ao menos,
acrescentariamos com cautela, de um certo Heidegger), pois segundo o autor, ndo haveria uma
origem pré-linguistica que possa ser de modo algum recuperada. Claro que as articulagGes do
discurso acabam sendo articulagBes do mesmo, mas esse mesmo ndo pode ser nunca capturado
numa fala dnica.
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havendo assim possibilidade de regresso. Este paradoxo desfigura a estrutura onde
uma identidade se constrdi, levando ao paroxismo 0s espacos por onde 0S seres
através dela se relacionam. Nancy chama esta estrutura paradoxal de “lei do
toque”.

Este toque, ou este modo de se relacionar com o outro, com um outro
corpo, levaria a radicalidade a relacdo de proximidade com este outro, uma
relacdo que se interrompe, no entanto, no limite mesmo em que acontece. A ética
deste contato se desenha uma ética que preserva um tipo de segredo, que consiste
na impossibilidade deste coracdo se revelar como um si mesmo ou como um
fundo originario (do mundo, dos homens, das palavras, das coisas). Este limite
evidencia o paradoxo e a obsessdo de tocar um coragdo, que sempre roubado, é
trazido repetidamente ao movimento de contato com o mundo.

Este movimento, para Nancy, € o que abre para a possibilidade do que ele
chama de um nascimento da presenca. Este nascimento estaria no que, ao sofrer a
intrusdo do com na sua origem, se abre a possibilidade de um significado, a
possibilidade de um mundo. Nancy concebe 0 que chama de presenga ndo como
uma negatividade, como aquilo que ndo é o ser, que ndo é uma representacdo, mas
como um por vir, como aquilo que na sua singularidade se abre a alteridade. O
coracdo, aberto ao outro, estaria portanto num constante movimento de um
nascimento, ou melhor, de um nascer, que ndo cessa nunca de acontecer, uma vez

gue ndo se concretiza numa identidade.

4.4

O “toque” de Claire Denis

Conduzirei a seguinte leitura refletindo sobre as noc¢des de “toque” e de
“toque ao coragdo”, de Jean-Luc Nancy no filme L’intrus, de Claire Denis.
Acredito que este cruzamento pode ser bastante esclarecedor aqui, ndo apenas
pela parceria 6bvia entre o filosofo e a diretora, que em tantos aspectos se
assemelham, mas porque neste ponto especifico acredito que Claire Denis pode
oferecer um contraponto realmente “proprio” a questdo, anunciando ao seu
modo o batimento de um novo coracado, a partir da construcdo de suas imagens,

da relagéo dos seus filmes entre eles e com os atores.
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Pois bem, baseio-me, para tal, no artigo “The withdrawal of touch: Denis,
Nancy and L’intrus™, de Laura Mchanon, em que a autora concebe uma analise
sobre “o intruso” de Claire Denis muito proxima da nogdo de Nancy, tal como
venho pesquisando neste capitulo. Mchanon privilegia uma leitura da questéo do
toque que contrapBe-se a teoria de Laura U. Marks. Para ela, Marks afirmaria a
existéncia de uma estrutura fenomenolégica no cinema de Claire Denis, visando
argumentar que se trata de um “cinema dos sentidos”.

Contrapondo-se a abordagem de Marks, McMahon traz algumas
informacdes, como por exemplo, o depoimento de Claire Denis segundo o qual,
na época da filmagem de L’intrus, ela estava lendo e sendo extremamente
influenciada ndo apenas pelo livro L’intrus, que deu “origem” ao filme, mas
também pelo livro de Derrida sobre Nancy, Le toucher, Jean-Luc Nancy. A
leitura que Derrida faz sobre a questdo do “toque” a partir da obra de Nancy
neste livro teria deixado uma marca indelével no seu modo de fazer filmes,
revelara a diretora em entrevista. Definitivamente, estd claro que a leitura de
Derrida ndo favorece este tipo de interpretacdo fenomenoldgica da questdo do
toque na obra de Claire Denis como defendida por Marks, sendo entdo mais
condizente para a pesquisa tomar o artigo de Mchanon como base.

Segundo Mchanon, que por vezes amplia a discussdo sobre o toque em
L’intrus para todo o cinema de Claire Denis, ndo se trata de um “cinema dos
sentidos”, de um cinema da “experiéncia”, mas justamente de um cinema onde
os sentidos (fisicos ou metafisicos), entendidos como fronteiras conhecidas, se
retiram, produzindo um estranhamento, ou um intocavel a beira do contato. Em
outras palavras, Mchanon esta dizendo que Claire Denis com seu cinema produz
um novo modo de conceber a abertura a alteridade, e como, a partir de seu
arsenal especifico, pode com imagens tocar a este totalmente outro, que se

refere Derrida, e ainda, abrir-se a si mesmo como outro?®’.

° Derrida, na Gltima entrevista concebida, antes de sua morte, diz que sempre acreditou que toda
escrita deve ser criptica. O que ja se testemunhava em siléncio, na dificuldade evidente de
apreensdo de seus textos, nesta declaragdo do filésofo ganha um novo sentido. Afinal, ndo se trata
apenas de uma especulacdo metafisica, mas de proferir uma fenda, uma abertura, na materialidade
das escrituras elas mesmas. N&o se poderia, portanto, pensar aquilo que escapa, a paixao pelo
indesconstrutivel, pelas relagbes que requerem uma hospitalidade incondicional, sem que se tente
desconstruir também, na propria producdo de novas linguagens, uma estrutura dialética, que tem
como base os polos de “representacdo” ou “nédo-representacdo” da linguagem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912731/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912731/CA

80

Se nédo posso aqui falar com a mesma propriedade sobre a obra da diretora
como um todo, (e acredito que esta questdo possa ser diferentemente abordada
em outros filmes da diretora) é certo que, ao menos neste filme, o toque ndo se
dd como uma imediatez, como simultaneidade ou homogeneidade. Toque
(im)possivel, que esta sempre na iminéncia e ndo chega a realizar-se enquanto
tal. Pois o foco, justamente, da questdo do “toque”, ndo esta na realizacdo ou nas
coisas enquanto tais, mas no processo constante da producdo de contato, de
sentido e de construcdo de nogbes de mundo (no que ndo se reduz na relagdo
entre as imagens elas mesmas, entre a imagem e o telespectador, entre a
linguagem e as imagens, etc), que se da nos limites de um discurso corrente
estabelecido.

Laura Mchanon explica que: “L’intrus is a film that is as much about not
touching as it is about touching, and as much about withdrawal as it is about
contact.” Esta & uma declaracdo interessante que pode oferecer algum
entendimento frente aos muitos relatos de incompreensao de pessoas que véem o
filme, mas que ao mesmo tempo, alegam terem também experimentado um
estranhamento, digamos, “encantatorio” diante da incompreens&o.

Pois bem, é necessario dizer também que Claire Denis apresenta em seu
filme L’intrus um interessante modo de colocar-se em contato com o “coracao
roubado”. Este coracdo que, como abordei anteriormente, segundo Derrida e
Nancy, indica um co-pertencimento ontoldgico, desconstruindo os limites que
separam 0 um e 0 outro no momento exato em que vém a ser, que aponta para a
dificuldade da relacdo, uma vez que o coracdo € simultaneamente separacdo e
reuniao.

Este co-pertencimento (ou partilha) aponta, no filme de Claire Denis,
constamentemente para uma outra margem, outro coracdo a beira do coracao,
uma outra realidade, uma outra relacdo, que se desenha para além das margens
pré-definidas ou canonizadas, construidas e estabelecidas pelo senso comum.
Esta outra margem, isto que se produz por uma relacdo dificil entre limites, por
exemplo, em L’intrus, pode ser esbogada por meio da trama intrincada que
problematiza os limites entre a realidade e o sonho; no alarme dado pela mae da

familia quando suspeita que os viajantes seriam “intrusos” na floresta em que
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caminham, pois por ndo terem o sapato adequado®®, ndo pertenceriam aquele
lugar. Os viajantes estariam assim invadindo este espaco “domesticado” da
floresta em que a mulher cré ter construido seus dominios. Estes viajantes fazem
nascer uma hesitagcdo na cena, que tanto diz do instinto de propriedade quanto
de uma iminéncia constante, causada pela presenca de intrusos; esta outra
margem também pode ser pensada a partir do plano em que a camera
acompanha, do exterior, as duas janelas da casa, da sala e do quarto do bebé,
provocando um estranhamento de perspectiva e uma surpresa de estar se
tornando, o proprio espectador, intruso aquela cena ao adentrar
“involuntariamente” o espaco do intimo, que é olhado de fora. Ainda, a questao
se torna igualmente evidente na primeira cena do filme, que abre com a imagem
da policial fazendo a revista de um carro parado na aduana francesa, levando seu
cao adestrado para cheirar os pertences dentro do carro e olhando tudo com uma
suspeita de quem mantém a guarda sempre levantada.

Tudo resta no limte do esboco, da tentativa, da suspeita ou da hesitacéo
neste filme. Ndo se trata tampouco da questdo do deslocamento por si sO, ou
seja, do fato de Claire Denis privilegiar a filmagem das rotas, das estradas,
percorrendo espacos do exterior, mas da tensdo que produzem estes
deslocamentos, da tensdo que é abrir-se para o exterior, como no fato de
abandonar uma vida para tras e poder recomecar, sempre®®. As margens s&o
justamente deslocadas a todo momento, de forma absolutamente radical, de uma
possivel estabilidade dos sentidos. E assim que se toca, para Claire Denis e Jean-
Luc Nancy, sempre a beira, ali onde as margens estdo sempre vindo a ser e a
estabilidade do sujeito é deslocada de seu lugar dominante. As margens nao
devem ser anuladas, mas redefinidas, redesenhadas e contraditas. O toque, diz

Nancy, deseja destruir®®, penetrar um interior, acabar com as margens (e com as

%8 “||s n’ont pas les bonnes chausures”, diz a personagem interpretada pela atriz Florence Lauret
Caille, no que responde o marido, personagem de Gregoire Colin, “tu remarques tout”. (Denis,
2005)

%% Claire Denis, na ocasido da sua vinda ao Brasil, ao explicar a concepcao do filme L’intrus, conta
gue um dos primeiros passos para pensar o filme foi imaginar um homem vivendo numa floresta
(na floresta do Jura, na Franga, que faz margem com a Suica), e depois que este homem abandona
a sua vida em busca de um recomego e um novo coracao. A diretora entdo diz que ela gostaria de
ser esta pessoa, como o personagem do filme. Como disse Claire Denis neste momento, “alguém
gue pode abandonar tudo e comecar de novo amanhd”.

%0 Conforme o artigo de Jean-Luc Nancy “lcon of Fury: Claire’s Denis Trouble Every Day”
publicado na revista virtual Film-philosophy, sobre o filme Trouble Every Day (2001) de Claire
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imagens), mas é apenas na medida em que existem fronteiras, no movimento
intenso em direcdo a abrir-se a elas, a recolocar tudo em movimento, inclusive a
si mesmo, que se pode reconduzi-las, desloca-las e coloca-las em movimento.

Assim, Claire Denis parece estar em busca de um cinema “tocante”, nao
no sentido de apropriar-se das coisas, mas de fazer justica, neste toque, neste
movimento desejante, a um “coracdo pulsante das coisas”, dos corpos, das
relacdes, coragdo que ndo se oferece pelos sentidos, pelas imagens ou pela
linguagem. N&o interessa a Claire Denis “experiéncias” de comunhdo com a
imagem, com 0s personagens, com a historia narrada. A comunhdo com a
imagem mais diria de um enterro sistematico dos sentidos do que de uma
abertura para novas percepgOes, para 0 que ndo pode ser identificado e
homogeneizado.

Justamente, por amor ao que diz Jean-Luc Nancy em seu livro L'intrus, por
amor ao que do homem ndo se deixa ser examinado, destrinchado, posto em
pedacos de modo cientifico e homogéneo, e pelo amor ser “uma relacdo com
aquilo que escapa”, como disse John Caputo sobre Levinas e Derrida, a diretora
produz sua “propria” tentativa de toque a este coracdo secreto, inclassificavel,
intraduzivel, que bate através de seus encontros, parcerias e relacdes que
estabelece com o mundo a sua volta. A singularidade do que acontece num
contato, de imagens, de expectativas, de limites significativos, interpretativos e
fenomenoldgicos, € justamente o que se coloca de forma interessante no cinema
de Claire Denis. O “toque” que Claire Denis promove em L’intrus se realiza
velando aquilo que toca. A cada cena produzindo este “toque intocavel” ao
coracdo, do qual tanto fala Nancy.

O toque, para Nancy, quer penetrar, mas € exatamente neste movimento
desejante que ele pode se conceber. Neste caso, o filme de Denis também nao
poderia oferecer realmente qualquer conforto ao espectador. O filme se realiza
na base do insucesso, da insatisfacdo. Trata-se de uma vida que é deixada para
tras, de um homem que abandona sua casa, seu passaparte, 0s proprios cées, seu
filho biolégico, mas que segue na inquietude constante da busca por um novo

coracdo, por um filho perdido, o “bem-amado”. Justamente, € isto que parece

Denis, em que o filosofo explica a natureza mordaz do toque: “In truth, touch desires to destroy,
and is destroyed by this desire” (Nancy, 2008).
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querer dizer Claire Denis com este filme: sé se pode ganhar qualquer coisa,
ultrapassar qualquer fronteira, porque se pde tudo a perder. SO se pode abrir-se
ao novo colocando em cheque radicalmente os lugares e valores estabelecidos, a
I6gica paterna, a casa, a identidade, os documentos, o proprio coragao.

E impressionante notar como Claire Denis empreende sua busca um tanto
as cegas pelas coisas que lhe tocam. Gostaria de relatar um fato, junto a uma
nova reflexdo sobre o “toque”. Em sua marcante vinda ao Brasil, na ocasido da
mostra “Claire Denis, um olhar em deslocamento”, acontecida na Caixa
Cultural, em junho/julho de 2011, Denis, conta que ela evita atores negros que
facam de seu corpo um objeto. A denominagéo “corpos negros” esta por demais
consumida pelos signos do mercado. Diz entdo que o ator Alex Descas foge a
esta denominacgéo, que ele carrega uma severidade que ultrapassa esta etiqueta.
Entdo, Claire Denis diz o seguinte: “o filme tem que antes respeitar o0 corpo e a
nudez” (Denis, 2011). Como quem diz que o corpo negro (assim com o branco,
0 moreno, o belo, o feio), os corpos enfim, devem ser respeitados naquilo em
que ndo se oferecem para uma homogeniza¢do mercadoldgica, ndo se deixam
dominar por um logos dominador, que neutraliza diferencas. Corpos existem na
medida em que resistem®" a isto, se um corpo se rende a esta ldgica, para Nancy,
ele ja ndo é um corpo. Parece que 0 “respeito” ao corpo nu, de que fala Claire
Denis tem muito deste “toque” impossivel no seu limite, de uma aproximacgao
radical a um corpo, mas que toma em conta a singularidade deste corpo, aquilo
que ndo se desnuda nunca. E o corpo nu, que carrega toda uma simbologia de
desvelamento, de uma verdade exposta, Nancy argumenta que este corpo nunca
é somente um corpo nu, que sempre se poderia desnudar um corpo nu. Uma
possivel compreensdo para o que diz Claire Denis € a de que a nudez carrega um
tipo de segredo, que deve ser respeitado. Como tocar a nudez? Qualquer que
seja a resposta deve levar em conta esta irredutibilidade dos corpos.

Interessa extremamente a Denis o limiar do toque do qual fala Nancy, um
toque que quer respeitar 0 outro enquanto outro, 0 que do outro nem mesmo se
pode tocar, uma vez que, se ele é tocado “de fato”, o toque néo existiria mais

enguanto contato, limite e forca relacional. Se o toque penetra de fato um corpo,

31 Em The birth to presence: “Bodies resist. The community of bodies resist (...)” (Nancy, 1993, p.
197)
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€ 0 assassinato, a supressao de um corpo, 0 outro se renderia a soberania daquele
que toca.

Por isso, como diz Denis, é necessario respeitar um corpo em sua nudez,
naquilo que ndo se revela como um objeto de consumo homogeneizado e
espetacularizado nas relacGes, naquilo que ndo se deixa penetrar ou identificar.
Respeitar o corpo na sua nudez se assemelharia ao que fala Nancy sobre um
toque intocvel, posto que o outro ndo deve se reduzir ao que é “intimo” e
“préprio”. Ao mesmo tempo, o toque s6 existe porque hd fechamento, limite,
corpo. Este corpo deve ser respeitado, assim como Nancy quis respeitar e
reverenciar o coracdo, que sendo intimo, é também, na mesma medida,
infinitamente exposto, proporcionando um intervalo, uma pausa, que é 0
recomeco necessario de toda vida.

Ao comentar o filme de Claire Denis, feito a partir de seu livro, no artigo
"L'intrus selon Claire Denis", Nancy afirma que a relacédo entre o filme e o livro
se trataria de algo como uma adocao, em oposicdo ao que seria considerado uma
adaptacdo, ou seja, uma filiacdo que pauta-se por bases lineares ou bioldgicas
da obra "original™:

a relacdo entre nos difere do processo relativamente "natural” de adaptacdo (uma
simples mudanca de registro): é uma relacdo ndo-natural e implicita estabelecida
através de uma linhagem puramente simbdlica (...) assim como meu livro sugere
gue ndo hé tal coisa como um corpo "verdadeiramente" préprio; e ao dizer "assim
como" eu ja estou engajado no complexo e sutil sistema de correspondéncias, de
inspiraces ou contaminacdes entre nds.

Em entrevista concedida junto a Claire Denis para a European Graduate
School em 2007, o filésofo diz ter se dado conta da verdadeira relacdo entre o
livro e o filme. Para caracterizé-la, adocdo seria um termo mais interessante do
que adaptacdo pois oferece maior autonomia para aquilo que é "estabelecido
através de uma linhagem puramente simbolica™ e, portanto, artificial, ficcional.
Claire Denis, segundo o filésofo, ndo tira quase nada da histéria do livro, o seu
nacleo ndo aparece no filme, ndo ha por exemplo a evidéncia da cirurgia (ou
ainda, se ela existe e ndo € mostrada, ndo €, contudo, fundamento para o filme),
ndo hd sequer uma histéria com a medicina, com os remédios, o sofrimento

causado por eles, etc. Ndo ha nenhuma literalidade na abordagem de Denis, toda a
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obra é feita a partir de seu entendimento do livro, no entanto, "o livro esta
presente em cada cena”, como afirma na mesma entrevista.

O conceito de adogdo de Nancy, além de evidenciar uma problematizacéo
essencial do filme, ou seja, a da filiacdo, real ou imaginaria, na qual lagcos de
sangue sdo abalados, incorporaria também a nocdo de uma intrusao irrastreavel,
de um segredo intermitente, uma vez que sugere que o filme trata de um corpo
singular, intraduzivel, intocavel, fora de qualquer linhagem ou fidelidade
representativa. E a prépria imagem que ndo se filia, que ndo se oferece ou

desnuda, mas € justamente por esta resisténcia que a imagem pode tocar.
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