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Vida vertiginosa

As mudangas que parecem acelerar o tempo na Belle Epoque nos
remetem a um tempo muito anterior, ainda no século XVIII, quando a
Revolugdo Industrial provocou o surto inaugural da economia industrializada
baseado em trés fatores: o ferro, o carvdo e a maquina a vapor, que
propiciaram o surgimento das fabricas. O passo seguinte na expansdo da
economia industrial foi desencadeado pela chamada Revolugdo Cientifico-
Tecnoldgica, caracteristica da segunda revolugdo industrial, j4 no século
XIX, e que se caracterizou por uma complexidade e uma amplitude que a
tornam muito mais que um simples desdobramento da primeira.

Essa revolucdo levou a aplicagdo das recentes descobertas cientificas aos
processos produtivos, possibilitando o desenvolvimento de novas fontes de
potenciais energéticos, como a eletricidade e os derivados do petroleo, que
geraram mudangas de impacto nos mais diferentes setores: industria,
microbiologia, farmacologia, medicina, higiene e profilaxia.'

O termo Belle Epoque designa um periodo em que a sociedade,
confiante nas conquistas do progresso e num horizonte de futuro que parecia
apresentar-se sempre mais risonho, estava cercada por uma atmosfera de
inabaldvel otimismo. Epoca de muitas certezas utdOpicas quanto aos
beneficios da técnica e das conquistas cientificas para a humanidade, apesar
da instabilidade gerada pelas rapidas transformacgdes.

Na verdade, na aurora do século XX acreditava-se, sobretudo, nos
confortaveis valores de um contexto em que certas verdades religiosas ¢ a
lealdade a péatria ndo haviam sido testadas por guerras mundiais, pela
revolugdo comunista ou pelo encolhimento do mundo alterado de forma
radical pelas viagens aéreas e pelos meios de transporte de massa.”

O periodo que alguns autores denominam de Belle Epoque carioca
faz da virada do século um periodo de grandes transformacgdes na capital
federal. Neste periodo registrou-se uma mudanga sensivel no clima politico,
que logo afetou o meio cultural e social. “As jornadas revolucionarias

haviam passado. As condi¢des para a estabilidade e para uma vida urbana
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elegante estavam de novo ao alcance da mao”.” A recuperagdo da
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estabilidade politica sob a égide das elites oligarquicas nos estados da
federagdo, inicia-se com a subida de Campos Sales ao poder em 1898.
Segundo Nicolau Sevcenko®, a estabilizagdo brasileira assinala uma sincronia
com a ordem internacional, na medida em que no plano global o processo de
transi¢do desencadeado pela Revolucdo Cientifico-Tecnologica gerou um
amplo excedente de produgdo, lancando o conjunto do sistema numa
depressdo da qual so iria emergir a partir de 1890. O re-equilibrio entre
produgdo e consumo permitiria a expansdo dos negodcios na Europa e nos
Estados Unidos, ensejando um clima geral de otimismo e confianga ilimitada
no crescimento econdmico. Esses ventos de prosperidade formaram o pano
de fundo do que se tornou conhecido como os belos tempos.

A atmosfera da Regeneracdo era o correspondente brasileiro desse
surto amplo de entusiasmo capitalista ¢ da sensagdo entre as elites de que o
pais havia se posto em harmonia com as for¢as inexoraveis da civilizagdo e
do progresso. O Brasil finalmente romperia com a letargia do seu passado
entrando para o concerto das nagdes modernas. As expectativas pareciam ter
sido contempladas com o oportuno pressagio do aeronauta brasileiro Santos
Dumont, que contornou em 1901 a Torre Eiffel, um simbolo internacional do
progresso técnico-cientifico, com um baldo dirigivel. O fato, imortalizado
nos versos da modinha A4 Europa curvou-se ante o Brasil, foi exaustivamente
louvado na imprensa carioca. A frase, transformada em borddo ufanista,
ainda seria lembrada por Joe, em 1907, como um dos sete prazeres do Rio:
“o bicho, o maxixe, o vissi d’arte, os meetings, a oposicdo a policia, a
propaganda A Europa curva-se ante o Brasil ¢ o cinematografo”.’ O
cinematografo citado na cronica de Joe foi apenas um dos muitos artefatos
técnicos introduzidos num curto periodo de tempo, o que entusiasmava a
maioria, mas também gerava apreensdo. Um dos simbolos deste momento ¢ a
luz elétrica que recebida com certa desconfianca foi logo transformada em
icone moderno diante das potencialidades extraordinarias que comportavam
0s novos recursos por ela possibilitados e a profundidade com que poderiam

alterar as feicOes e rotinas cotidianas.

* SEVCENKO. “Introdugio: o preludio republicano, astiicias da ordem e ilusdes do
progresso”. IN: . (org.). 1998. p. 34

> Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 29 de
setembro de 1907. p. 1
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No setor dos transportes, a expansao das ferrovias e a chegada dos
bondes elétricos, vém juntar-se o automodvel que, recebido no primeiro
momento como um modismo barulhento e perigoso, logo passa a fazer parte
do cotidiano da capital federal. Quanto aos meios de comunicacdo ¢ de
reproducao técnica, o cinematografo, apresentado ao publico francés pela
primeira vez em 1895, por Louis Lumicre, chega ao Rio de Janeiro no ano
seguinte e logo se torna uma febre entre os cariocas. Com um programa
variado e prego baixo serd uma das diversdes mais populares, agradando
também os endinheirados que a partir de 1907 freqiientam o novo Cine
Pathé, localizado na Avenida Central recém-inaugurada com seus ares de
boulevard parisiense. A fotografia também tem seu lugar cativo, assim como
o fondgrafo, que apesar do alto custo e da precariedade da reproducao dos
sons, suscitava muito interesse. O telégrafo, a maquina de escrever, o raio X,
sao algumas outras novidades do periodo.

As inovagdes invadiam o dia-a-dia das pessoas - especialmente
daquelas que tinham uma situagdo social que permitia delas usufruir - em um
ritmo acelerado, principalmente, no contexto de outro fendmeno, o
aparecimento das grandes metropoles modernas. O Rio de Janeiro do inicio
do século XX apesar de estar longe de ser ainda uma metropole moderna era
uma cidade que crescia rapidamente enquanto buscava modernizar-se. O
adensamento populacional transformava a experiéncia dos habitantes da
grande cidade que, marcada pela onipresenga das novas técnicas, influencia e
altera drasticamente a sensibilidade e os estados de disposi¢do dos seus
habitantes.

Estimuladas sobretudo por um novo dinamismo no contexto da economia
internacional, essas mudangas irdo afetar desde a ordem e as hierarquias
sociais até as nocdes de tempo e espaco das pessoas, seus modos de
perceber os objetos ao seu redor, de reagir aos estimulos luminosos, a
maneira de organizar suas afeigdes e de sentir a proximidade ou o
alheamento de outros seres humanos. De fato, nunca em nenhum periodo
anterior, tantas pessoas foram envolvidas de modo tdo completo e tdo rapido
num processo dramatico de transformacdo de seus habitos cotidianos, suas
convicgdes, seus modos de percepgio e até seus reflexos instintivos.®

Os individuos comegavam a conviver com a percepc¢ao da realidade

através da mediagdo da técnica, o que colaborava para a elaboragdo de uma

8 SEVCENKO. “Introdugdo: o preludio republicano, asticias da ordem e ilusdes do
progresso”. IN: . (org.). 1998. p. 7-8
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nova concep¢ao do mundo. Os sons podiam ser registrados e guardados para
depois serem reproduzidos pelo fondgrafo ou ainda captados a distancia pelo
telefone. As imagens congeladas pela fotografia ganham movimento com o
cinematografo. Os bondes elétricos e os automdveis introduzem a velocidade
no cotidiano de passageiros e pedestres.

Nos jornais da época sao comuns as noticias de acidentes ligados aos
novos artefatos. Na primeira pagina da Gazeta de Noticias de 8 de novembro
de 1908 o caso de um menino morto pelo desconhecimento dos perigos da
eletricidade: “Desastre horroroso: a morte do menino Edgar de 14 anos,
primeira vitima da Light”.” A velocidade dos automéveis somada a
inexperiéncia de motoristas e de pedestres também causavam acidentes aos
quais a imprensa reservava espaco de destaque. Na edi¢do dominical da
Gazeta de Noticias de 27 de junho de 1909, na primeira pagina aparecia a
manchete: “Experiéncia funesta”, seguida da seguinte informagao:

o desastre d’automovel na Praia de Botafogo, segunda-feira ultima, do qual

sairam feridos cinco cavalheiros e morto o distinto quinto anista Hipolito

Pederneiras.®
Viver na grande cidade comecava a exigir das pessoas um estado de atengao
constante, era preciso adquirir uma nova atitude ao circular pelas ruas e
avenidas do Rio de Janeiro.

Se por um lado, porém, a velocidade das maquinas urbanas modernas exigia
uma redobrada precaugdo, pelo outro ela se incorporava ao proprio
subconsciente das pessoas e, inevitavelmente, como toda manifestacdo de
adesdo aos condicionamentos modernos, virava um sinal de distingdo
daqueles que mais ostensivamente os exibiam.’

Caminhar com desenvoltura e atravessar as ruas sem hesitacdo era entdo uma
forma de demonstrar o cosmopolitismo e a adaptacdo aos novos tempos.

Mas apesar desses aspectos negativos do progresso técnico o que
dominava naquele momento era um clima de euforia e otimismo que tomou
conta do Rio de Janeiro e resultou em novos hébitos e costumes e, para
alguns, em uma vida social mais agitada. A expansdo dos meios de
transporte ndo s6 possibilitou o deslocamento mais confortavel e rapido pela

cidade, mas criou novas formas de sociabilidade. O bonde, por exemplo, fez

" Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 8 de novembro de 1908. p. 1

¥ Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 27 de junho de 1909. p. 1

Y SEVCENKO. “A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio”. IN: _ (org.). 1998. p.
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com que o carioca, habituado a ficar a janela vendo o movimento passar,

saisse de casa e, de dentro do bonde, fosse passando pelas paisagens. O
bonde

tornou-se um modismo que aglutinava grupos sociais diferentes, gerando
diversdo e até mesmo conflito. Falta de troco, acidentes, confusdes nas
linhas e percursos, superlotacdo, demoras e atrasos - eis alguns impasses
que a nova invengdo trazia.'

A cidade crescia e a relagcdo dos seus habitantes com o espago publico
se transformava. As ruas, reformadas e iluminadas, pareciam mais
acolhedoras e seguras e as possibilidades de lazer ainda se expandiam com a
multiplicagdo de casas de espetaculos, clubes e restaurantes. A vida social
deixava de se restringir ao espago privado para invadir o espago publico que
se apresentava como o palco de novos personagens sociais, da gestagdo de
uma nova sensibilidade, da elaboragdo de novas formas de sociabilidade. A
rua, os cafés, tornaram-se simbolos do viver moderno, onde aconteciam 0s
encontros sociais, enquanto a casa passou a ser o refugio privado dos
individuos.

A mudanga vertiginosa ocorria tanto no comportamento quanto no
cenario. A Avenida Central ¢ a vedete do momento. Inspirada no
planejamento dos bulevares parisienses, introduziu na capital a atmosfera
cosmopolita ansiada pela nova sociedade republicana. Nao sé os produtos a
venda nas vitrines de cristal eram via de regra franceses, como também o
eram as roupas e os modos dos consumidores. Seu cardter suntuoso era
acentuado pelas fachadas em arquitetura eclética, oferecendo um cenério
para o desfile ostensivo da nova sociedade. Ultrapassando sua importancia
arquitetonica, a avenida também tinha uma fung¢ao simbolica. “A nova regido
era apropriada para passeios ao final da tarde, para chis em restaurantes, para
a circulagio de veiculos e para a arte do ver e ser visto”.!' A avenida operava
como o principal indice simbolico da cidade, irradiando mudangas profundas
na estrutura da sociedade. A Avenida Central era para o Rio de Janeiro o que
a cidade era para o Brasil, o lugar de onde partiam as novas modas, onde se
definiam os comportamentos.

O desenvolvimento dos novos meios de comunicagdo, telegrafia sem fio,
telefone, os meios de transporte movidos a derivados de petroleo, a aviagao,

°"COSTA, SCHWARCZ. 2000. p. 68
" COSTA, SCHWARCZ. 2000. p. 78-79
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a imprensa ilustrada, a industria fonografica e o cinema intensificardo esse
papel da capital da Republica, tornando-a eixo de irradiagdo e caixa de
ressondncia das grandes transformag¢des em marcha pelo mundo, assim
como no palco de sua visibilidade e atuagdo em territorio brasileiro. O Rio
passa a ditar ndo s as novas modas € comportamentos, mas acima de tudo
os sistemas de valores, o0 modo de vida, a sensibilidade, o estado de espirito
e as disposi¢des pulsionais que articulam a modernidade como uma
experiéncia existencial e intima.'?

O Rio de Janeiro queria ser para o pais o modelo de modernidade e
cosmopolitismo, mas muitos de seus habitantes vivem um momento de
instabilidade e perplexidade diante das transformagdes que ocorriam entao.
A cidade, repleta de contradi¢des, se apresentava como um enigma, na
medida em que as antigas referéncias haviam se perdido e as que se
apresentavam ainda precisariam ser decifradas. Dessa forma

S6 mesmo a elaboragdo intelectual e a representagdo estética poderiam
tornar inteligivel aquilo que figurava ser o caos, o incompreensivel, o
misterioso. A principal manifestagdo dessa elaboragdo intelectual e
representagdo estética foi a literatura, que teve papel fundamental na
constru¢do das identidades sociais e¢ na elaboracdo de concepgdes que
ajudariam na compreensio das cidades modernas. "

Uma nova estrutura urbana ia sendo montada e servia de espelho em
que refletia a face de um novo brasileiro, o morador da capital federal, com a
diferenca que agora o estar na capital era muito mais que uma condi¢ao
geografica, era ser da capital, sentir-se cosmopolita, assumir culturalmente a
capitalidade.

Cosmopolitismo e capitalidade passam a conformar formas de sociabilidade
que, ndo cabendo mais nas varandas coloniais ¢ nos saldes imperiais,
deslocam-se para o espaco “democratico” das ruas.

Os primeiros a perceber a forca irresistivel da rua foram os literatos e,
dentre eles, aquele que trazia, no nome, o ser-da-cidade: Jodo do Rio."

Jodo do Rio procurou decifrar a alma das ruas, de onde retirou a matéria-
prima de suas cronicas e, ao fazé-lo, absorveu em seus textos o confronto
com a paisagem técnica em formagdo e incorporou o meio urbano, onde seus
personagens se movimentavam, como cenario privilegiado para observacao

do mundo.

3.1.

2SEVCENKO. “A capital irradiante: técnicas, ritmos e ritos do Rio”. IN: . (org.). 1998.
p. 522

3 PECHMAN. 2002. p. 228

¥ PECHMAN. 2002. p. 328
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O cronista da vida moderna

No ensaio sobre o desenhista, aquarelista e gravador Constantin
Guys, publicado originalmente no jornal francés Figaro em dezembro de
1863, Baudelaire afirma que para cada pintor antigo houve uma
modernidade, representada pelos costumes de suas épocas e expressa por eles
no ato de revestir os personagens € cenarios de suas obras com as
caracteristicas da contemporaneidade. Para Baudelaire,

A modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contingente, (...). Nao temos o
direito de desprezar ou prescindir desse elemento transitorio, fugidio, cujas
metamorfoses sdo tio freqiientes.'

Dai pode-se inferir que o arcaismo ndo estd apenas no deslocamento
discursivo, mas também na resisténcia a incorporagcdo dos novos personagens
da vida moderna. Para Baudelaire, o mérito de Guys estd em incorporar em
sua obra os tipos sociais de seu tempo e ressaltar as caracteristicas que os
torna tdo proprios daquele momento. Guardadas as devidas diferencgas, o
clima de modernizagdo urbana e transformagdo social vivido pelos
parisienses do século XIX encontram um paralelo no Rio de Janeiro do inicio
do século XX, quando as reformas urbanas e os novos habitos e costumes da
sociedade tomavam como modelo a capital francesa. Se Paris teve
Constantin Guy para registrar em seus desenhos o espirito de seu tempo,
como uma espécie de reporter fotografico que busca a fugacidade de um
instante, podemos dizer que Paulo Barreto foi o nosso cronista da vida
moderna ao qual ndo escaparam esses novos habitantes da cidade. Na obra de
Paulo Barreto hd uma galeria de personagens, cenarios ¢ situagoes
identificados como novidades de seu tempo.

Apareceu hoje na Avenida o primeiro homem do antincio-luminoso. Essa
apari¢do deve ser saudada, ndo com o pasmo dos primeiros homens na lua
mas com o respeito ¢ a admiragdo que se deve ter pelo primeiro homem em
qualquer profissdo. (...) Agora aparece o homem do antncio-luminoso. E
um homem armado de um pau. No pau hd uma enorme caixa de papel
transparente com uma vela acesa dentro. (..) E simples. Mas como
sugestiona!... '°

Neste trecho de uma cronica da coluna Cinematographo, palavras como

‘primeiro’, ‘apari¢do’ e ‘pasmo’ apontam e reforcam o carater de novidade

'S BAUDELAIRE. “O pintor da vida moderna”. IN:___ . 1995. p. 859-860
' Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 16 de
fevereiro de 1908. p. 1
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do homem do anuncio-luminoso, segundo ele uma evolugdo do homem-
tabuleta. Outras profissdes criadas a partir das novas necessidades que
surgiam também foram tematizadas por Joe.

O desenvolvimento de um luxo ¢ de um conforto observa-se pelo seu efeito
social, ora o efeito do automovel entre nos foi simplesmente fulminante,
criou de um momento para outro uma profissdo, emprego para uma porgao
de gente: o motorista.'’

Tanto o homem do antncio luminoso quanto o motorista sdo personagens
tipicos da vida na cidade grande. Ambos aparecem como decorréncia das
transformagdes do tempo, sejam elas as generalizagdes das relagdes
capitalistas e conseqiientemente as novas formas de apelo ao consumo ou a
inser¢ao de um novo artefato técnico.

Novidades para serem tematizadas ndo faltavam naquele momento. O
Rio de Janeiro importava toda sorte de modismos europeus: sorvetes eram
anunciados no Café Glacier; perfumes franceses e chapéus eram a
coqueluche do momento; o habito do five o’clock tea tornou-se corriqueiro
entre as elites; os trajes masculinos e femininos passaram a ser copiados de
Paris.

O periodo também ¢ afeito a temas sociais contundentes. As mulheres
comecavam a reivindicar timidamente novas formas de participagdo:
divorcio, voto e trabalho feminino estavam em pauta. Em meio a uma
sociedade patriarcal estas questdes parecem, a principio, um pouco posticas,
mesmo assim revelavam mudancas. Em uma das crdnicas, Joe conta que
numa casa muito elegante de Botafogo:

Discute-se o divorcio. (...) O progresso ndo nos chegou s6 com avenidas
largas. O progresso ¢ também moral, é principalmente vertiginoso na moral.
Dentro de dois anos sera tdo banal quanto ir a0 Leme de automével. E a
vida. Entretanto a dona de casa pensa que o mundo vai se acabar.'®

Num momento em que comecava-se a substituir valores de uma sociedade
senhorial pelos valores de uma sociedade que adotava o individualismo
como principio de comportamento, esta cronica revela a dificuldade que
muitas mulheres tinham em aceitar o divorcio, que para o cronista logo se

tornaria uma pratica corriqueira. No entanto, o assunto ja era motivo de

' Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 18 de
agosto de 1907. p. 1

' Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 6 de
outubro de 1907. p. 1
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discussdo, mesmo que esta se desse em uma casa elegante de Botafogo, o
que pode apontar para uma tentativa das senhoras da elite em ver com
alguma naturalidade uma pratica que talvez fosse identificada como
sinbnimo de civilizagdo avancada e cosmopolitismo, em oposicdo a
indissolubilidade da familia nas sociedades tradicionais.

Novas profissdes, novos costumes, as cronicas obedeciam a ldgica
dos panoramas e das fisiologias, que pautados pela brevidade e a ilustragdo
do cotidiano, descreviam tipos e situagdes da contemporaneidade. Nas
cronicas de Joe, o comprometimento com a sua época € 0s aspectos
inquietantes apresentados por ela assim como o mergulho na aceleracao do
tempo, aproximam o texto da vida moderna. Em seu discurso de posse na
Academia Brasileira de Letras, Paulo Barreto acrescentou a idéia de que a
arte deve estar vinculada a época em que é concebida alguns dos novissimos
conceitos do Manifesto Futurista de Marinetti, publicado no ano anterior:

A paisagem com a vegetac@o dos canos das usinas, as sombras fugitivas dos
aeroplanos, a disparada dos automoéveis, os oceanos desventurados pelos
submarinos (...) obrigam o artista a sentir e ver d’outro feitio, amar d’outra
forma, reproduzir d’outra maneira(...). A aspiracdo dos artistas novos seria a
de fixar através da propria personalidade o grande momento de
transformagdo social de sua patria na maravilha da vida contemporanea; a
de refletir a vertiginosa ansia de progresso; a de gravar o instante em que 0s
velhos sonhos afundam, com todas as supersti¢cdes, inclusive a da moral, na
eclosdo de uma vida frenética e admiravel."
Nesta passagem, Paulo Barreto deixa claro que sua intencdo como literato ¢
registrar a contingéncia dos habitos contemporaneos e dos costumes que vao
se perdendo no turbilhdo de novidades que caracterizou aquele momento. A
constante ¢ rapida superposi¢do do novo sobre o velho ¢ uma das
caracteristicas fundamentais do moderno, que assume a ruptura como valor.
Nessa logica, o uso ndo mais legitima a pratica, ao contrdrio, a moda
expressa no continuo renovar-se a vida vertiginosa que tudo trata de
envelhecer. Seus valores geram novos antivalores, numa imitagdo
compulsiva de uma novidade periddica. Mas, se o que marca o moderno ¢
essa continua renovacdo, pressupde-se que haja também um continuo

envelhecimento. Assim, “a modernidade assinala uma época; designa, ao

mesmo tempo, a for¢a que age nessa €poca € que a aproxima da

 BARRETO, Paulo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 13 de agosto de 1910. p. 2-3
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antigiiidade”.”® Essa forca que aproxima o contemporaneo da antigiiidade é o
carater fugidio de seus aspectos caracteristicos, logo tragados pela
velocidade do tempo. O novo logo passa a velho. E se toda modernidade um
dia torna-se antigiiidade, ¢ preciso buscar a beleza transitéria e fugaz da vida
presente. No ultimo paragrafo de “O pintor da vida moderna”, Baudelaire
chega a dizer que Guys ¢ menos habil que outros artistas de sua época, mas
possui um mérito que lhe € peculiar:

desempenhou uma fungdo que outros artistas desdenharam e que cabia
sobretudo a um homem do mundo preencher. Ele buscou por toda a parte a
beleza passageira e fugaz da vida presente, o carater daquilo que o leitor nos
permitiu chamar de Modernidade.”'

Para Walter Benjamin a modernidade ¢ o que fica menos parecido
consigo mesmo, o moderno ¢ aquilo que figurando como ultimo tipo logo se
torna obsoleto, e estruturas que permanecem estaveis por longo tempo
tornam mais fragil o carater moderno de tudo que estivera sob o signo do
verdadeiramente novo. No capitulo sobre a modernidade do texto Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, Benjamin cita J. A. Barbey
D’Aurevilly que afirma que “uns poucos anos, porém, soterram os costumes
de uma sociedade e o fazem melhor do que toda a lava dos vulcdes”. >

Pois bem, o Rio de Janeiro do inicio do século XX era uma cidade
que transformava-se ou se dissolvia fisicamente nas reformas urbanas, ao
mesmo tempo o progresso técnico gerava novas formas de percepgao,
desarraigando o individuo da realidade como era conhecida. Mutagdes que
contribuiam para que os individuos vivessem uma experiéncia cotidiana de
estranhamento. Na sucessdo vertiginosa de transformacdes, costumes e
tradi¢des iam sendo soterrados e substituidos por modas e novidades. Por
isso, o presente ¢ narrado pelo cronista j4 como ruina, como algo efémero
que logo perecerd. Assim como o jornal que lhe serve de suporte, ¢ num dia
o lugar das novidades e ja no outro ficou velho, a cronica narra o presente
que em pouco tempo ja serd outro, tragado pela velocidade com que ocorrem
as mudangas. Joe, ao relatar as tradigdes que resistiam as mudangas e

registrar modas e habitos que figuravam como a ultima novidade, buscou

2 BENJAMIN. 1989. p. 80
2l BAUDELAIRE. “O pintor da vida moderna”. IN: . 1995. p. 881
2 Apud. BENJAMIN. 1989. p. 88
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narrar o Rio de Janeiro e seus personagens através de referenciais de leitura
que logo se perderiam nas transformacdes geradas pelo progresso.

H4 ao lado do endosso a modernizagdo, uma espécie de
memorialismo compulsivo em Joe. Nao se trata exatamente de nostalgia em
meio aos marcos da reforma urbana, mas de perceber a capital, o proprio
tempo em que vive, ja como quase reliquias. Dai o ansioso registro de
habitos, modas , teatros, meios de transporte, como se tudo estivesse prestes
a desaparecer, mesmo o que naquele momento figurasse como de ‘Gltimo
tipo’.

Num momento em que o novo € o velho convivem, o cronista
demonstrava seu fascinio pelo progresso e um certo saudosismo diante do
que estava prestes a desaparecer. Ao mesmo tempo que registrava novidades
como a nevrose dos cartazes ou o primeiro homem do antncio-luminoso,
lamentava o desaparecimento de tradi¢cdes que iam sendo substituidas por
outras. Como na cronica sobre as tradi¢des natalinas em que questiona a
extingdo dos presépios: “Os presepes tém muito mais filosofia e sdo muito
mais sugestivos que as cerimdnias instituidas mais ou menos a for¢a”.>’

No espago publico entrecruzam-se o efémero e o permanente, o velho
e 0 novo. Joe por um lado dava seu aval a modernizagdo, mas por outro,
também desejava fixar nos signos de sua escrita o que estava a ponto de
desaparecer ¢ o que era expulso das areas centrais da cidade mas resistia na
periferia. A cronica de 21 de junho de 1908, sobre as festas juninas revela
um aspecto marcante da sociedade da época.

Na delicia perfumada destas noites de junho, tdo luzentes d’astros, tdo
alegres de prazeres, ha no olhar das avos e no olhar das mamas de todos
nos, uma névoa de nostalgia. Que sentem elas quando a natureza se oferta
cheia de graca e de abandono? Nenhum de nos indaga, nem tempo tem de
indagar. Ha um jantar elegante com espaduas nuas e casacas, na casa de um
titular do Vaticano; a mulher de um alto financeiro espera-nos para nao
ouvir em qualquer teatro as estrelas viajantes; e talvez, apos o teatro
tenhamos um baile do escol, ou - e que € pior! - uma ceia longa com
pequenas caras. (...)

- Entdo, avo, ndo queres ver hoje a opereta?

- Em junho pequeno?

E, pobrezinhas! - elas sdo, a beira dos costumes desaparecidos, como
espelhos magicos da saudade. (...)

Hoje nem mais as criangas pensam em baldes sendo dirigiveis. O doce més
de junho antigo com o seu rosario de folguedos simples, acabou, morreu.

3 Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro: 05 de
janeiro de 1908. p. 1.
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H4 agora outro, um junho bonito, de sobretudo de peles, neurasténico,
febril, com surmenagem de pandegas e snobismo. **

As tradi¢des populares eram abandonadas em prol dos hébitos e costumes
snobs, tidos como mais adequados a nova realidade da sociedade carioca. As
pessoas ocupadas com jantares e festas elegantes ja ndo se interessavam
pelos antigos costumes, lembrados com saudade apenas pelos mais velhos.

Além disso, as festas e tradi¢des populares apareciam na contramao
do desejo das elites cariocas de enquadrar a populacdo da cidade nos
modelos de comportamento europeus, o que implicava, entre outras coisas,
desafricanizar costumes e inibir manifestagdes populares. Mas mesmo
afastadas do centro da cidade as festas populares continuavam a resistir,
tanto as religiosas como a festa da Penha, quanto as profanas como o
Carnaval. O Carnaval dos corsos e dos saldes, tido como civilizado, era
exaltado por sua animagdo, enquanto o entrudo e os batuques eram
proibidos, principalmente no centro da cidade. Mesmo assim o cronista
revela preferir estes Gltimos.

O carnaval ¢ perturbador. Eu amo absurdamente o carnaval, ndo o carnaval
elegante com fatos de seda e complicagdes de bailes ultra-perfeitos, mas o
carnaval delirante, despedagante dos corddes suarentos, dos batuques, dos
tambores, o carnaval da rua e doa biles publicos, o carnaval em que a
multiddo urra, sem mascara, roja e se estorce, suando e bebendo, na ansia de
todas as luxurias, de todos os excessos. >

Esse tipo de memorialismo se apresenta também como uma
resisténcia a homogeneizagao trazida pelo progresso:

Como queres ter originalidade onde tudo € igual ao que ha em outras terras?
As avenidas sdo a morte do velho Rio. (...) Amanha a parte bizarra, curiosa,
empolgante da cidade desaparece absolutamente.*®

Assim como as avenidas e seus edificios modernos faziam do Rio de Janeiro
uma cidade como qualquer outra, a imitacdo dos habitos importados da
Franga e da Inglaterra acabavam com as peculiaridades da sociedade carioca.

A constitui¢do de um setor médio urbano cada vez mais numeroso e
homogéneo fazia com que Paulo Barreto se interessasse apenas pelos

extremos da sociedade: a aristocracia e a ‘canalha’. Para ele os aspectos

* Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro: 21 de
junho de 1908. p. 2

% Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro: 1 de margo
de 1908. p. 1

% Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias: Rio de Janeiro:. 12 de
janeiro de 1908. p.1.
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interessantes do ser humano s6 podiam ser vistos nessas duas classes que
contrastavam com a mediocridade dos que estavam empenhados em assumir
comportamentos e valores de uma mentalidade burguesa em formacao.

Nas sociedades organizadas, ha uma classe realmente sem interesse: a
média, (...). Nao haveria forcas que me fizessem prestar atencdo a um
homem que tem ordenado, almoga e janta a hora fixa, fala mal da
vizinhanga, 1€ os jornais da oposi¢ao e protesta contra tudo. Nas sociedades
organizadas interessam apenas: a gente de cima e a canalha. Porque sdo
imprevistos e se parecem pela coragem dos recursos e a auséncia de
escripulos.”’

Além desse crescimento do setor médio urbano, a cidade grande
liquidava as referéncias individuais e parecia transformar seus habitantes em
uma massa homogénea. Nesse contexto, Paulo Barreto buscou redimir o
particular revelando ao seu publico leitor o que ainda existia de peculiar
dentro da cidade cada vez mais homogénea. Foi assim com As religioes do
Rio, reportagens que trouxeram a tona as crengas que conviviam com o
catolicismo oficial, com A4 alma encantadora das ruas, onde revelou as
pequenas profissdes e os mistérios que sobreviviam na cidade.

Este enfoque ¢ reforcado pela maneira com que o flaneur 1€ o espago
publico buscando apreender cada detalhe. A multidao € para ele um agregado
de individuos e ndo a massa informe. A cidade se apresenta como um
discurso dindmico e ndo fixo. O mistério urbano gerado pela multidao
desconhecida espalhada pelo espago labirintico da grande cidade convida o
fldneur a decifrar o seu enigma. Para Baudelaire™, so aquele que conhece as
ruas, que se enfia na multiddo mantendo sua privacidade, s6 aquele que faz
da rua seu gabinete ¢ que detém a chave da rua pode dominar a ciéncia da
observacgdo. SO a quem andava pela rua, com ela se inebriava e nela se perdia
como num labirinto sem se afligir, era dada a capacidade de se integrar a
multiddo e, ao mesmo tempo, dentro dela se sentir isolado, capacitado a
observar essa mesma multiddo. Esse observador ndo era outro sendo o
flaneur.

Observando cada individuo dentro da multiddo o fldneur capta
situacdes inesperadas e poéticas. No soneto “A uma passante”, Baudelaire
apresenta um aspecto da multiddo que ao mesmo tempo que possibilita uma

visdo fascinante, a afasta rapidamente.

*TRIO. 1920. p. 125-126
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A rua em torno era um frenético alarido
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua médo suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

()

Que luz... e a noite apos! - Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

. . s g )29
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!

Numa das cronicas da coluna Cinematographo, Joe narra um caso bastante
semelhante, porém, ele ndo ¢ um dos envolvidos, mas apenas observador da
cena:

Vinham em sentido contrario os dois. (...) Quando passaram por perto um
do outro, olhos fitos nos fitos olhos numa atragdo brusca. (...) Quase se
rogaram. E nesse segundo juntos, ambos sentiram uma grande angustia pelo
peito adentro, como a dor inconsolavel de ter perdido o que para sempre ¢
impossivel reaver.”

A grande cidade possibilita o encontro, mas nela o risco do desencontro ¢
muito mais notério. O casal que se cruza por um instante no meio da rua
dificilmente se encontrard outra vez.

Andando pelas ruas, dando conta de tudo a sua volta, o observador,
na pele de escritor, monta um panorama da vida da cidade. O género mais
caracteristico apresentado como resultado dessas observagdes eram as
fisiologias, fasciculos de bolso para a venda nas ruas, que se ocupavam da
descri¢do dos tipos urbanos que se encontravam por toda a cidade. As
fisiologias serviram muito para acalmar a insuportavel inquietacdo da troca
de olhares e da proximidade fisica que a cidade impunha, o sentimento de
ameaca que era viver entre desconhecidos, no meio da multiddo. O
fisiologista, esse cronista da fldnerie cumpria dois papéis: o de observador da
cena urbana e de apaziguador de conflitos gerados pela vida frenética na

urbs.

2 BAUDELAIRE. “O pintor da vida moderna”. IN: _.1995.p. 857

» IDEM. “A uma passante”. IN: . 1995. p. 179

% Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 10 de
novembro de 1907. p. 1
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Paulo Barreto em sua flanerie pelas ruas do Rio de Janeiro cumpriu
também estes papéis. O cronista lia os signos da cidade, os interpretava e em
seguida os apresentava aos leitores.

E a artéria que leva ao coragdo, caminho de todos os segredos, Jodo o

descobre: é a rua. Baixando dos saldes e fincando morada na rua, Jodo vai

descobrir que ali a poesia estd por todos os lados e que basta flanar pelas
ruas para fazé-la brotar. Jodo flana pela cidade. Jodo do Rio é um flaneur.’”'

Mas a cidade ndo parava de crescer e produzir problemas sociais de
toda ordem. Diante desses contrastes acentuados, foi em busca do que
chamou os “livres acampamentos da miséria”, onde descobria o reverso da
modernizagdo. A maneira com que olhava a cidade muitas vezes assemelha-
se a de um secreta, que se infiltra pelos becos estreitos, que vaga pela noite,
que perscruta as casas de comodos em busca da cidade oculta.

E como se a cidade fosse, para Paulo Barreto, um grande enigma, e ele
fosse construindo seu desvendamento através do desvendamento da alma de
cada um de seus personagens e da propria alma da cidade.”

O cronista, como o detetive, ¢ leitor do texto da cidade e descobridor de seus
signos, principalmente aqueles ocultados pelo desejo de so ostentar o que é
conforme o espirito do tempo . Mas enquanto o detetive vasculha o labirinto
da cidade em busca de um culpado, aquele que violou o pacto urbano, o
cronista, desobrigado de achar culpados, mete-se na multiddo para descobrir
temas e tipos.

Ambos se debrugam sobre os mistérios da cidade a fim de dar-lhe/captar-lhe
um sentido. O que os diferencia é o que cada um faz com o saber que
acumula sobre a cidade. O cronista transforma esse saber numa reflexdo
sobre o ser e o estar na cidade; ja para o detetive esse saber se transforma
em algo utilitdrio, na medida em que servira para recompor a ordem
perdida, suscitada por aquele que se meteu no meio da multiddo com o fito
de mascarar sua identidade.™

Refletir sobre o ser e o estar na cidade na época de Paulo Barreto é, além de
pensar sobre a questdo da capitalidade e do cosmopolitismo, perceber a
influéncia e as modificagdes causadas pela introducdo de muitos aparatos

técnicos no cotidiano de seus habitantes.

3.2,
A estética do progresso

S'PECHMAN. 2002. p. 329
32 IDEM. Ibidem. p. 331
33 IDEM. Ibidem. p. 332
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A renovagdo que Paulo Barreto imprimiu em suas cronicas estava
profundamente vinculada aos fatores relacionados ao progresso técnico da
época. A literatura da Belle Epoque tanto representa a técnica, tematizando
0s novos aparatos, como se apropria de procedimentos caracteristicos das
técnicas modernas. Porém, nem sempre onde se trata diretamente dessas
mudangas existe transformag¢do significativa nos procedimentos literarios, e
nem sempre onde se tenta recobrir processos de reprodugdo, linguagem e
diagramagdo da nova imprensa empresarial existe de fato uma técnica
literaria outra. No livro Cinematografo de letras, Flora Sussekind trabalha
com a relacdo entre a literatura e a técnica a partir de trés procedimentos
basicos.

Ao lado da tentativa de aproximar a escrita literaria da linguagem
jornalistica, de capturar a velocidade da movimenta¢do mecéanica ou a ‘fiel
reproducdo da vida’ das imagens obtidas pela fotografia e pelo
cinematégrafo, de figurar a impressao de aceleragdo na passagem do tempo
que se acentuara desde os anos 80 do século passado, houve outros
confrontos menos miméticos entre forma literaria e artefatos técnicos
modernos.**

Além da imitagdo, os outros dois procedimentos que interferem de modo
decisivo no modo de producao e reprodugao cultural no pais sdo a estilizagao
e o deslocamento.

Segundo a autora a imitagdo consiste no “aproveitamento de géneros,
dic¢do e personagens-apenas-superficie, caracteristicos de jornais e revistas
ilustradas” na prosa de fic¢do e nas crdnicas; no recurso ao gancho e ao
noticidrio no folhetim; e na mimesis da linguagem jornalistica.

Na estilizagdo os proprios contatos com a industria e o mercado
transformam a linguagem literaria. Esse procedimento inclui tanto a re-
elabora¢do de recursos do jornalismo e a conversdo da ‘experiéncia de
choque’ diante da modernizagdo numa série de interjeicdes, exclamacoes e
vocativos, isto €, num espanto ornamental; quanto a énfase na idéia de
artesanato literario, teatralizando uma oposicao a padroniza¢do industrial.

No deslocamento predomina o procedimento contrastante. Operando
fundamentalmente em trés direcdes, privilegia personagens, objetos e

sentimentos de algum modo fora do contexto. O deslocamento temporal pode

¥ SUSSEKIND. 1987. p. 89-90
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se dar de duas maneiras: na escolha do género, como a narrativa historica ou
memorialista, ou na estruturacdo da narrativa, que opde a lentiddo do tempo
narrado a ‘pressa de acabar’ que orientava o cotidiano da época. Uma outra
forma de deslocamento ¢ o espacial, representado pelas obras regionalistas.
Procedimentos diversos que sugerem a propria oscilagdo como traco
caracteristico do periodo de transi¢ao.

No romance Vida Ociosa, Godofredo Rangel descreve as virtudes de
um velho gramofone que emite ruidos de trovdes e tempestades. O que
elogia ndo ¢ a capacidade de reproducdo mecanica de sons previamente
gravados, mas o que foge ao mundo da técnica e se aproxima da natureza. O
procedimento contrastante se d4 na representacdo de uma das inovagdes
técnicas modernas mais populares no pais, para neutralizar sua importancia
em meio aos casos ¢ lembrangas que se sucedem no tempo lento do romance.

Lima Barreto, por sua vez, trata diretamente da imprensa empresarial
e dos artefatos mecanicos modernos numa perspectiva critica. Em um de
seus romances mais conhecidos, Recordacoes do escrivao Isaias Caminha,
faz uma representagdo impiedosa da imprensa empresarial e dos jornalistas
que nela atuam. No entanto, apesar de ter recusado alguns tragos estilisticos
da escrita jornalistica, como os ganchos e as frases de efeito, re-elaborou
recursos do jornalismo, como a redundancia, transformando-os em
mediagdes para uma estética popular do romance.

No caso de Olavo Bilac a situacao ¢ mais contraditéria. Apesar de ter
colaborado com inumeros jornais e revistas, parecia desprezar o oficio de
jornalista e de cronista, para ele profanadores da arte. O escritor buscou
entdo separar o artista do homem de jornal. Se no folhetim recorria
necessariamente ao gancho e nas cronicas mais despretensiosas usava uma
diccdo objetiva, nos textos que pretendia artisticos, as poesias
principalmente, recorria a muitos vocativos e ao palavreado vistoso.
Contradicdo que aparece na sua resposta ao inquérito de Jodo do Rio, O
momento literario. Ao ser questionado sobre a influéncia do jornalismo na
literatura da época, Bilac diz que

O jornalismo ¢ para todo o escritor brasileiro um grande bem. E mesmo o
unico meio do escritor se fazer ler. O meio de agdo nos falharia
absolutamente se nao fosse o jornal - porque o livro ainda ndo € coisa que se
compre no Brasil como uma necessidade. (...)
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Oh! sim, ¢ um bem. Mas se um mogo escritor viesse, nesse dia triste, pedir
um conselho 4 minha tristeza € ao meu desconsolado outono, eu lhe diria
apenas: ama a tua arte sobre todas as coisas e tem a coragem, que eu nio
tive, de morrer de fome para ndo prostituir o teu talento!*®

O poeta reconhece a necessidade de profissionalizagdo através da imprensa e
sua propria relacao de dependéncia com o jornalismo, mas julga essa relagdo
como um fator negativo para a arte.

Ja Paulo Barreto, atribuia contornos sedutores aos novos meios de
reproducdo, impressao e difusdo, deixando-se marcar tecnicamente por eles.
A comegar pela ado¢do de géneros proprios da imprensa empresarial que se
firma na virada do século, como a reportagem, as entrevistas ¢ a cronica.
Com excecdo de alguns contos, pegas de teatro e dois romances, toda a
producgdo do escritor ¢ composta de géneros jornalisticos, principalmente, se
levarmos em conta que sua cronica muitas vezes se aproxima bastante da
reportagem.

As inovagdes técnicas introduzidas na imprensa na virada do século,
vao transformar também a crdnica, que registra e tematiza a modernizagao e
as novidades do tempo com uma linguagem cada vez mais simples. Vejamos
o inicio da cronica publicada em 29 de setembro de 1907:

Os jornais noticiam agora um desejo do chefe da seguranga, que devia ter o
auxilio e a boa vontade de toda a gente. O chefe de seguranga nem sempre
seguro das suas determinagdes, propde-se a impedir um pouco a explorago
das criancas.*

A linguagem utilizada pelo cronista ¢ clara e direta como a linguagem do
noticiario. Esta cronica, como outras da coluna Cinematographo, se
aproxima do texto jornalistico ndo s6 pela sua simplicidade, mas também
pelo proprio carater noticioso do relato. Joe apresenta ao leitor a sua opinido
sobre a decisdo do chefe de seguranga, ndo sem antes retomar o fato ja
noticiado pelos jornais. Nesse sentido, sua coluna se apresenta como uma
revista semanal que comenta os principais acontecimentos da semana para o
publico que s6 1€ o jornal aos domingos.

Ao mesmo tempo que a vida na cidade comeca a ficar mais corrida e
apressada, a propagacdo do uso da imagem fotografica e a adogdo de

recursos jornalisticos como a manchete e as legendas modificam a relagdo do

33 RIO. 1905. p. 10-12
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leitor com o conteido do jornal. A leitura torna-se uma atividade mais
simples com o destaque que ¢ dado aos titulos e a fotografia legendada passa
a trazer a informacdo de forma quase instantanea. Com essas modifica¢des
perdem espago os textos pesados e prolixos da imprensa do século anterior e

A crénica, ao invés de um quase-diario cheio de confissdes e impressdes
pessoais ou de um jogo ininterrupto com preciosismos € ornamentacgdes
retoricas, deixa de competir com a imagem visual. Descarta o ornato. E
toma emprestado da técnica o que lhe serve. Seca a propria linguagem e
passa a trabalhar com uma concisao maior e consciéncia precisa da urgéncia
e do espago jornalistico.’’

A leitura do jornal ter-se tornado uma atividade mais apressada ¢ apenas
mais um aspecto de uma reviravolta bem mais ampla na percep¢do dos
habitantes da cidade. Paulo Barreto ndo sé tratou dos artefatos técnicos
modernos como, consciente da transformagao no modo de olhar que operava
entdo, teve sua producdo marcada pelas novas técnicas de reproducao,
impressao e difusao.

Cinematografo no cranio: com isso Jodo do Rio parece representar o triunfo
de uma percepcdo distraida e fragmentaria por parte de leitores e
espectadores.®®

A remodelacdo urbana e o esboco de um horizonte técnico nas
grandes cidades fizeram-se acompanhar de uma tensdo entre concepcdo de
mundo baseada na idéia de natureza e percepcdo que comegava a Ser
mediada com mais freqiiéncia pela imagem técnica e a idéia de um mundo-
figurino. A violenta mutacdo nas coordenadas espago-temporais causada
pelas aceleradas reformas urbanas, pela introdug¢do dos bondes elétricos, dos
automoveis, pela ampliacao da rede ferroviaria, pela difusao de tabuletas de
anuncios pelas ruas e fachadas, pela a vivéncia do tempo como velocidade,
parecem deitar por terra uma visdo estdvel do mundo, uma percepgdo da
paisagem cotidiana como natureza, instaurando no seu lugar, a instabilidade
e a técnica. A cidade tornou-se o cenario repleto de imagens e personagens
que passavam sem deixar marcas. O cronista perambulava pelas ruas
observando essas cenas do cotidiano sem se demorar em um tema, pois logo

em seguida haveria outro, merecedor de uma cronica.

36 Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 29 de
setembro de 1907. p. 1

37 SUSSEKIND. 1987. p. 38

¥ IDEM. Ibidem. p. 45


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0015998/CA


PUC-Rio - Certificacédo Digital N° 0015998/CA

No livro Cinematografo, Joao do Rio classificou o homem de seu
tempo, sempre apressado, como o Homus cinematographicus, que
acorda pela manha desejando acabar com varias coisas e deita-se a noite
pretendendo acabar com outras tantas. (...) comparado ao homem do século
passado, é um gigante de atividade.*
O homem cinematografico percebe o mundo como fragmentos de imagens
que se sucedem vertiginosamente e que ndo lhe permitem refletir. A
percepcao do mundo, mediada pela técnica, surge montada como uma fita ou
editada como um jornal.

Todas as descobertas de ha vinte anos a esta parte tendem a apressar a vida.
O automovel, essa delicia, ¢ o fondgrafo, esse tormento encurtando a
distdncia e guardando as vozes para ndo se perder tempo, sdo bem os
simbolos da época.*
O automovel ¢ um dos artefatos preferidos de Paulo Barreto para alegorizar
as transformagodes daquele periodo, inclusive as transformagdes operadas por
. . 41
ele em seus textos. O automoével ¢ o “monstro transformador™ que
simplifica a linguagem, corroendo a retorica ornamental com o mundo da
linguagem telegrafica, economiza o tempo e encurta o espago. Outro artefato
que aparece constantemente na obra do escritor ¢ o cinematdgrafo. Titulo da
sua coluna na Gazeta de Noticias e do volume de cronicas que publicou, o
cinematdgrafo € apresentado algumas vezes como uma técnica analoga ao

texto da cronica ou ainda como metafora da prépria vida.

Noés somos uma delirante sucessdo de fitas cinematograficas. Em meia hora
de sessdo tem-se um espetaculo multiforme e assustador cujo titulo geral ¢:
- Precisamos acabar depressa.**

Automoével e cinematografo representam a velocidade e a
fragmentagdo caracteristicas daquele tempo. Os dois artefatos estdo
constantemente presentes no texto de Joe, que encontra em ambos a analogia
para a nova percep¢ao dos individuos. Automovel e cinematografo sdo os
icones da vertigem da vida na cidade moderna, onde os individuos ja nao se
detétm em uma determinada cena, pois logo vem outra e mais outra, num

turbilhdo de imagens que passam diante de seus olhos.

3 RIO. 1909. p. 386-387
“ IDEM. Ibidem. p. 386
“' IDEM. 1911. p. 20

“2 IDEM. 1909. p. 386
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A crénica, para Paulo Barreto, havia se tornado um género gémeo da
cinematografia.

A cronica evoluiu para a cinematografia. Era reflexdo e comentario, o
reverso desse sinistro animal de género indefinido a que chamam artigo de
fundo. Passou a desenho e a caricatura. Ultimamente era fotografia retocada
sem vida. Com o delirio apressado de todos nds, ¢ agora cinematografia, -
um cinematégrafo de letras, o romance da vida do operador, é personagem
arrastado na torrente de acontecimentos. Esta é a sua ficcdo, o
desdobramento das fitas, que explicam tudo sem reflexdes(...).*"

Sua cronica se apresenta como um conjunto de fragmentos que podem ser
comparados ao conjunto de cenas que compdem uma fita cinematografica,
como ja ficou apontado. Se antes a cronica ja era uma sucessao de imagens,
como instantaneos sobrepostos, Paulo Barreto d4 movimento e ritmo a essas
cenas.

Cinco horas. Cavé. Five o’clock tea, interior branco e ouro. Decoracdes de
nuancas dessas cores que parecem congestdes do branco e desmaios do
ouro. Espelhos. Sala pequena, portas envidragadas.

- Um thé!

- Dois thé!

Comandam elles. Uma senhora ao fundo vira-se - estd preparando mais um
samovar alimentador do estrangeirismo indigena.**

A situagdo ¢ descrita em fragmentos que compdem a cena: a hora, o local,
caracteristicas do ambiente, sdo dados de forma répida e direta. Joe
transforma a técnica de narragdo procurando dar conta de uma situagdo
complexa com o minimo de palavras. Podemos imaginar toda a cena das
duas senhoras, elegantes e snobs pedindo um chd em um ambiente
igualmente refinado e ainda uma terceira que se vira para fazer o mesmo,
sem que o autor precise ornamentar o texto com qualificagdes. Como no
cinematografo, as cenas sdo dadas e compete ao leitor/espectador tirar suas
proprias conclusdes, com a vantagem que no texto a imaginacao fica ainda
mais livre para recompor os fragmentos da cena.

Vale lembrar que Flora Sussekind chama a atengdo para o fato de que
sO se encontra literatura-de-corte na prosa modernista, mas que, se para Artur
Azevedo o que interessa no cinema ¢ a mera capacidade de registro de um

meio neutro, sem materialidade e linguagens proprias, Joao do Rio “percebe

“ IDEM. s.d. p. 8
* Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 25 de
agosto de 1907. p. 1
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que a técnica nao ¢ tdo neutra e que depende diretamente do olhar do

operador”.*®
Ao demais, se a vida é um cinematografo colossal, cada homem tem no
cranio um cinematografo de que o operador € a imaginacao. Basta fechar os
olhos e as fitas correm no cortical com uma velocidade inacreditavel. Tudo
que o ser humano realizou, ndo passa de uma reprodugdo ampliada da sua
propria maquina e das necessidades instrutivas dessa maquina. O
cinematografo é uma delas.*

> SUSSEKIND. 1987. p. 138
% Joe [Paulo Barreto]: Cinematographo. IN: Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro: 9 de maio
de 1909.p. 1
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