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Resumo

Byington, Silvia Ilg; Neves, Margarida de Souza (orientadora). No
coracido da cidade. Memoria, poesia, arquitetura e as narrativas sobre o
Parque do Flamengo (1950 - 1960), 2018. 412p. Tese de Doutorado —
Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

O trabalho analisa relatos de memoria, escritos poéticos e discursos
urbanisticos sobre o Parque do Flamengo, construido no Rio de Janeiro entre os
anos 1950 e 1960, para compreender o papel da imaginagao e da linguagem em
sua criagdo como artefato cultural na historia da cidade. A implementacdo do
plano urbanistico iniciada nos anos 1950 foi reelaborada na década de 1960,
durante o Governo de Carlos Lacerda pelo Grupo de Trabalho, equipe
multidisciplinar coordenada por Lota Macedo Soares e tendo a frente o arquiteto
Affonso Eduardo Reidy e o paisagista Roberto Burle Marx. O jardim modernista
carioca por eles projetado — obra paisagistica e arquitetonica desdobrada em
ambiente edificado, suas imagens e os discursos produzidos sobre ele — ganha
significado na tese como forma cultural que articulou interpretacdes conflitantes
da historia expressas na cidade; que relacionou motivos miticos e historicos do
jardim e da paisagem com métodos paisagisticos modernos; € que interconectou
memorias e projecdes de uma cidade imaginada. Entre os registros dessa obra
coletiva, destaca-se a poesia de Elizabeth Bishop que recria as paisagens locais em
novas imagens. Imaginar a cidade € ato poético, politico e ético de seus
habitantes, sempre um intercambio entre a dimensdo subjetiva e a dimensdo
social. E a forma moderna de habité-la: construi-la como cidade metaférica que
conecta a experiéncia fugaz, fragmentdria e conflituosa da vida metropolitana a

alternativas possiveis de como as coisas poderiam ser.

Palavras-chave

Aterro do Flamengo; Arquitetura Moderna, Urbanismo e Paisagem; Lota
Macedo Soares e Elizabeth Bishop; Roberto Burle Marx; Affonso Eduardo Reidy.
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Abstract

Byington, Silvia Ilg; Neves, Margarida de Souza (Advisor). In the Heart

of the City. Memory, poetry, architecture and the narratives about the

Parque do Flamengo — (1950 — 1960), 2018. 412p. Tese de Doutorado —

Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

Janeiro.

This work examines memory narratives, poetical writings and urbanistic
discourses about the Parque do Flamengo, built in Rio de Janeiro during the 1950s
and 1960s, in order to understand the role of imagination and language in its
construction as a cultural artefact in the city’s history. The implementation of this
urban plan was started in the 1950s and was reworked in the 1960s, during the
Government of Carlos Lacerda by Grupo de Trabalho, a multidisciplinary team
coordinated by Lota Macedo Soares and headed by the architect Affonso Eduardo
Reidy and the landscape architect Roberto Burle Marx. This modernist carioca
garden — an architectural and landscape work threefold unfolded as a constructed
environment, its images, and the accompanying critical discourses — gains
importance in this thesis as a cultural artefact that brought together conflicting
interpretations of history expressed in the city; entailed mythical and historical
motives from garden and landscape to modern landscaping methods; and was the
very fabric of memories and projections of an imagined city. Among others
historical records of this collective work, the poetry of Elizabeth Bishop recreates
the local landscapes in new images Imagining the city is a poetic, political and
ethical act of its inhabitants, ever an exchange between subjective and social
dimensions. It is the modern way of inhabiting the city: building it as a
metaphorical city that links the fleeting, fragmentary and conflicting experience of

urban life to possible alternatives of the way things could be.

Keywords

Aterro do Flamengo; Modern Architecture, Urbanism and Landscape; Lota
Macedo Soares and Elizabeth Bishop; Roberto Burle Marx; Affonso Eduardo
Reidy.
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Esses sdo os jardins em que acredito.
(R. M. Rilke, Primeiras Poesias)
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1
Introducao

O memoravel é aquilo que se pode sonhar a respeito do lugar?.

Essa tese analisa 0 processo de urbanizacdo do Parque do Flamengo no Rio
de Janeiro nas décadas de 1950 e 1960. Na perspectiva historica que aqui se assume
0 Parque é compreendido como um artefato cultural desdobrado em ambiente
edificado, imagem e discurso, uma obra coletiva criada a partir da atuacdo de
agentes empenhados no planejamento e na construcdo do espa¢o publico urbano,
em que se articulam formas miticas e historicas do jardim e da paisagem, memadrias,
sonhos e projecdes de uma cidade imaginada.

A analise do processo de urbanizacao do Parque, cuja transformacéo espacial
é representada na série de mapas apresentada no Apéndice 4 - Série de Mapas da
Enseada da Gldéria-Flamengo (1938 — 2018) permite verificar a coexisténcia de
concepgdes urbanisticas e seus projetos de modernizacdo do espaco urbano que
respondiam de diferentes maneiras a um contexto de intensas transformacoes
sociais e espaciais na cidade. Mudancas expressivas do periodo “de nossa primeira
experiéncia de democracia representativa”, um tempo em que “se expandiu a
representacdo e também a participacdo politica da populacdo das cidades e do
campo, guardadas as devidas proporgdes”?.

Diferentes versGes de modernizacdo urbana e utopias politicas e sociais, 0s
projetos expressavam em seus discursos — vocabularios e metéforas — anseios de
reforma e ordenacdo do espaco urbano como via de transformacgdo e também de
controle da dimenséo social. Neles, os esbocos de um parque publico na orla da

Guanabara representavam tentativas de urbanistas modernos de “harmonizar o

! DE CERTEAU, M. Caminhadas pela cidade. In: , A invencdo do cotidiano, p. 190.
2 GOMES, Angela de Castro. As marcas do periodo. In: (Org.), Olhando para dentro, p. 37.
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mundo”? e as dindmicas proprias dos novos “praticantes ordinarios da cidade” em
sua crescente “mobilidade opaca”*.

O plano enfim edificado, em sua maior parte entre 1961 e 1965, foi obra
assinada pelo arquiteto e urbanista Affonso Eduardo Reidy, pelo paisagista e artista
plastico Roberto Burle Marx e por Lota Macedo Soares, a frente da equipe de
arquitetos, engenheiros, botanicos, educadores, designers e outros especialistas que
integraram o Grupo de Trabalho para a Urbanizacdo do Aterro (GT). Criado em
1961 pelo governador Carlos Lacerda, por sugestdo de Lota, sua amiga e
colaboradora, o GT supervisionaria as obras iniciadas no inicio dos anos 1950 pela
Secretaria de Viacdo e Obras Publicas da Prefeitura do Distrito Federal (PDF) e
assumidas, em 1958, pela entdo recém-criada autarquia Superintendéncia de
Urbanizacdo e Saneamento (SURSAN).

De fato, a atuacdo do GT e de Lota, sua presidente, garantiu a escolha, o
desenvolvimento, a realizacdo — em grande parte até 1965 — e o tombamento pela
Diretoria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN)® do plano
originalmente proposto na década de 1940 por Affonso Reidy entdo diretor do
Departamento de Urbanismo da Secretaria de Obras da PDF, o Plano Reidy. Suas
propostas urbanisticas eram retomadas por sua “intencéo estética e social”®, como
reacao a concepc¢ao de urbanizagdo posta em pratica no Aterro nos anos 1950. Essa,
um modelo que reduzia o sentido de modernizacdo do discurso urbanistico
racionalista defendido pelo arquiteto franco-suico Le Corbusier — e influéncia sobre
0s arquitetos e urbanistas brasileiros a partir dos anos 1920, em especial, na
formacgéo de Affonso Reidy — aos termos de um sistema integrado de velocidade
rodoviaria.

Como observado em estudos sobre a historia do urbanismo no Rio de Janeiro,
0s projetos elaborados e realizados na cidade transformaram planos abrangentes
apresentados nos anos 1920 e 1930 como o Plano Agache, o Plano da Cidade e
também os planos de Affonso Reidy dos anos 1930 e 1940, em programas de obras

viarias, como se pode verificar no Plano Diretor proposto pelo Departamento de

3 Assim o maestro Tom Jobim referia-se ao sentido de seu trabalho no periodo de criagdo da bossa
nova no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960: “Parece que eu tentei harmonizar o mundo, o
que foi evidentemente uma utopia” apud LICHOTE, Leonardo, A harmonia, p. 5.

4 DE CERTEAU, M., A invencéo do cotidiano, p. 170.

% Como chamava-se na época o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

® SOARES, Lota Macedo, Carta para Rachel de Queiroz, 16 out. 1965.
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Urbanismo nos anos 1940, apresentado na pagina 263 (Figura 5.16 - Plano Viario
para o Rio de Janeiro).

Como inflexdo e tensionamento de um processo em curso e incorporando
criticas ao proprio urbanismo modernista que caracterizavam o ambiente da
produgdo arquitetdnica na Europa e nos Estados Unidos na década de 1960, 0 GT
apresentava o desenvolvimento do Plano Reidy para o Aterro, apropriacdo distinta
do mesmo discurso da circulagcdo urbana integrada, pela énfase do Parque como
espaco publico de “circulagdo livre e fluente”’ do pedestre. Na parceria entre Reidy
e Roberto Burle Marx, o projeto transforma a area verde da cidade funcionalista
corbusiana em um jardim tropical, como esbogado nos desenhos de 1962, entre eles
os reproduzidos na pagina 308 (Figura 6.5 - Perspectiva Geral do Aterro) e na
pagina 315 (Figura 6.7 - Arborizacdo do Aterro).

Para além da ideia de proporcionar a experiéncia da deambulacdo pedestre,
buscava “proteger”® a paisagem do Rio — “pois o Rio, antes de mais nada, é
paisagem”®, afirmava na época o arquiteto Lcio Costa — e oferecer um servico
publico de “recreaco ativa e passiva” para “todos os cariocas e suas familias”2°.
Um jardim sonhado, desenhado e enunciado que ajudou a construir um imaginario
de uma cidade moderna, integrada e “humanizada” !, uma cidade imaginada.

A atencdo a singularidade historica desse jardim tropical a beira-mar
concebido por artistas modernistas permite compreender a forca poética e politica
de suas concepg0es, aquelas que configuraram boa parte do que se identifica como
a arquitetura moderna carioca, assim como seu alcance, seus limites e contradi¢des
ao ser elaborada no campo do urbanismo em tal momento historico.

Obijeto do historiador da cultura o Parque é aqui entendido como um lugar de
mediacdo que entrecruza e articula ndo apenas diferentes concepgdes urbanisticas
mas, a partir delas, diferentes dimensdes da vida social e da experiéncia histdrica
de seus agentes — individual e coletiva, fisica e simbolica, privada e publica,

artistica, técnica e politica, arquitetdnica e da natureza, espacial e temporal, presente

"REIDY, A. E. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. In: BONDUKI, N., Affonso Eduardo
Reidy, p. 164.

8 Cf. entrevista de Lota Macedo Soares. DIARIO DE NOTICIAS, Defesa de um projeto, Rio de
Janeiro, 15 set. 1965, p. 2.

® Cf. entrevista com Licio Costa. A NOITE, O Patriménio ndo foi consultado sobre o
destombamento, Rio de Janeiro, 11 out. 1961. p. 3.

O MELLO FILHO, L. E., A Arborizacgdo do Aterrado Gléria-Flamengo, p. 10.

11 Cf. entrevista de Lota Macedo Soares. SOARES, M. C. M., Governo quer humanizar o Aterro em
beneficio do povo, O Globo, Rio de Janeiro, 13 abr. 1961, capa, p. 9.
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e pretérita, de memorias e de projetos. Esse jardim historico e polissémico permite
compreender como a cidade e a cultura se produzem uma a outra.

O recorte cronoldgico desse trabalho ndo pretende estabelecer marcos
engessadores da analise mas sim oferecer referéncias temporais permeaveis o0
suficiente para torna-la operante e também contemplar a trama de temporalidades
que regem as dindmicas da memoria e da imaginacdo que orientam 0s sujeitos em
seu fazer histdrico. O inicio dos anos 1950 é tomado como referéncia temporal por
ser 0 momento em que se iniciou o desmonte do Morro de Santo Ant6nio e o
aterramento da Enseada Gloria-Flamengo relacionados a retomada de um plano
viario, esbogado nos anos 1930 e comecado nos anos 1940 durante o Estado Novo,
que previa a ligacdo rodoviaria das regides Central, Norte e Sul da cidade. Essa
retomada, por um lado, atualizava na énfase rodoviarista dos anos 1950 o discurso
racionalista e sua concepcdo de um sistema integrado e eficiente de autopistas
expressas. Por outro lado, promoveu a realiza¢do dos primeiros jardins publicos de
Burle Marx na cidade, junto ao recém inaugurado Terminal do Aeroporto Santos
Dumont e ao novo parkway da Enseada de Botafogo, enquanto era projetada, por
Affonso Eduardo Reidy e Burle Marx a nova sede do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM) primeira obra modernista a ser construida em carater
permanente na nova area.

Essas intervengdes entre o Centro e a zona Sul do Rio sdo iniciadas no
segundo e conturbado governo de Getulio Vargas em um contexto de
democratizacdo politica, de grande fluxo migratério com a politica de
industrializacdo e impulso na urbanizacdo e de uma crescente organizacdo e
participacdo da sociedade civil na arena publica. Na capital federal, esse contexto €
expresso pelo grande crescimento populacional derivado da migracdo proveniente
dos estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e das regides norte e nordeste.

O adensamento populacional era percebido de diferentes maneiras, algumas
registradas por estrangeiros que adotaram as terras cariocas como o francés Marcel
Gautherot, chegado como muitos outros europeus durante a Segunda Guerra ou
como a poeta norte americana Elizabeth Bishop, vinda em 1951. De forma positiva,
era vista como expressdo da riqueza e diversidade da cultura popular brasileira
manifestada nas ruas do Rio. Negativamente, na percepcdo de crise e faléncia da
infraestrutura urbana em moradia, transporte, saneamento, abastecimento,

educacdo e saude. E, com temor, na presenca ostensiva da pobreza que ocupava e
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transformava por dindmicas e escalas inéditas o cenario urbano nas novas favelas
que proliferavam nos morros.

As multiddes ocupavam tempos e espacgos urbanos. Na cotidianeidade das
ruas e dos espacos populares inaugurados naquele momento ou anteriormente,
como o Estadio do Maracana, a Estacdo Central do Brasil ou a Quinta da Boa Vista.
Também na excepcionalidade de acontecimentos como nos protestos e
manifestacbes que tomaram as ruas apos o suicidio de Vargas, em 1954, ou em
eventos como as procissdes e celebragdes do XXXVI° Congresso Eucaristico
Internacional, ocorrido em 1955.

Presentes no primeiro evento realizado no novo aterro para o qual o arquiteto
Lucio Costa projetou um altar modernista que representava uma caravela aportada
no local onde meses antes ocorrera a “Primeira Missa do Aterro”*?, as multiddes
organizadas ou descontroladas, testemunhadas ao vivo e pelos antigos e novos
meios de comunicacdo, como a televisdo, ensejavam um imaginario urbano
inquietante e que era compartilhado por agqueles agentes empenhados em reformas

modernizantes e na urbanizacdo do novo aterro.

12 Assim foi chamada a missa de Ano Novo, realizada em 1954, no titulo de matéria publicada no
inicio de 1955. Cf. PRIMEIRA missa do Aterro, [S.1.:s.n.], jan. 1955.
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Figura 1.1 - Celebracdo noturna na Praga do Congresso, no Aterrado da Gléria-Flamengo,
realizada diante do altar de Lucio Costa, durante 0 XXXVI° Congresso Eucaristico
Internacional. Agosto/1955. Revista Manchete, 1955. Acervo pessoal de Gilberto Morand
Paixao.

Figura 1.2 - Fieis ocupam alguns dos milhares de bancos montados na Praga do Congresso.
1955. Edicéo Especial da Revista Manchete, 1955. Acervo pessoal de Gilberto Morand
Paix&o.
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A outra referéncia temporal que baliza a analise é mais precisa, 0 ano de 1965,
por sua vez, um ano de muitos marcos. Encontros festivos mas também momento
de ruptura e inflexdo politica e episodios de conflitos e derrotas. De um lado, um
horizonte de memdria reavivado nas datas comemorativas da cidade do Rio de
Janeiro que lembra 1965 pelo extenso e intenso calendario de eventos e outras
iniciativas comemorativas do IV Centenario do Rio de Janeiro. Uma data aguardada
pela opinido publica como ocasido de redencéo da cidade apos a mudanca da capital
federal para Brasilia, em que memodrias e projecdes de mitos, simbolos e tradi¢bes
buscavam criar uma nova identidade para Rio, entdo capital do novo Estado da
Guanabara.

Por outro lado, num horizonte de memdria mais constante e menos nitido,
1965 traz a marca da interrupcao e da dissensdo ainda dissimulada. Entre vivas e
olhares pesarosos e apreensivos pela ruptura na ordem politico institucional e pela
indeterminacdo dos rumos do governo militar instaurado pelo Golpe Civil Militar
de 1964, o processo de ampliacdo do sistema politico democratico seria
abruptamente interrompido. O ano é marcado por conflitos, cooptacdes e rearranjos
entre as forgas e aliangas politicas na arena nacional, com a expectativa e posterior
frustracdo pela suspensdo das elei¢des presidenciais, e também local, com o fim do
periodo de governo de Carlos Lacerda na Guanabara e a derrota de seu candidato
ao governo estadual.

No que se refere a conjuntura de urbanizagdo do Parque do Flamengo, 1965
foi um ano igualmente conturbado, com o esvaziamento do GT e embates entre
Lota e Carlos Lacerda, ndo exatamente pela guinada a direita que o governador
havia protagonizado no apoio ao golpe no ano anterior, mas sim pelos desgastes do
longo processo em que sua relagéo pessoal, para o bem e para o mal, ditava o tom,
e pelo desinteresse de Lacerda em relacdo as obras do Parque em detrimento da
atencéo dedicada as articulacGes politicas, a sua campanha presidencial, e a outras
obras realizadas simultaneamente, como a construcao da Adutora do Guandu e, em
especial, as obras viarias que haviam ocupado as paginas da imprensa e 0s
horizontes da zona Norte e da zona Sul com tuneis, viadutos, trevos e vias
expressas, como estabelecia o plano viario alavancado na década anterior e
prestigiado por sua administracao.

Diante da ameaca de paralizacdo e abandono das obras, Lota comemorou 0
tombamento da area do Parque e de seu projeto paisagistico e arquitetbnico —
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incluindo o ainda nédo edificado — projeto apresentado na pagina 339 (Projeto do
Parque do Flamengo tombado pelo IPHAN - 1965). O tombamento foi decretado
em tempo recorde pelo DPHAN, solicitado pelo governador a pedido de Lota no
ano anterior e justificando-se a iniciativa como meio de “proteger” o Parque como
area de “garantia da conservagio da paisagem”*®. Lota comemorava igualmente
uma segunda estratégia de defesa do projeto ameacado, sua abertura a populagéo
de forma improvisada e em diferentes etapas a medida que trechos da extensa area
ainda em construcdo eram concluidos e atracdes podiam ser organizadas.

Se ndo bastasse a situagéo peculiar de um tombamento anteceder a construcao
do bem tombado e a sua inauguragdo, o ano de 1965 também guarda os registros de
uma campanha na imprensa e uma batalha feroz nas arenas politicas e juridicas
estaduais e federais pela criacdo da Fundacdo Parque do Flamengo. Decretada nos
ultimos meses de governo por Lacerda em favor da permanéncia de Lota na
conducdo dos destinos do Parque, a iniciativa foi rejeitada pela Assembleia
Estadual por retaliacdo e falta de sustentacdo politica — e, naguele momento,
igualmente de bases sociais populares — do governo que havia reduzido seus pontos
de apoio e de negociagdo no d&mbito do poder legislativo e promovido politicas
sociais polémicas e impopulares, como exemplo, a remogéo de favelas.

Nessa terceira estratégia para “defender” e “manter” o “seu parque” 4,
modulava e equalizava o discurso — seus vocabulario e suas metaforas — que em
diferentes momentos havia traduzido para a opinido publica via imprensa e outros
meios de comunicacdo, como a televisdo, as diretrizes e concepgdes urbanisticas
que orientavam o projeto defendido pelo GT e seus autores: entre a afirmagéo do
jardim como espaco urbano de “circulacdo livre e fluente” do pedestre e de
“intencdo estética” que promovia a “garantia da conservacdo da paisagem”, énfases
que haviam justificado o projeto nos anos iniciais de trabalho do GT, o discurso em
1965 em favor da Fundagéo, sem abandonar os outros argumentos, alardeava de
forma eloquente, entretanto, um duplo carater do Parque: servir ao “povo” como
“uma grande praca na qual ele pudesse descansar, se divertir, e fazer esporte”?®,
como um lugar de construgdo do “sentimento comunitario” e de recreacdo planejada

e cidada; e a0 mesmo tempo, ser uma area excepcional da cidade em termos

13 SOARES, L. M., Carta para Rodrigo Melo Franco de Andrade, 3 dez. 1964.
14 1d., Carta para Rachel de Queiroz, 16 out. 1965.
15 Ibid.
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administrativos e financeiros em que se garantiria a “fiscalizacdo direta e com a
presenca constante dos encarregados” do Parque o controle do uso do espaco
publico?®,

Inaugurado de forma discreta e esvaziado de prestigio politico, sem a
presenca de Lacerda ou outras autoridades, o Parque anunciado nos anos anteriores
como um presente aos cariocas e a cidade por ocasido de seu aniversario e nomeado
Parque do IV Centenério, integrava-se de forma conflituosa e problematica ao
tecido urbano, por distintas vias em que enfatizou-se sua funcéo social interpretada
pelo viés do uso do espaco, silenciadas as condi¢fes de sua producdo. Vias
expressivas dos limites e contradi¢es do projeto moderno no Brasil.

Ao buscar o tema do Parque do Flamengo na producéo historiografica, ele
aparece como objeto de pesquisas que enriquecem a perspectiva histérica com a
especificidade do conhecimento em arquitetura, urbanismo e paisagismo no Brasil,
além de alguns estudos nas areas de botanica, geografia, antropologia, sociologia,
educacéo e lazer, e que trazem contribui¢cdes importantes para este trabalho. Nos
estudos identificados nas areas de arquitetura e paisagismo, o Parque é analisado
segundo perspectivas tedricas e recortes desses campos de saber e que procuram
foca-lo em seu aspecto formal e funcional isolado ou em comparagdo com outros
projetos. Ele é incluido em compéndios da historia da arquitetura moderna no Rio
de Janeiro e no Brasil que o tomam como elemento de um conjunto de obras
exemplares do processo de criagéo de arquitetos e urbanistas em suas apropriagoes
e didlogos com linhagens, teorias, diretrizes, principios e programas da arquitetura
moderna®’.

O Parque é citado também em andlises que debrucam-se sobre alguns de seus
aspectos e elementos constitutivos, arquitetdnicos, esportivos e recreativos, seus

jardins, museus ou monumentos®8. Ainda, esta presente nos estudos que focam a

16 JORNAL DO BRASIL, Parque do Flamengo precisa de Fundagéo para funcionar, 4 jul. 1965, p.
11.

17 Entre outros, ver XAVIER, Alberto, Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro, 1991; e
CAVALCANTI, Lauro; MASCARQO, Cristiano (Orgs.), Arquitetura moderna carioca, 2013.

18 \/er entre outros trabalhos que analisam elementos ou aspectos parciais do Parque: GIRAO,
Claudia, Parque do Flamengo, Rio de Janeiro, Brasil: 0 caso da marina, jul. 2011; FARAH, Ivete
Calil, Arborizacdo e desenho urbano: a contribuicdo de Roberto Burle Marx, 1997; ALMEIDA,
Ana Leticia de, Entrando em campo: a pelada organizada no Aterro do Flamengo, 2012; MUSEU
DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO, Arquitetura e construcdo, 2010; BARBOSA,
Antonio Agenor de Melo, Memorias e fluxos de vida no Monumento Nacional aos Mortos da
Segunda Guerra Mundial, 2017.
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trajetoria de seus autores, como o arquiteto Affonso Eduardo Reidy ou o paisagista
Roberto Burle Marx, em que é parte de um conjunto de obras assinadas
individualmente®®.

Objeto do interesse de boa parte dos trabalhos que mencionam o Parque, seu
projeto paisagistico assinado por Burle Marx, pelo botanico Luiz Emigdio de Mello
Filho e pela equipe do Escritorio Técnico Roberto Burle Marx, é com frequéncia
tomado como metonimia do complexo urbanistico, exemplificando o talento de
seus autores e ponto alto nas respectivas trajetorias profissionais. Na seara da
arquitetura paisagistica, que busca configurar a autonomia desse saber em relagédo
aos campos da arquitetura e do urbanismo, é enfocado o carater estético da
composicao de Burle Marx como uma obra de arte exemplar da originalidade de
seu autor e do paisagismo brasileiro.

Coerentes com as referéncias tedricas e estratégias metodoldgicas que
agrupam os estudos nessa area de conhecimento em torno da nogéo de paisagem e
suas relacdes com a arte, a botanica e a ecologia, os enfoques tendem a descolar o
parque das dindmicas, fruicdes e transformac6es temporais, espaciais e culturais da
cidade que o configuram como singularidade historica. A histéria é quase sempre
tomada como uma moldura, um dado, um horizonte difuso e cenério de fundo,
quando ndo um vetor negativo e uma ameaca. E ndo como questdo. Narrativas que

ressoam, de forma pouco critica, o discurso de seus criadores 2

19 Como exemplos, KAMITA, Jodo Masao, Experiéncia moderna e ética construtiva: a arquitetura
de Affonso Eduardo Reidy, 1994; BONDUKI, Nabil (Org.), Affonso Eduardo Reidy, 1999;
CAVALCANTI, Lauro; EL-DAHDAH, Farés (Orgs.), Roberto Burle Marx 100 anos, a
permanéncia do instavel, 2009; POLIZZO, Ana Paula, A estética moderna da paisagem: a poética
de Roberto Burle Marx, 2010; DOURADO, G. M., Modernidade verde: jardins de Burle Marx,
2009.

200 enfoque em que o Parque é compreendido ndo como questdo, mas ecoando a voz de seus
criadores, como solucgdo e forma ideal, um patrim6nio ameacado pela cidade que Ihe seria externa,
encontra-se em trabalhos no campo de arquitetura paisagistica. Neles, a perspectiva historica
tende a aparecer como dado e apéndice da analise do programa ou do projeto, explicativa da
evolugdo de uma forma urbanistica, como um modelo ideal impermeavel cuja invengdo
relacionada a histéria do urbanismo das cidades europeias e norteamericanas nos séculos XIX e
XX, é pouco problematizada. Nas andlises, o Parque é timidamente relacionado ao contexto
histérico que o singulariza. Na estratégia de estudos importantes em que o Parque e a cidade sdo
associados numa perspectiva etnografica, a perspectiva historica € um dado suporte, linear e
hermético que oferece contextos prontos para a implantagao das “areas verdes” da cidade em cuja
evolugdo o parque se insere como uma condigdo necessaria. Sem que seja afastado o risco de
anacronismo que essa estratégia oferece, o sentido historico vira dado cronoldgico da elaboragéo
dos projetos das diferentes &reas verdes. Entre outros excelentes trabalhos do campo da
arquitetura paisagistica, ver COSTA, Lucia Antunes, Popular values for urban parks: a case study
of the changing meanings of Parque do Flamengo, in Rio de Janeiro, 1992.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 1. Introducao 28

Pela interpretacdo de juizo estético, vale para a composicdo paisagistica
Parque o que o escritor e poeta austriaco Hugo von Hofmannsthal afirma sobre a
beleza do jardim, em que ndo importaria seu tamanho, seus elementos e sua
localizagéo, “as possibilidades da beleza, que podem se desdobrar em um espaco
de quinze passos quadrados cercado por quatro paredes, sdo simplesmente
imensuraveis?.

O belo imensuravel do jardim, e da paisagem que evoca, provoca a
multiplicidade de recortes e enfoques que procuram enguadra-lo para contempla-
lo. Mas como em todo mistério metafisico, algo escapa. Na interpretacdo de sua
composic¢do paisagistica o0 Parque permanece ingquestionavelmente integro e puro
para os que o admiram e buscam apreendé-lo. Verifica-se, curiosamente, que essa
obra de arte moderna implantada no ambiente urbano é marcada também pela
indeterminac&o. Isso pode ser verificado, por exemplo, nas referéncias a sua autoria.
A depender da lente, a assinatura ora € atribuida a urbanista Lota Macedo Soares,
ora ao arquiteto e urbanista Affonso Eduardo Reidy, ora ao paisagista Roberto Burle
Marx?2. O mesmo se da quanto a datacdo de seus marcos, em que se verifica
imprecisdo de datas de inicio e conclusdo das obras e registros de diferentes eventos
inaugurais de sua abertura ao publico. Nenhum problema, a ndo ser para o
historiador que nisso vé um bom indicio para o seu trabalho.

A inderminacdo poderia ser levada adiante quanto aos variados nomes
atribuidos ao Parque, seus limites, contornos, caracteristicas geoldgicas,
geogréficas, botanicas, ambientais, fungdes e estatutos juridicos e administrativos.
Se é possivel afirmar que isso se relaciona ao fato de se tratar de uma criagéo
coletiva, e que é sinal de sua efetiva integracdo no ambiente urbano, pode-se
assinalar igualmente que a multiplicidade e a sobreposicéo de lupas especialistas de
diferentes campos de conhecimento também decorrem da segmentacdo da nocao a

que se relaciona intrinsecamente e que o objetifica nos estudos citados e de outras

2l Hofmannsthal, H. Natur und Erkenntnis. In: . Gesammelte Werke. Reden und Aufsétze I.
Frankfurt am Main, Fischer, 1979 apud LUTZ, A., Gérten der Welt, p. 297. Em livre traducédo do
original “Es ist ganz gleich, ob ein Garten klein oder gross ist. Was die Mdglichkeiten seiner
Schoénheit betrifft, so ist seine Ausdehnung gleichgiiltig, wie es gleichgdiltig ist, ob ein Bild gross
oder Klein ist, ein Gedicht zehn oder hundert Zeilen lang ist. Die Mdglichkeiten der Schonheit,
die sich in einem Raum von flinfzehn Schritt in Geviert, umgeben von vier Mauern, entfalten
kénnen, sind eifach unmessbhar”.

22 Essas atribuicGes alternadas podem ser identificadas nos compéndios mencionados anteriormente,
encontradas também em outros registros durante a pesquisa.
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areas de conhecimento, a no¢do de paisagem. Para a filésofa Adriana Verissimo

Serréo,

A evolucdo epistemoldgica que separou ciéncias da natureza e ciéncias humanas,
evolucdo que sublinha uma divergéncia de perspectivas sobre o conhecimento do
mundo — realidade objetiva e material ou realidade subjetiva e espiritual, impregnou
0 estudo das paisagens. A paisagem das ciéncias naturais e das ciéncias humanas nédo
sera mais uma mesma realidade, um objeto de estudo Unico tomado segundo
enfoques multiplos, mas realidades efetivamente distintas, repartidas como objetos
teoricos especializados, segundo os métodos de cada ramo do saber?,

Nesse sentido, importa considerar qual seria, entdo, a contribuicédo da historia
cultural para a compreensédo desse jardim urbano. Interpretar seu sentido historico
significa contextualizar sua criagdo fisica e simbolica, compreendé-lo em sua
historicidade, em suas relacbes com a cidade e com a natureza tal como essas
nogOes eram apreendidas por seus agentes no tempo e no espaco de sua criacao
como um moderno jardim tropical a beira-mar. Para sublinhar a funcdo camalednica
da obra que rearticulou a relacdo entre a cidade e seu cendrio natural e assim
contribuiu para a construcdo de uma paisagem e sua valorizacdo como patrimonio
cultural em um contexto nada estavel, pacifico ou harmonioso, indica-se de forma
breve nessa introducdo e mais detidamente nos capitulos a seguir, as referéncias
que informam as nogdes de paisagem e de jardim no estudo que aqui se propde.

Paisagem e jardim sdo formas culturais distintas e relacionadas entre si nas
reflexdes que informam esse trabalho, as proposi¢fes dos filosofos Rosario
Assunto, em seus ensaios dos anos 196024 e Anne Cauquelin, nos anos 1990, que
investigam a “ideia de jardim” e a “ideia de paisagem”, nos termos de Assunto?® ou
a “forma-jardim” e a “forma-paisagem” na formulacéo de Cauquelin %5, tal como
elaboradas ao longo da historia cultural do ocidente, e que auxiliam na compreenséo
do problema da percepcdo do que chamamos natureza. A partir de diferentes
perspectivas e contextos, ambos interessam-se pelos processos historicos que
construiram, garantiram e transformaram as noc¢Ges de paisagem e de jardim na
contemporaneidade. Em seus percursos investigativos em favor da paisagem como

um sistema formal que sustenta nosso olhar para 0 mundo e para n6s mesmos,

28 SERRAO, A. V., Filosofia da paisagem, p. 15.

24 Organizados no livro Ontologia y teleologia del jardin, nos anos 1980.
25 ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 39.

26 CAUQUELIN, A., A invencéo da paisagem, p. 62.
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enfatizam os enlaces que nos conectam a tradicdo de jardins e paisagens como
sujeitos culturais.

Assunto afirma o modo de existéncia da paisagem como uma “finitude
aberta”?’. Para o autor, a dimensdo espacial da natureza enquanto paisagem

configura-se pela relacdo com a dimenséo de sua temporalidade,

0 tempo préprio da natureza — circular (sem comeco nem fim, que move em unissono
todos os elementos), inclusivo, que conserva as suas modificacdes e se altera com
elas, um tempo onde se gera a novidade do idéntico: nela 0 mesmo é sempre diferente
e sempre novo?.

Para o autor, “um espaco sem tempo nunca serd uma paisagem” e esta so pode
ser apreendida como fruicdo multissensorial: “o estar é condic¢ao do sentir, o sentir
condicéo da reflexdo”?°. O tempo da vida humana enlaga-se num tempo mais amplo
que é da natureza e também da historia, simultaneidade passado, presente e futuro.
Nessa experiéncia de duplo caréater, objetiva e subjetiva, insinua-se uma outra
temporalidade, “quantitativa, uniforme e divisivel que governa o espaco urbano e
intercepta a sutil transicdo entre cidade e natureza enquanto realidades
complementares”3°. A finitude aberta, a sutil apreensdo subjetiva de uma trama de
tempos, impregna-se da temporalidade humana em que o tempo infinito torna-se
tempo existencial, entre as idades da natureza — de seus elementos minerais,
vegetais e animais — ritmadas pelo ciclo das estacGes; e os tempos da cidade, suas
préaticas e processos de mecanizacdo da vida.

Na reflexdo do filosofo é essa experiéncia subjetiva — para ele, estética e
metafisica— provocada pela fruicdo na dimensao espaco-temporal da finitude aberta
que caracteriza a relacdo entre paisagem e jardim na contemporaneidade. Para
Assunto, esse ndo é um lugar de “mera exterioridade”3!. Ao contrério, o jardim é
um “lugar interior”3 de conexo e integracdo das dimensdes humanizadoras do
individuo e deste com o0 mundo. Ao negar que essa experiéncia seja paradoxal ou
irreconciliavel com a cotidianeidade do individuo metropolitano, Assunto afirma o
jardim como uma experiéncia de reintegracdo a dimensdo da humanidade, pela

percepgdo sensorial €, a ela relacionada, pela memdria. Uma vez no jardim, volta-

21 SERRAO, A. V., Filosofia da paisagem, p. 27.

28 | bid.

2 |bid., p. 28.

30 1bid.

3L ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 35.
32 1bid.
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se, pela imaginacgdo poética e pela memoria, aos jardins da infancia que trazemos
nas lembrancas de nossa propria existéncia ou de tantas outras fixadas pelos poetas
que pelos tempos cantam e imaginam jardins, e que sdo objeto de seus numerosos
e eruditos ensaios sobre a cultura Antiga e Medieval.

Uma humanista como Assunto mas distante de seu contexto histdrico e de sua
perspectiva negativa em relacdo ao presente, a filésofa Anne Cauquelin aborda a
tematica da paisagem ao tratar de temas como meio ambiente e inéditas versdes
perceptuais oferecidas pelas novas tecnologias audiovisuais, para a autora,
transformac6es na contemporaneidade dessa “invencao cultural cuja fungéo propria
é reassegurar permanentemente os quadros da percepcéo do tempo e do espago” .

Para exemplificar a dupla relevancia da discussao sobre a ideia de paisagem
na atualidade — por ser garantia de uma visdo de conjunto, de uma visao humanista,
e evidenciar seu estatuto de construcdo cultural — Cauquelin toma como exemplo a
revalorizagédo da arte do jardim que, assim como a land art, evoca “uma natureza
em obra, a qual corresponde uma atividade de jardineiro”*. Para a autora, se 0
jardim desperta o interesse dos homens por sua morada — “ecologia vem de oikos,
casa” — e lhes revela “sempre mais para diante os segredos de uma natureza
prédiga”, ele fornece “a prova superabundante de que uma “paisagem natural” é o
produto de um artificio laborioso, algo como uma criagdo continuada’*®.

Cauguelin demonstra de que maneira, “na floresta de simbolos que é a histéria
da edificacdo da paisagem”® essa foi constituida na modernidade como equivalente
da natureza, e em sua génese encontram-se contribuicdes culturais da Antiguidade
a ldade Moderna que ainda “governam a percepcao, orientam 0s juizos, instauram
praticas”®’. E o encaixe e acordo perfeito dos termos paisagem e natureza torna
dificil, segundo Cauquelin, a compreensdo de que nossa relacdo com o mundo,
nossa percepcao do real, seja condicionada por “um artificio de expressdo, qualquer
que seja ele” %, Para exemplificar como operam “essas construcdes tacitas pelas
quais somos embalados™3® recorre a suas proprias imagens de infancia. Recorda um

jardim primordial em sua vida e formagéo intelectual — “paradigma de todas as

33 CAUQUELIN, A., A invencio da paisagem, p. 12.
3 |bid., p. 10.

35 |bid.

% |bid., p. 38.

97 Ibid., p. 42.

3 |bid., p. 14.

 Ibid., p. 7.
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construcdes que depois passei a chamar de “paisagens”® — um “ sonho que n&o era
meu” mas que “tive a sorte de nele penetrar quando minha mée o confiou a mim,
descrevendo-o com tamanha precisdo e maravilhamento” que esse sonho “era téo
real quanto pode ser qualquer coisa deste mundo”*.

Esse “jardim tdo perfeito descrito por minha mée”#?, sublinha a autora, néo é
criacdo de um individuo. Suas “imagens pacificas” foram trazidas por convencoes
pictoricas e literarias, tomadas de emprestimo a um arsenal cultural por que se opera
0 processo coletivo de “construcdo do visivel”*3. Para Cauquelin — de forma diversa
da reflexdo de Assunto que sublinha o carater metafisico da experiéncia do sujeito
na paisagem — na relagdo entre sujeito e realidade enfatiza-se o artificio de
expressao com o qual o sujeito constroi a paisagem ao estabelecer limites,
selecionar e descartar elementos que sdo estruturados por uma sintaxe e
relacionados por operagdes retoricas e suas figuras de linguagem.

As aproximagdes e afastamentos entre as reflexdes dos dois autores registram
a complexidade e as ambiguidades da forma-paisagem e da forma-jardim, em que
opera uma dialética entre a dimensdo subjetiva e objetiva, entre a dimensdo do
pensamento e do sentimento, entre a experiéncia sensorial, a imaginacdo e a
memoria. E que conecta o sujeito e o mundo ao seu redor por artificios de expressao,
pela dimenséo coletiva da linguagem — seja essa considerada em termos metafisicos
ou culturais. Em suas diferencas, a afirmacdo da paisagem como “natureza
subjetivada” — e o jardim como sua inteira subjetivacdo** —, construida individual e
coletivamente, e conformada na dimensédo da subjetividade pela acéo inventiva da
memoria e da imaginacdo na interpretacdo e na enunciacdo de espacialidades e
temporalidades mudltiplas, insere Assunto e Cauquelin no conjunto de autores
herdeiros da especulacdo pioneira do socidlogo Georg Simmel a respeito da
categoria paisagem, tendo como referéncia a construgdo do individuo e da
subjetividade na modernidade.

Em seu ensaio seminal de 1913, A filosofia da paisagem, Simmel define

paisagem como uma categoria do pensamento e argumenta, contestando a definigéo

0 1bid., p. 23.

4 1bid., p. 19.

2 1bid., p. 23.

43 Ibid., p. 26.

4 ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 40. Em livre tradugdo: “naturaleza
enteramente subjetivada”.
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entdo hegemonica, que ela deriva ndo de uma determinada regido espacial, mas é
derivada da categoria englobante “Natureza”*°. Natureza, para Simmel nomeia uma
totalidade espacial e temporal, que ndo pode ser recortada ou separada,
processando-se num fluxo continuo que encadeia todos os seres e manifestagdes. A
paisagem constitui “um individual, fechado, pleno de si e ndo obstante permanece
vinculado sem contradi¢do ao todo da natureza e a sua unidade”*®, e implica a
percepcdo de um pequeno todo que é apreendido dessa totalidade. E assim uma
categoria mista, nem simples representacdo do mundo, nem uma concretude
delimitada da realidade.

Paisagem, segundo o socidlogo, ndo corresponde em si a um objeto
perceptivo delimitado, mas trata-se de uma forma de apreender as coisas naturais e
que, por ser forma, reside na mente e ndo nas coisas, ndo € um dado em si mas
“implica um ser-para-si” *’. E por ser forma, igualmente, permite converter a
multiplicidade de elementos isolados num conjunto homogéneo, que resulta deles
mas ndo se reduz a sua mera soma. A partir dessa proposic¢éo, a paisagem deixa de
ser um dado inquestionavel para se apresentar como um problema a ser entendido
enquanto formagdo animica e compreendido em suas configuracdes histéricas e
culturais. Enquanto forma geral é coletiva, culturalmente e historicamente
determinada. Mas, como forma animica, s6 pode ocorrer na experiéncia de um
sujeito que “na livre natureza” vé esta paisagem como experiéncia singular nao
“subsumivel em universais”“®.

A nocdo de paisagem assim caracterizada permite construir o Parque como
objeto da histdria cultural em que, sem que se perca a referéncia das assinaturas de
seus autores, o sentido de sua singularidade possa ser ampliado no que diz respeito
a agentes, espacos e tempos, uma singularidade entendida como invencdo cultural
que responde, de forma imperfeita, ambigua e contraditéria, a trama de tempos
apreendidos por seus sujeitos e expressos no tecido fisico e simbolico da cidade em
que habitam. Uma finitude aberta também para o historiador que busca
compreender pelas trajetorias e narrativas dos sujeitos tecidas pela memoria, pela
imaginacdo e pela linguagem, seus encontros, dialogos, projetos e conflitos, os

% SIMMEL, G. A filosofia da paisagem. In: SERRAO, A. V., Filosofia da paisagem, p. 42.
4 |bid., p. 44.
47 Ibid., p. 43.
8 |bid., p. 17.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 1. Introducao 34

enunciados coletivos que inventam uma paisagem, composicdo de memorias e
projecdes sobre 0 espago urbano.

A proposicdo de Simmel sobre o carater misto da categoria paisagem como
operagdo mental de segmentacdo de uma totalidade objetiva e inabarcével
acompanha suas reflexdes acerca da subjetivacdo do mundo e da capacidade
analitica do sujeito na modernidade. A ideia de uma forma do pensamento que é
historica e coletiva mas que so ocorre na experiéncia do sujeito como singularidade
norteia autores que se apropriam de suas nocdes “sintomas da tragédia da
civilizacdo moderna”*® para a compreenséo do papel da memdria e da imaginagio
na construcao do espaco urbano e que séo referéncias nesse trabalho.

Como a paisagem, a metropole moderna é, para Simmel, experiéncia do
individuo moderno, uma forma de apreensdo do ambiente e do tempo presente, por
isso, uma realidade que é mista, a0 mesmo tempo objetiva e subjetiva®. A cidade
deixa de ser um espaco estavel, univoco e imediato para estar diretamente
relacionada & sua apropriagdo pelo sujeito, individual e coletivo. E um ambiente
real-imaginario a oferecer uma desconfortavel e solitaria liberdade ao homem
contemporaneo cuja atitude mental expressa ao mesmo tempo o embotamento
emocional em reacdo a agitacdo da vida urbana e a poténcia vital de um sujeito em
luta, interna e externa, entre distintas concep¢fes de individualismo que lhe
fornecem valor social: a que lhe oprime pela uniformizacédo e fragmentacédo de sua
humanidade pela divisdo social do trabalho e a que Ihe oferece a liberdade inédita
da originalidade e da singularidade em relagéo ao coletivo.

Para um de seus discipulos, o antropologo Gilberto Velho, debrugado sobre a
questdo da elaboracdo de identidades sociais na experiéncia urbana contemporanea
no Brasil, trata-se de sublinhar os “indicios da modernidade e do advento do
individuo-sujeito” >, mas considera-los como uma das visdes de mundo que
constituem a complexidade e a heterogeneidade de nossa sociedade contemporanea.
Pois as ideologias individualistas expressam a fragmentacdo de dominios que
“sucede a uma ordem tradicional hipoteticamente mais integrada”®? mas ndo

representam o seu fim.

49 Ibid., p. 16.

50 A proposicdo da metrépole como categoria de pensamento é desenvolvida em SIMMEL, G. A
metrdpole e a vida mental. In: VELHO, O. G., O fenémeno urbano, p. 11-25.

5L VELHO, G., Projeto e metamorfose, p. 97.

52 |bid., p. 98.
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Para o autor, € possivel verificar a convivéncia de referéncias, até mesmo
contraditorias, na elaboracdo de identidades sociais, como duas faces da mesma
moeda: “as unidades englobantes encompassadoras — nacdo, linhagem, familia,
partido, igreja— variam no seu maior ou menor vinculo com os dois modelos polares
— 0 da tradicdo e o da modernidade”>3. Para Velho, mesmo na chamada sociedade
ocidental moderna, ha “descontinuidades e diferencas em termos socioldgicos e
culturais em relagdo a maior ou menor valorizagdo do individuo” >*. Essa
coexisténcia tensa entre “diferentes configuracoes de valores”® e as ambiguidades
gue provocam, assim como um campo de possibilidades aberto aos individuos para
lidarem com elas, s&o marcas da vida moderna.

Para compreender a constituicdo das identidades nesse ambiente social da
contemporaneidade, Velho assinala uma relacdo chave, a que se estabelece entre
memoria e projeto — vago ou detalhado, o projeto é compreendido como “acéo
deliberada que resulta do estabelecimento de um objeto, da intencéo de realiza-lo e
de imagina-lo sendo realizado™®. Se é possivel identificar a persisténcia de mitos e
narrativas que reforcam o pertencimento e subordinam os individuos as instancias
englobantes e hierarquizantes do social e que fazem dessas 0 sujeito da memdria
socialmente significativa, nas sociedades em que advém as ideologias
individualistas — que fixam o individuo como “valor basico da cultura”®’ —, passa
a ser fundamental a nogéo de biografia, o que da sentido as experiéncias individuais.

Nesse contexto e sem deixar de considerar os valores, 0s preconceitos e as
emocdes envolvidas nas escolhas do individuo, essas sdo feitas em funcdo da
associacdo e da articulacao entre a memaria e o projeto para dar significado a sua
vida e suas acdes, em outros termos, a sua identidade: amarras fundamentais nas
sociedades individualistas, memdria e projeto “sdo visdes retrospectivas e
prospectivas que situam o individuo, suas motivacdes e o significado de suas a¢des
dentro de uma conjuntura de vida, na sucessdo de etapas de sua trajetoria”®® Sendo
a memoria fragmentada e o passado descontinuo, seus significados sdo elaborados

quando articulados em funcdo dos projetos.

53 |id.

5 |bid., p. 100.
55 |bid., p. 98.
% |bid., p. 103.
57 |bid., p. 99.
58 |bid., p. 101.
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Em uma sociedade complexa e heterogénea, afirma Velho, os projetos mesmo
como exigéncias sociais sinalizam, no entanto, contradi¢@es e conflitos. Por isso,
sdo permanentemente reelaborados e, emprestando novos sentidos a memoria do
individuo, a reorganizam, assim como sua identidade em um permanente processo
de “des e reconstrucdo” *°. A biografia, assim, estd sujeita a revisdes e
reinterpretacdes. Para o antropologo, nesse processo ha pontes e vinculos entre as
motivacdes conscientes e inconscientes das escolhas, mas o papel da dimensao

social é fundamental:

Por mais velado ou secreto que 0 projeto possa ser, ele existe no mundo da
intersubjetividade e é expresso em conceitos, palavras, categorias que pressupdem a
existéncia do Outro. Sobretudo, o projeto é o instrumento de negociacgéo da realidade
com outros atores, individuos ou coletivos. Assim, ele existe fundamentalmente
como meio de comunicacdo, como maneira de expressar, articular interesses,
objetivos, sentimentos, aspiracdes para 0 mundo®.

Essa densidade plural, dindmica e contraditdria da vida urbana assinalada por
Gilberto Velho fornece um bom caminho para a analise que se pretende nesse
trabalho. Uma abordagem da cidade e de sua arquitetura pela escala humana, pela
agéncia criativa individual do processo de urbanizacdo da cidade em que tem
relevancia ndo apenas a atuacdo de agentes diretamente vinculados aos projetos
urbanisticos, mas as narrativas de memoria de sujeitos que dele tomaram parte
indiretamente e que apresentam outras perspectivas para compor uma pluralidade
de contextos. Em que esta em jogo ndo apenas uma dinamica de “des e
reconstrucdo” de identidades, memorias e projetos sempre negociados na dimensao
coletiva, mas em que se verifica a coexisténcia tensa entre as diferentes
configuracdes de valores sociais que faz de suas versdes do vivido narrativas
portadoras de ambiguidades e contradicdes com que os homens constréem o mundo
e suas acoes.

Como afirma o historiador Jacques Revel a respeito do exercicio, aqui
seguido, da microandlise dos fenbmenos sociais, eventos como 0 processo de
urbanizacéo séo lidos de modo diferente se forem compreendidos “por intermédio
das estratégias individuais, das trajetorias biograficas, individuais ou familiares, dos

homens que foram postos diante deles”®!. Para o historiador, ndo se trata de se

59 |bid., p. 104.
% Ibid., p. 103.
61 REVEL. J., Jogos de escalas, p. 13.
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alcangar maior precisdo e detalhamento, mas de transformar o conteddo da
representacéo®.

Exercitar esse “jogo de escalas”, expressdo que intitula seu livro, implica em
explicitar e assumir 0s riscos e o lugar do historiador como aspectos inerentes a
escrita da histdria, narrativa que apresenta uma versdo do vivido a partir daquelas
outras versdes deixadas pelos agentes, recolhidas pelo analista em suas pesquisas
sobre o passado que é sobretudo uma indagacéo a partir do tempo presente. Em sua
tarefa de compreender 0s processos sociais encara o desafio de identificar uma
“logica de significacdo dessas experiéncias em sua singularidade” % e nesse
exercicio relacional tece uma trama de narrativas, entre a sua propria e a do Outro,
em que a memoria e a imaginacao fornecem caminhos preciosos, como pontes entre
a dimenséo da individualidade e da coletividade.

Essa é a via sugerida pelo critico e historiador James Donald — outro herdeiro
de Georg Simmel — em sua reflexdo sobre as cidades como lugares imaginados®.
Para o autor, imaginar a cidade é ato poético, politico e etico de seus habitantes, em
um intercambio criativo entre o subjetivo e o social. Sujeitos a apropriar-se da
realidade em um trénsito entre o tecido fisico urbano, suas representacGes e a
dimensdo da imaginagdo que “borra distingdes epistemoldgicas e ontoldgicas”®.
Como em Simmel, para J. Donald, relacionar a categoria cidade a um estado mental
ndo significa reduzi-la a um constructo abstrato ou considera-la algo irreal. As
cidades sédo reais, e cada cidade “tem sua propria localiza¢do, um clima, disposicdes
espaciais e sociais singulares, uma cacofonia de linguas, trilhas sonoras, seus
cheiros e gostos, seus problemas e prazeres...”%. A questdo é ndo reduzir “a
realidade das cidades aos seus fenémenos sensoriais e a sua existéncia material, ou,
a sua existéncia material a uma questéo de tijolos e argamassa”®’.

Segundo o critico, € possivel operar na sociedade urbana apenas porque a
superficie da cidade e as pessoas nela sdo opacas, historicamente contingentes,
complexamente determinadas, mas também, de certa forma, legiveis. Sendo

impossivel apreender o espaco da cidade sem mediacdo — ele é sempre ja

52 |bid., p. 20.

63 |bid., p. 12.

% DONALD, J., Imagining the modern city, 1999.
6 |bid., p. 10.

% |bid., p. 8.

57 Ibid.
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simbolizado e metaforizado — afirma J. Donald que essa legibilidade requer menos
a habilidade dos anjos personagens de Wings of Desire, de Wim Wenders — que
tinham sua imortalidade expressa em sua onisciéncia, na capacidade de apreender
a cidade em todas as suas dimensdes em diacronia e sincronia e sem filtros — do que
os poderes humanos da imaginag&o®.

Ensinam socidlogos e poetas, afirma o critico, que a imaginacgéo nao é simples
reflexdo nem pura projecao. Envolve um ato criativo de apropriagéo e producao de
significado, em vez da reproducdao mental ou representacdo de uma coisa externa a
mente. E, por isso, sempre um intercambio entre o subjetivo e o social. Como
assinala o autor aproximando-se de Gilberto Velho, a negociacédo da realidade se da
nesse intercambio. Negocia-se a realidade das cidades imaginando-se a cidade.

Nesse sentido, considera-se que a imaginacdo precede qualquer distincdo
entre ficcdo e verdade, entre ilusio e realidade. E ela que produz a realidade. E o
valor — e ndo a limitacdo — das verdades imaginativas é que elas sdo poéticas,
transgridem as fronteiras entre o psiquico e o social. Sustentam assim “uma quarta
dimensdo do “espa¢o-tempo”, que é onde a dindmica entre o inconsciente e a
corporeidade, entre o desejo e o social, entre o prazer e a Lei, é representada”®. A
questdo é o grau de liberdade de acdo que se abre para o cidaddo da realidade
constituida’.

A referida realidade urbana ndo estd dissociada, assim, do “ambiente
imaginado onde de fato se vive”, uma “cidade-entremeio”’, e que, no caso das
metropoles europeias a partir da segunda metade do século XIX, pode ser
caracterizada como um espaco “criado e animado tanto por representacdes a serem
encontradas em textos — ndo apenas literarios, mas jornalisticos, publicitéarios e
também discursos criticos — e imagens — desenhos, fotografias e filmes por exemplo
—, quanto pelos lugares fisicos do ambiente urbano” 2. Em especial, uma cidade em
que a figura do artista moderno — particularmente nesse trabalho sublinha-se a
figura do arquiteto moderno — como criador e articulador dessa realidade ganha
importancia na medida do fascinio que exerceu — em compasso com as versdes que

deixou do ambiente que habitou e percorreu — sobre socidlogos, historiadores,

% 1hid., p. 18.

% 1hid.

0 Ibid.

" Ibid., p. 9. Em livre traducdo do original: “the city-between”.
72 |bid., p. 7.
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filbsofos e tedricos da cultura desde o século XIX. Suas representac@es artisticas e
poéticas do espaco, entre outras formas fisicas e simbolicas constitutivas dos
imaginarios sociais assumiram na cidade moderna um duplo papel: compartilharam
a cidade como sonho e ensinaram a sonha-la como projeto coletivo. Como afirma

o autor,

Esse ambiente imaginado abrange ndo apenas as cidades criadas pelas ‘linguas
tagarelas’ de arquitetos, planejadores e construtores, soci6logos e romancistas,
poetas e politicos, mas também a traducdo dos lugares que eles transformaram na
realidade imaginaria de nossa vida mental .

Imaginar a cidade é, assim, a forma moderna de habita-la, construi-la como
cidade metaforica entre memdrias e projecdes de possibilidades alternativas de
como as coisas poderiam ser. E na vida subjetiva de seus moradores, ndo ha
fronteiras entre a realidade e a imaginagdo Como afirma De Certeau, “lugares
assombrados”, povoados de lembrancas e sonhos, “sdo 0s (inicos em que as pessoas
podem viver” ",

Uma das “consequéncias materiais dos estados mentais” "> desses artistas
modernos, o Parque é uma forma mediadora da cidade imaginada, mediacédo
criativa da cidade-entremeio em que habitaram. Como realidade compartilhada e
negociada no mundo da intersubjetividade, foi, por isso, expresso em conceitos,
palavras e figuras de linguagem, categorias que pressupdem a existéncia do Outro.
Na sugestdo de Gilberto Velho, ele “existe fundamentalmente como meio de
comunicagdo, como maneira de expressar, articular interesses, objetivos,
sentimentos, aspiracdes para 0 mundo”. Dos registros deixados por essas “linguas
tagarelas” sobre a cidade e por aqueles que compartilharam de seus ambientes
imaginados, foram selecionados alguns relatos de memdria, as narrativas e a
imagistica de uma poeta estrangeira, a americana Elizabeth Bishop, e discursos e
imagens produzidos pelos urbanistas do Aterro da Gléria-Flamengo e do Parque do

73 1bid., p. 8. Em livre tradugdo do original: “This environment embraces not just the cities created
by the ‘wagging tongues’ of architects, planners and builders, sociologists and novelists, poets
and politicians, but also the translation of the places they have made into the imaginary reality of
our mental life”.

4 DE CERTEAU, M., The practice of everyday life, p. 108. Em livre tradugio do original: “Haunted
places are the only ones people can live in.” A traducdo brasileira sugere enunciacao distinta, ao
substituir “lugares assombrados” por “povoado de lembrancgas”: “S6 se pode morar num lugar
assim povoado de lembrangas”. Cf. DE CERTEAU, M., A invecdo do cotidiano, p. 189.

> DONALD, J., Imagining the modern city, p. 8.
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Flamengo. Estilos diversos de apropriacdo espacial que se expressam de maneira,
sim, poética.

Essa tese é um exercicio a partir das referéncias conceituais apresentadas,
didlogos que estabeleci com autores de diferentes latitudes intelectuais. Mas esse
exercicio so se realizou pela operacao dessas ferramentas tedrico-metodoldgicas na
leitura e interpretacdo dos registros documentais encontrados e selecionados na
pesquisa, igualmente uma negociacdo na dimenséo coletiva, e um trabalho que
reserva surpresas e frustracbes mas, especialmente, muitas descobertas e
transformacoes. De fato, esse trabalho arduo néo tem sido facil no Brasil.

Para 0 bem e para 0 mal, o trabalho de pesquisa depende de contingéncias
inerentes ao processo historico que seleciona no tempo os registros documentais e
que condiciona a analise. Mas também de falta de politicas e do tratamento que se
da aos acervos, publicos e privados 0s quais, mesmo que bem organizados por seus
autores e outros agentes dos processos estudados, sdo com frequéncia esquecidos e
mesmo descartados pelos 6rgdos da administracdo publica que deveriam preserva-
los e dependem de iniciativas informais solitarias — e solidarias — para apenas
restarem no tempo. As perspectivas, 0s caminhos, desvios e a pertinéncia da anélise
pretendida — e, eventualmente, sua riqueza e originalidade — foram influenciadas
pelo conjunto heterogéneo de registros documentais localizados.

Sobre os registros documentais pesquisados, sublinha-se a atual situacdo dos
arquivos de documentagdo administrativa sobre a urbanizacdo e a engenharia
publica do Rio de Janeiro. Apesar dos esfor¢os do Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro em digitalizar colecGes de seu acervo, como a colecdo Revista Municipal
de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal e do Estado da Guanabara, boa parte
desse acervo tém acesso restringido por dificuldades de varias naturezas,
enfrentadas pelos arquivos publicos, como o Arquivo Publico do Estado do Rio de
Janeiro, a Biblioteca Noronha Santos, do IPHAN, e também privados, como o
Escritério Roberto Burle Marx ou de classe, como a Biblioteca do Clube de
Engenharia e do Instituto de Arquitetos do Brasil. Esses arquivos tém encontrado
dificuldades, por diferentes razfes, em dispor aos pesquisadores seus registros
documentais.

Com excecdo de alguns Projetos de Alinhamento e publicacdes dos planos
urbanisticos, como o Plano Agache e Doxiadis, existentes na Secretaria Municipal
de Urbanismo e no Instituto Pereira Passos, 0s arquivos da Secretaria de Obras
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Publicas do Distrito Federal e da SURSAN estdo, até o momento, sem acesso
conhecido e considera-se que tenham sido descartados, em algum periodo remoto,
pelas administracbes municipais ou guardados em algum depoésito ainda
desconhecido. Partes da documentagédo reunida e organizada durante os primeiros
anos de atividade da SURSAN por sua Divisdo de Registro e Documentagéo
encontram-se conservadas por iniciativa pessoal de alguns dos membros de seu
corpo técnico, engenheiros e arquitetos que guardaram copias de alguns destes
documentos em seus arquivos pessoais. Iniciativas como a aquisicdo de colecdes
relacionadas a Secretaria de Obras Publicas do Distrito Federal e da Guanabara,
como a organizada pelo engenheiro José de Oliveira Reis, ou aquela reunida pelo
assessor de imprensa do Governo Carlos Lacerda, Walter Cunto, assim como a
gravacdo de depoimentos memorialisticos dos engenheiros da administracéo
municipal, sublinham iniciativas importantes do AGCRJ no sentido de constituir
um acervo sobre essa tematica’®.

Um dos exemplos da situacao dos arquivos referentes a esse periodo é o caso
do arquivo de Carlos Lacerda, que abarca boa parte de sua trajetdria de vida e inclui
parte da documentacéo arquivada no Gabinete de Governo do Estado da Guanabara
entre 1960 e 1965. Doado pela familia de Carlos Lacerda no processo de compra
de sua biblioteca pela Universidade de Brasilia, em 1979, o arquivo esta atualmente
guardado na Biblioteca Central da Universidade. O material relativo ao Governo da
Guanabara € de natureza variada e de diversos formatos e suportes, como cartas,
bilhetes, fotografias, recortes de jornais e revistas, certificados, plantas, projetos
arquiteténicos, relatérios, memorandos, oficios administrativos, gravacdes sonoras
e objetos tridimensionais. Encontra-se disponivel para pesquisa. No entanto,
aguarda catalogacdo mais completa e tratamento adequado para ser consultado.

O arquivo de documentos escritos estd em sua maior parte higienizado e
acomodado em cerca de 200 caixas’’ dispostas em estantes e contendo informagdes
genéricas e incompletas sobre o contetudo. As cerca de 4.500 fotografias e dezenas
de LPs, muitos contendo os famosos discursos de Lacerda, encontram-se
higienizados mas ainda sem catalogacéo, assim como os objetos tridimensionais,

boa parte material de campanha ou presenteados ao governador pela populagéo

6 Ver também a série: FREIRE, Américo; OLIVEIRA, Licia Lippi (Orgs.)., Novas memérias do
urbanismo carioca, 2008.
7 Quase a metade relativa a série "Governo".
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carioca. Apesar de algumas visitas e do empenho dos funcionarios responsaveis em
criar um "Inventario do Fundo Carlos Lacerda""® como ferramenta de consulta
béasica, a falta de informacGes importantes de indexacéo dificulta o uso dos registros
como referéncia documental.

O mesmo se d& com o acervo de Lota de Macedo Soares. Por ocasido de sua
morte por suicidio, as desavencas familiares que marcaram a biografia de Lota
provocaram o desaparecimento de sua biblioteca e acervo de documentos
localizados em seu apartamento no bairro do Leme e em sua casa na Fazenda
Samambaia. Os poucos registros documentais que permaneceram, Sao, entre outros,
um &lbum sobre o Parque do Flamengo, organizado por ela e entregue, na ocasido
de sua morte, pela secretaria do Grupo de Trabalho, Swany Rodrigues Silva, ao
arquiteto Mario Sophia que recentemente o encaminhou ao Instituto Lotta de
Cultura e Cidadania, e os documentos arquivados com acesso restrito na Biblioteca
de Vassar College, na Nova Inglaterra, EUA, como parte do Arquivo Elizabeth
Bishop.

A partir da dificuldade de acesso aos arquivos da administracdo publica
relativos as obras neste periodo — e na expectativa de sua localizagdo — buscou-se
registros publicados em jornais, revistas, livros e catalogos, nas citadas e em outras
instituicBes publicas e privadas do Rio de Janeiro e de Séo Paulo. Como a Biblioteca
Nacional, o Arquivo Nacional, as Bibliotecas da Universidade de Sao Paulo — as
bibliotecas da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Escola Politécnica e do
Instituto de Estudos Brasileiros —, o acervo do Instituto Moreira Salles, do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, do Jornal do Brasil e da Associacdo dos
Engenheiros e Arquitetos do Rio de Janeiro, SEAERJ. Assim como em acervos
pessoais, como é o caso do acervo de Ethel Bauzer Medeiros e de engenheiros e
arquitetos da SURSAN, associados a SEAERJ. A lista de acervos pesquisados
encontra-se no final desse trabalho.

De especial importancia, pela quantidade de informacdes e pela natureza dos
registros, a producdo literdria de Elizabeth Bishop, entre poesia e prosa, guarda
testemunhos valiosos do periodo. Nos textos epistolares e memorialisticos que
apresentam observacdes acerca do seu convivio cotidiano com Lota e outros

sujeitos dessa historia, nos textos de carater analitico e jornalistico acerca do

8 UNIVERSIDADE DE BRASILIA, Inventério do Fundo Carlos Lacerda, 2000.
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contexto politico e cultural do Rio de Janeiro no periodo tratado, em sua escrita e
imagistica poética, os escritos de Bishop forneceram caminhos interpretativos
fundamentais para este trabalho.

De igual importancia, sublinha-se o registro de relatos de memdria. Os
depoimentos, para além de fornecer informacges acerca do processo de criacdo do
Parque do Flamengo e das condi¢des que o viabilizaram e o caracterizaram,
permitem compreende-las como interpretacfes construidas pela via da memoria
sobre o passado vivido pelos sujeitos. Muitos dos quebra-cabecas apresentados
pelos escritos administrativos, arquiteténicos, cartograficos e fotogréaficos, por
exemplo, ganham sentido a partir das narrativas de memoria de seus agentes.
Outros, complicam-se ainda mais e multiplicam-se como verdadeiros labirintos.
Ainda outros, sdo cobertos pelos siléncios eloguentes das artes da memoria.

Das escolhas e encontros possibilitados pela pesquisa, seus acasos, seus
limites e sua riqueza, foi construida minha propria narrativa, minha versao da
historia que pretendi contar assumindo um desafio maltiplo. Pois essa foi minha
primeira experiéncia de pesquisa e de escrita no que se refere a temaética da
paisagem e de jardim publico, ao periodo histérico em que se localiza e, também,
aos campos de saber a que se vincula essa forma cultural, da arquitetura, do
paisagismo e do urbanismo, assim como ao enfoque interdisciplinar que exige e que
incluiu os territérios da memoria e da literatura. Nesse primeiro e promissor
encontro também foram reavivadas minhas préprias memdrias, metaforas e sonhos
do espago. Com eles, uma volta para a reencenacdo da “experiéncia jubilatoria e
silenciosa da infancia"’®. Essa experiéncia que é uma “pratica do espaco”, afirma
De Certeau, € como estar aqui e também em outro lugar: “é, no lugar, ser outro e
passar ao outro”8. Considerei essa pratica de “ser outro e passar ao outro” através
da pesquisa e da leitura da documentacdo e dos autores que me acompanharam
nessa viagem. Mas, especialmente, pelo exercicio historiografico desdobrado nos
diferentes movimentos e perspectivas em que se organizou a tese. Mais
precisamente, nos cinco capitulos apresentados a seguir.

O capitulo Jogo de escalas, aborda o Parque como um lugar do passado

reconstruido a partir de relatos de memoria de moradores da cidade que com ele se

" DE CERTEAU, M., A invengdo do cotidiano, p. 191.
80 1bid.
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relacionaram em algum momento em suas trajetorias biograficas. Pela abordagem
microanalitica adotada discute-se os sentidos da dimensdo humana e amorosa da
arquitetura e da cidade que se depreendem de tais relatos diante da questdo de sua
representatividade para uma cartografia do social em que a relacdo entre
imaginacdo e memoria e essas em relacdo ao projeto de sujeitos individuais e
coletivos oferece respostas e, principalmente, propGe novas representacdes e
questdes sobre esse jardim tropical modernista e a cidade imaginada. Dos relatos
depreendem-se enunciados culturais que configuram um imaginario sobre o Rio a
partir de sua paisagem tropical.

O capitulo Questdes de viagem analisa alguns escritos da poeta
norteamericana Elizabeth Bishop, companheira de Lota Macedo Soares e que viveu
no Brasil entre 1951 e meados da década de 1960, como uma arte da paisagem,
versdes poéticas da paisagem fluminense e do jardim de Samambaia, onde viveu e
criou parte significativa de sua obra, como um jardim edénico construido por sua
amada Lota. Como parte desses registros das relacdes da esfera privada, entre 0s
quais narrativas epistolares de Lota e de Bishop que registram suas respectivas
trajetorias biograficas e também a relacdo entre as duas mulheres, é possivel
identificar, em atividades nos anos 1940 e na realizacao do jardim privado nos anos
1950, as transformacdes, o alcance, os limites e ambiguidades das concep¢des do
moderno presentes no projeto de Lota para um jardim publico nos anos 1960.

O capitulo A fluéncia modernista atua como uma ponte, passagem, entre as
narrativas de memoria, poéticas e literarias — suas representagdes, seus métodos e
Seus compromissos paisagisticos — e 0s registros e narrativas dos urbanistas
cariocas, também paisagistas, construtores do Aterro e do Parque do Flamengo.
Trata-se de compreender o discurso da arquitetura moderna — parte constitutiva da
producdo arquitetonica, assim como a edificagdio e sua imagem -, suas
caracteristicas, vocabularios e figuras de linguagem, metaforas, pelos quais a
arquitetura constréi poética e politicamente a Cidade como abstracdo e como signo
da modernidade. Na dimenséo da linguagem, as obras desses artistas modernos sdo
elementos a integrar e compor, na distancia racionalizadora do dieu voyeur8!, uma

paisagem da cidade imaginada.

8 |bid., p. 171.
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Os capitulos Um Parkway a beira-mar e Ao amor do publico, tratam da
trajetdria do projeto do Parque como uma composicdo que acumula, articula e
transforma diferentes concepcdes de modernizacdo da cidade. Na dinamica das
negociacOes intersubjetivas de construgdo do ambiente urbano, os projetos do
Parque foram, em grande parte, afirmados e sustentados por seu discurso, em
alianga com suas representacdes visuais como desenhos, mapas, maquetes, posters,
fotografias, logomarcas e um projeto de comunicacéo visual. Divulgados no préprio
barracdo de obras, nos gabinetes da administracdo publica, nas revistas
especializadas e nos jornais e revistas de grande circulacdo nacionais e
internacionais e em exposigoes, constituiram uma das dimensdes fundamentais de
sua identidade e realizacdo. A partir desses discursos € possivel identificar um
vocabulario e suas metaforas que enfatizadas pretendiam afirmar concepc¢des do
projeto moderno. Se lidas em funcdo de relagdo com as obras que, no periodo,
transformavam o ambiente espacial e a rotina da populagéo do Centro do Rio de
Janeiro — operam o efeito inverso, negando-o, e acabam por expor seus limites,
ambiguidades e contradices.

Na dimensdo da linguagem é eloquente o processo de negociacdo e embates
pela integracdo do Parque ao ambiente urbano e sua formalizacdo como um espaco
publico, em termos juridicos, politicos e sociais. Embates com outras formas e
dindmicas mediadoras do espaco, que tém seu duplo na dimensdo social e que
produzem uma paisagem de arquipélago, ilhas de urbanidade regulada que expelem
as populacgdes pobres dos direitos de cidadania e provocam uma sociabilidade pelas
claves da informalidade, do improviso e da ilegalidade. As estratégias de integracao
do Parque publico, uma das ilhas de urbanidade da cidade modernista, adotadas em
um momento de rompimento da ordem politico institucional, dissolucdo do sistema
partidario e das liberdades democraticas, expressam 0s sucessos e também as
ambiguidades e contradices do projeto da cidade moderna como ambiente
“humanizado”, inclusivo, democratico e fluente.

Ao fim do texto sdo listadas as Referéncias Bibliograficas e os Apéndices 1 a
4 relacionam os acervos consultados, a lista de entrevistados, os sites de referéncias
e também esta incluida a Série de Mapas da Enseada da Gldria-Flamengo (1938 —
2018), que representam a transformacdo espacial da Enseada da Gloria e da Praia

do Flamengo, entre 1938 e 2018, e durante a construcdo do Aterro e do Parque do
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Flamengo, entre as décadas de 1950 e 1960. Os mapas foram elaborados a partir da

pesquisa feita para essa tese e desenhados pela ilustradora Joana Penna.
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Jogo de escalas

“Alice abriu a porta com a pequenina chave dourada e
verificou que dava para um corredor estreito,

nao maior que um buraco de rato.

Ela se ajoelhou e olhou através do corredor:

seus olhos contemplaram o mais belo jardim que j& se viu!
Como ela gostaria de sair daquela sala e passear

em meio aqueles canteiros de flores maravilhosas

e aquelas fontes de agua frescal

Porém nem mesmo sua cabeca passava pela porta’®?.

2.1
Caminhos para um jardim

O Parque do Flamengo estende-se pela orla da Baia de Guanabara entre o
Aeroporto Santos Dumont e a Enseada de Botafogo. Deve sua forma longa e estreita
as vias de trafego expresso implantadas nos anos 1950 para conectar a regido central
do Rio de Janeiro, entdo seu nucleo comercial e financeiro, e uma importante area
de expansdo urbana no século XX, a Zona Sul. Criado na década de 1960, o Parque
localiza-se entre o mar e as avenidas Beira-Mar e Praia do Flamengo, assim
chamadas por estabelecerem o contorno da orla maritima a partir das primeiras
décadas do século XX apos aterros que redesenharam seu tracado original.
Atualmente € endereco de arranha-céus comerciais e residenciais, alguns palacetes,
passeios, pragas e jardins historicos.

Com mais de um milhdo de metros quadrados, o Parque foi criado a partir de
um aterro, mais um entre muitos feitos com engenho e arte sobre as aguas da Baia
de Guanabara sempre plastica e quase sempre cumplice da cidade em seus limites

movedigos®. Desde o inicio de sua execugdo, na primeira metade dos anos 1950, 0

8 CARROLL, L., Alice no Pais das Maravilhas, p. 16.

8 Se forem considerados os aterros feitos em suas areas limitrofes para ampliar a ocupacéo e
possibilitar a circulacdo desde o século XVIII, contabilizam-se, segundo a arquiteta Margareth da
Silva Pereira, cinco morros desmontados, 0 que pode ser visto como uma peculiar expertise da
engenharia carioca desde o periodo colonial. Ver PEREIRA, M. S., Jardim de Memorias — Parque
do Flamengo 50 anos, 2015.
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grande aterrado feito em parte com o material do desmonte do Morro de Santo
Antonio, destaque na topografia histoérica do Centro do Rio como o Morro do
Castelo, recebeu varios nomes e tracados nos mapas da cidade, refeitos seguidas
vezes na memdria social pelas circunstancias de seu aparecimento gradual e
contiguo a areas recém aterradas e ocupadas durante as primeiras décadas do século
XX, nomes como Aterro de Santa Luzia, Aterrado da Gloria, Praca do Congresso,
Aterrado da Gléria-Flamengo e Aterro do Flamengo.

Da mesma forma, o Parque recebeu varios nomes que foram substituidos na
cartografia efémera dos afetos urbanos da populagéo carioca como Parque da Lota,
Parque do IV Centenério, Parque Brigadeiro Eduardo Gomes e Parque Carlos
Lacerda, os dois ultimos, nomes oficiais de seus principais setores 8. A
denominacdo que se fixou nesse mapa simbdlico é aquela que adequava-se a sua
aparéncia inicial e que remete as obras de infraestrutura de engenharia que
historicamente multiplicaram a area da cidade: Aterro do Flamengo®.

No decorrer de sua existéncia, o Parque do Flamengo tornou-se um espaco
publico reconhecido e apropriado pela populacgéo e visitantes da cidade. E onde se
realizam, entre outras atividades, grandes eventos que atraem multiddes. Nos
primeiros anos, comemoragdes civicas como as paradas militares de Sete de
Setembro, festas como o Dia das Criangas e a Chegada de Papai Noel e eventos
esportivos como os Torneios de Pelada que reuniam dezenas de milhares de pessoas.

Nos dias atuais, sdo 0s eventos esportivos, como regatas, corridas e
competicdes de ciclismo que mobilizam boa parte da agenda de atividades do
parque, tendo sido area e trajeto incluidos nas competicGes esportivas realizadas
por ocasido dos Jogos Panamericanos, em 2007, e dos Jogos Olimpicos, em 2016.
De la para c4, o parque sediou concertos e festivais de musica e cinema; feiras e
eventos do calendario da industria da moda; encontros religiosos, como a Missa
Campal celebrada pelo Papa Jodo Paulo Il em 1997 e encontros das igrejas

evangeélicas; assim como reunifes da agenda politica internacional, como a ECO 92

8 Assim como Carlos Lacerda, o brigadeiro Eduardo Gomes foi politico de filiagdo udenista. Um
dos fundadores da UDN e candidato a Presidéncia da Republica em 1945 e 1950, o militar teve
importante atuacdo na politica brasileira a partir da Primeira Republica, participando dos
principais levantes, revoltas e movimentos que marcaram 0s periodos demacraticos e ditatoriais
até os anos 1980. Como Lacerda, era morador da Avenida Praia do Flamengo no periodo de
urbanizacédo do Aterro.

8 A perenizagédo do termo aterro na memdria social deve-se também a circunstancia de ser esse o
nome das linhas de 6nibus municipais que, desde a abertura das pistas expressas, circulam por la
levando o nome Aterro em seus letreiros.
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e a Cupula dos Povos, integrante da programacao da RIO+20, em 2012. Ainda, é
roteiro dos blocos de carnaval

O espaco também é reconhecido pelas praticas sociais que nele tém lugar
cotidianamente. Apesar de ndo haver estatisticas oficiais sobre o ndimero de
usuarios, o parque é uma area muito utilizada — aos domingos a estimativa é de 250
mil frequentadores® — pela populagdo e visitantes que no decorrer de décadas
intensificaram, abandonaram e transformaram os usos originalmente pretendidos
para 0s espacos planejados que o compdem.

De diferentes pontos de vista — das janelas dos edificios da Avenida Beira-
Mar e da Avenida Praia do Flamengo, assim como das embarcacfes que navegam
pela Baia de Guanabara, no caminhar vagaroso por suas trilhas e no atravessar veloz
pelas autopistas, o parque € reconhecido pelo tracado sinuoso, elementos
arquitetonicos e jardins que compdem a paisagem da orla que integra os perfis
construidos da cidade e os contornos montanhosos e maritimos da Baia de
Guanabara. Esse conjunto ganhou o lastro da UNESCO em 2012 quando o Aterro
e 0 Parque do Flamengo, em conjunto com outros pontos de interesse paisagistico
e turistico da cidade, garantiram o titulo de Patrim6nio Mundial ao Rio de Janeiro
por sua Paisagem Cultural, primeira area urbana a ser reconhecida por seu “valor
cultural universal pela convivéncia da cidade com sua rica paisagem natural”®’,

O plano urbanistico implementado € de autoria de uma equipe de arquitetos,
paisagistas, engenheiros, botanicos, educadores, designers, jornalistas e outros
especialistas — tendo a frente o arquiteto e urbanista Affonso Eduardo Reidy e o
paisagista Roberto Burle Marx — reunidos no Grupo de Trabalho para o Aterrado
Gléria-Flamengo, atuante entre 1961 e 1965 sob a coordenacdo de Lota Macedo
Soares.

O Parque publico retne um conjunto heterogéneo de atracfes e elementos
construidos: estacionamentos, postos de gasolina, passagens subterraneas,
passarelas e caminhos de pedestres, jardins, playgrounds, pistas, tanques, quadras

e campos para esportes e atividades recreativas, teatro, anfiteatro e pavilhdes para

8 Dados da Policia Militar segundo o Instituto Lotta de Cultura e Arte-Educacio, que realiza
atividades culturais de lazer e recreacdo como formas de ocupacdo do parque. Ver
www.institutolotta.org.br e www.parquedoflamengo.com.br.

8 Apresentada a candidatura em 2012, o prémio inédito foi conferido em 2016. Ver UNESCO, Rio
de Janeiro recebe da UNESCO certificado de Patrimdnio Mundial pela sua Paisagem Cultural,
2016.
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atividades recreativas e artisticas, uma praia, além de clubes, uma marina com
estrutura de servicos nauticos e de alimentagdo e um restaurante, os dois Gltimos
licenciados a iniciativa privada.

Instalados em sua area ha monumentos: o Monumento aos Mortos da 112
Guerra Mundial, memorial dedicado aos soldados combatentes, projeto
arquiteténico de Marcos Konder e Hélio Ribas Marinho, de 1956, e construido entre
1957 e 1960; o Monumento a Estacio de Sa, erigido em homenagem ao herdi
fundador da cidade, projetado pelo arquiteto Lucio Costa em 1969 e inaugurado em
1973; e 0 Monumento a Cuauhtémoc, uma réplica daquele localizado na Cidade do
México, criado por Francisco Jimenez e Miguel Norefia, presente do governo
mexicano ao Brasil por ocasido da Exposi¢éo Internacional de 1922. E dois museus,
0 Museu de Arte Moderna, projetado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy, em
1953, e construido no decorrer das décadas de 1950 e 1960, e um discreto Museu
Militar instalado no Monumento aos Mortos da 112 Guerra.8®

Sua extensdo, beleza e complexidade cultural ndo livram o Parque do
Flamengo da deriva que esgarca o0s espacos publicos da cidade. Associado a seu
vulto na memoria social ha o aspecto de sucessivas fases de abandono e destruicao,
um quadro confirmado pelas excecOes da atuacdo intensiva mas limitada de
movimentos e associacdes da sociedade civil em favor de sua gestdo como a
Associacao de Moradores e Amigos do Flamengo, FLAMA, e o Instituto Lotta de
Cultura e Cidadania. Sao recorrentes as dendncias e reclamacdes das associagcoes e
dos frequentadores sobre a mé conservacdo e o abandono dos jardins, edificacdes
e equipamentos, e a precariedade e auséncia de servicos de seguranca, limpeza e

iluminac&o, assim como a vandalizagéo e utilizagdo indevida do espago &°.

8 O espaco retne fotografias, troféus e armas da campanha militar na 112 Guerra. No local, ha
também um afresco de autoria de Anisio Aradjo de Medeiros. Ver KONDER, M., 50 anos do
Parque do Flamengo: ontem, hoje e amanhd, 2015; e http://www.parquedo
flamengo.com.br/equipamentos/monumento-nacional-aos-mortos-da-segunda-guerra-mundial-2.
Um terceiro, 0 Museu Carmen Miranda esta desativado desde 2015 e, segundo nota da imprensa,
deverd sediar o Centro de Pesquisas Roberto Burle Marx. Ver http://blogs.
oglobo.globo.com/gente-boa/post/museu-carmen-miranda-pode-virar-centro-de-pesquisas-burle
-marx-554676.html

8 A manutencéo do espaco € distribuida entre 18 érgéos plblicos municipais, sem contar outros das
esferas estadual e federal, sem que haja instancia de coordenacéo conjunta. Informagcéo divulgada
pelo arquiteto Washington Fajardo, entdo Presidente do Instituto Rio Patriménio da Humanidade
e do Conselho Municipal de Protegdo do Patriménio Cultural, no Seminario Parques do Brasil,
realizado pelo Instituto ArgFuturo, em outubro de 2014, no Jardim Boténico do Rio de Janeiro.
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No entanto, isso evidencia sua integracdo na teia urbana em sua diversidade
e complexidade. Passear, contemplar, brincar, jogar, plantar, pescar, velejar,
banhar-se, comer, patinar, pedalar, exercitar-se, reunir-se, sonhar, tocar e ouvir
masica, dangar, desenhar, pintar, namorar, conversar. E também dormir, morar,
assaltar, vandalizar, esconder-se, prostituir-se e drogar-se sdo rotinas diurnas e
noturnas na area que, como territorio urbano, sinaliza, inclusive por episédios de
violéncia extrema, as tensdes e conflitos que marcam a rotina da populacdo carioca.

A breve descri¢do permite constatar que o Parque inspira, como outras partes
da cidade, tantas apresentacGes quantas sejam as perspectivas que pretendam
abarcéd-lo. O impulso de desvenda-lo pela via da descri¢do de seus elementos de
cultura material e imaterial acentua a percepcéo de que seu sentido escapa e de que
0 todo € maior que a soma de suas partes. O esforco traz como resultado algo
semelhante a um fracasso em termos de representacéo — tal como o0 ambicioso Mapa
do Império dos cartdgrafos iluministas narrado por Jorge Luiz Borges® — pela
ilusdo das premissas de totalidade, estabilidade, solidez e permanéncia de um lugar.
Se atentarmos para a existéncia cinquentenaria do Parque esse “mapa desmedido”
sugerido no conto ampliaria-se em outra dimens&o, a temporal, que resultaria na
anulacdo da possibilidade de compreendé-lo.

Uma reducédo, uma abstracdo, € o primeiro passo. Mas ndo se pisa em terra
firme apenas com essa passada. Pois essa reducdo deve ter como objetivo promover
conhecimento, uma reflexdo critica sobre o parque publico. Demanda, assim, uma

distancia, como sugere o historiador Carlo Ginzburg, ao afirmar confiante que

As vezes é preciso se subtrair ao rumor, o rumor incessante das noticias que nos
chegam de toda parte. Para compreender o presente, devemos aprender a olha-lo de
esguelha. Ou entdo, recorrendo a uma metafora diferente: devemos aprender a olhar

% Escreve Borges: “Naquele império, a arte da cartografia alcangou tal perfeicdo que o mapa de uma
Unica provincia ocupava uma cidade inteira, e 0 mapa do Império uma provincia inteira. Com o
tempo, estes mapas desmedidos ndo bastaram e os colégios de cartografos levantaram um mapa
do Império que tinha o tamanho do Império e coincidia com ele ponto por ponto. Menos dedicadas
ao estudo da cartografia, as geragdes seguintes decidiram que esse dilatado mapa era indtil e ndo
sem impiedade entregaram-no as incleméncias do sol e dos invernos. Nos desertos do oeste
perduram despedacadas ruinas do mapa habitadas por animais e por mendigos; em todo o pais ndo
hé outra reliquia das disciplinas geograficas”. O conto Sobre o Rigor na Ciéncia, publicado em
1935, tematiza a relacdo paradoxal entre a materialidade do mundo e suas formas de representacéo,
as quais sendo convencdes e reducdes do que chamamos realidade expdem o movimento ambiguo
de crenca e ddvida que rege e impBe questdes ao conhecimento almejado pela racionalidade
iluminista que ainda na atualidade norteia 0 mundo das ciéncias. Cf. BORGES, J. L., Historia
Universal da Infamia, p. 117.
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0 presente a distancia, como se o vissemos através de uma luneta invertida. No final,
a atualidade surgira de novo, porém num contexto diferente, inesperado®.

Como mapas e lunetas invertidas sao apenas instrumentos do conhecimento,
frutos da inventividade humana e artificios da razdo, sobram as questdes. De que
perspectiva olhar se muitas se oferecem? Se tal objeto atraiu, seduziu, o olhar, resta
chance a isencdo, a inversdo de lunetas e a reproducdes cartograficas? Existiria uma
distancia possivel e fixa em relacdo aquilo que se deseja compreender? Qual
distdncia escolher? E que garantias esse “olhar de esguelha” daria a pretensa
objetividade do conhecimento?

Entre vérias possiveis cartografias, aquela aqui assumida — na qual se
entrelacam os campos da histéria e da memoria — nada garante aos que acreditam
em terra firme e na possibilidade da distancia como um dado e lastro da objetividade
nos termos positivistas, sejam eles tedricos, empiricos ou metodoldgicos. Essa
cartografia ndo resultarda em uma reproducdo fidedigna, estatica ou completa,
daquilo “como realmente foi”%2. O mapa e a luneta ensinam a quem o0s constroi e
deles faz uso que uma verdade em histdria, na afirmacdo da historiadora Margarida

de Souza Neves, é

da ordem das construcdes, mais ou menos sélidas, conforme o solo onde os alicerces
sdo langados, o cuidado com que cada pedra é assentada, e, ainda, 0 engenho e a arte
do arquiteto historiador. E, se as escritas da histéria permitem reconhecer como
verossimil o que selecionam como objeto de estudo, revelam, sobretudo, o ponto de
vista do autor, o lugar de onde ele vé e cuidadosamente, desenha o que vislumbra®.

Assim, a distancia faz-se presente como escolha, é mdvel e fragil salvaguarda
da objetividade. Mais certo seria pensar que o “olhar de esguelha” se traduz como
movimentos reflexivos desdobrados e capazes de criar um mosaico de
representacfes dinamicas e parciais. Uma versao verossimil daquilo que ocorreu
um dia e, sublinha-se, esbocada “a partir de outras versdes deixadas pelos que
registraram, voluntaria ou involuntariamente, suas percepcdes do vivido”%.

O mapa pretendido, feito a partir de registros historicos e de meméria sobre
0 processo de criacdo do Parque — representacdes daqueles que o conceberam,

construiram e vivenciaram seus primeiros anos de existéncia — é um exercicio de

%1 GINZBURG, C., Medo, reveréncia, terror, p. 13.

92 Segundo a conhecida sentenca do historiador alemdo Leopold von Ranke, no original “wie es
eigentlich gewesen”.

% NEVES, M. S., O desenho e o problema algébrico, p. 22.

% Ibid.
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reflex&o e abstragéo que apresenta seus limites ao representar um lugar do passado,
fora do alcance, como experiéncia historica, dos habitantes do presente.

Nesse sentido, vale lembrar o que observa a antropéloga Lygia Segala ao
analisar cenas e personagens urbanos fixados em imagens do Rio de Janeiro feitas
pelo fotdgrafo francés Marcel Gautherot, em seus anos de atividade no Brasil a
partir de 1940%. Ao observar os personagens capturados pelas lentes do fotdgrafo,
ela sublinha aquilo que, ao mesmo tempo, informa a premissa do trabalho do
historiador e traduz os limites do conhecimento historico: “essas gentes da cidade
olham o que ndo podemos ver”,

A observacdo de Segala aproxima-se daquela feita pelo gedgrafo David
Lowenthal que, atento as possibidades de alargamento e entrelacamento dos
caminhos para o conhecimento do passado — a histdria, a memoria e as reliquias —,
lembra-nos que este é um lugar tdo exético quanto um pais estrangeiro e demanda
habilidades de viajantes®”. Na perspectiva relacional do conhecimento histérico,
operante por aproximacdes e distanciamentos, pelo deslocamento entre o que
parece familiar e 0 que provoca estranhamento e que exige disposicdo para acolher
a diferenca, o estrangeiro quer compreender algo do que “essas gentes” véem —uma
realidade que ndo podemos ver — a partir das representacdes por elas criadas como
mediacdes que relacionam o subjetivo e o0 objetivo, os individuos e a coletividade.

O fotografo nos legou imagens da cidade em que viveu que, como um
hipertexto, registram situacGes do cotidiano carioca enquanto explicitam, nos
olhares de seus personagens voltados para algum ponto fora do alcance da camera,
a nossa propria condicédo deslocada e extemporanea de observadores estrangeiros.
O olhar atento de seus personagens para aquilo que nunca veremos assinala uma
impossibilidade, demarca uma distancia que ndo sera suprimida. Ao situar-nos em
outra perspectiva, a do tempo presente, entretanto, acena com a possibilidade da
navegacdo em direcdo a esse passado, uma aproximacao consciente de que o

desembarque ndo se dara.

% Marcel Gautherot é um dos agentes construtores da cidade modernista e que tomaram parte na
construcdo do Parque, intérprete que foi do moderno no Brasil. Em termos gerais, através de sua
obra como registro e como construcdo da imagem da arquitetura moderna brasileira a partir da
década de 1940, quando chegou ao Brasil. Em sentido estrito, através da série de fotografias que
documentam e emprestam unidade a imagem do Parque do Flamengo, objeto de mais de uma série
de imagens realizadas entre as décadas de 1960 e 1970.

% INSTITUTO MOREIRA SALLES, Catalogo da Exposicdo O Brasil de Marcel Gautherot, p. 57.

7 A nocéo do passado como um pais estrangeiro é apresentada pelo gedgrafo David Lowenthal em
LOWENTHAL, D., The past is a foreign country — Revisited, 2015.
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Como suas fotografias, outras versdes “deixadas pelos que registraram,
voluntaria ou involuntariamente, suas percepcdes do vivido”, permitem a
reconstrucdo histoérica do passado. E podem conduzir a expedicGes bastante
fecundas para a elaboracao desse objeto e analise.

A complexidade da tarefa relaciona-se também ao desafio enfrentado por
aqueles que pretendem refletir sobre a cidade e seus lugares. Precisam se dispor a
saltar muros conceituais, ultrapassar fronteiras entre campos de conhecimento e
mesmo alcancar regides limitrofes, na aventura de compreendé-los. Como sublinha
0 arquiteto e historiador Adrian Gorelik, devem estar dispostos a percorrer diversos
caminhos “em meio a babel de linguas (enfoques, disciplinas, registros narrativos)
que todo estudo da cidade deve ao mesmo tempo convocar e conjurar”®,

A disposicdo para encarar as diferencas de escalas presentes na Babel de
enfoques conjurados pela cidade remete-nos a passagem A Lagoa de Lagrimas,
reproduzida como epigrafe deste capitulo, em que a Alice de Lewis Carroll
encontra-se presa na sala escura onde caiu ao seguir o coelho apressado. A saida,
que a levara ao inicio de sua aventura, apresenta-se por uma porta que revela um
lindo jardim prontamente desejado pela menina curiosa. Pode abri-la com uma
chave dourada, mas de nada vale o precioso instrumento se a porta é pequena
demais para ela. Segue-se uma dificil e corajosa experiéncia de relacdo, propor¢éo
e transformacédo em que sdo testadas algumas variac6es de escala possiveis para, ao
passar pela porta, iniciar sua aventura pelo “mais belo jardim que ja se viu”, uma
“viagem com estranhas criaturas, bichos, sonhos e anarquia”®.

Como na historia de Alice pelo pais das maravilhas, tendo escolhido o destino,
0 caminho depende da calibragem das ferramentas e por seu ajuste e dominio sera
possivel descobrir configuragdes inéditas de um lugar que, pelo menos para a
menina, é ao mesmo tempo um jardim e uma viagem de autoconhecimento.

Para o roteiro que se pretende, a chave dourada, a garrafinha com a etiqueta

Beba-me'® e o pequeno bolo magico de frutas secas comido inteiro, imagens

% Em livre traducdo do original: “em medio de la babel de lenguas (enfoques, disciplinas, registros
narrativos) que todo estudio de la ciudad debe al mismo tiempo convocar y conjurar”. Cf.
GORELIK, A.; PEIXOTO, F. A., Ciudades sudamericanas como arenas culturales, p. 71.

% CARROLL, L., Alice no Pais das Maravilhas, p. 8.

100 Bebido num s6 gole, o misterioso liquido “tinha o gosto misturado de torta de cereja, creme de
leite, abacaxi, peru assado, caramelo e torradas quentes com manteiga”. Ibid., p. 18.
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curiosas, ddo lugar a nogOes e conceitos que sdo ferramentas na aventura de
desenha-lo.

Trata-se de escolhé-las e também de calibra-las, como no jogo de escalas
sugerido pelo historiador Jacques Revel em seu livro Jogos de escalas, interessado
em fazer um balanco, no campo das ciéncias sociais, das questfes que mapearam
os debates entre historiadores e antropo6logos a partir dos anos 1970. Dentre outros
topicos, Revel identifica as caracteristicas do que chama de uma “experiéncia de
trabalho”%%! que em determinado momento passou a ser um paradigma tedrico-
metodoldgico, a abordagem micro analitica nos estudos sociais e culturais.

O autor assinala ser essa abordagem, a microanalise, um movimento
descentralizado e reativo a modelos de interpretacdo que tomavam a acao coletiva
como instancia englobante impositiva de uma l6gica e uma identidade monolitica

aos comportamentos dos individuos e dos grupos, e destaca:

A originalidade da abordagem micro histérica parece estar em recusar [...] que
existiria um contexto unificado, homogéneo, dentro do qual e em fungéo do qual os
atores determinariam suas escolhas. Essa recusa pode ser entendida de duas maneiras
complementares: como uma lembranca da multiplicidade das experiéncias e das
representacdes sociais, em parte contraditérias, em todo caso ambiguas, por meio
das quais os homens constréem o mundo e suas a¢des; mas também, na anélise como
um convite para inverter o procedimento mais habitual para o historiador, aquele que
consiste em partir de um contexto global para situar e interpretar seu texto. O que é
proposto, ao contrario, é constituir a pluralidade dos contextos que sdo necessarios a
compreensao dos comportamentos observados. Reencontramos neste ponto, é claro,
0 problema das escalas de observagio®®.

Ao questionar a premissa de contextos unificados e determinantes da acao
dos homens no mundo pela imposicdo de seus papéis sociais, como camisas de
forca, a nova perspectiva metodologica adotada deu relevo e foco a dimenséo
criativa da agéncia individual, assim como suas contradi¢Ges e ambiguidades. Para
o0 historiador, representou uma mudanca ndo em sentido de maior acuidade ou
detalhamento mas em termos de contetdo representativo do social e do cultural. A
aposta na analise em escala micro social e em sua atitude experimental, para o autor,

revela elementos que alteram profundamente os sentidos dos fenbmenos historicos:
Mudar as escalas de representacdo em cartografia ndo consiste apenas em representar

uma realidade constante em tamanho maior ou menor, e sim em transformar o
contetido da representacio. Ou seja, a escolha daquilo que é representavel*®,

101 REVEL. J., Jogos de escalas, p. 9.
102 |pid., p. 27.
103 |hid., p. 20.
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Novos objetos, as mdltiplas, contraditérias e ambiguas “representacdes
sociais” pelas quais 0s homens *“constréem o0 mundo e suas a¢des”, apuram novas
lentes capazes de captar escolhas e acdes relacionadas a diferentes dimens@es de
racionalidade, de pertencimento e de conflito e também de tempo e espaco.
Assume-se assim, afirma Revel, o risco que “a tarefa de explicar a logica de
significacdo dessas experiéncias em sua singularidade”*% implica para o cientista
social. Pois o sentido de seu oficio ndo é mapear excepcionalidades mas

compreender 0S processos sociais:

Fendmenos macicos como o crescimento do Estado, a formagdo da sociedade
industrial e o processo de urbanizacdo podem ser lidos em termos completamente
diferentes se tentarmos apreendé-los por intermédio das estratégias individuais, das
trajetdrias biogréficas, individuais ou familiares, dos homens que foram postos

diante deles. Eles ndo se tornam por isso, menos importantes. Mas séo construidos

de maneira diferente'®,

O desafio do jogo passa a ser interpretar em um particular e circunscrito
campo de observacdo eventos organizados de forma singular que fornecam
coordenadas para uma cartografia representativa de processos culturais de
determinado espago e tempo histdrico. Ou seja, surge a questdo de “saber como
articular de maneira rigorosa a relacdo entre a experiéncia singular e a agéo
coletiva”%. Revel assim coloca a questdo que essa “experiéncia de trabalho”

provoca:

Admitamos que, ao limitar o campo de observacéo, fazemos surgir dados ndo apenas
mais numerosos, mais finos, mas que, além disso, se organizam segundo
configurages inéditas e fazem aparecer uma outra cartografia do social. Qual pode
ser a representatividade de uma amostra assim circunscrita? Que pode ela nos ensinar
que seja generalizavel?'%’

As perguntas do historiador e os desafios que tal abordagem impGe serdo
companheiros na leitura dos registros historicos pesquisados e selecionados para a
tese. Nesse primeiro capitulo, na leitura de alguns relatos de memoria sobre o
Parque do Flamengo que, como registros da “multiplicidade das experiéncias e das

representacdes sociais, em parte contraditorias, em todo caso ambiguas, por meio

104 |bid., p. 12.
195 [bid., p. 13.
196 [bid., p. 11.
17 |bid., p. 32.
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das quais 0s homens constréem o mundo e suas agdes” permitem erigir um primeiro

alicerce na construcao do objeto em sua singularidade historica.

2.2
Tempo de lembrar

Relatos como o do engenheiro Gilberto Morand Paixao que toma como ponto
de partida de sua narrativa as lembrangas como aluno da Escola Politécnica de
Engenharia no ano de 1954 quando foi contratado, como outros colegas de turma, %
pela Prefeitura do Distrito Federal para integrar a equipe da Superintendéncia das
Obras do Santo Antdnio (SOST), vinculada & Secretaria Geral de Viagdo e Obras
Publicas, quadro técnico integrado a Superintendéncia de Urbanizacdo e
Saneamento (Sursan), quando essa foi criada em 1957 para realizar, dentre outras
obras, a urbanizagédo do Aterrado da Gléria-Flamengo®®®.

Um dos membros atuantes da Sociedade de Engenheiros e Arquitetos do Rio
de Janeiro (SEAERJ), associacdo de classe da engenharia publica municipal, ao
longo de sua trajetoria profissional, o engenheiro Paixao preocupou-se em arquivar
fotografias e material de imprensa sobre os projetos em que atuava. Criou um album
de fotografias e recortes de jornais e revistas que registram alguns marcos da obra
do Parque, utilizado por ele como suporte de memdria para organizar e sustentar
suas lembrancas, dentre elas, a mais recorrente, a sua chegada a SOST no momento
dos preparativos para 0 XXXVI° Congresso Eucaristico Internacional realizado em
1955. Segundo Paixao, a importancia politica e religiosa do evento, mobilizador de
“toda a cidade”, teria sido o motivo da aceleragdo das obras de desmonte do Santo
Antobnio e legitimado aos olhos da populagéo o primeiro trecho aterrado da Enseada
da Gléria, nomeado como a Praga do Congresso**°.

Recorda eufdrico o ritmo da dupla empreitada — de demoli¢do do morro e de
estruturacdo do aterrado — coordenada pela SOST no periodo entre 1954 e 1957 e

sublinha o que, a seu ver, € uma das particularidades da obra:

18 Sjtuacdo semelhante a de varios engenheiros que compuseram o0s quadros técnicos do
funcionalismo publico no Brasil.

19 REIS, J. 0., O Rio de Janeiro e seus prefeitos, p. 146.

110 pAIXAQ, G. M., Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, jul. 2015.
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O Aterro do Flamengo foi uma operagdo casada com o Morro do Santo Antdnio,
vocé ndo tem um sem o outro, estdo intimamente ligados o Santo Antdnio com o
Aterro. E é uma intervencdo com uma diferenca em relagdo as outras, [...] é que ela
tem varias finalidades. Por exemplo, entre as vantagens para a cidade trazidas pela
demoli¢do do Morro de Santo Antbnio esta a retirada de um morro indtil porque a

maioria dele ndo era usada para coisa nenhuma®*.

Catolico praticante, fez parte do grupo que acompanhou Dom Helder Camara
e a Arquidiocese do Rio de Janeiro em projetos sociais como a Cruzada Séo
Sebastido, a criacdo do Banco da Providéncia e a Feira da Providéncia. O

engenheiro assim recorda sua relagdo com o Parque:

Mas a gente acompanhou, o crescimento de uma crianga, a gente vé nascer, o bebé,
ai vai crescendo, isso tudo, quando termina a obra, a gente agradece a Deus de ter
tido a possibilidade de conviver com toda essa operacao de engenharia, de urbanismo,
de parte boténica. Foi uma escola de vida extraordinaria. Fiquei sete anos nessa...
[...] Quantas vezes dormi no Aterro! N&o tinha automodvel, era recém-formado,
“Como é que eu vou fazer? Vou sair daqui a meia-noite e meia, para ir para minha
casa, como?” Dormia na obra, acordava cedinho, era o primeiro engenheiro a chegar.
No inicio, tranquilo. Depois a esposa comegou a reclamar. Mas ai, ja esta tudo feito.

E deixar crescer, para ser esse visual que n&o ha quem néo goste*?,

O engenheiro emociona-se quando volta ao Parque pelas tramas da memoria
e lembra de seu angulo preferido, contemplado pelas lentes e veladuras da saudade
e dos afetos familiares:

Eu trouxe pessoas que vieram dos Estados Unidos aqui, meu irmao mandou, eu tenho
um irm&o que mora nos Estados Unidos ha 50 anos, nunca mais voltou, mas ele
manda os amigos, “Vai la no Parque do Flamengo”, deu meu telefone, tudo mais.
Eles chegavam aqui, e eu fazia o seguinte, eu mostrava o Aterro todo, depois eu
levava 14 em cima, na cobertura do prédio onde eu trabalho, tem 32 pavimentos.™
E vocé 14 no terraco vé algo que vocé nunca imaginou ver. [...] A pessoa sentada ndo
quer ir embora, fica sentada, “N&o, deixa mais um pouquinho”. Ai, faz uma pergunta.
E, realmente, um cartdo postal. Parece até que eu estou fazendo propaganda, né. O
produto ndo é meu, nao. [...] A gente ndo faz um Parque do Flamengo todo ano. Isso
[se] faz uma vez na vida, e acabou®**,

Semelhante angulo de visdo panoramica é escolhido pela arquiteta do
Departamento de Protecdo do IPHAN, Claudia Girdo, em relato de outra natureza
e referido a outra temporalidade, texto hibrido entre a abordagem técnica de
descricdo do Parque, de denlncia das agcdes que ameacam a area tombada pelo

orgao federal em 1965 e igualmente de carater imaginativo e pessoal. Conhecedora

11 |d. Descricdo do projeto do Aterro do Flamengo e das obras executadas, 2005.

112 |d. Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 27 ago. 2015.

113 O Edificio Lineu de Paula Machado, localizado na rua Almirante Barroso 52, construido em 1981
no lugar do antigo edificio do Jockey Club Brasileiro, de cuja construcdo Gilberto Paixao
participou como membro da comissdo de obras e onde trabalhou como sindico até 2015.

14 pAIXAO, G. M., op. cit.
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da historia da arquitetura moderna brasileira e uma especialista capaz de avaliar
criticamente o conjunto urbanistico, borda no texto seu olhar poético ao deter-se na

apreciacao sensivel dos tracados do Parque que desdobra em imagens

[...] da natureza e da paisagem da cidade, sobretudo seu relevo, ondas do mar, flora,
fauna e figuras humanas, basta observar, do alto, o trevo de quatro folhas com caule,
ramos e raizes formados pelas vias expressas e suas transversais em toda a extensao
do Parque. Ou divisar a forma estrelada do Coreto, a estrutura essencial de uma
concha na Pista de Dancas e de um caracol na Brinquedoteca, 0 “tubo” das ondas na
cobertura do Pavilhdo Japonés e a forma serpeante do jardim alongado conhecido
como “minhocdo”. Ou perceber, ainda, o desenho ondulado da calcada de
Copacabana nos caminhos e canteiros dos jardins formais do MAM e do
Restaurante; a imagem refletida do Pdo de Aclcar no contorno em curvatura do
Parque circundando o morro da Viulva; [...] e a propria ondulacdo da linha costeira
da Baia de Guanabara que se enrosca como Enseada da Gléria formando outros
desenhos associados ao mar — caracol marinho, peixe, onda, barco — e é toda
marginada por praias de areias e pedras. As alusGes biomorficas estendem-se aos

altos postes de iluminacédo que, a noite, proporcionam o efeito de luar e durante o dia

tém sua sombra projetada no solo mostrando sua forma de flor*®,

A arquiteta, ativista empenhada na protecdo do conjunto urbanistico no
episddio das obras realizadas no inicio dos anos 2000 na Marina da Gloria que, na
visdo dos representantes do 6rgao, ameacavam descaracterizar a referida “paisagem
preservada” pelo tombamento, entremeia uma divagagao ludica no discurso técnico
de especialista ao percorrer formas e imagens que descobre nos tracados que
compdem o parque, motivos e padronagens bordadas em um tecido de rara beleza.
Imagina formas em uma versédo invertida, na perspectiva do olhar de cima para
baixo, do jogo de encontrar animais e objetos no movimento vagaroso das nuvens
que nos cativa quando olhamos para o céu distraidos do mundo.

Também é com a marca da imaginacao poética que um outro jogo é sugerido,
aquele de percorrer constelacdes e jogado ao rés do chdo, que inspira o artista
tropicalista nos versos de sua cangéo, quando bem se lembra “da gente sentado ali
/ na grama do Aterro, sob o céu / observando estrelas / junto a fogueirinha de
papel”**. No tempo lembrado pelo musico recém retornado do exilio, sem que
fosse possivel distrair-se do mundo, “sob o céu” ou “sob o sol” nas imensidfes
vistas do Aterro, contemplava-se também, seus “hipdcritas, disfargados / rondando

ao redor”1t’,

115 GIRAO, C., Parque do Flamengo, Rio de Janeiro, Brasil, p. 4.

116 \/ersos de N&o chores mais, composta por Gilberto Gil e lancada em 1979, a partir de letra e
musica originais do reggae No woman, no cry, de Bob Marley, de 1974. Cf. GIL, Gilberto, N&o
chores mais (No woman, no cry), 1979.

17 Ibid.
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Outra especialista com sensibilidade de quem percorre 0 mundo sob o sol, a
botéanica e paisagista Cristina Camisao, nascida em Lavras e chegada ao Rio em
1977 onde foi morar em um edificio em Copacabana, compartilha suas recordacfes
do lugar.

Pesquisadora do Jardim Boténico, cuidou de seu Arboreto e trabalhou com a
equipe de Burle Marx nos anos 1980. Em 1991, participou da equipe do botanico
Luiz Emygdio de Mello Filho no projeto do Inventario Floristico do Parque do
Flamengo 8. Ao lembrar da equipe, das orientagGes técnicas e atribuicGes
recebidas do “professor Luiz Emygdio”, dados e analises dos resultados do
levantamento realizado e de sua atribui¢do na avaliacdo fitossanitaria da vegetacao,

ela conta que

[...] 14 no Aterro, cada planta ali tinha uma histéria. O professor Luiz Emygdio
contava uma historia de cada arvore. Burle Marx quando ia, era como uma pessoa
que ele conhecia, era aquele exemplar, era um individuo, e cada espécie tinha a sua
historia, a sua memoria e as suas dificuldades, os seus problemas. Entéo o jardinista,
o jardineiro que fosse 4, ele falava: “Essa aqui estd com um buraco assim,
gueimaram com vela” ou “Ela esta precisando de uma poda, pra dar uma ajuda pra
ela, ou de uma adubacdo”. Assim como eu sei que muitos parques sdo assim [tém
um mapa que registra o desenvolvimento de cada individuo vegetal], o parque tinha
que ter algo assim. Mas isso € um sonho. Mas € o que ele merece, porque o que ele
da... Ele da muito mais do que ele recebe™®,

Recorda de seus primeiros contatos como frequentadora ainda nos anos 1970:

Eu sempre fui uma pessoa muito rural, entdo eu procurava ver nos meios de
informacéo aonde eu podia respirar, porque eu morava num apartamento e eu queria
me sentir livre. E ali foi um lugar que, a primeira vez que eu fui, com o meu filho
bebé, eu me senti livre, pra correr, pra empurrar o carrinho, pra jogar uma bola
pequena de brinquedo, ver muitas espécies que eu ndo conhecia, exéticas. Foi 0 meu
primeiro contato. [...] Depois, fui outras vezes com meus filhos, caminhar, relaxar,
soltar pipa, ver o mar mais de pertinho, sem praia, com praia, porque ele tem a parte
com pedras que é usada pelos pescadores*?°.

A paisagista relata que a sensacao de liberdade veio associada a imagens que

0 parque avivou:

Foi a paisagem, muito como se fosse a minha floresta em Minas Gerais, 0 meu mato,
sO que pertinho do mar. [...] O jardim, o Parque do Flamengo, ele é selvagem, com
0s troncos de arvores frondosas. Ele tem morros, taludes, movimentos. Entdo, pra
mim, era interessante, um carro passar rapido e a0 mesmo tempo eu estar no meio

18 MELLO FILHO, L. E. et al., Inventario Floristico do Parque do Flamengo, 1993.
119 CAMISAO, C., Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 15 mar. 2015.
120 1hid.
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de uma mata. E a0 mesmo tempo vendo o mar, que encanta quem n&o nasceu no
litoral*?*.

O economista Joaquim Levy, ex-ministro da Fazenda e atual diretor
financeiro do Banco Mundial, em depoimento escrito para o Instituto Moreira
Salles lembra que “foi criado junto com o parque” e habitualmente percorre o local
em busca do que, em seu entender, € um dos “tesouros que ele abriga” e que

aprendeu a identificar e localizar de cor: suas “arvores extraordinarias.” Afirma:

Se essas arvores e palmeiras deixam de ser uma massa indistinta de folhagem e
adquirem identidade dentro de grandes familias, o parque ganha novas dimensdes e

a nossa experiéncia maior profundidade, [...] a nossa vida se expande, fica mais

alegre e ganhamos olhos para a riqueza do legado de Burle Marx e Luiz Emygdio*?.

Para o designer Claudio Perpétuo, da mesma geracdo de Levy mas cujas
lembrancas referem-se a um momento anterior da trajetoria do lugar, ha outros
tesouros guardados no parque de suas memorias. Morador de Séo Cristovao, era
menino do esporte, da natacdo e futebol do Clube do Vasco, mas irredutivel rubro-
negro que resistia aos apelos do avd portugués e do resto da familia cruzmaltina e

tricolor. Para falar do parque, detem-se primeiro na lembranca de seu bairro,

Um Séo Cristovao familiar, da rua Bela, que ainda ndo tinha aquele viaduto da Linha
Vermelha por cima, entdo, eram casas com quintais enormes, com passagens de uma
rua para a outra que conectavam com vilas, [...]. Era uma coisa encantadora. Eu,
crianca, indo com a minha mae, atravessando a rua Bela para ir para a rua do Bonfim,
que ficava meio conectada com o Caju; aquilo tinha muita historia...**

Cedo descobriu que a “brincadeira estava na rua” onde jogava pelada com os
amigos do Colégio Pedro Il e da vizinhanca, e nas praias da Ilha do Governador e
do Leme que frequentava com a familia. Aos nove anos, em 1966, lembra que o pai
“conseguiu comprar um carrinho, a paixdo da vida dele”*?* e a familia passou a
frequentar o “aterro” nos finais de semana, destino final do passeio pela cidade a
bordo de uma Vemaguet Belcar Rio'?°. Em suas lembrancas, a ida ao Aterro era um
“programao” e s6 se comparava a assistir a Grande Vesperal Antartica, programa
de TV de contacdo de histdrias, e as visitas que fazia ao sitio do avd, jardineiro

cioso do pomar plantado, na mesma época do plantio dos jardins do Parque, em um

21 |bid.

2 LEVY, J,, Identidade verde, 2016.

12 PERPETUO, C., Entrevista concedida a Silvia llg Byington, 02 out. 2017.

124 |bid.

125 Modelo de automével langado pela fabrica DKW-Vemag em 1965 em homenagem ao Quarto
Centenario do Rio de Janeiro.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 2. Jogo de escalas 62

terreno dificil em Belfort Roxo, na Baixada Fluminense. Sobre isso, o designer

registra em detalhes a visdo que o marcou:

Olha, o Aterro daquela época, a imagem que ficou era a de um Aterro arido. Um
Aterro completamente diferente, muito esburacado, a grama, eram fiapos de grama
aqui, ali. Mas a grande viséo, a cor seria marrom claro. Uma cor marrom claro, cheio
de mudinhas. Eu olhava para a aquilo e ndo achava bonito. Eu achava: “Mas que

lugar esquisito, cheio de arvorezinha pequena”. Me lembrava, entdo, para a gente

fazer uma conexao, um pouco o sitio do meu avo ™,

A aridez e a vastiddo de terra e de mudas de palmeiras ecoavam seu quintal
familiar e o trabalho duro do avé e de todos os jardineiros do mundo — “ele fazia
milagre com aquele terreno, que era um terreno com uma aparéncia arida, e que
acabou virando uma coisa extremamente fértil”*2’. Conjugam-se as lembrancas dos
“rala-coco”, cimento aspero que ndo poupava joelhos e cotovelos de meninos e
meninas atraidos para as quadras e campos de jogos, especialmente, de pelada.
Misturam-se também a emocdo da descoberta empirica dos ventos do mar
materializados no voo das pipas-gaivotas feitas de pano, dos avibes de isopor e do
giro dos aeromodelos, que encontrava nos passeios pelo Parque. Também é do
vento que fala quando lembra do interesse que lhe despertavam os pequenos barcos
a vela no tanque de nautimodelismo, motivo de seus desenhos enviados ao
programa infantil do Capitdo Furacdo?® e elogiados no ar pelo herdi do jovem

desenhista:

Eles contaram uma histéria que era do vento que soprava e pediam “Agora, VOCés
desenhem, e mandem para a gente”, e eu mandei dez paginas desenhadas com a
historia [...] E tinha também muito concurso de fazer barcos. Havia muitos pais que
gostavam de nautimodelismo e que construiam com seus filhinhos barcos, navios,
fragatas [...] Eu ficava louco... Isso despertou na sociedade da época um modismo,
entdo quem podia comprava barco. E colocava onde? Botava la no Aterro. Porque
havia aqueles tanques, ficava todo mundo ali com barquinhos feitos em casa, com
barcos simples, com barcos mais sofisticados, com barcos a motor, com barco a
controle remoto, com barco a gasolina, eu ficava babando vendo aquele barquinho

ir para |4 e para ca'?°.

Como morador do Rio, sua memoria do Parque é estendida a tempos recentes:

126 pERPETUO, C., Entrevista concedida a Silvia 1lg Byington, 02 out. 2017.

227 |bid.

128 O ator Pietro Mario interpretava o Capitdo Furacdo, um “velho lobo do mar” que contava
historias relacionadas ao tema dos mares. O programa ao Vivo, que estreou com a TV Globo em
abril de 1965 e que lancou a atriz Elizangela, contava com o apoio da Marinha do Brasil. Além
de apresentar desenhos enviados pelas criancas sobre os temas abordados, promovia passeios de
barco e de submarino pela Baia de Guanabara e divulgava as atividades de nautimodelismo no
Parque do Flamengo.

129 pERPETUO, C., Entrevista concedida a Silvia lg Byington, 02 out. 2017.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 2. Jogo de escalas 63

Uma vez eu fiquei preso em um engarrafamento, ndo tinha o que fazer eu comecei a
olhar para o lado, “Estou no Aterro”. [...] Atravessei um portal que era a minha
infancia, vendo aquilo ali que parecia o quintal do meu avd se transformar, sei 14, em
Shangri-La. Porque quando eu olhei aquela maravilha toda, eu falei “Meu Deus, isso
ai era aquilo?” Quando eu passava aqui, eu passava com 0 meu pai, com a minha
mée do lado dessas mudinhas. E aquilo se transformou em um conjunto de arvores
gigantes, belissimas, cheias de flores, arvores com muitas flores [...]*.

E conclui como quem se refere a uma amizade de longa data:

O Parque contrapfe com generosidade sempre, ele sempre estd dando uma
mensagem. Tudo de mal que acontece, atropelamento, gritaria, assalto, morte, mas
o0 Parque esta ali, sempre generoso, um espago publico, acreditando na gente, com
muita fé na gente. Isso me renova™.

Criado junto ao Parque como Levy e, como Claudio, interessado nas
condicdes de vento, o ambientalista Marcio Mendes Pimentel, “nascido e criado”
em um dos muitos edificios que, a partir dos anos 1940, emparedaram a rua Sao
Salvador e, de resto, tantas ruas do bairro do Flamengo e da Zona Sul da cidade,
também tece suas lembrangas. Para ele e seus amigos, adolescentes nos anos 1960,
0 Aterro era “um simbolo e uma fronteira de uma outra cidade, uma cidade nova,
moderna”, espaco em que circulava “livre, um lugar descampado, desconhecido e
desafiante” dos limites de seguranca de sua rua residencial de classe média. Era
nesse territério percebido como “terra sem lei” que ele e sua turma, “uns playboys
da Zona Sul”, encontravam com “os caras do Morro Azul, da mesma idade sé que
muito mais experientes e malandros que a gente. Sabiam de tudo. Com eles, la
naquele descampado, a gente aprendeu a andar no Rio”*2. Desafiavam-se em
campeonatos de pipas, estas feitas em casa e devidamente preparadas com cerol.
Segundo Marcio, a turma da S&o Salvador, “uns manés pros caras da favela”, perdia
quase sempre. As pipas, as peladas jogadas no “rala-coco” dos campos do Parque
e também as porradas com que resolviam as desavencas e aprendiam as violentas
linguagens da vida urbana carioca®®,

Algumas décadas antes de Marcio, Maria de Souza Gomes, nascida em
Leopoldina, cidade da Zona da Mata Mineira, percorreu outros aterros
descampados da cidade e também conheceu seus cddigos de urbanidade violenta.
Moradora do Morro de Santo Anténio — o0 “morro inutil” na perspectiva que formou

o olhar do engenheiro Paixao — desde a década de 1930, faz um retrato de sua vida

130 1bid.
131 bid.
12 pPIMENTEL, M. M., Entrevista concedida a Silvia llg Byington, dez. 2015.
133 1hid.
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na favela localizada no Centro da entdo capital federal. Ela lembra como, ainda

menina, ajudava a mae no dia-a-dia:

E que ela lavava muita roupa... Era um bicdo grande, que a gente tinha que ficar na
fila para pegar 4gua. E depois tinha uma outra bica la na subida pela Rua do Lavradio.
[...] agente carregava lenha para ela cozinhar, da Esplanada do Castelo para o morro.
Dos prédios, das obras, aqueles pedacos de madeira que eles ndo estavam usando,
eles davam. As vezes, quando chegava na obra e tinha muita madeira fazia aqueles
feixes de lenha e deixava na porta do quartel da policia, os policiais tomavam conta.
Depois a gente ia carregando para 0 morro. Era so crianca que fazia isso. A gente
carregava uma lata d’agua na cabeca da Rua Evaristo da Veiga até 14 em cima do
morro, ndo era facil, ndo. Mas é que, a gente crianca, esta brincando, ai o dia passa.
O nosso trabalho era escola e carregar gua e lenha®®.

Aos poucos, no decorrer do relato, as partes do morro demolido sdo
rearrumadas como em um jogo de memoria particular, em que lugares e pessoas se

dispdem e se correspondem:

Aqui desse lado morava a D. Rosa, a Grega, D. Maria... Porque esse lado aqui era
diferente do de 14, porque desse lado aqui, que subia a escada, tinha uma baixada que
era 0 campo da Policia Especial. Quando tinha festa, as criancas iam todas para la.
Eles davam pra gente doce, guarand, ja viu como é crianga. [...] Quando a gente subia
aqui desse lado, no Largo da Carioca, tinha um lugar que tinha um pé de jaqueira
grande, ali chamava Jaqueira. Ai perguntava: “Cadé Fulano e Sicrano? L& na
Jaqueiral!” [...] Ai fizeram uma ponte para atravessar para la. O pessoal falava, “Ah,
0 pessoal que mora na ponte”. Depois tinha um outro acima de onde eu morava, era
Terreiro Grande. E tinha o outro lado, quase chegando na linha do bonde de Santa
Teresa, era um negacio 14 de Tiro ao Alvo™®,

Dos momentos de descanso, recorda os programas que fazia quando ja moca,

A gente vinha passear na Praca da Republica. Ah, o nome do café em frente ao Carlos
Gomes era Palheta. Ficava cheio de artistas. A gente descia do morro para ver artistas.
Blecaute, a gente gostava dele, que ele ndo saia dali. Grande Otelo. [...] Ai juntava
aquele um monte de artistas. A gente ia para |4 ver os artistas. As vezes a gente ia
no Teatro Recreio. Eu ja assisti muita peca com aquela que era desbocada... Dercy
Gongalves'®.

Conhece o Parque do Flamengo e desconversa sobre ele em suas lembrancas
de moradora do Centro Rio. Segundo ela, nunca pisou la. Um lugar silenciado em
suas memdrias da cidade. Sua familia e o morro foram removidos para dar lugar a

outra topografia. Sobre o Santo Antdnio ela afirma, repetindo o argumento utilizado

134 GOMES, M. S., Entrevista concedida ao professor Rafael Goncalves (Departamento de Servico
Social da PUC-Rio0), ago. 2016.

135 |bid.

136 |bid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 2. Jogo de escalas 65

para tira-la de l&: “era uma coisa que ndo podia existir. Foi mudando, né, o
progresso...” 37,

A demolicdo compde com outras cenas sua memdoria de um espaco urbano
instavel, que, na lembranca de Maria, possui o sinal negativo dos codigos violentos
da urbanidade vivenciada pelas popula¢es pobres cariocas. Do alto da favela
expandida e adensada, como tantas outras, pelos fluxos migratérios das zonas rurais
do Sudeste e de outras regides esvaziadas economicamente durante o século XX,
testemunhou o fim da Segunda Guerra Mundial, “Eu vi, é do meu tempo, do alto
do morro, quando acabou a guerra. A gente via, la por esse lado, os soldados
chegando, que passavam na Rua Uruguaiana”*®®, assim como testemunhou outros

aterrados e as transformacdes que se seguiam a eles no Centro da cidade:

A Esplanada do Castelo era tudo assim... Estava tudo em obra, tanto que eu carregava
lenha da Esplanada do Castelo. Aquelas obras todas da Esplanada eu conheci como
comegou. A Rua do Meéxico, por ali. Era tudo vazio, terrenos que estavam la
desocupados, comecaram a construir. Foi enchendo, a cidade foi enchendo...'®

Sobre o destino de sua casa e de toda a favela removida do Santo Antonio,
desaparecido na dindmica das demolic¢des e dos vazios da regido central da cidade
que “foi enchendo...”**°, Maria incorpora e a0 mesmo tempo trai 0 argumento
utilizado na época pelos engenheiros, agentes da prefeitura que, segundo ela, “iam
nas casas explicando o porqué que o morro tinha que sair, porque néo era possivel
um morro no centro da cidade. Era o Unico que tinha no centro da cidade, ja
pensou?” 4t

De seu ponto de vista, refere-se a algo semelhante ao que o critico literario
Andreas Huyssen afirma sobre o poder da “paisagem urbana” de, ao mesmo tempo,
“esconder e revelar a historia da cidade”'*? ao relatar o que enxerga ao ver o Parque

do Flamengo:

E, eu passo la e vejo, “Aqui esta a terra de onde a gente morou”. Aquilo 14 é grande.
Mas aqui 0 morro era bem alto. Saiu muito caminh&o, até ficar planozinho, aqui.

137 Ibid.

138 |bid.

139 |bid.

140 1bid.

141 Ibid.

142 Esse comentario foi feito pelo critico no curso Culturas do Passado-Presente — modernismos,
artes visuais e politicas da meméria, realizado no Museu de Arte do Rio entre 20 a 22 de maio
de 2014, no Rio de Janeiro. Cf. HUYSSEN, Andreas, Culturas do passado-presente —
modernismos, artes visuais, politicas da memdria, 2014.
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Dava para aterrar aquilo tudo 14, mesmo. Tudo era barro vermelho. [...] O Aterro do
Flamengo é o barro todinho do Morro®,

De forma discreta, lembra a principio conformada, mas ao fim, subverte o
tempo lembrado ao arriscar uma outra utopia, um outro final para a histéria do
morro e para a sua prépria historia: “[...] pena que acabou. Mas aqui no centro da
cidade, também, ndo podia ser. A gente tem que compreender o progresso. Mas ia
ser bonito, isso aqui, um morro enorme aqui”#4,

Tendo chegado algumas décadas depois, outra Maria deparou-se com o
Aterro a mostrar-lhe outra cidade e suas linguagens de estranhas gramaticas. Ela é
conhecida por uma fotografia somente, em que aparece estendendo um varal de
roupas nos gramados do Parque tendo ao fundo o Palacio Monroe e os arranha-céus

da Cinelandia.
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Figura 2.1 - D. Maria de Lurdes estende roupas em um varal no Aterro do Flamengo.
28/12/1971. Fotografo Rubens/CPDoc JB.

A foto foi publicada na capa do Jornal do Brasil acima do breve relato que

assim resume sua biografia:

Maria de Lurdes Peres, baiana de nascimento mas cidadd do mundo por opgdo, fez
do Aterro do Flamengo a sua imensa e verdejante casa, depois que os ladrfes, na
Bahia, invadiram a antiga casa convencional e levaram todas as suas convencdes,
[...]. Libertada das preocupacdes — a ndo ser de viver sem preocupacfes — Dona

143 GOMES, M. S., op. cit.
144 |bid.
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Maria de Lurdes veio para o Rio de Janeiro e se estabeleceu nas proximidades do
Museu de Arte Moderna, onde entre uma e outra tarefa caseira — como lavar roupas
e pendura-las na corda — experimenta uma sensacao de liberdade que ja deixou de
ser simples aspiracio para se tornar um estado de espirito*®.

O texto da pequena nota € marcado por um tom que conjuga censura,
preconceito e ironia a respeito da situacdo que, sem davida, surpreendeu o reporter
e 0 motivou a anotar o inusitado da cena, a0 mesmo tempo em que 0 atraiu para
entrevistar a estranha personagem tornando-a objeto de seu sarcasmo. Nao se pode
conferir o0 tanto de ficgdo presente na pequena nota. Mas essa Maria, como tantos
outros migrantes chegados a Cidade Maravilhosa, encarava, faminta e atarefada
como a Gratina do cartunista Henfil, os desencantos do Sul Maravilha4®. Sem saber
muito sobre o lugar que escolhera para montar seus varais e estender a roupa que
também lavara por ali, talvez identificasse algo familiar naquela terra descampada
e aberta a beira-mar. Seu gesto e a cena indicam que esse lugar escolhido ou apenas
encontrado Ihe pareceu seguro a ponto de toma-lo como uma nova casa a ocupar o
lugar daquela outra perdida em suas lembrancas. A partir de uma sensacdo de
liberdade ou de um estado de loucura, Maria de Lurdes encontrou um lugar que a

fez tomar posse de sua cidade-casa “imensa e verdejante”.

2.3
Essas gentes da cidade

Retorna-se aqui a pergunta de Revel, sobre qual seria a representatividade de
tais registros de experiéncias individuais e singulares. Para uma resposta, pode-se
valer do caminho indicado pelo proprio historiador ao sublinhar o carater
experimental da abordagem que valoriza as versdes individuais e que permite
pensar em diferentes possibilidades de representatividade. Talvez a reflex&o seja
enriquecida ao se examinar uma das trilhas que, segundo Lowenthal, acessam o

passado, a trilha da memoria que, por diferentes arranjos constroi esses relatos. Uma

145 Cf. JORNAL DO BRASIL, Rio de Janeiro, edicdo 226, 29 dez. 1971. Capa.

146 O personagem Gratina e a expressao Sul Maravilha foram criados por Henfil, cartunista de jornais
como O Pasquim e Jornal do Brasil, nas décadas de 1960 e 1970, e aludem a realidade e ao
imaginario social de geracdes de migrantes que, expulsos pela miséria, fome e seca das regifes
Norte e Nordeste e atraidos pela propaganda da politica desenvolvimentista idealizavam as
grandes cidades do Sudeste como destinos de fartura e prosperidade.
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nocdo de memdria que seja operante para este particular e circunscrito campo de
observacdo, como a desenvolvida pelo antropologo Gilberto Velho em suas
reflexdes sobre as sociedades urbanas contemporaneas.

Como visto, seguindo as proposicdes de Simmel a respeito da vida
metropolitana esta é entendida por Velho como uma experiéncia heterogénea e
complexa em que florescem ideologias individualistas que “fixam o individuo
socialmente significativo como valor basico da cultura”!*’. Nesse contexto, o autor
identifica a coexisténcia entre formas de sociabilidade tradicionais e modernas em
relacbes contraditorias e muitas vezes conflituosas. Retoma a questdo dos papéis
sociais abordada por Revel ao sublinhar o individualismo como medida de valor
social nas sociedades contemporaneas e sua relacdo com dimensbes de

pertencimento tradicionais:

Se por um lado, as ideologias individualistas marcam o advento do individuo-sujeito,
por outro lado expressam a fragmentacdo de dominios que sucede a uma ordem
tradicional hipoteticamente mais integrada. Na realidade séo as duas faces da mesma
moeda. As possiveis unidades englobantes, “encompassadoras” — nagdo, linhagem,
familia, partido, igreja — variam em seu maior e menor vinculo com os dois modelos
polares — o da tradi¢do e o da modernidade. De qualquer forma, a medida que o
individuo se destaca e é cada vez mais sujeito, muda o carater de sua relacdo com as
institui¢Oes preexistentes [...]. Enfim, existe um campo de possibilidades que, se ndo
é exclusivo, é bastante tipico desta sociedade, aparecendo fortemente solidario com
o desenvolvimento de ideologias individualistas'*®.

O antropdlogo refere-se a existéncia e a percepgdo de diferentes visdes de
mundo e estilos de vida como caracteristicas da modernidade e motivos para que a
reflexdo sobre a diferenca e a identidade ganhem relevancia nas esferas cientifica e
politica'*®. Velho salienta a importancia, na modernidade, da bigrafia como
trajetoria em que a memdria e o projeto estabelecem uma relagdo dialética e
necessaria para a constituicdo das identidades dos sujeitos historicos individuais e
coletivos. Nesse contexto, diferentemente de sociedades tradicionais, holisticas, a
memoria socialmente significativa ndo € a da unidade “encompassadora” mas sim
a do individuo e sua biografia'®®. Para Velho, “a memdria é fragmentada e o sentido
de identidade depende em grande parte da organizacao desses pedacos, fragmentos

de fatos e episodios separados. O passado assim € descontinuo” 1. Segundo o autor,

147VELHO, G., Projeto e metamorfose, p. 99.
148 |pid., p. 97.

149 1bid.

150 |pid., p. 98.

151 |bid., p. 103.
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memoria e projeto ddo sentido a identidade e a trajetdria biografica dos sujeitos na
medida em que “a consisténcia e o significado do passado e da memaria [por si
desarticulados e fragmentados] articulam-se a elaboracdo de projetos que dao
sentido e estabelecem continuidade entre diferentes momentos e situagdes”*°2,

Entendido como uma dimenséo de conexdo entre individuo e coletividade,
para o antrop6logo, o projeto somente se realiza no mundo da intersubjetividade e
é “o instrumento de negociacdo da realidade [do sujeito] com outros atores,
individuos ou coletividades” e longe de ser uma abstracdo racional, € “uma
deliberacdo consciente a partir do campo de possibilidades em que esta inserido
esse sujeito” 1%,

Nesse sentido, memorias e projetos sdo nocgdes Uteis para se compreender a
dindmica histérica como um processo ndo linear, como resultado de negociacgdes
entre os atores que, direta ou indiretamente envolvidos, expressam suas visoes de
mundo. Por sua vez, essas visGes ndo sdo univocas, estaveis ou coerentes.
Expressam um “repertorio de papéis sociais” desempenhados pelo individuo que
pressupde sua mobilidade em um “campo de possibilidades”, entre distintos planos
e niveis de realidade socialmente construidos. Nas palavras de Velho, um
“potencial de metamorfose” desses agentes sociais que “possibilita, através do
acionamento de cddigos associados a contextos e dominios especificos, que estes
individuos estejam sendo permanentemente reconstruidos [assim como suas
memorias e projetos]” 1%,

Por essa perspectiva, tal como na proposicdo de Revel, ao sublinhar a
“multiplicidade das experiéncias e das representagdes sociais, em parte
contraditérias, em todo caso ambiguas, por meio das quais 0s homens constréem o
mundo e suas acOes,” a énfase é dada a agéncia dos individuos-sujeitos que,
inseridos em um campo de possibilidades, séo capazes de construir e reconstruir
suas identidades, memdrias e projetos em funcdo das moveis redes de relagdes
intersubjetivas a que pertencem simultaneamente e no decorrer de sua trajetoria
biografica.

Narrativas biograficas sdo, assim, construcdes feitas e refeitas que articulam

de forma dinamica identidades, memorias e projetos de individuos-sujeitos e das

152 [bi.
153 [bi.
154 [bid., p. 29.
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coletividades dentro das quais 0s primeiros constroem continuamente seu
“repertorio de papéis sociais” em um “campo de possibilidades”, entre distintos
niveis de realidade social. S&o representativas dos processos sociais porque
arcabouco, “fiel e mdvel”**, das identidades individuais pelas quais a dimenséo do
coletivo e do social pode ser apreendida e compreendida. Séo elas que organizam e
dao sentido e escala as vivéncias que situam os sujeitos na historia. Oferecem, assim,
diferentes camadas de leitura.

Os relatos, organizados a partir de distintos pontos de vista, permitem
identificar, por exemplo, coordenadas espaciais, temporais e sociais que 0s situam
em relacdo a transformagdes, descontinuidades e permanéncias nas formas
materiais e imateriais da cidade. Como formas de apropriacdo e particularizacao
dos campos de possibilidades que se apresentam a eles, produzem registros,
perspectivas e periodizagOes singulares dos processos culturais urbanos de que
tomam parte.

Nesse sentido, a partir de alguns relatos € possivel sublinhar intensidades e
amplitudes das reformas urbanas promovidas no Rio de Janeiro no século passado
a que o Parque aparece relacionado, seja pelo sinal positivo, seja pelo negativo.
Entre as décadas de 1930 e 1960 ocupam lugar central e contundente nas
lembrancas de Maria de Souza a partir de seu posto de observacgéo privilegiado em
termos visuais e que, por fim, foi literalmente demolido pelo fervor reformista dos
administradores da cidade.

A partir dos anos 1950 até os anos 1980, as reformas encompassam também
a vida pessoal e profissional do engenheiro Gilberto Paixd8 que imerso em
sucessivos canteiros de obras entre o Centro e a Zona Sul da cidade fez a partir
deles seu projeto biografico, nos termos de Velho, em funcdo do qual construiu sua
identidade e sua memdria, uma trajetoria pessoal e profissional como engenheiro
da Prefeitura do Distrito Federal e do Estado da Guanabara e sobre a cidade que
ajudou a remodelar. Apresenta um relato que se relaciona ao de Maria de Souza em
favor da riqueza e densidade que as trajetorias biograficas fornecem a historia.
Jovens da mesma geracdo, ambos circularam pelas ruas e pracas do Centro a pé e

de bonde e, se compartilharam seus espacos publicos, ndo poderiam ter vivido

1%5 para lembrar a breve e certeira observacao a respeito da meméria feita por outro especialista, o
historiador Jacques Le Goff. Cf. LE GOFF, J., Memoria, p. 46.
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experiéncias urbanas mais distintas entre si — como moca favelada moradora do
Morro de Santo Antdnio e como rapaz de classe média tijucana estudante da Escola
Politécnica, no Largo de S&o Francisco.

Se partilhavam memodrias e imaginarios ativados por uma toponimia guardada
de cor que nomeava, designava e relacionava, por exemplo, 0s vizinhos Morro de
Santo Antbnio e o Largo de Sdo Francisco, em meados dos anos 1950, tomaram
parte de um processo historico que influenciou suas vidas. De diferentes maneiras,

em cada uma das trajetdrias, reelaboraram-se projetos, “o instrumento de
negociacdo da realidade” com a coletividade, e por isso, rearticularam-se a
“consisténcia e o significado do passado e da memoria” e, assim, suas identidades.

Hoje, o experiente engenheiro instado por um convite a palestrar ou por um
roteiro de entrevista — mais uma entre tantas que ja fez — a lembrar de sua vida
profissional, dos meandros da técnica e das obras municipais, relembra seu proprio
roteiro biogréafico e o ajusta uma outra vez as questdes e demandas do tempo
presente, de forma a ratificar o morro como algo “inutil” e sua retirada como
“vantagem” para a cidade*®. Hoje a senhora Maria € para seus ouvintes, a narradora
de um tempo e um lugar desaparecidos reconstruidos de cor por seus referenciais
espaciais, pela memdria “da terra onde a gente morou” que vem junto com a de sua
familia, dos amigos, da vizinhanca e de sua propria juventude, que a autoriza a
sonhar e lembrar da beleza de seu morro, a despeito das “mudancas” anunciadas
por mensageiros do “progresso” como Paixao.

Presente em outros relatos e registros — como no artigo da arquiteta Claudia
Girdo motivado pela polémica em torno da construcdo da Marina da Gldria, assim
como na fotografia que eterniza Maria de Lourdes nas paginas da imprensa em que
aparece como cendrio de fundo o Palacio Monroe pouco antes de sua demoligdo —
esse vetor de continuidade da dindmica de demoli¢des e construcdes, reformas e
apagamentos no Centro do Rio, é um fator relevante que sublinha a dinamicidade e
instabilidade da morfologia urbana, sobre o que, por outras perspectivas, se

atribuiria permanéncia espacial e temporal.

1% Em boa parte das entrevistas feitas em 2015 com os engenheiros vinculados 8 SEAERJ, had uma
énfase acentuada no que teria sido uma idade de ouro da engenharia pablica carioca e fluminense
e na importancia da SURSAN, de seu Plano de Obras e de seus processos técnicos e
administrativos para o desenvolvimento da cidade. Um contraponto especialmente destacado as
decisGes “autoritarias” e “unilaterais” da gestdo municipal do entdo prefeito Eduardo Paes que,
naquele momento, realizava o desmonte de parte das estruturas erguidas nos anos 1960 e 1970,
por exemplo, a demolicdo “descabida” e “equivocada” da Via Perimetral.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 2. Jogo de escalas 72

O Parque, por sua vez, projeta-se em singular diacronia, em fases de formacéo
vinculadas as trajetdrias biograficas que o acompanharam. Um espaco em continua
transformacdo, como sdo as vidas forjadas entre identidades e diferencas.
Descampado &rido percorrido a trabalho ou por lazer, ou observado a distancia, sua
transformacéo é testemunhada por quem “cresceu junto”, cariocas de nascimento
ou recém-chegados moradores dos bairros de Zona Sul vizinhos ao parque — 0s ex-
ministros Gilberto Gil e Joaquim Levy e o ambientalista Marcio Pimentel — e
daqueles bairros mais distantes, por exemplo, o S8o Cristovdo do desenhista
Claudio Perpétuo. No decorrer dos anos, o lugar transforma-se e é percebido pelos
antigos e novos moradores como “o meu mato”, pelos bosques de “arvores
extraordinarias”, pelos jardins-constelacdes de bichos marinhos, pelos gramados de
uma “imensa e verdejante casa”.

Também pode-se verificar continuidades e descontinuidades nas atra¢fes de
lazer oferecidas pelo parque. Muitas transformacGes sdo vestigios de um tempo,
modas e praticas culturais de lazer e esporte do momento de sua cria¢cdo, como o
nautimodelismo. Mas outras atividades permaneceram, como 0S usos intensos de
areas esportivas e de playgrounds infantis, em especial das quadras de futebol,
referidas por Marcio e Claudio, ambos assiduos frequentadores, assim como para
Cristina Camisao referindo-se ao prazer de jogar bola com os filhos pequenos.

Em parte, as mudancas relacionam-se também ao crescimento da cobertura
vegetal que passou a oferecer outras atragGes, anteriormente invidveis sem ela. Em
parte, obedecem as mudancas em padrdes culturais, em especial, 0 surgimento ou
recrudescimento daqueles relacionados aos temas da ecologia e meio ambiente, que
revalorizaram a relacdo com a natureza para os quais o Parque foi um espaco
catalizador em seus objetivos de aprendizado e formacdo cidada. De certo, valores
culturais por que se relacionam as coletividades e determinados grupos sociais entre
Si.

Como exemplo, Claudio e Méarcio lembram da popularidade alcancada pelas
atividades promovidas pelas Forcas Armadas na area do Parque, em especial,
eventos de aeromodelismo e de nautimodelismo e atividades aquaticas na praia.
Divulgada no local, na imprensa e por programas de televisdao, como o referido

Capitdo Furacdo e ainda o Capitdo Asa, a programacdo incluia apresentacdes,
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campeonatos, desfiles e até passeios de barco e submarinos pela Baia de
Guanabara®®’.

Nas recordacdes de infancia de ambos, os barcos, submarinos e avifes, eram
parte do fascinio que as Forcas Armadas exerciam sobre a juventude, relacionado
ao discurso e a propaganda nacionalistas de progresso cientifico e tecnoldgico.
Marcio, aos sessenta anos ainda um jovem idealista, sublinha que *“isso foi mudando”
e sua percepcdo € a de um afastamento crescente. Sua observacdo assinala uma
inflexdo acentuada, como parte do fechamento politico, a partir do final da década
de 1960. Essa identificacdo, para 0 ambientalista e para o designer, ja ndo existia
nos anos 1970, por tudo o que a década trouxe de novo em termos de fase de vida
para os dois jovens cariocas e em termos politicos para as instituicdes e para toda a
sociedade.

Diante das transformacgdes apontadas, é possivel, igualmente, tracar uma
linha de continuidade em duas das trajetérias esbogadas nos relatos de memoria.
Uma linha que liga duas Marias e, sem retirar-lhes a espontaneidade e a riqueza das
narrativas biograficas, as aproxima como sujeitos a quem o direito a cidade foi
negado. Maria de Souza, migrante da Zona da Mata, acompanhou do Santo Antonio
a cidade “ir enchendo” enquanto assistiu a retirada das populagdes pobres, em parte
faveladas das areas centrais do Rio, até chegar a vez de sua propria casa. A partir
dai, mudou-se com a familia varias vezes para localidades nos subdrbios até fixar-
se em Parada de Lucas, onde continua a viver os efeitos diretos da violéncia urbana.

Como a migrante nordestina Maria de Lurdes, chegada décadas mais tarde e
instalada ndo se sabe desde quando nem por quanto tempo no Parque, Maria de
Souza encarna e reconfigura em sua trajetdria biografica aquilo que ¢ uma marca
da cultura carioca e uma tragica permanéncia em sua geografia e histdria, as
paisagens da excluséo social, da informalidade e da ilegalidade. Apesar de relatadas
de formas distintas, as duas trajetorias aproximam-se ao ecoarem aquilo que
assinala a historiadora Brodwyn Fischer ser a identidade das classes pobres cariocas.
Em grande parte dos aspectos, grupos heterogéneos identificam-se por um estado
de exclusdo e de privacdo dos direitos de cidadania urbana e dos espacos ordenados

157 Ver o depoimento da atriz Elizangela para 0 Memoria Globo, sobre o referido programa. Cf.
CAPITAO Furacéo, Produgdo: Memoria Globo, [2000].
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por esses direitos. Sdo a outra face do fervor reformista e, como este, igualmente

transformadora da morfologia urbana:

O choque entre ilhas de urbanidade cuidadosamente regulamentadas e uma
crescente extensdo de paisagens improvisadas comecou a se intensificar [a partir dos
anos 1920]. As autoridades federais e municipais assumiram poderes cada vez mais
centralizados para regular a salde publica, construir obras publicas, estabelecer
padrdes municipais de construcdo e distribuir ou subcontratar uma crescente gama
de servicos publicos. Ao mesmo tempo, a populacéo pobre, em sua heterogeneidade,
se encontrava excluida dessas visdes modernizadoras, encontrando-se privadas de
recursos publicos e sendo obrigadas a criar seu préprio mundo urbano nos subdrbios,
pantanos, colinas e quintais da “cidade civilizada”**®,

Essas “paisagens improvisadas” entre “ilhas de urbanidade” explodem
nocbes sedimentadas de espacialidades e temporalidades lineares, uniformes,
totalizantes e evolutivas, que as no¢des de modernizagéo, urbanizagéo, progresso e
desenvolvimento buscam criar por simbolos materiais e imateriais. Explicitam-se
como antiteses a urbanidade prescrita pelos agentes urbanistas de entdo, empuxos
causados pelas intervencgdes insulares do poder publico, encarnadas nas vivéncias
das duas mulheres, no improviso de suas moradias rudimentares entre palacetes e
arranha-céus, improvisadas com os restos sobrados e catados das construgdes que
se erguiam sobre 0s novos aterros e jardins da cidade. No improviso de seus varais,
latas d’agua e lampides de querosene entre sinais e postes iluminados, na dureza
dos feixes de lenha carregados por picadas ingremes entre as artérias que irrigavam
com concreto e asfalto a cidade onde brotavam viadutos, autopistas expressas e
automoveis velozes.

Os relatos dessas “gentes da cidade” permitem ver que as trajetérias
individuais atravessam e sdo atravessadas pela historia da cidade e que, em cada
um deles, essa trama se configura de um jeito diferente e complementar. Trata-se
ao fim de uma cidade estilhacada em um mosaico de memadrias.

De volta aos relatos, esses sao representativos de processos culturais sob um
outro aspecto, a seguir mais uma vez as proposicoes de Gilberto Velho.

158 Em livre tradugdo do texto original: “...the clash between islands of carefully regulated urbanity
and a growing expanse of improvised cityscape had begin to intensify. Federal and municipal
authorities had assumed increasingly centralized powers to regulate public health, construct
public works, set municipal building standards, and distribute or subcontract a growing array of
public services. At the same time, the city’s heterogeneous poor population had found themselves
mostly left out of these authorities' modernizing visions, deprived of public resources, and
obliged to create their own urban world in the suburbs, swamps, hills, and backyards of the
“civilized” city”. Cf. FISCHER, B., A Poverty of Rights, p. 17.
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As narrativas diferem entre si quanto aos autores, seu género, geragéo,
profissdo, origem geografica e lugar social, quanto a relacéo estabelecida entre as
trajetdrias biograficas e o parque pelo qual passaram e que buscam fixar, quanto a
relacdo entre o tempo lembrado e o da lembranca, quanto ao tipo e também as
condigdes da narrativa. Portadores de visdes de mundo Unicas, individuos-sujeitos
aproximam-se como sujeitos narradores. Ao se considerar que toda narrativa é
construcdo, uma versao do vivido recriado no tempo da lembranca em fungéo do
projeto sempre rearticulado coletivamente, e que em distintos graus assume a marca
autobiogréfica, os sujeitos assemelham-se entre si como autores de suas vivéncias

lembradas. A semelhanca de Velho, lembra Lowenthal que

Toda memdria transmuta experiéncia, destila o passado em vez de simplesmente
refleti-lo. Recordamos apenas uma pequena fracdo do que nos foi impingido, muito
menos do que o mundo exibiu. E & luz de novas memorias e necessidades presentes,
selecionamos e retrabalhamos o que foi inicialmente lembrado™®.

Se nesse processo de transmutacdo do passado por seus sujeitos em constante
metamorfose a dimensdo social da memoria é focada por tantos especialistas,
historiadores, gedgrafos, antropdlogos e representantes de outros campos das
ciéncias sociais, essa, no entanto, ndo esgota a reflexdo sobre o tema. E o proprio

Gilberto Velho que assinala um duplo pertencimento das narrativas de memoria:

Ao valorizar os processos conscientes de escolha, de op¢do, ndo pretendo negar a
importancia dos mecanismos inconscientes, estudados pela psicanalise. Obviamente
ha pontes e vinculos entre esses dois mundos. [...] enfatizar a dimenséao da ag&o social
ndo significa desconhecer que as circunstancias e o campo de possibilidade de onde
brotam projetos estdo profundamente afetados por uma dimensao irracional e ndo-
consciente™®,

Nesse sentido, pela insignia da subjetividade, os relatos aproximam-se como
registros da dimensdo humana da arquitetura e da cidade, ambas apropriadas e
pulverizadas ao limite na escala de suas vidas e lembrangas. E encarnam um
equilibrio instavel entre distanciamento reflexivo e o envolvimento emocional e
sensorial que os filtros da memoria e as dindmicas culturais produzem. Mesmo em
relatos que miram uma objetividade de especialista, estdo presentes, em maior ou
menor grau, distracdes inconscientes agucadas pelas emoc6es. Na lembranca e no
esquecimento, nas distancias movedicas da memoria o parque € destilado em

imagens de afeto, territorio Unico e particular para cada um que o percorreu.

19 LOWENTHAL, D., The past is a foreign country — Revisited, p. 309.
180 VVELHO, G., Projeto e metamorfose, p. 104.
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Nos relatos registrados, o parque torna-se campo de descobertas de tesouros
da “natureza e da paisagem da cidade”, uma fuga brincante na constelacdo de
formas arquiteténicas, em cada uma de suas “arvores extraordinarias”, cada uma
um individuo a merecer a lembranca, o cuidado e o amor de quem a plantou, ou no
bosque que enraiza na metropole cidades invisiveis ou distantes no espaco e no
tempo. Um “Shangri-La” generoso, que “sempre acredita na gente”.

E territorio de descoberta do mar, do céu e do vento, assim como do proprio
talento artistico capaz de desenha-los em forma de velas brancas, avides e gaivotas
de pano. De descoberta do trabalho do jardineiro que transforma a aridez do barro
em terra fértil de frutos e flores.

E lugar de saudades e de fé, de retorno e de reencontros, do afeto em
acolhimento familiar, dos primeiros passos dos filhos, o pomar do avé ou a “minha
floresta, 0 meu mato” crescido em uma nova e estranha cidade. E uma casa, para
aqueles que ndo podiam retornar ao lar que estava longe, ao lar que ja ndo existia.
E também lugar em que se originou, de uma brincadeira infantil, um projeto
profissional e, de um projeto profissional, um envolvimento pessoal. Um marco
biografico referido a cada depoimento de memdria como algo que “so6 se faz uma
vez na vida, e acabou”,

Transforma-se em espaco da liberdade, da falta de liberdade, de todos os
riscos, embates e limites ultrapassados no enfrentamento do desconhecido e
violento ambiente urbano. Onde se pode “respirar” na companhia dos filhos e onde
se prende a respiracdo entre os “disfar¢cados rondando ao redor”. Transmuta-se
também em deserto e fronteira em termos espaciais e sociais da cidade que aparta,
restringe e exclui, um estranho campo verdejante que liberta ou, seu reverso, vista
arida que expde o horizonte maritimo e esconde o passado urbano, um lugar feito
de barro e ruinas de casas, vidas e sonhos.

Campo de possibilidades reconfigurado nas memdrias e projetos que
entrelacam individualidades e coletividades, um lugar mapeado em sua escala
humana e de afeto. E repetido por urbanistas que “a dimensdo humana e amorosa
que preenche as cidades € mais dificil de ser definida nos planos urbanos por ser
particular e subjetiva, [...] mas ela € uma chave para melhores cidades e para o

proprio desenvolvimento do urbanismo” 62,

161 EFAJARDO, W., A escala humana, O Globo, edicdo 30.749, 14 out. 2017, p. 10.
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Diante dos relatos, a observacdo do urbanista ganha relevo quando se atenta
para a centralidade da dimensdo publica e social na definicdo dos programas e
referéncias tedrico-filosoficas da arquitetura e do urbanismo tal como esses campos
de saber e de préticas se definiram no século XX. Seus temas e objetos ndo foram
0s sujeitos individuais e suas demandas especificas, mas sim a dimensdo publica e
social da cidade e suas coletividades, a dimenséo da sociedade e da cultura, mesmo
quando se ocuparam de projetos privados ou se embrenharam em labirintos estatais
esquecendo os objetivos professados.

Ainda, a escala humana e amorosa, a dimensdo do particular, do subjetivo da
arquitetura e do urbanismo ndo deixa esquecer que ndao ha uma resposta Unica para
a compreensdo das dinamicas culturais urbanas, das formas que assumem e
demandas que apresentam. Como desafio, essa tensao dialética deveria constar no
horizonte de planejamento e acdo técnica politica e artistica desses campos que,
ligados as ciéncias exatas, orientam-se por questdes das ciéncias sociais, das
humanidades e das artes.

As narrativas sdo, assim, representativas igualmente no sentido de registrarem
a especificidade do Parque que, sendo um espaco publico e coletivo, ativa também
a dimenséo do afeto e da escala humana e individual.

Como sugerem seus caminhos longos, entrecruzados e Sinuosos sem comego
nem fim, o percurso de seu reconhecimento como artefato cultural desdobra-se por
trilhas e atalhos nem sempre encontrados pelos instrumentos precisos que tdo bem
nos guiam na retiddo das autopistas da abstracdo e da racionalidade cientifica. E
podem transformam-se em labirintos incomunicaveis caso sejam guias soberanos
as miragens e ecos da memoria, seus afetos e imaginacdes que habitam em nos.
Talvez a viagem seja mais proveitosa para 0s que renunciam a alternativa entre
razdo e emocao e arriscam-se a encompassar essas duas claves do pensamento e da

linguagem na reconstrucéo a que se propdem.

2.4
Dos jardins em que se acredita

De volta a Alice, a imagem do “mais belo jardim que ja se viu” contemplada
pela menina através da estreita abertura na parede da a senha e justifica sua partida,
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mas esta inacessivel para 0s que ndo se arriscam a mudar e experimentar. O sentido,
a escala e o roteiro da viagem decorrem de sua disposicdo em se transformar, em
fazer perguntas e ouvir as respostas surpreendentes que traz em si propria. E, ensina
Alice em sua jornada, a l6gica de perguntas e respostas pode compor um roteiro de
muitos pontos desalinhados que, no entanto, assinalam e conectam entre si 0sS
encontros que nos levam adiante.

A viagem sera mais proveitosa ao se considerar que o lugar a ser visitado e
investigado € um jardim como o “mais belo jardim” que transformou Alice através
da jornada de autoconhecimento para a qual a convocou. A narrativa e a jornada da
menina configuram esse seu jardim como um lugar aberto as suas projecdes e que,
por sua vez, provoca sua transformacéo.

Esse ndo é apenas um lugar de passagem e da cotidianidade, para usar a
caracterizacdo utilizada pelo fildsofo italiano Roséario Assunto em referéncia aos
espacos das metropoles do século XX que, para o autor, estimulam apenas
experiéncias efémeras e superficiais.

Assunto analisa textos de diferentes tradi¢fes literarias em sua reflexao
filosofica sobre a “ideia de jardim”'®2 presente em diversos imaginarios desde a
Antiguidade, e recorre aos escritos poéticos, em especial a poesia de Rainer Maria

Rilke, como sua expressao na modernidade europeia do inicio do século XX:

Se ha um poeta com cuja ajuda nds podemos subtrair a teorizacdo sobre o jardim do
circulo fechado em que nos moveremos se, da experiéncia didria com suas
contradi¢fes, ndo alcangarmos o ser sobre o qual se funda a experiéncia conciliando
em si mesma a multiplicidade de seus distintos modos de aparecer, este poeta é, sem
duvida, Rilke [...] que poetizou os jardins como lugares em que se acredita. “Das
sind die Garten an die ich glaube.”, “estes sdo os jardins em que eu acredito” [...] e
que no grupo de epigrafes de Poemas de Juventude, introduz um poema que havia
escrito enquanto viajava para a Toscana, “Meninos, vocés parecem os jardins em

uma tarde de abril, 30 tantos e todos sem objetivo, os caminhos da Primavera”®,

182 O filosofo analisa o tema nos artigos que compdem o livro Ontologia y teleologia del jardin, de
1988.

163 Em livre traducdo do original: “si existe un poeta con cuya ayuda podemos sustraer el teorizar
sobre el jardin del circulo cerrado en el que nos moveremos si, a partir de la experiencia diaria,
con sus contradicciones, no alcanzamos al ser sobre el que se funda la experiencia conciliando
en misma la multiplicidad de sus distintos modos de aparecer, este poeta es, sin duda, el Rilke
de apenas veinticinco afios que en las Primeras poesias compuestas en Florencia y en Berlin
entre 1897 y 1898, poetiz6 los jardines como lugares en los que se cree. ‘Das sind die Garten an
die ich glaube,” ‘éstos son los jardines en los que creo.” [...] y en el epigrafeal grupo de los
Poemas de juventud (Lieder der Madchen, compuesto en Florencia y Viareggio en mayo de 1897
introdujo un poema que habia escrito en el Trentino mientras viajaban hacia Toscanna:
‘muchachos, vosotros os parecéis a los jardines en una tarde de abril donde son tantos y todos
sin meta, los caminos de la primavera. (Ihr Madchen seid wie die Garten / an Abend im April /
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Para Assunto, os jardins de Rilke — personalizagdo moderna da linguagem
poética que historicamente oferece o tema do jardim — séo jardins em que 0s
sentimentos dos homens, suas esperancas, seus desenganos se objetificam como
lugares “onde se constréi um mundo no qual vive o sentir interior”4, Assunto
justifica a centralidade da poesia no entendimento da ideia de jardim por ser uma
linguagem que “em seu ritmico fluir une o conceito e a imagem, nos diz o que
intuimos obscuramente em nossa experiéncia cotidiana dos jardins”*65,

Para o fildsofo, o jardim ndo é “frivolidade” ou “mera exterioridade”. E, ao
contrério, um “lugar interior” de conexd0 e integracdo das dimensdes

humanizadoras do individuo,

[...] um espaco em que a interioridade se converte em mundo e onde o mundo se
interioriza. Um espago que 0 sentimento e 0 pensamento, objetivando-se nele,
individualizam como um lugar; do mesmo modo que ambos, sentimento e
pensamento, subjetivando o espaco e se identificando com ele, se tornaram eles

proprios lugar'®®,

E o que pareceria paradoxal ou irreconciliavel como experiéncia cotidiana,

evidencia-se como uma Unica dimensao pela experiéncia da memoria,

[...] refletida nos jardins de nossa propria vida, a partir, talvez, dos jardins de infancia,
aos quais sempre retornamos com nossa mente, evocados por aquilo que para cada
um de nos pode ser o equivalente a madeleine encharcada que transportava Proust
aos lugares e por entre as pessoas de sua primeira juventude®®’.

A referéncia as imagens dos nossos “jardins de infancia” a que, segundo
Assunto, constantemente regressamos, reforga a proposicao de que o Parque —

jardim na cidade e jardim em nos — estimula uma dupla jornada: pelas veredas de

Frahling auf vielen Fahrten, / aber noch nirgends ein Ziel.)’. Cf. ASSUNTO, R., Ontologia y
teleologia del jardin, p. 34.

164 Em livre traducdo do original: “en donde se construye un mundo en el que vive el sentir interior”.
Ibid.

165 Em livre traducdo do original: “...en su ritmico fluir une el concepto y la imagen, nos dice lo que
oscuramente intuimos en nuestra experiencia cotidiana de los jardines”. Ibid.

166 Em livre traducéo do original: “[...] un espacio en el que la interioridad se convierte en mundo,
y donde el mundo se interioriza. Un espacio que el sentimiento y el pensamiento, objetivandose
en él, han individualizado como lugar; del mismo modo que ellos, subjetivando el espacio e
identificAndose con él, se han hecho ellos mismos lugar”. Para Assunto, por esse motivo s&o 0s
jardins vistos no século XX como espagos de privilégios, frivolidades e écio, por arautos da
modernizacdo da metropole como territorio da produtividade e do mercado, tornando-se objetos
da destruicdo em nome da rentabilidade e do méaximo aproveitamento do solo urbano. Ibid., p.
35.

167 Em livre traduc&o do original: “Reflejada em los jardines de la propia vida, a partir, tal vez, de
los jardines de la infancia, a los que siempre regressamos com nuestra mente, evocados por
aquello que para cada uno de nosotros puede ser el equivalente de la magdalena empapada que
transportaba a Proust a los lugares y entre las personas de su primera juventud”. Ibid.
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sua historia e memoria, em sua dimensdo coletiva; e pelas trilhas de nossa propria
memoria e imaginacdo irrigadas pela imaginacao e pela acao dos sujeitos histdricos
sobre cujas criagdes nos debrucamos e que nos aproximam e nos conectam a
imagens guardadas na lembranca de jardins e cidades invisiveis'®® de nossa propria
vida. Sujeitos tdo distantes de nossa experiéncia historica e tdo ativos sonhadores
como nos. Os caminhos ndo sdo alternativos mas sim se entrecruzam e
compartilham, como ferramentas de reflexdo sobre o passado e o presente, o
compasso que articula razdo e emocao.

N&o seria outro o sentido de registrar mais um entre tantos solos da memoria
na finitude aberta dos jardins em que se cré, uma ressonancia insistente entre uma
de minhas proprias recordacgdes de vida inteira e tantas imagens do Parque, imenso
jardim a beira-mar, contadas pelos personagens aqui convocados, encontros
proporcionados pela pesquisa, talvez encontros que motivem a pesquisa. Imagem
subjetiva, paisagem de afeto que promove vinculos entre o olhar do investigador e
a escolha do que € investigado, entre memorias, identidades e projetos, entre a
dimensdo autobiografica e os planos de acdo socialmente construidos; e que
informa a escolha da escala e dos instrumentos na cartografia de viagem ao pais
estrangeiro.

Um passeio pelos dominios das lembrancas de infancia, territorio em que,
avisa o filésofo Gaston Bachelard, a distin¢do entre imaginacdo e memoria se torna
algo dificil'®. Das imagens amadas, imagens que guardam a felicidade e os sonhos
da infancia em mim, uma tornou-se especialmente sugestiva no decorrer dessa
pesquisa e, além de qualquer texto, para a compreensao do impacto das primeiras
vivéncias e da forca das experiéncias sensoriais nas dindmicas de construcdo da
memoria, de visdes de mundo e de projetos de vida.

A lembranga reaviva o sentir sob 0s pés um tapete de conchas. A perder de
vista, um tapete largo acompanha o desenho sinuoso feito de mar e areia na praia

deserta e longa sem fim. Tudo brilha nele, reflexos do sol nascente e do céu claro

188 Em As cidades invisiveis Italo Calvino constroi um inventario de cidades imaginadas e narradas
por Marco Polo ao imperador dos tartaros, Kublai Khan, que ouve atento, como a nenhum outro
emissario, os relatos do viajante pois “somente neles conseguia discernir, através das muralhas e
das torres destinadas a desmoronar, a filigrana de um desenho tdo fino a ponto de evitar as
mordidas dos cupins.” Na historia, o personagem cria narrativas e imagens que constrdem
multiplas cidades-memdria de um império cujo poder e amplitude sdo os sinais de sua propria
ruina e desgraca, “um esfacelo sem fim e sem forma” que sé se reunifica como narrativa do
viajante. Cf. CALVINO, I., As cidades invisiveis, p. 9.

169 BACHELARD, G., A poética do devaneio, 2009.
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que cegam o olhar nas primeiras horas da manhd. Um jardim dourado e continuo,
feito e refeito a mercé da forca discreta das marés e do impacto ruidoso das enormes
ondas na praia de mar aberto e profundo. O tapete-jardim brilhante espeta os pés, o
pisar é incbmodo, mas percorré-lo é irresistivel.

Essa cena de infancia gravada na memdria do corpo e da alma é guardada,
seguindo mais uma vez Bachelard, como uma lembranca “das horas em que nada

acontecia”!’®, em que, criancas,

estdvamos a sOs, bem sos, no profundo tédio de estar s@s, livres também para pensar

no mundo, livres para ver o pér-do-sol, a fumaca subir de um teto, todos esses

grandes fendmenos que enxergamos mal quando n&o estamos sozinhos para olhar*"™.

A imagem guarda muitos sentidos que podem ser traduzidos nas experiéncias
subjetivas de maravilhamento, de prazer, de fuga do mundo em direcdo aos
silenciosos horizontes marinhos e da liberdade que ela pode representar. Para a
curiosidade infantil liberta no caminhar das horas solitarias a beira-mar, esse jardim
maritimo instiga a curiosidade e o medo, desafia a capacidade de observar e de
imaginar, dissolve os limites entre realidade e fantasia. De perto nada é o que
parecia ser ao longe. Tudo muda a cada momento e em funcdo do modo de olhar.
Como perceber, observar, dar conta daquela rede sem fim feita de pedacos
mindsculos da imensiddo do oceano?

A aventura multiplica-se em brincadeiras: 0 jogo acaba quando eu chegar ao
fim do tapete-jardim, quando eu encontrar duas conchas idénticas, ou doze
parecidas, ou a maior concha do mundo, a menor, a mais estranha, com um furo no
meio, com bicho dentro, quando eu encontrar o Doutor Caramujo, quando eu
encontrar 0 que ninguém ainda encontrou, um ser extra-terrestre, um pedacgo de
estrela, uma peca de foguete, uma asa de anjo, um rabo de sereia, a sereia inteiral

Através das brincadeiras nesse play-ground natural em que passaros,
caranguejos, insetos e criancas bisbilhotam e cavam buracos, o jardim brilhante
ganha novos contornos e a cada nova temporada de férias o interesse se volta para
a diversidade e a sutileza de suas transformacdes. Para além das conchas, passam a
ser objeto de curiosidade o0 que antes assustava ou nao era percebido: peixes
mordidos, tartarugas, gaivotas e pinguins mortos, pedacos de estrelas do mar, algas,

ouricos, aguas-vivas, crustaceos, 0ssos, cartilagens, sementes, troncos de arvores,

170 |bid., p. 114.
171 1pid., p. 122.
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redes de pesca, sapatos, roupas, brinquedos, cascas de frutas, caixas, plasticos,
pedacos de piche, lixo. O buqué do colecionador nunca esta completo.

Formas vivas e inanimadas, minusculas e gigantescas, desbotadas e coloridas,
familiares e estranhas, jovens, velhas, antiquissimas, ruinas e comecos, sinais de
vidas do oceano e também do mundo dos homens que por ele navegam. Tantos
lugares a descobrir a partir desses naufragos cobertos de cracas que espetam os pés!
A brincadeira agora é interpretar, imaginar historias para aqueles pedacos de seres
e coisas e intuir as dimensdes de tempo, espaco e alteridade pelas quais se
relacionam entre si e com 0s mundos de que sdo vestigios. O jardim do mar € um
enigma a ser decifrado por quem o observa pelos “detalhes imensos”*’? de que é
feita a sua paisagem. Nesses jogos da memaria, 0 mundo cabe no jardim de conchas
de minha infancia a beira-mar.

Que sentido tal imagem, devaneio, sonho, lembranga viva imprime as
perguntas e escolhas que fazemos? Algo assim, um tema de pesquisa como esse?
Pode-se lembrar da proposicéo de Velho que decifra identidades pelas memorias e
projetos nelas costurados, pontos midados e alinhavos: temas e processos ativados
pela escolha feita provocam ou sdo provocados por tal imagem, tal memdria, que
por sua vez os acolhe e imp&e as marcas de uma subjetividade, enquadramentos e
narrativas singulares que fazem uma historia Gnica. O mesmo acontece a trajetoria
de cada um e, no limite, ha que se reinterpretar a consideracdo sobre as “gentes da
cidade” de Gautherot referidas por Segala — que olham o que ndo podemos ver —
como um mistério ndo somente porque sdo sujeitos do passado, mas também porque
sd0 outros sujeitos, alteridade que delimita e desafia. Cada um traria nas proprias
lembrancas suas imagens e horizontes singulares. Mas o0 que se visa compreender
na histdria cultural sdo imaginérios que constroem dimensdo das coletividades,
conexdes e trocas que constituem a jungdo dos sujeitos entre o individual e o
coletivo.

A dimensao humana que caracteriza os registros de memdria pela composicao
singular de experiéncias, racionalidades e emocdes ndo esgota em si, por uma
autoevidéncia ou como beco sem saida, as questdes da relevancia e da
representatividade dos testemunhos individuais. Como sublinhado por Revel,

permite analisar outros contetidos de representacdo que multiplicam os contextos e

172 1pid., p. 137.
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expressam as incoeréncias, peculiaridades, ambiguidades e contradi¢es dos
sujeitos individuais, mas devem permanecer referidos a busca de uma cartografia
do social.

Devem possibilitar, portanto, um caminho de volta, exercicio de alcance da
dimensédo cultural, aquela que articula movimentos solos em enlaces, ou seja,
aquela dos fluxos e trocas culturais que atuam na construgdo dos sujeitos em suas
narrativas de si e de seus jardins imaginados. Mais especificamente, nos relatos de
memoria sobre o Parque, que constroem sujeito e lugar em relacdo de reciprocidade,
cada um a seu modo a expressar representacdes que constituem essa relacdo e que
a ambos qualifica.

No conjunto das entrevistas feitas durante a pesquisa, apenas uma parte
registra percepcbes negativas em relacdo ao Parque do Flamengo. Como marca
mais geral, em boa parte dos relatos de memoria, foram narradas experiéncias de
transcendéncia pessoal prazerosa e de felicidade. Por diferentes elaboragOes e
relacbes, o lugar foi reconfigurado positivamente, entendido como espaco
associado a natureza, a liberdade e a beleza. Essas singulares composicdes
biograficas podem ser aproximadas pela marca de uma subjetividade que se
apresenta por sentimentos e emocdes provocados pelo e projetados sobre o parque
lembrado. Uma perspectiva sentimental matiza os relatos e, como um véu, torna
difusas, imprecisas, misturadas, mas convergentes, as imagens e termos com que
buscam apreendé-lo numa profusédo de termos facilmente acessados. Verde, arvores,
mato, céu, mar, vento, paz, escape, repouso, horizonte, jardim, paisagem, obra de
arte, natureza... Esse vocabulario é expressivo de representacdes culturalmente
relevantes encarnadas e reelaboradas na “dimensdo humana” e sua interpretacao
pode contribuir para a compreensdo do imaginario social sobre o lugar. E é possivel,
com as referéncias tedricas que se dispde, alcancar essa dimensdo que enfeixa 0s
relatos, circulacdo de representagdes culturais conformadoras de sujeitos e lugares
qgue os relacionam e os dispbem como coletividade. Esse mesmo movimento
alcanca pelo negativo os poucos relatos em que o lugar aparece desprovido da
positividade que o reverencia, em que a sentimentalidade de seus autores, por
motivos bem concretos, se manifesta por outros gestos e emocoes.

Os relatos fazem lembrar as proposices de Assunto sobre a ideia de jardim,
que por sua vez parecem acomodar tdo bem as experiéncias narradas. Esse ajuste

ndo se deve a uma qualidade essencial do lugar que, no entanto, é assim percebida
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e formulada e merece ser analisado a partir das coordenadas histdricas e biogréaficas
pelas quais ele organiza sua “investigacao filosofico-estética™ 2,

Importa considerar que sua concepcao de jardim € herdeira da especulacao
pioneira do sociélogo Georg Simmel acerca da paisagem como uma categoria do
pensamento e a indicagdo de sua raiz na dindmica da subjetividade humana'’®. Essa
categoria, para Simmel, deriva ndo de uma determinada regido espacial, mas da
categoria englobante “Natureza”!’, uma totalidade espacial e temporal, que ndo
pode ser recortada ou separada, processando-se num fluxo continuo que encadeia
todos o seres e manifestacdes. A paisagem constitui “um individual, fechado, pleno
de si e ndo obstante permanece vinculado sem contradi¢do ao todo da natureza e a
sua unidade”*’®, e implica a percepcéo de um pequeno todo que é apreendido dessa
totalidade. E assim uma categoria mista, nem simples representacdo do mundo, nem
uma concretude delimitada da realidade.

Paisagem, segundo o socidlogo, ndo corresponde em si a um objeto
perceptivo delimitado, mas trata-se de uma forma de apreender as coisas naturais
que, por ser forma, reside na mente e ndo nas coisas, ndo € um dado em si mas
“implica um ser-para-si” ’’. E por ser forma, igualmente, permite converter a
multiplicidade de elementos isolados num conjunto homogéneo, que resulta deles
mas ndo se reduz a sua mera soma. A partir dessa proposic¢éo, a paisagem deixa de
ser um dado inquestionavel para se apresentar como um problema a ser entendido
enquanto formagdo animica e compreendido em suas configuracdes histdricas e
culturais. Enquanto formal geral é coletiva e historicamente determinada. Mas,
como forma animica, s6 pode ocorrer na experiéncia de um sujeito que “na livre
natureza” vé esta paisagem como experiéncia singular ndo “subsumivel em

universais”1’8,

1% Em livre traducdo da autora: “una investigacion y un estudio filosofico-estético. Una
investigacion y un estudio, esto es, que han pretendido individualizar en el malestar que
Charageat describe en uno de sus sintomas méas inquietantes, la crisis de la naturaleza como
objeto de experiencia estética, y la crisis correlativa de la propia categoria estética en cuanto
tal”. Cf. ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 144.

174 Georg Simmel desenvolve a reflexdo no ensaio A filosofia da Paisagem, de 1913. Ver SIMMEL,
G. “A filosofia da paisagem”. In: SERRAO, Adriana Verissimo, Filosofia da Paisagem. Uma
antologia, p. 42-58.

175 1bid., p. 42.

176 |bid., p. 44.

17 1bid., p. 43.

178 Ibid., p. 17.
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Se 0 soci6logo dedica-se a investigagdo da experiéncia do sujeito
metropolitano, Assunto interessa-se pelas possibilidades de restauracdo do que
chama de a humanidade do individuo no ambiente metropolitano. A perspectiva
que fundamenta sua anélise filosofica sobre o jardim parte da definicdo dos seres
do ponto de vista da infinitude, pedra angular que, segundo o critico de arte
espanhol Miguel Cereceda, traduz-se na obra de Assunto como uma “exigéncia
romantica” mas também como “exigéncia platonica” e “exigéncia catolica” que
orientam seus importantes estudos sobre a estética do romantismo alemao assim
como a estética cristd medievall’®. Nesses trabalhos, Assunto medita sobre a ideia
de jardim como poiesis, criacdo artistica que relaciona arte e natureza, e acesso a
experiéncia da beleza e da liberdade, a serem usufruidas “como um valor em si e
para si, e em um fim para 0 homem” &,

A definicdo de individuo pela capacidade de transcender a finitude da
existéncia pela experiéncia estética e de liberdade — “alegria da mente e da fantasia
que [o poeta e escritor italiano setecentista Aurelio] de’ Giorgi-Bertola chamou em
seu tempo contento do ser”'8! — informa sua analise da “histdria das interpretacdes
da esteticidade da paisagem e do jardim na literatura, na arte e na filosofia” 2,

O autor assinala como exemplos da relacdo de reciprocidade ideal entre
homem e natureza em que o belo e o util estdo conjugados na forma artistica do
jardim, a vila romana da antiguidade; a cidade medieval — “a cidade amuralhada
estava identificada inteiramente com a paisagem de que formava parte levando em
si, naqueles hortos e jardins, sua imagem fiel”18 —; a vila véneta renascentista “néo
s6 um lugar agradavel para estar, sendo também centro econdmico e politico”8:; e

a cidade da “Europa-jardim” do século XVIII, “época na qual sdo tdo importantes

179 \VVer CERECEDA, M. Paseo sentimental por los jardines del profesor Assunto. In: ASSUNTO,
R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 11.

180 Em traducéo livre da autora: “como un valor en si y para si, y en un fin para el hombre”. Cf. Ibid.

181 Em livre traducdo da autora: “alegria de la mente y de la fantasia que De Giorgi-Bertola llamé
en su tiempo contento del ser”. Cf. Ibid., p. 131. Grifo do autor.

182 Em tradugdo livre da autora: “la historia de las interpretaciones que han dado la fisosofia, el arte
y la literatura a la esteticidad del paisaje”. Cf. Ibid., p. 145.

183 Em livre traducdo da autora: “La ciudad amurallada estaba identificada enteramente con el
paisaje, del que formaba parte llevando en si, en aquellos huertos y jardines, su imagen fiel”.
Cf. lbid., p. 143.

184 Em livre traducdo da autora: “no solo como un lugar agradable para estar, sino también como
centro, podemos decir, econdémico y politico”. Cf. Ibid., p. 120.
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seus jardins e sua musica como as mudancas institucionais e as inovacgdes
tecnoldgicas pelas quais tdo frequentemente ¢ elogiada”*®°.

Segundo o autor, a partir do século XVIII, a natureza e também a paisagem

aparecem sucessivamente como a antitese da tirania monarquico-aristocrética e da
racionalidade niveladora com que o jacobinismo levou as ultimas consequéncias o
lado mecanicista do pensamento ilustrado; e hoje (ainda que confusamente, ja que é
dificil encontrar uma comparagdo do que foi no oitocentos roméantico o jardim
paisagistico e a natureza em toda a sua riqueza de imagens) da industrializacdo e da
urbanizacdo, que sdo consequéncias diretas do mecanicismo cientifico®®,

Assunto contrasta essas interpretacbes da paisagem, histérica e
geograficamente distintas entre si, em que beleza e utilidade se fundem, com a vida
urbana no periodo do segundo pds-guerra — 0 autor escreve seus artigos entre as
décadas de 1960 e 1970 —, “aglomeragdes massificadoras”®’ em que a cidade se
transformou, com a industrializacdo e seus imperativos de utilitarismo e
pragmatismo e onde o jardim é destruido ou abandonado ao passar a ser visto
negativamente como um “lugar inutil”. Avalia a metrépole industrial como
exemplo de cidade “invivivel”!, porque nela os homens foram apartados da
dimensao estética da natureza, e aparentemente incompativel com a existéncia de
jardins. Defende a forma jardim como antitese, e uma possibilidade de reacédo
humanista em sua contemporaneidade, da tirania do utilitarismo e da
homogeneizacado de individuos e lugares imposta pela metropole industrial, e como
obra de arte restauradora da individualidade de sujeitos desumanizados. Reflete
sobre as “relagdes de tipo metropolitano” que

outorgaram a cidade do homem a figura exata de um ninho de cupins. O cupim é, de
fato, o arquétipo a cuja imagem e semelhanca o homo faber, adulto e desmitificador,
quis modelar-se desde que sua cultura anatemizou a ideia de infinito, rechagando
qualquer duracdo; e na ebriedade de uma sucessao, na qual o finito celebra a apoteose
de sua prépria mortalidade, condenou a individualidade diferenciada, a diversidade
dos tempos e dos lugares como um pecado gravissimo. Condenou a individualidade
diferenciada e condenou a contemplagdo como um réu infame; a contemplagdo que

185 Em livre traducdo da autora: “época en la que son tan importantes sus jardines y su musica como
los cambios institucionales y las innovaciones tecnoldgicas por las que es tan a menudo
alabada”. Cf. Ibid., p. 132.

18 Em livre traducdo da autora: “La naturaleza, entonces, y también el paisaje, aparecen
sucesivamente como la antitesis de la tirania monarquico-aristocratica y de la racionalidad
niveladora con la que el jacobinismo llevo a sus Gltimas consecuencias el lado mecanicista del
pensamiento ilustrado; y hoy (aunque confusamente, ya que es dificil encontrar un parangén de
lo que fue en el Ochocientos romantico el jardin paisagistico y la naturaleza en toda su riqueza
de imagenes) de la industrializacion y la urbanizacion, que son consecuencias directas del
mecanicismo cientifico”. Cf. Ibid., p. 97.

187 Ibid., p. 37.

188 |bid., p. 135.
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induzia considerar esteticamente a paisagem como um valor em si e para si,
estimulando a construcdo de jardins, desses jardins em que a forma estética, a
aparéncia-valor, que consagra a paisagem como um objeto-ambiente para a vida
contemplativa, termina em si mesma: decantando-se assim essa unido com a
utilidade potencial e efetiva que ¢ inerente a paisagem®®.

E, assim, a critica ao presente que orienta sua histdria da beleza do jardim,
por suas configuracdes na tradigdo poética e pictorica ocidental, como método para
uma “ontologia” do jardim — o jardim é obra de arte que possui unidade morfolégica
com a paisagem, sendo uma autolimitacdo e objetificacdo, através de distintas
poéticas no decorrer da histdria, de sua qualidade estética. Para, ao fim, formular
sua critica em forma de uma “teleologia” do jardim — “um lugar que transcende a
si mesmo, que faz nosso ser hic et nunc ser ao mesmo tempo um ser além do aqui
e agora, no supramundo da beleza que faz infinita a finitude do tempo e do
espaco”!®. Um modelo, enfim, em que se articulam arte, técnica e natureza, de
interacdo ndo consumista e ndo destrutiva entre 0 homem e a natureza.

Situando Assunto historicamente, sua ontologia € teleologia porque
formulada como reacdo, alternativa e busca de transcendéncia ao processo de
metropolizacdo experimentado pelo tedrico em seu contexto histérico, de
industrializacdo acelerada no pds-guerra italiano que transfigurou em poucos anos
as areas rurais e urbanas, as paisagens de seu pais.

Esse fendmeno ocorreu de forma abrangente, simultanea e particularizada em
diferentes contextos nacionais, 0 que inclui o Brasil, e a posicao critica do autor
compartilha questdes encaradas ndo somente por filésofos, paisagistas e amantes
de jardins como ele, mas também por aqueles que, igualmente sensiveis aos rumos
de desenvolvimento das cidades em meados do século XX, indagavam naqueles
anos sobre a “dimensdo humana” das novas paisagens que se erguiam no horizonte.

No contexto europeu multiplicaram-se reacdes, debates e a renovacgdo de areas de

189 Em livre traducéo da autora: “relaciones de tipo metropolitano [...] otorgaran a la ciudad del
hombre la figura exacta de un nido de termitas. La termite es, en efecto, el arquetipo a cuya
imagen y semejanza el homo faber, adulto y desmitificador, ha querido modelarse desde que su
cultura ha anatemizado la idea del infinito, rechazando culaquier duracién; y en la ebriedad de
una sucesion, en la que lo finito celebra la apotheosis de su propia mortalidad, ha condenado la
individualidad diferenciada, la diversidad de los tiempos y de los lugares como un pecado
gravisimo. Ha condenado la individualidad diferenciada y ha condenado la contemplacién como
un reo de condena infame; la contemplacién que inducia a considerar estéticamente el paisaje
como un valor en si y para si, estimulando la construccién de jardines, de esos jardines en los
que la forma estética, la aparencia-valor, que consagra el paisaje como un objeto-ambiente para
la vida contemplativa, se termina en si misma: decantandose asi esa union con la utilidad
potencial y efectiva que es inherente al paisaje”.Cf. Ibid., p. 114.

190 1bid., p. 132.
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pesquisa, como no campo da arquitetura paisagistica, nos quais se fez presente a
influéncia do fil6sofo!®t. Nos Estados Unidos, um ativismo politico, académico,
artistico, literario e jornalistico que englobava intelectuais como Jane Jacobs, Lewis
Mumford ou John Keats, para citar alguns autores, que faziam da imprensa a arena
privilegiada de difusdo de temas e opinifes que pressionaram e buscaram reorientar
as politicas publicas urbanas®. Entre os autores, alguns mantiveram-se inéditos no
Brasil. E desses debates pode-se dizer que, se foram restritos, influenciaram as
posicdes e propostas dos planejadores reunidos no Grupo de Trabalho.

Nos debates e projecdes dos anos 1950 e 1960 a eleicdo da natureza e suas
representacdes como um valor a ser defendido e preservado nos esbogos
modernizadores do Rio de Janeiro sdo um ponto chave. Mas ndo se trata de
identificar a recepcdo das idéias pela clave de uma importacdo de novidades e
modismos estrangeiros no contexto e sim de compreender como elas foram
apropriadas localmente e rearticularam uma relacdo histérica entre cidade e
natureza que ndo se restringe as formulacGes do modernismo brasileiro no século
XX, mas que as relacionam ao movimento romantico que lhe emprestou forma e
contetdo no século XIX .

Segue-se aqui 0 argumento do critico literario Luiz Costa Lima, e de outros
historiadores da literatura brasileira’®, para quem as condigdes em que o programa
romantico foi recebido no Brasil no século XIX, reelaboram-no como peca
fundamental no que diz respeito a tematica da natureza como paisagem e seu papel

na construcao do sentido de nacdo. Segundo Costa Lima,

No caso europeu, tanto 0 romantismo que manteve o otimismo no progresso da
fraternidade e da igualdade, quanto o que cedo refluiu para o ideal de autonomia da

191 Observa-se que as reagles a esse processo alimentaram para além dos circulos intelectuais,
académicos e artisticos agdes politicas e programas de desenvolvimento que consolidaram em
novos termos um patriménio paisagistico, transformado em ativo econdmico via industria
turistica fortemente ampliado no pés-guerra, na Italia e em outros paises.

192 por diferentes perspectivas, inclusive para aqueles que ndo deixavam de apostar na vitalidade
urbana da metropole como Jacobs, esse momento registra o que a arquiteta e historiadora Ana
Luiza Nobre cita como um “adensamento nos Estados Unidos e na Europa das criticas aos
principios funcionalistas do urbanismo” e dos rumos da vida urbana no pés-guerra. Cf. JACOBS,
J. Morte e vida de grandes cidades, p. ix. A recepcdo a esses autores difundia-se em escalas
variadas na Europa e nos Estados Unidos, circulando de forma mais ampla quando se tratava de
jornalistas, como Jacobs, e contribuidores de jornais e revistas, como é o caso de Mumford que
publicava seus artigos na coluna intitulada Sky Line na revista The New Yorker de grande
circulacdo e posteriormente reunidos em livros.

193 Criticos literarios como Flora Sussenkind e Maria Helena Rouanet trazem reflexdes sobre a
tematica natureza e paisagem e a relacdo entre géneros literarios e pictéricos no contexto de
busca e criagdo de uma expressdo artistica nacional na primeira metade do século XIX.
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arte, manteve o seu carater de rebeldia contra a sociedade instituida. Sua ida a
natureza era pois um estimulo & auto-reflexéo libertadora®,

Para o critico, na aclimatagdo nacional desse ideario, “a dialética entre
observacdo e auto-reflexdo cede a vez ao arco estreito formado por observacéo e
sentimentalidade” *°° . Essa “anti-reflexividade com que o romantismo se
tropicalizou”%, se daria pela demanda de uma originalidade nacional no contexto

pos independéncia e pela articulacdo de um “mecenatismo estatal’”:

Em seu afa de civilizar a nacdo que governava, Pedro Il favoreceu como pdde os
jovens introdutores da corrente europeia, seja pelos postos diplométicos com que 0s
agraciava, seja pela ajuda na publicacdo de suas obras, [...]. Sem a luta contra a
sociedade instituida, o proprio contato com a natureza teria de assumir outro rumo,

ndo o de estimular a auto-reflexdo, mas o de desenvolver o éxtase ante sua selvagem

maravilha'®’.

No caso brasileiro, assim, as apropriacbes de paradigmas estéticos e
conceituais romanticos criticos e alternativos a experiéncia histérica em seu
contexto de origem, passam a referir-se a tarefa de construcéo de modelos artisticos,
literérios e pictdricos, de representacdo da especificidade brasileira via Natureza.
Retrato, enquadramento, composicdo, paisagem — sdo eloquentes as formas de
designacdo do que seus agentes entendiam ser a missdao de construcdo da
nacionalidade. Os desafios do Novo Mundo transformaram as experiéncias do olhar
e de composicdo de narrativas, um turbilhdo em que empréstimos e criacdes
embaralharam-se no jogo, imposto e aceito, de forjar uma identidade e projetar uma
nacao:

Se para 0 romantismo europeu, mesmo a observacdo de lendas e costumes fazia parte

da dialética negativa com o presente, entre nos ela serve de estimulo para o exotismo

deste homem “superior”, o poeta, que atesta sua diferenca e originalidade por saber

ver e mostrar®,

Empenhado, o artista romantico — escritor-paisagista, pintor-paisagista,
poeta-paisagista — conjugou a “chancela oficial” e uma “penetracdo popular”**® que
0 movimento obteve, ao imprimir a producdo “um tom vago e eloquente” pela

descricdo genérica de uma natureza exuberante pela escolha e disposi¢do dos

194 LIMA, L. C., Trilogia do controle, p. 147.

195 1hid.

1% 1bid., p. 161.

7 1bid., p. 145.

198 1bid., p. 149.

199 A se levar em conta que “popular” refere-se ao sucesso nos diminutos circulos leitores em relagéo
a populacéo brasileira no periodo. Cf. Ibid., p. 152.
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elementos considerados caracteristicos. Na critica literaria nacional e nacionalista,
0 argumento da construcao da relacdo sujeito-paisagem pela formula do perder-se
em éxtase na natureza tropical exuberante, estabiliza-se na producdo literaria do
século XX como representacdo transmitida, licdo ensinada e apreendida por
geracOes a partir desse movimento que se apresenta como fundador da literatura e
da cultura nacional e que seria retomado pelos modernistas. A sugestdo da
longevidade desse esforco paisagistico na narrativa literaria é indicio, nos termos
sugeridos pelo historiador Carlo Ginzburg®®, de ser esse uma forma eloguente em
nosso imaginario e em nossa histéria cultural.

E certo que ganha novos parametros na atualidade quando se testemunha o
arruinamento de paradigmas que alinhavam o0s compromissos identitarios ao
horizonte da nacionalidade, seus blocos, e simbolos de desenvolvimento econémico
e sécio-politico da civilizag&o reificada e inquestionavel. Quando se atenta para 0s
desdobramentos reativos a esse modelo de desenvolvimento na construcdo das
subjetividades contemporaneas e suas relagdes com um mundo cada vez mais
fragmentado, assustador e inexplicavel, reconfigura-se o sentido do olhar retornado
a Natureza. Ndo a mesma natureza, pois essa hoje parece escapar a escala humana,
medida entre nano-escalas e distancias siderais, mas onde ainda se busca uma forma
e o0 sentido de unidade englobante — uma paisagem — que atenda a crenca que é
cientifica mas também romantica de um valor positivo e primitivo a ser preservado
e salvo em sua unidade como meio ambiente.

Talvez seja retomado o espago para 0 debate sobre uma “permanéncia
romantica”?°* como mais um sintoma do que o fildsofo e historiador Isaiah Berlin
em 1965 chamou de “a maior mudanga ja ocorrida na consciéncia do Ocidente”?%2,
Essa sugerida “permanéncia romantica” ndo deve, no entanto, ser entendida como

forma cultural monolitica e impermeavel ao tempo mas sim oferece-se como

20 GINZBURG, C., Mitos, emblemas e sinais, p. 143-179.

201 Referida pelo escritor catarinense Cristovdo Tezza como “a permanéncia romantica”, a extensdo
e a profundidade das mudancas provocadas pelos ideais romanticos e seus desdobramentos na
atualidade, positivos, como os ativismos ecoldgicos e identitarios contemporaneos ou nocivos,
como as politicas totalitarias e demagogicas, armadilhas para a democracia e para a liberdade,
sdo temas candentes para além dos circulos filoséficos. Ver TEZZA, C., A permanéncia
romantica, p. 6.

202 Em traducdo livre: “It seems to me the greatest single shift in the consciousness of the West that
had occurred, and all the others shifts which have occurred in the course of the nineteenth and
twentieth centuries appear to me in comparison less important, and at any rate deeply influenced
by it.” Cf. BERLIN, I., The roots of romanticism, 2013.
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“longas linhas de variagdo e continuidade de paradigmas estéticos e conceituais que
fundamentaram a consciéncia e a arte ocidental a partir do século XIX”?%, E que
no Brasil, serviram como instrumento retorico, catalizador da experiéncia politica
e social fragmentéria e inflaméavel em uma ficgdo — uma paisagem — de unidade e

identidade nacional.

2.5
Vé, como é belo!..

Indicages sobre a eficiéncia e a longevidade da forma simbdlica paisagem a
organizar percepcdes e interpretacGes sobre a natureza sdo feitas pela filosofa e
artista plastica Anne Cauquelin e seu olhar humanista que costuma orientar o0s
pensadores e criadores de jardins e paisagens. Sua reflexdo interessada nos rumos
da forma paisagem na contemporaneidade distanciam-na em relacdo a “dialética
negativa com o presente” de viés nostalgico que assinala as passagens de Assunto,
mas alinha-se a ele ambos herdeiros da esteira especulativa de Simmel acerca do
carater misto da categoria paisagem.

Cauguelin, como Assunto, investiga a “forma-paisagem” e a “forma-
jardim”2% tal como elaboradas ao longo da histéria da cultura ocidental, e que para
ela nos auxiliam a compreender o problema da percep¢do do que chamamos
natureza. Interessa-se pelos processos historicos que construiram, garantiram e
transformaram a nocdo de paisagem na contemporaneidade. Nesse percurso
investigativo em favor da paisagem como sistema formal que sustenta nosso olhar
para 0 mundo e para n6s mesmos, enfatiza os enlaces que nos conectam a tradicao
de jardins e paisagens como sujeitos culturais.

Cauguelin, em A invencdo da paisagem, escrito em 1990, aborda a temaética
da natureza por uma perspectiva culturalista, inserida em sua investigagéo sobre as

transformacdes da nogéo de paisagem na contemporaneidade:

[...] na atualidade, paisagem compreende no¢des com a de meio ambiente, com seu
cortejo de préticas, ao passo que as novas tecnologias audiovisuais propdem versdes
perceptuais inéditas de paisagens “outras”. Longe de essa ampliacdo relegar a
paisagem a um segundo plano, ou de recobrir sua imagem, essas extensdes ddo a ver

203 CHAGAS, P. D., Historicizagdo do romantismo e romance contemporaneo no Brasil, p. 186.
204 CAUQUELLIN, A., A invencéo da paisagem, p. 62.
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com muita precisdo o quanto a paisagem é fruto de um longo e paciente aprendizado,
complexo, e o quanto ela depende de diversos setores de atividades®®.

Segundo a autora, essas “extensdes” fortalecem a proposicao segundo a qual
“a nocdo de paisagem e sua realidade percebida sdo uma invencdo, um objeto
cultural patenteado, cuja funcao propria € reassegurar permanentemente os quadros
da percepgao do tempo e do espago”.2% E diante de nossas “tentativas de ‘repensar’
o0 planeta como um sistema socio-ecologico”, a “ideia de paisagem” é fundamental

como “garantia de unidade de visao as diversas facetas da politica ambiental”:

E a ideia de paisagem e a de sua construcio que dio uma forma, um enquadramento,
medidas a nossas percepcdes — distancia, orientacdo, pontos de vista, situacdo, escala.
Garantir o dominio das condicGes de vida equivale a reassegurar permanentemente
uma visdo de conjunto, composta, enquadrada. [...] Ndo podemos liquidar a no¢éo
de paisagem em sua versao “forte”, isto €, formadora, sob pretexto de que o que tem

prioridade sdo o saneamento e a ecologia: eles s6 sdo possiveis no dmbito de uma

“ideia de paisagem”, de um horizonte?”’.

Para exemplificar a dupla relevancia da discussao sobre a ideia de paisagem
na atualidade — por ser garantia de uma viséo de conjunto, de uma visdo humanista,
e evidenciar seu estatuto de construcéo cultural — Cauquelin toma como exemplo a

revalorizacdo da arte do jardim que, assim como a land art,

evoca e invoca uma natureza em obra, a qual corresponde uma atividade de
jardineiro [...]. Se desperta o interesse dos homens por sua morada — ecologia vem
de oikos, casa — e lhes revela sempre mais para diante os segredos de uma natureza
prédiga, essa obra fornece a prova superabundante de que uma “paisagem natural”
é o produto de um artificio laborioso, algo como uma criagio continuada®®.

Em sua tese que chama de “construtivista”, Cauquelin demonstra de que
maneira, “na floresta de simbolos que € a histéria da edificacdo da paisagem”, essa
“forma simbolica”?% foi constituida na modernidade como equivalente da natureza,
e em sua génese encontram-se contribui¢cdes culturais da Antiguidade a Idade

Moderna que ainda “governam a percepcao, orientam os juizos, instauram praticas.

205 |bid., p. 8.

206 |bid., p. 12.

207 |bid., p. 10.

208 Seria enriquecedor retomar o debate sobre a atualizacdo da ideia de paisagem que Cauquelin aqui
desenvolve — no livro publicado em 1990 e reeditado em 2000 — a partir do fenémeno cultural
dos autorretratos digitais, a selfie. Cf. Ibid.

209 para Cauquelin, forma simbolica estabelecida pela perspectiva, conforme a formulagéo de Ewin
Panofsky: “Forma no sentido de que é inevitavel para todo conteido visual e desempenha o papel
de a priori. Simbdlica por unir num sé feixe as aquisi¢oes culturais do Renascimento que ainda
estdo em vigor em nossos dias e que constituem o fundo, o solo (Grund) de nossa modernidade.
Liga, num mesmo dispositivo, todas as atividades humanas, a fala, as sensibilidades, os atos”.
Cf. lbid., p. 38.
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Esses perfis perspectivistas passaram de um a outro [contexto cultural], desenharam
‘mundos’ que foram, para aqueles que os habitavam, a evidéncia de um dado”?°,
O encaixe e acordo perfeito dos termos paisagem e natureza tornam dificil,
segundo Cauquelin, a compreensdo da nogdo de paisagem ‘“continuamente
confrontada com um essencialismo que a transforma em um dado natural”?*!, Para
a filésofa, “temos a impresséo de que a paisagem preexiste a nossa consciéncia, ou,
quando menos, que ela nos é dada ‘anteriormente’ a toda cultura”?'?. E quando se

trata de nossa propria cultura

temos grande dificuldade em imaginar que nossa relagdo com o mundo — com a
realidade, diga-se — possa depender de um tecido tal que as propriedades atribuidas
ao campo espacial por um artificio de expressdo — qualquer que seja ele —
condicionem a percepcéo do real =,

Interessada em analisar “essas construgdes tacitas” pelas quais foi
“embalada”?'4, Cauquelin recorre a uma imagem de infancia, um jardim, “um
sonho que ndo era meu” e que “tive a sorte de nele penetrar quando minha mée o
confiou a mim, descrevendo-o com tamanha precisdo e maravilhamento [...] que
esse sonho era tdo real quanto pode ser qualquer coisa deste mundo”?%, E essa
lembranca, constante em sua memdria/imaginacéo, diria Bachelard, e primordial,
segundo ela, em sua formacao intelectual, € mote para o questionamento sobre o

processo de construcao da ideia de paisagem:

E de repente, la estd a paisagem. Sera que ela apareceria sem essa abertura, quando
0 sonho desliza da noite para a claridade infima do dia? [...] Essa dobra, essa

210 |bid., p. 42. Cauquelin analisa quatro formas historico-culturais fundamentais na construcéo de
nossas percepcdes, juizos e praticas acerca da natureza, da paisagem e da identificacdo de uma
equivaléncia entre ambas: a nogdo grega de “natureza ecobnoma” — uma poténcia provedora e
ordenadora das riquezas naturais entre 0s seres vivos; a nogao oriental da “pequena forma-
jardim”, correspondente material da vida sabia e abundante, espaco do 6cio, regulado e ameno,
um anteparo que protege dos falsos valores da cidade e também dos campos e sua natureza feroz
e tempestuosa; a criacdo do “estatuto do analogon” a partir do iconoclasma bizantino no século
IX — 0 debate sobre o icone e a questdo “da verdade de uma representacdo mimetica”. Afirma a
autora: “Ao renovar o estatuto da imagem, Bizancio, mesmo sem se interessar pelo meio
ambiente natural, torna pela primeira vez possivel a operacdo de substituicdo artificial que a
paisagem ilustrara. Na natureza em que sua apresentacdo € de ordem icOnica, a paisagem
respondera a regra de separacdo e de substituicdo dos termos de uma relacédo: serd icone da
Natureza e ndo semelhante a ela”. [Ibid., p. 74-75]; e, por fim, o desenvolvimento de uma
“prética pictdrica” que deu forma a nossas categorias cognitivas e a nossas percepgdes espaciais.
A perspectiva, um artificio inventado pelos artistas e arquitetos do Renascimento, tornou-se um
“dado da natureza que passaria a ser percebida por meio de seu quadro. De analogon da natureza,
a paisagem toma seu lugar e responde em seu nome” [lbid., p.7].

211 |bid., p. 8.

212 |bid., p. 28.

213 |bid., p. 14.

214 |bid., p. 7.

215 |bid., p. 19.
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imposicao silenciosa a ser tomada como Unica e veridica paisagem no instante dessa
aparicdo, teria ela atuado para produzir a percepcao de tais ou quais paisagens, sob
tal luz, em tal momento? Bastaria remeter-se a imagem do jardim tdo perfeito
descrito por minha mé&e? Seria ele justamente o paradigma de todas as construcdes
que depois passei a chamar de “paisagens”?'®

Para a fil6sofa, uma reflexdo atenta indicaria ser

inexato atribuir essa imagem — o sonho que remete a um quadro que remete a uma
figura perfeita da natureza em sua aparéncia amavel —, com o ensinamento que
parecia acompanha-la, a uma pessoa singular e singularmente original, mesmo sendo

ela minha mae?’.

Estariam ai presentes “imagens pacificas” trazidas por convencdes pictoricas
e literérias — “artificios de expressdo” que condicionam nossas percepgdes espaciais

— indicativas de que “o sonho também fora educado”?*:

Tratava-se ndo de um olhar inocente, mas de um projeto. A natureza se dava apenas
por meio de um projeto de quadro, e nos desenhavamos o visivel com o auxilio de
formas e de cores tomadas de empréstimo a nosso arsenal cultural. O fato de esse
arsenal ser levemente diferente para outros individuos ou outros grupos ndo
contradizia o fato mesmo da construcdo do visivel. A natureza permanecia “visivel”
sob a forma de um quadro. Com seus limites — a moldura —, seus elementos
necessarios — formas de objetos coloridos — e sua sintaxe — simetrias e associacdes
de elementos. Que nos valéssemos desse ou daquele exemplo — o impressionismo, o
barroco, o Renascimento italiano, os cartdes-postais, 0 calendario de parede ou a

descricdo literaria ou filmica — ndo mudava a coisa em nada®*.

Ao sublinhar a for¢a dos mecanismos de construcao do visivel — “a Natureza
¢ ‘uma ideia que sO aparece vestida’, isto é, em perfis perspectivistas e
cambiantes” ?2° — Cauquelin sugere de que se tratam a sua permanéncia na

contemporaneidade e os obstaculos para a compreensdo de seus processos:

[...] se podemos distinguir esses a priori “culturais” pela reflexdo e pela analise, sua
unidade se reforma permanentemente, as diferencas se apagam para sucitar em nos
0 sentimento de uma s6 e Unica presenca: um dado de si. Sentimento tanto mais
poderoso quanto mais a memdria subjetiva ligada as impressdes da infancia, a lingua
que falamos e ao contexto em que aprendemos a decifrar o mundo faz causa comum
para objetivar a percepcdo. E dificil transpor nossas aprendizagens, retornamos
sempre ao Jardim Perfeito, ao Rio, ao Oceano, a Montanha. O mais remotamente
gue possamos nos lembrar de n6s mesmos, nGs 0s encontramos |4, abertos a nossa

apreensdo®?.

E completa:

216 |bid., p. 23. Grifo da autora.
27 |bid.

218 |bid., p. 24.

219 |bid., p. 26. Grifo da autora.
220 |pid., p. 29.

221 1hid.
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E que a paisagem ja estéa ligada a muitas emocdes, a muitas infancias, a muitos gestos
e, parece, sempre realizados. Ligada a esse sonho sempre renascente da origem do

mundo, ela teria sido “pura”, de uma pureza na qual nos mantém os édens e a qual

retornamos, ndo obstante nosso saber??,

O argumento de Cauquelin refere-se nesse ponto ao aprendizado da
“realidade do mundo” pela forca poiética da paisagem, formadora de nossas
percepcdes — e, para isso, também conformadora de nossa imaginacdo e de nossas
narrativas sobre essa realidade que chamamos de natureza — pela linguagem em
suas maltiplas formas, e pela memoria, plena em imagens, pela qual pretendemos
retornar ao éden primordial de nossa infancia, paisagem original que, por isso, seria
pura e feliz. Uma “educacio permanente dos modos de ver e de sentir’?® que se da
“por meio das experiéncias daqueles que nos cercam e legitimam para nds sua
presenca”??*. Como assinala Simmel, uma forma mista, a0 mesmo tempo subjetiva
e coletiva.

Nessa “educacdo permanente”, a autora sublinha o papel da arte pictorica e
da literatura na fabricacdo da ideia de natureza e na promocdo de uma sensibilidade
social. A paisagem, afirma a autora, traz em sua génese a questdo da pintura,
expressa na dialética compreender/ver, por ser essa arte, a partir da invencdo da
perspectiva, a que encadeia em uma técnica de estrutura compositiva os elementos
da natureza?®. Mas na histéria de sua consolidagdo como forma simbdlica, verifica-
se um “atravessamento de linha” entre diferentes formas narrativas indissociaveis
nessa construcao.

Como exemplo, Cauquelin lembra que é historicamente datada a “descoberta”
da montanha e do litoral como “paisagens belas” — “lugares até entdo considerados
desertos maléficos e aterradores entram na moda, primeiro, para a elite da sociedade
e depois entram no vocabulario das ‘necessidades’ naturais, um bem comum” 226 — |

em que a literatura e a seguir a pintura, a imagem, que a suplanta “na ordem da

222 |bid., p. 31.

223 |bid., p. 14.

224 |bid., p. 15.

225 “Os objetos, que a razdo reconhece separadamente, valem apenas pelo conjunto proposto a viséo.
Porque a invencdo da perspectiva estabelece as regras de uma reducdo e de um ajuntamento.
Toda a natureza (o exterior) esta 1a, em uma apresentacdo que reduz sua dimensdo ao que pode
ser captado no feixe visual; mas essa reducdo s pode se dar a medida que a totalidade for
mantida, a unidade constituida — uma unidade mental, isto €, uma construcéo. A razéo, critério
do verossimil pré-renascentista, transformou-se em légica visual”. Cf. Ibid., p. 85.

226 |bid., p. 92.
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afirmacdo de uma realidade”, sdo atuantes na construcdo dessa sensibilidade, um
uso social que se instaura a partir da expressdo artistica.

Como sequéncia, no movimento interno ao campo de representacdes
possiveis da paisagem — daquelas sustentadas pelo escrito para as que sdo
sustentadas pelo mostrado — retornos e matua influéncia enredam o “paisagista-
pintor” e o “jardineiro-demiurgo”:

Ninguém chama de “verdadeira” essa arte, a ilusdo e a imitacdo sdo igualmente

distribuidas, e tanto o artesdo [criador de jardins] imita o pintor como o pintor imita

0 que o artesdo produz. Tanto no plano da cronologia como no do conhecimento, as

préaticas se mesclam para formar um todo, um arranjo a trés com a natureza’.

Sdo artesdos-demiurgos em sua capacidade de mostrar o que se V€, ou seja,
organizar uma coeréncia pela perspectiva que da a ver ndo os objetos, mas o elo
entre eles, partes de um conjunto: “sd vemos o que ja foi visto e 0 vemos como deve
ser visto: ‘V&, como € belo!..”” %, Cada vez mais “evidente” a paisagem
gradualmente se edifica por uma longa “travessia de signos entre imagem e fala,
entre idéia e imagem” em que se busca uma adequacao do que se vé a um retrato,
selecdo e esquecimento, que se distingue cada vez mais na “profusdo de termos da
linguagem cotidiana”??°,

Segundo argumenta Cauquelin, esse transito de adequacdes significa a busca
de um discurso verossimil para o que se mostra a ver e isso se trata de retorica, a
“regulacdo da relacdo entre coisas e palavras, entre a realidade e seu duplo”. A
paisagem, afirma, “ndo € a natureza, mas sua ‘fabrica’, e que, como tal, obedece as
leis de uma producéo de inspiragdo linguistica”:

A “retorica”, tal como a entendo aqui, compreende o conjunto das operagdes que

tornam os objetos da percepcdo adequados a forma simbdlica: a passagem da

realidade a imagem, por um lado, e, por outro, as operacdes feitas sobre o sentido
dos termos. Passagem de um termo a outro por associacao literal, por adicdo ou
subtracdo, por contiguidade ou fragmentacdo. [...] Todo um empreendimento de

retificacdo se apodera dos objetos da visdo para torna-los semelhantes ao enunciado
“paisagem”, que é um enunciado cultural®®.

Esse preenchimento se faz com os contetidos que se traz como conhecimentos

implicitos:

227 |pid., p. 95.
228 |bid., p. 96.
229 |pid., p. 98.
290 |pid., p. 118.
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[...] o jardim edénico atravessou os séculos, trazido pelos poetas, assim como a
floresta sombria de forcas vigorosas. Somos alimentados por fabulas que jamais
lemos e por sensagdes que jamais provamos [...]. Mesmo que ndo vissemos carvalho

algum em carne e 0sso, ainda teriamos o seu modelo retérico, transmitido pela

linguagem?*,

O aprendizado do olhar e sua transmissdo que garante a identificacdo da
paisagem com a natureza se faz, assim, pelas operac¢des da linguagem que descreve
e constroi 0 mundo. Operacdes retdricas, suas figuras, topoi e jogos de estilo, como
uma “caixa de ferramentas linguisticas amplamente disseminada” que utilizamos
como “figuras de circulacdo” mesmo sem saber que o fazemos. Para fazer a

paisagem existir, afirma a autora,

nos é necessario passar da arvore a floresta, do reservatorio d’agua ao oceano, do
matiz a cor “auténtica”, desse monte de pedregulhos a ruina que exprime a meméria
do passado. Adicdes e abstracdes, preenchimento da expectativa. E, se em geral ndo
nos ocupamos muito das operacGes pelas quais chegamos a um resultado tal qual o

enunciado: “Ah! Eis uma paisagem!”, sabemos, sem saber que sabemos, utiliza-las

com conhecimento de causa®?.

Essa reflexdo sobre a paisagem como constru¢do da linguagem e como
enunciado cultural, articulacdo entre a dimensdo subjetiva e objetiva, entre o
individual e o social, permite compreender os relatos de memdria como narrativas
que na cotidianeidade do uso dessa “caixa de ferramentas linguisticas”, transportam,
retificam, selecionam e relacionam o que se Vvé, imagens enquadradas nas
expectativas de um conhecimento implicito e compartilhado.

Os relatos de memoria inventariados registram imagens, sensacgdes, sonhos,
projetos e siléncios. Em sua particularidade, subjetividade e, também, em sua
inventividade — versdes narrativas que sdo, de um passado fragmentado e
reconstruido no presente, tempo da lembranca, em funcdo do “projeto” do sujeito
que lembra negociado no “campo de possibilidades” que o tema e as questdes do
pesquisador suscitam — exercitam os enquadramentos — adi¢Oes e subtracfes — e a
plasticidade de uma forma simbdlica compartilhada e construida pela linguagem e
suas figuras retoricas. Com maior ou menor detalhamento, complexidade,
consciéncia reflexiva, sdo adesdes a um “ato de doagdo”?3, como a confidéncia do
sonho materno, de lembrangas infantis, assim como a criagdo poética ou

paisagistica — a repeticdo e perpetuacdo de uma forma, no continuo tecer de “um

231 |pid., p. 155.
232 |pid., p. 153.
233 |pid., p. 32.
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tecido de certezas que é a0 mesmo tempo fragil e resistente”?**, Como em todo
enunciado cultural, na construcdo da paisagem como forma simbolica o processo é
continuo e ndo ha solos sem enlaces.

Trata-se de adesdes e pertencimentos diferenciados que justificam usos,
versados ou rudimentares de uma estilistica de persuasdo e composicdo de
paisagens e de molduras, relacbes e coordenadas espaciais: sdo metaforas — “E,
realmente, um cartéo postal” ou “vendo aquilo ali que parecia o quintal do meu avé
se transformar, sei 14, em Shangri-La.” —; aposicdes — “Quando a gente subia aqui
desse lado, no Largo da Carioca, tinha um lugar que tinha um pé de jaqueira grande,
ali chamava Jaqueira.”; hipérboles — “esse visual que ndo hd quem ndo goste”;
aproximacdes e afastamentos — “Foi a paisagem, muito como se fosse a minha
floresta em Minas Gerais, 0 meu mato, [...] E a0 mesmo tempo vendo o mar”;
escalas — “Aquilo la é grande”; topoi de prazer e abundancia — “um tesouro”; “a
nossa vida se expande, fica mais alegre e ganhamos olhos para a riqueza do legado
de Burle Marx e Luiz Emygdio”; “E ali foi um lugar que, a primeira vez que eu fui,
eu me senti livre”; “o Parque esta ali, sempre generoso”; “Ele da muito mais do que
ele recebe”; e mesmo um belo impulso construtivo de liberdade e de utopia - “Mas
ia ser bonito, isso aqui, um morro enorme aqui” ou o gesto livre e confiante de
estender varais de roupas em um campo verdejante que transforma a cidade em sua
casa e produz involuntariamente uma alegoria das paisagens improvisadas do Rio.

Por diferentes caminhos e suportes de linguagem a forma simbdlica se
constitui e se desdobra no sem fim da imaginagdo e da memaéria. Jardins biblicos,
miticos e historicos lidos ou ouvidos em publico ou em privado, nas escolas, nas
feiras, circos e caminhos. Paisagens contadas em filmes, livros infantis, cartbes
postais, calendarios de parede, almanaques, Lunarios Perpétuos, retratos, pinturas
e gravuras. Compartilhados em espacos publicos e nos pequenos reflgios
domeésticos. Nos extensos horizontes urbanos ou nas tantas Zonas da Mata
brasileiras.

A fragilidade do tecido, o artificio das imagens congregadoras de um coro
afinado que ensina “...esse visual que ndo ha quem ndo goste”, é exposto por

aqueles que, indireta ou involuntariamente, apontam as falhas: os versos do poeta

234 “Fragil porque pode, a qualquer momento, aparecer como um artificio; resistente porque as
crencas nos nutrem, por assim dizer, e regulam reflexos e sentimentos”. Ibid., p. 15.
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que, sem deixar de observar estrelas, prefere cantar a feilra e a violéncia social e
politica da ditadura; a estranheza infantil a respeito da aridez de um jardim em
construcdo, lapso na série de imagens pacificadas pela memoria cultivada; o
inesperado e “inapropriado” gestual doméstico das Marias que com varais,
lampides, latas d’agua e feixes de lenha nos lembram que o Parque e a cidade séo
arenas de muitos Iéxicos, carregam diversos enunciados e contém muitas paisagens.

As narrativas explicitam, igualmente, diferengas quanto ao pertencimento e a
adesdo em relacdo a enunciados e poéticas do jardim e da paisagem que, como
afirma Assunto, “tenham guiado a inventiva de seus artifices”?®. E é essa a trilha
que nos permite compreender que, se ndo ha solos sem enlaces, estes tém seu duplo
em conflitos, que também fazem parte da construcdo dessa peculiar “forma-jardim”
da cidade.

Né&o parecem ser fortuitas as aproximacoes que se pode identificar em alguns
dos relatos registrados. N&o aparenta ser por acaso que engenheiros, arquitetos,
economistas, botanicos, paisagistas, designers e ambientalistas que, tendo fruido o
Parque em diferentes momentos de suas trajetorias biograficas, parecem
compartilhar no presente ndo somente um modo de ver e sentir, as formas
simbdlicas jardim e paisagem?®, mas passam a ser “aqueles que nos cercam e
legitimam para n6s” sua presenca. Atribuem ao Parque seu estatuto retdrico, de
narrativa construtora de paisagem por um estilo versado, um desdobramento, nas
palavras da arquiteta Margareth da Silva Pereira, de “esforcos e investimentos
sucessivos que nos, engenheiros, arquitetos, paisagistas, urbanistas, temos feito
nessa frente de mar que ¢ a Baia da Guanabara”?’.

Esforcos e investimentos que a partir do século XIX assumem-se como um
compromisso paisagistico que faz do Rio de Janeiro, Corte Imperial e
posteriormente Capital da Republica, atelier, posto de observacdo, modelo vivo,
icone. Esse acordo paisagistico emoldura, seleciona, apaga, relaciona e tinge de
cores locais — ficcdes, metonimias, metaforas: jogos retéricos —, cria um retrato da
unidade pretendida. Uma cidade debrugada sobre as aguas a admirar-se como
natureza tropical e exuberante e a celebrar essa paisagem edénica como identidade

235 ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 37.

2% E que eventualmente tenha influenciado suas escolhas profissionais.

237 PEREIRA, M. S., Jardim de Memédrias — Parque do Flamengo 50 anos, 2015, Rio de Janeiro,
Exposic¢do... Rio de Janeiro: Centro Cultural dos Correios, nov. 2015. (Palestra). Grifo meu.
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cultural, aparéncia-valor gravada no corpo e na alma criativa de seus habitantes e
visitantes, por vezes reluzente e festejada, por vezes desbotada e esquecida. Essas
dobras culturais, o implicito que configura um imaginario cultural e nos conforma
como corpo social, fazem-se relevantes no evento historico que se analisa: como
esse compromisso paisagistico, essa paisagem foi rearticulada pelos urbanistas do
Parque do Flamengo? Quais 0s “jogos de estilos” esbocados, como poética e como
politica, nesse singular jardim modernista carioca? Como seus jogos de estilos
articulam essa forma simbolica no Rio nas décadas de 1950 e 19607? Esse jardim a
beira-mar que tensiona um projeto de metrépole e uma memdria de paisagem.

Narrativas sdo também exercicios paisagisticos: moldura, ponto de fuga,
distancia, elementos e retdrica implicitamente consentidos, retratos feitos de
designac0es e apagamentos, jogos de estilos de artesdos-demiurgos.

O “nds” é assim uma senha a ser guardada para a empreitada que se pretende.
Expde os limites do olhar de esguelha e o desafio de bem operar a luneta invertida.
Buscar os “a priori culturais” ou os artificios que desnaturalizam e historicizam o
contexto ndo permite esquecer 0 quanto se esta proximo de seus agentes, 0 quanto
levamos adiante um mesmo ato de doacdo que os mobilizou, uma educacéo dos
modos de ver e sentir em que o Parque é projetor e projecdo. Diante da forca de
persuasdo de sua poética, de sua paisagem, destilada em imagens, sonhos,
memorias de nossos préprios jardins de infancia, a consciéncia do tecido de
certezas, e de sua fragilidade e resisténcia, vem a par da percepcdo de que ele nos
envolve e, como aqueles pelos quais aprendemos a ver o mundo, ajudamos a tece-
lo com os fios da memoria, da imaginacdo e da linguagem.

Ver de esguelha é um exercicio complexo e necessario e que promove, ao fim,
apenas mais uma versao singular e subjetiva sobre o passado, algo que seja
representativo da trama de racionalidades e emog0es, de pensamento e sentimento,

de préticas e representacdes dessas gentes da cidade, eles e nos. Enlaces.
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Figura 2.2 - O aprendizado do olhar € um jogo de memorias. Illustration from the
Orphanage (Berlage Institute). Amsterdam, Holanda, 1958-1960. Aldo van Eyck apud
FORTY, A., Words and buildings, p. 273.
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Questdes de viagem

O homem néo se engana ao exaltar-se.

A poesia é um dos destinos da palavra. [...]
e a imagem poética, em sua novidade,

abre um porvir da linguagem?%®,

Em meio ao burburinho dos homens construi minha casa
Mas aqui ndo soa ruido de carros ou cavalos.

Vocé pode perguntar como pode ser isso —

O coragcéo se foi, o lugar o segue?®,

3.1
O atol tropical e a estrela do mar

O interesse pela inventividade e pela expressao criativa de homens e mulheres
no tempo e no espago sustenta-se em grande parte na empatia que suas obras
despertam. Algumas vezes, é a reacdo oposta que provoca a curiosidade. Seja qual
for o caso, interpretéa-las pela perspectiva da historia cultural pressupde o desafio
da leitura dos registros documentais — obras edificadas, imagens e textos de varias
naturezas — produzidos por seus autores e por agueles que participaram ou
acompanharam direta e indiretamente sua criagdo. Essa leitura € como o caminhar
por um jardim muito préprio, cultivado nos entrecruzamentos sempre dindmicos
entre o passado e o presente. Com curiosidade, “a sos e livres também para pensar
no mundo”?%°, anda-se em busca de fragmentos, alguns desbotados, quebrados e
cheios de cracas, outros vividos, brilhantes e bem conservados, todos a guardar
historias que merecem ser contadas.

Vérias sdo possiveis. Tantas quantas forem as questbes levantadas, as

perspectivas tedricas que as norteiem e 0s registros que as sustentem. Dentre elas,

2% BACHELARD, G., Poética do devaneio, p. 3.

239 YUANMING, Tao, Sobre o vinho apud POHL, K., Riickzug in den Garten. In: LUTZ, Albert
(Org.)., Garten der Welt, p. 84. Em livre traducdo de “Mitten im Treiben der Menschen baute ich
mein Haus, / Doch ertdnt hier kein Larm von Wagen und Pferd. / Wie kann dies sein, so magst
du fragen — / Hat das Herz sich entfernt, folgt der Ort ihm nach”.

240 BACHELARD, G., op. cit., p. 122.
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algumas sdo escolhidas no processo dialético que envolve o pesquisador e seu
objeto e imprime sentido ao trabalho de pesquisa em que a coleta — as vezes
incbmoda, mas sempre irresistivel — traz surpresas, decepcdes e provoca
estranhamentos que demandam trocas de lentes e animam novas questdes e novas
exploragdes.

No caso de uma obra urbanistica como o Parque do Flamengo os registros de
sua criacdo como lugar fisico e simbdlico ocupam um largo espectro do fazer
artistico e técnico. Anteriormente, durante e ap6s sua construcdo na década de 1960,
o Parque foi objeto de muitas imagens e textos de circulagdo restrita e publica:
croquis e desenhos elaborados, plantas arquitetdnicas, maquetes, aquarelas,
gréficos, célculos e projetos estruturais, documentos administrativos, artigos de
revista, entrevistas, cartas, discursos, cronicas, relatos de memdria, fotografias,
filmes e uma gama de produtos do entdo nascente campo das artes graficas e de
comunicacéo visual — logomarcas, prospectos, totens de sinalizagdo, guias, mapas
e posters de divulgacdo. Uma profusdo documental — em parte inacessivel, em
grande parte destruida e perdida atualmente — que assinala a dimensdo poderosa da
imaginacdo na transformacgéo do espaco urbano. Essas imagens e textos em sua
relagdo com o ambiente construido constituem o que o critico James Donald
denomina de formas mediadoras da cidade modernista?*! que resultam ndo apenas
da expressdo artistica de seus autores mas sdo criadas por dindmicas coletivas.
Entrelacada & memoria, a imaginacdo oferece perspectivas importantes para a
interpretacdo do fazer historico de formas culturais.

Para J. Donald — discipulo de Georg Simmel como parte dos autores que
forneceram referenciais tedricos no capitulo anterior — compreender a cidade como
uma categoria de pensamento, um estado mental, ndo significa reduzi-la a um
constructo abstrato ou considera-la algo irreal. As cidades s&o reais, e cada uma
“tem sua propria localizacao, um clima, disposi¢cdes espaciais e sociais singulares,
uma cacofonia de linguas, trilhas sonoras, seus cheiros e gostos, seus problemas e
prazeres...”?*? A questdo é ndo reduzir sua realidade “aos seus fendmenos sensoriais

e & sua existéncia material”2*,

241 DONALD, J., Imagining the modern city, p. 18.
242 pid., p. 8.
243 |bid.
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Segundo o autor, é pela imaginacgdo que se apreende o espa¢o urbano, sempre
ja simbolizado e metaforizado. E essa ndo € simples reflexdo nem pura projecéo.
Envolve um ato criativo de apropriacdo e producdo de significado a partir da
realidade fisica do ambiente compartilnado pelos individuos. Nesse sentido,
considera-se que a imaginacdo precede qualquer distingdo entre ficcdo e verdade,
entre ilusdo e realidade. E ela que produz a realidade. E o valor — e no a limitagéo
— das verdades imaginativas é que elas sao poéticas, transgridem as fronteiras entre
0 psiquico e o social. Por isso, imaginar a cidade é ato poético, politico e ético de
seus habitantes 2*4. Para o critico, e como defende Gilberto Velho, a negociagdo da
realidade se da no intercambio criativo entre o subjetivo e o social. Negocia-se a
realidade das cidades imaginando-se a cidade, em um transito entre o tecido fisico
urbano, suas representacfes e a dimensdo da imaginacdo que “borra distingdes
epistemoldgicas e ontoldgicas”* na criagdo de uma “cidade-entremeio”, o
“ambiente imaginado onde de fato se vive”?4,

A cidade moderna analisada por Donald, o contexto das metrépoles europeias
entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, pode ser
caracterizada como um espaco “criado e animado tanto por representacdes a serem
encontradas em textos — ndao apenas literarios, mas jornalisticos, publicitarios e
também discursos criticos — e imagens — desenhos, fotografias e filmes, por
exemplo —, quanto pelos lugares fisicos do ambiente urbano”?*’. Nessa cidade a
figura do artista como criador e articulador da realidade ganha importancia na
medida do fascinio que sua obra e trajetdria biografica — versGes que deixou do
ambiente que habitou e percorreu — exerceram sobre sociologos, filosofos e
teodricos da cultura desde o século XIX. Suas representacdes artisticas e poéticas,
entre outras formas simbolicas constitutivas dos imaginarios sociais assumem na
cidade moderna um duplo papel: compartilham a cidade como sonho e ensinam a

sonha-la como projeto coletivo. Como afirma J. Donald,

Esse ambiente imaginado abrange ndo apenas as cidades criadas pelas ‘linguas
tagarelas’ de arquitetos, planejadores e construtores, sociélogos e romancistas,

244 |bid., p. 16.

245 |pid., p. 10.

246 |bid., p. 9. Em livre traducdo do original: “the city-between”.
247 |bid., p. 7.
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poetas e politicos, mas também a traducdo dos lugares que eles transformaram na
realidade imaginaria de nossa vida mental®*,

Imaginar a cidade, defende o critico, € a forma moderna de habita-la, construi-
la como cidade metaférica entre memdrias e projecOes de alternativas,
possibilidades de como as coisas poderiam ser. Como afirma o historiador Michel
De Certeau, “lugares assombrados”, povoados de lembrangas e sonhos, "sdo 0s
(nicos em que as pessoas podem viver”4,

Uma das “consequéncias materiais de estados mentais”?° de artistas
modernos, o Parque do Flamengo opera assim uma mediacdo da cidade em que
habitaram. Como realidade compartilhada e negociada no mundo da
intersubjetividade, foi, por isso, expresso em conceitos, palavras e figuras de
linguagem, categorias que pressupdem a existéncia do Outro. Na sugestdo de
Gilberto Velho, ele “existe fundamentalmente como meio de comunicagdo, como
maneira de expressar, articular interesses, objetivos, sentimentos, aspiracdes para o
mundo” L,

Os exercicios a seguir, nesse capitulo e nos seguintes, pretendem interpretar
essas diferentes narrativas e discursos criadores do Parque, a dimensdo da
linguagem em que esse foi negociado e compartilhado como forma cultural. Na
leitura do conjunto documental, registros deixados por essas “linguas tagarelas” em
que se entrecruzam tdo diversos campos de criacdo, 0 prazer da descoberta de
escritos poéticos — o prazer do leitor que faz suas as imagens criadas pela pena do
poeta — pode ser descrito como um “encontro com nossas fontes de emocao”, nas
palavras do critico Anténio Candido, as quais “pdem em movimento o trabalho
construtivo de exegese”?2,

Uma dessas fontes de emogéo norteadora da pesquisa foi a leitura de textos
de Elizabeth Bishop. Especialmente, sua escrita poética presente ndo apenas em sua

poesia, mas em cartas, contos e textos jornalisticos que escreveu sobre o Rio de

248 |bid., p. 8. Em livre traduc&o do original: “This environment embraces not just the cities created
by the ‘wagging tongues’ of architects, planners and builders, sociologists and novelists, poets
and politicians, but also the translation of the places they have made into the imaginary reality of
our mental life”.

249 DE CERTEAU, M., The practice of everyday life, p. 108. Em livre tradugdo do original:
“Haunted places are the only ones people can live in”. A traducdo brasileira sugere enunciacao
distinta, ao substituir “lugares assombrados” por “povoado de lembrangas”: “S6 se pode morar
num lugar assim povoado de lembranc¢as”. DE CERTEAU, M., A invencdo do cotidiano, p. 189.

250 DONALD, J., Imagining the modern city, p. 8.

1VELHO, G., Projeto e metamorfose, p. 103.

22 CANDIDO, A., Formagéo da literatura brasileira, p. 31.
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Janeiro. Companheira de vida e afeto de Lota Macedo Soares, a norte-americana
Bishop produziu boa parte de sua obra nos anos em que viveu no Brasil, com
algumas interrupgdes, entre 1951 e o inicio dos anos 1970 2°3, Uma figura timida e
reclusa, que nunca dominou o portugués, Bishop manteve diminutos seus circulos
de amizade e de sociabilidade no Brasil e até recentemente era pouco evidenciada
na historia e na memoria do Rio de Janeiro e do Parque do Flamengo?®*.

N&o muito Bishop escreveu sobre o Parque. Esse ndo era um tema facil ou
agradavel para a poeta. Os anos de construcdo do Parque representam um periodo
conturbado para as duas mulheres, marcado por desgastes em ambito pessoal,
amoroso e profissional para ambas, assim como pelo seu afastamento em relacéo
ao lugar que, nos anos 1950, havia sido seu lar dileto, o Sitio de Alcobaca,
localizado na Fazenda Samambaia, casa e jardim construidos por Lota em antiga
propriedade de sua familia, em Petrépolis.

As referéncias ao Parque surgem na extensa série epistolar que acompanha
todo o periodo de sua permanéncia no pais®*® e registraram as condi¢des em que se

deu o convite a Lota para coordenar as obras do Parque:

Nosso amigo Carlos Lacerda — que passou um ano exilado em Nova York por conta
de resquicios do governo Vargas — finalmente chegou ao poder, como governador
da Guanabara. Eu e Lota jantamos com ele quando fomos ao Rio, e a Lota ja foi ao
‘palécio’ varias vezes. O Carlos quer que ela trabalhe com ele, encarregando-se do
ajardinamento de um trecho novo de avenidas ao longo da baia, onde vao construir
cafés, restaurantes, alamedas, talvez um aquério etc. — ele quer que a Lota
supervisione todo o trabalho. E o tipo de coisa que ela sabe fazer direito. A Lota tem
centenas de ideias interessantes sobre esses assuntos, e ela trabalharia com nosso

23 A obra de Elizabeth Bishop permanece nas Gltimas décadas como foco de interesse para
diferentes areas de estudo, nos Estados Unidos, no Brasil e em outros paises, através de trabalhos
que, para além da fortuna critica, redimensionam para as ciéncias humanas e sociais aquela que
é considerada uma das maiores poetas em lingua inglesa. Em vida, Bishop recebeu o
reconhecimento dos circulos literarios, artisticos e académicos em seu pais através de titulos,
homenagens e 0s mais importantes prémios no campo da poesia como, entre outros, o Pulitzer,
em 1956, o National Book Award, em 1969 e o National Book Critics Circle Award, em 1977.

254 A relacdo de Elizabeth Bishop com o Brasil foi tratada pela pesquisadora Regina Przybycien, em
seu livro Feijao preto e diamantes. O Brasil na obra de Elizabeth Bishop, de 1993, assim como
pelo poeta e escritor Paulo Henriques Britto tradutor e organizador de sua prosa e poesia em Uma
Arte, de 1995, e Poemas do Brasil, de 1999. O ensaio Poesia e paisagem. O Brasil de Elizabeth
Bishop, anterior aos trabalhos acima referidos foi publicado pela critica literario Flora Sussekind
na revista Letterature D’America, em 1990. A relagcdo de Bishop com a histéria do Parque do
Flamengo ficou conhecida do publico brasileiro e, posteriormente, no exterior pelo livro Flores
raras e banalissimas, publicado em 1995 pela pesquisadora Carmen de Oliveira, que, ao biografar
Lota, tratou de sua relagdo amorosa com a poeta.

25 As cartas de Elizabeth Bishop, arquivadas na biblioteca de Vassar College foram publicadas nos
Estados Unidos em 1994 por Robert Giroux e no Brasil, em 1995, foram traduzidas por Paulo
Henriques Britto e publicadas com o titulo Uma arte. As cartas de Elizabeth Bishop, pela Editora
Companhia das Letras, em 1995.
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arquiteto [Sérgio Bernardes, autor da casa de Lota em Samambaia] e com o grande
paisagista Burle Marx, que é amigo dela **®.

Nas cartas, sua avaliacdo do projeto assumido pela companheira é marcada
por uma mistura de ceticismo e otimismo, e por uma peculiar atencao aos pequenos

detalhes que compdem suas descrigdes das cenas cariocas:

Acho muito dificil que esses brasileiros temperamentais e mimados como séo,
consigam cooperar a longo prazo em algum projeto — quanto mais trabalhar sob as
ordens de uma mulher. [...] Fomos ao canteiro de obras na semana passada — devia
estar fazendo uns quarenta graus — para ver as passarelas e passagens subterraneas
(que ja estdo cheirando a urina, um dos motivos pelos quais a Lota € contra elas!),
0s esgotos, 0os montes de lixo; as chatas, as escavadeiras — acompanhadas de uma
duzia de engenheiros, se derretendo por baixo das roupas de linho branco. O mais
velho usava um pequeno abano preto — acho lindo, mas infelizmente, esse habito
parece estar saindo de moda®’.

A percepcdo de Bishop era temperada pela descrenca na capacidade de uma

gente de habitos antiquados em realizar tal projeto:

[...] ¢ uma coisa que estad no ar, [...] a maior parte do tempo aqui eu tenho a impressao
de estar no século XIX — é dificil acreditar que esse mundo existe mesmo, e no Nosso
século. Pena que Lota ndo comecou a fazer este tipo de coisa hd muitos anos — como
teria acontecido em qualquer pais mais “adiantado” %,

Como contraste a esse mundo do “século XIX”, apostava na competéncia e
dedicacdo de Lota em realizar “o parque dela”?: “esta tudo muito bem, a meu ver,
e é maravilhoso vé-la finalmente fazendo alguma coisa, usando a inteligéncia e
também ajudando o Rio, esta pobre cidade suja e moribunda”?%°. Atualizava os
amigos com noticias da nova vida em que, a despeito do partido em favor da
companheira, registrava com olhar atento dindmicas sociais do novo ambiente

frequentado:

Alguns dos melhores arquitetos estdo trabalhando com ela, e também o Burle Marx,
que é o melhor paisagista tropical que ha, a meu ver; e como 0 Rio € uma grande
familia, pelo menos o mundo intelectual, estas pessoas sdo todas velhas amigas.
Além disso, e infelizmente, existem os departamentos de Parques e Jardins e de
Transporte, e generais-de-brigada, e muitos, mas muitos burocratas inertes que é
preciso enfrentar, e ciumes e politicagens, e mais a Situa¢do da Mulher aqui! A meu
ver, a Lota estd se saindo muitissimo bem. Fico admirada sempre que a vejo em

2%6 BISHOP. E., Uma arte, p. 425. Carta de Elizabeth Bishop a poeta Marianne Moore, de janeiro
de 1961.

257 |bid., p. 428. Carta ao poeta Robert Lowell de 1° mar. 1961.

28 |hid., p. 427. Carta a escritora e editora Pearl Kazin de 27 fev. 1961.

259 Assim Bishop se referia ao Parque, que também era “o parque da Lota” em seguidas passagens.
Ver, por exemplo, em Ibid., p. 441. Carta ao casal Harold Leeds e Wheaton Galentine, de 27 dez.
1961.

260 |bid., p. 431. Carta a Pearl Kazin de 23 abr. 1961.
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atividade, ou quando a ouco falando ao telefone com essa gente dificil. E muito
trabalho; ficamos no Rio de segunda a sexta todas as semanas agora, e a Lota nunca

que vai se deitar; e o nimero de “cafezinhos” que ela toma é assombroso®*.

Os avangos no projeto do “parque da Lota” eram igualmente assinalados e

atribuidos exclusivamente a sua competéncia:

Seja como for, 0 que antes ia ser uns dois quilémetros de pistas nuas cercadas por
um parque sem sombras e sem nada de interessante agora vai ter bastante sombra,
playgrounds, restaurantes, cafés ao ar livre, pistas de danca etc. — se tudo correr

bem. A Lota tem mil ideias boas e vidveis®®.

Com as cartas enviava aos amigos fotografias e folhetos providenciados por

Lota na tentativa nem sempre bem sucedida de evidenciar suas conquistas:

Lota est4 enviando essas fotos da “obra” dela. D& pra ver que o parque esta ficando
pronto. Ndo, acho que ndo da pra vocés perceberem, ndo, mas o fato é que a coisa
estd indo muito depressa, e sem davida vé-se que é enorme e cheio de problemas
complexos de engenharia, horticultura e arquitetura — e a Lota os enfrenta a todos

com o maximo de eficiéncia e virtuosismo?%.

O entusiasmo inicial desapareceria ja nos primeiros anos pelas dificuldades e

desgastes da situacdo que pareciam levar Lota a excessos e crises:

Agora ela esté praticamente recuperada — s que eu preferia que ela ndo estivesse tao
cheia de “vontade de brigar”. Tem coisas demais acontecendo no momento para ela
se meter em tudo. Quando tentei escrever cartas por ela, ndo consegui entender
exatamente o que estava acontecendo — excesso de informagdes anteriores, excesso
de coisas ocorrendo agora. (Li uma critica do 8 % do Fellini, segundo a qual o filme
é sobre uma pessoa gue esta “paralisada por estar sentindo coisas demais ao mesmo
tempo” — e dou-me conta de que esta é exatamente a situacdo em que estou vivendo
ha mais ou menos dois anos).?*

Lamentando a situacao atravessada, se ressentia da mudanca para o Rio:

A vida era muito mais agradavel na serra. Queria muito voltar para la e ficar. Eu vou
ao meu apartamento vazio para trabalhar de manha, aqui, 0 que é bom — mas a
cidade esté desagradavel no momento, e a Lota trabalha demais e nos duas ficamos
cansadas demais. Acho que vai demorar algum tempo pra gente se acostumar?®®,

Os registros deixados por Bishop sobre o projeto que, a seu ver, era motivo
dos percalcos em sua vida pessoal ndo sdo muitos, mas duplamente relevantes. Na
dimensdo do registro documental do tempo cronoldgico e cotidiano, a forga da

escrita que sustenta o conhecimento historico pela autoridade do relato testemunhal,

261 |bid., p. 433. Carta a sua médica dr. Anny Baumann de 2 mai. 1961.

262 |bid.

263 |bid., p. 461. Carta ao casal de pianistas e escritores Arthur Gold e Robert Fizdale de 10 out.
1963.

264 |bid., p. 462. Carta a Robert Lowell de 11 out. 1963.

265 |bid.
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a escrita de quem tomou parte dos eventos analisados. Mas também pela dimenséo
da poiesis, a criacdo que distende, transforma e eterniza o tempo, 0 espaco e a acao
humana pela linguagem transformadora da literatura. No caso da poeta Bishop, o
tomar parte traduziu-se em uma imagistica que floresceu de seus poemas, cartas e
mesmo de textos de natureza jornalistica.

Duas imagens interessam a principio. Vém em sequéncia no artigo On the
Railroad Named Delight, sobre os festejos do quarto centenario da cidade, escrito
por Bishop por encomenda do jornal The New York Times, e publicado no
suplemento dominical do jornal, The New York Times Magazine, em 7 de margo de
1965, momento em que a poeta vivia com Lota no Rio de Janeiro, no bairro do
Leme?®, Fase particularmente complexa para iniciativas como essa, um artigo
sobre a cidade motivado pelas comemoracg6es de seus quatrocentos anos. No lado
pessoal, a crise na relagcdo provocada pela dedicagdo de Lota em tempo integral ao
projeto do Parque e em busca de apoio popular, politico e institucional para a
concluséo de suas obras, ameacada com a proximidade do término do periodo de
governo que sustentava politicamente o projeto e financiava sua realizacao.
Situagéo agravada pelos deterioracdo da relagéo entre Lota e o governador Carlos
Lacerda, um dos protagonistas, em esfera local e nacional, da crise politica dos anos
1960. O clima era assim descrito por Bishop: “se o Carlos for eleito [presidente nas
eleicBes de 1965], acho que prefiro ir embora daqui a ter que continuar vivendo no
clima de histeria que ele cria a seu redor”2%’,

Em carta a Lacerda de janeiro de 1965, Lota comenta de forma provocativa a
situacdo do Parque que pode ser lida de forma desdobrada, também eco e referéncia

a situacdo de Lacerda e a politica mais ampla:

A revista Time comunicou que vai publicar o Aterro em cores nas paginas centrais...
quando estiver mais adiantado... Pelo jeito que as coisas vao, o Juscelino fez uma
“cidade” no meio do deserto, e nds ndo conseguimos fazer um jardim, no mesmo
espaco de tempo. Interessante ndo 7?8

Em carta seguinte, a mudanca de tom reflete a irritacdo de Lota nos primeiros

meses de 1965 na tentativa de criar uma Fundagdo como recurso juridico e

266 O artigo faz parte do conjunto de textos traduzidos por Paulo Henriques Britto e publicado em
BISHOP, E., Prosa. S&o Paulo: Editora Companhia das Letras, 2014. Seu titulo é traduzido como
Na ferrovia chamada Encantado.

%67 BISHOP, E., Uma arte, p. 471. Carta a sua médica e amiga dra. Anny Baumann de 22 out. 1964.

268 Bilhete manuscrito de Lota a Carlos Lacerda de 5 jan. 1965. Arquivo Carlos Lacerda — UnB,
Caixa 176, Série: Vida Politica, Subsérie: Militancia politica, PO. 01.
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administrativo que garantisse a concluséo das obras. Igualmente, pode ser lida em
relacdo ao agravamento na conjuntura politica e ao isolamento crescente de

Lacerda:

N&o tem o menor cabimento, que eu passe estes Ultimos meses, negligenciando o
meu trabalho, tentando angustiosamente, sem meios, tempo e talento organizando
um “movimento de opinido” para... salvar o Parque. N&o tenha a ingenuidade de
pensar que este bilhete é para convence-lo de mudar de ideia e entrar em acordo com
a Assembleia [Legislativa da Guanabara] por causa da Fundacdo [Parque do
Flamengo] — vocé n&o precisa de conselhos, porque faz isto muito bem, quando o
caso Ihe interessa. E s6 para que vocé saiba que amizade n&o é sindnimo de burrice,

e que o considero totalmente responsavel pelo sucesso ou fracasso da lei sobre a

Fundacéo, na Assembleia®®®,

Bishop igualmente relata a turbuléncia em carta & sua médica e confidente,

dra. Anny Baumann:

Lota esta meio que “em greve” — ndo sei no que vai dar. Esta brigada com o Carlos.

[...] Talvez eu ndo deva ficar chateando vocé com os problemas da Lota. Mas, como

vocé bem pode imaginar, praticamente ndo pensamos em outra coisa no momento —

e além disso ela tem muita admiracéo pelo Carlos. Mas ele € mesmo um homem

muito dificil?™.

Os trechos anteriores, registros que, a principio, tratam do caso especifico do
projeto do Parque permitem, no entanto, identificar uma conjuntura politica e
historica de tensdes e conflitos que se realiza, ndo como algo externo as narrativas,
mas por elas construido na trama das relacfes pessoais dos sujeitos que a
reinterpretam e emprestam novo sentido. Essa tensdo de um tempo de incertezas
exemplificava-se, na esfera publica, entre outros fatores, pela recente instauracéo
do regime ditatorial militar que ocorria simultaneamente as aliancas e campanhas
politicas locais e nacionais em curso com vista as eleicdes marcadas para o final do
ano. Nesta movimentagdo o Rio de Janeiro, formal e informalmente, mantinha-se
locus de debates e de instancias decisérias da politica nacional. Sede de 6rgédos
politicos e administrativos federais que funcionariam na antiga capital até a
transferéncia ser concluida no inicio da década de 1970, continuava a “refletir as
incertezas vividas por todo o pais”?’* e ser foco de atengdo nacional para os
assuntos, negdécios e noticias politicas, econdémicas e culturais. Ainda como um

ingrediente para a instabilidade politica e institucional daquele periodo, o vulto

269 Bilhete manuscrito de Lota a Carlos Lacerda de 15 jul. 1965. Arquivo Carlos Lacerda — UnB,
Caixa 128, Série: Vida Politica, Subsérie: Governador, PO. 03.

20 BISHOP, E., Uma arte, p. 474. Carta de Bishop a dra. Anny Baumann de 8 fev. 1965.

21 BISHOP, E., Prosa, p. 247.
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midiatico do governador da Guanabara, apoiador do golpe militar, candidato em
campanha presidencial e envolvido em polémicas nas esferas de poder local,
estadual e federal, e que nesse momento criticava publicamente 0s rumos do
governo do general Castelo Branco.

Esse momento de crise e instabilidade é por vezes esvaziado de suas ricas
possibilidades interpretativas pelo impacto das grandes rupturas, como a provocada
pelo Golpe Civil-Militar de 1964 e suas consequéncias tragicas nas décadas
seguintes, que tendem a ofuscar a analise de seus contextos, e encobrir conjunturas
complexas e plurais. Em 1965, se o clima na Guanabara expressava tensoes e
temores pelos acontecimentos excepcionais do ultimo ano, também conjugava
animos de festa, esperanca e celebracéo pela efeméride comemorada naquele ano,
0 aniversario de quatrocentos anos da cidade.

Na semana anterior a publica¢do do artigo, os cariocas haviam festejado o
Carnaval do Quartocentenario, evento oficial do calendario que celebrava o Ano
do IV Centenario do Rio, lembrado por estudiosos do periodo como “um ponto de
flexdo” na historia da cidade por ser sua “maior e mais abrangente celebracdo” e
que “contou com grande ades&o popular”?’2,

Desdobrada pelas datas do calendario comemorativo anual, a agenda do IV
Centenario, preparada pelos governos estadual e federal e por iniciativas da
sociedade civil, pretendia adotar o tom solene das paradas militares, shows aéreos
e pirotécnicos, inauguragoes, lancamentos, desfiles e exposi¢cfes em homenagem
ao aniversario de fundacdo da cidade. De fato, para além das celebraces festivas a
data resultou em uma ocasido impar de apropriacao, criacdo, divulgacéo e consumo
de imagens e outras representacdes a celebrar e encenar a memdria e a historia da
cidade e sua paisagem espetacularizada e apreciada de perto e de longe.

Mesmo inacabado, o Parque do Flamengo figurava em publicagbes
comemorativas como representacdao do futuro da Guanabara que se anunciava
sempre em relacdo a iconografia histérica que simbolizava a memdria e o
patrimonio cultural e artistico carioca a ser igualmente comemorado. E o caso das
edicdes comemorativas das revistas de fotorreportagens de grande circulagdo no

periodo, como a revista O Cruzeiro, em que se reproduziam fotografias

22 TURAZZI, M. 1., Rio 400 + 50, p. 10.
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panoramicas do Aterro do Flamengo postas em relagéo a figuras de Debret e outros

artistas que registraram o Rio em outras épocas.

Figura 3.1 - “Capa com detalhe de gravura de Debret” da Revista O Cruzeiro - Edicdo
Comemorativa do IV Centenario. 1965. Acervo pessoal de Silvia Ilg Byington.
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ORIODEHOJE

Figura 3.2 - Folha de guarda com foto do Parque do Flamengo da Revista O Cruzeiro -
Edicdo Comemorativa do IV Centenério. 1965. Acervo pessoal de Silvia Ilg Byington.

No texto que acompanha a Figura 3.2 1é-se:

O RIO DE HOJE - Cidade-cartdo-postal, o Rio de Janeiro parece ter atingido, aos
400 anos, o limite da beleza. Deus deu os ornamentos principais a cidade — a
Guanabara, 0 Pdo de Acucar, o Corcovado —mas 0 homem tem acrescentado, a essas,
muitas outras belezas que certamente ndo estavam no programa divino. O Aterro da
Gléria (com o elegante Monumento aos Pracinhas, os lagos artificiais, os varios

campos de esporte, etc.), sem davida, veio dar & Cidade Maravilhosa o “toque”

definitivo de graca e encantamento®’®,

Como em toda comemoracdo, tradicbes foram inventariadas e
“inventadas”?’* no esforco de reconstruir, pelos horizontes da histéria e da
memoria, tracos de identidade e caminhos de futuro para a ex-capital. Emblemas,
simbolos, icones, a desanuviar as incertezas e alimentar esperancas dos que a
encaravam no cotidiano das mazelas urbanas e também a distancia.

Mas o curioso é que esse desfile de solenidades foi temperado e servido a

moda carioca, ja que o dia 1° de marco cairia na Segunda de Carnaval. A situacao

213 0 CRUZEIRO, Edigdo Comemorativa do IV Centenério, 1965.

274 Como “tradicdo inventada” entende-se, segundo o historiador Eric Hobshawn, “um conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas, de natureza ritual ou
simbolica, que visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢do o
gue implica uma continuidade em relacéo ao passado”, continuidade essa bastante artificial e que
expressa, de fato, um contraste entre as constantes mudancas e inovag¢fes do mundo
contemporaneo e a “tentativa de estruturar de maneira imutavel e invariavel ao menos alguns
aspectos da vida social”. HOBSBAWN, E.; RANGER, T., A invencéo das tradi¢des, p. 9-10.
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n&o foi desperdicada pelos cronistas do Rio. Carlos Drummond de Andrade, em sua

coluna Imagens anotou essa carnavalizagdo da efeméride em cronica intitulada O

4° na 2%
A data era para ser comemorada com discursos eruditos no Instituto Histdrico, missa
cantada com Te Deum Laudamus na Catedral Metropolitana, espetaculo de gala e
muitas outras celebracgdes civicas, espirituais e culturais, mas ndo deu pé. Estacio de
Sa lembrou-se de fundar esta cidade num dia em que, quatro séculos mais tarde,
cairia a segunda-feira de carnaval. [...] Fez-se o que pode: na inviabilidade de viver
isoladamente a fundacdo e o carnaval, fundimos aquela neste, de tal jeito que,
deixando para o lado o0 4° centenério da cidade, pulamos o carnaval do 4° centenério.
As escolas de samba assumiram o papel de institutos e academias letradas, levando
para a rua os seus enredos presumidamente histéricos, e verificou-se uma vez mais
gue o samba, mesmo sujeito a contaminagfes norte americanas, europeias e bossa
novistas, ainda é o veiculo mais sincero da emocéo carioca. [...] no caso influiram
fatores distintos: quem mandou coincidir o dia ilustre com o dia irresponsavel? [...]
Brincando o 4° centenério, em lugar de comemora-lo & maneira classica, fomos mais
uma vez nés mesmos, isentos de formalismo, alheios a abstragdo, a retérica e a

dramaturgia convencional — uma boa cidade e uma boa gente. Daqui te saido

também sem solenidade, meu Rio e meu assunto, minha cole¢do de lembrancas

adultas e minha alegria de mineiro®”.

Enquanto a pena versada de Drummond coloria os detalhes que literalmente
faziam a festa da “boa gente” saudada “sem solenidade”, a matéria jornalistica
assinada por Bishop apresentava por outra perspectiva a Guanabara para aqueles
que compunham o universo de leitores do periddico nova-iorquino, curiosos a
respeito de um destino balneéario tropical ao sul do Equador.

Potenciais visitantes, estimulados por iniciativas de reaproximagéo
econdmica e cultural entre os Estados Unidos e o Brasil, retomada pelos governos
dos dois paises na segunda metade dos anos 1950 e intensificada no inicio dos anos
1960 pelo governo do presidente americano John F. Kennedy, diante da postura
distanciada e evasiva do Brasil em relagcdo aos Estados Unidos sob os governos de
Janio Quadros e Jodo Goulart. “Bom vizinho” até o final da Segunda Guerra, 0
Brasil, assim como outros paises latino-americanos, ganhara o rétulo de “vizinho
pobre”2’® na nova etapa da politica hemisférica implementada pelas agéncias e
programas governamentais e também por iniciativas empresariais norte-

americanas. E exemplo o desdobramento da Operagdo Pan-Americana, proposta

25 ANDRADE, C. D., Imagens misturadas: o 4°, na 23, Correio da Manhé, 05 mar. 1965, p. 14.

216 HIRST, Monica. Politica da Boa Vizinhanga. In: DICIONARIO HISTORICO BIOGRAFICO
BRASILEIRO POS 1930, FGV, 2001. Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/ acervo/
dicionarios/verbete-tematico /politica-de-boa-vizinhanca>. Acesso em 15 jan. 2018.
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por JK em 1958, no programa de assisténcia socioeconémica Alianca Para o
Progresso.

Os lagos entre os dois paises promovidos pelos EUA contra o que era visto
como ameagas do avanco comunista na América Latina — simbolizado pela
Revolugdo Cubana em 1959 e por iniciativas do governo de Jodo Goulart, que
assume o poder de forma atribulada e mesmo dramatica com a renuncia de Janio
Quadros em 1961 — haviam sido especialmente bem atados pelo governo de JK e
encontravam no governo de Carlos Lacerda e em setores da elite politica e
empresarial carioca pontos de apoio e aliados na construgédo de parcerias concretas
e também na tarefa de formacé&o de opinido publica favoravel a politica hemisférica
norte-americana e seu modelo de desenvolvimento e modernizacdo na primeira
metade da década de 1960, projeto que contrapunha-se ao forte sentimento
nacionalista e antiamericano de varios setores sociais e corporativos nesse periodo.
O trabalho envolvia um intenso intercambio cultural, artistico e académico, em que
0s meios de comunicagdo de massa — cinema, musica, televisao, jornais, livros e
revistas ilustradas — tinham papel fundamental. Uma das iniciativas bem sucedidas
no periodo foi a publicacdo de fotorreportagens de viés cultural, geografico e
etnogréfico sobre paises e regides estratégicas para essa politica hemisférica, de que
é exemplo o artigo jornalistico escrito por Bishop no inicio de 1965%"7.

A narrativa agil, como uma camera a filmar a cidade em festa, descreve 0s
eventos militares, a inauguracdo da nova iluminacgdo do Cristo Redentor, os rituais
religiosos no Reveillon da praia de Copacabana e, pelo ponto de vista do observador
distante da euforia carnavalesca da Belacap?’®, enumera as diferentes festas do

Carnaval para concluir com a verve de uma escritora da Nova Inglaterra:

217 A reportagem ocupava quatro paginas do jornal e contava com nove fotografias, sendo as maiores
duas imagens aéreas e noturnas: a Enseada de Botafogo com o Pao de Aclcar e uma vista da orla
da Zona Sul tirada a partir do Corcovado. Ainda, duas cenas do carnaval de rua, a tomada de uma
favela, duas criancas brincando na Praia de Copacabana, uma cena de um condutor de bonde a
trocar dinheiro e uma foto de um bonde lotado, além de uma foto do Cristo Redentor,
completavam a matéria. A legenda assim resumia o conjunto: “Nenhuma outra cidade no mundo
pode superar a beleza do cenario do Rio de Janeiro (abaixo, ao luar, com o Pdo de AgUcar subindo
a direita). Mas o apelo do Rio est4 também em seu povo e em sua vida pulsante. Acima, cariocas
preparam-se para os desfiles do Carnaval deste ano. Na pagina oposta, uma favela no morro (com
vista); um condutor de énibus exaspera-se com o 'troco’, um sintoma da inflagdo do Brasil;
criancas na praia de Copacabana, e vigiando toda a cidade, a estatua do Cristo Redentor”.
BISHOP, E., On the Railroad named Delight, The New York Times Magazine, Nova York, 7
mar.1965, p. 29-30; 84-85.

278 Titulo atribuido ao Rio de Janeiro no final dos anos 1950 em funcdo daquele da nova capital
federal, Novacap, conhecida pela populagdo e érgaos da imprensa com 0 nome da empresa
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Todas essas atividades juntas formavam uma mistura bem carioca: latina e africana,

catélica e pagd; vagamente militar, com um toque de progresso; um pouco

desorganizada, mas com muita beleza inesperada®’®.

A narrativa, uma espécie de travelling cinematografico®®®, ganha ritmo na
descricdo do cenario natural composto pelas montanhas, vegetacdo, céu, mar e a
constante névoa Uimida que confere um efeito “onirico e delicado”?®! & atmosfera
local. Destaca-se em relagao aos outros trechos do artigo pela conciséo e lirismo de
um olhar afiado sobre 0 mundo de sua predilecdo, aquele da natureza que se
expressa por “um toque romantico diferente do que se vé em qualquer outra
cidade”?8, E conclui ao contrapor a beleza natural singular os aspectos que para a
autora seriam 0s pontos negativos da cidade: o tecido urbano feio, velho e sujo, seus
graves problemas sociais, econdmicos e de infraestrutura, e sombrias perspectivas
para seu crescimento. Resume em poucas linhas a histéria de seu processo de

urbanizacéo:

Um cenario muito bonito, mas pouco adequado ao planejamento urbano. Ha
guatrocentos anos a cidade vem se espraiando pouco a pouco por entre as montanhas,

em todas as direcdes — e acabou crescendo como uma estrela-do-mar torta®®,

Em contraste com a sucessao de lugares e situagdes referidas como exemplos
da “decadéncia” e “escuridio”?®* do Rio, Bishop assim apresenta 0 “novissimo
Parque do Flamengo”, a “Unica contribuicdo estética do governo Carlos Lacerda

para a cidade e seus suburbios”2°:

O Parque do Flamengo é estreito, mas tem mais de seis quilémetros de comprimento,
estendendo-se a partir do centro comercial da cidade ao longo da orla da baia de
Guanabara, em direcdo ao sudoeste. Sua aparéncia atual lembra um atol tropical
verde que acaba de emergir do mar mas na verdade o parque € fruto de trés anos de
muito trabalho sobre uma extensdo medonha e nada promissora de lama, terra, canos
e pistas expressas, conhecida ha tempos como “o aterro”. [...] Em contraste com o
estado geral de decadéncia, o novissimo Parque do Flamengo ostenta uma praia

publica criada por Juscelino Kubitschek em 1956 e encarregada do empreendimento da nova
capital, Companhia Urbanizadora da Nova Capital.

219 BISHOP, E., Prosa, p. 244. No original: “All together, the city’s activities were a completely
Cariocan — that is to say, a Rio de Janeiran — mixture: Latin and African, Catholic and pagan;
mildly military, with a touch of progress; a bit disorganized, but with a great deal of unexpected
beauty”.

280 Termo que caracteriza diferentes movimentos de deslocamento real da camera pelo espago em
gue se produzem efeitos visuais compositivos da narrativa cinematografica.

281 BISHOP, E., op. cit., p. 246.

282 | bid.

283 |bid. No original: “Beautiful as it is, this setting does not lend itself to city planning. For 400
years, the city has probed slowly between the peaks in every direction — until it has grown like a
lop-sided starfish.” Grifo meu.

284 |bid., p. 247.

285 |bid.
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nova, jardins, um coreto e pista de danga ao ar livre, um teatro de marionetes e
passeios de bondinho para as criancas. O parque é de longe o melhor presente de
aniversario recebido pelos moradores da cidade, e, embora apenas trés quartos dele
estejam prontos, dezenas de milhares de cidaddos ja o frequentam?®,

Chamam atencdo nos trechos reproduzidos as duas imagens usadas para
sintetizar o parque — um atol tropical — e a cidade — uma estrela do mar torta —,
apresentadas em meio a uma avaliagéo precisa daquilo que Bishop apreciava e sabia
reconhecer na cidade que, de resto, a irritava e a confundia: o cenario natural e as
pontuais construgdes historicas barrocas e edificios da arquitetura moderna.
Supérfluas como informagdo, as imagens sdo preciosas como representacdes
peculiares, lapsos, intromissdo da pena poética nas tentativas de Bishop pela seara
jornalistica.

O estranhamento causado pela referéncia a cidade como um animal marinho
gigantesco e invertebrado, malformado entre 0 mar e suas serras e ao atol emergido
como magica das aguas da Guanabara, remete aquela situacdo que o historiador
Robert Darnton descreve aos pesquisadores dos arquivos de documentacao
historica:

Quando ndo conseguimos entender um provérbio, uma piada, um ritual ou um

poema, temos a certeza de que encontramos algo. Analisando o documento onde ele

€ mais opaco talvez se consiga descobrir um sistema de significados estranho. O fio
pode até conduzir a uma pitoresca e maravilhosa visio de mundo®’.

A afirmacdo de Darnton é motor da investigacdo que toma o estranhamento
como método, chave interpretativa para a analise histdrica, e também um limite a
frequente atribuicdo de intencionalidade aos sujeitos que, mestres ou amadores,
muitas vezes usam sua “caixa de ferramentas linguisticas” 2% sem dela ter
consciéncia. Pois o estranhamento é de quem deseja interpretar e que, a partir desse
ponto, deve assumir sua propria voz. E quando se trata da expressdo artistica é
também de um fascinio que se fala, e de seu potencial de conexdo com o que
trazemos dentro de nds. Como lembra o filésofo Gaston Bachelard, “o poeta tocou

no ponto certo. Sua emogao nos emociona, seu entusiasmo nos reergue”?%,

286 |bid. Grifo meu.

27 DARNTON, R., O Grande Massacre de Gatos e outros episddios da histéria cultural francesa, p.
XV.

288 Nos termos de CAUQUELIN, A., A invencdo da paisagem, p. 153.

289 BACHELARD, G., A poética do devaneio, p. 120.
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No caso, a opacidade das imagens e o “sistema de significados estranho” a
que se referem avivaram lembrancas e a imaginacdo de catadores de conchas e
sonhadores da cidade a beira-mar, para quem o indecifravel é incbmodo mas
irresistivel, seja ele referido a seres pegajosos na palma da mao ou a imensiddes
dos horizontes marinhos. Esse encontro simultaneamente estranho e familiar
desestabilizou referéncias e inspirou a imaginacao e o trabalho interpretativo. As
imagens permaneceram como uma espécie de cisma que, lembra o critico Silviano
Santiago, é termo polissémico ao significar dissidéncia mas também ideia fixa e,
ainda, devaneio®®.

Devaneio que, na interpretacdo de Bachelard, ndo é um estado de
inconsciéncia mas sim de consciéncia geradora de imagens poéticas, de imaginacao
criadora e articuladora de pensamento e sentimento na construcdo do
conhecimento, da linguagem e da meméria. Ele é um tempo de repouso e distensdo
que se distingue do sonho noturno inconsciente. O devaneio poético é, segundo o
fil6sofo, o testemunho de uma funcéo do irreal, funcdo Util que protege o psiquismo
humano em sua relacdo com o “ndo-eu” a0 mesmo tempo em que abre um “porvir
da linguagem” e da percepcao: “Quantas experiéncias de metafisica concreta ndo
teriamos se prestassemos mais atengdo ao devaneio poético!” Estado de entrega a
polifonia dos sentidos, da imaginacdo e da memdria, 0 devaneio expresso como
imagem poética e como pagina literaria pelo talento do escritor torna-se um
“devaneio transmissivel, inspirador, vale dizer, uma inspiracdo na medida dos
nossos talentos de leitores”2%t. Assim sugerido, o devaneio é um acordo entre poetas
e seus leitores expresso na epigrafe desse capitulo, “a poesia € um dos destinos da
palavra. [...] e a imagem poética, em sua novidade, abre um porvir da linguagem”.
Dito de modo mais direto por Oswald de Andrade, “a poesia existe nos fatos, [...]

no jornal anda todo o presente”2%? e ainda mais prosaico e ndo menos filosofico,

0 poeta é aquele que nos diz coisas que ndo sabiamos ou ndo tinhamos pensado e, de
repente, abrem clareiras no nosso entendimento. E ndo precisa fazer isso em versos.
Pode faze-lo também numa cronica de jornal, numa mensagem de email ou num bate
papo de botequim — basta que o faca de maneira concisa, precisa e original, como é
obrigacdo dos poetas®®:.

20 SANTIAGO, S., Genealogia da ferocidade, p. 75.

1 BACHELARD, G., A poética do devaneio, p. 3-13.

292 ANDRADE, Oswald de, Manifesto da Poesia Pau-Brasil, Correio da Manh3, Sao Paulo, 08 mar.
1924,

29 CASTRO, Rui, Razdo em ndo querer té-la, Folha de S.Paulo, 23 fev. 2018, Caderno A, p. 2.
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Nesse caso, ndo se trata de entendimentos ou de clareiras como pretende o
cronista, mas de imagens que deslocam, desestabilizam e fazem questionar
enguadramentos automatizados pelo costume. S&o, assim, ponto de partida para
reflexdo sobre perspectivas arraigadas. PGem em movimento um trabalho de
interpretacdo a partir da leitura que nos comove. O que implica em encarar a
opacidade da imagem e, em companhia da cisma que mantém sempre a vista no
horizonte a emocé&o e o estranhamento por ela provocados, transformar a impressao

em olhar critico. Entre eles ha, como sugere o critico Antonio Candido,

o trabalho paciente de elaboragdo que, como uma espécie de moinho, tritura a
impressdo, subdividindo, filiando, analisando, comparando a fim de que o arbitrio se
reduza em beneficio da objetividade, e o juizo resulte aceitavel pelos leitores. A
impressédo como timbre individual, permanece essencialmente, transferindo-se ao
leitor pela elaboracéo que lhe deu generalidade®*.

Que curiosa sintese que retne o reconhecimento do Parque como o resultado
de “trés anos de muito trabalho” na criacdo de um espaco publico de lazer que é “o
melhor presente de aniversario recebido pelos moradores da cidade”, a sua
representacdo com um atol tropical, uma ilha inabitavel na superficie oceénica,
evidéncia acima do nivel do mar do que nele se oculta — 0 organismo de coral
submerso, corpo multiplicado pelo trabalho incessante da vida maritima —, e do que
ja desapareceu — a coroa do vulcdo erodido pelo tempo ao redor da qual crescera a
bancada coralina®.

Também é motivadora a naturalizacdo da cidade, antiga capital — cabeca — do
pais e entdo nova capital da Guanabara, referida em seus quatro séculos de esforcos
urbanizadores como sitio “pouco adequado ao planejamento urbano” e por isso
assemelhada a um animal invertebrado e sem cabeca a espraiar-se “pouco a pouco
por entre as montanhas, em todas as dire¢cdes”. Uma estrela marinha cujo corpo
radial e espinhoso é capaz de regenerar-se repetidas vezes e cuja beleza é

proporcional a sua capacidade de moldar-se e adaptar-se a qualquer habitat, dos

2% CANDIDO, A., Formagéo da literatura brasileira, p. 31.

2% Um atol é definido no Novo Dicionario Aurélio como uma “coroa de coral erigida sobre um pilar
vulcanico e que aparece a feicdo de uma ilhota rasa que encerra uma lagoa”. Em outros termos,
o atol € um anel coralineo assentado ao redor de uma ilha vulcanica. Afundado e desaparecido na
erosao do tempo, o vulcdo da lugar a uma lagoa de aguas ricas em nutrientes que alimentam o
recife submerso.
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oceanos tropicais as aguas polares, das faixas litoraneas as profundezas abissais,
das aguas cristalinas de praias virgens as mais fétidas baias urbanas?®®.

Igualmente curioso, a cidade e seu parque, signos da cultura e da historia
escamoteados em formas da natureza desproporcionais entre si, crescidas no mar
de baixio da baia encharcada de rios, mangues e lagoas — vida que aflora e
submerge, sujeita que estd as duras condi¢des do ritmo das marés. Nessa cidade
estranha, a estrela e o atol relacionam-se em contraposicdo, a primeira figura o
atraso e um fracasso, o segundo representa um “novissimo” presente redentor.
Figuras do repertorio de amantes de paisagens costeiras cujos olhares ignoram ou
ocultam sinais de realiza¢cbes humanas nos quadros que inventam. E aparentemente

desvencilhadas de compromissos, ddo margem a livres conjecturas.

3.2
Um olhar estrangeiro

As imagens do artigo de 1965 ndo sdo as Unicas nem as mais inspiradas na
imagistica criada pela escritora a partir de suas memarias, observacdes e impressoes
sobre os lugares que conheceu. llhas, baias, montanhas, vulcdes, rios, florestas, os
cenarios naturais sdo temas para a poesia da viajante que recriou esses lugares como
ambiéncias subjetivadas. A geografia e a natureza, as costas maritimas, cabos, ilhas
e baias inspiraram o fazer artistico de Bishop — “some realms | owned”?%" —, titulos
de seus livros, como North and South, A cold spring ou Geography 11l e temas de
poemas como Cape Breton? e Crusoe in England?®®,

Ao percorrer 0 Brasil como tantos artistas viajantes de diferentes geracdes e
latitudes intelectuais e estéticas, Bishop apropriou-se do que conheceu para compor
uma obra que prossegue desafiando o leitor em suas possibilidades interpretativas
que justificam os estudos especificos ja citados de outras areas de conhecimento, e

2% \er verbete Starfish em <https://en.wikipedia.org/wiki/Starfish#Taxonomy>. Acesso em 03 mai.
2017. Do filo Echinodermata, a estrela do mar é caracterizada pela capacidade de resisténcia a
degradacdo ambiental, sobrevivendo em locais com alto indice de poluicdo como a Baia de
Guanabara. E tema de ensaio fotografico e do documentario Baia Urbana, do fotografo e
cinegrafista Ricardo Gomes. Ver AZEVEDO, A. L.; GOMES, R., Herdis da resisténcia, O Globo,
26 jun. 2016, p. 26-35.

297 BISHOP, E., Geography 111, p. 40. Em traducdo livre: “alguns reinos que possui”.

2% |d., Poemas escolhidos de Elizabeth Bishop, p. 188.

29 |bid., p. 326.
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mais aprofundados do que aqui se pretende — por em relacdo suas imagens do
Parque do Flamengo e do Rio de Janeiro e aquelas de seu jardim de Samambaia
recriado como um paraiso tropical em seus poemas com tematica brasileira em que
opera um método paisagistico.

Considera-se que 0 estrangeiro vé& coisas que ndo sdo vistas pelos que
carregam as insignias dos costumes ou enxerga-as com cores, sentidos e relevos
diferentes daquilo que foi envolvido pelas tramas dos habitos e da familiaridade. O
interesse inicial pela poética de Bishop, assim, justificou-se por suas escolhas
pessoais e artisticas que a levaram a permanecer por quase duas décadas em um
pais cujas lembrancas, em seus escritos de viajante e de “turista aprendiz”3%,
poderiam limitar-se as impressdes do Porto de Santos onde seu navio, a caminho
da Terra do Fogo, fez escala em 1951, e que, no entanto, marcaram profundamente
sua trajetdria literaria.

Escolhas que, em sua dimensdo privada, se traduzem na relagédo de amor com
Lota e na tendéncia ao isolamento, seja no Sitio de Alcobacga, em Samambaia, seja
na cobertura no Leme, no Rio de Janeiro. Alguém que manteve diminutos seus
circulos de amizade e de sociabilidade no Brasil, ambas escolhas tomadas como
perspectivas pelas quais interpretou a realidade de um pais estrangeiro cuja lingua
ela resistiu a assimilar a ponto de declarar que “de vez em quando vou aos Estados
Unidos, de volta as fontes linguisticas, como um mergulhador que volta a tona”3%
e que fermentaram sua memoria e sensibilidade poética.

Suas escolhas devem ser consideradas também em uma dimenséo publica. A
atuacdo como poeta, escritora e tradutora de obras literarias brasileiras, identificou-
a com o Brasil ndo apenas para um publico leitor, mas para formadores de opinido,
aqueles que compunham suas redes de amizade e de sociabilidade, intelectuais e
artistas de Boston e Nova York em boa parte ligados ao mercado editorial e a
imprensa especializada e ndo especializada norte-americana. Rela¢Ges que eram
construidas na expressiva atividade epistolar da poeta, locus de didlogo e criacdo

literaria fundamental em sua trajetéria. E também como anfitrida de artistas e

3% Tftulo da série de cronicas publicadas por Mario de Andrade entre 1928 e 1929 no jornal Diario
Nacional, a partir de suas viagens etnogréaficas realizadas em 1927 e 1928 pela Amazénia e pelo
Nordeste. A expressdo cunhada pelo artista pesquisador para expressar seu olhar poético-
etnografico sobre as manifestacBes culturais, nas suas palavras, “autenticamente brasileiras” é
sugestiva para as perspectivas de olhar descritivo adotadas por Bishop em seus poemas e textos
em prosa. Cf. ANDRADE, M., O turista aprendiz, 1983.

301 BISHOP, E., A poetisa, 0 caju e 0 micucu, Correio da Manhd, 13 dez. 1964, p. 1.
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intelectuais norte-americanos que participavam dos programas de intercambio
patrocinados e operados pelos programas governamentais dos EUA e Brasil nesse
momento.

Como fica claro em suas cartas, assumiu alguns projetos de escrita menos por
vocagéo ou interesse intelectual e mais por necessidade financeira. Sobre o citado

artigo On the Railroad Named Delight, afirma:

Estou escrevendo um artigo sobre o Rio para a revista de domingo do New York
Times. Estou arrependida de ter aceito a incumbéncia, porque para mim é muito
dificil escrever prosa, mas na hora achei que ia ser facil. Preciso entregar hoje a noite,
de modo que tenho que trabalhar. Talvez eles nem aceitem meu texto®*.

Esses escritos, de maior ou menor interesse artistico ou intelectual, permitem
sublinhar a importancia de Elizabeth Bishop como agente histérico central no
evento aqui analisado, pelo lugar que ocupou e pela natureza e peculiaridade de
suas imagens e narrativas mediadoras dos lugares em que viveu. Sua figura, apesar
de identificada e valorizada por aqueles que nos anos 1950 e 1960 apostavam na
modernizacdo do Brasil aos moldes culturais norte-americanos e na importancia da
divulgacdo da cultura brasileira nos Estados Unidos, como é o caso de Lota e de
seus circulos de sociabilidade, teve minimo impacto nos meios intelectuais e
jornalisticos brasileiros que detectavam de forma restrita e pontual sua presenga no
pais. Para compreender seu lugar e atuacdo, importa considerar alguns aspectos de
sua vivéncia de artista estrangeira no pais.

Com 40 anos, Elizabeth Bishop aportou, em dezembro de 1951, no Brasil em
uma das escalas da viagem de circum-navegacdo pela América do Sul. Segundo
seus bidgrafos®®, a viagem havia sido pensada como fonte de inspiragio e como
remédio para um estado melancdélico e de soliddo sintomatizados através de
alergias, asma e pelo alcoolismo que a acompanhariam por toda a vida.

Orfa, morou por breve periodo com seus avos maternos em Great Village,
uma pequena vila na Nova Escdécia, periodo marcante em sua primeira infancia e
que originou escritos memorialisticos em prosa e verso marcados pelo afeto
familiar e pelas aventuras de descoberta de um universo doméstico acolhedor e

seguro.

302 BISHOP, E., Uma arte, p. 475. Carta de Bishop a dra. Anny Baumann, de 8 fev. 1965.

303 Dentre esses autores, Brett Milliet em Elizabeth Bishop. Life and the memory of it; Robert Giroux
no texto introdutorio de Uma arte; e Paulo Henriques Britto no ensaio Elizabeth Bishop: os
rigores do afeto publicado originalmente em Poemas escolhidos de Elizabeth Bishop.
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Em Boston, onde passou a residir a partir de 1918 com uma tia apds breve e
solitaria temporada com a aristocratica familia paterna, frequentou as colonias de
férias e praias de Cape Cod e estabeleceu uma forte relagdo com a costa maritima
da regido. Suas paisagens e personagens serviram a construcdo da sensibilidade e
do talento da escritora para a descri¢do dos aspectos da geografia, da flora e fauna.
Assim como a auséncia dos pais, as memorias das frias paisagens marinhas da Nova
Inglaterra se fariam presentes como tema, escala e matiz em sua imagistica.

Nos colégios internos que frequentou em Boston fez amizades, descobriu sua
homossexualidade e sua veia de escritora ao publicar poemas e contos nos jornais
escolares, o que levou a ser matriculada no tradicional e exclusivo Vassar
College®®, no estado de Nova York, onde teve como colegas Mary McCarthy,
Eleanor Clark, Muriel Rukeyser, Louise Crane, entre outras escritoras, poetas e
personalidades de familias ricas e influentes na politica e nos circulos intelectuais
e artisticos norte-americanos. Essas seriam as referéncias de amizade e
sociabilidade de Bishop em Nova York e Boston as quais manteve-se ligada por
toda a vida através da escrita epistolar e dos periédicos em que publicava. Em
conjunto com livros, jornais e revistas europeus e norte-americanos assinados pela
escritora, a producéo epistolar tornaria significativo o fluxo de sua correspondéncia
pessoal. Essa expressiva producéo é entendida como um género literario primordial
na obra da poeta e também como “lugar de sociabilidade”®, de dialogos e
encontros entre autores em que identidades sdo esbogadas, amizades estabelecidas,
projetos intelectuais germinados e que registra 0s processos de criagdo de suas obras
literarias.

Com a amiga e companheira Louise Crane realizou suas primeiras viagens a
Franca, Inglaterra e Marrocos entre 1935 e 1936. Chegaram a Espanha durante a
Guerra Civil, o que motivou a imediata volta aos Estados Unidos e uma nova
viagem, desta vez com destino a Florida onde passou a morar por quase uma

década. Neste periodo passou a colaborar com contos e poemas para a revista

304 O tradicional e seleto Vassar College, fundado em 1861, é uma instituicdo de ensino, na época
de Bishop exclusiva para mogas, das “artes liberais”, termo que engloba estudos nas areas de
literatura, letras, histéria da arte e da musica, filosofia, psicologia, matematica, geografia,
geologia, astronomia e quimica. Um curriculo de conhecimentos gerais adequado a formacéo das
jovens das altas classes sociais norte-americanas como contraposicao aos curriculos de formacéo
técnica e profissionalizante que entdo se consolidavam.

305 Cf. GOMES, A. C., Correspondéncia de intelectuais no Brasil dos anos 1930-40: um lugar de
sociabilidade, p. 5.
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Partisan Review, historica e polémica publicacdo de cunho esquerdista, e para a
revista The New Yorker, periodico de humor, arte, jornalismo e literatura3.

Nos anos 1940, Elizabeth Bishop visitou o México onde conheceu Pablo
Neruda, viajou ao Haiti e deslocou-se sucessivamente entre residéncias em Kay
West, Nova York, cidades da Nova Inglaterra e a capital Washington D.C., em
busca de um lugar que Ihe trouxesse conforto material e espiritual, enquanto recebia
prémios literarios importantes por seu primeiro livro de poemas, North & South3%7,
publicado em 1946, e que proporcionaram, além de seu sustento financeiro, o
encontro e a longa amizade pessoal e intelectual com o poeta Robert Lowell.

Segundo a biografa Brett Milliet, Elizabeth Bishop na adolescéncia teria
expressado o desejo de viajar pela América do Sul apds a leitura de Green
mansions, a romance of the tropical forests, escrito em 1904 pelo ornitélogo
William Henry Hudson, ficcdo ambientada nas florestas venezuelanas e das
Guianas que teria alimentado em Bishop uma faceta de viajante atraida pelas
narrativas dos viajantes e naturalistas que construiram — pelas estratégias de
descricdo a0 mesmo tempo minuciosa e extensiva — um imaginario da natureza
tropical exuberante, bem diferente das paisagens de sua terra natal®,

Em carta de 1946 a Ferris Greenslet, escritor e editor da Houghton Mifflin,
com guem negociava adiantamentos para seus projetos e contratos de trabalho,
Bishop refere-se ao plano de “um livro de ensaios sobre viagens a certas regides da
América do Sul, animais, prédios, etc.” Confessa ndo ter material que possa
comprovar sua qualificacdo para esse “tipo de prosa” mas promete enviar-lhe “duas
histdrias passadas no México que talvez se encaixem...”3%°,

As ambicdes narrativas de Bishop encontrariam material e inspiragdo no
tempo alargado de sua permanéncia no Brasil. As impressdes, no entanto, ndo

seriam subsidios para relatos de viagem, como o “tipo de prosa” anunciado por

306 Ambas publicac@es, cujos tracos e contelidos entdo considerados modernos e cosmopolitas, de
modos distintos tornaram-se marcos do jornalismo norte-americano no século XX.

307 North & South proporciona a Bishop entre 1946 e 1952 os prémios literarios da editora Houghton
Mifflin, Guggenheim Foundation, The American Academy of Arts and Letters, Lucy Martin
Donnelly e Shelley Memorial.

308 MILLIER, Brett Candlich, Elizabeth Bishop: life and the memory of it, p. 36. Entre as leituras
entusiasmadas registradas na correspondéncia de Bishop incluem-se, além do livro de Hudson,
os relatos de viagem de Charles Darwin, Richard Burton, Konrad Gunther e Fritz Miller. Ainda,
autores de obras ficcionais inspiradas pelos viajantes, como Daniel Dafoe, Robert Stevenson e
Julio Verne.

309 BISHOP, E., Uma arte, p. 145.
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Bishop, mas ganhariam forma em poemas, contos, cartas e mesmo em textos
jornalisticos como o artigo de 1965 para o The New York Times. Uma colegéo
heterogénea quanto a género, tematica, objetivo e refinamento narrativo, em que
seu talento em descrever paisagens exoticas se revelaria por um método
compositivo bastante diverso daquele dos viajantes e naturalistas que a inspiravam.

Para alguns criticos norte-americanos os escritos de Bishop do periodo em
que viveu no Brasil podem ser entendidos como relatos de viagem, em que pesa
menos uma avaliacdo quanto a género literario e mais uma percepcdo do lugar
excéntrico, em termos fisicos e simbdlicos, da autora residente em longinquas terras
tropicais, o que influencia a compreensdo de sua producdo no periodo e as
peculiaridades de sua posicao e atuacdo entre os dois paises.

Para alguns, como a pesquisadora Jessica Goudeau, 0s projetos de escrita de
viagem de Bishop devem ser compreendidos em termos da relacdo que a poeta
estabeleceu com seus circulos de amizade intelectual e de leitores norte-americanos
cujas expectativas “fornecem limites para a maneira pela qual ela emoldura seus
retratos”31°, Um publico interessado nos encaminhamentos da politica internacional
norte-americana no pos-guerra, boa parte dos contatos que Bishop manteve nos
Estados Unidos em seus anos no Brasil pode ser de forma geral identificada,
segundo Goudeau, entre os colaboradores e leitores da revista The New Yorker para
a qual a poeta submetia seus textos pelo contrato de primeira leitura que manteve
com o periddico entre, salvo alguns intervalos, 1946 e 1967.

Criada em 1925, a revista The New Yorker teve, nos anos 1940 e 1950,
tiragem e relevancia cultural crescentes mantendo o estilo iconoclasta que a
identificava como uma revista, segundo seu primeiro editor Harold Ross, “projetada
para capturar com precisao a 'vida metropolitana’ com humor e satira através de
palavras e imagens [...] para uma audiéncia que era nacional mas que, no entanto,
tinha um interesse ‘metropolitano’”3!. Segundo a pesquisadora, como metonimia
desta vida metropolitana idealizada, a Nova York da revista The New Yorker
forneceria — tanto para os leitores, autores e editores que moravam na cidade, como

para 0 grande nimero de assinantes e autores que moravam em outras cidades

310 GOUDEAU, J. R., Elizabeth Bishop and Brazil, p. 20. Em traducéo livre do original: “provides
boundaries for the way in which she frames her portrayals”.

81 Ibid., p. 21. Em livre traducdo do original: “designed to accurately capture ‘metropolitan life’
with wit and satire through pictures and words [...] for a national audience who nonetheless had

17

a ‘metropolitan interest’”.
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americanas ou expatriados como Bishop — uma perspectiva da modernidade que
aliava duas expectativas conflitantes, o anseio de conforto e consumo material — o
que incluia uma atracdo pelo exotismo — e alguma consciéncia dos males nacionais
e globais. Como aponta a autora, “a justaposi¢do de andncios de luxo e artigos
socialmente conscientes se encaixa no periodo em que a resposta para os dilemas
do mundo parece ser a expansdo econdmica dos Estados Unidos”32,

Para Goudeau, Bishop nédo seria alheia a essa contradigdo e expressou em

diversas ocasides seu desconforto quanto a ela. Mas, em linhas gerais,

embora tenha negociado, as vezes desafiando, as vezes indo ao encontro das
expectativas de sua audiéncia, Bishop manteve-se comprometida com um sentido

acurado do Brasil, determinado por seu momento socio historico e pelas relagdes que

determinaram suas visdes sobre os lugares por ela descritos'?,

Se Lota seria, para Goudeau, a referéncia catalizadora do Brasil representado
por Bishop, a revista seria “também o catalisador de muitas de suas praticas de
representacdo ao se voltar para os aspectos do seu pais de adocdo” e ambas
representariam “os limites emocionais e pessoais que afetaram seus retratos do
Brasil”3!4,

O desconforto de Bishop em relacdo as expectativas de editores, leitores e,
especialmente, dela propria, é registrado em sua correspondéncia, como na carta
que escreve para sua medica, dra. Anny Baumann, em que se refere ao artigo sobre
sua viagem ao Xingu, feitaem 1958, com um grupo que incluia os escritores Aldous

Huxley e Antdnio Callado em que foram visitadas as obras de Brasilia:

A New Yorker ndo aceitou meu artigo sobre Brasilia. Enquanto o escrevia, eu me
sentia razoavelmente certa de que isto ia mesmo acontecer; o material ndo tinha
coeréncia, [...]. Agora vou trabalhar em alguma coisa mais condizente com as minhas

inclinacBes naturais®®®.

Esses desajustes, no entanto, parecem envolver um processo de

questionamento sobre sua identidade literaria, visto como um aprendizado de suas

312 bid., p. 22. Em livre traducdo do original: “the juxtaposition of luxury advertisements and
socially aware articles fit the period in which the answer for the world’s dilemmas seem to be the
economic expansion of the United States”.

313 |bid., p. 24. Em livre tradugdo do original: “though she negociated, sometimes challenging and
sometimes meeting, her audience’s expectations, Bishop remained committed to an accurate
sense of Brazil as determined by her own sociohistorical moment and the relationships that
determined her views on the places she depicted”.

314 1bid., p. 20. Em livre traducéo do original: “also the catalyst for many of Bishop’s representational
practices as she turns to new aspects of her adopted country” e “the emotional and personal
boundaries that affected her portrayals of Brazil”.

315 BISHOP, E., Uma Arte, p. 397. Carta para a dra. Anny Baumann de 4 dez. 1958.
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“inclinagbes naturais”, expressdo de outros interesses, pertencimentos e uma
constante busca de alternativas em favor de sua autonomia artistica. Esses
diferentes questionamentos, encruzilhadas para uma escritora em terra estrangeira

ficam evidentes em carta de 1960, para o poeta Robert Lowell:

Mas eu fico preocupada quando penso no que fazer com todo esse material exotico
ou pitoresco ou encantador, e ndo quero virar uma poeta que s6 escreve sobre a
América do Sul. E uma das minhas maiores preocupagdes agora — como usar tudo

isso e continuar morando aqui, a maior parte do tempo — e no entanto continuar

sendo uma puritana da Nova Inglaterra e da Nova Escécia®'®.

Os dilemas da modernidade no imaginario metropolitano norte americano dos
anos 1950 vinculados a agdo politico-cultural fomentada no periodo indicado por
Goudeau assim como as questdes do contexto cultural e intelectual nova-iorquino
certamente sdo elementos de referéncia na visao de Bishop sobre o Brasil e em sua
escrita. Mas como o trecho acima sugere, se ha modelos ou inflexdes em sua obra
na direcdo de atender expectativas de seus leitores e pares norte-americanos — que
misturavam como em um patchwork de representacdes de um lugar imaginario em
que o Rio de Janeiro funcionava como metonimia do Brasil e mesmo da América
do Sul, provido em grande parte pela industria cultural e de turismo, pelo cinema,
mausica, livros de viagens, fotorreportagens jornalisticas e relatos de artistas e
intelectuais em périplos de viagens e conferéncias patrocinadas pelo governo norte
americano por essas bandas —, elas ndo sdo o motivo determinante ou Unico
horizonte da “puritana da Nova Inglaterra e da Nova Escocia”.

Suas referéncias culturais constituiam-se, é certo, a partir dos conflitos
geopoliticos e modelos de produgdo e consumo no periodo pds-guerra. Mas
sedimentara-se também pela formacdo artistica e intelectual de uma leitora
interessada ndo somente nos referidos relatos de viagem que tanto adorava, mas em
boténica, filosofia, arquitetura e, principalmente, arte, literatura e poesia. Interesses
gue construiam um repertdrio de questBes ligadas ao panorama artistico e literario
de seu pais e também do contexto europeu. Assuntos com que se ocupou em sua
correspondéncia e que certamente tomavam as conversas nos movimentados finais
de semana em Samambaia em que Bishop e Lota recebiam artistas e intelectuais
visitantes estrangeiros, alguns em missao oficial pela embaixada norte-americana e

que, pelos registros, deviam encarar a visita a poeta reclusa como uma bem-vinda

316 |bid., p. 413. Carta para o escritor Robert Lowell de 22 abr. 1960.
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escapada do protocolo e formalidades dos eventos diplomaticos. Somente na
década de 1950 séo registradas em suas cartas as visitas de artistas e intelectuais
nova iorquinos ou la residentes, como o critico literario e professor Morton Zabel,
0 poeta Robert Frost, a curadora Agnes Mongan, o entéo diretor do New York City
Ballet Lincoln Kirstein, os compositores e maestros Aaron Copland e Virgil
Thomson, o critico de arte Henry-Russel Hitchcock, a fotografa Rollie McKenna,
0s escritores John Dos Passos e Aldous Huxley, o poeta Kimon Friar, 0 artista
plastico Alexander Calder, o historiador da arte Meyer Shapiro, o arquiteto Richard
Neutra, o editor Robie Macauley, o jornalista John Brooks, o dramaturgo Elmer
Rice e a poeta May Sarton.

A distancia que buscava e seu desinteresse em relacdo a essa realidade a
faziam questionar se seus temas e perspectivas teriam alguma receptividade dentre
0s publicos leitores norte-americanos naquele momento. Algumas de suas
publicagcdes mostraram que néo.

O pertencimento ao ambiente nova-iorquino nao deve ser, por isso, tomado
como um determinante cultural mas sim como uma referéncia em sua trajetéria
biogréfica e em sua producdo literaria, poética e jornalistica. Dai que a nogdo de
fronteiras talvez ndo seja adequada para se abarcar a complexidade de repertorios
culturais e as margens de liberdade e de escolha dos sujeitos historicos, cuja agéncia
individual e capacidade criativa estdo em dialogo com seus contextos socio
historicos e ndo por eles determinadas. E é esta relagdo complexa que interessa
como objeto ao historiador da cultura.

Nesse sentido, importa recordar a formulacéo da historiadora inglesa Natalie
Zemon Davis sobre a noc¢do de cultura como rede relacional compreensivel a partir
dos discursos de seus sujeitos®'’. Em sua trajetdria intelectual, a autora ocupou-se
dos encontros culturais como forma de compreender a construgdo de identidades
pela diferenca. Em seu livro Nas margens, publicado em 1995, Davis biografa trés
mulheres europeias do século XVII nos limites interpretativos oferecidos pelos
préprios escritos destas e depara-se com as incoeréncias, as indeterminacdes, 0s
siléncios, a multiplicidade de pertencimentos e relagdes feitas e desfeitas durante
suas vidas. A metodologia de analise e a sensibilidade da escrita da historiadora

explicitam a questao que rege seu estudo e que aqui interessa: como cada uma das

317 DAVIS, N. Z., Nas Margens, 1997.
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mulheres retratadas se apropriou dos padrdes culturais narrativos disponiveis
naquele momento e lugar para construir suas personas literarias.

A resposta sugere que esses escritos explicitam ndo somente um conteddo
referido a realidades externas as suas narrativas, mas, principalmente, a forma pela
qual cada uma entendia 0 mundo em que vivia. Os testemunhos ganham sentido,
assim, pela forma dos relatos, considerados como atos de comunicacdo e
intervencdo no mundo em que estao inseridas e, assim, de auto representacdo. A
noc¢do de identidade, por essa perspectiva, ndo é um dado, mas sim uma construcao
literaria e social, feita a partir das formas narrativas a disposi¢do dos sujeitos, e
somente possivel dentro e a partir de uma rede sem fim de relag@es culturais. Os
tracos identitarios séo constantemente rearticulados em funcao deste fluxo de trocas
culturais.

Dimensao coletiva que, como lembra Gilberto Velho, fornece o “repertério
de papéis sociais” desempenhados pelo individuo, pressuposta sua mobilidade entre
distintos planos e niveis de realidade socialmente construidos. Para o antropélogo,
um “potencial de metamorfose” desses agentes que “possibilita, através do
acionamento de cddigos associados a contextos e dominios especificos, que estes
individuos estejam sendo permanentemente reconstruidos” 328,

Segundo Davis, as “margens” a que se refere expressam uma condi¢do
referida a prépria construcdo identitaria dos sujeitos. Seus personagens
apropriaram-se das formas narrativas disponiveis fossem elas de natureza religiosa,
confessional, proverbial, fabular, mitica ou cientifica, e através da escrita
estabeleceram suas redes de relagGes sociais. Desta forma, escrevem sobre si, e
apresentam o mundo visto a seus olhos nos devolvendo a questdo: onde estariam as
margens em uma rede sem fim de rela¢cbes mutaveis? Quem ndo estaria nas margens
se essas sao maveis, da mesma forma que as identidades o sdo?

Afirma Davis ao fim do livro:

Nos trés casos, visdes e artefatos culturais foram criados a partir de uma posicao
marginal. Contudo, essa posicdo ndo tinha a esterilidade ou o baixo nivel de
qualidade atribuida & palavra margem na acepcéo da economia moderna que pensa
em termos de lucros. Ao contrério. Essa posi¢do marginal era uma regido limitrofe
entre depositos culturais que permitiam novos cultivos e hibridos surpreendentes.

318 VELHO, G., Projeto e Metamorfose, p. 29.
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Cada qual a sua maneira, essas mulheres apreciaram ou adotaram uma posi¢do

marginal, reconstituindo-a como um centro localmente definido®°.

Essa reflexdo remete a escrita de Bishop e sua posi¢do em relacao as questdes
e contradicdes de seu tempo. Apresentou-se em termos de desconforto,
conformidade, critica e conflito em relacdo aos seus interlocutores,
posicionamentos explicitados em cartas ndo somente em relacdo a The New Yorker
que, por sinal, rejeitou parte dos poemas e artigos enviados, mas igualmente em
relacdo a textos jornalisticos feitos sob encomenda de outras editoras com perfis
politicos distintos da revista The New Yorker. E o caso do polémico livro Brazil,
encomendado a Bishop pela editora Time-Life e publicado na série World Library,
em 1962, que atendia aos anseios de consumo de lugares exoticos e a afirmacédo da
hegemonia cultural e politica dos Estados Unidos afirmada e intensificada nos anos
1960.

As fotorreportagens desta e de outras publicagdes serviam como meio de
divulgacdo, para o grande publico norte-americano e da América Latina e outras
regides estratégicas na politica de Washington, de uma narrativa de afirmacao dos
valores sécio culturais estadunidenses assim como das singularidades culturais —
lidas ndo como historia mas como etnografia — dos paises retratados em belas fotos,
exotismo vendido em pacotes turisticos cada vez mais populares. Bishop comentou

0 projeto em carta a sua tia Grace:

A revista Life me pediu para escrever o texto de um livrinho sobre o Brasil. Eles
publicam uma série destes livios — cada um sobre um pais diferente. O mais
provavel é que ninguém leia o texto, mesmo, e sO veja as fotos, que normalmente
sdo maravilhosas — em cor e em preto e branco. Mas escrever esse tipo de coisa é
dificil para mim, e tenho que cobrir todo o pais — hist6ria, economia, geografia,
artes, esportes — tudo, ainda que de um modo superficial®?°,

Brazil é uma tentativa de sintese do pais, projeto a que a escritora se dedicou
por muitos meses até desistir®2*. Esse livro foi por ela considerado um de seus
projetos fracassados. Isso se verifica pelo atribulado processo de edicdo em que 0s

redatores da revista norte-americana alteraram titulos, pressionaram por mudangas

$19 DAVIS, N. Z., Nas Margens, p. 196.

320 BISHOP, E., Uma arte, p. 434. Carta de 26 jul. 1961 a Grace Bulmer Bowers, tia predileta de
Bishop, irma de sua mée e que permaneceu toda a vida em Great Village, Nova Escdcia onde
Bishop viveu na infancia.

321 A leitura da versdo original de Bishop para Brazil foi possivel pelo trabalho de organizacdo
textual feito pelo critico literario Armando Ferreira a partir dos originais da autora e marcacdes
de seu préprio exemplar guardados na biblioteca de Vassar College e na biblioteca da
Universidade de Harvard. Cf. FERREIRA, A. O., Recortes na paisagem, 2008.
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nas narrativas de capitulos inteiros e fizeram-nas a revelia de Bishop. Alteragdes e
censura que incluiram a substituicdo das fotografias sugeridas pela autora. Apés
protestos infrutiferos para que fossem seguidos 0s textos originais e as correcdes
enviadas por ela, Bishop renegou a obra que estaria, segundo ela, totalmente
descaracterizada, como é possivel apreender pela leitura de sua correspondéncia.
Em carta a Robert Lowell, de abril de 1962, capitula diante de um projeto cujos
objetivos politicos para os Estados Unidos e para o Brasil, apesar de compreendidos

por Bishop, impediram sua autonomia de autora:

O livro Brazil é mesmo um horror; tem algumas frases que simplesmente nao fazem
sentido. E pelo menos as fotos podiam ser boas. Se vocé se der ao trabalho de ler o
livro, é possivel que encontre aqui e ali algum vestigio do que eu pretendia dizer
originalmente. Mas, como a Lota sempre diz, a maioria dos milhdes de “leitores”
nem véo ler; o Brasil estd muito precisado de publicidade bem-intencionada a esta
altura dos acontecimentos (o governador [Carlos Lacerda] encomendou dezenas de
exemplares para distribuir); e de qualquer modo meu nome ndo significa nada para
a maioria dos “leitores”. Aqui tém saido diariamente manchetes sobre a introducéo
do [embaixador] Cabot, “valores espirituais” etc. e tal. Pois eu tenho o texto original

da introducdo que ele escreveu, e ndo contém uma palavra sequer da que aparece no

livro®?2,

O texto de Brazil ndo “faz sentido” em grande parte pelas alteracdes e
censuras de seus editores. Mas a se considerar a versdo original da autora, a falta de
sentido tambeém se deve as fragilidades da escrita de Bishop em tal projeto.
Desconfortavel e insegura nos trechos em que assume a tarefa de sintese historica
e socioldgica que a encomenda propunha e quase irreconhecivel ao narrar varias
passagens, pelo tom impessoal e engessado pelos empréstimos mimetizados e mal
incorporados de autores que utilizou como referéncias, entre outros, Euclides da
Cunha, Gilberto Freyre, Roger Bastide, Otavio Tarquinio de Souza e Eugénio
Gudin.

O mesmo se d& no referido artigo On the Railroad named Delight, escrito
também por encomenda. Se a primeira parte do artigo retne passagens descritivas
atentas a geografia carioca com que compde uma sintese criativa, a segunda se¢ao
da reportagem traca um panorama das atualidades culturais da cidade, em que a
vida boémia, a cena artistica, literaria, teatral e musical sdo depreciadas, com

excecdo do samba em suas manifestacOes populares, “a poesia viva dos cariocas

322 BISHOP, E., Uma arte, p. 443. Carta a Robert Lowell de 4 abr. 1962.
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pobres”323, cuja originalidade €, entretanto, destruida em sua apropriacéo pela elite,
“0 beijo da morte para a espontaneidade do samba’3%4,

Menos densidade ainda oferece o terceiro movimento do artigo em que aponta
os rumos da politica brasileira naquele momento em que a ditadura militar
completava um ano no poder. Na tentativa de justificar o que chama de “revolucao”
para seus circulos de leitores e amigos, republicanos e democratas nova-iorquinos,
Bishop ressoa a opinido de seus circulos de relacionamento na referéncia aos
governos dos ex-presidentes Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart como populistas,
demagogos e corruptos. O mesmo se da nos elogios ao novo regime e seu marechal
presidente em que sublinha o combate aos problemas econémicos, a garantia da
liberdade de imprensa e também o fim de perseguicGes politicas e prisdes
arbitrérias.

Conclui a reportagem pela sugestdo de uma “compensagao para 0s que Sao
obrigados a enfrentar a vida no Rio” que seria uma bem-vinda indiferenga dos
brasileiros a uma cena de andncio outdoor em que uma patroa branca e sua
cozinheira negra se abragcam afetuosamente diante de um novo fogdo a gas. Para
Bishop, assumida a visdo entdo estabelecida sobre o que caracterizava a sociedade
brasileira e a diferenciava da experiéncia social norte-americana, 0 mito da
democracia racial, a imagem do andncio era uma evidéncia de que o racismo nédo
era um problema no Brasil, diferentemente de “Atlanta, Gedrgia ou até mesmo em
Nova York” onde seria “impossivel ver coisa semelhante”3?°,

O tom de desconforto, alguma impaciéncia, 0 recurso a lugares-comuns
culturais, assim como o descompasso na fluéncia e mesmo preconceitos e alienacéo
em relacdo a temas tratados na reportagem, escrita apds quatorze anos no Brasil,
reforcam aquilo que os criticos literarios apontam como uma inabilidade em
“compreender realidades mais amplas”, na sugestdo do poeta e tradutor Paulo

Henriques Britto, ao afirmar que

o0 papel publico do poeta como profeta ou critico social ndo era para ela. O pédio do
critico cultural ou scholar também néo. Como o critico Luiz Costa Lima observou,

323 1d., Prosa, p. 249.
324 |bid., p. 252.
325 |bid., p. 256.
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Bishop era uma artista, ndo uma intelectual; nunca esteve confortavel com abstracdes
e generalizaces e sentia-se fora do lugar entre académicos®%.

Essa inabilidade, no entanto, ndo deve ser tomada como negacdo da
importancia de seu lugar social e de suas narrativas para a compreensao de
conjunturas politicas, sociais e culturais. Ela, isso sim, assinala 0 modo pelo qual
Bishop representava 0 mundo em que vivia na construcao de sua identidade, o que
da sentido proprio ao contexto historico que se pretende elaborar. Como lembra o
historiador indiano Sanjay Subrahmanyam acerca de seus personagens,
estrangeiros em circulacdo pelas rotas comerciais orientais no inicio da Idade
Moderna, “eles sdo com frequéncia soltos, descompromissados e flexiveis em sua
orientacdo politica”?’. Subrahmanyam sublinha os limites as reais possibilidades
de intercomunicacao e curiosidade mitua no mundo mediterraneo do século XV e
na compreensao destes agentes historicos que atravessaram fronteiras espaciais e
politicas comprometidos apenas com seus “destinos maleaveis”3?, como sujeitos
desta comunicacédo. Segundo o autor, falar sobre o estrangeiro neste mundo em que
as relacBes culturais sdo forjadas frequentemente em situacdes de “conflito

contido3% é falar sobre

friccdo e desconforto tanto em nivel existencial como conceitual. Verificou-se que
os trés atores principais que foram analisados aqui (‘Ali bin Yusuf ‘Adil Khan,
Anthony Sherley e Nicold Manuzzi) e também uma série de outros atores que
lidaram com eles, ndo assumiram com qualquer nivel de complacéncia que o0 mundo
poderia ser sua ostra. Mais que isso, pode ser demonstrado que eles teriam sido tolos
se assumissem uma atitude de complacéncia diante de circunstancias que eram, na
realidade, dificeis se ndo completamente intrataveis. A questdo que se impde é sobre

qual seria a natureza dessa dificuldade ou intratabilidade*°,

326 BRITTO, P. H., Elizabeth Bishop as cultural intermediary, p. 491. Em livre traduco do original:
“her inability to grasp larger realities” e “the public role of the poet as prophet or social critic was
not for her. The podium of the cultural critic or literary scholar was not for her either. As the
Brazilian critic Luiz Costa Lima has observed, Bishop was an artist, not an intellectual; she was
never comfortable with abstractions and generalizations and felt out of place among academics”.

%27 SUBRAHMANYAM, S., Three ways to be alien, p. 137. Em traducéo livre do original: “they
were often unattached, footloose, and flexible in their political orientation”.

328 |bid., p. 137. Em traducéo livre do original: "malleable destinies".

329 |bid., p. 138.

330 |bid., p. 173. Em tradugéo livre: “friction and discomfort, at both the existential and the
conceptual levels. It has turned out that the three principal actors whom we have looked at here
— “Ali bin Yusuf ‘Adil Khan, Anthony Sherley e Nicold Manuzzi — but also a whole host of other
actors who dealt with them, did not assume with any level of complacency that the world was
somehow their oyster. Further, it can be shown that they would have been rather foolish to assume
an attitude of complacency in the face of circunstances that were in reality difficult if not
altogether intractable. The question then arises of what the nature of the difficulty or intractability

was .
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Segundo o autor, a questdo que os modos de ser estrangeiro colocam ao
historiador demanda avancar na compreensdo da nocdo de cultura para alem da
formulacdo de sua natureza semidtica como, na formulacédo do antropélogo Clifford
Geertz, “um sistema de concepgdes herdadas expressas em formas simbdlicas por
meio das quais os homens se comunicam, se perpetuam, e desenvolvem seu
conhecimento sobre a vida e suas atitudes diante dela”33!,

Sendo um sistema a ser interpretado, ndo deve ser entendido, entretanto,
como uma instancia autocontida, impermeavel, mas sim pelos continuos processos
de transformacéo que o constituem como um fluxo transcultural, sobre o qual tanto
podem nos contar aqueles que, uma vez tendo cruzado fronteiras espaciais, de
nacionalidades ou étnicas ndo deixardo de ser estrangeiros onde quer que estejam.

O autor avanca na questdo relembrando as formulacdes de Georg Simmel
acerca do termo Fremde que, em alemé&o, esta referido a estrangeiro, forasteiro,
estranho, alheio ou desconhecido. Segundo Subrahmanyam, afirma Simmel que o

forasteiro

estd fixado dentro de um grupo espacial ou em um grupo em que os limites sdo
semelhantes a fronteiras espaciais. Mas sua posi¢do neste grupo é determinada,
essencialmente, pelo fato de que ele ndo pertence ao grupo desde o inicio, de que ele
importa qualidades para o grupo, qualidades estas que ndo sdo e ndo podem ser

provenientes do proprio grupo®®.

Sublinha ainda Simmel que,

ao invés de ser inorganicamente acrescentado ao grupo, o estrangeiro é isso sim um
membro organico deste... Apenas nos nao sabemos como designar a unidade
peculiar de sua posicdo ou podemos apenas dizer que esta € composta por certas
medidas de proximidade e distancia®®,

Para o sociologo, a agudeza da observacéo do estrangeiro relaciona-se a sua
capacidade ou, pelo menos, a possibilidade de visualizar o que o cerca em projecoes

amplas. Essa posicao incerta de proximidade e distancia causadora de empatia, mas

381 GEERTZ, C., The interpretation of Cultures, p. 89. Em traducéo livre do original: “a system of
inherited conceptions expressed in symbolic forms by means of which men comunicate,
perpetuate and develop their knowledge about and their attitudes toward life”.

332 SUBRAHMANYAM, S., Three ways to be alien, p. 176. Em traducéo livre do original: “is fixed
within a spatial group, or within a group whose boundaries are similar to spatial boundaries. But
his position in this group is determined, essentially, by the fact that he has not belonged to it from
the beginning, that he imports qualities into it, which do not and cannot stem from the group
itself”.

333 1bid. Em tradugcdo livre do original: “in spite of being inorganically appended to it, the stranger
is yet an organic member of the group... Only we do not know how to designate the peculiar
unity of this position other than by saying that it is composed of certain measures of nearness and
distance”.
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também de estranheza e desconforto em relacdo ao grupo daria ao estrangeiro, por
contraste, a perspectiva da objetividade. Esta ndo significa, para Simmel, uma
atitude de ndo participacdo, mas sim, uma posicao de liberdade, “uma atitude que
permite ao estrangeiro experimentar e tratar mesmo suas relacdes proximas como
se fosse de uma visdo a voo de passaro, die Vogelperspektive33,

Em uma primeira leitura, que privilegia o olhar de Bishop pela sugestdo do
olhar a voo de passaro®®, seus escritos expressam a multiplicidade de
pertencimentos e de estranhamentos que marcam suas vivéncias transformadas no
decorrer dos anos de Brasil. E, importa sublinhar, transformada ainda em funcéo da
natureza de cada texto que produz — textos epistolares, poesia, contos, cronicas e
artigos jornalisticos — destinados a distintos leitores®3®.

O alcance interpretativo das narrativas, sua riqueza e seus limites, é dado
pelas condi¢cBes em que sua atuacdo se d&, como um membro orgénico do grupo
cuja posicédo peculiar apenas nao se sabe como designar. Como 0s personagens de
Subrahmanyam nas longingquas paragens dos primeiros seculos da Era Moderna,
Bishop constroi sua identidade de viajante em terras estrangeiras. Estranhamento,
fascinio e soliddo. Afetos e empatias. Fricces e choques de mundos vivenciados
pelo sujeito estrangeiro que os toma como elementos compositivos de sua poética,

a falar de si pelos ambientes que a cercam.

33
O moderno entre Manhattan e Samambaia

Importa observar que essas proposicdes — a respeito da construcdo de
identidades a partir de uma rede sem fim de formas narrativas a disposicdo dos
sujeitos, e sobre a posicdo indeterminada e nada confortavel de proximidade e

distancia que o sujeito estrangeiro ocupa em relacdo ao grupo em que se insere

334 SIMMEL, G., On Individuality and social forms, p. 145. Em livre traducdo do original: “an
attitude which allows the stranger to experience and treat even his close relationships as though
from a bird’s-eye view, die VVogelperspektive”.

3% Essa expressdo de Simmel sobre a atitude do forasteiro, Vogelperspektive, pode ser aproximada
ao que os estudiosos da obra de Bishop, com outro sentido interpretativo, apontam como uma das
marcas de sua escrita poética, o seu “famoso olho”.

3% Ainda ndo foi possivel o acesso a sua correspondéncia passiva, em parte guardada nos arquivos
da biblioteca de Vassar College, que permitiria tragar o processo de construgdo das narrativas e
representaces sobre a tematica aqui tratada, realizado no dialogo epistolar que as cartas
registram.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 3. Questdes de viagem 136

organicamente — sdo sugestivas para se pensar as dinamicas de circulagdo que
envolvem outros agentes dessa historia. Como marcas em suas trajetorias
biograficas os temas da mediacdo cultural e do estrangeiro, por diferentes caminhos
e perspectivas, estdo presentes e norteiam suas identidades, memorias e projetos.
Essas marcas reforcam a afirmacdo de Anténio Candido a respeito da “vida
espiritual” brasileira nas décadas de 1950 e 1960: nessa conjuntura, e também na
dimensdo das biografias, “pesa para o lado do universal o péndulo da dialética do
localismo e do cosmopolitismo”3%’,

E esse um dos acentos biograficos assinalados sobre o paisagista Roberto
Burle Marx que em tantas entrevistas fazia questdo de afirmar a marca do transito
geografico e intercambio cultural em sua formacdo e atividade profissional e
recordar a lembranca de uma epifania. Foi como estudante de pintura na Alemanha
diante de uma estufa de plantas tropicais brasileiras no Jardim Boténico de Dahlem,
em Berlim, que compreendeu o seu pais e formou sua persona artistica pelo
encontro com o tema que o faria reconhecido: “foi ali e entdo que vi a forca da
natureza genuina tropical, pronta e em minhas maos, para a intencdo que trazia
entdo pouco definida, como matéria adequada para a obra plastica que
procurava”3®, E também uma referéncia biografica de Affonso Eduardo Reidy,
filho de pai inglés e que, mesmo permanecendo a vida vinculado ao Rio de Janeiro,
é lembrado, entre outros relatos de memoria, pelo engenheiro Walter Pinto Costa
como “um homem extraordinario. Ele é que é o autor do projeto do Parque do
Flamengo, foi ele. Que eu ndo sei se era brasileiro, nascido na Franca, ou se era
francés nascido no Brasil”3%,

Em especial, é aspecto relevante na trajetoria de Lota Macedo Soares, nascida
e educada em Paris e que ndo por acaso fez cruzar seus caminhos com os de Bishop
em Nova York, no inicio dos anos 1940. Aluna de Portinari e Mério de Andrade e
colega de Roberto Burle Marx no Instituto de Artes da Universidade do Distrito
Federal, criada em 1935 por iniciativa do educador Anisio Teixeira, Lota partilhara
do ambiente inovador, liberal e efervescente da UDF, caracterizado por Gilberto

Freyre, professor da instituicho, como uma tentativa de “conciliar os valores

337 ANDREOLLI, Elizabetta; FORTY, Adrian (Orgs.)., Arquitetura Moderna Brasileira, p. 37.

3% BURLE MARX, R., Conceitos de composicdo em paisagismo (1954) apud CAVALCANTI, L.;
EL-DAHDAMH, F., Roberto Burle Marx 100 anos, p. 83.

339 COSTA, Walter Pinto, Entrevista concedida a Silvia llg Byington, 15 jul. 2015.
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classicos, essenciais a uma universidade, com os flexiveis e modernos que se
adaptassem a vida brasileira”34. Experiéncia de uma nova “atitude filosofica”, nas
palavras de Mario de Andrade gque assim a caracterizou em sua aula inaugural do
curso de Filosofia e Histdria da Arte, em 1938, intitulada O artista e o arteséo, um

texto seminal na obra do critico:

[...] a desorientacdo de grande parte das artes contemporéneas ndo deriva da
variabilidade maravilhosa da técnica pessoal; deriva, sim, a meu ver, em muitos
artistas, da auséncia de uma atitude... mais ou menos filoséfica. Deixem passar este
"mais ou menos", que se explicara logo. E € para a obtencdo desta atitude "mais ou
menos" filoséfica em face da arte, que intervém o espirito desta universidade e as
conversas deste curso.

Iniciando as minhas aulas, quero prevenir, desde logo, que serei muito mais um
comentador que um tedrico. Vou apenas ensaiar um sistema de conversas que,
através da Histdria da Arte, consiga dar aos meus companheiros de curso, muito mais
uma limitagdo de conceitos estéticos que uma fixacao deles. Um curso que, pelo seu
aspecto de experimentalismo critico sobre a Histéria da Arte, serd muito mais o
convite a aquisi¢do de uma séria consciéncia artistica que a imposic¢ao de um sistema
estético, de uma Estética perfeitamente organica e légica e, por isso mesmo, para o

artista, asfixiante e enceguecedora*,

Sobre a “consciéncia artistica”, questdo candente nos debates literarios da

época, o critico modernista é contundente diante de sua plateia:

[...] uma limitacdo de conceitos, ndo é apenas necessaria aos artistas, mas
imprescindivel. [...] Principalmente em nosso tempo, em que campeia O
individualismo mais desenfreado, e o artista se tornou um joguete de suas proprias
liberdades.[...] o artista, pelo menos por enquanto, dentro dessas sociedades
ditatoriais [Mério cita a Alemanha e a Russia], ndo adquiriu aquela humildade,
aquele retorno a mero artesdo gue teve no Egito e mesmo na Idade Média. Deixa de
ser um artista livre e ndo retorna a anénimo artesdo. Transformou-se essencialmente
num orador de comicio, mais ou menos pragmaticamente disfarcado sob a mascara
da arte. Enfim, ao invés de uma atitude estética, ele assume uma atitude social. [...]
E é isso o que falta a grande maioria dos artistas contemporaneos: uma segura
vontade estética, uma humildade e seguranca na pesquisa, um respeito & obra de arte
em si, uma obediéncia ao artesanato[...], essa contemplacdo, essa serenidade oposta
ao enceguecimento de paix0es e interesses, como a caracterizava Schiller.[...] Faz-
se imprescindivel que adguiramos uma perfeita consciéncia, direi mais, um perfeito
comportamento artistico diante da vida, uma atitude estética disciplinada,
apaixonadamente insubversivel, livre mas legitima, severa apesar de insubmissa,
disciplina de todo o ser, para que alcancemos realmente a arte. SO entdo o individuo

retornara ao humano. Porque na arte verdadeira o humano é a fatalidade®*.

A fala do professor a audiéncia de alunos e colegas na defesa de um “prefeito
comportamento estético diante da vida” pelo artista moderno também registra os

dilemas postos a esses intelectuais pelo projeto de modernizacdo conservadora

340 NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 26.
341 ANDRADE, M., O Baile das Quatro Artes, p. 9-34.
32 |bid., p. 29.
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entdo em curso que seria intensificado durante o Estado Novo®® e que, no ano
seguinte, extinguiria a UDF e seu modelo educacional. Uma politica cultural
conduzida pelo Estado, centralizada e conservadora. E, ao mesmo tempo,
patrocinadora de arrojados emblemas da modernidade que engajaria artistas e
intelectuais, como o préprio Mario de Andrade, na criacdo de instituicdes e
simbolos promotores de uma identidade cultural para o pais.

Essa chamada ao engajamento do artista ao “espirito do tempo” por uma
“consciéncia artistica” assentada em atitude estética “disciplinada”, “insubmissa” e
“apaixonadamente insubversivel”, assumida como um “comportamento artistico
diante da vida” foi incorporada, no caso de Lota, ndo em moldes de um projeto
artistico e profissional, mas na forma de um projeto pessoal. Escolha que a
conectava por lacos de amizade e identidade estética aos circulos modernistas
artisticos e da arquitetura, sem que deixasse de cultivar os lacos sanguineos e de
sociabilidade com familias da alta burguesia carioca, ligadas ou ndo ao movimento
moderno. Também néo seria por vinculos com a esfera estatal. Lota adotava como
posicdo ideolégica um forte anti-varguismo que a afastaria de iniciativas e
realizacOes culturais nos anos 1940 e 1950 conduzidas em sua maior parte pelo
Estado e por governos identificados a ideologia nacionalista que combatia como
demagogicos e corruptos. Expressivo desses lacos de sociabilidades heterogéneas
pouco convencionais para uma jovem solteira de sua geracdo e classe social, € 0
depoimento de sua amiga Raquel de Queiroz que registra como a conheceu,
apresentada pelo fotdgrafo Alfredo Lage, na livraria José Olympio e,
posteriormente na casa da familia Ledo, projetada pelo arquiteto e um dos filhos do

casal, Carlos Ledo:

Até entdo, arquitetura moderna eu sé conhecia de fora, massa de cubos, vidragas e
pilares, e a casa de D. Tita me demonstrou, pela primeira vez, que, além de bonito,
era bom viver dentro de uma casa moderna. Do lado da rua, a casa é um simples
pareddo, sem a cortesia de uma fachada, e era o escandalo da vizinhanga. Virava-se
para 0 morro, em patios terraceados, era toda luz, janeldes plantas verdes, salas
claras, tanques de azulejo com 4&gua e folhagens. Recordo a casa assim
minuciosamente pois foi Lota que fez comigo o tour du propriétaire, mostrando-me
tudo, [...] Em redor de D. Tita se congregavam os filhos [...] e mais um bando de
amigos, intelectuais, artistas — e Lota era uma figura principal e querida entre esses
amigos. Eu, provinciana timida, deslumbrei-me com a seguranca de Lota, com
aquela autoridade de opiniGes, aquela inteligéncia muito clara e amor das coisas
bonitas, aquela personalidade que era o antipoda do bas-belenism. [...] lealdade,

343 O Brasil néo é citado entre as “sociedades ditatoriais”, meses apds a instauragdo do Estado Novo.
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franqueza, a capacidade de ser amiga. Uma simplicidade essencial naquele ser tdo

complexo. O respeito pelos valores da inteligéncia®*.

E investida por esse desafio proposto por Mario de Andrade de viver o
espirito do tempo — e lido pelos filtros de sua posicdo social e da aversdo ao meio
politico —, identificado nas expressGes artisticas contemporaneas e por uma
aspiracdo cosmopolita e aristocratica, encarnada em sua admiracdo pelos Estados
Unidos, que ela viaja em 1941 para estreitar relagbes nos circulos curadores e
artisticos de Nova York e conhecer os museus de arte moderna, como o0 Museum of
Modern Art (MoMA), o Whitney Museum of American Art e 0 museu da
Universidade de Harvard. Segue na esteira do sucesso de seu professor e amigo,
Candido Portinari que havia pintado painéis expostos no pavilhdo brasileiro da
Feira Mundial de Nova York, em 1939, e no ano seguinte, participado da Exposicao
de Arte Latino-Americana, realizada no Museu Riverside, em Nova York, assim
como realizado bem sucedidas individuais em Detroit e no MoMA, também em
194034,

Registra suas impressdes em cartas para Mario de Andrade, datada de
setembro de 1941:

Meu Caro Mério

O Unico caminho a seguir é este (formula descoberta aqui) vender até a sua Ultima
camisa, seus parentes, sua honra e vir pra cd. Mario vocé faz muita falta aqui.
Imagina nds todos gozando Nova York, que colosso!

[...]

Vocé ndo sabe como esse pessoal aqui é eficiente, vocé vem com uma ideia e se tem
até vertigem pois eles descascam tudo, limpam o terreno em volta e de repente a
ideia virou baoba!3*

As cartas em tom informal de Lota para o critico paulista, seu antigo
professor, tem como objetivo apresentar e referendar seus projetos com aquele que
era uma das figuras mais influentes nos circulos modernistas no Brasil:

Almocei hoje com o Monroe Wheeler, diretor do Museu de Arte Moderna®"’, e falei
naquela lista que um dia nos fizemos de artistas bras.[ileiros] (pintores, escult.[ores],

archict.[etos]) quando pensavamos fundar o nosso museu, e 0 homem pede com

344 QUEIROZ, R., Lota, Diério de Pernambuco, 10 out. 1967, Primeiro Caderno, p. 4.

345 Ver <www.museucasadeportinari.org.br/candido-portinari/linha-do-tempo/>. Acesso em 20 jan.
2018.

346 SOARES, Lota Macedo, Carta para Mério de Andrade, 3 set. 1941.

347 Monroe Wheeler era editor e curador e entrou no MoMA no momento de sua criagdo, em 1935.
Em 1939 tornou-se Diretor de Exposicdes e Publicacfes do museu, sendo responsavel durante
muitos anos por seu dindmico e estratégico programa de educacao, de exposicdes circulantes ou
itinerantes, publicaces e bibliotecas, atividades que caracterizaram um novo modelo de atuagao
do museu como institui¢do cultural.
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insisténcia que se faga uma p’ra ele também, para mandar papelada e até convites
para vir p. aqui. Vocé sabe que eu estou cavando aqui, estudar organizacao de museu,
e depois (0 negdcio estd muito bem encaminhado) o pessoal me empresta todos 0s
anos quadros, e etc., porque as exposicdes compreendem também objetos
manufaturados, de bom gosto ou “o . € mau gosto” etc., eu levo p. o Rio e apresento

ai. Portinari gosta da ideia mas estad meio mole, e eu vou fazer de qualquer jeito. Ja

deixei um eshogo de combinagdo com Carmen Saavedra®®, e vou escrever

melhorando o neg6cio etc. Vocé deve entender o que eu quero dizer. Fazemos um
grupo, vocé, fulano etc. (mande me dizer também quem vocé acha que pode se
interessar por isso) faremos o possivel para eliminar gente do governo ¢. sé podera
nos atrapalhar®*°,

Lota permaneceu em Nova York entre 1941 e 1942 e manteve
correspondéncia com Mario de Andrade em que reportava suas atividades e
tratativas para promover a fundacdo de um museu de arte no Brasil — “ja pedi no
museu informagdes sobre mais ou menos ‘como se faz um museu’”**° — para o que
contava com a participacdo ativa e o interesse do escritor — “Antes de tudo quero
agradecer a resposta tdo confortadora. Estou mais entusiasmada do que nunca com
a ideia, que acho perfeitamente viavel”. Colocando-se como um elo fundamental
nessa conexao, indica seus apoios e contatos no Brasil assim como cita suas visitas
aos museus, e relata suas conversas, em almocos, jantares e eventos sociais com as
personalidades do meio artistico nova-iorquino e ligadas diretamente aos museus,
como Wheeler e Elodie Courter, outra de suas diretoras, e com membros da
representacdo diplomatica brasileira na cidade®!. Foi em uma dessas ocasifes que
conheceu Bishop, através de Louise Crane, da familia co-fundadora do MoMA,
convidando-as para ir ao Brasil.

Segundo suas cartas, amadurecia a ideia de fundar um museu de arte no Rio
que inicialmente surgira de conversas com o pintor Candido Portinari, mas que, em
sua visdo ndo progrediria se estivesse ligado ao “governo” e as “politicagens” que
s6 poderiam “atrapalhar” a iniciativa®?. Além da insisténcia em arregimentar o
mentor para a empreitada e o tom de camaradagem com que se dirigia ao antigo

professor nos escritos, impressiona a articulagdo com que mapeava a ideia — “o0

348 Mulher do empresario e banqueiro portugués radicado no Brasil Thomas da Cunha Saavedra,
Bardo de Saavedra. Carmen foi amiga e cliente de artistas modernos e incentivadora da arte
moderna na cidade, tendo participado da criagdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
que teve sua primeira sede nas instalaces do Banco Boavista no Centro da cidade.

349 SOARES, Lota Macedo, Carta para Méario de Andrade, 3 set. 1941.

350 |d., Carta para Mario de Andrade, nov. 1941.

351 Recebe sua correspondéncia pelo endereco do consulado, como registra em carta de novembro
de 1941: “Escreve-me para 0 ‘Brazilian Consulate 10 Rockfeller Plaza N.Y.” me ajudando com
0 seu coragdo e o seu cranio”. Cf. Ibid.

352 SOARES, Lota Macedo, Carta para Mario de Andrade, 3 set. 1941.
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consul me disse aqui que sera facil com o Ministério da Fazenda arranjar alfandega
de graca. E o espaco para expor no Rio? J& pensei no Automovel Club, no
Ministério da Educacéo, na A.B.1.”*%3, Sua admirac&o pelos Estados Unidos — “ah!
Mario que terra! Se eu tivesse nascido aqui, 0 que n&o farial”3%* — rivaliza com o

dinamismo e o senso de oportunidade com que conduzia o projeto:

agora por fim a bichinha [a ideia] amadureceu, e eu creio . com a ajuda do museu
de A.[rte] M.[oderna] que poderd me emprestar as tais exposic¢des circulantes, ja que
por sorte a nossa estacdo ndo corresponde com a deles, tudo isto esta tomando um ar
de coisa realizavel. Estou ansiosa para saber a sua opinido, Mario. Nés vamos
precisar de uma comissao ai, uma ou duas salas grandes, tratar e resolver o caso de
alfandega, boa publicidade, conferéncias como as suas no local, para ndo deixar a
coisa morrer e por enquanto é sé e basta. Temos que aproveitar esse hamoro dos
E.U. com o Brasil p. realizar qualquer coisa, vocé ndo acha? Calcule vocé, nos todos
ai botando nossos olhinhos em cima de verdadeiros Picassos e Cézannes, Maillol e
outros monstros semelhantes! E quem sabe fazer depois aqui uma exposicdo do
pessoal mogo d’ai? Veja depressa a tal lista Mario, mande também uma pequena
opinido e enderecos deste pessoal p. ficar aqui no arquivo do museu. Ndo demore
gue eu nao quero que esse pessoal de repente descubra a Argentina ou a Venezuela.
Até breve, Macunaima, um abrago amigo e sempre admirador da “aluna”**®.

Sua insisténcia para que aproveitassem o interesse dos EUA pelo Brasil
registra certamente o contexto mais amplo e intenso da politica de Boa Vizinhanca,
gue nesses primeiros anos da década de 1940 seria responsavel por uma série de
produtos culturais que construiriam a imagem do Brasil para o publico norte
americano e vice-versa, um fluxo assimétrico e intenso®*®. Mas, em especial, 0
interesse de Lota visava um elo especifico, a criacdo de um museu de arte moderna
no Brasil aos moldes do MoMA, instituicdo fundada em 1929 a partir de colecGes
privadas de arte moderna de familias proeminentes de Nova York, entre elas, 0s
Crane e os Rockfeller. E conduzido, a partir dos anos 1930, pelo mais destacado
personagem do circuito, o empresario e politico Nelson Rockfeller, um dos
personagens centrais na politica interna e externa dos Estados Unidos naquela

década e nas seguintes.

353 SOARES, Lota Macedo, Carta para Mario de Andrade, nov. 1941.

34 1d., Carta para Mario de Andrade, 12 nov. 1941.

3% |d., Carta para Mario de Andrade, 3 set. 1941.

3% Entre outros exemplos, a ida de Carmen Miranda com o Bando da Lua para Hollywood em 1939,
a visita de Walt Disney e sua equipe de criacdo ao Rio de Janeiro, em 1941, patrocinada pelo
Departamento de Estado dos EUA para a producdo do filme Al6, amigos para o qual foi criado o
personagem Zé Carioca. Também na area do cinema, a vinda ao Brasil de Orson Welles e sua
equipe para a filmagem de It’s all true, um documentéario sobre o Carnaval que, apesar de horas
de filmagem registrando varias manifestagdes culturais brasileiras, nunca foi montado. Ainda, em
1942 a chegada de produtos industriais norteamericanos ao Brasil, entre eles a Coca-Cola.
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Naquele momento, esses museus atuavam por um modelo inovador que se
estruturava por uma forte curadoria investida na realizacdo de exposicoes
temporarias de arte, arquitetura, fotografia, cinema e design produzidas por artistas
contemporaneos. No caso do MoMA, pode-se citar as referidas exposicdes
Portinari of Brazil, em 1940, e Brazil Builds: architecture new and old, 1652 -
1942, realizada em 1943%7. Também promoviam exposicoes itinerantes no circuito
nacional e internacional, assim como acGes educacionais e culturais que até entdo
ndo faziam parte do escopo de atividades de um museu, 0 que se tornaria o sentido
fundamental dos museus de arte moderna, ser um museu-escola.

Gradualmente no decorrer da década, se tornariam, ao mesmo tempo, modelo
e resultado de um novo papel social atribuido ao museu como institui¢ao histérica
a partir das reivindicacdes e demandas das vanguardas artisticas e também da

sociedade. Segundo o historiador Mauricio Parada,

A aproximacao entre arte e técnica, anunciada pelas vanguardas europeias no entre
guerras, em especial pela Bauhaus, ganhou maioridade com o boom industrial
americano nos anos 1940 e 1950. O Desenho Industrial foi a forma mais acabada
dessa aproximacdo e exerceu forte influéncia sobre as reflexdes estéticas da época.
Segundo o critico Francis Taylor, a arte ndo mais estava confinada nos museus e
galerias, ela havia se incorporado a vida domeéstica, atingido os escritérios, os trens

e os carros, ampliando o sentido da visdo. Frente a essa transformacéo, o futuro do

museu estaria na sua capacidade de se abrir ao mundo®®,

Assim 0 modelo adotado tinha como premissa a nova fungéo social do museu
como uma instituicdo publica: “fazer com que sua colecdo fosse conhecida pelo
maior nuamero de pessoas possivel, e atuar como agente cultural efetivo,
contribuindo para o progresso da comunidade”,

No decorrer das décadas seguintes, 0 MoMA se tornaria uma instituicao
simbolo na politica norte americana para a América Latina — influenciando a
criacdo de museus de arte moderna por esses paises, de que é exemplo o0 Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro — sendo operado por influentes figuras da
sociedade, como Rockfeller, que “controlavam a atuacdo cultural do museu e, ao
mesmo tempo, defendiam, junto as agéncias do Estado as mais esclarecidas téticas

da politica externa norte-americana”>,

357 Cf. <www.moma.org/calendar/exhibitions/history>. Acesso em: 20 jan. 2018.

358 PARADA, M. B. A., A Fundacio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, p. 98.
359 |pid.

360 |bid., p. 103.
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Naquele ano de 1941, no entanto, se essas iniciativas marcavam o calendario
dos museus e, no caso do MoMA, marcavam uma estratégica politica e institucional
ja em curso, nao era esse potencial de sua nova funcgdo social, ampliar o0 acesso a
cultura da “comunidade”, que chamava a atenc¢do da jovem brasileira — e, de resto
de boa parte do publico local que, nesse momento, era uma “comunidade” de
eleitos. O que parecia interessar a Lota era 0 empreendimento de um intercambio
de arte moderna entre Estados Unidos e Brasil e o reconhecimento e identificacéo
do pais com simbolos de uma idealizada alta cultura — “Calcule vocé, nds todos ai
botando nossos olhinhos em cima de verdadeiros Picassos e Cézannes, Maillol e
outros monstros semelhantes!”3%! Em troca, talvez a chance de “quem sabe fazer
depois aqui uma exposicdo do pessoal moco d’ai?” aproveitando a onda local de
interesse pela América Latina. Também se mostrava atraente o prestigio social e
cultural que os simbolos modernos e o pertencimento a esse mundo cosmopolita e
seus circulos exclusivos ofereciam e representavam no Brasil. O projeto foi
abandonado, em 1942, quando ja no Rio, Lota escreve a Ultima carta a Mario de
Andrade relatando o resultado da temporada nova-iorquina e a descoberta de
iniciativas semelhantes por parte de personalidades do meio artistico que
encaminhavam outros planos para a implantacdo de um museu de arte moderna no
Rio:

Como eu lhe escrevi voltei cheia de ideias, e deixei muita coisa engatilhada no

Museu de A.[Arte] M.[Moderna] e no W.[ Whitney] Museum e em Harvard. Quando

cheguei tive a surpresa de saber g. o pintor Misha Reznikoff tinha mandado a filha

da Maria Martins de avido para cavar com o Nelson Rockfeller um museu de A.

Moderna pro Rio de Janeiro. [...] Acabou o dito cujo me oferecendo a direcdo e a

organizagdo da coisa aqui, enquanto ele dirige isto em NY. Continuamos boiando

porque o Anibal M. [Machado] é o charman, e finalmente suspeitamos que o Micha
vai de grupo em grupo pedir para que cada qual dirija 0 museu... Naturalmente como
acho muito cacete jA& comecar a desconfiar e a sabotar trabalho dos outros,

gostariamos que vocé fizesse o bicho vomitar o que ele tem realmente no papo e

assim nos esclarecer um pouco. Acho a ideia do museu muito boa em si, pode ser

gue um pouco prematura, sera dificil fazer disto uma coisa viva e diéria, vai custar
muito dinheiro também, ndo creio que o Nelson R.[Rockfeller] esteja disposto a isto.

Em todo o caso continuarei com os meus projetos — e um deles é ir a S Paulo

desencavar os seus trabalhos no D.[Departamento] de Cultura fazer deles uma

belissima exposicao e mandar para o Museu de Arte Moderna ou 0 Whitney Museum
etc. 0 que € que vocé acha? Me escreva nesse sentido®®,

%1 SOARES, Lota Macedo, Carta para Mario de Andrade, 3 set. 1941.
32 |d., Carta para Mario de Andrade, 11 fev. 1942,
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Essas iniciativas acabariam afastando Lota do projeto que viria a se
concretizar no final dos anos 1940 no Rio pelas maos de outros grupos interessados
no prestigio que os simbolos da arte moderna conferiam em termos sociais,
econdmicos e politicos.

Nos anos 1950, o reencontro com Bishop e a construcdo de seu Sitio de
Alcobaca, na Fazenda Samambaia canalizariam a condugdo muito peculiar de seus
sonhos de modernidade ao estilo norte americano: sua realizacdo no ambito
privado®®3. Com intensidade e entrega ainda maior que a registrada nas cartas a
Mario de Andrade, a arquiteta de museus e de pontes culturais se tornaria a arquiteta
de uma casa e seus jardins tropicais convertidos em uma permanente exposicdo de
arte moderna brasileira e estrangeira — obras de arte, livros, musica, objetos e
moveis de design, arquitetura e jardins — que atraia artistas, intelectuais, escritores,
visitantes ilustres convidados para almogos e festas, fartos de comidas, bebidas,
risadas, discussdes, conversas e projetos de futuro; e também um recanto silencioso
e inspirador para novas e poeéticas versdes do Brasil.

Desse projeto pessoal de Lota, a conexdo de uma rede cosmopolita de
sociabilidades a partir de seu reino privado, que envolvia a construgéo da casa, de
seu jardim, com direito a uma rede de empregados em torno de si, S&0 registros os
escritos de Bishop, a transmutar suas observacdes cotidianas do sitio em um paraiso
narrado na prosa das cartas e nos versos de sua poesia.

Em 1952 quando Bishop se mudou com Lota para o Sitio de Alcobaca, a casa
projetada pelo arquiteto amigo de Lota, Sérgio Bernardes, ndo era o Unico elemento
“moderno incrustado na rocha rude”3%* promovido por Lota em Samambaia. Em
1948, ela havia encomendado a seu amigo Burle Marx um jardim frontal para a
sede da antiga fazenda, projeto apresentado em artigo do paisagista na Revista
Municipal de Engenharia, publicacdo da Secretaria Geral de Viacdo e Obras
Plblicas da Prefeitura do Distrito Federal®®. Era um dos varios projetos

paisagisticos para residéncias urbanas e para propriedades de veraneio das familias

363 O Sitio de Alcobaca era uma parcela da Fazenda Samambaia, grande propriedade da familia
materna de Lota, herdada por ela e sua irmd, Elvira Macedo Soares, e que estava sendo
desmembrada, loteada e urbanizada por Lota naquele momento. De acesso dificil e ingreme, a
propriedade era localizada junto a uma enorme colina rochosa cercada de Mata Atlantica de onde
se tinha ampla vista do vale e de onde brotavam bromélias e olhos d’agua que canalizados
abasteceriam a casa e os jardins.

364 OLIVEIRA, C., Flores raras e banalissimas, p. 72.

%5 BURLE MARX, R., Fazenda Samambaia, Revista Municipal de Engenharia, Rio de Janeiro,
jan./mar. 1949, p. 18.
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ricas e ilustres que, desde a década de 1930 e em maior nimero nas décadas de
1940 e 1950, preenchiam a agenda do prestigiado paisagista ja reconhecido no

Brasil e no exterior por seus jardins publicos e privados®°®.

FAZENDA SAMAMBAIA

ROBERTO BURIE MARXK

S— ]

Figura 3.3 - Jardim da Fazenda Samambaia. Projeto de Roberto Burle Marx. 1948. Revista
Municipal de Engenharia, v. XVI, n. 1, jan. — mar. 1949, p. 18. Acervo da Biblioteca da
FAUUSP.

366 Em especial, os Jardins do Ministério da Educacéo e Satide, localizado na Esplanada do Castelo
e criados entre a década de 1930 e 1940, e tombados em conjunto com o edificio moderno pelo
Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, SPHAN, em 1948.
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O jardim era um de tantos que, nos arredores e com diferentes estilos,
encantavam Bishop. Integrados a Mata Atlantica, estimulavam seus passeios,
conversas sobre horticultura, botanica e ornitologia, e sua observacdo atenta da
paisagem da floresta, as cores, formas, sons e espécies de sua flora e fauna. Como
rotina na construcdo do sitio, ajudava Lota na coleta de sementes e mudas, no
plantio de arvores e flores que no decorrer da década comporiam seu jardim. Um
interesse botanico eclético reunia no terreno jabuticabeiras — “a Lota esta plantando
estas arvores por todo o terreno [...]. Sdo lindas e as frutas brotam direto dos galhos,
como se fossem milhares de cerejas grandes e pretas”®’ — manacéas — com “flores
grandes, separadas, brancas, roxas e lilas-claro espalhadas por toda a copa, como se
fosse um grande buqué”*®® —, saboneteiras — “uma arvore enorme como naqueles
quadros de Rousseau em que 0s troncos das arvores sao tao verdes quanto as folhas,
com galhos frondosos no alto e flores bem amarelas”3%°, dividiam os recantos com
bromélias, samambaias e orquideas coletadas na mata e canteiros de alcachofras,
agrido, horteld, ervilhas-de-cheiro, amores-perfeitos, flox, e nentfares a ocuparem
o lago formado pelos caminhos de dgua da serra represada e que também abastecia
uma cachoeira e uma piscina.

A piscina, construida junto a sala de jantar e abastecida com “agua verde-
clara, direto do alto da montanha, com umas folhinhas amarelas boiando, e um
monte de libélulas azuis e borboletas magnificas, dessas que usam para fazer

bandejas®’®” era um dos locais repetidamente descritos nas cartas:

O Tobias [o gato de Bishop] esté fascinado, vive se olhando na &gua como narciso,
e sobe nas pedras para brincar com a agua que desce do cano de bambu. Até os
operéarios parecem se divertir, todo mundo adora brincar com agua. E aqui temos
muita 4gua corrente a jorrar. E so encanar a agua que vem do alto do morro. A
maneira como fizeram isso € a coisa de que mais gostei aqui, eu acho — os homens
escavaram uma valeta estreita na rocha a cinzel desde o alto da cascata, e a agua flui
direto para dentro dos canos, gelada, € claro, e deliciosa®".

Ao lado da criacdo do jardim, a construcdo de seu estudio de trabalho
preencheu seus relatos de Samambaia nos primeiros anos: “esta quase pronto, e

estou tdo emocionada que sonho com ele toda noite. [...] Garanto que vou entrar

367 BISHOP, E., Uma arte, p. 250. Carta a dra. Anny Baumann de 16 set. 1952.
368 |hid., p. 291. Carta a Kit e llse Barker de 5 set. 1953.

369 |bid., p. 300. Carta a Marianne Moore de 8 dez. 1953.

370 |bid., p. 313. Carta a Kit e llse Barker de 25 fev. 1954,

371 |bid., p. 290. Carta a Kit e Ilse Barker de 5 set. 1953.
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nele e ficar chorando de felicidade semanas a fio, sem conseguir escrever nada™3"2,
Localizado no alto do terreno, sobre uma rocha, de onde se avistava “uma paisagem
serrana espetacular, entremeada com nuvens, com a horta em primeiro plano”373, o
estidio era um cémodo espagoso com uma lareira que demandara capricho da

arquiteta:

Lota encontrou uma pedra em um tom azulado de cinza, com mica, lindissima, e
usou-a para fazer o estudio — paredes caiadas e chdo de tijolo em ziguezague.
Mandamos fazer uma estufa de verdade, tradicional, mas ao mesmo tempo de
aparéncia ‘moderna’, para colocar numa das extremidades da sala *"*.

Como moto continuo desse lugar encantador, 0 empenho de Lota é assinalado
de forma espirituosa pela poeta: “Lota estd zanzando de um lado para o outro e o
nosso vidraceiro, tentando calcular o custo de envidracar a varanda. Ela quase
nunca anda sem uma trena, uma colher de pedreiro ou uma chave de fenda”3">. Em
carta a dra. Anny Baumann, escreve: “Lota esta [...] abrindo uma estrada num corte
na subida da montanha que tenho a impressao de que vai acabar competindo com a
Via Apia e a Via Amalfi quando ficar pronta”37®.

A escrita epistolar expde o fascinio de Lota pelas obras:

[...] ela parece estar em 6tima forma, mandando numa equipe de catorze ou quinze
homens. Estamos comecando a construir a garagem, o que implica primeiro em
desmontar um morro e colocar a terra dentro de um vale — no momento, isto aqui
estd parecendo o canteiro de obras da constru¢do do Canal do Panama. Mas a Lota
fica sempre feliz quando alguma coisa esta em obras®"’.

Mas esse modus operandi € assinalado igualmente na clave das contradi¢Ges
nas relagdes que viabilizavam suas ideias e formas modernas, as relagfes com 0s
operarios, alguns sitiantes vizinhos, que ndo escapavam aos comentarios da norte
americana que recorria a seu imaginario para descrever como obra de ficcdo as

cenas e a realidade social que testemunhava:

A casa esta quase pronta: mal conseguimos acreditar. Sé falta a porta da frente e 0
brise-soleil — e mais seis quadrados do terraco, que devem ficar prontos em duas
semanas no ritmo atual. [...] A Lota finalmente construiu uma lareira grande,
afastada da parede. Ela sentou-se numa cadeira de diretor e produziu a lareira,
cercada de rapazes andando de um lado para o outro, cada um carregando na cabeca

372 |bid., p. 258. Carta a Pearl Kazin de 10 dez. 1952.

373 |bid., p. 265. Carta a Marianne Moore de 11 abr. 1953.

374 |bid., p. 259. Carta a dra. Anny Baumann de 28 dez. 1952.
375 |bid., p. 383. Carta a Marianne Moore de 10 abr. 1958.

376 1bid., p. 247. Carta a dra. Anny Baumann de 28 jul. 1952.
377 Ibid., p. 384. Carta a dra. Anny Baumann de 22 mai. 1958.
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uma pedra retirada da encosta, igualzinho a Cecil B de Mille dirigindo Os dez
mandamentos, ou a construgdo das piramides”3’8.

N&o escapavam do olhar atento da estrangeira as hierarquias nas relagdes
sociais, assim como os limites e as contradi¢ées do sonho moderno construido por
processos produtivos arcaicos. A casa modernista de aco, vidro e brise-soleil,
construida com materiais importados, publicada “na revista Domus e em duas
outras revistas de arquitetura”*’® — e premiada na 112 Bienal de Sdo Paulo®?, era
construida igualmente por desafios, impasses e solucdes que registram recursos
rudimentares, praticas historicamente sedimentadas e o improviso nos caminhos da
arquitetura moderna brasileira. Bishop anota com curiosidade etnogréfica a rotina
do trabalho com os pedreiros, “chamados por Lota de ‘minha flor’, *‘meu lindo’,
‘meu filho’ etc. — quando ndo de coisas igualmente absurdas, sé que no sentido
contrario”3! e que estranhavam os materiais e as orientacdes da impaciente
arquiteta. Resistiam, compreensivelmente na opinido de Bishop, mas a situacéo foi

resolvida:

Agora estdo trabalhando a todo vapor no resto da casa. Algum dia eu gostaria de ver
uma casa sendo construida nos Estados Unidos porque aqui eles fazem as coisas de
um modo muito “empirico”, como diz a Lota. Para comegcar, ficaram bestificados
com a casa — o telhado de aluminio, as vigas de aco, etc. E foi quando ela disse a eles

que ia ficar igual a uma construcdo carnavalesca que eles puseram maos a obra —

gostaram da ideia®?,

3.4
O jardim do desejo amoroso

Nesse recanto de paisagem natural e humana téo exotica ao seu olhar, Bishop
escreveu boa parte de sua obra brasileira. E desse conjunto significativo de
narrativas poéticas sobre o Brasil, interessa um pequeno recorte: a leitura de trés de
seus poemas feitos na primeira década apos sua chegada, e reunidos em Questions

of travel, livro publicado em 1965, dedicado a Lota e dividido em duas partes

378 |bid., p. 348. Carta a Rollie Mckenna de 19 nov. 1956.

379 |bid., p. 275. Carta a Kit e Ilse Barker de 24 mai. 1953.

380 O projeto de Bernardes recebeu o “Prémio para um jovem arquiteto” na 112 Exposicdo
Internacional de Arquitetura, realizada no &mbito da concorrida 11° Bienal do Museu de Arte de
Séo Paulo, realizada entre 1953 e 1954 no Ibirapuera, inaugurado como parte dos festejos do 4°
Centenério da Cidade de Sao Paulo. Ver <www.bienal.org.br/exposicoes/2bienal>.

31 BISHOP, E., Uma arte, p. 248. Carta a Marianne Moore de 24 ago. 1952.

382 |bid., p. 259. Carta a dra. Anny Baumann de 28 dez. 1952.
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nomeadas Brazil e Elsewhere, Brasil e Outros Lugares. Considerados os “mais
panoramicos” dos escritos da primeira parte do livro e exemplares de sua maneira
de retratar as “vistas brasileiras”®®, os poemas remetem a chegada da escritora ao
Brasil e a descoberta de Samambaia, processo desdobrado na construgdo de uma
persona literaria — a viajante em busca de cenarios que a transformem; nas primeiras
representacdes da paisagem brasileira pela recriacdo poética de seu recanto na Serra
de Petropolis como um jardim paradisiaco; e no exercicio de um método poético
em que se expressam alguns “jogos paisagisticos” a serem considerados nessa
analise.

O poema de abertura de Questions of travel, o segundo poema de tematica
brasileira escrito por Bishop, intitula-se Arrival at Santos e € datado, caso raro em
seus manuscritos, de janeiro de 1952. Narra as primeiras impressdes de uma turista:

Here is a coast; here is a harbor;

here, after a meager diet of horizon, is some scenery:
impractically shaped and — who knows? — self-pitying mountains,
sad and harsh beneath their frivolous greenery,

with a little church on top of one. And warehouses,
some of them painted a feeble pink, or blue,

and some tall, uncertain palms. Oh, tourist,

is this how this country is going to answer you

and your immodest demands for a different world,
and a better life, and complete comprehension

of both at last, and immediately,

after eighteen days of suspension?

[.]

Ports are necessities, like postage stamps, or soap,

but they seldom seem to care what impression they make,
or, like this, only attempt, since it does not matter,

the unassertive colors of soap, or postage stamps —
wasting away like the former, slipping the way the latter

do when we mail the letters we wrote on the boat,
either because the glue here is very inferior

or because of the heat. We leave Santos at once;
we are driving to the interior®®*,

383 SUSSEKIND, F., Poesia e paisagem. O Brasil de Elizabeth Bishop, p. 221.

384 BISHOP, E., Poemas escolhidos de Elizabeth Bishop, p. 218. Traduco de Paulo Henrique Britto:
“Chegada a Santos: eis uma costa; eis um porto;/ ap6s uma dieta frugal de horizonte, uma
paisagem:/ morros de formas nada préticas, cheios — quem sabe? — de autocomiseragdo,/ uma
igrejinha no alto de um deles. E armazéns,/ alguns em tons débeis de rosa, ou de azul,/ e umas
palmeiras, altas e inseguras. Ah, turista,/ entdo € isso que este pais tdo longe ao sul/ tem a oferecer
a quem procura nada menos/ que um mundo diferente, uma vida melhor, e o imediato/ e definitivo
entendimento de ambos/ apds dezoito dias de hiato? [...] Os portos séo necessarios, como os selos
e 0 sabdo/ e nem ligam para a impressao que causam./ Dai as cores mortas dos sabonetes e selos—
/ aqueles desmancham aos poucos, e estes desgrudam/ de nossos cartdes-postais antes que possam
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O poema narra uma decepcdo de chegada. A turista “em dieta frugal” de
horizonte, carregada de imagens de um “pais tdo longe ao sul,” um mundo pleno de
promessas que a transportaria para uma vida melhor, tem suas expectativas
decepcionadas pelo cenario desbotado de morros de formas “nada préticas,”
construcdes “em tons débeis” e palmeiras “inseguras.” As “demandas imodestas”
da turista por um mundo ndo somente diferente, mas arrebatador e promissor de
uma vida melhor seriam desafiadas. O encontro desejado é tematizado no primeiro
poema brasileiro a ser escrito e que da nome ao livro, Questions of travel®®, onde
registra as primeiras impressfes da viajante no Brasil, ainda na expectativa de
continuar viagem:

There are too many waterfalls here; the crowded streams
hurry too rapidly down to the sea,

and the pressure of so many clouds on the mountaintops
makes them spill over the sides in soft slow-motion,
turning to waterfalls under our very eyes.

— For if those streaks, those mile-long, shiny, tearstains,
aren't waterfalls yet,

in a quick age or so, as ages go here,

they probably will be.

But if the streams and clouds keep travelling, travelling,
the mountains look like the hulls of capsized ships,
slime-hung and barnacled.

Think of the long trip home.

Should we have stayed at home and thought of here?
Where should we be today?

Is it right to be watching strangers in a play

in this strangest of theatres?

What childishness is it that while there's a breath of life
in our bodies, we are determined to rush

to see the sun the other way around?

The tiniest green hummingbird in the world?

To stare at some inexplicable old stonework,
inexplicable and impenetrable,

at any view,

instantly seen and always, always delightful?

Oh, must we dream our dreams

and have them, too?

And have we room

for one more folded sunset, still quite warm?

But surely it would have been a pity

not to have seen the trees along this road,
really exaggerated in their beauty,

not to have seen them gesturing

Ié-los/ nossos destinatarios, ou porque a cola daqui/ é muito ordinaria, ou entdo por causa do
calor./ Partimos de Santos imediatamente;/ vamos de carro para o interior”.
385 Que, entretanto, aparece na ordem das paginas da publicacdo apds o poema Arrival at Santos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 3. Questdes de viagem 151

like noble pantomimists, robed in pink.

— Not to have had to stop for gas and heard
the sad, two-noted, wooden tune

of disparate wooden clogs

carelessly clacking over

a grease-stained filling-station floor.

(In another country the clogs would all be tested.
Each pair there would have identical pitch.)
— A pity not to have heard

the other, less primitive music of the fat brown bird
who sings above the broken gasoline pump

in a bamboo church of Jesuit baroque:

three towers, five silver crosses.

— Yes, a pity not to have pondered,

blurr'dly and inconclusively,

on what connection can exist for centuries
between the crudest wooden footwear

and, careful and finicky,

the whittled fantasies of wooden cages.

— Never to have studied history in

the weak calligraphy of songbirds' cages.

— And never to have had to listen to rain

so much like politicians' speeches:

two hours of unrelenting oratory

and then a sudden golden silence

in which the traveller takes a notebook, writes:

"Is it lack of imagination that makes us come
to imagined places, not just stay at home?
Or could Pascal have been not entirely right
about just sitting quietly in one's room?

Continent, city, country, society:

the choice is never wide and never free.

And here, or there . . . No. Should we have stayed at home,
wherever that may be?38°

386 BISHOP, E., Poemas escolhidos..., p. 226. Tradugdo de Paulo Henriques Britto: “Questdes de
viagem: Aqui h&d um excesso de cascatas; os rios amontoados/ correm depressa demais em direcdo
ao mar,/ sdo tantas as nuvens a pressionar os cumes das montanhas/ que elas transbordam encostas
abaixo, em camera lenta,/ virando cachoeiras diante de nossos olhos./ — Porque se aqueles riscos
lustrosos, quilométricos rastros de lagrimas,/ ainda ndo sdo cascatas,/ dentro de uma breve era
(pois sdo breves as eras daqui)/ provavelmente serdo./ Mas se 0s rios e as nuvens continuam
viajando, viajando,/ entdo as montanhas lembram cascos de navios sogobrados,/ cobertos de limo
e cracas./ Pensemos na longa viagem de volta./ Deviamos ter ficado em casa pensando nas terras
daqui?/ Onde estariamos hoje?/ Sera direito ver estranhos encenando uma peca/ neste teatro tao
estranho?/ Que infantilidade nos impele, enquanto houver um sopro de vida/ no corpo, a partir
decididos a ver/ o sol nascendo do outro lado?/ O menor beija-flor verde do mundo?/ Ficar
contemplando uma antiga e inexplicavel obra de cantaria, inexplicavel e impenetravel,/ qualquer
paisagem,/ imediatamente vista e sempre, sempre deleitosa?/ Ah, por que insistimos em sonhar
0s nossos sonhos/ e vivé-los também?/ E sera que ainda temos lugar/ para mais um p6r do sol
extinto, ainda morno?/ Mas certamente seria uma pena/ nao ter visto as arvores a beira dessa
estrada,/ de uma beleza realmente exagerada,/ ndo té-las visto gesticular/ como nobres mimicos
de vestes réseas./ — Nao ter parado num posto de gasolina e ouvido/ a melancélica melodia de
madeira, com duas notas s8,/ de um par de tamancos descasados/ pisando sonoros, descuidados,/
um chéo todo sujo de graxa./ (Num outro pais, 0s tamancos seriam todos testados./ Os dois pés
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Neste poema de chegada, a paisagem desmonta e desafia o olhar viajante
enguanto é por ele desmontada e desafiada. Nada se enquadra. Tudo parece escapar
as perspectivas, relacdes, escalas da proporcdo e da normalidade que traz em si —
“Aqui ha um excesso de cascatas; os rios amontoados/ correm depressa demais em
direcdo ao mar”. A atmosfera e a pressao dos excessos e imperfeicdes provocam
deslizamentos e friccbes da geografia cujos contornos deveriam ser estaveis, cujos
movimentos deveriam ser imperceptiveis e sustentar os sentidos. Em vez disso, sao
instabilidade e transformacéo, montanhas séo sinais de naufragios e o tempo escapa
ao compasso da existéncia das coisas e das gentes e “dentro de uma breve era (pois
sdo breves as eras daqui)” invertera lagrimas em cascatas ruidosas. Como entender
um mundo que lhe invade e Ihe escapa?

N&o parece ser possivel para essa estrangeira um entendimento também em
relacdo a artefatos cujos tracos os fazem semelhantes a natureza nesse mundo
diferente. Primitivos e singelos como os tamancos toscos dissonantes, ou bem
refinados como a gaiola de bambu cuja arquitetura barroca sofisticada contrasta
com a bomba de gasolina moderna e quebrada sobre a qual se apoia, denunciam em
sua condicdo de imperfeicdo e originalidade o exotismo da paisagem. A viajante
parece estar, no entanto, condenada a nao esquecer a encruzilhada que traz em si.
Se ficasse em casa apenas sonhando os sonhos e abrindo méo de vivé-los, nao
poderia ver a nobre pantomima das arvores de vestes roseas a gesticular a beira de
uma estrada. Ou o0 menor passaro do mundo, ou um por do sol extinto, ou ainda
tentar adivinhar conexdes seculares entre essas “formas fantasticas”.

Entre dois mundos, o sujeito poético canta sua condicdo de viajante ao encarar
na paisagem convulsionada seus proprios passos e sentimentos contraditorios que

0 trouxeram a um mundo estranho. Formula os impasses de suas escolhas: “Sera

produziriam exatamente a mesma nota.)/ — Uma pena nao ter ouvido/ a outra musica, menos
primitiva, do gordo passaro pardo/ cantando acima da bomba de gasolina quebrada/ numa igreja
de bambu de um barroco jesuitico:/ trés torres, cinco cruzes prateadas./ — Sim, uma pena ndo ter
especulado,/ confusa e inconclusivamente,/ sobre a relacdo que existiria ha séculos/ entre 0 mais
tosco calgado de madeira/ e, cuidadosas, caprichosas,/ as formas fantésticas das gaiolas de
madeira./ — Jamais ter estudado historia/ na caligrafia fraca das gaiolas./ — E nunca ter ouvido
essa chuva/ tdo parecida com discurso de politico:/ duas horas de orat6ria implacével/ e de stbito
um siléncio de ouro/ em que a viajante abre o caderno e escreve:/ Seréa falta de imaginacdo o que
nos faz procurar/ lugares imaginados tdo longe do lar?/ Ou Pascal se enganou quando escreveu/
gue é em nosso quarto que deviamos ficar?/ Continente, cidade, pais: ndo é tdo sobeja/ a escolha,
a liberdade, quando se deseja./ Aqui, ali... Ndo. Teria sido melhor ficar em casa,/onde quer que
isso seja?”.
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falta de imaginacéo o que nos faz procurar/ lugares imaginados téo longe do lar?”
Em outra passagem reafirma as demandas por um mundo que o leve para uma vida
melhor, um sonho vivido, “Ah, por que insistimos em sonhar 0s nossos sonhos/ e
Vivé-los também?”.

Na metade do poema, é esbocada, em forma de pergunta, a perspectiva de
desenraizamento, a tematizagédo do lugar do estrangeiro:

Pensemos na longa viagem de volta.

Deviamos ter ficado em casa pensando nas terras daqui?
Onde estariamos hoje?

Seré direito ver estranhos encenando uma peca

neste teatro tdo estranho?

A instabilidade e o incdmodo onde quer que estivesse, “And here, or there . ..
marcam os limites de suas escolhas e a posi¢do clandestina nas geografias mais
diversas pela “impossibilidade de sair de si”, nas palavras de Britto®’. Por ser essa
a questdo que atravessa a sua biografia — decifrar a historia na caligrafia fraca das
gaiolas exdticas — a busca permanece até os versos finais de Questions of travel:
“Continente, cidade, pais: ndo é tdo sobeja/ a escolha, a liberdade, quando se
deseja./ Aqui, ali... N&o. Teria sido melhor ficar em casa,/ onde quer que isso seja?”

A leitura de Questions of travel, e do conjunto de poemas reunidos na
primeira parte do livro homénimo sublinha um estado de paixdo que, afirmam seus
biografos, marca o encontro de Bishop com Lota e sua chegada a Samambaia.
Registros dessa fase, a clave do desejo vertiginoso que se insinua no poema — a
descoberta do amor traduzida em viagem de descoberta de paisagens, seres e
objetos fantasticos e imperfeitos — snao igualmente a intensa producéo epistolar.

Esse poema é do mesmo periodo de Song for the Rainy Season®8 The
shampoo e outros que expressam a paixdo de Bishop por Lota traduzida em um
maravilhamento com *“essa terra em que os desejos se realizam tdo depressa que a
gente chega a ter medo de desejar alguma coisa”3°. Envolta em uma atmosfera de

afeto, cuidados e protecdo, a poeta confessa que seu “sangue anglo-saxdo aos

387 BISHOP, E., Poemas escolhidos..., p. 26.

3% 1bid., p. 36. A criagdo do poema Songs for the rainy season é remetida ao episodio que Bishop
registra em carta a Pearl Kazin de 30 de novembro de 1956, em que ficou sozinha em Samambaia
isolada por chuvas torrenciais que duraram quase uma semana.

39 BISHOP, E., Uma Arte, p. 247. Carta a sua médica, dra. Anny Baumann, de 28 jul. 1952. Nas
citacBes das cartas de Elizabeth Bishop sera utilizada a traducéo de Paulo Henriques Britto.
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poucos esta se desligando do ciclo das estacGes, e estou perfeitamente disposta a
viver na mais total confusdo quanto as estacdes, frutas, linguas, geografia, tudo”>%.

O acolhimento de Bishop por Lota em Samambaia, foi marcado por um fato
que aproximou as duas mulheres, recriado por Bishop como um acontecimento
fundador desse amor. Relatado primeiramente em carta para sua médica, dra. Anny
Baumann, o episodio € contado e recontado nas inimeras cartas trocadas com

amigos na ocasiao:

S6 dei duas mordidas num cajd, duas mordidas muito azedas. Naquela noite meus
olhos comecaram a arder, e no dia seguinte comecei a inchar — e inchar, e inchar;

eu ndo sabia que era possivel uma pessoa inchar tanto assim. Durante mais de uma

semana fiquei sem enxergar nada®®*.

O sabor mitico da mordida no fruto exético é recontado para llse e Kit Barker,

em carta de fevereiro de 1952, e inclui 0 encanto com os cuidados que recebeu:

Minha cabega inchou até ficar como uma abobora, e fiquei completamente cega.
Além disso, minhas méos foram afetadas, de modo que eu ndo podia escrever. Mas
a coisa ndo foi tdo ma assim, porgue os brasileiros parecem que adoram doenca, todo
mundo ficou interessadissimo, cada um trouxe um remédio, entravam no meu quarto
todos ao mesmo tempo dizendo “Coitadinha”, invocando a Virgem etc. toda vez que
eu tomava uma injecéo. Isso foi antes de a gente vir para o alto do morro”*,

Mais uma vez o relato se transforma em carta para Marianne Moore,

Tive um acesso de alergia terrivel e maravilhoso [...] e minha cara inchou,
INCHOU, [...] fiquei de um jeito extraordinario, e para vocé ver como séo bons os
brasileiros, eles ficaram gostando ainda mais de mim e ndo o contréario...>%

A mordida no caju é a entrada em uma dimensao cujas escalas de espaco e
tempo sdo dadas pela experiéncia atemporal da paixdo amorosa. Samambaia € por
vezes convulsionada, por vezes sossegada. Um "éden amoroso"”, nas palavras de
Britto®**. O tempo de Samambaia, ou corre depressa demais ou é medido em eras.
Seus espacos, formas e elementos se deixam perceber por metamorfoses

incessantes e assombros de instabilidade, gigantismo, turbilhdes e exageros.

39 |pid., p. 246.

391 |bid., p. 235. Carta a sua médica, Anny Baumann, de 08 jan. 1952.

392 |bid., p. 240. Carta ao casal llse, romancista e Kit Barker, pintor, de 07 fev. 1952.
3% |bid., p. 241. Carta a poeta Marianne Moore de 14 fev. 1952.

39 bid., p. 35.
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Bishop assim descreve a paisagem superlativa de Samambaia em carta de 1°
de marc¢o de 1955 ao poeta James Merrill que havia sugerido que ela vivia em “uma

selva de Rousseau®®”,

Vocé diz que me imagina numa “selva de Rousseau” — sim, onde eu moro é tdo
bonito quanto uma selva de Rousseau [...] a uns oitenta quilémetros do Rio, e muito
mais perpendicular. Como o P&o de AcUcar na Baia de Guanabara, s6 que sdo muitos
deles, muito maiores, longe do mar — com nuvens despencando dos cumes as vezes,
e cascatas que surgem e somem dependendo das condi¢Bes meteoroldgicas. [...] As
coisas aqui também sdo um tanto fora de escala, como num quadro de Rousseau —
ou pelo menos fora da nossa escala. A Samambaia mencionada no cabegalho é uma
samambaia gigantesca, [...] e tem também sapos do tamanho de um chapéu e caracdis
do tamanho de pratos de sobremesa, e neste més borboletas da cor dessa pégina,
algumas do tamanho dela, a esvoagcar... Juntamente com a quaresma [em portugués],
arvores de um roxo melancélico, a combinagdo de cores é maravilhosa. [...] Mas,
paisagens a parte, gosto muito de viver aqui, moro numa casa muito boa e tenho bons
amigos*%,

A descricdo de sua “selva de Rousseau” ao amigo nova-iorquino seria
recriada em versos publicados para outros leitores, circulos maiores de recepgéo de
suas composi¢Oes sobre essas distantes paragens ao sul do Equador. Essa recriacéo
evidencia o processo de maturacdo compartilhada de obras autorais através dos
dialogos epistolares.

Ao adentrar “neste teatro tdo estranho” e “ver estranhos encenando uma
peca”, como escreveu em Questions of travel, a viajante cria para ele um belo pano
de boca no poema Brazil, January 1, 1502, ndo datado, e que traz a epigrafe
“...embroidered nature... tapestried landscape. Landscape into art, by Sir Kenneth
Clark”3".

O peso do poema no livro é registrado em carta de 1° de marco de 1961, ao
seu amigo o poeta Robert Lowell. Bishop cogitou intitula-lo pelo nome original do

poema: “Acho que tenho um livro de poemas quase pronto. Que tal January River

3% Henri Rousseau (1844-1910), artista autodidata, considerado um dos pintores naives mais
notaveis. Suas cores fortes, desenhos planos e contetdos imaginativos foram exaltados e imitados
por pintores europeus modernos. Segundo o site ArteEspariol.es, ao se alistar, Rousseau teve
acesso aos relatos de soldados franceses expatriados do México. Surgiu assim, seu primeiro mito
pessoal e que inspirou sua arte: fez crer ou acreditou ele proprio que havia estado na América e
visitado  suas  florestas tropicais. Cf. site El poder de la Palavra:
<http://www.epdlp.com/pintor.php?id=2764>. Acesso em fev. 2016; site <ArteEspariol.es>,
acesso em fev. 2016.

3% BISHOP, E., Uma Arte, p. 320. Carta ao poeta James Marrill de 01 mar. 1955.

397 |bid., p. 223. “... natureza bordada... paisagem de tapecaria”. Trechos de Landscape into art, livro
do prolifico e polémico historiador da arte inglés Sir Kenneth Clark que teve papel importante na
divulgacéo da arte como bem de consumo de massa na Gra-Bretanha e em outros paises, através
de seus livros, e das fungbes que exerceu como diretor de museus britanicos e produtor de
programas de televisdo em que foi ampliado o acesso ao tema.
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como titulo? (Tem um poema com esse nome ou pelo menos com
palavras)’3%:

Januaries, Nature greets our eyes

exactly as she must have greeted theirs:
every square inch filling in with foliage —
big leaves, little leaves, and giant leaves,
blue, blue-green, and olive,

with occasional lighter veins and edges,
or a satin underleaf turned over;

monster ferns

in silver-gray relief,

and flowers, too, like giant water lilies

up in the air — up, rather, in the leaves —
purple, yellow, two yellows, pink,

rust red and greenish white;

solid but airy; fresh as if just finished

and taken off the frame.

A blue-white sky, a simple web

backing for feathery detail:

brief arcs, a pale-green broken wheel,

a few palms, swarthy, squat, but delicate;

and perching there in profile, beaks agape,
the big symbolic birds keep quiet,

each showing only half his puffed and padded,
pure-colored or spotted breast.

Still in the foreground there is Sin:

five sooty dragons near some massy rocks.
The rocks are worked with lichens, gray moonbursts
splattered and overlapping,

threatened from underneath by moss

in lovely hell-green flames,

attacked above

by scaling-ladder vines, oblique and neat,
““one leaf yes and one leaf no” (in Portuguese).
The lizards scarcely breathe; all eyes

are on the smaller, female one, back-to,

her wicked tail straight up and over,

red as a red-hot wire.

Just so the Christians, hard as nails,

tiny as nails, and glinting,

in creaking armor, came and found it all,
not unfamiliar:

no lovers’ walks, no bowers,

no cherries to be picked, no lute music,
but corresponding, nevertheless,

to an old dream of wealthy and luxury
already out of style when they left home —
wealth, plus a brand-new pleasure.
Directly after Mass, humming perhaps

3% |bid., p. 429. Carta a Robert Lowell de 1° mar. 1961.

156
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L’Homme armé or some such tune,

they ripped away into the hanging fabric,

each out to catch an Indian for himself —

those maddening little women who kept calling,

calling to each other (or had the birds waked up?)

and retreating, always retreating, behind it>®.

Nesse poema a natureza é “bordada” como “paisagem de tapecaria”, como
anota a epigrafe, talvez em alusdo as Tentures des Anciennes et Nouvelles Indes,
tapetes bordados como representacdo da natureza tropical em motivos da flora, da
fauna e de povos habitantes dos mundos coloniais, inspirados nas pinturas e
desenhos de Frans Post e Albert Eckhout, artistas a servico do governo holandés de
Mauricio de Nassau na Ameérica no seculo XVII. Difundidas a partir das
reproduces criadas pela Manufacture Royale des Gobelins, as imagens originais
eram recriadas e reinterpretadas em cartdes que serviam de base para o bordado dos
tapetes. Nesse processo, “novos desenhos alteravam os modelos anteriores e
acrescentavam contribui¢des aos originais [...] para atender principalmente a uma

vontade decorativa”*%,

399 bid., p. 225. Tradugdo de P. H. Britto: “Brasil, 1° de Janeiro de 1502: Janeiros, a Natureza se
revela/ a nossos olhos como revelou-se aos deles:/ inteiramente recoberta de folhagem —/ folhas
grandes, pequenas, gigantescas,/ azuis, verde azulado, verde-oliva,/ aqui e ali um veio ou borda
mais claros,/ ou um dorso de folha acetinado;/ samambaias monstruosas/ em relevo cinza-prata,/
e flores, também, como vitdrias-régias imensas/ no céu — melhor, no meio das copas —/ roxas,
rosadas, dois tons de amarelo,/vermelho-ferrugem e branco esverdeado;/ sélidas mas aéreas;
frescas como se recém-pintadas/ e retiradas das molduras./ Céu de um fundo branco azulado, tela
simples,/ pano de fundo para plumas detalhadas:/ arcos breves, roda incompleta, verde-claro,/
palmeiras escuras, atarracadas, mas sutis;/ e, pousadas, em perfil, bicos bem abertos,/ as grandes
aves simbolicas se calam,/ cada uma exibindo meio peito apenas, intumescido e acolchoado, liso
ou com pintas./ Ainda em primeiro plano o Pecado:/ cinco dragdes negros junto a umas pedras
grandes./ Sao pedras ornadas de liquens, explosdes lunares/ cinzentas, superpostas uma a outra,/
ameacadas de baixo pelo musgo/ em lindas chamas verde-inferno,/ atacadas do alto/ por
trepadeiras como escadas, obliquas, perfeitas,/ “uma folha sim, outra ndo” (como se diz em
Portugués)./ Os lagartos mal respiram: os olhos todos/ se fixam no menor, a fémea, de costas,/ a
cauda maliciosa levantada sobre o corpo,/ vermelha como um fio em brasa./ E foi assim que 0s
cristdos, duros e pequenos/ como pregos de ferro, e reluzentes,/ armaduras a ranger, encontraram
uma cena que ja era/ de certo modo familiar:/ nem alamedas suaves, caramanchdes, cerejeiras
carregadas nem alatdes,/ mas assim mesmo algo que lembrava/ um sonho antigo de riqueza e
luxo/ j& saindo de moda la na Europa —/ riqueza, € mais um prazer novinho em folha./ Logo
depois da missa, talvez cantarolando/ L’Homme armé ou outro tema assim,/ enlouguecidos,
rasgaram a tapecaria/ e cada um foi atras de uma india —/ aquelas mulherezinhas irritantes/
gritando uma para outra (ou foram as aves que acordaram?)/ e se embrenhando, se embrenhando
no desenho”.

40 BELLUZZO, A. M., O Brasil dos viajantes, p. 100.
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Figura 3.4 - Le Chasseur Indien (O indio cacador), Paris, 1692-1700. Tapecaria, 323 x 217
cm. Série Anciennes Indes. Acervo Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand.
Brasil apud BELLUZZO, A. M., O Brasil dos viajantes, v. 1, p. 106.

A viajante acompanha o bordado que preenche a tela-tecido, “inteiramente
recoberta de folhagem”, em uma infinidade de cores e texturas, “frescas como se

recém-pintadas/ e retiradas das molduras”; apreende a beleza pelos detalhes em
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desproporcédo a ocupar 0 mesmo plano e quase a transpassar os limites da moldura-
bastidor, em folhagens — “folhas grandes, pequenas, gigantescas”; flores — “como
vitdrias-régias imensas/ no céu — melhor, no meio das copas”; e plumas —
“pousadas, em perfil, bicos bem abertos,/ as grandes aves simbolicas se calam,/
cada uma exibindo meio peito apenas, intumescido e acolchoado, liso ou com
pintas,”. Exuberancia que mal deixa ver o “Ceéu de um fundo branco azulado, tela
simples,/ pano de fundo para plumas detalhadas”.

Neste mesmo plano preenchido ao limite pela natureza exuberante ha de caber
também o desejo — “Ainda em primeiro plano o Pecado”. Pelo contraste de cores
intensas o olhar capta erotismo no tenso acasalamento dos lagartos, “mal respiram:
os olhos todos/ se fixam no menor, a fémea, de costas,/ a cauda maliciosa levantada
sobre o corpo,/ vermelha como um fio em brasa”.

A sensualidade do cenario natural é rompida pela violéncia dos
colonizadores, “Logo depois da missa, talvez cantarolando/ L’Homme armé ou
outro tema assim,/ enlouquecidos, rasgaram a tapecaria/ e cada um foi atras de uma
india [...] e se embrenhando, se embrenhando no desenho”.

Relacionar esses poemas aos trechos de suas cartas permite observar que as
estratégias narrativas de Bishop em cada género sdo diferentes e complementares.
Essa relacdo possibilita sublinhar também como seus escritos sdo distintas formas
de apropriacdo de narrativas, vivéncias e referéncias culturais transformadas em
suas versdes do vivido no processo de criacdo artistica, sua maneira de exercer uma
mediacéo cultural.

Aspecto a ser sublinhado nesses primeiros poemas brasileiros e que 0s
aproxima dos textos epistolares do mesmo periodo, € um horizonte de referéncias
ao motivo do Paraiso. Nas cartas e poemas, essa € uma descoberta irresistivel da
turista faminta de paisagens de Arrival at Santos. O motivo, por mais frequente que
seja nas narrativas de viajantes, parece ser mais que uma licenca poética e merece
atencao.

Tal como referido, o tema remete ao que o historiador Sérgio Buarque de
Holanda, identifica como uma tradi¢éo da teologia medieval que afirma a existéncia
do Paraiso como uma realidade tangivel e escondida em algum lugar remoto, mas
ainda acessivel. Para o historiador, esse foi um elo fundacional do Novo Mundo e

uma das “ideias migratdrias” que se movem no espaco e viajam no tempo, um “mito
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dindmico” que “passa a reagir sobre condi¢Oes diferentes que venham a encontrar
ao longo do caminho” 4%,

O historiador Nicolau Sevcenko traca algumas versdes desse mito migratorio,
para ele originario no mito persa do Jardim do Unicérnio que ramificou-se em

diferentes versdes fixadas nas raizes da cultura ocidental:

Na versdo hebraica ha o Jardim do Eden e a serpente. Na versdo greco-romana ha o
Jardim das Hespérides e o dragdo Ladon. [...] Tanto o mito iraniano quanto a verséo
hebraica sugerem que o Jardim da bem-aventuranca estaria localizado em algum
ponto remoto do Oriente. J& 0 Horto da Proibicdo, para os gregos e romanos, ficava
em algum ponto inalcancavel para além de Gibraltar, no rumo do Ocidente, referido
como as “Ilhas Afortunadas™*%.

Na ldade Média, assinala Sevcenko, essa tradi¢ao cultural seria “fertilizada
pelos complexos ciclos de mitos celtas”®. Um deles era o “ciclo de viagens
misticas de Sdo Branddo, na senda de Avalon”, que o levaram a visitar um
arquipélago perdido em meio ao Atlantico: “numa dessas ilhas ele encontra o
Jardim das Delicias. O nome dessa ilha, segundo a lenda, ¢ Hy Bressail, ou mais

simplesmente, O’Brazil, o que em lingua celta significa “Ilha Afortunada’4%,

Por sua vez, Sérgio Buarque de Holanda, em seu argumento, retoma a
interpretacdo do pesquisador estadunidense Charles L. Sanford sobre a forca
organizadora do mito do Paraiso, em sua versdo edénica, na cultura norte

americana, em especial na Nova Inglaterra,

o tema do Paraiso Terreal representou em diferentes épocas, um modo de interpretar-
se a histéria, um efeito da histéria e um fator da historia. Se o descobrimento do
Novo Mundo foi o sucesso que mais claramente serviu para despoja-lo do contetido
puramente religioso, a verdade é que, secularizando-se, continuaria esse mito a
marcar com forca a vida americana. A regeneragdo moral passou a ser a missao
coletiva que se impés ao povo dos EUA, desde que seus antepassados identificaram
a nova terra com o Eden restaurado“®.

No processo histérico de formagdo do imaginario sobre o Novo Mundo, em
que essas representacdes antigas e medievais foram dinamicamente rearticuladas,

afirma o historiador que um determinado quadro se formou,

401 Cf. HOLANDA, S. B., Visdo do paraiso, p. XVIIIl. Nesse livro seminal para a historiografia
brasileira, o autor identifica em diferentes mitos nacionais norte americanos a presenca de
“variantes modernas do tema paradisiaco”, dentre eles o do “jardim do mundo” e o mito adamico.
Registra-se que o historiador utiliza o termo “terreal” em vez de “terrenal”.

402 SEVCENKO, N., Pindorama revisitado, p. 27.

408 | bid.

404 | bid.

405 1hid., p. 14.
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obedecendo geralmente a um paradigma comum fornecido pelos motivos edénicos,
esse quadro admitia, no entanto, duas variantes consideraveis que, segundo todas as
aparéncias, se projetariam no ulterior desenvolvimento dos povos deste hemisfério.
Assim, se 0s primeiros colonos da América Inglesa vinham movidos pelo afa de
construir, vencendo o rigor do deserto e selva, uma comunidade abencoada, isenta
das opressoes religiosas e civis por eles padecidas em sua terra de origem, e onde
enfim se realizaria o puro ideal evangélico, os da América Latina se deixavam atrair
pela esperanga de achar em suas conquistas um paraiso feito de riqueza mundanal e
beatitude celestial, que a eles se ofereceria, sem reclamar labor maior, mas sim como
um dom gratuito. Nao h4, neste ultimo caso, contradi¢cdo necessaria entre 0 gosto da
peculnia e a devogdo cristd. Uma e outra, em verdade, se irmanam frequentemente e
se confundem: ja Cristévao Colombo exprimira isto ao dizer que com o ouro tudo se
pode fazer neste mundo, e ainda se mandam almas ao Céu“%.

Considerando-se a interpretacdo, é possivel dizer que Bishop em suas cartas
e poemas lida com um encontro de imaginarios, um entrecruzamento dessas “ideias
migratorias” como uma estrangeira que se depara com um duplo pertencimento,
sujeito entre duas variantes culturais de um paradigma fundacional — cenas
inauguradas pelo infortunio do caju, transformadas em narrativa do maravilhoso —
“uma fruta de aparéncia sinistra, uma combinacédo indecente de fruta com castanha
— e ndo é que eu tive que vir até o Brasil para descobrir?”4%’, Um convite da
serpente que torna irresistivel a travessia do portal, uma mordida quase fatal no
fruto proibido que anula sentidos e memorias, e que, ao inverter a versao biblica,
ndo provoca a expulsdo do jardim das delicias mas sim é a senha para nele entrar e
viver.

Encena-a na prosa epistolar, ao descrever sedutoramente para 0 amigo sua
chegada a “selva de Rousseau”, algo “fora da nossa escala”, ao confidenciar, como
na citada carta a Baumann, que “nessa viagem” seu “sangue anglo-saxao aos poucos
se desliga do ciclo da estacdes, e estou perfeitamente disposta a viver na mais total
confusdo quanto as estacdes, frutas, linguas, geografia, tudo”. Explicita o dilema do
estrangeiro quando diz ndo saber o que fazer com “todo esse material exdtico ou
pitoresco ou encantador” e “no entanto continuar sendo uma puritana da Nova
Inglaterra e da Nova Escdcia,” como assinalado em sua carta a Lowell.

Como sujeito lirico em seus poemas, a autora travestida em viajante ou turista
faminta de paisagens idealizadas que diante da decepg¢do da chegada, parte sem
pensar rumo a terrae incognitae, constroi sua poética ao operar topoi antigos e

modernos do jardim perfeito, transformados em lugar-comum da paisagem

406 1pid., p. 16.
407 BISHOP, E., Uma arte, p. 275. Carta a llse e Kit Barker de 24 mai. 1953.
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brasileira. Nesse aspecto, Questions of travel e Brazil, January 1, 1502 sdo mais
uma metamorfose desses “mitos dindmicos” sugeridos pelo historiador, uma arte
poética que toma-os como subsidio artistico para recriar Samambaia como um
Paraiso gerado pelo desejo amoroso. Uma paisagem de “beleza realmente
exagerada” no “excesso de cascatas” e rios “amontoados” que correm depressa
demais” e “sapos do tamanho de um chapéu e caracois do tamanho de pratos de
sobremesa”, e “borboletas da cor dessa pagina” — que contém motivos de um jardim
de desejo amoroso recriado e multiplicado a cada narrativa. Em carta a poeta

Marianne Moore, escreve:

[...] 0 que tem de flora e fauna aqui parece um sonho. Chega a ser dificil de acreditar.
Além de uma profusdo de montanhas nada praticas, e nuvens que entram e saem pela
janela do quarto da gente, tem cascatas, orquideas, todas as flores que eu conheci l&
em Key West, e mais frutas de clima temperado como macas e peras. [...] € s6 descer
a serra dois minutos pra gente ver uma onca negra, um camelo, todos 0s passaros
mais bonitos do mundo. O polonés [...] me deu de aniversario um tucano no outro
dia. [...] Foi o melhor presente que ja ganhei“®,

Descrigdo em que se faz presente o mito da fertilidade, riqueza e abundancia,
reminiscéncias da poesia homérica retomada, segundo Assunto, por John Milton
em seu poema épico Paradise Lost — “Blossoms and fruits at once”*® —
representado na simultaneidade de frutos, folhas e flores, jun¢éo de dois momentos
“gue na planta representam a alegria da beleza destinada a contemplacéo e a
apetecivel maturacdo do cultivo: a flor pela qual toda paisagem parece um jardim,
e o fruto pelo qual o jardim parece um campo Gtil”"41°,

Nesses esbogos da natureza brasileira feitos a partir de Samambaia, aos
motivos da fecundidade, abundéncia e simultaneidade de flores e frutos, atributos
de uma natureza prodiga que se entrega gratuitamente e de imediato em sua
plenitude junta-se o topos da amenidade, segundo Sérgio Buarque de Holanda, “o
motivo edénico da perene primavera e invariavel temperanca do ar, que
prevaleceria no horto sagrado”. Para o autor, sob a forma que lhe daria no século
VI Santo Isidoro de Sevilha — non ibi frigus non aestus — a imagem atravessou a

Idade Média e alcancou os tempos modernos como um “cliché que dita as

408 1bid., p. 242. Carta a Marianne Moore de 14 fev. 1952. Os animais, embora parecam delirios de
uma mente imaginativa, eram reais e pertenciam a um casal vizinho que tinham na propriedade
uma espécie de Jardim Zooldgico.

409 MILTON, J., Paradise lost. IV. Madrid: Editora Catedra, 1986, p. 185 apud ASSUNTO, R.,
Ontologia y teleologia del jardin, p. 55.

410 1bid.
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consideragdes sobre os bons ares do Brasil”, como ecoa Pero de Magalhaes
Gandavo quando refere-se a provincia de Santa Cruz onde, segundo ele, “nunca se
sente frio, nem quentura excessiva”#,

Em carta a sua amiga, a pintora Loren Maclver, a seguir do episédio da crise
alérgica provocada pelo caju, escreve: “E gostoso e relaxante estar num pais onde
ninguém sabe em que estacdo do ano estamos, em que dia estamos, que horas séo”.
Alguns dias depois, escreve ao casal llse e Kit Barker: “essa viagem esta acabando
com a minha memoria, porque os brasileiros sdo incapazes de se lembrar de
qualquer coisa — por exemplo, em que esta¢do do ano estamos agora”*'2,

Os motivos do jardim das delicias e seus animais fantésticos, tal como
transmitido por seculos em poemas e canticos, ganha, assim, um acréscimo de
sentido de exuberancia no encontro com a natureza americana dos tropicos. Na
ansia de representa-la, os exploradores do Novo Mundo lidaram com o que para
eles era uma realidade fora de suas escalas familiares, cujas vistas, formas, cores,
texturas, aromas escapavam aos “limites de uma moldura montada por geracoes de
olhares”*3, como sugere Cauquelin, mas que sempre puderam ser reelaborados nos
plasticos enquadramentos das narrativas literarias e poéticas, indiferentes a critérios
de proporcéo e verossimilhancga, e que devolvem aos pintores novas configuragoes
para velhos topoi. Nesse anel de Moebius de imagens literarias e pictdricas,
processo de sucessivas reapropriacdes e transformacdes, narradores glosavam e
acrescentavam novas linhas a antigos versos, mitos e escrituras que traziam de cor,
recursos da imaginacdo com que podiam ver o novo e reformular paradigmas
culturais. Como versado em Brazil, January 1, 1502: “E foi assim que 0s cristdos,
[...] armaduras a ranger, encontraram uma cena que ja era/ de certo modo familiar:/
nem alamedas suaves, caramanch@es, cerejeiras carregadas nem alaudes,/ mas
assim mesmo algo que lembrava/ um sonho antigo de riqueza e luxo/ j& saindo de
moda la na Europa”.

As imagens do Novo Mundo reelaboraram e foram reelaboradas no mesmo
“projeto de quadro” em que “o visivel é redesenhado com o auxilio de formas e de

cores tomadas de empréstimo a nosso dinamico arsenal cultural”#!4. Realimentaram

41 HOLANDA, S. B., Visdo do paraiso, p. XIX.

412 BISHOP, E., Uma arte, p. 237-238. Carta de 26 jan. 1952 a Loren Maclver e carta de 7 fev. 1952
a llse e Kit Barker.

413 CAUQUELIN, A., A invengéo da Paisagem, p. 26.

414 |bid.
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e atualizaram, assim, mitos e motivos antigos, medievais e modernos, avatares
viajantes do tempo e do espaco em quadros, tapecarias, mapas, atlas, compéndios,
dissecacOes detalhadas, e em novos poemas e canticos, imaginarios tecidos pela
fantasia delirante do Barroco, pela racionalidade e empirismo dos saberes
cientificos, pela contemplacdo romantica de um mundo perdido, tal como
anunciado nos versos de abertura de Brazil, January 1, 1502, “Janeiros, a Natureza
se revela/ a nossos olhos como revelou-se aos deles”.

Identifica-se a narradora a tantos estrangeiros que diante da bela tapecaria
onde s3o projetados velhos e novos sonhos, “suas fantasias de alteridade”*,
adentram o cenério pelo desejo incontido — “se embrenhando, se embrenhando no
desenho” —em que se dramatizaria a historia de um mundo de encanto, mas também

de desencanto.

3.5
Uma arte da paisagem

N&o basta, entretanto, identificar a presenca de topoi do jardim paradisiaco
para dar conta da representacdo das vistas brasileiras nesses primeiros poemas de
Bishop sobre a mulher e o jardim que amou. Como tantos outros fizeram antes na
historia dessa forma cultural, a metamorfose de tais motivos e narrativas operada
pelo fazer artistico — imaginarios intercambiados —, 0 modo com que se apropria
deles para expressar-se, em didlogo com seu préprio tempo portador de novos
mitos, € o0 que interessa compreender. Trata-se de um método poético de estilo
modernista, como faz lembrar Britto ao analisar sua poesia, formada na “tensao
entre, de um lado, a objetividade aparente do olhar, a secura da linguagem, a
disciplina da forma, e, de outro um contetdo fortemente emocional mantido em
segundo plano por efeito de uma técnica apurada’41°,

Essa objetividade, a “capacidade de observar e descrever a textura do mundo,
lugares e animais”*', seria uma caracteristica que, segundo o critico, ndo era uma
singularidade da poeta mas sim um traco devedor da busca da objetividade na

poesia defendida pelo modernismo norte-americano cujo icone é Marianne Moore,

415 BISHOP, E., Poemas escolhidos..., p. 36.
416 |bid., p. 19.
47 |bid., p. 16.
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a “poeta das coisas”, amiga pessoal e a grande influéncia no modernismo de
Bishop*!®. Para Britto, o “ideal de neutralidade na contemplagdo de um objeto
externo” aprendido de Moore ressurgiria em Bishop, no entanto, comprometido por
um “interesse interiorizante” e “uma inclinagdo psicoldgica e subjetiva”*® que
coloca o sujeito lado a lado com o objeto da percepcéo.

Assim, também a peculiaridade dessa relacdo de instabilidade, movimento e
desconstrucdo entre sujeito e “as coisas do mundo” — uma apropriagédo original de
imaginarios e da caixa de ferramentas estilisticas que tem a disposicdo — pode
contribuir para a compreensdo de seus poemas brasileiros. Nesse sentido,
considera-se a interpretacdo da critica literéria Flora Sussekind que sugere haver
“uma arte da paisagem embutida no método poético de Elizabeth Bishop”*%.

Sussekind assinala que “é em didlogo com a geografia romantica que a poeta
parece construir suas proprias paisagens”, por uma “tensao entre aproximacgoes e
afastamentos do modo romantico de enfocar a relagéo entre sujeito e paisagem.”
Para além dos titulos geograficos de seus livros, referéncias a vistas ou “poemas-
paisagens”, um comentario da propria poeta referindo-se a si propria como “uma

pequena Wordsworth feminina”, evidencia

um afastamento propositado entre, de um lado, o acimulo de detalhes prosaicos, a
materialidade do mundo, as auto ironias do sujeito lirico, caracteristicos da poesia
de Bishop; e de outro, as muitas paisagens de sonho, as consonancias entre os estados

de alma do poeta (centro mesmo da experiéncia do mundo) e as cenas da natureza,

presentes tantas vezes na literatura romantica*?.

Sussekind exemplifica esse didlogo na leitura de poemas de diversas fases da
autora. Mas suas proposi¢oes sobre o modo pelo qual Bishop constrdi sua poética
podem ser acolhidas no caso dos poemas aqui tratados. Para a critica, esses sdo
exercicios descritivos em que “ndo ha confrontos draméaticos nem posicdes fixas”
caracteristicos do modo romantico de enfocar a relagdo sujeito — paisagem. E outra
a relacdo que se estabelece em Bishop, em que se d& “a auséncia de um ponto de

vista Unico centralizando a descri¢do, como se 0 movimento mesmo da paisagem €

418 | bid.

419 KALSTONE, D., Becoming a poet. New York, Farrar, Strauss and Giroux, 1989, p. 12 apud
BISHOP, E., Poemas escolhidos..., p. 16.

420 SUSSEKIND, F., Poesia e paisagem. O Brasil de Elizabeth Bishop, p. 211.

421 |bid. Em tradugéo livre de “a minor female Wordsworth”, em referéncia ao poeta William
Wordsworth. Este e Samuel Coleridge sao considerados os grandes poetas romanticos em lingua
inglesa no final do século XVIII.
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que fosse o objeto do poema”. Sobre o poema The imaginary iceberg, afirma

Sussekind que

€ um exercicio de mutua observacao que se ensaia em The Imaginary Iceberg. E uma
descricdo, duplamente direcionada, da paisagem gelada e do ato de vé-la. Em que,
como ocorreria com frequéncia nos textos de Bishop, € a tensdo calculada entre uma
sucessao de superficies visiveis e uma perceptivel presenca de zonas de resisténcia
ao olhar que define a experiéncia visual. E um “sujeito-em-processo-de-observagdo”
como caracteristico dos seus poemas com paisagens*?.

Trata-se de descrever as coisas do mundo compondo com elas uma imagem
parcial fixada por um instante apenas e, simultaneamente, “esbogar 0 processo
mesmo de observacao de tais vistas”. Ainda, afirma Sussekind que nos poemas-
paisagens, “ndo se enquadra propriamente a vista. E como se o texto sugerisse uma
continuacdo, ao infinito, do movimento préprio de uma paisagem que se tentara
fixar apenas por um breve momento” 4%,

Em sua reflexao sobre os exercicios de vistas de Bishop, Sussekind anota um
outro trago caracteristico de seu método — ao seu “olho hiper-preciso”#?* capaz de
descrever atentamente as minimas mudancas e elementos do lugar, conjuga-se a
afirmacéo de algo que parece se resguardar necessariamente ao olhar”. A autora se
refere a elementos defesos, zonas de resisténcia ao enquadramento, essa condi¢ao
da arte da paisagem tal como tradicionalmente concebida por classicos e romanticos
desde a invencdo da técnica da perspectiva no periodo renascentista. Os
deslocamentos que geram resisténcias e ocultamentos — do sujeito e do objeto — sdo

recursos expressivos da autora:

O vento frio de um poema, a névoa fina do outro, parecem mesmo sublinhar a
importancia, no método paisagistico de Elizabeth Bishop, dessas formas naturais de
véu. N&o apenas indicando a impossibilidade de “ver tudo”, mas introduzindo uma
representacdo clara da natureza-em-movimento e sugerindo outras figuras, outros
tempos presentes naquele “presente continuo” da paisagem*®.

Nos poemas que desenham as vistas brasileiras geralmente é a chuva que
cumpre esse papel — tempestades ininterruptas, pancadas rapidas — mas também
cachoeiras, nuvens e neblina se apresentam no registro poético da paisagem

brasileira como formas naturais de véu. Ha ainda formas ndo naturais, como se pode

422 |bid., p. 213.

423 |bid., p. 218.

424 Assim a poeta e amiga Marianne Moore se referiu a acuidade descritiva do método poético de
Bishop. Cf. The complete Prose of Marianne Moore. New York: Viking Penguin, 1986, p. 524
apud Ibid.

425 1bid., p. 220.
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apontar na recriacao da natureza como arte pictérica— um quadro, tapecaria ou pano
de boca em Brazil, January 1, 1502.

Sussekind, com sensibilidade, sugere que se os modos de ocultamento
afirmam a impossibilidade de um registro totalizante e exaustivo, também indicam
a “possibilidade de outra paisagem — antiga — que se acha imbricada aquela que se
descreve”#%%, Nessa razao secreta, sua arte da paisagem pode ser aproximada a uma
arte da memoria que se faz em fragmentos, recortes de cenas, figuras de relance,
ruidos, pedagos de conversas entremeados a “unidade geografica da descri¢do”?’,
uma montagem que aproxima essas vistas do Brasil dos poemas de memoria da
mesma época, como Memories of Uncle Neddy.

Arrival at Santos, Questions of travel e Brazil, January 1, 1502, entre outros
escritos de Bishop, sdo poemas de uma autora moderna que expdem e desmontam
os artificios do modo paisagistico panoramico. Dialogam com imaginarios e mitos
fundacionais do Novo Mundo, e com os temas do romantismo para desloca-los
recriando-os na dimensdo da subjetividade moderna em um processo de
desconstrucdo do olhar, do sujeito, e assim, da paisagem. Encenam o ritual do
descrever — apresentam ao leitor muitas vistas, “mesmo as menos impressionantes”
— mas essas sd0 sucessivas superficies visiveis, desproporcionais, fugidias de
molduras tradicionais e que se deixam ver apenas parcialmente, inventariadas que
sd0 por um sujeito em movimento continuo por sua geografia imaginada.

Viajante “irremediavel” a percorrer paisagens sonhadas e que leva consigo
uma paisagem encoberta, secreta, antiga, a da memaria de um lugar de origem e a
duvida do retorno. Em qualquer vista, o sujeito encontra apenas a distancia, um
movimento de aproximacdo e de descolamento das paisagens da memdria e das
paisagens sonhadas, encobertas por finos bordados da “paisagem de tapegaria”, pela
“constante névoa Umida”, pelas nuvens que “transbordam encostas abaixo, em
camera lenta,/ virando cachoeiras diante de nossos olhos”, pelas “mais fortes
chuvas tropicais” e pelo véu inexoravel do tempo.

Os primeiros poemas de Bishop sobre o Brasil séo, assim, registros de um
imaginario e de um método de composicdo e também de decomposicdo de

paisagens brasileiras. Circunstancias prazerosas ou intrataveis que a fizeram

428 |hid., p. 218.
427 |bid., p. 225.
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decantar em arte um imaginario sedimentado por narrativas literarias e poéticas do
Paraiso Terrenal, conjugacdo milenar de canticos de varios narradores, historicos e
miticos, narradores conhecidos e anénimos de tradi¢Ges orientais e ocidentais.
Mé&os e vozes coletivas das Sagradas Escrituras, mas também dos contos
Scheherazade e da poesia de Homero, assim como de Virgilio, De Lorris, Dante,
Boccacio, Colonna, Bacon, Milton, Schiller, Wordsworth ou Rilke, sujeitos a cantar
seus jardins perdidos como sonhos de cidade.

Os poemas sdo, primeiramente, a invencdo de um lugar para si na rede de
relagdes culturais de que faz parte. Por um lado, como resposta a seu destino nem
sempre maleavel que encontrou ao cruzar fronteiras, seu lugar em relagcdo ao mundo
estranho com que se deparou: o Brasil como Samambaia, e Samambaia como um
Jardim das Delicias. Com isso reafirma, como o fizeram todos 0s que convocou
para cantar seu jardim e que a inspiraram em sua arte de poeta jardineira, os sentidos
da forma jardim através dos tempos como um lugar de mediac&o.

No sentido que o distingue da paisagem que estd fora de sua visdo: “espaco
isolado”, a forma-jardim apoia-se em uma dupla disjuncdo: a meio caminho entre
dois perigos, da natureza furiosa e tempestuosa e da sociedade [e da cidade], o
jardim oferece o asilo desejado e o paradoxo amavel de ser um “fora dentro”42,
Nesse sentido, recorda Cauquelin um detalne singelo que impactou
irremediavelmente a cultura e a historia helénica e exemplar dos choques e fluxos

culturais na antiguidade e em repetidas ocasiGes no curso da historia,

O azul, vindo do Oriente, sintoma para 0s gregos de uma decomposicao, trouxe em
si algo de selvagem, de béarbaro. Com ele, uma gama cromaética enriquecida
dispersou a ideia de unidade, fragmentou o desenho, convocou a fruicdo, ao mesmo
tempo que aumentou a diversidade dos atores, que se cruzavam e misturavam as
linhas de forca de um “mundo” que se distanciava sem cessar. Essas separagdes
exigiram uma mediagdo, uma figura de passagem, um esforco para reproduzir, por
artificio, a simplicidade do Todo no interior de um pequeno lugar simbdlico: o
jardim?®,

Esse jardim, pequeno lugar simbdlico de um Todo que Bishop desejou
apreender, é construcdo fragil de dimensdo amorosa, pessoal e privada, e
representou sua ligacdo primordial com o Brasil. Figura de passagem a mediar

separacdes, uma realidade de “friccdes, desconforto e conflitos contidos” que se

decompunha na dimens&o da subjetividade. Foi expressdo e, por outro lado, recanto

422 CAUQUELIN, A., A invengéo da Paisagem, p. 63.
429 |bid., p. 60.
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e abrigo das circunstancias dificeis que encontraria fora dos dominios da paixao.

Como sublinha Britto,

é s6 na medida em que lhe é possivel identificar a terra com a mulher amada que
Bishop pode amar o Brasil. [...] Com relagdo ao mundo maior que cerca Samambaia,
desde o inicio Bishop manifesta o distanciamento critico que a passagem dos anos
s6 faria confirmar, nos ambientes mais turbulentos do Rio de Janeiro e de Ouro Preto
dos anos 1960 e 1970,

Por outro lado, os “mais panoramicos de seus poemas” desajustam e desafiam
0 enquadramento tal como apreendido pela “educacdo permanente dos modos de
ver e de sentir’*®!, aprendizado continuo do olhar que constrdi a natureza como
paisagem e simbolo cultural. Promove uma “desmontagem de lugares-comuns
paisagisticos”*%2 ao descrevé-los a0 mesmo tempo em que descreve o ato de vé-los,
através de sujeitos em movimento a confrontar-se com a instabilidade e a
inexisténcia de um ponto de vista, zonas de resisténcia e elementos defesos.
Paisagens encobertas, cenas perdidas e novamente encontradas como sonhos e
memoarias.

Desmonta-0s ao versar véus de encobrimento, distancia e impossibilidade de
“ver tudo” ou de se ter uma univoca imagem do mundo. Explicita o artificio, “esse
tecido de certezas ao mesmo tempo fragil e resistente” a que se refere Cauquelin.
Nesse sentido, a arte da paisagem em seu método poético faz de Bishop uma
paisagista igualmente por ser esse artista aquele que “nos permite — ou nos da a
obrigacdo de — perceber a construcdo implicita & qual a paisagem deve sua
existéncia”#®. E que assim, expde a nossa “precaria situagdo poiética. A meio
caminho entre o triunfalismo da técnica e a melancolia de ter perdido a inocéncia
primeira, ela traca a fina linha critica de um real que depende apenas do poder de
concebé-lo”4%,

Eximia nos exercicios de vistas, € por esse método que Bishop iria compor
suas narrativas sobre o Rio de Janeiro que vivenciou nos anos 1960. Essa escolha
estética foi referida como vies biografico pelo critico literario Ashley Brown, em

seu artigo Elizabeth Bishop in Brazil, em que resume suas lembrancas da poeta, que

430 BISHOP, E., Poemas escolhidos..., p. 37.

41 CAUQUELIN, A., op. cit., p. 14.

432 SUSSEKIND, F., Poesia e paisagem. O Brasil de Elizabeth Bishop, p. 224.
433 CAUQUELIN, A., op. cit., p. 174.

434 |bid.
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conheceu no Rio em 1964 quando lecionou literatura na Universidade Federal do

Rio de Janeiro como bolsista do programa Fulbright*3:

Ela sempre tem as vistas mais espetaculares! Espero que ndo se importe por eu
atestar por escrito que ela é perspicaz; a invejo por isso. Quando eu, muito miope,
mal conseguia ver um cargueiro através da baia, Elizabeth ja estava descrevendo a
atividade no convés. O Brasil é um bom lugar para o observador afiado*®.

As vistas espetaculares de Bishop sintetizam as lembrancas que Brown
guardou da amiga. Referem-se a seu habito, capacidade e apreco em observa-las
ndo somente em suas viagens, mas como parte de seu cotidiano, sendo diariamente
percorridas com seu inseparavel bindculo dos terracos e varandas de suas
residéncias no Rio de Janeiro, em Petrdpolis, em Ouro Preto e também, nos ultimos
anos de vida, em seu endereco em um antigo armazém reformado com vista
panoramica para a Baia de Boston.

Mas a recordacdo de Brown indica também que a escolha das vistas mais
espetaculares se atrelava a uma perspicacia de observadora que recortava pequenos
detalhes da imensiddo. Perspectivas grande-angulares, para usar um termo da arte
fotogréfica, ndo sdo sindnimos de representacdes panoramicas quando ndo ha um
sujeito interessado em exercicios de composi¢do de conjuntos — selecionar, excluir,
relacionar. E podem atestar o desconforto e a miopia de tantos que as
experimentem, como € o caso confesso do professor. Para Bishop era uma estratégia
de observacdo que resultava em um exercicio livre de tensionamento do olhar, de
desmontagem de panoramas gque permeava seu impulso existencial e criativo de
viajante, sempre em movimento e sempre aferindo seu foco preciso nos detalhes
que redimensionaram as ampliddes espaciais retratadas em suas narrativas.

E essa distancia movel do olhar estrangeiro a voo de passaro, a tensio entre
movimentos de aproximacéo e descolamento que caracteriza seu olhar sobre o Rio
de Janeiro. Em sua obra, Bishop imprime as ambiguidades da cidade que frequentou
na década de 1950 e habitou entre 1961 e 1966. O Rio desafiava sua propria

identidade na medida em que representava a dificil integracdo a codigos de

435 O Programa Fulbright é um programa de intercAmbio educacional internacional vinculado ao
Bureau of Education and Cultural Affairs do governo dos EUA. Criado em 1946, chegou ao
Brasil em 1957 com a instalagdo da Comissdo Fulbright, uma das acdes da referida politica norte-
americana para a América Latina no periodo.

4% BROWN, A., Elizabeth Bishop in Brazil, p. 688. No original: “She always has the most
spectacular views! | hope she doesn’t mind my stating in print that she is farsighted; I rather envy
her that. When I, quite myopic, could barely see a freighter steaming across the bay, Elizabeth
was already describing the activity on deck. Brazil is a good place for the keen observer”.
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sociabilidade que ndo eram nem familiares nem compreensiveis, nem desejaveis
para quem “continuava a ser uma puritana da Nova Inglaterra e da Nova Escécia”.
Distincdes, hierarquias e exclusfes sociais, arranjos e compromissos politicos,
codigos de linguagem, de costumes, comportamentos e sentimentos, era esse 0
mundo labirintico de Lota em que Bishop se perdia, mundo desfocado e
exasperador que a remetia a um estado de torpor e estranhamento que lhe causava
a impressao de “estar no século XIX”. Os escritos registram sua posicao oscilante
entre afastamento e pertencimento, o desprezo e o apreco, vontade de partir e
tentativas de desvendar os enigmas da esfinge urbana nas dimensdes publica e
privada, no cotidiano e no extraordinario das relagdes pessoais e das ruas.

A cidade seduzia como geografia e assim servia para seus inventarios de
cenas e como objeto de registros poéticos e método préprio de captar e “figurar as
coisas do mundo”*’. Mas na maior parte das vezes, desafiava como ruido
incompreensivel de discursos sociais, politicos e historicos, artificios cifrados,
amarragdes diversas — intervencionistas e reformadoras — que buscavam viabilizar
uma urbanidade sem liga e coesdo. Bishop nédo era capaz de decifrar a histdria na
caligrafia fina dessa gaiola urbana nem compreender muitas de suas metéaforas, os
mecanismos de passagem entre diferencas, termos de amarracdo de partes de uma
realidade inabarcavel a ndo ser pelos esforgos de retificacdo do enunciado
paisagem. Opera, assim, uma dupla desconstrucdo do olhar: por seu lugar
estrangeiro e por seu método poético.

O olhar da poeta estrangeira deteve-se no que foi capaz de identificar e
construiu sua cidade imaginada com partes desconexas, e jardins-ilhas familiares
as suas paisagens pessoais. Seu jardim perdido de Samambaia insinua-se no
turbilhdo carioca como uma dadiva, um novissimo e inacabado jardim tropical. Na
superficie visivel, uma ilha verde e iluminada de beleza pacificada, grande obra
publica de sua amada a representar a arquitetura de uma nova e moderna cidade.
Submerso e encoberto sob o véu do mar e do tempo, seu jardim paradisiaco e seu
amor deixados para tras.

Em parte visivel, em parte submerso, o jardim moderno é um lugar de
mediacdo, abrigo e anteparo, mas igualmente figura de passagem a mediar

separacdes e o espraiar amarfico da cidade-bicho torto e invertebrado por entre as

437 SUSSEKIND, F., Poesia e paisagem. O Brasil de Elizabeth Bishop, p. 215.
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montanhas, em todas as direcdes. Vulto nomeado pela letra dos esteredtipos,
preconceitos, sustos e fascinios, reaces como a dos navegadores, viajantes e
cartografos do Novo Mundo que anotavam e desenhavam monstros sobre as regides
desconhecidas em seus mapas — Hic sunt dracones, aqui hé dragdes.

O desconforto era companheiro de Bishop em seu olhar sobre o Rio, assim
como o Brasil, a que se via impelida por oficio e vocacdo e também pela
peculiaridade de sua posicdo, entre “proximidade e distancia”, vinculos que
construiam sua identidade de poeta estrangeira no fluxo intenso de trocas culturais.
Em seus escritos, a cidade em que perdeu seu jardim e seu amor escapa e, repulsiva
ou sedutora, é matéria plastica. Em suas palavras, “uma grande confusdo”, matéria
prima para a imaginacdo, prédiga em mitos antigos e modernos: ilhas-jardins
tropicais e monstros fantasticos, fragmentos em desalinho, desproporc¢édo a escapar
do “presente continuo da paisagem” %,

Sublinhar o desacerto entre a poeta e a histéria, seu desajuste para a critica
social e politica ou para o papel de intérprete-profeta da cultura brasileira para os
norte-americanos ndo a tira do lugar que a colocaram e nao significa considera-la
uma escritora miope e ingénua. Pelo contréario, significa sublinhar aquilo que a
define como artista moderna e que a caracteriza como agente cultural. Seu método
poeético-paisagistico desconstrutor que tensiona a objetividade aparente do olhar e
“mantém em segundo plano um contetdo emocional”*®® constroi paisagens
momentaneas e resistentes a enquadramentos, que explicitam o artificio e deixam a
vista aquilo que compromissos paisagisticos e seus jogos retdricos buscam negar.

Assinalou o poeta Manuel Bandeira, seu amigo e leitor, que assim apresentou
Bishop a seus leitores: Um dia alguém que vivia nos Estados Unidos teve vontade
de ver a Terra do Fogo. Por que? Provavelmente porque era poeta.”** Para
Bandeira, sua poesia é “sem maneirismos, livro de uma pessoa que sabe que nao é
didatica” e que pelo registro poético “deu forma aos seus espantos e achados diante
da vida”**, A liberdade do estrangeiro apontada por Simmel foi, no caso de Bishop,
reivindicada e exercida como liberdade artistica diante de uma realidade estranha e

fascinante, matéria prima para sua poesia. Para Costa Lima, “como certas outras

438 |bid., p. 220.

49 BISHOP, E., Uma arte, p. 19.

440 BANDEIRA, M., Parabéns, Elizabeth!, Jornal do Brasil, 16 mai. 1956, p. 5.
441 bid.
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coisas capitais, também do poema nada resulta, [ele] é sempre hostil a l6gica de
resultados”#42,

Sua autonomia criativa € 0 exercicio de uma estrangeira ndo somente no
sentido da lingua, da cultura e da nacionalidade mas no sentido estendido ao método
de sua poesia que cria uma moderna e desarticuladora arte da paisagem. Por isso,
aqui considerada como referéncia para a compreensao de um outro exercicio
paisagistico modernista, aquele realizado no projeto do Parque do Flamengo,
rearticulador de memorias e projecGes como sinteses culturais entre a liberdade dos
travellings e 0 compromisso panoramico.

Paulo Henriques Britto chama a atencdo para o fato

que Bishop tenha tomado seu recanto em Petropolis [em Samambaia] como uma
amostra razoavelmente representativa do Brasil é tipico de sua inabilidade em captar
realidades mais amplas; que de uma perspectiva tao estreita ela tenha conseguido

escrever um punhado de poemas profundamente perspicazes sobre o Brasil é a marca

de seu génio**,

Talvez essa “inabilidade”, se relacionada a sua “genialidade”, ganhe sentido
se compreendida por suas escolhas de vida, estar duplamente as margens, na
sugestdo de Davis: como poeta e como estrangeira, e que assume essa condicao
como caminho — método — de criagdo, marca autoral. Autonomia nem sempre
oferecida, nem sempre reivindicada, nem sempre exercida como horizonte, muitas
vezes alcancada apenas por brechas pelos artistas modernos convocados para a
realizacdo de projetos de intervencgdes, planos de obras e reformas, artifices de uma
cidade imaginada e construida por amarraces.

Bishop, dessa forma, exerce uma dupla liberdade: pela condigdo de
estrangeira e pela escrita poética. Essa liberdade compositiva em maior ou menor
grau, vivenciada como horizonte ou apenas como brecha, traz com ela a chance de
expor limites e fracassos. Do lugar que criou a partir do jardim moderno de Lota —
Samambaia, seu jardim amoroso — guarda a lembranca de um Paraiso Perdido.
Muitos anos depois de sua volta & Nova Inglaterra, em seu novo estddio avarandado

diante da paisagem da Baia de Boston, sua vida, suas escolhas, fracassos e perdas

4“2 LIMA, L. C., Bishop: A arte da perda, Jornal do Brasil, 3 fev. 1996, p. 5.

“3BRITTO, P. H., Elizabeth Bishop as cultural intermediary, p. 489. Em livre traducdo do original:
“That Bishop could take this protected corner of Petropolis as a reasonably representative
sample of Brazil is typical of her inability to grasp larger realities; that from such a narrow
perspective she was able to write a handful of sharply insightful poems about Brazil is the mark
of her genius”.
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sdo recriadas como paisagens de memoria encobertas pelo tempo em uma de suas
obras primas, One art:

The art of losing isn’t hard to master;
so many things seem filled with the intent
to he lost that their loss is no disaster.

Lose something every day. Accept the fluster
of lost door keys, the hour badly spent.
The art of losing isn’t hard to master.

Then practice losing farther, losing faster:
places, and names, and where it was you meant
to travel. None of these will bring disaster.

I lost my mother’s watch. And look! My last, or
next-to-last, of three loved houses went.
The art of losing isn’t hard to master.

I lost two cities, loved ones. And, vaster,
some realms | owned, two rivers, a continent.
I miss them, but it wasn’t a disaster.

— Even losing you (the joking voice, a gesture
I love) | shan’t have lied. It’s evident
the art of losing’s not too hard to master

Though it may look like (Write it!) like disaster®**

Esses versos podem ser lidos como uma resposta tardia, compreensiva e
amorosa a Lota que havia se suicidado anos antes hospedada na casa de Bishop em
Nova York. Proxima mas deprimida e doente ap0s brigas e derrotas na realizacao
do jardim publico que conduzira até 1965 e de que fora afastada por disputas
politicas. Lota considerava esse afastamento um fracasso que resultara na “perda
do seu parque”**. Com esses versos, Bishop consola a amada e responde a sua

propria dor e solidao: “— Mesmo perder vocé (a voz, o ar etéreo / que eu amo) ndo

444 BISHOP, E., Uma arte, p. 362. Na traducéo de Paulo Henriques Britto: “A arte de perder néo é
nenhum mistério;/ Tantas coisas contém em si o acidente/ de perde-las, que perder ndo é nada
sério./ Perca um pouquinho a cada dia. Aceite, austero,/ a chave perdida, a hora gasta bestamente./
A arte de perder ndo é nenhum mistério./ Depois perca mais rapido, com mais critério:/ lugares,
nomes, a escala subsequente/ da viagem néo feita. Nada disso é sério./ Perdi o rel6gio de mamée.
Ah! E nem quero/ lembrar a perda de trés casas excelentes./ A arte de perder ndo € nenhum
mistério./ Perdi duas cidades lindas. E um império/ que era meu, dois rios, e mais um continente./
Tenho saudade deles. Mas néo é nada sério./ — Mesmao perder vocé (a voz, o ar etéreo/ que eu
amo) ndo muda nada. Pois é evidente/ que a arte de perder ndo chega a ser mistério/ por muito
que pareca (Escreve!) muito sério”.

45 SOARES, Lota Macedo, Carta para Raquel de Queiroz, 18 out. 1965.
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muda nada. Pois € evidente / que a arte de perder ndo chega a ser mistério / por
muito que pareca (Escreve!) muito sério.”

Os versos recriam o sentido da perda na dimensdo da arte, um talento assim
descrito por sua amiga, a critica literaria, tradutora e escritora Lucia Miguel Pereira:
“[...] do mapa extrair um poema é afirmar um perfeito dominio de todos os recursos
que oferece a linguagem quando assume, no verso, um papel criador”*4, Pode-se
acrescentar que nao apenas “do mapa” mas da saudade e da solidao Bishop extraiu
um poema e venceu 0 tempo a nos presentear com a beleza e a liberdade da palavra

que investiga o mundo.

CARLOTIA IMPUDICA
dr familia dos DUBIACIAS

Figura 3.5 - Carlota impudica. Desenho de Carlos Le&o. s.d. apud OLIVEIRA, C. L., Flores
raras e banalissimas, p. 236.

46 PEREIRA, Lucia Miguel, Elizabeth Bishop, Tribuna da Imprensa, 17 ago. 1956, p. 4.
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A fluéncia modernista

An architect working in an open society has the responsibility to struggle with the
conflicting interpretations of history expressed within the city. To produce meaningful architecture
is not to parody history but to articulate it; not to erase history, but to deal with it*’.

4.1
Artistas paisagistas

Nesse capitulo e nos préximos movimentos, Um parkway a beira-mar e Ao
amor do publico, sdo analisados discursos dos agentes urbanistas empenhados no
planejamento e na construgdo do Parque do Flamengo entre as décadas de 1950 e
1960. Se esse jardim tropical modernista plantado “em pleno coracéo da cidade”*48
¢ obra assinada pelo arquiteto e urbanista Affonso Eduardo Reidy, pelo paisagista
e artista plastico Roberto Burle Marx, assim como pelo Grupo de Trabalho (G.T.)
de que ambos faziam parte, coordenado por Lota Macedo Soares, as diferentes
projecdes discursivas e visuais de um parque publico no Aterrado da Gloria-
Flamengo a partir do final da década de 1930 permitem verificar que essa forma
mediadora da cidade modernista contém e articula noc¢des, vocabularios e metaforas
que expressam distintos imaginarios e concepgdes de modernizacao urbana. Assim
como evidenciam a forca poética e politica do projeto modernista e de seus
defensores que assumem na cidade moderna um duplo papel: construir o ambiente
urbano como sonho e ensinar a sonha-lo como projeto coletivo.

Na perspectiva historica, o projeto do Parque € interpretado em sua trajetoria
e multiplicidade de sentidos como lugar de mediacéo, a “finitude aberta” sugerida

pelo filésofo Rosario Assunto*®, em que uma trama de tempos articula o jardim, a

4“7 LIBESKIND, D., Libeskind on Berlin. Building Design. United Kingdom, 8 april 1994, p. 17-18
apud FORTY, A., Words and buildings, p. 196. Em livre traducdo do original: “Um arquiteto que
trabalha em uma sociedade aberta tem a responsabilidade de lutar com as interpretagdes
conflitantes da historia expressas na cidade. Produzir arquitetura significativa ndo € parodiar a
historia, mas articula-la; ndo apagar a histéria, mas lidar com ela”.

4“8 REIDY, A. E., Anteprojeto do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, p. 12.

49 SERRAO, A. V., Filosofia da paisagem, p. 27.
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paisagem e a cidade, como possibilidade alternativa de como as coisas poderiam
ser. Uma obra desdobrada em ambiente construido, suas imagens e os discursos
sobre ela, em que se articulam, ndo sem ambiguidades e contradi¢des, formas
miticas e histdricas do jardim e da paisagem, memodrias e projecdes da cidade. A
criacdo do Parque, tomadas emprestadas as palavras da engenheira Carmen
Portinho — companheira, parceira profissional e colaboradora de Affonso Eduardo
Reidy em seus projetos — em suas memdrias sobre a elaboracdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, foi uma “aventura e uma concretizacao que a todos nos
envolveu”*°, Uma aventura arquitetdnica no fluxo da cidade imaginada.
Acompanhar essa aventura significa dispor-se a percorrer 0s caminhos “em
meio a babel de linguas (enfoques, disciplinas, registros narrativos) que todo estudo
da cidade deve ao mesmo tempo convocar e conjurar”, como ensinou Gorelik 41,
Significa voltar a profusdo de documentos que registram essa producao
paisagistica, arquitetdnica e urbanistica e dedicar-se & leitura de signos e cddigos
desses campos de conhecimento, criagdo e expressao narrativa, cujos significados,
nocBes, motivos e métodos nem sempre sao familiares. Como um passaporte para
tal aventura — analisar os discursos sobre os planos do Parque, em memoriais,
apresentacgdes, artigos em revistas especializadas e na grande imprensa assim como
entrevistas, para identificar e relacionar os motivos, métodos, vocabularios e figuras
de linguagem que pretendem expressar a cidade moderna —, esse capitulo
contextualiza a recepgdo e o sentido do discurso do arquiteto-artista moderno no
Brasil a luz da proposi¢do do historiador Adrian Forty sobre a dimensdo da

450 BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 172. A engenheira Carmen Portinho é, nas palavras
da arquiteta Ana Luiza Nobre, “figura de proa” na histéria da engenharia, do urbanismo e das
artes no Rio de Janeiro no século XX, “a conduzir suas atividades sempre no sentido da
convergéncia da pratica da engenharia e do urbanismo a frente de ac6es fundamentais para a
cidade, destacando-se sua ingeréncia no direcionamento e aplicacdo dos investimentos publicos
em habitacéo popular como na fomentagéo do meio artistico local”. Ver NOBRE, A. L., Carmen
Portinho. O moderno em construgdo, p. 27. Sua lideranga e atuacdo técnica e intelectual é
exemplificada pelos cargos que ocupou na Secretaria de Viagdo e Obras Publicas da Prefeitura
do Distrito Federal em que criou e coordenou setores e projetos, como, por exemplo, o
Departamento de Habitacdo ou a Revista Municipal de Engenharia; ainda, como uma das
principais figuras na idealizacdo, realizacdo e dire¢cdo do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro e na dire¢do da Escola Superior de Desenho Industrial, entre outros projetos no ambito
urbanistico e artistico carioca. Companheira do arquiteto Affonso Eduardo Reidy, colaborou
profissionalmente como engenheira responsavel em seus projetos mais importantes como o
Conjunto Habitacional Prefeito Mendes de Moraes — 0 Pedregulho — e 0 Museu de Arte Moderna
do Rio.

41 Em livre traducdo do original: “em medio de la babel de lenguas (enfoques, disciplinas, registros
narrativos) que todo estudio de la ciudad debe al mismo tiempo convocar y conjurar”. Cf.
GORELIK, A.; PEIXOTO, F. A., Ciudades sudamericanas como arenas culturales, p. 71.
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linguagem na producéo arquitetdbnica modernista no seculo XX. Como, entretanto,
ndo se trata de construir outro objeto nem de estabelecer outra abordagem, mas sim
de avaliar a dimensdo poiética da linguagem — em relatos de memoria, na escrita
poética e no discurso arquitetdnico — na construgdo do Parque como forma cultural
e histérica, importa seguir nessa aventura a partir do que ficou a ressoar dos
capitulos anteriores.

No primeiro movimento, a mediacéo da cidade imaginada € dada pelos relatos
de memoria que entrecruzam trajetorias biograficas e processos sociais, a trama
narrativa individual e coletiva do tempo lembrado e do tempo da lembranga em que
0 ato de narrar é também um ato de imaginacdo, intercambio criativo entre o
subjetivo e o social. Os diferentes relatos sobre o Parque, um jardim de memorias,
permitiram compreender que a paisagem ¢é artificio, uma construcdo cultural do
olhar em que a memoria e a imaginacao assumem lugar central em nossas relacdes
com o espaco e 0 mundo — a doagdo do olhar e o exercicio de ver e de apagar, a
falha e o implicito, como dinamicas da cultura e da linguagem, segundo
Cauquelin®?,

Nesse processo de ajustes e retificagdes do olhar que norteia o lembrar e o
imaginar, sublinha-se o papel da linguagem e seus jogos retdricos na construgédo do
olhar e na afirmagdo da paisagem. No especifico dos relatos sobre o Parque,
evidenciam-se simbolos e enquadramentos, praticas e representacfes que, pelas
artes da memoria e da imaginagdo entrecruzam o ambiente urbano e a natureza
tropical, num processo individual e coletivo de construcdo de um imaginério e seus
simbolos de identidade cultural.

No segundo movimento, uma dupla mediacéo. Pela leitura de textos em prosa
e de alguns dos chamados poemas brasileiros de Elizabeth Bishop, cujo método
poético, na hipdtese de Sussekind*®3, opera uma arte da paisagem, foi possivel
assinalar um fluxo de mitos e imaginarios culturais e sua apropriacdo como
paisagens subjetivas na escrita individual da poeta modernista, uma estrangeira em
terras cariocas.

Os escritos poéticos de Bishop sdo mediacdes da realidade por ela

experimentada ao oferecerem a perspectiva da objetividade do estrangeiro, tal como

42 CAUQUELIN, A., A invencdo da paisagem, p. 190.
453 SUSSEKIND, F., Poesia e paisagem, p. 211.
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a formulou Simmel, no olhar do voo de passaro**, e também como reelaboragdo
dessa realidade como linguagem artistica moderna. Ainda, 0s escritos, registros de
vivéncias dessa agente as margens no sentido empregado por Davis sobre as redes
narrativas e seus autores*>, oferecem uma versao biogréafica, perspectiva privada,
subjetiva e multifacética da chamada realidade histérica que de forma problematica
aspira-se apreender como totalidade e instancia objetiva. Assim, o projeto
urbanistico de um parque na Guanabara delegado a Lota em 1961, €, a0 mesmo
tempo, o inicio do sonho de um jardim publico na metropole plantado sobre as
ruinas do sonho de um jardim a dois, paraiso amoroso a diluir-se nas enevoadas
vistas brasileiras, belas e monstruosas, transparentes e labirinticas, privadas e
publicas, visiveis e encobertas.

Os dois movimentos anteriores foram encontros com sujeitos de diferentes
tempos histéricos mas inter-relacionados em potentes jogos de memoria,
imaginacao e linguagem que continuamente constituem, ensinam e transformam os
olhares sobre a cidade, e oferecem ao pesquisador, atento a girar o “moinho da
elaboragdo”4®, elementos para sua interpretagdo da agéncia criativa dessas gentes
da cidade que olham para o que ndo podemos ver.

Esse terceiro movimento orienta-se para a compreensdo das estratégias
discursivas da arquitetura moderna e seu lugar na recepcao desse movimento no
Brasil. Para isso, 0s motivos e 0 método da arte paisagistica de Bishop trazem uma
perspectiva que, de um lado, oferece uma escala, a escala da palavra poética na
construcdo da paisagem brasileira, essa um tema central na apropriagao local do
discurso arquiteténico modernista. De outro, apresenta em sua poética um método
que € desestabilizador e mesmo desarticulador de modos de olhar a natureza e a
cidade, a paisagem carioca tal como composta por seus mitos fundadores e que pde
em perspectiva 0s exercicios e compromissos paisagisticos dos artistas modernos
empenhados na urbanizacao do Parque do Flamengo.

Na cadéncia da leitura, um aprendizado: junto a descoberta do fazer artistico
gue conecta imaginarios e que expde os desafios de estar no mundo, a poesia
moderna de Bishop oferece-se como uma linguagem que investiga. A distancia que

separa 0 cientista social, suas narrativas, metodos, temas e objetivos, do poeta

44 SIMMEL, G., On Individuality and social forms, p. 145.
45 DAVIS, N. Z., Nas Margens, p. 196.
46 CANDIDO, A., Formagcdo da literatura brasileira, p. 31.
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moderno que trabalha a palavra como obra de arte ndo deve impedir que se
reconhecam afinidades pelas veredas da imaginagdo em suas tarefas tao
semelhantes em reformular o mundo como linguagem, como cultura, seja pela
ciéncia, seja pela arte.

Assim, considera-se duplamente relevante para a analise a arte paisagistica
de Elizabeth Bishop, tdo bem identificada por Sussekind: como composicao das
dindmicas e fluxos culturais por ela vivenciados e interpretados como agente
historico que foi; e como método, exercicio de linguagem desarticulador e libertario
porque investigativo, um trabalho de prospeccdo de possibilidades da arte da
paisagem e de percepcdo do mundo, o que a define como artista e artesa da palavra.

Seria possivel, entdo, estabelecer relagbes entre os motivos e o método
compositivo pelos quais Bishop eternizou em arte seu jardim perdido em
Samambaia e suas vistas brasileiras, e a composi¢do do Parque, como jardim e
paisagem, projeto urbanistico que mobilizou agentes da modernidade arquitetdnica
carioca? Relaciona-lo as imagens insulares tropicais e sujeitos em transito a captar
o0 mundo que os cerca por incompletudes e veladuras, motivos e métodos de artistas
modernos com que a jornalista-poeta-viajante desencantada da Ferrovia Chamada
Encantado*®’ recriou suas memarias de um jardim amoroso na cidade bela e
monstruosa? Que escala e sentido oferece a poesia-bindculo-magico dessa artista
moderna — instrumento movel e preciso, imaginativo e investigativo, capaz de
recortar detalhes de vistas amplas?

A principio é sugestiva a hipdtese de relacionar diferentes exercicios de
composicdo modernista a partir da ideia de jardim. No entanto, ndo se trata de
assinalar uma identidade, o simples deslizar de um tema dos versos de uma escritora
estrangeira para a composicdo de arquitetos e paisagistas cariocas. Trata-se de
considerar ambas criagdes artisticas representacfes que constroem um ambiente
imaginado, a forma moderna de habitar a cidade — e assim expressivas de um
contexto histérico. E de assinalar as distingdes entre o jardim e a paisagem como
formas poéticas e ambos como formas arquiteténicas, que justificam o exercicio de
historicidade, em que motivos e maneiras de um olhar poético-paisagistico
modernista servem como plataforma para um exercicio relacional entre distintos

territrios de criacdo artistica, em que se assinale aproximacdes nas diferencas que

47 Traducdo do titulo de seu artigo para a The New York Times Magazine.
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configuram a densidade e a complexidade dos contextos culturais. Para isso,
importa considerar algumas referéncias tedricas que permitam o caminhar entre 0s
dois territorios criativos.

A convergéncia entre a proposi¢do de Sussekind, de que hd uma arte da
paisagem na poesia de Bishop, e a proposi¢do de Cauquelin, apresentada no
primeiro capitulo, de que ha uma arte poética na forma paisagistica, pode sugerir
algo mais que uma feliz inversdo de termos, caso seja considerado que ambas as
perspectivas compartilham uma mesma clave interpretativa, aproximam-se ao
considerar e sublinhar a dimenséo poiética da linguagem operante nos distintos
campos de expressdo. Se a poesia € a arte de construir imagens com palavras, que
tem na linguagem a sua matéria prima, finalidade, meio de investigacao e territorio
de criacdo que nos liberta da “pulsdo escopica”®® ao transferir nossa percepgao
para a internalidade da mente, a fungdo poiética da linguagem na arte paisagistica
assume outro papel ao narrar e enunciar o que deve ser visto. E sobre essa funcéo
poiética da linguagem articuladora do espaco fisico e simbdlico do ambiente urbano
atuante na producdo paisagistica e arquitetbnica — que cria jardins, paisagens e
cidades —, e sua relacdo com a imagem, de que tratam 0s autores a seguir.

Na interpretacdo de Cauquelin o processo de construcdo do olhar ocidental
moderno, a paisagem, € objetivado pela técnica perspectiva que, para ela, € a
“grande forma” da retorica que ocupa um lugar de “fundacédo da realidade sensivel”
e oferece sua estrutura a elaboragdo de uma articulacéo especifica entre imagem e
realidade: “a perspectiva preenche a condi¢do que a retorica exige: ela garante o
transporte do artificial (a representacdo de objetos naturais no plano) para o natural
(é quando veremos todo objeto no espago)”+*°.

A operacdo, passagem da realidade a imagem — sua forma simbolica
enunciada culturalmente — envolve também um “empreendimento de retificacao”,
ajustes constantes “dos dados sensoriais as formas-molduras por meio das
operagdes que os transformam para a elas sujeita-los”4%, feitas sobre o sentido dos
termos — “passagem de um termo a outro por associacdo literal, por adi¢do ou

subtracdo, por contiguidade ou fragmentacdo”*®. Segundo a autora, esse é o

48 Termo psicanalitico criado por Jacques Lacan para referir-se ao impulso e a satisfacdo
irreprimivel de olhar.

49 CAUQUELIN, A., A invencdo da Paisagem, p. 113.

460 1bid., p. 118.

461 1bid., p. 119.
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dominio das “pequenas formas”, as figuras de estilo, “lugar de todas as operacdes
que presidem a arte paisagistica, tanto em seu aspecto de jardinagem quanto em seu
aspecto pictorico, filmico ou literario” 462,

Seria esse um “trabalho continuo” — dindmico jogo de “figuras possiveis e a
disposic¢do: trocadilhos e analogias, salto de referéncias, e também muitos jogos de
ocultamento” —, coletivo e que ocorre a nossa revelia, pois as referéncias ao
elementos que nos séo dados a perceber estdo “profundamente dobradas em nossa
cultura, em nosso saber implicito: uma ‘bela paisagem’ satisfaz, para nés, condicdes
que sd0 comuns a nossa cultura”43,

O exercicio cotidiano do olhar e que é também de linguagem, segue a autora,

esta presente, especialmente, na construcao das paisagens urbanas:

Ali tudo é moldura e enguadramento, jogos de sombra e luz, clareira de
encruzilhadas e sendas tortuosas, avenidas do olhar e desregramento dos sentidos.
Reconhecimentos de formas e surpresas elegantes. O canto do bosque, o recanto de
rua onde todo mundo teme pela prépria integridade, a praca do 6cio (o jardim
publico, to anti-cidade como anti-natureza) sdo ali contiguos aos altos e majestosos
pilares das catedrais-florestas*®*.

A propria expressdo “paisagens urbanas” explicita a mediagdo da imagem e

linguagem na experiéncia urbana, pois

parece contraditar a nocdo natural de paisagem, tanto porque nega a relacdo muito
proxima entre paisagem e Natureza, como pelo contetdo, heterdclito, muitas vezes
sordido, oferecido pela visdo de uma cidade ericada em torres disparatadas,
trespassadas de terrenos vagos, saturada de sujeiras e banhada pela fumaca opaca e
artificial... e, no entanto, vemos o espetaculo como paisagem. 1sso se daria porque
ela é “picturavel”?

Segue a autora a sugerir ser este um bom exemplo da transformacéo operada

pelo olhar sobre ambiente circundante:

O prospecto aqui € permanente. A cidade participa da propria forma perspectivista
que produziu a paisagem. Vendo-a assim, rendemos homenagem a sua constituicéo,
recompomos o0s elementos de sua prépria génese e transformamos cada sensacéo,
visual, auditiva, tatil ou olfativa, em tantos outros elementos de uma paisagem

idealizada’*®.

42 1pid., p. 131. “Com as figuras de estilo ornamos a realidade, transformamos a aparéncia,
ajustamos os fatos a nossos desejos, nossas aspiragcdes, ou nossos fantasmas, sejam elas a
metafora, a metonimia, a litotes, a hipérbole, a ironia, o contraste, a condensac¢do, ou qualquer
outra “figura’ de ‘efeito’ de linguagem”.

463 1bid., p. 116. Sublinha a autora que “para ndo sermos explicitos, nossas prdprias construgdes
paisagisticas, sejam elas reais (nossos jardins) ou ficticias (nossos sonhos), sdo da mesma témpera
de nossas figuras de linguagem”.

464 1bid., p. 150.

465 1bid., p. 149.
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A considerar a construcao da paisagem, tal como formulado pela fil6sofa, um
trabalho cotidiano, continuo, que acontece a revelia dos sujeitos e uma préatica
cultural requisitada — talvez em sua maior intensidade — no ambiente urbano,
pergunta-se o que seria especifico do trabalho de paisagistas stricto sensu, agentes
socialmente reconhecidos como especialistas na arte da paisagem?

A acdo paisagistica é definida por Cauquelin, em proximidade a nogéo de
finitude aberta de Assunto, como imersdo e fruicdo do sujeito em um ambiente
aberto dimensionado por uma trama de tempos diferenciados. Para ela, todos os
paisagistas, amadores ou néo, trabalhando com os materiais que a natureza oferece,
sensibilizam-nos as dimensdes do tempo — o duravel, o efémero e o ciclico, o
presente, o anterior e 0 porvir -, as dimensdes da extensdo e exterioridade espacial
— 0 perto e longe, o imdvel e o mével, o horizontal e o vertical, 0 aéreo, o terrestre
e 0 maritimo —, e as formas vivas e inanimadas — o animal, o vegetal, o mineral.
Mas em tal fazer atuam por “operacOes de transporte que nos instruem de que
maneira se constitui a paisagem.” Escolhem seus elementos como “topoi”, lugares,
para uma “demonstracdo” do que se encontra implicito, fazendo, assim, “o papel de
lupa”46e,

Para a fil6sofa, a unica diferenca entre o paisagista e o “jardineiro-amador
que procede de maneira espontanea” residiria “no gesto reflexivo” do primeiro, ou
a “consciéncia de uma atitude estilistica” de quem se pBe a criar e decifrar os
sentidos de leitura que um jardim demanda e oferece — “o0 processo de
transformacdo € explicito quando se trata de uma criacdo reivindicada pela
Arte...”%7,

Essa anotacao da consciéncia de uma atitude estilistica mobilizou o interesse
de tantos pensadores do século XX, como Simmel ou Walter Benjamin e Michel
Foucault, a respeito do lugar do artista moderno na constru¢cdo do ambiente
metropolitano. Ao eleger o poeta Baudelaire como figura exemplar para
caracterizar o que chama de “uma atitude de modernidade”, Foucault assinala que
0 poeta considera a dimensédo da arte como o Unico espaco de produgdo de sentido
da modernidade em seu tempo. E esta, mais do que uma forma de relagcdo do

individuo com o presente ou 0 ambiente ao redor, € um modo relacional consigo

45 |bid., p. 174
%7 |bid., p. 165.
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mesmo: “o homem moderno ¢ aquele que tenta inventar a si proprio”4. Segundo

o filésofo,

Para a atitude de modernidade, o valor do presente € indissociavel de uma ansia
desesperada de imagina-lo, de imagina-lo do contrario do que ele é. De transforma-
lo ndo destruindo-o, mas compreendendo-o naquilo que é. A modernidade

baudelairiana é um exercicio em que a extrema atencdo ao real é confrontada com a

préatica de uma liberdade que simultaneamente respeita essa realidade e a viola*®.

A considerar a sugestdo de Foucault e a importancia que atribui a figura do
poeta no ambiente da cidade moderna — a conjugacao da atitude estilistica a atitude
de modernidade — pode-se atribuir a esses agentes criadores de jardins e paisagens,
sejam poetas, escritores, pintores, fotografos, paisagistas ou arquitetos — esse tltimo
“um certo tipo de artista com inclinacdo cientifica,” na sugestdo do filésofo e
socidlogo Henri Lefebvre*™ — o papel de inventores da cidade em sua dimenséo
espacial como exercicio subjetivo de imaginacdo, de critica e de liberdade. Suas
obras sdo senhas que ddo sentido a materialidade cotidiana da cidade, experiéncia
que ndo se da sem mediacdes, lembra James Donald. A cidade que se experimenta
como realidade ja esta simbolizada, metaforizada, imaginada, habitada de imagens,
lembrancas e sonhos. Como afirma Donald, a experiéncia de imediatismo que o
cotidiano da vida moderna oferece € de fato “mediada pela pedagogia e pela estética
da cidade. N&o se trata de imediatismo, no entanto, mas contingéncia. A cidade nos
ensina as artes, as técnicas e as taticas de viver no presente”*™,

Ao realizarem um circuito entre as fronteiras difusas e porosas da realidade e
da imaginacdo, lembra o critico, suas criacdes, “formas alternativas de ver e

compreender a cidade”, informam modos individuais e coletivos de agir sobre o

468 FOUCAULT, M., What is Enlightenment?, p. 32-50. Em livre traducéo do inglés: “Modern man,
for Baudelaire, is not the man who goes off to discover himself, his secrets and his hidden truth;
he is the man who tries to invent himself”.

469 |bid., p. 41. Em livre traducdo do inglés: “For the attitude of modernity, the high value of the
present is indissociable from a desperate eagerness to imagine it, to imagine it otherwise than it
is, and to transform it not by destroying it but by grasping it in what it is. Baudelairean modernity
is an exercise in which extreme attention to what is real is confronted with the practice of a liberty
that simultaneously respects this reality and violates it”.

470 | EFEBVRE, H., The production of space apud DONALD, J., Imagining the modern city, p. 13.
Em livre traducdo do original: “a certain type of artist with a scientific bent”.

471 DONALD, J., Imagining the modern city, p. 7. Em livre tradugéo do original: “this experience
of immediacy is mediated through and through by the pedagogics and aesthetics of the city. It
involves not immediacy but contingency. The city teaches us the arts, the techniques, and the
tactics of living in the present”.
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espaco da cidade com consequéncias que, por sua vez, “produzem uma cidade
modificada que é novamente vista, compreendida e posta em pratica”*"2,

Eximio na sensibilidade e atencao ao real e no exercicio de seu tensionamento
por uma liberdade que simultaneamente respeita essa realidade e a viola, o artista
moderno vem a assumir “uma atitude interessada diante da vida contemporanea”,
na expressdo de um dos principais expoentes e articuladores do modernismo
literario brasileiro, o escritor Mario de Andrade*®. Assim, de pratica e forma de
expressao de sensibilidade ao presente fugaz e contingente, a arte moderna passa a

assumir uma atitude intrinsecamente politica.

4.2
Obras enunciadas

Os paisagistas e arquitetos que assumiram como objeto de criacdo um parque
publico na orla do Rio de Janeiro nos anos 1960 oferecem oportunidade para se
formular a questdo sobre a atitude intrinsecamente politica do artista moderno, 0s
limites e contradi¢Bes que caracterizaram sua atuacao. Para trata-la, importa agregar
um terceiro norte tedrico que, como Cauqguelin e J. Donald, aborda a problematica
da construcdo social do espaco pela poténcia poiética da linguagem, dimensao
intersubjetiva em que se investiga, se inventa e se negocia a realidade.

Caugquelin assinala essa atitude politica como “uma retérica em acdo nos
gestos paisagisticos” com que relaciona as nogdes de natureza e de paisagem*’,
Movimento semelhante realiza J. Donald ao rastrear “as metaforas através das quais
as pessoas constroem seu sentido da cidade e da modernidade”*™. Para
compreender o papel da linguagem no exercicio critico de constru¢do do espaco
pelo arquiteto moderno, portanto, em seu gesto e atitude politica, em que “a extrema

atencdo a realidade é confrontada com a préatica de uma liberdade que a respeita e a

472 |bid., p. 23.

473 ANDRADE, M., Aspectos da Literatura Brasileira, p. 252. A formulagdo e a defesa militante por
parte de Méario de Andrade da atitude interessada do artista moderno e a funcdo social da arte,
estdo presentes em textos e nos projetos profissionais do escritor paulista que, como visto nas
cartas de Lota, era uma espécie de eixo central para artistas e intelectuais modernistas no Brasil.
Ver, entre outros, O movimento modernista aqui citado, Carta ao pintor mogo e o citado O artista
e 0 artesdo.

474 CAUQUELIN, A., A invencdo da Paisagem, p. 31.

475 DONALLD, J., Imagining the modern city, p. 52. Em livre traducdo do original: “the history of
the metaphors through which people have made their sense of the city”.
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subverte” e em que 0 ambiente urbano é reinventado como uma ambiguidade entre
a realidade e uma poética do possivel, soma-se a contribuicdo de dois pensadores
da arquitetura e do urbanismo moderno pela perspectiva da historia cultural, o
historiador inglés Adrian Forty e o fildsofo e historiador francés Michel De Certeau.
Ambos autores oferecem reflexdes que adensam a leitura e a interpretacédo de
registros documentais da producdo arquitetbnica e urbanistica de arquitetos
modernos cariocas e sua atuagao no contexto estudado.

Forty investiga em seu livro Words and buildings o papel da linguagem — o
discurso escrito e falado — na construgdo, no uso e na compreensdo de obras
arquitetdnicas. Como questdo, a arquitetura moderna e sua problematica relacdo
com a linguagem e suas figuras retoricas. Para Forty, essa questdo é uma aparente
contradicdo em relacdo ao que ele considera a conquista mais duravel do
movimento e seu “aspecto mais real” — a construc¢do do discurso como um sistema:
“a arquitetura modernista, alem de ser um novo estilo de construcgao, foi tambem
uma nova maneira de falar sobre arquitetura, instantaneamente reconhecivel por um
vocabulario distinto.”47®

Forty considera a arquitetura um sistema tripartite constituido pelo edificio,
sua imagem — refere-se as técnicas de desenho arquitetdénico — e o discurso critico
falado e escrito, seja esse articulado ou ndo pelo arquiteto, discurso que ocupa um
lugar fundamental na producdo arquiteténica. O autor argumenta em favor de se
compreender a linguagem como parte necessaria da arquitetura e ndo um elemento
menor, acessorio ou derivado. Constituindo-se em um sistema proprio, a linguagem
emparelha-se e articula-se a construcao fisica do edificio e a sua criagdo como
imagem. Como exemplo desse argumento, fotografias das exposicdes, feiras e
mostras de arquitetura moderna mostram os arquitetos apresentando oralmente seus
projetos para jurados, personalidades, jornalistas e ao publico em geral. A foto de
Affonso Eduardo Reidy apresentando a maquete do projeto Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro para o critico e historiador Ludwig Grote, delegado da
Alemanha na Exposicdo Internacional de Arquitetura realizada no ambito da IV
Bienal de S&o Paulo, em 1957 evidencia a importancia da linguagem na producao

arquiteténica.

48 FORTY, A., Words and buildings, p. 19. Em livre traducéo do original: “Modernist architecture,
as well as being a new style of building, was also a new way of talking about architecture,
instantly recognizable by a distinctive vocabulary”.
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Figura4.1 - O arquiteto Affonso Eduardo Reidy apresenta a maquete do projeto Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro para o critico e historiador Ludwig Grote, delegado da
Alemanha na Exposi¢éo Internaciona de Arquitetura realizada no &mbito dalV Bienal de
Séo Paulo, em 1957. Na foto, o Adido Cultura da Alemanha Von Bayme e um
representante do jornal The New York Times. 1957. Fotografo desconhecido. Acervo
MAMRJ.

Para entender o sistema e afunc&o propria dalinguagem naarquitetura, Forty
pde em relevo o lugar que na modernidade se atribui nessa prética a imagem, em
especial, o desenho, e aconvencdo que sustenta a crencade que estaseriaum “meio

neutro” cuja exatidao e transparéncia permitiria alcancar aideia do arquiteto:

Quaisguer que segjam os efeitos da nocdo de que as artes sdo a expressdo externa de
umaideia mental, suas consequéncias para o desenho arquiteténico foram confiar a
sua responsabilidade levar a ideia da mente do arquiteto ao prédio executado. Por
outro lado, se presume que o desenho é menor do que a ideia e que a degrada. Na
prética, essa tensdo foi resolvida ao se superestimar a veracidade da projecédo
ortogona e exagerar a falsidade da projecdo da perspectiva, convencionando-se
ignorar as ficgbes da projecdo ortogona e enfatizar as da perspectiva. Assim, os
arquitetos aparentemente fizeram desaparecer as contradicdes do desenho®’’.

477 |bid., p. 31. Em livre traducdo do original: “Whatever other effects this notion that arts is the
outward expression of a mental idea might be said to have had, its consequences for architectural
drawing was entrusted with the vital responsibility of carrying the idea from the architect’ smind
to the executed building, but on the other hand, it suffered from the disability that it is always
assumed to be less than the idea, that degrades the idea. In practice, this tension has generally
been resolved by overestimating the truthfulness of orthogonal projection and exaggerating the
mendaciousness of per spective projection” .
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Ao pbr em questdo essa crenga, 0 autor defende que o desenho ndo projeta
uma ideia, mas sim a recria como uma realidade prépria e que requer capacidade

imaginativa do observador:

Desenhos ortogonais, projetados a partir de uma infinidade de pontos
perpendiculares a superficie do papel, exigem que os espectadores se imaginem
atomizados em milhares de seres suspensos no espaco diante do edificio.
Inversamente, os desenhos em perspectiva demandam que o espectador suponha ser
um olho imével em um ponto. Ambos sdo ficgbes e ndo correspondem bem a
realidade”’®.

Exemplos dos exercicios referidos por Forty, as plantas abaixo, a projecao ortogonal
do Aquério do Aterro do Flamengo e a Perspectiva Interna do Aquario desenhadas pelo

Escritorio Burle Marx, sdo duas técnicas de desenho que demandam a habilidade do
observador em imaginar-se em diferentes pontos de vista.

Figura 4.2 — Na ficcdo do desenho ortogonal o espectador se imagina atomizado em
milhares de seres suspensos no espago diante do edificio. Planta do Aquério do Aterro do
Flamengo desenhada pelo Escritério Burle Marx. 1969. Acervo Fundacdo Parques e
Jardins.

478 1pid., p. 40. Em livre traducdo do original: “Orthogonal drawings, projected from an infinity of
points perpendicular to the surface of the paper, require viewers to imagine themselves atomized
into a thousand beings suspended in space before the building; and perspectival drawings,
conversely, expect the viewer to suppose they are one-eyed and motionless in one spot. Both are
fictions, neither has much correspondence to reality”.
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Figura 4.3 - Os desenhos em perspectiva demandam que o espectador imagine-se um olho
im6vel em um ponto. Perspectiva interna do Aquario do Aterro do Flamengo desenhada
pelo Escritorio Burle Marx. 1969. Acervo Fundacéo Parques e Jardins.

E propde rever a assumida submisséo da linguagem & imagem na arquitetura:

Somos, assim, encorajados a ver desenhos ndo tanto como versdes deficientes das
coisas, mas como realidades distintas e correspondentes. Nao poderiamos, entéo,
pensar em observacOes verbais sobre arquitetura em termos semelhantes? Se o
desenho da casa, comparado a casa somatica, “é uma espécie de sonho” [para
lembrar a alusio platonica], o que ¢é a casa de que se fala?*”.

O autor sinaliza mesmo a possibilidade de se projetar arquitetura inteiramente
“com palavras” e reforga 0 argumento afirmando que, se existem casos eventuais
de se criar um termo para descrever uma qualidade de um novo design, 0 processo
é quase sempre 0 inverso: “arquitetos e criticos recorrem a categorias criticas e
vocabularios pré-existentes para descrever o que eles querem gque 0s outros vejam

em seu trabalho”#e.

47 1bid., p. 33. Em livre tradugéo do original: “we are encouraged to see drawings not so much as
deficient versions of things, but as equal, though different realities. Could we not, then, think of
verbal remarks about architecture in similar terms? If the drawing of the house ‘is a sort of
dream’, compared to the somatic house, what is the house that is spoken of?”.

480 1bid., p. 36. Em livre tradugdo do original: “architects and critics draw upon pre-existing critical
categories and vocabularies to describe what they want others to see in the work”.
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O lugar incontroverso do desenho relaciona-se, para Forty, a questdo de ser
esse um codigo sobre o qual o arquiteto tem dominio inconteste, diferentemente da
linguagem e de imagens como a fotografia ou de representacdes visuais como
maquetes, cédigos amplamente compartilhados e assim em disputa entre arquitetos
e jornalistas, por exemplo. Essa situacdo pode ser identificada nas matérias em
jornais e revistas de grande circulacdo no Rio de Janeiro no século XX, como essa
de O Globo vista na Figura 4.4, em que arquitetos, urbanistas e engenheiros — em
muitos casos ocupantes de cargos da administracdo publica — sdo fotografados ao
lado de seus desenhos durante coletivas de imprensa explicando-os aos jornalistas
que, por sua vez, traduzem e, assim, reelaboram o discurso de seus autores nas

legendas e nos textos das matérias.
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Disposto a desestabilizar as convic¢Ges que condenam a linguagem como
forma construtiva ndo confiavel, Forty busca caracterizar as competéncias desta que
distinguem sua atribuicdo no sistema. Segue a sugestdo do semidlogo Roland
Barthes de que o valor da linguagem esté na capacidade de abstracdo e sintese e em
poder extrair significado de conjuntos e movimentos*e.,

Forty assinala que enquanto o desenho simula projetar uma realidade —
“torna-se simulacrum da percepcdo e sua ‘exterioridade’ nos obriga a supor que a
percepgdo, assim como a coisa percebida, esta fora da mente”#®? — a funcdo da
linguagem é “manté-la sob controle”*®, Ela permite a significagdo, possibilita que
“algo seja “visto como’ outra coisa, estimula o sentido de ambiguidade potencial
que esta na base do significado de uma maneira que o desenho s6 pode fazer de
forma prosaica.” Em outras palavras, a “linguagem néo lida com exatiddo, mas com
metaforas e ambiguidades” 8,

Para o autor, abordar a questdo da linguagem na arquitetura pressupde

considerar que

O vocabulario critico ndo trata de coisas, trata de encontros com coisas e é sobretudo
como meio de estruturar essas experiéncias que a linguagem assume seu valor. O
especifico da linguagem — em si um sistema de diferencas — é a sua capacidade de
fazer distingdes, entre uma coisa e outra, entre um tipo de experiéncia e outro. A
importancia do vocabulario critico ndo reside tanto em definir o significado que um
termo possa ter, mas em apontar o que o termo néo significa, o que ele exclui.
Arquitetos e criticos nem sempre escolhem palavras por causa de suas denotagdes
positivas, mas por sua forca de resisténcia a outras ideias ou termos*°,

481 para compreender a linguagem como um sistema inerente a arquitetura, Forty lembra a reflexéo
de Barthes sobre a especificidade da funcdo da linguagem em uma complexa pratica social, a
moda: “to combat the tyranny of visual perception and to tie meaning to other modes of
perception or sensation is obviously one of the functions of language. In the orders of forms,
speech brings into existence values which images can account for only poorly: speech is more
adept than images at making ensembles and movements signify (we are not saying: at making
them more perceptible): the word places its force of abstraction and synthesis at the disposal of
the semantic system of clothing” apud FORTY, A., Words and buildings, p. 37.

42 1bid., p. 41. Em livre traducdo do original: “The drawing itself becomes a simulacrum of
perception, and its exteriority to us requires us to suppose that perception, as well as the thing
perceived lies outside the mind”.

483 |bid., p. 38. Em livre traducdo do original: “language is about keeping reality at bay”.

484 1bid. Em livre traducdo do original: “it encourages one thing to be "seen as" another, it stimulates
the sense of potential ambiguity that lies at the basis of meaning, in a way that drawings can only
do prosaically [...] language does not deal in directness, it deals in metaphor and ambiguity”.

485 |bid., p. 15. Em livre traducdo do original: “Critical vocabulary is not about things, it is about
encounters with things, and it is above all as a means of structuring those experiences that
language is of value. The particular resource of language, itself a system of differences, is its
capacity to make distinctions, between one thing and another thing, between one kind of
experience and another. The significance of much critical vocabulary lies not so much in any
specific meaning a term might have, but rather in all the things that it does not mean, that it
excludes. Architects and critics do not always choose words for the sake of their positive
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O autor da como exemplo das incursBes dos arquitetos entre o territério da
linguagem e da imagem em sua pratica, um tipo de desenho que aproxima-se das
qualidades de “indistincdo e ambiguidade da linguagem” que é o croqui, um recurso
de uso valorizado na arquitetura do século XX*%, Se considerarmos ainda a
onipresenca da fotografia e outros recursos visuais como filmes e maquetes na
apresentacéo, registro e divulgacdo dos projetos nesse periodo, percebe-se que, em
compasso com a multiplicidade de recursos visuais componentes na producéo e
divulgacdo da arquitetura em tempos de “tirania da percepcdo visual”*®’, a
indefinicdo entre uma gama de técnicas e meios de expressdo variantes entre
simulacros da realidade e tentativas de “renderizar desenhos mais semelhantes a
linguagem”, registra a complexa e ambigua relacdo entre linguagem e imagem na
producdo arquitetdnica moderna e, de forma mais geral, nessa pratica e campo de
conhecimento operante entre arte e ciéncia.

O Croqui do Altar do Congresso feito pelo arquiteto Lucio Costa para o
Congresso Eucaristico Internacional visto na Figura 4.5, é exemplo do tipo de
desenho que aproxima-se das qualidades de “indistincdo e ambiguidade” da
linguagem. Como tragado personalizado, os croquis podem ser entendidos também

como narrativas que trazem marcas autorais, caracteristicas de seus criadores.

denotations, but for their force of resistance to other ideas or terms — such, for example, has been
the case with the architectural usage of ‘history’, and of ‘type’”.

486 O historiador refere-se a caracteristica narrativa da composic&o do croqui, um ato de interpretacéo
“language-like”, ou seja, em sequéncia linear, o que é semelhante ao processo da linguagem e,
observa ainda, semelhante ao ato de interpretacdo do edificio que ndo pode ser experimentado de
uma s6 vez mas somente pode ser explorado em sequéncia, pelo movimento através e ao redor
dele. Cf. Ibid., p. 39.

487 Segundo formulacéo de Roland Barthes em, entre outros textos, The Fashion System, publicado

em 1967 apud Ibid., p. 37.
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Figura 4.5 - Croqui do Altar do Congresso feito pelo arquiteto Lucio Costa para 0 XXXVI1°
Congresso Eucaristico Internacional, realizado no Aterrado da Gléria, no Rio de Janeiro
em 1955 apud PADILLA, R., Outeiro da Gléria, p. 102.

Essas ambiguidades sdo evidenciadas ao se atentar para as caracteristicas do
discurso critico modernista tomando como referéncia as suspeitas e as limitacGes
impostas a linguagem pelo modernismo em todos os campos artisticos. Essas
suspeitas se originam, para Forty, em uma inversdo no discurso critico sobre a
experiéncia estética ocorrida entre os séculos XV 11l e XX, provocada pela doutrina
kantiana. O criticismo setecentista circunscrevia a discussao estética aos objetos
artisticos e considerava inconcebivel ocupar-se na descricdo das sensacdes
provocadas por eles. Na Critica do Juizo, Kant altera esse paradigma ao conceber
a “substéncia estética como algo realizado no espago entre ‘a impressao sobre o
olho’ e a indefinivel multiplicidade de representacdes parciais que ela induz no
espirito”. Dessa forma, a experiéncia estética para Kant se da além da linguagem ja
que esta, “sendo coisa do espirito, também venda o espirito”4e,

48 FORTY, A., Words and buildings, p. 21. Em livre traducdo do original: “The substance of Kant’s
aesthetics lay in the space between “the impression upon the eye’ and the indefinable multiplicity
of partial representations it induced. As the area of philosophical interest, this also was to
become the area of critical interest in art — yet as Kant has warned, ‘language, as a mere thing
of the spirit, binds up the spirit also’”.
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A partir dessa mudanca de paradigma na filosofia estética, a descrigdo das
sensacOes provocadas pelo objeto artistico passa a ser o dominio principal da critica
de arte enquanto Ihe é vetada a descricdo dos objetos. Essa perspectiva sera cara

aos artistas modernistas na virada do século XX. E talvez, para Forty,

A ocupacdo de um territério do qual ela fora até entdo excluida pode ser parte da
razdo da hostilidade a linguagem. No entanto, ironicamente, foi na colonizacéo dessa

area em particular que ela encontrou sua legitimacdo dentro do movimento

modernista*®.

Desta inversdo derivam caracteristicas fundamentais do discurso modernista
em sua repulséo a linguagem. Uma delas, é a depuracao de metaforas. Em especial
aquelas derivadas da critica literaria e de arte. Nessa busca de livrar o discurso
arquitetonico de figuras de estilo que marcaram a tradicéo critica que se pretendia
superar, foram consideradas aceitaveis apenas duas classes de metaforas, as
analogias linguisticas — essas sempre no centro de polémicas e adotadas
especialmente por autores no contexto italiano do p6s Segunda Guerra*® — e as
provenientes do campo da ciéncia — no que a arquitetura ndo esteve sozinha “na
medida em que a ciéncia tornou-se o discurso dominante de nossos tempos”4,

A outra caracteristica, em paralelo a liberacdo do discurso em relacdo as
metaforas, € o método da critica modernista ou o0 que seria uma tendéncia a
transformar o concreto em abstrato. O autor assinala que, para aléem de termos chave

que orquestram esse discurso — “espaco”, “forma”, “design”, “estrutura”, e “ordem”

— particularidades se transformam em generalidades abstratas®®®> e a escrita

489 |bid. Em livre traducdo do original: “Language’s colonization of a territory from which it had
hitherto been excluded may be part of the reason for the hostility shown to language; but at the
time, ironically, it was in the colonization of this particular area that language found its
legitimation within the modernist scheme”.

4% Forty analisa de forma detalhada a histéria do uso das metaforas linguisticas no discurso critico
arquitetonico e, a despeito dos posicionamentos contrarios, afirma seu valor para o
desenvolvimento da arquitetura como pratica e saber: “The fact is that for certain aspects of
architecture, language provides a workable, and indeed possibly the best metaphor. In the
‘reading’ of a plan or a facade, in the existence of an architectural ‘vernacular’, in the
‘articulation’ of architectural elements, even in our capacity to think of architecture free of the
conventions laid down by the Greece and Rome, we are indebted to language — yet to subscribe
to any of these metaphors does not necessarily demand allegiance to a full-blown system of
architectural linguistic semantics”. Ibid., p. 84-85.

491 |bid., p. 87.

492 |bid., p. 22. Assim, continua o autor, “como exemplo, paredes tornam-se ‘a parede’, ruas, ‘a rua’,
uma casa, ‘o habitar’ e assim por diante”. Em livre traducdo do original: “Otherwise, criticism
proceeded through a series of abstractions — not only those of the five key terms “space’, ‘form’,
‘design’, “structure’ and ‘order’ — but also a marked tendency to turn particulars into abstract
generalities; so, for example, walls become ‘the wall’, streets ‘the street’, a path becomes ‘the
route’, a house ‘the dwelling’, and so on”.
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modernista constroi-se como projecdo de um mundo abstrato, invisivel exceto
como ideia. Para compreender essa compulsdo por transformar concretude em
abstracdo — “a formula, consagrada pelo tempo, do arquiteto moderno que aspirou
ver através das arvores a madeira e descobrir a alma do projeto”4%® — Forty analisa
o0 corpus textual modernista e identifica nesses registros a area de competéncia do
discurso nos limites estreitos entre o ver e 0 compreender, area “em que a linguagem
critica modernista floresceu™4%4,

Toma como modelo os ensaios do critico inglés Colin Rowe cujo tema
recorrente € “a tensdo criada por uma obra de arquitetura entre o que os sentidos
experimentam e 0 que o intelecto sabe, entre o que ‘um homem de sofisticacdo
moderada’ vé com os olhos e o conhecimento da mente adquirido pelo exame
minucioso de planos e se¢des”. Para Forty, o cerne dessa critica ndo é sobre a coisa
vista, mas sim sobre 0 ato de ver, sobre 0 espagco entre a sensacdo visual e a

apreensdo mental:

Somente ao se transferir a atencdo para a concepcdo mental do edificio, a experiéncia
Otica, recontada verbalmente, assume significado a medida que o testemunho 6ético
comeca a enfraquecer e ser questionado sob o exame cruzado do conceito mental.
Somente “quando os sentidos sdo confundidos pelo que é aparentemente arbitrario e
o intelecto é mais do que convencido pelo conhecimento intuitivo de que, apesar de
tudo em contrério, aqui os problemas tém sido reconhecidos e respondidos e que
aqui hd uma ordem razoavel” o trabalho [arquitetbnico] comeca a manter um
interesse critico.

Assinala o historiador que a narracao dessa relacao dialética é um privilégio
da linguagem e é esse papel de conexdo e transporte de significado entre percepcéo
visual e construcdo mental que garante seu valor na arte moderna, assim como
atende a formulacdo kantiana que localiza a substancia estética no espago entre “a
impressdo sobre o olho” e atributos estéticos transcendentais.

Se 0s ensaios de Rowe sdo representativos do acervo critico da arquitetura
moderna — ndo descrevem os edificios e demandam de seu leitor, “um homem de
sofisticacdo moderada”, ter fixada na mente uma impressao visual prévia das obras
analisadas e de suas abstragdes como planos — essa assinalada compulsdo por
generalidades abstratas ndo prescinde da parceria estabelecida entre texto e imagem

em que essa, seja na forma de desenhos, fotografias e outras representacées visuais,

498 |bid., p. 23. Em livre tradugéo do original: “the time-honoured formula of the modern architect,
who always aspired to see through the trees the wood and to uncover the soul of the project”.
494 1bid., p. 27. Em livre traducdo do original: “It was in this area that modernist critical language

flourished”.
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responde pela suposicao iluséria da exterioridade e da objetividade da percepcéo.
E em que a linguagem assume papel fundamental na conex&@o e no transporte do
significado. Sobre a concretude do real acomoda-se a forma abstrata da imaginacéao
modernista que pela trama e urdidura de discurso critico e imagem descarta falhas
e desajustes e se constitui no tecido de certezas assinalado por Cauquelin, ou, na
formulacédo de J. Donald, na realidade imaginada.

Como exemplo do discurso critico na producao arquiteténica do modernismo
brasileiro e de sua tendéncia em transformar concretude em abstracdo, a planta do
Projeto dos Jardins do MAM, de 1959, na Figura 4.7, é assim apresentada por Burle
Marx:

Levamos em conta a area disponivel e ordenamos o jardim visando criar limitagdes
espaciais relacionadas com os volumes arquitetdnicos. [...] A palmeira real é usada
como elemento ordenador, definindo os espacos, a0 mesmo tempo que oferece um
contraponto visual no sentido vertical. Procurou-se relacionar as superficies de cor
com os pequenos, médios e grandes volumes de plantas herbaceas, arbustos e
arvores, onde as texturas das plantas e dos materiais utilizados se harmonizam. Ao
mesmo tempo, as plantas contardo com superficies de cor uniforme, obtendo assim
maior nitidez na composic&o*®.

4% BURLE MARX, R., Projeto dos Jardins do MAM. In: BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy,
p. 180.
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Figura 4.6 - Projeto paisagistico do Museu de Arte Moderna de Roberto Burle Marx. 1959.
Fotografo Michel Aertsens. Acervo MAMRJ.

Se a concretude que desperta o interesse critico e criativo for a aglomeracéao
urbana, pode-se recordar a pergunta feita por De Certeau que das alturas olimpicas
dos arranha-céus de Nova York olha “a gigantesca massa que se imobiliza sob o
olhar” e indaga “a que erdtica do saber se liga o éxtase de ler tal cosmos?
Apreciando-o violentamente, pergunto-me onde se origina o prazer de ‘ver o

conjunto’, de superar, de totalizar o mais desmesurado dos textos humanos?”4%

4% DE CERTEAU, M., A invencéo do cotidiano, p. 170.
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E do alto que ele responde, critico e poético. Identifica no sujeito que ocupa
essa distancia a “pulsdo escopica” que acompanha a cultura ocidental: um desejo
de se transformar em um “Olho solar e divino, [...] ser apenas este ponto que V&, eis
a ficcdo do saber”®®’. Na metropole é a torre de aco e vidro que “continua
construindo a ficcao que cria leitores, que muda em legibilidade a complexidade da
cidade e fixa num texto transparente a sua opaca mobilidade”4%. Utilizando em
suas analises as metaforas linguisticas assinaladas por Forty, De Certeau entende a
percepcao visual como mecanismo construtor da “legibilidade” da cidade como
artefato Otico e reitera, sem explicitd-las no entanto, as operacBes retoricas

necessarias para que esse artefato seja uma abstracdo. Em suas palavras esse é

[...] o analogo do fac simile produzido, gracas a uma projecao que é uma espécie de
colocacdo a distancia, pelo administrador do espaco, o urbanista ou o cartégrafo. A
cidade-panorama é um simulacro “teérico”, [...] um quadro que tem como condigao
de possibilidade um esquecimento e um desconhecimento das praticas. O deus
voyeur criado por essa ficcdo [...] deve excluir-se do obscuro entrelagcamento dos
comportamentos do dia-a-dia e fazer-se estranho a eles*®°.

Para De Certeau, a torre, monumento do urbanismo moderno, é alegoria da
“atopia-utopia do saber ético que leva consigo ha muito tempo o projeto de superar
e articular as contradigdes nascidas da aglomeracao urbana”, transformando “o fato
urbano em conceito de cidade” através de uma racionalidade urbanistica®®. Conclui
0 autor que a alianca da cidade e do conceito “jamais os identifica mas joga com
sua progressiva simbiose: planejar a cidade é ao mesmo tempo pensar a propria
pluralidade do real e dar efetividade a este pensamento do plural: é saber e poder
articular”,

Simbiose ou articulacdo entre duas formas distintas, a pluralidade do tecido
fisico urbano e sua formulacdo conceitual abstrata e imaginativa, trata-se de

articular a diferenca o que, para os autores aqui tratados, seria feito pela linguagem.

497 1bid.

4%8 |bid. Segundo a fotdgrafa e arquiteta Ana Ottoni, a queda e destruigdo dessa torre, como abstragdo
e na concretude de suas materializagdes historicas como o citado World Trade Center, o conjunto
habitacional de Pruitt-Igoe, construido no estado norte americano do Missouri e implodido em
1972, assim como o Edificio Wilton Paes de Almeida despencado em chamas no Dia do Trabalho
em 2018, assinalam o fracasso da arquitetura e do urbanismo racionalista em resolver os
problemas sociais da grande metrépole industrial no século XX. Para ela, essas quedas
espetaculares fazem parte do “hall de ruinas simbdlicas do modernismo” a nos lembrar as ruinas
sociais que marcam os cenarios das grandes cidades no século XXI. Cf. OTTONI, A., Ruinas do
descaso, p. 6.

4% DE CERTEAU, M., op. cit., p. 171.

50 |bid., p. 172.

501 |bid.
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De Certeau, ao isolar as duas partes da alianca ndo se detém no mecanismo retorico
que as articula, mas sugere seu poder, assinalado por Barthes, de extrair significado
de conjuntos e movimentos, na descricdo das operacdes necessarias para a defini¢éo
da cidade instaurada pelo discurso utopico e urbanistico: a produgdo de um “espaco
préprio” em que sdo recalcadas “as polui¢des fisicas, mentais ou politicas que
comprometeriam a abstracdo”; o estabelecimento de “um ndo-tempo” ou um
sistema sincrénico, em substituicdo das “resisténcias inapreensiveis e teimosas das
tradicdes” através de “estratégias cientificas univocas” que substituam “as taticas
dos usuarios que astuciosamente jogam com as ocasides [...] e reintroduzem por
toda a parte as opacidades da histéria”; e, por fim, a criacdo “de um sujeito universal
e andnimo” que € a propria cidade a qual
[...] @ maneira de um nome proprio, oferece a capacidade de conceber e construir o
espaco a partir de um namero finito de propriedades estaveis, isolaveis e articuladas
uma sobre a outra. Nesse lugar organizado por operagdes “especulativas” e
classificatorias, combinam-se gestdo e eliminacdo. De um lado, existem uma
diferenciacdo e uma redistribuicdo das partes em funcdo da cidade, gracas a
inversdes, deslocamentos, acumulos, etc.; de outro lado, rejeita-se tudo aquilo que

ndo é trativel e constitui portanto os “detritos” de uma administracdo funcionalista
— anormalidade, desvio, doenca, morte etc.>%%,

Interessado nas praticas da “cidade transumante™ e nas “astlcias de poderes
sem identidade” que se insinuam por entre o “texto claro da cidade planejada e
visivel”®®, De Certeau ndo examina as formas pelas quais essa ficcdo dos
urbanistas e planejadores é construida. Mas sua analise permite concluir que, tal
como as praticas dos “labirintos moveis e sem fim” em que vivem os “praticantes
ordinarios da cidade”°%, a construcéo da cidade e suas torres planejadas e visiveis
como se fossem um texto claro é igualmente trabalho da linguagem e suas figuras
retoricas, que nos fazem saber que planejar a cidade é reconhecer e poder articular
as contradigdes de sua multifacética pluralidade. Da mesma forma, sinalizam
eloguentes quao incompleta, falha e mal sucedida pode ser a materializacdo dessa
vontade de tratar o “grande mosteiro”>® que ¢ a cidade e criar relagdes entre as
pessoas pela racionalidade urbanistica.

Em outras palavras e relacionando as formulacGes de Forty e De Certeau,

apesar da forca da alegoria da abstracdo da Cidade-conceito e seu poderoso dieu

502 |bid., p. 173.
503 |pid., p. 172.
504 pid., p. 171.
505 |pid., p. 172.
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voyeur, a racionalidade urbanistica dos modernos s6 pode ser operativa enquanto
articulacdo entre conceito e realidade, o que a faz fundamentalmente um operacéo
de conexdo e transporte, uma operacdo de linguagem. Esse exercicio que é de
relacdo, depuracdo, apagamento e esquecimento da “cidade ordinaria” explicita-se
como um exercicio de ficcdo, de imaginacdo. E que revela-se um circuito
inescapavel que tem uma de suas expressdes a busca obsessiva por uma depuracao
discursiva em relacdo aquilo que marca diferenca e constroi ambiguidade, as
metaforas. No movimento de repulsa e resisténcia a linguagem e suas
“inadequadas” e “inexatas” figuras retdricas, a racionalidade modernista explicita
o0 quanto é feita do tecido imprescindivel do discurso e suas figuras de linguagem.

Segue nesse sentido o questionamento de Forty sobre a relagéo, no discurso
modernista, entre a construcdo do real como abstracdo e os modos de articulacao
da diferenca. Conduz o problema avaliando as metaforas bem sucedidas no discurso
da arquitetura modernista e formula uma hipdtese.

Se as metaforas linguisticas — analogias da arquitetura com o texto ou lingua,
com a gramatica, ou com a poesia, essa Ultima quando interessava associa-la as
artes liberais — sofreram suspeicdo e rejeicdo pela critica modernista, e seguem
provocando discussdes, algumas metaforas provenientes do léxico da ciéncia
ganharam importancia e mantiveram-se incolumes no discurso pés-moderno. Uma
delas é o termo circulacao proveniente da fisiologia do século XVIII que nomeia o
movimento sanguineo no corpo e que, a partir da segunda metade do século XIX,
passa a dar sentido a diferentes tipos de movimento em arquitetura. Forty lembra
outros termos descritivos de movimentos na fisiologia, como respiracéo, e que néo

tiveram tal sucesso. E indica razdes para isso:

O que comegou como uma analogia inocente passou a ser percebido como uma
categoria fixa: os livros de arquitetura do modernismo tomavam como certo que a
“circulacao” era um fator no projeto de edificios, e ainda hoje os criticos falam sobre
isso como se fosse um absoluto, uma propriedade objetiva da arquitetura. [...] O seu
sucesso deve-se a duas razdes estruturais: em primeiro lugar, tornou a arquitetura
acessivel ao método cientifico. Em segundo lugar, satisfez o desejo de ver os
edificios como sistemas fechados e autbnomos [como o corpo humano] contra todas
as provas em contrario. Ele permite que as pessoas falem sobre o que é falso como

se fosse verdade e ndo se incomodem com a contradicdo®.

A mesma contradi¢do é identificada pelo historiador nos conjuntos de

metaforas oriundas da mecéanica, ciéncia que trata dos fenémenos fisicos,

S8 FORTY, A., Words and buildings, p. 94.
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curiosamente relacionadas a aspectos imateriais da arquitetura, suas propriedades
formais e espaciais. Forty defende que a aplicacdo bem sucedida de termos como
compressdo, tensdo, torsdo, equilibrio e forca, por exemplo, aparecem menos
relacionados a tecténica da arquitetura do que aos estados psiquicos que ela provoca
na subjetividade do observador, leitor ou ouvinte e advém de uma ambiguidade de
referéncias que esses termos promovem, ao acessarem tanto fenémenos do reino da
fisica quanto da psicologia. E essa ambiguidade o ponto chave para o autor.

Para ele, metaforas bem sucedidas dependem da disparidade e ndo da
semelhancga entre as partes. Sua caracteristica € emprestar uma imagem de um
esquema de ideias a outro, ser “uma expedicdo estrangeira entre distintos reinos de
pensamento”.®®” O que a ambiguidade dos termos e a abundancia de metéaforas
cientificas podem revelar a respeito da relacdo entre arquitetura e ciéncia sao mais
do que “sintomas de uma tendéncia a cientificacdo da pratica arquitetdnica
caracteristica do modernismo”. Para Forty, a eficiéncia do discurso estad em fazer a

arquitetura parecer ciéncia e, paradoxalmente, confirmar o contrério:

Chamar uma obra de arquitetura de “funcional” — o que é uma metéafora — baseia-se
em uma suposicdo inicial de que objetos arquitetbnicos ndo sdo organismos naturais,
nem equagdes matematicas, mesmo que isso expresse o desejo de vé-los como uma
ou outra dessas coisas. O sucesso da palavra “funcional” depende de um acordo
tacito de que a arquitetura é diferente da biologia e da matematica. Ainda, uma vez
que as metaforas cientificas empregadas na arquitetura sdo tiradas de diversos
campos cientificos, tanto das ciéncias naturais quanto das fisicas e da matematica, o
efeito que se acumula é sugerir a diferenca da arquitetura para a ciéncia em geral®%.

Em contraste com as bem sucedidas metaforas cientificas, o autor identifica
a desarticulacdo do discurso modernista em relacdo ao carater social da arquitetura,
aquilo que foi um dos objetivos professados por seus agentes, colaborar para a
melhoria das condi¢Oes de vida da sociedade industrial e mesmo resolve-las. O
entendimento da dimenséo social da arquitetura foi um dos principais argumentos

a articular o movimento moderno e possuia uma dupla perspectiva. De um lado, a

507 1bid., p. 100. Em livre tradugdo do original: “As the philosopher Nelson Goodman wrote — in
what is itself a wonderful metaphor — a metaphor is ‘an expedition abroad’, from one realm of
thought to another™.

508 1pbid. Em livre traducédo do original: “To call a work of architecture ‘functional’ — which is
unguestionably a metaphor — relies on an initial assumption that architectural objects are not
natural organisms, nor mathematical equations, even though it may express a wish to see them
as one or other of those things. The success of the word ‘functional’ relies upon a commonly
accepted agreement that architecture is different from both biology and mathematics. And
furthermore, since the scientific metaphors employed in architecture are drawn from such a
diversity of scientific fields, from natural sciences as well as physical sciences and mathematics,
the cumulative effect is to suggest the unlikeness of architecture to science in general”.
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visdo, proveniente do pensamento do século XIX de que a qualidade social da
arquitetura residia na sua producdo, nas relagdes produtivas que envolvem o0s
trabalhadores, impulsionadas e aprimoradas tanto pelas novas técnicas de producéo
em massa quanto pelo desenvolvimento de um novo design dos edificios, como
argumenta Le Corbusier no capitulo de sugestivo titulo Arquitetura ou Revolugao
do livro Por uma arquitetura, de 1923°°. De outro, e associada a énfase nos
métodos industriais modernos, assinala-se uma nova concepc¢ao da expressao social
da arquitetura baseada no uso, formulada no seculo XX. O ideal dos modernistas

europeus afirmava

que a arquitetura poderia dar expressdo a dimensao coletiva da existéncia social e,
objetivamente, melhorar as condi¢des da vida social. Em termos teoricos, esse ideal
apresentou duas dificuldades significativas. A primeira foi conceituar a arquitetura
da ‘sociedade’ que supostamente representaria. A segunda foi encontrar um meio de
incorporar a nog&o de ‘uso’ na estética da arquitetura®’.

Forty aponta as dificuldades e modestos sucessos da empreitada no que diz
respeito a termos que representassem esse ideal. Lista as metéforas
“sobrecarregadas ou insatisfatorias do léxico arquitetdnico modernista,” termos
como “funcional”, “organico”, “flexibilidade”, “realidade”, “urbanidade”, “vivo”
ou “o usuario” e observa que o vocabulario dos modernos, tdo rico em termos de
“percepcdo das propriedades fisicas da arquitetura como ‘profundidade’,
‘plasticidade’, ‘transparéncia’, ‘articulacdo’ ou ‘textura’”, revela sua pobreza em
expressar verbalmente as qualidades sociais reivindicadas em seus projetos®*.

A dificuldade na verbalizacdo do conteudo social da arquitetura — em tornar
evidente a relacdo entre dois fendmenos distintos como as préaticas sociais e 0
espaco fisico — decorre, segundo o historiador, de dois desafios encontrados pelos
arquitetos modernos. O primeiro baseado na auséncia de termos relacionados as
no¢Oes de uso e de finalidade no pensamento estético oitocentista que incluia a
arquitetura no universo das artes. Teriam que inventa-los como inventaram novas

formas arquiteténicas:

509 LE CORBUSIER, Por uma arquitetura, 1998.

510 FORTY, A., Words and buildings, p. 105. Em livre tradugéo do original: “architecture might
give expression to the collectivity of social existence, and, more instrumentally, improve the
conditions of social life. In theoretical terms, this ideal presented two significant difficulties. The
first, was how conceptualize the ‘society’ architecture was alleged to represent. The second was
to find a means of incorporating ‘use’ within aesthetics of architecture”.

5 Ibid., p. 103.
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O problema, compreendido pelos adeptos da nova arquitetura ou Neues Bauen no
inicio da década de 1920, era como a arquitetura, anteriormente dedicada a expressar
a individualidade dos membros da sociedade, poderia representar a sociedade como
coletividade e ainda assim permanecer uma arte®*2,

O segundo desafio era representar um fendmeno que entre os séculos XIX e
XX passava a ser abordado por disciplinas cujos temas, imagens e conceitos
abordavam o social por nocdes fluidas como nexos, relagdes dialéticas e dindmicas
— nexos econémicos ou relacdes dialéticas entre individuos e grupos, ou estruturas
de mitos, por exemplo. Para o autor, essa pouca estabilidade do social, tdo de acordo
com as representacdes e formulaces artisticas, literarias, econdémicas, sociologicas,
antropoldgicas do periodo, tornava dificil sua traducdo em termos espaciais. Nao
por outra razdo, o termo comunidade e a dicotomia publico/privado, a que mais
facilmente se pode atribuir equivaléncias espaciais, como contorno e estabilidade,
foram as concepgdes regularmente encontradas nos discursos criticos da arquitetura
e, ainda assim, a partir do periodo do po6s-guerra®®,

A perspectiva de Forty sobre a arquitetura em que a linguagem € elemento
constitutivo de um sistema de construcdo, uso e compreensdo do espaco; e sobre
sua configuracdo moderna no século XX, em que o discurso critico arquitetdnico
em alianca com a imagem, explicitou, em seus objetos, métodos e figuras retdricas,
as contradicdes e ambiguidades da arquitetura como fazer cientifico e fazer social
ao buscar afirma-la como abstracdo e objetividade; assim como a contribuicao de
De Certeau ao explicitar o carater ficcional e politico dessa racionalidade
modernista quando transformada em projeto e intervencdo urbanistica sob o olhar
do dieu voyeur a transformar o espaco da cidade transumante — somam-se as outras
referéncias para o exercicio a seguir.

O que ambos historiadores trazem, por caminhos proprios, é a exposicao e o
adensamento da dimensdo politica presente no discurso e na atuacao dos arquitetos
e urbanistas. No sentido de uma dimensdo critica e libertadora reivindicada pela

arte moderna, como referido por J. Donald, mas, por outro lado, como sua

512 |bid., p. 106. Em livre traducdo do original: “The problem, as perceived by adherents of the new
architecture or Neues Bauen in the early 1920s, was how architecture, previously dedicated to
expressing the individuality of members of society, was now to represent society as a collectivity,
and yet remain an art”.

513 |bid., p. 105. Para Forty, a segunda acepcdo, o social representado na arquitetura pela dicotomia
publico/privado, foi estimulada pela publicagdo de A condigdo humana, de Hannah Arendt, em
1958. Para a filosofa, a faléncia do “publico” na dimensdo politica e social tinha seu equivalente
espacial e o declinio da arquitetura era um sintoma desse processo.
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interdicdo, na cooptacdo e integracdo desse agente, na historia da arquitetura e do
urbanismo modernista, em projetos urbanisticos encomendados pelos Estados
Nacionais que levaram arquitetos a ocupar lugar relevante nos circulos de poder e
de administracdo publica. Nesse campo, o artista moderno de inclina¢des cientificas
assume o compromisso ilustrado de projetar e edificar — articular e estabilizar — o
espaco publico em suas diferentes configurages fisicas e simbdlicas, e que o levam
a associar-se a administracdo publica e mesmo a compor seus quadros. Seja
associado ou funcionario, passa a disputar o controle do discurso sobre o espaco
urbano com engenheiros, gedlogos e outros especialistas autorizados no oficio de
mapear, prospectar, projetar, construir e “tagarelar” a abstracdo univoca e
transparente da Cidade texto. O discurso que se quer critico faz-se, assim, ambiguo
ao incorporar didatismos e uma l6gica nada hostil a resultados.

Distintos féruns de debate e divulgagdo da arquitetura moderna no Brasil,
assim como do ideédrio modernista, a Revista Municipal de Engenharia, érgéo
oficial da Prefeitura do Distrito Federal, a revista Mddulo, editada por Oscar
Niemeyer, e a revista Habitat, cujas capas sao vistas nas Figuras 4.8, 4.9 e 4.10,
exemplificam diversos arranjos no discurso urbanistico modernista entre exercicios
de liberdade critica e conceitual, énfases descritivas e alinhamentos ao discurso
estatal e aos projetos governamentais, assim como registram os arranjos e disputas

entre agentes urbanistas por seu controle.
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RIS TAEAGENTARLL

STADO DA GUANABARA

Figura 4.7 - Capa da Revista de Engenharia do Estado da Guanabara de Janeiro com a
planta do Parque do Flamengo. 12/1962. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

médulo )

Figura 4.8 - Capa do nimero 37 da revista Mddulo com a planta do Projeto Aterro do
Flamengo, tema da edicdo. 08/1964. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.
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Figura 4.9 - Capa do numero 17 da revista Habitat, edicdo com o Projeto Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. 08/1954. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

4.3
Intercambios paisagisticos

Entende-se que os conceitos, nogdes e modelos explicativos nas ciéncias
sociais e historicas ndo sao moldes replicaveis a formatar e submeter diferentes
eventos e sim oferecem perspectivas para uma intepretacdo relacional que considere
0s aspectos de um contexto como singularidade historica. Essas proposicdes
prestam-se a ser referéncias operativas e ndo determinantes para a compreenséo de
contexto tdo distinto daqueles que as informaram, um evento histérico como a
criacdo de um jardim modernista no Rio de Janeiro nos anos 1960.

Sublinha-se a premissa dessa contextualizacdo, que considera os discursos
sobre o Parque inseridos na trajetdria da arquitetura moderna no Rio de Janeiro que,
entre as décadas de 1930 e 1960, se “apura como uma producdo madura e com
caracteristicas reconheciveis, feita por um numero consideravel de excelentes
arquitetos”®4. Assim, a compreensdo dessa producio atenta a questdo de fundo que

permeia a histéria da modernidade arquitetdnica no Brasil — que essa é, antes de

514 ANDREOLL, E.; FORTY, A. (Orgs.)., Arquitetura Moderna Brasileira, p. 25.
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tudo, um relato sobre intercambios culturais —, deve contemplar como parte inerente
dessa atividade a sua dimensdo discursiva. Esse relato, a histdria da arquitetura
moderna brasileira, nada univoco, € construido no debate que divide-se entre
perspectivas criticas internacionalistas e aquelas que acentuam as contribuicGes e
especificidades da tradicdo cultural local.

Unificada sob a no¢do de estilo pela critica internacional europeia e norte

americana entre os anos 1940 e 1960 cujas formulacdes — Brazilian Style ou “o
primeiro estilo nacional da arquitetura moderna”>'® — pretendiam dar conta de um
movimento formado em intervalo de tempo curto entre as décadas de 1930 e 1960
e cujo principal cliente e forca impulsionadora era o Estado brasileiro em sua
politica nacionalista e desenvolvimentista, a producao arquitetbnica moderna no
Brasil € um conjunto rico e diversificado de construc@es, imagens e discursos de
agentes, individuais e coletivos, na lida incessante das trocas e dialogos culturais,
assim como o ¢ a critica sobre ela®®.

Sejam consideradas as descontinuidades dentro das continuidades, sejam
sublinhados os desvios, deformacdes ou rupturas em um estilo internacional, as
obras realizadas pelos arquitetos brasileiros no periodo trazem como marca de
distingdo solugbes singulares e criativas expressivas do encontro de linguagens,
formas e técnicas construtivas da producdo local com aquelas do modernismo

europeu — mais especificamente em sua formulagio via Le Corbusier®!’ — e é por

515 Segundo o arquiteto e critico Guilherme Wiznik, o termo Brazilian Style referia-se a producéo
brasileira reconhecida pela critica internacional apos a exposi¢do e o livro catdlogo que a
destacaram no contexto internacional, Brazil Builds: architecture new and old, 1652 - 1942,
promovidos por Philip Goodwin e Kidder Smith em 1943 no MoMA de Nova York. Significava
para seus formuladores, segundo Wiznik “uma adaptacdo local do Estilo Internacional admirada
a ponto de parecer miraculosa, inexplicavel, e por isso apresentar-se como um saudavel desvio
da norma funcionalista. Florescendo como uma planta tropical em meio a condicBes
aparentemente hostis, a arquitetura brasileira expressava uma ‘utopia hedonista’, e era vista
internacionalmente como “o modelo para um modo de vida inteiramente ‘outro’.” A segunda
formulag&o é do arquiteto e critico inglés Peter Reyner Banham, em 1962 apud Ibid., p. 25.

516 para Wiznik, que sublinha as continuidades nas dindmicas culturais ao direcionar o foco
interpretativo para o ambiente local de recepcdo e interpretacdo das novas ideias, 0 “nexo
particularista” que “plasmou a arquitetura brasileira aos olhos do mundo sob a rubrica da
identidade nacional” — uma vinculagéo direta entre a producdo moderna e as construcfes do
periodo colonial — ndo foi invencdo somente da critica internacional, mas baseia-se na
interpretacdo do arquiteto Lucio Costa vinculando modernidade e patriménio historico,
formulada em seus escritos dos anos 1930 influenciados pelos debates no ambito dos
modernismos literarios e artisticos do periodo. Nesse debate em busca de manifestacdes culturais
“autenticamente brasileiras” tradicionalizou-se um passado ‘pré-civilizacional’ como uma
maneira de se contrapor ao artificialismo académico burgués [...]e transformar a condicdo do
atraso do pais em modelo avancado de agdo cultural. Ibid., p. 26.

517 E cujas diretrizes eram formalizadas pelos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna,
CIAMs, em documentos como a Carta de Atenas, assinada pelo arquiteto franco-suico em 1933.
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via das trocas culturais que devem ser reconhecidas. Assim como as concepcdes do
arquiteto suico a partir desse encontro, uma via de mao dupla. Sua producédo apds a
temporada na América do Sul é registro desse encontro que acarretou mudancas nas
formas, nas perspectivas sobre o ambiente e na compreensdo do sentido social da
arquitetura.

Importa sublinhar que nesse processo de interacédo cultural, o discurso, falado
e escrito, em sua alianga com o desenho tem papel relevante. Nao somente porque
é nessa alianca que as ideias sdo construidas e compreendidas, como defende Forty,
mas pelas contingéncias histdricas que confirmam sua observacdo de que “o
vocabulario critico viaja rapido e facilmente, muitas vezes mais rapido do que o
conhecimento das obras a se refere”>!8,

Esse parece ser 0 caso da recepc¢do de Le Corbusier nos circulos intelectuais
e académicos brasileiros, exemplificado no relato, dentre outros, de Affonso
Eduardo Reidy ao destacar como primeiro e impactante contato com as ideias
corbusianas a leitura de Por uma arquitetura, quando era aluno da Escola de Belas
Artes. A reforcar o papel das publicacfes na divulgacao além mar das novas ideias,
ressalta-se a préatica epistolar como importante locus de criacdo e desenvolvimento
de doutrinas e projetos de forma dialdgica.

Mas uma pratica complementar a escrita deve ser destacada, a atividade de
conferéncias e palestras que levava arquitetos — esses artistas modernos — a
manterem uma intensa e necessaria agenda de apresentacfes. Essa foi uma
dindmica importante na producédo arquiteténica de Le Corbusier e central em sua
relacdo com os arquitetos brasileiros. Na década de 1920, foi convidado por Paulo
Prado, através do poeta Blaise Cendrars, a fazer conferéncias em Sdo Paulo o que
acabou desdobrando-se em uma viagem-turné de dois meses entre Argentina,
Uruguai e Brasil, em 1929, com apresentacdes em Buenos Aires, S&o Paulo e Rio
de Janeiro.

Das conferéncias, algumas improvisadas, e das excursdes feitas nessas
cidades, a pé, de barco, automdvel e avido, resultaram textos e desenhos com
propostas urbanisticas que influenciaram a producdo brasileira e infletiram o0s

rumos de seu trabalho e da propria arquitetura moderna, assim como algumas

18 FORTY, A., Words and buildings, p. 15. Em livre traducdo do original: “critical vocabulary
travels fast and easily, often more rapidly than knowledge of the works about which it was
spoken”.
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reflexdes que evidenciam sua percepcdo da relevancia dessa habilidade

arquiteténica®’®. Ja no navio de volta a Europa, anotou:

Inventara uma técnica de conferéncias. Recompus meu estrado; um bloco de uma
dezena de grandes folhas de papel nas quais desenho, com o lapis preto ou em cores;
um corddo estendido de uma ponta a outra do palco, atrds de mim, sobre o qual
dependuro as folhas, umas depois das outras, a medida que estejam cobertas de
desenhos. Assim, o auditorio tem sob os olhos o desenvolvimento completo da ideia.
Enfim, uma tela para a centena de projegdes que materializam os arrazoados
precedentes. [...] E improviso, pois o publico gosta de sentir que se esta criando para

e|e520

No mesmo Prélogo Americano, registra mais adiante:

Acabei por descobrir uma poderosa consolacdo para a profissdo de conferencista
improvisador ambulante; ei-la aqui: vivi, no decorrer das conferéncias, momentos
agudos de lucidez, de cristalizacdo do pensamento. Tem-se diante de si um auditério
numeroso e hostil. [...] Novidades e mais novidades precipitam-se sobre ele, sua
aparelhagem de recepgdo esta sobrecarregada, é preciso, entdo, que se lhe exponham
sistemas claros, indiscutiveis, espetaculares mesmo. No momento do trabalho
quotidiano nada nos obriga a essas cristalizagBes instantaneas. Diante de um
auditério que foi pouco a pouco atraido para as regides virtuais circunscritas por
nosso lapis, é preciso exprimir, esclarecer, formular. E é nisso que consiste a
cansativa mas fecunda gindstica de conferencista improvisador. Ele vislumbrou vias
claras! E néo deixa de tirar proveito disso! Ao sair desse ciclo, em que percorrera 0s
caminhos da arquitetura, afeicoei-me ao projeto de fixar para um leitor desconhecido
a trama da ideia®?".

Assinalar a importancia das habilidades do architectus verborum, traduzido
por Le Corbusier em ginasta conferencista improvisador ambulante ou em
demiurgo a portar um lapis magico com que “circunscreve” olhos e mentes
espectadoras, na histdria da arquitetura brasileira ndo significa reduzir a arquitetura
a sua dimensdo discursiva. Significa assinalar uma de suas dimensdes, a do
discurso, que no Brasil teve papel fundamental na recep¢do do movimento
moderno.

A consciéncia do poder do discurso na producgéo arquitetonica por parte de
seus agentes parece ter sido um dos elementos que influenciaram a recepgéo e a
trajetéria do modernismo arquitetdnico no Brasil. Para Cecilia Santos, 0s anseios
de modernizagdo econémica e social que dominavam setores da elite brasileira nas

primeiras décadas do século XX e que buscavam uma expressdo arquitetbnica

519 Os textos e os desenhos das conferéncias assim como as reflexdes e croquis feitos a partir delas
ja na viagem de volta a Europa foram reunidos por Le Corbusier em Précisions sur um état
présent de architecture et urbanism e publicados ja em 1930. LE CORBUSIER, Precisdes sobre
um estado presente da arquitetura e urbanismo, 2004.

520 |E CORBUSIER, Le Corbusier e o Brasil, p. 85.

521 |bid., p. 86. Grifo do autor.
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representativa desse ideario ndo se referiam a um ideal estético definido. A opcéo
pelo modernismo de Le Corbusier era uma entre outras. E as reservas no meio
politico quanto a estética modernista eram tdo presentes quanto as expectativas dos
discipulos e colaboradores do arquiteto suico para que se reconhecessem as
iniciativas modernistas no pais. Foram as estratégias retéricas do ginasta
conferencista nada amador que definiram o curso desse dialogo proficuo. E a atitude
eminentemente politica do artista moderno, bem representado por sua figura, é
expressa como producdo discursiva em dois caminhos. Pela caracteristica
sublinhada por Forty — de um discurso que se quer cientifico — e que é observada
por Cecilia Santos ao afirmar que

Foi a reivindicacdo de Le Corbusier e dos outros arquitetos do Movimento
Internacional quanto ao carater “racional” e “cientifico” das suas propostas esteticas
[em favor da imagem restritiva de modernidade por ele defendida através dos
CIAMs], que as definiu como as Gnicas opgdes “acertadas” e “inquestionaveis”>*,

Também uma outra via igualmente conectada ao imaginario cultural e as
aspiracoes locais forneceu as condicdes de possibilidade para o encontro entre as

ideias e 0s ouvintes. Segundo Santos,

se as ideias corbusianas foram tdo bem recebidas pelos brasileiros foi porque, antes
de serem modernas, elas captaram e reforcaram alguns dos grandes mitos cultuados
nessa parte da América desde o seu descobrimento, dando-lhes nova formulacéo e
uma proposta capaz de torna-los realidade. Mitos como a imagem do Brasil como

um paraiso tropical e o da busca, nesse paraiso natural, de uma Utopia: a construgao

de uma sociedade ideal em um mundo inteiramente novo®?.

As ideias divulgadas em suas conferéncias e registradas em seus escritos
enunciavam e articulavam futuro e passado, memaria e projeto, um imaginario da
ciéncia e da racionalidade e outro de mitos fundadores como o Paraiso Terrenal. E
foram elaboradas em boa parte a partir de sua visita ao Rio de Janeiro e o impacto
que a paisagem natural carioca Ihe causou e que rendeu muitos croquis e boa parte
das reflexes que registrou em sua viagem de volta a Europa. Em “O Espirito
Sulamericano”, uma das passagens que registram suas conferéncias de 1929,

escreve

Criar, decretar, realizar. Que o Rio tente esse desafio: fazer frente, pela arquitetura,
a paisagem, e ndo se entrincheirar atrds daquilo que t&o cruelmente dizia meu amigo
Cendrars: ‘O que quer que eles facam com seu pequeno urbanismo, serdo sempre
esmagados pela paisagem.” Creio que por um magnifico designio, 0 homem pode

522 |pid., p. 100.
523 pid., p. 12.
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aqui mais uma vez realizar o que a Grécia fez na Acrépole e 0 que Roma fez nas sete
colinas: impor-se a paisagem pela arquitetura certa. A Arquitetura é capaz, pela
aritmética de sua linha justa, de integrar toda a paisagem®%.

Essa poética militante bem sucedida acionava imaginarios, mitos e simbolos
na dialética entre tempos pretéritos e do porvir, entre natureza e historia, para
enunciar — e anunciar — a construcdo da cidade moderna com um desafio a
paisagem. Trata-se de “Criar, decretar, realizar, [...] impor-se pela Arquitetura
certa” que seria “capaz, pela aritmética de sua linha justa, de integrar toda a
paisagem”, afirma Le Corbusier para quem o arquiteto urbanista, “autoridade
esclarecida” como vanguarda a liderar “uma reforma radical do homem e da
sociedade pela transformacdo estética e espacial”, ndo deveria “se envolver em
debates ou conflitos”®?. Segundo o historiador Masao Kamita, na doutrina

corbusiana,

o artista permanece fiel a tradicdo cléassica, ‘ser superior’ que se serve da técnica e
da ciéncia para produzir ‘beleza’. Pelo elevado gosto, na condicdo de representante
maximo da cultura humanistica, a ele caberia, naturalmente, a responsabilidade de
conduzir os destinos da ‘civilizagdo maquinista’. Chegar a ‘proporcéo perfeita’ tal é
o ideal de Le Corbusier, € esta ‘justa-medida’ € um legitimo principio de ordem que

se aplica ao objeto individual, a cidade, ao territorio e, em ultima instancia, a propria

sociedade®?.

Para Le Corbusier, como no humanismo classico, permanece a busca pela
solucdo final para os problemas da sociedade, intervencdo justa e inquestionavel
porque “aritmética”, e o anseio por uma visdo totalizadora da cidade por seu
demiurgo. Dessa forma, o desafio de “fazer frente, pela arquitetura, a paisagem”
pode ser lido, ndo como um desafio a natureza, por mais que seus atributos tenham
sido exaltados em seus escritos e desenhos sobre as cidades sul americanas, mas
um desafio aos homens americanos para que reescrevessem sua propria historia e
destino como uma nova paisagem: uma paisagem moderna. Langava o enunciado,
o paradigma, os emblemas e o desafio que mobilizaria a atuacdo dos construtores
do espaco urbano pelas vias da arquitetura, do urbanismo e do paisagismo moderno
no Rio de Janeiro no século XX.

Outros simbolos entravam nesse cadinho do demiurgo modernista que se pds

a recompor a paisagem carioca. Uma das elaboragdes surgidas nas conferéncias e

524 | E CORBUSIER, O espirito Sulamericano. In: , Le Corbusier e o Brasil, p. 71.

55 CABRAL, G. F., O utopista e a autopista, p. 58.

56 KAMITA, J. M., Experiéncia moderna e ética construtiva: a arquitetura de Affonso Eduardo
Reidy, p. 81.
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excursdes pelo Rio, registradas ainda no navio de volta a Franca, é um esboco
urbanistico para a cidade. No Corolario Brasileiro, ao lado do croqui de seu plano,

esCreve:

Abordo do avido desenhei para o Rio de Janeiro uma imensa auto estrada que ligaria,
a meia-altura, os dedos dos promontorios abertos sobre o mar, de modo a unir
rapidamente a cidade, pela auto estrada, aos interiores elevados dos planaltos
salubres. [..] A distancia vi, em espirito, o amplo e magnifico circuito das
edificagbes, com o coroamento horizontal da auto estrada que vai de um morro a
outro e que estende a mdo, de uma baia a outra. O avido esta na iminéncia de sentir

citimes, pois semelhantes liberdades pareciam estar reservadas a ele®?.

Figura 4.10 - Croqui de plano urbanistico para o Rio de Janeiro. Le Corbusier. 1929.
Acervo Fondation Le Corbusier apud LE CORBUSIER, Precisdes sobre um estado
presente da arquitetura e urbanismo, p. 237.

O desenho faz lembrar uma estrela do mar, essa, entretanto, de sentido
urbanistico oposto a cidade estrela do mar de Bishop. Uma, a monstruosa forma
amorfica da cidade desordenada. A outra, “um magnifico designio”, a amarracéao e

527 |LE CORBUSIER, Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e urbanismo, p. 235-236.
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a integracdo da cidade moderna a desafiar e vencer a historia e a paisagem
“esmagadora”. Presentes em ambas as criacdes — 0 desenho do arquiteto e a imagem
da poeta — olhares versados de seus autores na arte da paisagem e capazes de
formalizagdes estilisticas, de explicitar em jogos de estilos suas proprias vistas
cariocas, doadores que séo de paisagens pelo “gesto de desvelamento inaugural
daquilo que por um longo tempo sera para nds o ‘real’”°%,

O olhar de voo de passaro a informar o desenho e o texto do arquiteto é
igualmente preciso na construcdo de uma perspectiva paisagistica a partir desse
encontro de Le Corbusier com o Rio de Janeiro, assim como ocorreu com a poeta
norte americana. Ambas representacdes expressivas da cultura interpretada como
rede movel, continua e permanente de encontros e narrativas, um processo
multidirecional e infinitamente interativo.

Mas o tragco de modernidade de Le Corbusier apresenta-se por outros
percursos e signos — diferenciando-se do tragado moderno da arte de Bishop que
evidenciava em suas paisagens desintegradas as falhas, encobrimentos e a
fragmentacdo de suas partes, paisagens movedicas que espelham o movimento do
sujeito ele proprio elemento da paisagem. Na alianga entre desenho e linguagem no
Corolério Brasileiro esse sujeito em transito ndo é elemento da composicédo, é o
olho que tudo Vvé e tudo sabe. Esta planando em um aviao, “a distancia” a “ver em
espirito” a ligacdo dos pontos que integram um “amplo e magnifico circuito das
edificacbes”, o dieu voyeur assinalado por De Certeau a construir como abstracéo,
limpa de falhas, excessos e sujeiras, um discurso ficcional racionalista e um modo
moderno — de uma perspectiva aérea, pioneira nos anos 1920 — de olhar a paisagem
carioca.

Um modo de olhar que se explicita na producdo arquiteténica e urbanistica
local ap6s suas conferéncias, como no enunciado categdrico que inicia 0 memorial
descritivo do projeto Edificio Central do Aeroporto Santos Dumont de autoria dos
irmédos Marcelo e Milton Roberto e publicado na Revista Municipal de Engenharia,

em 1938: “O aeroporto esta explicando o Brasil”>%°.

528 CAUQUELIN, A., A invencéo da Paisagem, p. 189.
52 ROBERTO, M.; ROBERTO, M., Projeto do Edificio Central do Aeroporto Santos Dumont, p.
415.
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O mesmo “estado de consciéncia moderna em nome da qual é necessario
arrancar as cidades de sua infelicidade”>*° estd presente no Anteprojeto para a
futura capital do Brasil no Planalto Central, de autoria de Carmen Portinho, um
dos numerosos olhares atentos a acompanhar as conferéncias de Le Corbusier na
Escola Nacional de Musica em 1929%, Aluna da primeira turma do primeiro curso
autbnomo de Urbanismo no Brasil, oferecido pelo Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal, Carmem Portinho registra neste trabalho as
“novidades e mais novidades” que precipitaram-se sobre ela ndo somente a partir
das conferéncias mas também dos textos que difundiam sua doutrina e que foram
publicados a partir dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, como a
Carta de Atenas, de 1933°%2, Na conclusdo do anteprojeto, que fez de Portinho a

primeira mulher a receber o titulo de urbanista no pais, afirma sugestivamente:

Na execucdo do projeto da futura capital do Brasil procuramos obedecer aos
principios fundamentais do urbanismo moderno. Se erramos, 0 avido estara ai para
assinalar os nossos erros. Ele nos mostrara a cidade com seus defeitos; antes dele
podiamos sentir apenas esses defeitos, mas ndo vé-los®*,

Para além do avido como metéfora chave do olhar urbanistico, a leitura feita
por Portinho em sua tese, dos principios corbusianos para a criagcdo da “cidade dos
tempos modernos” como uma pedagogia da funcionalidade e da produtividade da
vida urbana gera outra possibilidade de relacéo entre as versdes paisagisticas desses
dois artistas modernos. Trata-se de identificar duas diferentes interpretacdes do
valor da velocidade como sinébnimo do moderno. Valor absorvido em suas
reflexdes, e que ocupa a imaginacao de tantos artistas e intelectuais nas primeiras
décadas do século XX que se debrugaram sobre esse tema®3*. Como na pena aflita
do cronista carioca Jodo do Rio, em A pressa de acabar, escrito em 1909, e que 0
leva a descrever a “dolorosa moléstia” que a todo o mundo ataca nesses novos

tempos:

%0 | E CORBUSIER, Catalogo da exposicdo Le Corbusier — Rio de Janeiro, 1929-1936 apud
NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 33.

531 |bid., p. 27.

582 Os CIAMs, organizados a partir de 1928, tinham em Le Corbusier seu principal mentor e
consolidavam e divulgavam suas concepgdes urbanisticas. Para Nobre, essa doutrina
arquiteténico-urbanistica fez-se presente integralmente pela primeira vez no pais no anteprojeto
de Carmen Portinho: “organizacao da area residencial em ‘unidades de habitacdo’; separacéo das
fungdes urbanas; énfase no equacionamento do sistema viario; e a afirmacdo de um sentido
pedagdgico atribuido ao espago urbano na construgdo de uma nova sociedade”. Ibid. p. 30.

53 |bid., p. 33.

534 O historiador e linguista Jeffrey T. Schnapp compila uma antologia de autores e textos sobre a
tematica da velocidade em SCHNAPP, J. T., Speed Limits, p. 194-308.
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Quem hoje ndo tem pressa de acabar? E possivel que se perca tempo — oh! coisa
dolorosa! — mas com a nocgéo de que o estamos perdendo. Perde-se tempo como se
perde a vida — porque ndo ha remédio, porque a fatalidade o exige. Mas com que
raival Vede o homem da bolsa. Esse homem podia andar devagar. Entretanto anda a
correr, suando, a consultar o rel6gio, querendo fazer em quatro horas o que em outro
tempo se fazia em quatro meses. Vede o jornalista. Dispara por essas ruas aflito,
trepidante, a cata de uma porcdo de fatos que em sintese, desde o0 assassinato a
complicacdo politica, sdo devidos exclusivamente a pressa de acabar. Vede o
espectador teatral. Logo que o ultimo ato chega ao meio, ei-lo nervoso, danado por
sair. Para qué? Para tomar chocolate depressa. E por que depressa? Para tomar o
bonde onde o vemos febril ao primeiro estorvo. Por qué? Porque tem pressa de ir
dormir, para acordar cedo, acabar depressa de dormir e continuar com pressa as
breves fungdes da vida breve! “Dar tempo ao tempo” é uma frase feita cujo sentido
a sociedade perdeu integralmente. J& nada se faz com tempo. Agora faz-se tudo por
falta de tempo. Todas as descobertas de ha 20 anos a esta parte tendem a apressar 0s
atos da vida. O automdvel, essa delicia, e o fonografo, esse tormento encurtando a
disténgsi? e guardando as vozes para nao se perder tempo, sdo bem os simbolos da
época™”.

No mesmo ano, ndo como uma doenca diagnosticada pelo cronista amante
das ruas mas como uma magnifica novidade, a velocidade tematizava o conciso
manifesto do poeta futurista italiano Filippo Tommaso Marinetti que aclamava o

que, a seu ver, era seu maior simbolo, o automavel:

Nds afirmamos que a magnificéncia do mundo foi enriquecida por uma nova beleza:
a beleza da velocidade. Um carro de corrida cuja capota é adornada com grandes
canos, como serpentes de respiracdes explosivas de um carro bravejante que parece
correr na metralha é mais bonito do que a Vitdria de Samotrécia>*®,

Foi a partir de tais éxtases e percepcdes subjetivas do ambiente metropolitano
que a palavra velocidade, que “origina-se nao de um conceito de medicdo, mas sim
de sucesso e prosperidade”, evoluiu de modo a associar “o movimento acelerado ao
progresso, a eficiéncia, a produtividade e ao uso otimizado do tempo disponivel”>’.
No século da motorizacgéo, a técnica moderna associa-se 0 avan¢o no caminho do
progresso. Essa crenca fundamentou doutrinas urbanisticas em que a velocidade
passou a ser representada pelo movimento fluido e sem atrito de pessoas e veiculos,
como em Le Corbusier em que se verifica, como em sua tedrica Ville Radieuse, 0s
postulados que inspiram Portinho em sua tese.

Em seu projeto, resumia esses principios urbanisticos que podem ser
entendidos como elementos de um método paisagistico modernista: a habitacdo

como centro das preocupacdes do urbanismo; o céu, as arvores, 0 aco e 0 cimento

% RI0O, Jodo do. A pressa de acabar. In: , Cinematografo: cronicas cariocas, p. 266-271.
5% MARINETTI, F. T., Manifesto futurista, p. 1.
37 SCHNAPP, J. T., Speed Limits, p. 21.
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como seus materiais; a restituicdo de cem por cento do solo ao pedestre que nunca
deveria encontrar o automdvel; a velocidade do automével multiplicada por vinte a
conduzir um novo emprego do solo e a morte da rua; a cidade contemporanea como
uma cidade verde em que o esporte deve estar situado ao pé das casas; uma
superdensidade para que as distancias sejam trés vezes mais curtas e a cidade trés
vezes menor solucionando o problema dos transportes®3,

Conclui a respeito da cidade moderna que “sua realizacdo efetuando-se na
época do motor, depois do aparecimento de veiculos de grande velocidade, [...]
deverd satisfazer as exigéncias e habitos do homem desse século.” Ou seja,
considerar os veiculos de grande velocidade da civilizagdo da maquina®®.

Mas essa associacdo poderosa que regeu doutrinas, reformas urbanas,
comportamentos, paisagens e imaginarios no século XX ndo era a Unica
possibilidade de interpretar a velocidade. Artistas e escritores modernos como
Bishop ou como Jodo do Rio, apropriaram-se, consciente ou inconscientemente,
desse valor de forma a abordar a questéo sob outro angulo — ndo em que velocidade
viver, mas sim que modelos e associacGes poderiam “quebrar a tirania da
produtividade” >4,

O escritor e critico Italo Calvino sublinha essa outra dimens&o da apropriagdo
da velocidade no elogio que faz ao conto como “um sortilegio que age sobre o
passar do tempo, contraindo-o ou dilatando-0"°*!. Afirma a “incomensurabilidade
do tempo narrativo”>*? com relagdo ao tempo social e seu valor “no século da
motorizacdo que imp0Os a velocidade como um valor mensuravel, cujos recordes

balizam a historia do progresso da maquina e do homem?>4;

Na vida préatica, o tempo é uma riqueza de que somos avaros; na literatura, 0 tempo
€ uma riqueza de que se pode dispor com prodigalidade e indiferenca; ndo se trata
de chegar primeiro a um limite preestabelecido; ao contrério, a economia de tempo
é uma coisa boa, porque quanto mais tempo economizamos, mais tempo podemos
perder. A rapidez de estilo e de pensamento quer dizer antes de mais nada agilidade,
mobilidade, desenvoltura; qualidades essas que se combinam com uma escrita
propensa as divagac0es, a saltar de um assunto para outro, a perder o fio do relato
para reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunloquios®*.

5% NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 30.

539 |pid., p. 31.

540 SCHNAPP, J. T., Speed Limits, p. 22.

%1 CALVINO, I., Seis propostas para o proximo milénio, p. 50.
542 |pid., p. 53.

543 |pid., p. 60.

54 |pid., p. 61.
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O autor assim fornece a chave dessa outra maneira de ser moderno:

Numa época em que outros media triunfam, dotados de uma velocidade espantosa e
de um raio de acdo extremamente extenso, arriscando reduzir toda comunicacao a
uma crosta uniforme e homogénea, a funcéo da literatura € a comunicacdo entre o
que é diverso pelo fato de ser diverso, ndo embotando mas antes exaltando a
diferenca, segundo a vocacao propria da linguagem escrita.

Sobre o estilo dos contos populares de que tanto admira o “ritmo”, sugere que

seu segredo estd na economia narrativa em que 0S acontecimentos,
independentemente de sua duracdo, se tornam puntiformes, interligados por
segmentos retilineos, num desenho em zigue-zagues que corresponde a um
movimento ininterrupto®**

Na diferenciacéo que faz entre velocidade fisica e velocidade mental, e que
orienta suas reflexdes sobre o sentido de rapidez na vida e na literatura, Calvino cita
uma passagem sobre a escrita poética como exemplo em que a velocidade € um

elemento de estilo:

A rapidez e a concisdo do estilo agradam porque apresentam a alma uma turba de
ideias simultaneas, ou cuja sucessao é tdo rapida que parecem simultaneas, e fazem
a alma ondular numa tal abundancia de pensamento, imagens ou sensacdes
espirituais, que ela ou ndo consegue abraca-las todas de uma vez nem inteiramente
a cada uma, ou ndo tem tempo de permanecer ociosa e desprovida de sensacfes. A
forca do estilo poético, que em grande parte se identifica com a rapidez, ndo nos
deleita sendo por esses efeitos, e ndo consiste sendo disso. A excitacdo de ideias
simultaneas pode ser provocada tanto por uma palavra isolada, no sentido préprio ou

metaforico, quanto por sua colocacdo na frase, ou pela sua elaboracdo, bem como

pela simples supresséo de outras palavras ou frases®*.

Pensa-se, assim, na arte paisagistica de Bishop. Suas vistas sdo paisagens sob
os sortilégios da narrativa poética que agindo sobre o passar do tempo, contraindo-
0, também opera 0 espaco, sem compromissos com sua ordenacao, explicacéo,
eficiéncia e com produtividade no trafego de bens e individuos. Seu estilo,
economia, concisao, rapidez, seus ritmos, seu zigue-zaguear libera o narrador para
digressbes, para as simultaneidades de ideias e sensa¢cdes. Um método que é
moderno pela palavra disruptiva de um olhar sem pressa que investiga e desafia
enguadramentos e perspectivas incorporados em retratos consagrados da cidade,
imagens pictéricas e literarias doadas por geracdes como formas a reassegurar

permanentemente os quadros da percepcao do tempo e do espaco.

545 |bid., p. 50.
546 |bid., p. 58. A passagem ¢ do poeta italiano Giacomo Leopardi, em seu livro Zibaldone di
Pensieri.
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Suas paisagens tematizam ndo a cidade como um amplo e magnifico circuito
mas sim o olhar que habita essa cidade dos tempos modernos e antigos mitos. Se é
um meétodo igualmente dedicado as amplas vistas, como o sdo os planos de
abstracOes e assinaturas urbanisticas autorais sobre a teia urbana midda e ilegivel,
esse plano arrasta e incita ao visivel pela sucessao de superficies capturadas pelo
olhar em travelling, camera movel e hiper-precisa de um sujeito em movimento.
Como os objetos e imagens fora de escala refletidos em superficies fragmentadas
que refluem e fogem do campo de visdo do sujeito nos poemas de Bishop, 0 espaco-
tempo da metrdpole é contingéncia que escapa, frustra e afirma-se como problema
para aspiragcfes a enquadramentos e perspectivas fixas e totalizantes. Essa
experiéncia urbana, como defende Donald ao remeter a poesia de Baudelaire, se da
por esse sujeito tornar-se parte do espetadculo, um elemento constitutivo da
paisagem e que ao observa-la “é observado por um segundo eu sensivel ao eterno

que transcende a contingéncia”. Defende o autor que

Na estética modernista, apesar de sua variabilidade nacional e politica, a cidade tende
a ser usada para definir essa maneira de ver, em vez de retratar um lugar. Ou melhor,

0 lugar vem a ser entendido como um modo de experimentar o espaco urbano na

consciéncia humana®*'.

Essa expressdo modernista, tal como expressa Bishop, anuncia o novo, o
estranho, a sujeira e o conflito, o que seriam falhas apagadas da paisagem segundo
uma tradicdo do olhar totalizador a compor um lugar que ja € memoria. Explicita
as falhas sem compromisso de reforma-las, rearruma-las como uma nova paisagem
sem falhas, como sonha o urbanista. Incorpora e rearticula no plano espacial, o
diferente, o contraditério e o paradoxal da experiéncia cotidiana da metropole, uma
nova composi¢ao paisagistica como mosaico.

Le Corbusier e Elizabeth Bishop, por diferentes motivagdes, técnicas, estilos,
e métodos artisticos, exercitam seus jogos paisagisticos e assim explicitam a
paisagem como artificio e forma cultural. Enquanto a poeta desestabiliza paisagens
e desarticula aspiracBes panoramicas, 0 arquiteto as atualiza e reformula. Mas
ambos contribuem para deslocar modelos empreendidos e estabelecidos pelas artes
pictdricas e literdrias romanticas, relacionadas a um momento fundador da
nacionalidade, professadas como expressdo de motivos e temas fiadores de uma

almejada identidade cultural. Esse ideal de apropriacdo da natureza tropical como

%47 DONALD, J., Imagining the modern city, p. 3.
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sintese cultural permaneceu nos jogos paisagisticos dos urbanistas do Parque
moderno, agentes que assumiram o desafio de tramar dialogos entre imaginarios,

emblemas e mitos, entre o passado e o porvir, entre memorias e projetos.

4.4
Um jardim interior

No exercicio relacional entre jogos paisagisticos modernistas, a forma jardim,
como a forma paisagem, tomou parte do imaginario e do discurso modernista e
como esse, assumiu contornos e significados locais. Examinado em sua
singularidade, no contexto carioca de meados do século XX, nos dois proximos
capitulos, o jardim urbano como forma cultural carrega significados referidos ao
contexto da metropole industrial e configuracfes que devem ser citadas.

Em um olhar a posteriori, parece ¢bvia a apropriacdo, por poetas e paisagistas
modernistas em terras cariocas, de motivos do jardim. Em especial, de motivos do
jardim tropical. De fato, como visto nos capitulos anteriores, “0s sonhos de jardim”
provém, eles proprios, de formas simbolicas estabelecidas. S&o eles “educados” e
imaginados com “o auxilio de formas e de cores tomadas de empréstimo a nosso
arsenal cultural”®®, S3o essas ideias migratrias e mitos dinamicos®*®, motivos
religiosos, mitolégicos e histdricos do jardim paraiso terrenal nos tropicos, signo de
abundancia magnanima e exuberancia, ambiente de éxtase e contemplacdo, da
simultaneidade de flores, dadivas e esta¢cdes. E ndo sem contradi¢es essa natureza
exuberante é transformada em lugar ameno, de fruicdo em que se experimenta o
6cio, abrigo desejado diante dos perigos, da natureza e da sociedade, esse um outro
motivo do jardim, ser lugar de abrigo e que precisa garantir uma dupla disjuncao,
ser um “fora-dentro”>%,

Reconhece-se como imagem instantanea e familiar em nosso imaginério o
jardim tropical modernista criacdo sui generis atribuida a Burle Marx, um artista
que conjugou gestuais e aspiracdes dos viajantes naturalistas e das vanguardas da

arte moderna. E que apropriou-se de referéncias, materiais e suportes para exercer

548 [bid., p. 24-25.
%9 HOLANDA, S. B., Visoes do paraiso, p. XVIII.
550 |bid., p. 63.
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seu talento em interpretar e transformar motivos e visdes do paraiso estabelecidos
no imaginario do Novo Mundo e por um novo método compositivo, sua assinatura
artistica, fertilizar suas raizes edénicas e cultivar uma tropicalidade moderna como
simbolo de uma desejada brasilidade®®*.

E justamente esse processo de criacio de uma tropicalidade moderna em
forma de jardim e sua tomada como simbolo cultural — processo que é sempre
coletivo — de que se trata o relato do Parque, parte constitutiva dessa invengao
cultural. Uma invencdo que, mesmo tdo bem sucedida, ndo deve ser naturalizada,
tomada como algo inquestionavel e um dado de onde se parte, mas sim como
construcdo historica cuja narrativa pede contextualizagdo e problematizacéo, caso
se atente para os perigos dos jogos de espelhamento que os simbolos ativam e de
leituras que interpretam os processos historicos pelo seu fim.

Isso demanda a analise, semelhante & que permitiu contextualizar a arte
paisagistica de Bishop, das condicdes historicas de criacdo desse Parque urbano. E
compreender seus motivos e métodos significa inseri-lo em sua especifica
problematica, na entdo recém inventada tradi¢cdo do jardim tropical modernista
brasileiro, cujas formulagdes serdo analisadas nos dois proximos capitulos. Na
perspectiva das trocas culturais, pode ser considerada uma resposta local e singular
para aquilo que tornou-se um questéo na cidade industrial, o jardim, forma historica
que recebeu diferentes interpretacdes no tempo da metrépole.

As configuracBes histéricas e culturais da forma jardim na
contemporaneidade acompanharam as reflexdes sobre a metropole desde sua
origem como objeto de atengdo no século X1X. Fosse a cidade industrial objeto de
atracdo para 0s que a tomaram positivamente como espaco simbolo da ciéncia e da
técnica como vias expressas para o progresso da civilizacdo, ou fosse esta objeto de
critica, para os herdeiros do romantismo do século X1X que vociferaram contra o
processo de desenvolvimento urbano ocidental capitalista e, a partir da década de
1960, contra 0 modelo urbanistico modernista que pretendeu planeja-lo e orienta-
lo. Para alguns criticos, como Assunto, seriam ambos — a sociedade cativa do tempo

e do espaco da maquina de producédo, do consumo e do utilitarismo e seu modelo

551 A problemética da brasilidade como questéo filoséfica e articuladora das correntes modernistas
brasileiras ¢ discutida pelo filésofo Eduardo Jardim em sua tese A brasilidade modernista,
publicada em livro em 1978. Cf. JARDIM, E., A brasilidade modernista - sua dimenséo filosdfica,
2016.
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urbanistico funcionalista — as causas dos fracassos do desenvolvimento urbano e
social no pos-guerra e da destruicdo e desaparecimento dos jardins como lugar do
ocio e da experiéncia estética de um individuo cuja integridade fisica, espiritual e
moral estaria condenada pelo ambiente metropolitano.

O jardim assim entendido como lugar fisico e simbdlico da plenitude e do
ocio, ganha relevo nos contextos de metropolizacdo na Europa e na Ameérica do
Norte entre os séculos XIX e XX e suas configuracfes histéricas quando nao
abandonadas foram destruidas para a ocupacao do espaco voltada para os critérios
de maximizacdo, eficiéncia, produtividade e rentabilidade do solo urbano.
Momento em que as novas relagcdes econémicas e as condi¢des de vida esgarcam o
tecido social e o tecido espacial; em que um inédito processo de urbanizacéo se
apresenta; em que a cidade é racionalizada e metaforizada como sistema e
organismo nos diagndsticos de seus novos reformadores e planejadores a
imaginarem e aplicarem solucOes e utopias urbanisticas como chaves cientificas
para reformularem a cidade, instaurarem poderes e conduzirem debates, programas

e politicas pablicas. Momento também em que, nas palavras de De Certeau,

a organizacdo funcionalista da cidade, privilegiando o progresso (o0 tempo), faz
esquecer a sua condicdo de possibilidade, o préprio espaco, que passa a ser 0 ndo
pensado de uma tecnologia cientifica e politica. Assim funciona a Cidade-conceito,
lugar de transformacdes e apropriacdes, objeto de intervengdes mas sujeito sem

cessar enriquecido com novos atributos: ela é ao mesmo tempo a maquinaria € 0

herdi da modernidade®®.

Privados e publicos, os jardins sdo recriados como espagos funcionais a tomar
parte da metropole moderna figurada como corpo e maquina poderosos mas cujas
doencas ou defeitos, problemas sociais de crescimento exponencial expostos como
chagas sociais, seriam ameacas ao futuro da civilizacdo. Referidos como pulmdes
verdes, jardins e parques com frequéncia ganharam novas fungdes, profilaticas e
curativas, e maior produtividade agregando ao rol de suas praticas pedagdgicas de
lazer e convivio, do encontro para ver e ser visto, atividades esportivas e recreativas
promotoras da restauragdo fisica, psiquica e moral da sociedade a compensar as
condigdes degradantes e insalubres da cidade industrial que a cada um e a todos

ameacava, burgueses e trabalhadores.

52 DE CERTEAU, M., A invencdo do cotidiano, p. 173.
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Representacdes e metaforas discursivas de que sdo registros do século XIX,
entre outros, os exemplares Central Park de Nova York, de Frederick Olmsted®®3
ou o Bois de Boulogne de Alphand, um dos “bois péripheriques”>* parisienses
construidos sob Haussmann. E, no século XX, sob formas modernistas utdpicas,
como a Garden City, solucdo de equilibrio neutralizador de vantagens e
desvantagens dos dois “imas” dos individuos, a cidade e o campo, de Ebenezer
Howard>>>.

Também os terracos-jardins dos racionalistas como Le Corbusier, que
sobressaiam na imaginagdo modernista como simbolos de sol, ar e vegetacdo no
discurso sobre a arquitetura ser um mecanismo de aprimoramento da saude e do
corpo e, a0 mesmo tempo, “um simbolo da modernidade do século XX, ao
demonstrar uma nova ideologia espacial assim como avancos tecnologicos em
concreto armado”>®. Ou, ainda, a ville verte do arquiteto franco-suico, uma de suas
ideias urbanisticas poéticas e revolucionarias presentes nos projetos e escritos de
principio dos anos 1920 e que ganha escala, sentido e textura histérica como
doutrina e como projeto urbanistico ap6s sua viagem de 1929 a América do Sul, a
Ville Radieuse®’.

Associado as questdes e desafios dessa cidade maquinaria, o jardim é forma
multifacética que pode mesmo ser totalmente internalizada como metafora,
estendida a escala da experiéncia individual subjetiva, se tomada a reflexdo de
Simmel sobre a modernidade como um estado mental. Defensor como Le Corbusier
da forca poiética da metropole como experiéncia e forma de pensamento e da
importdncia de sua apreensdo conceitual para avangos civilizatorios
transformadores, Simmel, da mesma forma que o arquiteto, analisa a grande cidade
por suas promessas e contradicOes e a reformula na escala humana, ndo do
funcionalismo corbusiano mas da moderna sociologia. Como a paisagem, para
Simmel a cidade deixa de ser um dado objetivo inquestionavel para estar

diretamente relacionada a experiéncia do sujeito individual e coletivo, e ser

553 Ver, entre outros, OLMSTED, F. L., Civilizing American Cities, 1997; KASSON, J. F.,
Amusing the Million, p. 11-28; ou CHADWICK, G. F., The park and the town, 1996.

54 JARRASSE, D., Grammaire des jardins parisiens, p. 94.

%% HOWARD, E., Garden Cities of To-Morrow, p. 9-19.

5% IMBERT, Dorothée. Parterres no ar. In: CAVALCANTI, L.; EL DAHDAH, F. (Orgs.), Roberto
Burle Marx, a permanéncia do instavel, p. 200.

57 Ver LE CORBUSIER, Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e do urbanismo, 2004;
ou LE CORBUSIER, Le Corbusier e o Brasil, 1987.
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compreendida nas “principais configuracdes em que historica e culturalmente
encarnou”>,

Esta é um ambiente real-imaginario a oferecer uma desconfortavel e solitaria
liberdade ao homem contemporaneo cuja atitude mental expressa ao mesmo tempo
0 embotamento emocional em reacgdo a agitacdo da vida urbana e a poténcia vital
de um sujeito em luta, interna e externa, entre distintas concepcdes de
individualismo que lhe fornecem valor social. Para ele a cidade é problema, desafio,
oportunidade e estimulo, “a arena para esse conflito e para as tentativas de sua
reconciliagdo”>*°. Nesse sentido, para esse sujeito o lugar de liberdade e mediagéo
é 0 de sua capacidade critica e de sua subjetividade. Pode-se pensar, entdo, que
desaparecidos os jardins publicos pela voracidade espacial e temporal das relacdes
econbmicas capitalistas, ele permanece enquanto um jardim interior, pequeno lugar
na imaginacao, solo fértil para semear e cultivar a liberdade e o sonho.

No contexto metropolitano do século XX, portanto, se o jardim se manteve
sem esforcos e mesmo floresceu nos territorios da subjetividade, da arte e da
imaginacao, suas configuracdes fisicas em geral desenvolveram-se como ambientes
privados das poucas residéncias de elite, dentro ou fora das grandes cidades, como
0 jardim de Samambaia, por exemplo. Como espaco publico na metrépole, o jardim
passou a ser 0 objeto de pressdo, negociacao e luta, passou a ser um problema em
que se expressam os conflitos econémicos, politicos e sociais. A forma jardim, em
suas configuracfes metropolitanas, traz as marcas de sua poética assim como
aquelas da negociacao e do conflito, suas marcas politicas e sociais.

Ao compreender o Parque como uma resposta do modernismo arquitetdnico
carioca a questdo da metropolizacdo, interessa assinalar suas marcas de expressao,
0S tragos poéticos assim como as cicatrizes dos conflitos que forjaram a sua
arquitetura. Como norte, assinala-se a observacdo precisa do arquiteto Daniel

Libeskind selecionada como epigrafe desse capitulo:

558 SERRAO, A. V., Filosofia da Paisagem, p. 16.

59 SIMMEL, G., Georg Simmel on Individuality and Social Forms, p. 338. Simmel refere-se ao
conflito entre concepgdes de individualismo, formuladas pelo idealismo liberal setecentista
como principio de igualdade que define a todos indistintamente, e pelo romantismo oitocentista
como unicidade qualitativa que caracteriza cada individuo como insubstituivel, e que encontra
na metrépole, textura da nossa experiéncia e tecido da nossa liberdade, o ambiente para seu pleno
desenvolvimento e expressdo. Em livre traducdo do original: “a place for the conflict and for the
attempts at unification of both of these”.
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Um arquiteto que trabalha em uma sociedade aberta tem a responsabilidade de lutar
com as interpretacdes conflitantes da historia expressas na cidade. Produzir
arquitetura significativa ndo é parodiar a historia, mas articula-la; ndo apagar a
histéria, mas lidar com ela.

Herdeiro dos modernos em seu humanismo que reclama a arquitetura o
compromisso de transformacéo e justica social, um ethos civilizatério conferido
como valor coletivo a ser reafirmado a cada novo tempo histérico, Libeskind afirma
a responsabilidade social e politica do arquiteto, agente em “uma sociedade aberta”,
de “lutar com as interpretacGes conflitantes da historia expressas na cidade” e ndo
parodia-la ou apaga-la, mas lidar com ela e “articula-la”. Traduz em palavras o
desafio que realiza em suas obras arquitetdnicas, em especial, em seus museus,
projetos cuja natureza convida a reflexdo sobre os processos historicos. Sobre o
Museu Judaico de Berlim, em que buscou tematizar espacialmente a natureza
problematica da histéria judaica na Alemanha do poés-guerra, afirma: “O museu
intenciona-se ndo ser facil de organizar, porque a historia ndo é assim” 5,

Libeskind assume a histdria — e a memdria — como problema, como questao
a articular presente, passado e futuro. Um arquiteto atento as “licbes da filosofia da
historia do século XX e empenhado em aplica-las em seu trabalho”, suas obras e
textos expressam a compreensdo de que “a historia ndo é uma categoria
determinada e fixa, mas existe pela virtude de ser feita e refeita no presente®e’.

Dos edificios e das palavras de Libeskind formula-se a questdo que nos leva
ao exercicio de contextualizagdo histérica: a considerar-se significativa a
arquitetura desse jardim modernista carioca — mediagdo de uma cidade imaginada:
para seus agentes, construcao da utopia; para nos, suas ruinas — e afirma-lo como
obra que articula e lida com a histdria, de que maneira se da essa articulacdo? Como
se expressam no projeto as lutas de seus agentes com as “interpretacdes conflitantes
da historia expressas na cidade”?

Considerando-se a funcdo da linguagem e sua alianga com a imagem na
producdo arquiteténica e na construcdo da cidade moderna, e considerando-se que

essa funcdo reside ndo em definir significados mas em construir sentido na

50 Apud FORTY, A., Words and buildings, p. 205. Em livre tradugéo do original: “’The museum’,
he said in a lecture at the Architectural Association in London in 1997, ‘is intended to be not
easy to organize, because history is not like that™”.

%61 1hid. Em livre traducéo do original: “One of the few architects to have learnt the lessons of the
twentieth-century philosophy of history, Libeskind is well aware that history is not a given, fixed

category, but exists only by the virtue of being made, and remade in the present”.
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diferenca e produzir ambiguidades, responder a questdo é interpretar, na trajetéria
do projeto do Parque do Flamengo, os discursos de seus autores e identificar em
seu meétodo paisagistico os jogos de linguagem com que esses sujeitos buscaram
relacionar e conciliar os conflitos da vida social e as transformacdes da experiéncia
urbana em seu tempo, na construgdo de um imaginado Rio moderno. Na perspectiva
historica, rastrear nas énfases e certezas de perspectivas e solugdes totalizantes o
seu reverso, o conflituoso e o silenciado. Tensionamentos do presente registrados
nas ambiguidades e contradi¢Bes do discurso. Histdria e cidade, feitas e refeitas no

presente como questao.
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Figura 4.11 - Le Corbusier em seu atelié em Paris. Entre desenhos, maquetes e egcritos, 0
conferencista improvisador criava sua obra. 1946. Fotografa Nina Leen apud TELERAMA
HORS-SERIE, Le Corbusier - Le Batisseur Du Xxe Siécle, n. 195, Paris, abr. 2015, p. 46.
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Um Parkway a beira-mar

A linha reta tornou-se sinuosa; a ideia estd provida de incidentes®®.

5.1
VariacGes sobre o jardim

Em 1962, a Revista de Engenharia do Estado da Guanabara, veiculo oficial

de divulgacao da Secretaria de Viac@o e Obras Publicas do Estado da Guanabara

publicou o artigo Urbanizagcdo do Aterrado Gloria-Flamengo. Um desenho

esquematico do plano de urbanizac¢do da nova drea na orla da baja acompanhava o

texto assinado por Maria Carlota de Macedo Soares, “Presidente do Grupo de

Trabalho para a Urbaniza¢do do Aterrado

9563

62 LE CORBUSIER, Precisdes sobre um estado presente da arquitetura e urbanismo, p.143.
%63 O Grupo de Trabalho para a Urbaniza¢do do Aterrado havia sido criado no ano anterior por

Carlos Lacerda, recém empossado como governador do Estado da Guanabara, por sugestdo de
Lota. Grupo de Trabalho para a Urbanizacdo do Aterrado ¢é o titulo registrado nos artigos
publicados em revistas especializadas como esse citado, ou em “Urbanizacdo do Parque do
Flamengo”, Revista Mddulo, n° 37, ago. 1964, p. 32-33, ou ainda MEDEIROS, E. B. Um milhao
de metros quadrados para a recreacdo publica. Rio de Janeiro, Revista Arquitetura, n° 29, nov.
1964, p. 13-16. E usado no material timbrado de comunicacio e de divulgacdo do Grupo de
Trabalho, material arquivado na Colec¢do Carlos Lacerda da Biblioteca Central da UnB e no
Arquivo Técnico Administrativo da Biblioteca Noronha Santos/IPHAN, entre outros acervos. Na
grande imprensa era divulgado em sua versao abreviada “Grupo de Trabalho”. Em sua maioria,
as matérias e notas referem-se ao “Grupo de Trabalho” ou “G.T.” a medida que suas atividades
se tornam tema de reportagens mais frequentes entre 1963 e 1965. As abreviacdes Grupo de
Trabalho e G.T. ser@o a partir de agora utilizadas nessa tese. Com o andamento dos trabalhos,
poucas vezes o titulo oficial foi usado pela imprensa, como ocorre em JORNAL DO BRASIL,
Aterro j4 esta se vestindo para o 4° Centendrio do Rio, 17 nov. 1963, 1° caderno, p. 21.
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Figura 5.1 - Esquema do Plano de Urbanizac¢do do Aterrado Gléria-Flamengo. 1962 apud
Revista de Engenharia do Estado da Guanabara, v. XXIX, n. 1/4, jan./dez. 1962, p. 7.
Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

A seguir da epigrafe em inglés — “A city should be built to the convenience

and satisfaction of those that live in it, and to the great surprise of strangers % —

a autora apresenta sua critica a um modelo urbanistico adotado em grandes cidades

em que enquadrava o caso especifico do Rio de Janeiro:

O maior inimigo da beleza e do conforto de uma grande cidade é o automével. As
pistas cada vez mais largas, os estacionamentos cada vez maiores vao destruindo
rapidamente os edificios antigos, as travessas estreitas, os jardins, os becos, as
tortuosas ruas que desembocam inesperadamente em pequenas pracas e que dao a
cidade aquele elemento de surpresa e de originalidade que a distingue das outras.
Assim a cidade vai perdendo o seu carater e a sua personalidade para se parecer cada
vez mais com os suburbios de Los Angeles. E quanto mais se abrirem pistas e mais
se fizerem estacionamentos, mais carros usardo essas pistas. O conjunto do pedestre
[sic] cada dia interessa menos os que planejam as tais pistas e que s veem do
problema do transito o seu aspecto mais simples. O problema do transporte na sua
totalidade € claro um dos maiores do nosso tempo. Contudo até hoje em nenhum
pais do mundo foi ele tratado com a importincia que merece € 0s €rros 0s mais
evidentes continuam a ser cometidos nas pequenas e grandes cidades. O Rio de
Janeiro, cidade tdo bonita quanto “dificil” em todos os sentidos e sobretudo em
relag@o ao transito, vai melhorar com a abertura de nossos tineis que irdo diminuir
as distancias, diluir o trafego e sobretudo salvar a orla do mar. Na teoria de se fazer
o mais facil ndo importando o que isso represente de falha de 16gica e realismo foram
se tracando pistas rdpidas, cortando literalmente ao carioca o acesso ao mar, gldria e

364 Atribuida a “San Savino, século XVI”. Em livre tradugfo: “Uma cidade deve ser construida para
a conveniéncia e a satisfagdo daqueles que nela vivem e para surpreender os estrangeiros”.
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beleza do Rio. Pistas de velocidades s6 sdo admissiveis na saida da cidade, ndo

dentro dela como as temos praticamente da Niemeyer ao cais do Porto®®,

No artigo, a constatacdo da situacdo do Rio de Janeiro, “da Niemeyer ao cais
do Porto” ocupado por autopistas, estacionamentos e carros em excesso, ¢ seguida
por criticas a0 modelo de urbanizacdo que objetivava resolver o problema de
transporte priorizando o automével em detrimento do pedestre, € por uma exposi¢ao

de motivos que justificariam o projeto do Parque:

Iniciou-se nos governos anteriores o Aterro da Gléria-Flamengo e a gigantesca obra
comecada a sete anos parecia ndo ter outro destino senfo abrir espago as pistas de
velocidade onde dezesseis fileiras de carros passariam a cem quildmetros a hora
diante de um dos mais espantosos panoramas do mundo. Quis esse governo, ao
continuar as obras do Aterrado, faze-lo sob a inspiracdo menos mecanizada e anti
humana; infelizmente duas das pistas jd iniciadas tiveram que ser mantidas, cortando
o Aterrado ao meio, mas no resto, tratou-se de construir agora o maior jardim do
Brasil. Criou essa divisdo pelo centro grandes problemas para a sua urbaniza¢do, nao
somente pelo lado estético como pelo lado utilitdrio no relativo ao aproveitamento
das areas e a forcada travessia dos pedestres pelas pistas de velocidade. Essa foi
imperfeitamente solucionada com trés passagens inferiores, uma ponte grande da
Avenida Beira-Mar ao Museu de Arte Moderna e quatro pontes pequenas sobre
morrotes. O futuro dird, e vai dizer mesmo, que outros sinais luminosos serdo
necessarios para que as milhares de pessoas que procurardo atravessar as pistas para
o seu banho de mar ou o seu passeio o possam fazer sem aquele ar esgazeado que é
a marca do pedestre no Rio de Janeiro.

Dada a sua posicao estratégica, serve o Parque do Flamengo tanto a zona Norte
quanto a zona Sul, e serd fator de vital importancia para a satide mental e fisica do
carioca de ambas as zonas; a falta de jardins, pracas e playgrounds do Rio serdo de
certo modo compensados pelos novecentos e trinta mil metros quadrados do
Aterrado. A ideia basica do projeto € pois dar a todos os cariocas e as suas familias
a oportunidade de passar o seu domingo ao ar livre.

A dificuldade naturalmente € dosar e escolher o que é necessdrio para isso, fazendo
o minimo de arquitetura para ndo tirar a vista do mar, e ndo converter os jardins em
pragas de esporte ou parque de diversdes. Nao esquecer também que apesar do mar
ser a grande atracdo e o jardim ser uma passagem para o mar, o parque também serd
usado como tal e deverd também ser tratado como um todo em si mesmo. Os
problemas de urbanizacdo sdao grandes e variados, por exemplo o da economia e
durabilidade dos materiais empregados, a quantidade de vestidrios e sanitdrios, assim
como o de outros servicos publicos, a escolha de elementos educacionais que possam
servir a um maximo de criangas e adolescentes com um minimo de gastos, e last but
not least, a luta contra os pedidos esdrixulos que venham a perturbar ou desvirtuar

completamente a unidade do projeto™®.

Apo6s listar sem muitos detalhes os elementos projetados para a drea do
Parque, apresenta os nomes que compunham o Grupo de Trabalho, “alguns dos

melhores técnicos nas suas respectivas especialidades” — “Roberto Burle Marx,

%5 SOARES, M. C. M., Urbaniza¢do do Aterrado Gléria-Flamengo, Revista de Engenharia do
Estado da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 6-8.
366 Thid.
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arquiteto paisagista, Jorge Machado Moreira, arquiteto, A. E. Reidy, arquiteto,
Bertha Leitchic, engenheira, Helio Mamede, arquiteto, Luiz Emygdio de Mello
Filho, botanico, assim como seus diversos assessores”. Conclui a presidente do

Grupo de Trabalho seu artigo reforcando o sentido e a “urgéncia” da obra:

Neste mundo de hoje em que se pensa tdo pouco no individuo, na criatura humana
de carne e osso, nas suas necessidades de repouso moral e fisico, parece que o
Aterrado da Gléria, tal como o concebeu o Grupo de Trabalho, € obra urgente e
inédita: cuida tanto da beleza e conservacdo da paisagem, quanto da utilidade dela,
poe as necessidades do homem adiante das reivindica¢des da maquina, ousa oferecer
ao pedestre, paria da idade moderna o seu quinhdo de sossego e lazer, a qual ele tem
direito, mas que nenhum Governo até agora pensou em lhe garantir’®’.

Sem deixar de considerar a natureza oficial e o cardter politico e partidario da
apresentacao de uma obra do governo estadual assinada por sua representante junto
ao projeto assim como da propria revista que a publicou, alguns elementos chamam
a atencdo em sua leitura. A considerar a imagem esquematica que o acompanha, ja
tendo sido concluidas as plantas pelo Escritério Burle Marx, coube ao texto a
apresentacdo, a justificativa e a descri¢do do plano. E esse se estrutura ndo como
uma descri¢do técnica, como seria no caso de um memorial descritivo, mas pela
critica que o qualifica e dimensiona em funcdo do histérico da “gigantesca obra”
que, comecada hd muitos anos, fracassara em dar conta da “cidade tao bonita quanto
dificil em todos os sentidos e sobretudo em relacao ao transito”. Apresenta o novo
plano como rejeicdo de uma concepcao urbanistica “falha de 16gica e realismo”,
mas sem que possa deixar de considera-la, ja que “essa divisao pelo centro criou
grandes problemas para a sua urbanizacdo”.

Assinala, a seguir, o valor da iniciativa sob a inspira¢ao “menos mecanizada
e anti humana”, obra “imperfeita” mas “urgente e inédita” — o que ndo se pode
concluir do desenho tdo esquematicamente apresentado —, a ser considerada “como
um todo em si mesmo” em sua dupla funcdo, “estética” e “utilitaria”, e que
emprestaria unidade a um conjunto engenhosamente planejado pelos arquitetos e
suas “ousadias” artisticas. Por sua posicdo estratégica, o “maior jardim do Brasil”
solucionaria as necessidades de um individuo de “olhos esgazeados”, um “péria da
idade moderna”, ao reconduzi-lo ao mar, “gléria e beleza do Rio”.

O novo jardim reconciliaria a cidade dividida e dual — zona Norte e zona Sul,

cidade bonita e dificil, lugar em que as reivindicacdes da maquina ameagcavam as

367 Ibid.
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necessidades do homem, ambiente hostil que opde pedestres e automéveis, em que
a rua se separa do mar —, com a paisagem, ‘“um dos mais espantosos panoramas do
mundo”. Nessa “luta contra os pedidos esdrixulos que venham a perturbar ou
desvirtuar completamente a unidade do projeto” empenhava-se o 1apis modernista
onisciente a “salvar” o que a maquina ameacgava destruir.

O artigo assinado por Maria Carlota Macedo Soares — a Dona Lota, como era
conhecida — em nome do Grupo de Trabalho ndo € o tnico a tratar do Parque nessa
edicao da revista. Um segundo artigo € publicado, A arborizacdo do Parque do
Flamengo, assinado pelo botanico Luiz Emygdio de Mello Filho, entdo Diretor do
Departamento de Parques da Secretaria de Obras Publicas da Guanabara, e também
integrante da equipe do G.T. O artigo vinha acompanhado por vdrias fotografias em
que a darea do Aterro aparecia ao fundo, com o Monumento aos Pracinhas, e que
mostravam, em primeiro plano, os recém plantados jardins do Museu de Arte

Moderna do Rio de Janeiro, de autoria de Roberto Burle Marx.
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Finalmente um Ficus merece destaque especial —
F. benghalensis, introduzido da India que se trans-
forma numa colunata pela produgio de raizes ad-
venticias eretas e que, em seu pais de origem, cres-
ce a ponto de uma sé arvore poder servir de teto a
uma aldeia.

Outro grupo de arvores que darao vida, cara-
ter e beleza ao parque do aterrado, sio as Clusia,
com flores parecendo feitas de porcelana e uma tex-
tura foliar caracteristica. Ademais notabilizaram-
se por uma idade de fixacio iva realiza-
da mercé de raizes aéreas formando uma trama ca-
racteristica e impenetravel .

Pithecolobium tortum, chamado vulgarmente
de jacaré (e que nao deve ser ido com o
conhecido jacaré — Piptadenia communis — espé-
cie usada para produgio de lenha) cuja introducio
foi o ltado de uma isa de campo, emp
dida na regido de Cabo Frio, em companhia de Bur-
le Marx, é uma arvore estranha gue se destaca pelo
colorido esbranquicado de tronco e pela forma bi-
zarra déste e de seus ramos polimorfos e poliédricos.

‘Outra nota curiosa é dada por certas arvores

ventrudas como algumas

4 — 0 gramado de ondas — na parte Ji exeentada — valorizando um dos

das calgadns da terra carioca.

Figura 5.2 - P4gina do artigo A Arborizacdo do Aterrado Gléria-Flamengo em que sdo
usadas fotografias dos jardins do MAM para ilustrar o projeto paisagistico do Aterro. 1962
apud Revista de Engenharia do Estado da Guanabara, v. XXIX, n. 1/4, jan./dez. 1962, p. 9.
Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

Essa perspectiva se justificava por serem esses jardins os tinicos existentes na
area naquele momento e também como indicacao visual da continuidade pretendida
entre 0 novo projeto e os jardins do MAM. O autor apresenta o projeto de
arborizagdo do Parque ndo sem antes indicar as diretrizes que, em sua interpretacao,

orientam sua concepg¢ao:

Assegurar ao uso publico, como area de recreacio, de conforto urbano e de deleite
visual, a plena posse de vasta superficie conquistada ao mar, excluidos, na mais
elevada taxa possivel, quaisquer outros aproveitamentos pretendidos. A ideia
vitoriosa foi a de construir um grande parque, propiciando a populagdo da cidade,
numa dimensdo até aqui inatingida, as mais variadas possibilidades de recreagdo
ativa e passiva. Cuidou-se também de ndo sobrecarregar o Aterrado de atividades
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em conflito ou ndo condizentes com as circunstincias locais da cena panordmica, da

presenca do mar e da constancia da brisa®®,

N

Também aqui o Parque dirige-se a “populacao da cidade” ao assegurar o “uso
publico” e “plena posse” da area “excluidos quaisquer outros aproveitamentos
pretendidos”. Apds o detalhamento do projeto de arborizacdo — a exposicao do
“tratamento do elemento botanico a ser aplicado como solucdo paisagistica”
ilustrado pelas fotografias dos jardins do MAM e duas fotos de palmeiras do Jardim

Botanico do Rio de Janeiro —, Mello Filho conclui que:

0 projeto paisagistico tem a grande qualidade de utilizar, fixar e acentuar elementos
de flora brasileira que, de outra forma, considerada a intensidade da devastagdo que
vai por este Brasil, estariam perdidos para a satisfacio estética das geracdes futuras.
[...] A terra carioca vai possuir um novo parque, um grande parque, na medida de
suas necessidades e a altura de seus méritos. A construcido do parque do aterrado,
cujas obras se vao desdobrando em ritmo crescente figurard, por certo, como um dos
grandes servicos prestados pela SURSAN, aos habitantes da Guanabara, e como uma
das melhores contribuicdes para a apresentacdo da cidade na ocasido, muito proxima,
da comemoracao do IV Centendrio de sua fundagio.

Na apresentacdo técnica e precisa que explicita os conhecimento botanicos e
paisagisticos do professor Luiz Emygdio, a importancia do projeto também se
justifica por “utilizar, fixar e acentuar” elementos de flora brasileira e ser uma
garantia para a “satisfacdo estética das geragoes futuras”, elementos que “estariam
perdidos” diante das ameacas a paisagem, pela percepcao de um processo de
devastacdo da flora brasileira entdo em curso. O objetivo conservacionista do
projeto do Parque, afirmado pelos termos de uma estratégia salvacionista, em
garantir e perpetuar uma exposi¢cao da flora nativa a ser contemplada no presente e
no futuro, justifica a “ideia vitoriosa” de se oferecer a populacdo da cidade, de
forma inédita, variadas possibilidades de “recreacao ativa e passiva”. Como drea de
recreacdo e conforto urbano mas projetada em fung¢do do objetivo primeiro de
“deleite visual”, impde-se como norte da urbanizagcdo do Parque a preservacdo de
uma paisagem de outra forma “perdida”, e para isso, a necessidade de preservar a
area de atividades “em conflito ou ndo condizentes” com ‘““a cena panoramica, a
presenca do mar e a constincia da brisa”>%.

Em 1964, sem que as obras arquitetonicas e o plantio dos jardins tivessem

avancado para além da drea proxima ao Monumento dos Pracinhas — que ja estava

38 MELLO FILHO, L. E., A Arborizagio do Aterrado Gléria-Flamengo, Revista de Engenharia do
Estado da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 9-13.
59 Tbid., p. 10.
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ajardinada em 1962 e que ganhara em 1964 o mdédico acréscimo de duas pistas de
aeromodelismo — a prestigiada revista de arquitetura Mddulo, editada pelo arquiteto
Oscar Niemeyer, publicou, em edicao trilingue, o plano de Urbanizacdo do Parque
do Flamengo, assinado pelo Grupo de Trabalho, com um prélogo do engenheiro
Enaldo Cravo Peixoto, entdo Secretirio de Viagdo e Obras Publicas da
Guanabara®°,

Peixoto exalta a iniciativa do governo de Carlos Lacerda e esclarece a

importancia da obra do “mais longo jardim arborizado da América do Sul”:

O Parque do Flamengo, no Aterro da Gldria, terd um significado excepcional para o
Rio de Janeiro, como obra de alto sentido urbanistico que em muito beneficiard o
povo da Cidade. [...] Convém esclarecer que o Parque do Flamengo nao beneficiara
exclusivamente a populagdo da Zona Sul da Cidade, uma vez que, em boa parte, estd
situada na Zona Central e representa o trago de unidio entre as regides mais populosas
do Rio de Janeiro. [...] De todas as grandes realizagdes do Governo Carlos Lacerda,
por maior que sejam seu valor e sua significagdo para a Cidade, o Parque do
Flamengo, pela atracdo exercida sobre a populacdo, por suas praias, seus jardins e
todos os seus motivos de recreacdo, pelas facilidades que trouxe ao trifego,
representard, talvez, a obra mais estimada, cujo valor serd mais facilmente apreciado
pelos cariocas’!.

Invertendo o sinal da critica as pistas rodovidrias que caracteriza o artigo de
1962, o Secretario de Viacao acentua e harmoniza no discurso propagandistico as
multiplas qualidades do Parque, entre todas as realiza¢des do governo Lacerda, uma
obra de “alto sentido urbanistico” para o “povo da Cidade”, positiva tanto por
oferecer motivos de recreacdo quanto pelas facilidades de trafego e acesso,
exercendo poder de “atra¢do” sobre a populagdo e representando o “traco de unido
entre as regides mais populosas do Rio de Janeiro™.

O texto a seguir, assinado pelo Grupo de Trabalho, assemelha-se, desta vez,
a um memorial descritivo, ¢ vem acompanhado de varias imagens. Entre elas,
fotografias de Marcel Gautherot que também acompanhavam a apresentacio de
Cravo Peixoto como registros da Enseada da Gléria, do MAM, do Monumento dos
Pracinhas e seus respectivos jardins, assim como as pistas de aeromodelismo. As
fotografias em sua linguagem visual, fornecem pela perspectiva aérea uma visao de

conjunto a unica area parcialmente edificada na época. Uma delas enquadra como

570 GRUPO DE TRABALHO PARA A URBANIZACAO DO ATERRO GLORIA-FLAMENGO,
Urbanizacdo do Parque do Flamengo, Revista Mdédulo, ago. 1964, p. 25-51. A edi¢do incluiu
também uma foto e obitudrio de Affonso Reidy, falecido durante a impressdo da revista, no inicio
de agosto de 1964.

57 Ibid., p. 25.
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plano de fundo a baia e seu contorno de montanhas, em destaque, o Pao de Actcar.
Entre os dois planos, quase ndo se percebe o extenso aterrado barrento e revolvido,

decorridos mais de trés anos do inicio das atividades do G.T.

. -

Figura 5.3 - P4gina do artigo Urbanizagdo do Parque do Flamengo ilustrada com fotografia
aérea de Marcel Gautherot. Revista Mddulo, n. 37, ago. 1964, p. 27. Acervo da Biblioteca
da FAUUSP.

O texto relata a origem da 4rea a partir do desmonte do Morro de Santo
Antdnio e ressalta suas “qualidades extraordindrias” por reunir o ‘“‘cendrio
espetacular” e localizagdo central, com acesso para todos os bairros. O aterrado

oferecia a oportunidade de “dotar a cidade de um parque ativo”, um parque que
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ofereceria tantos atrativos e conforto aos seus frequentadores que estes poderiam 1a
permanecer por muitas horas®’?.

Acompanhando o texto, mais fotografias. Do que estava construido, como as
pistas de aeromodelismo e o Viaduto Paulo Bittencourt, de autoria de Affonso
Eduardo Reidy. E também do que ainda ndo havia sido edificado. Para isso,
apresentavam-se fotos das maquetes dos projetos “Pavilhdo para o Playground da
Praia do Flamengo”, “Pavilhdo para o Playground do Morro da Vidva”, “Pista de
Dancas” e “Coreto”, também de Reidy; “Estacdo do Trenzinho”, de Claudio M.
Cavalcanti; e uma planta do Escritério Roberto Burle Marx em que eram
localizados os elementos arquitetonicos em meio a jardins, bosques e dreas de

esporte ao longo da futura Praia do Flamengo.

Viaduto Paulo Paulo Bittencourt Passerelle Paulo
Bittencourt footbridge Bittencourt

Affonso Eduarde
Sydney M. G.

estrutural

Figura 5.4 - Viaduto Paulo Bittencourt. Affonso Eduardo Reidy. 1962. Revista Mdédulo, n.
37, ago. 1964, p. 40. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

572 bid., p. 31.
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Pavilion for the Pavillon pour le
Flamengo Beach gayground de la
playground lage de Flamengo

Pavilhdo para o
playground da Praia
do Flamengo

Affonso Eduardo Reidy, arquitets  Affonso Eduardo Reidy, architect  Affonso Eruardo Reidy, architecte

structurs of plain mmmd La structure e béton a
’D“ ill consist of a platform  apparent T
plateforma de 301,34 m ml S
. (un mitre, sur laglle e murs
recourbis, également

Figura 5.5 - Maquete do Pavilhdo para o Playground da Praia do Flamengo. Affonso
Eduardo Reidy. 1962. Revista Médulo, n. 37, ago. 1964, p. 36. Acervo da Biblioteca da
FAUUSP.

Pavilhao para o
playground do Morro
da Vitva

Pavilion for the Morro da  Pavillon pour le
Viuva playground playground du
Morro da Viuva

PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Figura 5.6 - Maquete do Pavilhdo para o Playground do Morro da Viuva. Affonso Eduardo
Reidy. 1962. Revista Mddulo, n. 37, ago. 1964, p. 42. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

Affonso Eduardo Reidy, arquiteto

O pavilhiio para o playgrorad do

Morro da Vitva terd planta
circular, com 22,00 e de didmetro,
ua

estrutura, em casea fina de concreto
armado, ém forma de sanfona,
serd. constitufda por

Para o piteo
com mm varidveis e
© acesso serd feito por
duas portas h-cn]xnim,do 5
parte_central, que, quando abertas,
transfor

Affonso Eduardo Reidy, architeet

The Morro da Viuva playground
will have a eircular pavilion

with & diametre of 72 feet, built
around an mner garden.

encireling curtain wall, made of
thin reinforced concrete sheet in
accordeon pleats, will be structural

Two doors swivelling along the
centre line will swing up to open and
form canopies over the entries.

The main hall will be shaped like
an amphitheatre giving onto the
inner garden ending in a curved
el that may be used for
heatrical

Affonso Eduardo Reidy, architeete

Le pavilion pour le playground du
Morro da Viuva aura un plan
circulaire de 22 métres de_diamétre,
avee un jardin cur, Sa
strueture, en voile léger de béton

é ceordéon, constituée
par un mur-ridean lentorant, se
pro‘ongera_horizontalement. en
direction du patio central avee des
porte-it-faux variables formant

Ia couverture. On entrera

ux portes basculantes sur leur
axe central qui, lorsqu'elles seront
ouvertes, se transformeront en

parai courbo quipourra

2 screen for moving pictures. Tn
the back thre willbe o common

recreation counsellors,
or Inll.r\ml. with a first aid
kit, serving pantry and elnngmg
roam, as we'l as storage spa
and Ilnhnn fm' the ddfmnt
age groups

sorvir de fond pour
des représentations ou projections.

avee installations pour secours
gence, office et vssm;rq ainsi

que
paur T diftérents e
Pige et le
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Figura 5.7 - Maquete da Pista de Danca e espetaculos ao ar livre. Affonso Eduardo Reidy.
1962. Revista Modulo, n. 37, ago. 1964, p. 47. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

Figura 5.8 - Maquete do Coreto. Affonso Eduardo Reidy. 1962. Revista Mddulo, n. 37,
ago. 1964, p. 45. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.
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Figura 5.9 - Maquete da Estagdo do Trenzinho. Claudio Marinho de A. Cavalcanti. 1962.
Revista Médulo, n. 37, ago. 1964, p. 51. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

!

Figura 5.10 - Planta do Parque do Flamengo. Revista Mddulo, n. 37, ago. 1964, p. 33.
Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

A detalhar os projetos que compunham o plano do Parque, o texto apresenta

“a mais variada sorte de atrativos” oferecidos a seus frequentadores:

Esse parque dispord de uma praia de banho com mais de um quildmetro de extensao
com cerca de 40 metros de largura, bem como de uma ampla enseada de aguas
tranquilas com cais de atracacdo para pequenas embarcacdes. Terd locais e
instalacdes adequadas para a prética de esportes nduticos, futebol, volei, basquete,
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aerdédromo e tanque para a pratica de modelismo naval. Dispord de locais para danca,
musica, espetdculos e festas populares ao ar livre, bem como de bosques para
passeio, viveiros de passaros, aqudrios, ripados com plantas, dreas para piqueniques,
restaurantes, etc.’”

Para completar a lista de ilustra¢des, dois desenhos da “Aldeola”, uma cidade
infantil, legendados pelo texto que os identificava a modernos playgrounds e
explicava a funcdo desses novos espacos e suas possibilidades de uso para

diferentes frequentadores:

Parques de recreacio (playgrounds) proporcionardo recreagdo orientada para todas
as idades; pequeninos, médios, adolescentes e idosos terdo possibilidade de recrear-
se em locais adequados sob orientacdo de recreadores com formacdo pedagégica
especializada®’*.

O memorial enfatiza, ao final, os elementos de acesso ao Parque, pontes,
passagens e travessias, anunciadas no artigo de 1962 como “solucdes imperfeitas”
a tentar remediar a “divisdo pelo centro” e os grandes problemas estéticos e
utilitdrios que criava ao dificultar a travessia dos pedestres pelas pistas de
velocidade: “sua seguranca serd garantida por passagens em nivel superior ou
inferior, conforme o caso, ao das pistas de trifego continuo que passam pelo
aterrado.” E conclui: “os automdveis ndo terdo acesso ao parque’.

Ao fim apresenta a equipe do G.T. que assina o plano, nesse momento

bastante ampliada em relac@o a sua composi¢ao em 1962:

Lota Macedo Soares (presidente), Jorge M. Moreira (arquiteto); Affonso Eduardo
Reidy (arquiteto), Bertha C. Leitchic (engenheira), Helio Mamede (arquiteto), Luiz
Emydgio de Mello Filho (botanico), Hélio Modesto (assessor de urbanismo), Ethel
Bauzer Medeiros (assessora de educag¢do), Magu [Maria Augusta Ledo da] Costa
Ribeiro (assessora de botanica), Alexandre Wollner (programador visual), Carlos
Werneck de Carvalho (arquiteto), Claudio Marinho de A. Cavalcanti (arquiteto),
Maria Hanna Siedlikowski (arquiteta), Celso Paciello da Motta (arquiteto), Juan
Derlis Scarpellini Ortega (arquiteto), Sergio Rodrigues e Silva (desenhista), Mario
Ferreira Sophia (desenhista) e Fernanda Abrantes Pinheiro (secretdria). Além do
Escritério Técnico Roberto Burle Marx’",

573 GRUPO DE TRABALHO PARA A URBANIZACAO DO ATERRO GLORIA-FLAMENGO,
Urbanizac¢do do Parque do Flamengo, Revista Médulo, ago. 1964, p. 31.

574 Ibid., p. 32.

75 Ibid., p. 33. O Escritério Burle Marx contava com os arquitetos Julio Pessolani, John Stoddart e
Fernando Tabora. Em reportagem do Jornal do Brasil de 1963, s@o incluidos como “assessores
de imprensa” os jornalistas Walter Cunto e Jayme Mauricio, o primeiro Assessor Chefe de
Imprensa do Paldcio Guanabara durante o Governo Lacerda entre 1960 e 1965; e o segundo
curador, critico de arte e editor da coluna Itinerdrio das Artes Pldsticas no jornal Correio da
Manhd nos anos 1950 e 1960.
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Ainda em 1964, o plano € apresentado em artigo assinado desta vez pela
educadora Ethel Bauzer Medeiros, convidada por Lota a participar do GT no ano
anterior e encarregada de desenvolver os espagos recreativos e as atividades que os
ocupariam. Publicado na revista Arquitetura, o artigo € ilustrado pelas mesmas
imagens que constam da revista Modulo — a planta do Parque que localiza seus
“elementos de atracdo” e as fotos das maquetes “Pista de Dancas”, “Coreto”,
“Pavilhao Praia do Flamengo”, “Pavilhdo do Morro da Vidva” e “Teatro de
Fantoches” —, além de uma nova maquete da “Aldeola”, projeto assinado pela
arquiteta Maria Laura Osser”’®,

Membro da International Recreation Association, Ethel Bauzer Medeiros
reafirma e acentua a importancia do Parque para garantir recreagdo publica em uma
regido central da cidade’’’. Entendida por ela como uma necessidade bésica do ser
humano, “subdividido seu trabalho e especializadas as suas fun¢des” e sujeito as
“tensOes e conflitos” da vida urbana, a recreacdo € anunciada como uma
responsabilidade dos poderes puiblicos e um aspecto que deve receber aten¢ao nos

trabalhos de urbanismo:

Em uma sociedade interdependente como a nossa, o dia-a-dia transformou-se numa
sucessdo de problemas: é o ganho da vida, a alimentacdo, a moradia, a escola, o
transporte; sdo as distancias fisicas a percorrer, os meios de comunicagdo entre as
pessoas, o simples espaco para se movimentar, as necessidades de repouso e de
diversdo. As ultimas sio atualmente reconhecidas como importantes ndo apenas para
cada individuo, porém valiosas ao bem estar da comunidade. Esta se beneficia do
melhor aproveitamento das horas de lazer por parte de cada um dos seus membros,
que assim alcangam melhor satide mental e, consequentemente, mais alto indice de

produtividade®®,

Para comprovar a importancia social e econdomica da recreagdo a educadora
p6s-graduada na década de 1950 pela Universidade de Northwestern, nos Estados
Unidos®”, apresenta no artigo resultados de um “Servico de Recenseamento”
realizado naquele pais entre 1959 e 1961 e ressalta algumas conclusdes do estudo,

entre elas: a “urgéncia das oportunidades para recreagdo ao ar livre perto das areas

576 MEDEIROS, E. B., Projeto Aterro Gléria - Flamengo: Um milhdo de metros quadrados para
recreacdo publica, Revista Arquitetura, nov. 1964, p. 13-16.

377 Tbid., p. 13.

378 Ibid., p. 14.

79 Nos anos 1950, Ethel Bauzer Medeiros fez um mestrado em “Medidas de Avaliagdo”, nas dreas
de Psicologia e Educagdo, sob orientagdo do psicélogo e professor Edward Lester Clark. Em seu
relato, Ethel recorda: “E até fui straight A’s, todo ele, e ganhei uma porg¢ao de coisas, e quiseram
me dar bolsa para fazer o doutorado, eu estava com saudades dos meus pais, ndo aceitei’.
MEDEIROS, E. B., Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 08 ago. 2015.
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metropolitanas”; a constatacdo de que “a dgua € ponto focal de grande interesse na
recreagdo ao ar livre”; e de que “atividades simples como passear de carro, andar
a pé, realizar jogos e desportos ao ar livre, nadar e apreciar panoramas sao as de
maior popularidade, independentemente do nivel sécio econdmico, escolaridade,
idade e profissdo dos entrevistados”>®. Para Ethel, o Parque foi concebido a partir
da compreensdo da importancia das diretrizes urbanisticas seguirem estudos

fundamentados como esse que garantissem os objetivos da recreacao publica:

Da compreensao de que € imperioso, pelas razdes acima, oferecer facilidades para
recreagdo ao ar livre junto as grandes cidades, em zona de fécil acesso e servida por
transportes coletivos, que possa ser frequentada ndo apenas nos fins de semana, mas

todo dia e por pessoas de vdrias idades e classes sociais, surgiu o plano de

urbanizacdo do Aterro Gloria-Flamengo®®'.

Na sequéncia, a educadora apresenta de forma pormenorizada todos os
aspectos da urbanizacdo da drea onde “pessoas de varias idades e classes sociais”
irlam encontrar “repouso e liberdade”. Descreve em detalhes as atracdes: sua
localizagdo, aparéncia, dimensdes, objetivos, materiais utilizados na construcio e
acabamento, capacidade e publico alvo. E distingue as “atividades contemplativas
e de repouso, dentro de uma zona de beleza paisagistica” — as areas para passeios e
piqueniques, jardins, bosques, pergolados e viveiros, para passeios a pé ou de
trenzinho — e as atracdes de “recreacdo ativa” em que incluia as pistas, tanques,
campos e quadras de praticas esportivas e as “unidades” dirigidas, os dois

playgrounds, que representariam, para Ethel, o ponto fulcral da vocagdo do Parque:

Com cerca de 30.000 metros quadrados cada um, professores especializados em
recreacdo, atenderdo em dreas cercadas a frequentadores de todas as idades. Como
em todo o Aterro, a ideia central do planejamento destas unidades é estimular ao
maximo a participacdo ativa dos frequentadores, em oposi¢do a tendéncia ao
espectadorismo, de maneira a favorecer a verdadeira recreagdo. Cada "playground"
compreende os seguintes setores: pequeninos, médios ou escolares, adolescentes e
adultos, idosos [...] A preocupagdo constante foi oferecer material variado, que
incentive a imagina¢do, a0 mesmo tempo em que, pela sua simplicidade e beleza de

formas, desenvolva a apreciagio estética’®>.

Para Ethel, o “imperioso” no projeto do Parque era seu cardter de servigo
publico reformista que oferecesse uma “verdadeira recreacdo” que, pela acdo

pedagdgica promovesse a cidadania social ao mesmo tempo que atendesse a

380 MEDEIROS, E. B., Projeto Aterro Gléria - Flamengo: Um milhdo de metros quadrados para
recreacdo publica, Revista Arquitetura, nov. 1964, p. 14.

381 Tbid.

552 [bid., p. 15.
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diversidade de interesses e necessidades dos visitantes pela variedade e adequagao
de atracOes oferecidas por critérios de género e etdrios. Uma recreacdo que, sob os
cuidados e orientacdo de educadores especialistas e pelo planejamento dos espagos
construidos para os diferentes “setores”, géneros e grupos etarios, fosse capaz de
incentivar a “imaginacido” e a capacidade de “apreciacdo estética” e de estimular a
“participagdo ativa” dos frequentadores, em oposicdo a tendéncia ao
“espectadorismo” que marcava a vida urbana. Um espaco de cidadania que
promovesse o “bem estar da comunidade” e possibilitasse assim o seu “mais alto
indice de produtividade3®?,

A plasticidade do plano do Parque do Flamengo tal como elaborado nessas
distintas versdes apresentadas entre 1962 e 1964 possibilita algumas observagdes.
De fato, como plano urbanistico o Parque € composto de diferentes projetos e a
cada autor corresponde uma narrativa que expressa convic¢des € perspectivas
pessoais e profissionais. Nesse sentido, s@o visdes compartilhadas e
complementares que aspiram alcancar o reiterado “todo em si mesmo” afirmado
por Lota. Os discursos sobre o plano aventuraram-se no desafio de defini-lo e
descrever a amplitude de seus objetivos, funcdes, elementos e atragdes. Pode-se
dizer que se um dos objetivos da criacdo do G.T. fora elaborar um discurso univoco
e impessoal que viabilizasse o desenvolvimento do plano e a conducao e conclusao
das obras de urbanizagdo, essa estratégia funcionou apenas em parte.

Se € possivel afirmar — pela leitura das matérias sobre o Parque publicadas
nos grandes jornais e revistas de ampla circulagdo no Rio na primeira metade da
década de 1960 — que houve um for¢ado e nem sempre bem sucedido alinhamento
de horizontes nas comunicacdes do G.T., textos e imagens divulgados pela
assessoria de imprensa que também acompanhava e aplainava entrevistas quase
sempre polémicas de sua coordenadora e porta-voz Lota, nas apresentacdes do
Parque em revistas especializadas é possivel identificar as diferentes perspectivas
dos especialistas que naquele momento buscavam tracar de forma detalhada e

coordenada os objetivos e as diretrizes de sua urbanizagao.

83 Foi de Ethel Bauzer Medeiros a iniciativa pioneira de coletar dados sobre as atividades
promovidas no Parque do Flamengo nos seus primeiros anos de funcionamento, especificamente,
até 1970, e publica-los em conjunto com trinta e seis “Diretrizes para as Unidades de Recreacdo”
e uma versdo ampliada do projeto do Parque. Ver. MEDEIROS, E. B., O lazer no planejamento
urbano, p. 239-260.
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Em suas diferencas, buscavam alinhar a concep¢do que conjugava paisagismo
e arquitetura para cumprir uma fungao social — na qualidade e variedade de atracdes
de recreacdo ativa e passiva oferecidas a populagdo, o Parque promoveria o
aprendizado de uma cidadania social, o bem estar da populagdo para o bom
funcionamento da sociedade e alta produtividade no mundo do trabalho — & uma
outra concep¢do que priorizava a experiéncia estética em que a paisagem e sua
conservagao norteavam o projeto. Ainda, observa-se que além dessa negociagcao
entre os membros do G.T. hd uma outra mais abrangente e externa ao G.T. referida
as concepgoes rodoviaristas que orientavam a urbanizagdo do Aterrado até 1960.
H4 nesses discursos um acimulo de enunciados.

Verifica-se, assim, que a partir do mesmo conjunto de imagens — croquis,
plantas, desenhos em perspectiva e maquetes criadas a vdrias maos a partir da
concepgdo urbanistica e arquitetonica de Affonso Eduardo Reidy e paisagistica de
Roberto Burle Marx — foram projetadas variagdes sobre o tema do Parque, um plano
cuja plasticidade foi explorada em versdes que expressavam concepgdes € marcas
profissionais e autorais que formavam essa arena de dialetos e disputas tagarelas
dos arquitetos, paisagistas, bidlogos, engenheiros, jornalistas, educadores,
designers, cientistas. Urbanistas a imaginar a cidade.

Essas projecdes sobre um aterro de barro, pedra, entulho e areia — vastidao
“conquistada ao mar” e ja detentora de “excepcional interesse”, nos termos de Lota
— interpretaram, selecionaram e silenciaram questdes urbanas que se colocavam a
sociedade na época. Essas leituras do espacgo e do tempo, que edificaram um lugar
transformador do imaginério cultural carioca, ndo sio estanques. S3o variagdes que
se aproximam e se distanciam em um campo tensionado entre diferentes projetos e
também memorias de cidade. Nas margens de originalidade e de liberdade
permitidas pela natureza das publicagdes técnicas e especializadas e de seus textos
criticos, essas variagdes sdo férteis como pontos de partida para se compreender a
multiplicidade e a transitoriedade das representacdes da cidade. Seja nos relevos
tracados pelos artigos especializados, seja em seu achatamento nas matérias foto
jornalisticas mais ligeiras e automadticas que os traduziam para um publico leitor
mais amplo e menos versado, os discursos sobre o Parque constituem a sua
historicidade e devem ser assinalados.

E possivel sublinhar na leitura dos artigos um inventdrio de mazelas urbanas

e de profecias sombrias, a serem enfrentadas pelo projeto do Parque, um instantaneo
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critico ao modelo de urbanizacdo ocidental. Criticas que, como visto, se ndo eram
novas, marcando a prépria origem do urbanismo modernista e seu modelo
racionalista de desenvolvimento urbano e social, amplificaram-se no pds guerra
com mudancas de percepcdo sobre a vida metropolitana®®*. Essa visdo critica
humanista era compartilhada por parte da geragdo que atravessara as duas grandes
guerras e os efeitos do desenvolvimento industrial de que faziam parte Lota>®,
Bishop, Burle Marx, Reidy, Mello Filho e Ethel Bauzer e outros sujeitos histéricos.
Nem sempre como posi¢do explicitada verbalmente mas na pratica autoral e
profissional, como é o caso de Bishop e Reidy, modestos em depoimentos e
entrevistas e, no entanto, prolificos e precisos na traducdo dessas criticas em poesia
e arquitetura.

Nas criticas entrelacavam-se, ndo sem tensdes e ambiguidades, preceitos
urbanisticos formulados nas primeiras décadas do século XX que afirmavam a
crenca na técnica moderna e que nortearam projetos e planos de obra na capital
federal e reacdes a essas crencas e aos modelos de desenvolvimento por elas
gerados. No entanto, ndo se trata de identificar uma origem ou matriz para elas, mas
de entende-las a partir de suas reelaboracdes no contexto local, e na especificidade
da producdo arquitetonica e paisagistica do Parque.

Nos referidos artigos assim como em um conjunto mais amplo de narrativas
sobre o Parque e que sdo datadas a partir do final da década de 1930, o Rio era
qualificado de forma impressionista e sentimental cercado de adjetivos — cidade
bela, dificil, angustiante, incontroldvel, cadtica, aflitiva, horrenda, indomével, entre

outros termos. Nesses textos, o olhar voyeur simulador de ficgdes inquestionaveis

384 Sobre as quais tém influéncia, para além dos fatores sociais e urbanisticos inerentes ao processo
de metropolizacdo e as grandes cidades individualmente, a divulgacdo e popularizacdo das
fotorreportagens de lugares distantes, exéticos e apraziveis — lugares a compor com os grandes
centros uma polarizagdo e significarem um lugar de escape — e o impulso da inddstria de turismo,
em que o Rio de Janeiro assegura seu lugar como um curioso destino e imagem hibrida, algo
entre uma metrépole moderna e um balnedrio tropical.

Elizabeth Bishop, em carta a amiga Loren Maclver, ao comentar de forma sarcdstica o animo
urbanistico de Lota, afirma: “ela tem uma energia que é quase demais para o meu gosto — uma
mistura de Lewis Mumford com Fiorello La Guardia”. BISHOP, E., Uma arte, p. 467. Carta a
Loren Maclver de 25 jan. 1964. De fato, entre os bestsellers norteamericanos dos anos 1950 e
1960 na area do urbanismo critico a0 modelo de urbanizacio ocidental lidos por Lota naquele
momento e registrados em suas cartas, como exemplos, encontram-se From the ground up e The
city in History do urbanista americano Lewis Mumford, The insolent chariots, do escritor John
Keats, The Two Faces of Brasilia, do jornalista Paul Johnson, e o livro The Exploding Metropolis
que reunia artigos de William H. Whyte, Jane Jacobs, Seymour Freedgood e Daniel Seligman,
entre outros analistas do processo de metropolizacio ocidental. Carta de Lota a Carlos Lacerda,
c. 1961, Acervo Instituto Lotta, e carta de Lota a Carlos Lacerda, de 14 mar. 1962. Arquivo
Carlos Lacerda, Caixa 162, Série: Vida Politica, Subsérie: Governador, PO. 03 /UnB.
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conjuga de forma paradoxal criticas emocionais e irasciveis e solucdes
pretensamente racionais, e faz-se presente por vocabulérios que se relacionam e se
alternam no tempo modulando os sentidos do plano do Parque em sua trajetoria.
Entre o final da década de 1930 e meados da década de 1960, esses distintos
bailados de palavras e figuras permitem compreender como a obra acumulou
significados e ambiguidades, articulando conflitos da histdria expressos na cidade,
ao relacionar de forma inventiva os temas do moderno, da paisagem e do social.

Nas variacdes sobre a urbanizacdo do Aterrado apresentadas nos anos 1960
pelo G.T., é possivel identificar pelo menos trés énfases que pretendiam sublinhar
o ineditismo da solu¢do do “maior jardim do Brasil” em seu duplo aspecto estético
e utilitario e que podem ser assim formuladas: € um lugar para o “pedestre”; oferece
0 acesso e a garantia para o “deleite” e a conservacdo da paisagem — “a gldria e
beleza do Rio” e um dos “mais espantosos panoramas do mundo”; e € uma drea
para a recreacdo, o “conforto” e o “sossego” do “povo da Cidade”. Para verificar a
hipétese de Forty de que arquitetos e criticos — e pode-se acrescentar nessa
proposicao outros agentes urbanistas — “nem sempre escolhem palavras por causa
de suas denotacdes positivas, mas por sua forca de resisténcia a outras ideias ou
termos”, essa tripla aposicao € eloquente e enfatiza a fun¢do do vocabulario critico
assentada nao na defini¢ao do significado de um termo, mas em ‘““‘apontar o que o
termo nao significa, o que ele exclui”.

Nao se trata de procurar entrelinhas e truques de um discurso propagandistico
e intencionalmente dibio, alguma estratégia consciente para alcancar o sucesso do
projeto e realizar seus objetivos. E sim de acompanhar um processo de produgao de
narrativas e representacoes ao registrar as ambiguidades e conflitos da experi€ncia
histérica. Assim, a leitura dos registros que documentam a trajetéria do projeto do
Parque, entre os anos 1930 e 1960, permite assinalar, em linhas gerais, vocabulérios
que contextualizam e modulam a aposicao ‘“clara e indiscutivel” do urbanismo
racionalista. E que oferecem trés claves interpretativas do plano de urbanizacao, tal
como apresentado pelo Grupo de Trabalho.

O primeiro conjunto é o que agrupa o maior nimero de termos e que reforca
a hegemonia, apontada por Forty, dos vocdbulos e conceitos do campo cientifico
no discurso urbanistico modernista e que, presentes na histéria das reformas
urbanas no Rio do século XX, tenderam a reduzir o processo de modernizacao

urbana a um sentido mecanico do movimento e da velocidade. Termos como
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circulacdo, fluxo, mdquina, integracdo, sistema de trifego, fluéncia, conexao,
correntes, interligacdo, vias, pistas, escoamento, travessia, passagem, entre outros,
preenchem os registros a ponto de assinalar uma obsessao de parcela do urbanismo
moderno carioca pelo mito da velocidade e seus emblemas, um vocabuldrio que
qualifica e pde em perspectiva o sentido dos termos pedestre, rua e livre caminhar
pela cidade.

O segundo agrupa termos como conservacdo, continuidade, defesa,
manutencao, protecao, salvamento, garantia e preservacao relacionados a paisagem
do Rio, enfatizada como uma entidade original, fixa e concreta. Relacionam-se ao
contexto de intensa atuagdo do Servico do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional, SPHAN, criado em 1937 durante o governo de Getulio Vargas pelo entido
ministro Gustavo Capanema. E formulado a partir de proposta redigida por Mario
de Andrade empenhado no que entendia ser uma missdo politico-social do
intelectual moderno engajado no “espirito do tempo” e na composicao dos simbolos
da brasilidade, da cultura e da identidade nacional. Nesse movimento, o SPHAN
foi criado para estabelecer, segundo palavras de seu primeiro diretor, Rodrigo
Mello Franco de Andrade, “os documentos de identidade da nagdo brasileira” 286

Sublinha-se que o vocabuldrio que afirma a paisagem como um patrimonio
natural intocdvel prolifera durante a implantacao de projetos paisagisticos, de que
o Parque toma parte, que reconfiguram a orla do Centro a Zona Sul a partir dos anos
1940 e que consideram e explicitam a paisagem como artificio, cria¢do artistica e
arquitetonica.

O terceiro conjunto retne termos como grande publico, povo, popular,
populacdo, individuos, pedestres, o homem de carne e 0sso, relacionados a uma

funcdo utilitdria e pedagdgica do Parque, associados ao seu uso. Servicos de

36 ANDRADE, R. M. F., Rodrigo e o SPHAN, p. 21. E garantir com essa “invengio de uma tradicdo,
a entrada do Brasil no mundo das na¢des modernas com claras especificagdes culturais: passado
e futuro a se sobreporem”, segundo afirma a arquiteta e historiadora Styliane Philippou apud
IMBERT, Dorothée. Parterres no ar. In: CAVALCANTI, L.; EL DAHDAH, F. (Orgs.)., Roberto
Burle Marx, a permanéncia do instavel, p. 206. Nesse momento inicial jardins e parques entram
para o rol dos bens tombados, tanto no Livro de Arquitetura, Etnografia e Paisagem, quanto no
Livro Histérico e das Belas Artes, alguns como dreas complementares as edificagdes, objetos
principais da preservacdo. Outros como o bem principal, como é o caso do Jardim Botanico, do
Passeio Publico, dos Jardins do Valongo, do Campo de Santana e do Parque da Quinta da Boa
Vista, inscritos no Livro de Arquitetura, Etnografia e Paisagem, em 1938. E outros ainda em que
jardins e edificio motivam a preservacido como € o caso da inscri¢do, em 1948, no Livro de Belas
Artes do “Paldcio Capanema e os Jardins de Burle Marx”. Ver MAGALHAES, Cristiane Maria.
Os jardins histéricos como patrimdnio cultural brasileiro. In: PESSOA, Ana; FASOLATO,
Douglas, Jardins Histdricos. Intervengao e valorizacio do patrimdnio paisagistico, p. 45-58.
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recreacao educativa em favor do sossego, da harmonia e da “produtividade” de uma
“comunidade”, na expressdo de Ethel Bauzer em seu artigo. Agrega a dimensao das
relacdes sociais um sentido homogeneizador, totalizador e de pouca densidade.
Ganha perspectiva se relacionado — pela ambiguidade mas também por
encobrimento e siléncio — a uma outra dimensao social da producdo arquitetonica:
as condicOes de construgdo do Parque, sejam as relagdes de trabalho que o
edificaram, sejam as relagdes de gestdo politica e administrativa forjadas com a
marca da pessoalidade na condugdo do projeto em que se imiscuem as dimensoes
publica e privada das relacdes sociais. Relacdes que, para o arquiteto Guilherme
Wiznik, assinalam a “persisténcia do arcaico no moderno na vanguarda
arquitetonica brasileira™>%’.

Na leitura dos registros, € possivel perceber que esses vocabuldrios aparecem
em momentos distintos e sofrem modificagdes na trajetéria do projeto do Parque
entre as décadas de 1930 e 1960. Em especial, é possivel afirmar que retratam a
cidade por polarizag¢des e dicotomias e produzem o Parque como outra perspectiva
possivel, como uma solucao, um jardim a reunir o que historicamente estd cindido,
em oposicdo e em conflito. Dessa forma, recriam modelos urbanisticos abstratos
em configuracdes outras, locais e originais, para o0 moderno, a paisagem e o social.
Acentuando dualidades e oposicdes afirmam outras possibilidades de como as
coisas podem ser. Realizam, nas palavras de Antonio Candido, a “passagem do
dois ao trés”, reflexdo com que o critico inicia uma andlise literdria de O Cortico,

em 1974:

Um trago curioso do Estruturalismo € o que se poderia chamar de fixacdo com o
numero 2. A busca de modelos genéricos se associa nele a uma espécie de postulado
latente de simetria, que o faz balangar entre cru e cozido, alto e baixo, frio e quente,
claro e escuro, como se a ruptura da dualidade rompesse a confiangca nele mesmo.
[...] No entanto, hd no pensamento do homem outros ritmos e outras implicagdes
numéricas, [...] capaz[es] de mostrar que o ritmo tese-antitese-sintese pressupde
equilibrios fugazes; e [assim] permite dar conta dos conjuntos irregulares, mantendo
um reflexo mais fiel da irregularidade dos fatos, e [...] preferindo a visdo dindmica
do processo a contemplagio estatica dos sistemas em equilibrio %,

Nessa passagem do dois ao trés que o projeto do Parque propde, a dimensao
do discurso em sua alianca com a imagem ganha escala e sentido também pela

dindmica do processo de sua edificacdo e teve seu papel refor¢cado no descompasso

%7 WIZNIK, G. Modernidade Congénita. In: ANDREOLI, E., Arquitetura Moderna Brasileira, p.
40.
38 CANDIDO, A., Passagem do dois ao trés, p. 787.
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dessa produgdo arquitetonica. Compartilhada e disputada por arquitetos,
engenheiros, fotdgrafos, criticos, escritores, jornalistas e autoridades publicas, essa
alianca operou grande parcela na aprovagao, interpretacao e realizag¢do das obras ao
garantir unidade, identidade e sentido quando ndo as substituiu e documentou em

momentos decisivos para seu andamento, conclusdo e conservacdo. E o que se

pretende verificar na andlise de sua trajetoria.

5.2
As vias impressas de um parque moderno

Uma primeira versao do projeto do Parque aparece em um desenho intitulado
Projecto para um “Parkway” na Avenida Beira-Mar: Parques, Playgrounds e
Pista para Velocidade Irrestricta. A perspectiva a voo de pdssaro apresenta uma
ajardinada Avenida Parque do Flamengo margeada pela orla da Guanabara e por
quadras de edificios com patios internos. O desenho da avenida parque integrava o
conjunto de “plantas, perspectivas, fotografias, cartazes ilustrativos e vdrias
maquettes, [...] trazidos ao conhecimento da opinido publica carioca [...] como a
expressdo de um trabalho cotidiano e produtivo embora obscuro muitas vezes e

outras mal compreendido’>%’

, conjunto que representava uma versao do Plano de
Urbanizacdo da Cidade. O chamado Plano da Cidade foi apresentado pela
Secretaria Geral de Viagdo, Trabalho e Obras Publicas na XI* Feira Internacional
de Amostras da Cidade do Rio de Janeiro, em 1938. A Feira foi realizada em uma
estrutura provisoria na Esplanada do Castelo, nova drea surgida com a demoli¢ao
do Morro do Castelo. A 4rea recebia atencdo da opinido publica. Autoridades,
técnicos, imprensa e a populacdo acompanhavam de perto os novos projetos e
também as obras ali em curso, que moradores das redondezas como D. Maria de

Souza Gomes e sua familia recém chegada no Morro de Santo Antdnio,

acompanhavam de pontos de observacao privilegiados.

%9 REVISTA MUNICIPAL DE ENGENHARIA, Projecto para um ‘Parkway’ na Avenida Beira-
Mar, nov. 1938, p. 25-37.
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Engenharia. v. V, n. 6, nov. 1938, p. 25- 37. Acervo Centro Cultural SEAERJ.
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Desenvolvido pela Comissdo do Plano da Cidade e pelo Servico Técnico do
Plano da Cidade (STPC), criados em 1937 pelo Prefeito Henrique Dodsworth e pelo
engenheiro Edson Passos, Secretdrio Geral de Viagdo, Trabalho e Obras Publicas,
o Plano reunia um conjunto de projetos para o Centro do Rio esbogados a partir de
concepgoes e diretrizes do urbanista francés Alfred Agache apresentados em seu
Plano de Remodelacdo, Extensdo e Embelezamento da Cidade, criado entre 1927
e 1930, e nunca aprovado ou executado integralmente®”’. Como se depreende do
desenho e do titulo do desenho do Parkway, o denominador comum dos vérios
projetos era a implantacdo de uma rede vidria para conectar as regides Norte,
Central e Sul da cidade ocupando novas dreas criadas a partir da demolicdo, ja
iniciada ou apenas projetada, de morros e regides habitadas por populagdes pobres,
como as Esplanadas do Castelo e de Santo Antdnio e a Avenida Presidente Vargas.

Um dos projetos sem assinatura apresentados sob o guarda chuva do plano, o
Parkway previa a urbaniza¢do de uma dessas novas areas, o Aterrado da Gloria e
Flamengo, a partir da pista para “velocidade irrestricta” que centralizava e
organizava a ocupagdo, estendendo-se continua e em diferentes niveis pela orla do
Centro a Botafogo e ligada aos bairros vizinhos por algas e anéis. Sao as pistas o
elemento principal apresentado no projeto, o que é evidenciado em primeiro lugar
por seu titulo de Avenida Parque, vindo a seguir as atracdes de recreacdo —
assinalada como contraponto necessario ao trabalho — que conformavam um perfil

elitista e voltado para os bairros do Flamengo e Botafogo:

A Avenida Parque projetada para o Flamengo visa, em primeiro lugar, permitir uma
ligacdo mais rdpida da Cidade com os bairros da zona Sul, dando ensejo a uma
velocidade de trafego entre 80 e 100 quilometros horarios e provendo toda a drea de
modernos parques. Os 15 cruzamentos de nivel existentes atualmente sdo a causa
principal da velocidade média de 45km/h que hoje se observa nessa regido, sendo
esse inconveniente removido com o projeto de cruzamentos em niveis diferentes. E
reservada uma area de 62.200m? para parques, o que € plenamente justificivel pela
afirmativa de ser a recreagdo tao importante quanto o trabalho. Prevé-se a construgao
de duas piscinas publicas, com 25m x 50m que, dadas as condi¢des favoraveis de
nosso clima, serdo descobertas, quatro ‘courts’ de ténis, que poderdo ser alugados,
uma drea de 5.200 m* para jogos de adultos, como malha, boliche, etc. e dois

3% O Plano Agache é considerado a primeira proposta de intervengio urbanistica na cidade do Rio
de Janeiro com preocupagdes modernas, voltadas ao desenvolvimento da cidade industrial.
Concluido em 1930 com a colaboracdo da Secretaria de Viacdo e Obras Publicas do Distrito
Federal, o plano apresentava solucdes para questdes como o planejamento de transporte publico
de massas e do abastecimento de dgua, a habitacdo operdria e o crescimento das favelas, além de
propor um zoneamento para a cidade e a delimitag@o de dreas verdes como protecao das encostas
e prevengdo as enchentes, mazelas que historicamente afetam o Rio de Janeiro. Como outros
planos que se seguiram, foi implementado em uma infima parte e abandonado. Ver:
http://planourbano.rio.rj.gov.br, acesso em 07/07/2017.
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‘playgrounds’ para criancas, servindo toda a zona de Botafogo e Flamengo. O
projeto prevé ainda a constru¢do de duas casas de chd, locadas dentro do parque,
com ‘bars’ e ‘dancings’ tendo sido também encarado o problema das dreas de
estacionamento que ficam majoradas de 20% >°'.

Justificando a iniciativa de uma “Feira de Amostras”, o conjunto de projetos
—menos um plano diretor urbanistico do que um leque de imagens que possibilitava
a representacdo de diferentes concepgdes de cidade e sentidos de modernizagdo
urbana acumulados por engenheiros, médicos, ge6logos e outros agentes urbanistas
desde o século XIX — apresentava, entretanto, uma linha de forca, ponto de
convergéncia das vdrias representagdes, que articulava a sele¢do de alguns preceitos
de Agache com a recep¢do de algumas ideias de Le Corbusier, € que se faria
presente na trajetéria dos projetos do Parque. E formulada pelo arquiteto que mais
acolheu e melhor reinterpretou os principios corbusianos, Affonso Eduardo Reidy.

Formado no curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes e membro
da equipe de Agache na formulagdo de seu plano urbanistico nos anos 1920, Reidy,
na década de 1930, tomava parte do STPC, e naquele momento integrava a equipe
do projeto do Ministério da Educagdo, sob as propostas de Le Corbusier. Autor do
estudo Urbanizacdo da Esplanada do Castelo apresentado em maquete na Feira de
Amostras, em que modificava o conceito de edificacdao do sistema de quadras com
areas internas e rua corredor previsto no Plano Agache, e representado na
perspectiva do parkway, pela area livre proporcionada pelos edificios sobre pilotis,

Reidy assim equacionava o tema que mobilizava o Plano:

Devido a prépria configuracdo da cidade, as distdncias sdo grandes e as
comunicacdes dificeis e sinuosas. [...] A solugdo desse problema, que deve constituir
o ponto de partida para qualquer estudo de melhoramento urbano, foi esbocada no
plano Agache, com a criagdo dos grandes eixos de circulagdo da cidade. Em 1936,
por ocasido de sua ultima estadia entre nds, o notdvel arquiteto e urbanista Le
Corbusier interessou-se vivamente pela questdo, chegando mesmo a apresentar
diversas sugestdes para a solucio do problema. [...] Le Corbusier parte do principio
da separacao do trafego rdpido do local, e eliminac¢do dos cruzamentos de nivel, com
a criacdo de auto estradas elevadas. Vias essenciais de penetragdo, cujas condi¢des
devem satisfazer as exigéncias mais modernas do trifego de automdvel,
proporcionando a seguranga requerida para grandes velocidades. Uma vez fixado o
esquema das vias essenciais de comunicagdes, esse serd a base de qualquer plano
parcial de expansdo ou transformaco da cidade .

31 REVISTA MUNICIPAL DE ENGENHARIA, Projecto para um ‘Parkway’ na Avenida Beira-
Mar, nov. 1938, p. 686.

REIDY, A. E., Urbanizagdo da Esplanada do Castelo, Revista Municipal de Engenharia, set.
1938, p. 604-607.

592
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Para o assistente de Agache e discipulo de Le Corbusier, a solugdo do
problema da “circulag@o”, ponto de partida para o urbanista, estaria na criacio de
um “esquema de vias essenciais de comunicag¢des’ que satisfizessem “as exigéncias
mais modernas do trafego de automével”, e proporcionassem “a seguranca
requerida para grandes velocidades”. Essa solugdo, segundo Reidy, seria alcancada

com a implementacdo das seguintes medidas propostas por Le Corbusier:

A execugdo de demolicdes de pardieiros quase inabitdveis resultard uma drea
aprecidvel [...] constituindo 14 o centro civico e administrativo da Capital. Torna-se,
porém, indispensdvel a conjugacdo de todos os esforgos, e coordenacdo de interesses
dos diversos setores da administra¢do ptiblica em torno de um plano sem o que nada
resultard, além a situag@o cadtica ja existente. Na sugestdo que apresentamos a alta
administracdo municipal, procuramos atender aos seguintes principios, que
consideramos essenciais a solucdo do problema: separacdo do trifego rapido, de
penetracdo do local por auto estradas elevadas; redu¢do do nimero de ruas; criagdo
de passagens com mudanca de nivel nos cruzamentos de trafego intenso; auséncia
da ‘rua corredor’ e das dreas internas; criacdo de espagos livres arborizados, ligados
entre si, formando uma rede continua e reestabelecendo o contato com a natureza;
criacdo de pracgas de estacionamento e garagens subterraneas, de modo a deixar as
ruas exclusivamente para o trafego; preservacdo do patrimdnio histérico e artistico
da cidade; criacdo de um nicleo urbano, estudado de forma a proporcionar o bem
estar coletivo, principal objetivo do urbanismo; e penetracdo do novo tragado na
parte existente da cidade;[...] Procuramos outrossim obter um conjunto plastico de

composi¢io clara e ordenada, projetada na escala dos tempos presentes®-.

O conjunto de “composi¢do clara e ordenada” sob o principio da “livre
circulagdo” e criagdo de espacos conectados em rede continua para pedestres e
automoveis a percorrer, por “sistemas de comunicagdo” distintos, o nucleo urbano
em que estariam dispostos 0s servicos essenciais para o “bem estar coletivo,
principal objetivo do urbanismo” apresentava-se como solu¢do organizadora da
cidade cadtica, de “distancias dificeis e sinuosas”. Da mesma forma, qualifica a
solug@o racionalizante da desordem urbana pela eliminacdo de seus “pardieiros

99 ¢

quase inabitdveis,” ‘“cruzamentos” e outros obstidculos ao “aprecidvel”, o fluxo
constante e ordenado, livre, rdpido e incessante da modernidade que penetraria na
parte existente da cidade transformada pela “escala dos tempos presentes” e pelo
lapis do arquiteto.

Nesse aspecto alinhava-se a ideia do parkway que, apesar de derivada de outra
concepcdo urbanistica sobre o nucleo urbano, era também expressao do sonho

moderno de uma cidade construida em funcdo da velocidade ripida e da

produtividade. Mas como preceito da cidade funcionalista de Le Corbusier, o

593 Tbid., p. 606.
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Circular era associado a uma visdo sistémica que organizava o plano urbano em
diferentes velocidades, e como parte de uma solu¢@o de conjunto que previa para a
cidade existente uma ocupacao integrada em que a relagdo entre edificagdes para
uso publico, residencial e comercial realizaria o sentido do nicleo urbano e o
principal objetivo do urbanismo, para Reidy, o bem coletivo.

Concomitante a realizagdo dos primeiros projetos sob inspiracdo corbusiana
no Centro do Rio relacionados a sua crescente influéncia sobre arquitetos locais, a
atuacdo da Secretaria de Viacdo e Obras Publicas mantinha-se vinculada a
concepcoes urbanisticas estabelecidas e representadas, naquele momento, pelas
proposicdes de Agache apropriadas pelo Plano da Cidade em que se acentuava o
aspecto da circulagdo vidria. O projeto do parkway reaparece em 1940 sem
modificagdes no tracado, apresentado no V Congresso Panamericano de Arquitetos,

realizado em marco daquele ano em Montevidéu’>**

. E seria apresentado novamente
em dezembro do mesmo ano durante a Semana do Engenheiro, como parte de uma
imenso conjunto de plantas ortogonais, mapas, graficos, muitas fotografias e
fotomontagens com recortes das perspectivas do Plano Agache, além de
reproducdes de pinturas, aquarelas, gravuras historicas. Acompanhavam a
conferéncia do entdo Secretdrio de Obras, engenheiro Edson Passos, sobre Pereira

% e em que

Passos e seu Plano de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro
anunciava reformas administrativas promovidas por Dodsworth na capital federal e
reapresentava o Plano da Cidade e seus principais projetos em andamento ou a
iniciar-se na Esplanada e em outras dreas do Centro e zona Norte, como a Avenida
Presidente Vargas e a Avenida Brasil. No que dizia respeito a atuac@o da Secretaria

de Viagdo e Obras Publicas, ap6s o histérico sobre o crescimento territorial da

cidade, afirmava Passos:

Passados cerca de 20 anos do governo de Rodrigues Alves, ji se observava,
principalmente no centro da cidade, a insuficiéncia do tracado das vias resultantes
da transformagdo operada naquela época. Concorreram para essa insuficiéncia o
grande surto de progresso da cidade, consequente da prépria transformacgdo e o
advento do automével, cuja influéncia, ultrapassando de modo geral as mais
avancadas previsdes, determinou profunda modificagdo na vida urbana criando a
predominancia do trafego nos planos normais de urbanizago 3.

3% REVISTA MUNICIPAL DE ENGENHARIA, V Congresso Panamericano de Arquitetos, mai.
1940, p. 201-229.

35 PASSOS, E., Plano de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, Revista Municipal de
Engenharia, jul. 1941, p. 212-269.

596 Ibid., p. 215.
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Como resultado de tal advento a “determinar” e “predominar” nos “planos
normais de urbanizacdo”, € como tentativa de resolver mais uma vez a
“insuficiéncia” das transformacdes urbanisticas operadas no passado, o desmonte

do Morro de Santo Antdnio € assim justificado:

Todos os estudos de urbanizagdo do Rio de Janeiro reconhecem a conveniéncia do
desmonte do morro de Santo Antdnio. Hoje ele € considerado simplesmente um
‘quisto’ perturbador da expansdo do centro urbano, dificultando a comunicacio entre
as zonas sul e norte da cidade®”.

Relaciona, a seguir, o Parkway como um dos resultados do desmonte:

A cidade conquistard, além de uma grande 4rea central edificdvel, resultante do
desmonte e das desapropriagcdes circunvizinhas — mais outra de aterro, non-
aedificandi e onde se formard um grandioso parkway, emoldurado no seu conjunto
pelo deslumbrante panorama da bafa de Guanabara™®.

Em 1948, o Parkway da Avenida Beira-Mar seria apresentado com 0 mesmo
titulo mas ja com o tragado modificado por Affonso Eduardo Reidy — agora diretor
do Departamento de Urbanismo, criado em 1945 em substituicdo ao STPC. Nao
mais a linha seca diviséria entre uma cidade de quadras e ruas corredores e seu
“deslumbrante” panorama-moldura mas incorporado em um Plano de Urbanizacao
para o Centro do Rio de Janeiro, estudo de Reidy a partir das concepgdes
urbanisticas de Le Corbusier. O Estudo de Urbanizacdo da Area Resultante do
Desmonte do Morro de Santo Antonio abrangia as dreas criadas com o desmonte do
Morro de Santo Antonio, a Esplanada do Santo Antdnio e o Aterrado Gloria-
Flamengo. O estudo publicado na Revista Municipal de Engenharia detalhava em
plantas e em uma maquete a urbanizacdo da drea a ser criada com o desmonte do
morro, a Esplanada do Santo Ant6nio, além de um desenho esquemético que

integrava as duas nova dareas.

597 Ibid., p. 216.
598 bid.
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Figura 5.12 - Croqui para a Urbanizacdo da Area Resultante do Desmonte do Morro de
Santo Antdnio, de Affonso Eduardo Reidy, na primeira versdo apresentada em 1948.
Arquivo do Centro de Pesquisa e Assessoria em Habitacdo e Urbanismo da EESC/USP
apud BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 117.

-,

e/ A ‘

Figura 5.13 - Planta da Urbanizacdo da regido Central proposta por Affonso Reidy. Revista
Municipal de Engenharia. v. XV, n. 2, jul./set. 1948, p. 86. Acervo da Biblioteca da
FAUUSP.

Os preceitos de Le Corbusier sdo mais uma vez evidenciados no estudo de

Reidy, perceptiveis ndo apenas nos riscos do croqui que adapta e reduz para a escala
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da drea central as vias aéreas e sinuosas como uma estrela do mar, que no desenho
de 1929 do arquiteto suico, apresentado no capitulo anterior, integravam o plano
urbano para além da baia de Guanabara. Mas também na conceituacao da ocupagao
da area, “a parte existente da cidade” a ser transformada pela nova “escala dos

tempos presentes’:

A urbanizagdo da drea resultante do desmonte do morro de Santo Antdnio consiste
problema de grande responsabilidade, devido a repercussdo que terd na vida desta
Capital. Trata-se da tltima oportunidade de introducio de um elemento totalmente
novo, no seu centro de gravidade, cujas consequéncias poderdo ser de incalculdvel
beneficio para a mesma, ou irreparavelmente funestas™”.

No plano, Reidy buscou responder, no exercicio de urbanizagcao da nova drea
sob preceitos corbusianos apresentados teoricamente na Ville Radieuse, a
“responsabilidade” formulada textualmente de implantar no “centro de gravidade”
da cidade “um elemento novo” para seu ‘“incalculdvel beneficio”. O tema da
circulagdo é destacado e ocupa boa parte do estudo que detalha o “sistema” e suas
“secoes” a “drenar” a “inércia”, as “paradas”, os ‘‘congestionamentos”, e
“interligar” as partes da cidade e selecionar o trafego de acordo com as “diferentes
velocidades: dos automoéveis, dos veiculos pesados e dos pedestres”. A partir dessa
premissa, € esbocada uma via expressa elevada projetada em dois niveis que
complementaria o projeto da Avenida Perimetral — que, como diz o nome,
circundava o centro pela regido portudria — na fun¢do de ligar, pela drea do Santo
Antdnio, as regides Norte e Sul e estabelecer a ligacdo entre, de um lado, as
avenidas Presidente Vargas e Brasil e, de outro, as avenidas Beira Mar e Gldria-
Lagoa: a avenida Norte-Sul a desembocar, como a Perimetral, no futuro Aterrado
da Gléria-Flamengo que estenderia por quatro pistas expressas esse fluxo até a zona
Sul.

Como motivo e resultado desse projeto de sistema vidrio eficiente e estanque,
os pedestres teriam liberdade de circulacdo por dreas livres e continuas, condi¢do
possibilitada pela constru¢do de prédios altos sobre pilotis, “assegurando, mesmo
no centro urbano, um maior contato com a natureza, contribuindo o sol, o espago e
a vegetacdo para proporcionarem um ambiente ameno e sauddvel”. E através de
uma grande praga a integrar o Centro Civico ao centro comercial e aos centros de

cultura e diversdes. O Centro Civico municipal seria construido no cruzamento das

599 REIDY, A. E., Estudo de Urbanizagio da Area Resultante do Desmonte do Morro de Santo
Antonio, Revista Municipal de Engenharia, jul./set. 1948, p. 86-97.
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avenidas Norte-Sul e Almirante Barroso, local escolhido para a sede da
administracdo da cidade, pois seria igualmente “acessivel as populagdes das zonas
Norte e Sul”, ficando préximo dos edificios da Prefeitura, Camara de Vereadores,
da Biblioteca e do Museu da Cidade.

A criacdo desse “ambiente adequado” expressa-se na proximidade e
integracdo desses centros as unidades residenciais que representam “a primeira e
mais importante das funcdes urbanas, o Habitar”. Como em seus projetos de
habitag@o popular desenvolvidos nessa mesmo periodo — entre 1946 e 1952 — para
o Departamento de Habitagdo Popular dirigido por Carmen Portinho, de que é
simbolo o premiado Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Morais, o
Pedregulho, Reidy propde como unidade residencial ndo apenas o apartamento, mas
a soma dos ‘“servicos comuns necessarios ao pleno desenvolvimento da vida da
comunidade” — publicos, como escolas e o centro de satde, ou de iniciativa
particular, como estabelecimentos de comércio, clubes e restaurantes. Expressa-se
igualmente na énfase da importancia de um zoneamento a ordenar a ocupacao da
area ndo sendo “admissivel a utilizacdo de um mesmo tipo de edifica¢do para os
mais variados fins, como comércio, escritorios, habitacdes, etc. Cada funcao exige

condic¢des definidas e peculiares ao seu desempenho.” Afirma Reidy que

O projeto de urbanizacdo foi estudado de forma a ndo ser ultrapassada a densidade
média de mil habitantes por hectare, proporcionando condicdes adequadas ao natural
desenvolvimento das quatro fungdes da cidade: Habitar, Trabalhar, Cultivar o corpo

e o espirito, e Circular®®,

O projeto € apresentado na imprensa com chamadas e termos evocativos de
distintos imagindrios como a manchete estampada na primeira pagina do jornal
Correio da Manha, abaixo de uma foto de sua maquete: “O Centro do Rio coberto
de verde — Um plano-poema — O importante é respeitar o plano de cirurgia-

pléstica.”®! O texto satida o “plano-poema” de Reidy para uma “cidade inédita”:

Qualquer leigo que olhe as fotografias do projeto de urbanizaciao do Centro do Rio,
o plano Reidy (um dos arquitetos que deu a cidade o Paldcio da Educacdo) ndo
poderd deixar de sentir a beleza correta daquela cidade diferente bem no centro da
cidade. Uma cidade tranquila, ordeira, feliz. Assassinatos ndo serdo cometidos ali.
Trocadores de oOnibus ficardo cheios de brandura debaixo das colunas que
sustentardo arranha céus que, ao contrdrio dos antigos arranha céus, sobem sem
esforco, pousados sobre pernas de garca. Desmontando o morro de Santo Antonio e
urbanizando o centro de acordo com esse projeto, o Rio poderd ser, mesmo que em

60 Ibid., p. 97.
8L A, C. C., O Centro do Rio coberto de verde, Correio da Manha, 7 nov. 1948, Capa.
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uma pequena drea, uma cidade inédita, a cidade pela qual anseiam todos os arquitetos
dignos do nome. Podera ser a “Cidade Radiosa” sonhada pelo morubixaba deles
todos, o suico-francés Le Corbusier, homem cheio de engenho e arte®’.

O autor — que assina A. C. C. e é desenvolto no tema como um critico

especializado — prossegue a matéria em tom de desafio as autoridades publicas:

Estamos, sem literatura e sem ‘blague’, diante de uma coisa grandiosa. O fato de

executarmos ou ndo o plano dard a medida do nosso arrojo criador ou da nossa

renudncia, da nossa aceitagdo, por pregui¢a mental ou medo dos riscos, de algum dos
planos bolorentos e sem poesia j existentes. Estamos criando 296.865m? de Atenas
em pleno Centro horrendo de uma cidade — se nos langarmos a realizac¢éo do projeto

Reidy®”.

Paralelamente ao discurso sobre o “arrojo criador” que deveria “lancar” a
todos na empreitada e que transformava em um detalhe e favas contadas a
demolicdo de um enorme morro habitado e organicamente incorporado ao “Centro
horrendo de uma cidade”, um obsticulo as “coisas grandiosas”, a matéria prossegue
descrevendo a maquete: “ao fundo, os edificios de habitagdao que abrigarao 8.000
pessoas. Além disso, uma estrada em dois niveis, [...] e... amplos espacgos verdes,
jardins. Até uma lagoinha azul na Cinelandia”.

O autor destaca ainda a viabilidade economica do projeto calculada pela

“maxima densidade populacional” alcangada e, a partir da imagem do projeto,

devaneia sobre uma cidade imaginada:

Dai para frente [acima dessa densidade] ndo se vive mais comodamente. Vive-se
copacabanamente. O que o plano faz € liberar o espaco em terra para o homem-
animal. O homem que trabalha, que mora, medita, conversa e ganha sua vida estd no
ar, nos grandes arranha céus pousados em perna de cegonha. O chio foi liberado
para o homem de sangue e de o0sso e para a crianca. Nele andamos a pé, sobre grama.

Nao esbarramos em todo o mundo, ndo engolimos todos os bacilos possiveis, ndo

nos odiamos por tanto nos atropelarmos. Acabou o congestionamento assassino®*.

Sem que seja tratado de forma especifica no estudo ou nas matérias
jornalisticas que se detinham sobre a realidade terrestre e tangivel da Esplanada de
Santo Antdnio, o futuro Aterrado da Gloéria-Flamengo — pintado de verde no
esquema grafico do plano — estendia pela orla maritima o conceito de nicleo urbano
da Esplanada como darea de livre circulagdo para “a crianca e o homem de sangue e
de 0sso”, o pedestre para quem se prescrevia o contato com a natureza que

proporcionaria um ambiente “ameno e saudavel”.

602 Ibid.
603 Ibid.
604 Ibid.
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Mas ndo apenas isso. O aterrado passa a ser também a drea em que as varias
vias expressas desembocariam. No estudo, e sem que isso seja mencionado, o
Aterrado seria onde as diferentes velocidades, dos automoéveis, dos veiculos
pesados e dos pedestres, se encontram em um mesmo plano. Uma espécie de
pororoca urbanistica sem resolu¢do naquele momento de estudo projetual, € um
ponto cego do sistema onde as fungdes urbanas do Circular, e seu sistema de
diferentes “secdes”, e do Cultivar o corpo e o espirito se embaralham sem solucao.

Em 1949, Reidy apresenta uma segunda versdo do projeto, como alternativa
a proposta do entdo prefeito Mendes de Morais que defendia um adensamento bem
maior para a area, com vistas no retorno financeiro e nos interesses imobilidrios de
ocupacdo da regido. Segundo relato de Carmen Portinho o prefeito recusara o
projeto de 1948 sob a alegagcdo de que “diante da praia ele queria abrir uma avenida
com edificios, a maneira de Copacabana, pois s6 com a venda de terrenos a

municipalidade conseguiria dinheiro para urbanizar aquela drea”®%.

13 - 4 =

“¥===RI0 DE JANEIRO-AMENAGE-
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Figura 5.14 - Segunda versdo do projeto Urbanizagdo da Area Resultante do Desmonte do
Morro de Santo Antdnio, de Affonso Reidy. 1949. Acervo do MAMRJ.

Nesse estudo, que contribuiu para a saida voluntiria de Reidy do
Departamento de Urbanismo alguns anos depois, o aterrado deixa de ser parkway

ou area verde de ambiente ameno constitutiva do centro urbano, como esbocado

05 Apud BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 20.
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nos projetos anteriores, para alocar uma linha de edificios localizados na Avenida
Beira-Mar — Praia do Flamengo e isolados da drea maritima pela via expressa entre

o Centro a Zona Sul, “uma liga¢do franca e desembaracada’ %

que garantisse o
fluxo de velocidade cada vez maior do modelo vidrio de modernizacao que se
impunha sobre o ambiente urbano. Diante da pressdo dos poderes municipais,
Reidy conseguiu ao menos livrar a vista e a brisa da orla sobre a cidade limitando
o numero de edificios e posicionando os arranha céus ortogonalmente em relagao a
orla.

Em 1953, quando Reidy, ja fora da Prefeitura dedicava-se, entre outros
trabalhos, ao projeto do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, seu plano para
o aterro reaparece na Revista Municipal de Engenharia em duas imagens. Uma
montagem a partir de fotografia aérea de Carlos Botelho com o titulo Parkway da
Avenida Beira-Mar em que estao desenhadas as pistas projetadas no plano de 1948,
e um mapa da cidade intitulado “Rio de Janeiro, Artérias Principais do Plano
Diretor — Departamento de Urbanismo”, em que a area virtual de um aterro tem a
legenda “espago verde”. Sobre a fotografia sdo projetadas pistas de trafego vidrio,

o MAM, dreas de estacionamento cercadas por jardins e o que parece ser instalacdes

de um clube ndutico. Além de uma praia na Enseada da Gl6ria®"’.

06 A, C. C., O Centro do Rio coberto de verde, Correio da Manhd, 7 nov. 1948, Capa.

%7 Em 1956, a mesma foto montagem do aterro compde, ao lado do estudo de Reidy para a
Esplanada de Santo Antdnio, de 1948, e do mapa do sistema vidrio formulado no decorrer da
década anterior no contexto do Plano da Cidade — que no momento previa onze tineis, sete vias
radiais e nove vias perimetrais —, o verbete City Plan Comission — Master Plan for Rio de Janeiro,
do livro editado pelo arquiteto Henrique Mindlin. O livro, organizado a pedido dos curadores da
exposicdo Brazil Builds e langado nos Estados Unidos, traz um apanhado dos projetos de
arquitetura moderna realizados em sua maior parte no final dos anos 1940 e primeira metade dos
anos 1950. O item apresenta as obras de urbanizacdo em curso na cidade naquele momento e
assinala a marcacdo na fotografia como “a eventual extensdo de terras tomadas da bafa para
melhorar as condi¢des de trafego ao longo da Avenida Beira-Mar e criar novos jardins publicos
e areas de estacionamento perto do centro da cidade”. Em livre tradugdo de “The shaded zone
along the waterfront indicates the eventual extent of land now being reclaimed from the bay to
improve traffic conditions along the Avenida Beira-Mar and create new public gardens and
parking areas near the center of town”. MINDLIN, H., Modern Architecture in Brazil, p. 230-
231.
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“PARK-WAY" DA AVENIDA BERA MAR

‘Com o material proveniente do desmonte do e a largura das pistas serd idéntica is da Praia
morro da_Santo Antonio, serd aterrada uma faixa Botafogo, 14 metros para cada sentido, A tra

' largura média de 250 metros ao longo do litoral.  dos pedestres serd assegurada por passagens su
iniciando-se nas proximidades do Aeroporto Santos  yo.aneaq Jocalizadas de 300 em 300 metros, Ness
nt, énde :[é foi realizada uma parte do atérro,

‘ao longo da Avenida Beira Mar,

Flami’ugu e Aven “h Rl.u Rarbosa at é e que, ser utilizadas pelas criancas sem qualque
< risco. Esse grande parque i beira mar, em gue se

transformada a drea a ser aterrada, constituird u
elemento de grande valor paisagistico e ofe
aos moradores dos bairros vizinhos todos 03
( 'Jetadas] com as vias  cios e atrativos proporcionados pelas instalagoés
d" Pmado, recentemente con- que, serd dotado como sejam pequenocs resta
Ll tes, dreas para jogos infantis e recreacdo, teatl
nho ao av livre, instalages para banhos de mar
esportes nauticos, museus de arte, cte., tudo en
abundante vegetacio e desfrutando da mag

condigGes, poderfio, as dreas de recreagio do par

Figura 5.15 - Parkway da Avenida Beira-Mar. Fotomontagem a partir de imagem aérea de
Carlos Botelho. Revista Municipal de Engenharia. v. XX, n. 2, abr./jul. 1953, p. 72. Acervo
da Biblioteca FAUUSP.
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O texto, ndo assinado, anuncia a ocupacdo do Aterrado da Gloria
desvinculado do projeto de urbanizac¢do integrada da “cidade radiosa” proposta por
Reidy em 1948. Seleciona dela apenas parte dos elementos de integracdo urbana
que compunham o projeto original, ao explicitar na fotomontagem, no mapa do
Plano Vidrio e no texto o objetivo principal do projeto: implementar o eficiente
sistema de circulagdo vidria de alta velocidade, conectando as pistas de ligacao das
Avenidas Norte-Sul e Perimetral, ambas ainda em projeto, com as vias de acesso
ao Tunel do Pasmado, recentemente concluidas. O sistema de circulagdo que
coordenaria as “diferentes velocidades” no meio urbano é reduzido assim, a um
sistema de velocidade rodovidria que passa a responder pela totalidade do sentido
da modernizacdo e ordenamento urbano. Em funcdo desse objetivo principal,
inclui-se a proposta do parkway. Esquecidos os outros aspectos que organizariam
o nucleo urbano, segundo os preceitos funcionalistas que originalmente articulavam
o Plano Reidy, sobrou nessa operacdo de sucessivas reducdes e simplificacdes, um
recorte-fragmento insular que redefinia a drea verde de livre circulacdo pedestre
como mancha complementar e isolada a adornar o sistema de circulacdo vidria, essa
o foco das intervengdes.

Assim reinterpretado, o “Circular” identificava como moderniza¢ao
urbanistica a solu¢@o do problema do transporte urbano e esse, reduzido ao sentido
de velocidade méaxima dos automdveis como metifora da eficiéncia e da
produtividade. Essa concepgao redutiva de modernizacao e de urbanismo moderno
— o0s problemas de urbanismo compreendidos como problemas de engenharia de
trafego que tratasse exclusivamente de trafego rodovidrio — se perpetuaria como
aspecto a que se dedicariam os projetos de urbanizacdo aprovados pelo
Departamento de Urbanismo apds a saida de Reidy, no tracado do engenheiro José
de Oliveira Reis, urbanista como Reidy e também vinculado a Secretaria Geral de
Viagdo e Obras desde os anos 1930. Com formag¢do em engenharia de trafego, Reis
havia participado da Comissao do Plano da Cidade e 14 deixado sua marca, assim
como nos projetos de que participou executados ou iniciados nos anos 1940, como
a Avenida Brasil e Avenida Presidente Vargas, e nos anos 1950, como a Avenida
Perimetral. Segundo relato do engenheiro Affonso Canedo, “eram as grandes

avenidas projetadas na época, [...] muitas delas deixaram de existir porque seriam
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invidveis. Mas isso era o sonho do Oliveira Reis. E esse sonho chegou a ser tracado
no Plano da Cidade”®%.

Esse sonho norteava a atuagao do Departamento de Urbanismo da Secretaria
de Obras nos anos 1950, sob direcao de Reis. Isso se verifica na reapresentacao do
Plano Diretor dos anos 1940 no artigo Principais Vias e Artérias do Plano Diretor
publicado em 1960 na Revista de Engenharia do Estado da Guanabara e assinado
pelo engenheiro. O mapa geral do Plano reaparece acompanhado de mapas e
projetos assinados pelo Departamento de Urbanismo da Secretaria de Obras,
representando as regides Norte, Central e Sul da cidade sobre as quais era tragado
um sistema de avenidas, vias expressas, trevos, anéis, tineis e viadutos interligados.

Esse Plano Diretor associava-se ao chamado Plano de Realizacdes criado
juntamente com os meios para realiza-lo, a autarquia municipal Superintendéncia
de Urbanizacdo e Saneamento, SURSAN, pelo entdo prefeito Negrao de Lima, em
1958. O 6rgdo que havia absorvido parte do corpo técnico e das atribuicdes da
Secretaria de Viacdo e Obras Publicas, e que era dotado de autonomia
administrativa e or¢amentdria retomava no final dos anos 1950 o curso e o ritmo
das obras iniciadas nos anos 1940.

Como em outras ocasioes na histéria do urbanismo carioca, o Plano de
Realizacoes selecionava projetos previstos no Plano da Cidade, e cujas obras
estavam paralizadas ou ainda ndo haviam sido iniciadas. Nesse momento sensivel
de mudangas administrativas e de redefinicdo da autonomia politica e fiscal dos
orgdos executivos e legislativos da municipalidade, como era o caso da SURSAN,
o artigo, publicado no primeiros semestre de 1960, tinha o objetivo de reforcar a
importancia da atuacao da autarquia e da manutencao de sua autonomia, a ‘“‘urgéncia
das obras”, e o viés urbanistico que as selecionara como prioridade.

O texto assim assinalava o objetivo do Plano:

Indmeros sdo os problemas que afligem a cidade e dentre eles, cumpre ressaltar o do
transporte coletivo e o do trdfego. A insuficiéncia das vias principais do trafego e de
meios de transporte superficiais atualmente usados em precérias condigdes, tornaram
a capital da Republica numa cidade angustiante. Um e outro estdo equacionados,
restando, entretanto, a Alta Administracdo, atacar as solugdes propostas. Com
relacdo as principais vias arteriais do Plano Diretor, daremos aqui uma noticia
ligeira, cuja descri¢do pode ser acompanhada pelo mapa geral que a ilustra®®.

608 CANEDO NETTO, Affonso Augusto, Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 08 jul. 2015.
809 REIS, J. O., Principais Vias e Artérias do Plano Diretor, Revista de Engenharia do Estado da
Guanabara, jan./jun. 1960, p. 8-13.
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O Parque ndo € citado no artigo de Oliveira Reis. Consta somente como
ilustragdo em um dos projetos, Urbanizagdo da Faixa Litoranea Compreendida
entre o Tiinel do Pasmado e o Aeroporto Santos Dumont, de 1958, que, como todas
as outras pranchas publicadas recebera o carimbo do Departamento de Urbanismo,
essa como “PA 71727, o que indica sua aprovagdo pelo 6rgdo regulador da

ocupagio urbana®'’.

610 O PA, Projeto de Alinhamento, é um instrumento de regulagdo de arruamento e ordenacgdo da
ocupacdo e construcdo do espaco puiblico e dos lotes privados, e é definido atualmente pela
Secretaria Municipal de Urbanismo da Secretaria de Viag@o e Obras Publicas. No periodo estudado,
os PAs eram definidos pelo Departamento de Urbanismo. Em 1953, foi aprovado o projeto de
urbaniza¢do — PA 6128 — da faixa litordnea compreendida entre o Aeroporto Santos Dumont e o
Tunel do Pasmado, abrangendo o Aterro do Calabouco, Gléria, Flamengo, Morro da Vitva e
Botafogo, e definindo a linha de cais da orla maritima e as novas pistas do Aterro de autoria do
Departamento de Urbanismo através de seu diretor o arquiteto Affonso Eduardo Reidy e do arquiteto
Edwaldo Vasconcelos. Este projeto que conceituava o aterro e sua ocupagdo com vias e dreas de
lazer foi aprovado pelo prefeito Dulcidio Cardoso. Em 1958, foi elaborado um projeto de
alinhamento — PA 7072 — estabelecendo novas pistas no Aterro. O projeto previa passagens sob e
sobre as pistas de trafego, e suas liga¢cdes com as praias. Foi elaborado pelo Departamento de
Urbanismo por Herminio de Andrade e Silva, Edwaldo Vasconcelos e José de Oliveira Reis e
aprovado pelo prefeito Negrao de Lima. Arquivo da Secretaria Municipal de Urbanismo.
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Figura 5.17 - Planta Urbanizacdo da Faixa Litoranea Compreendida entre o Tunel do Pasmado e o Aeroporto Santos Dumont. 1958. Revista
de Engenharia do Estado da Guanabara, v. XXVII, n. 1/2, jan./jun. 1960, p. 8-13. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.
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O desenho incluia, além das edificacdes ja definidas ou construidas na época
como 0 MAM e o Monumento aos Pracinhas, quatro vias expressas que contavam
com sec¢des elevadas e servidas de recuos, passagens e estacionamentos. Na estreita
faixa litoranea que restava, pintada de verde, eram localizados um “Monumento ao
Almirante Tamandaré” junto ao Monumento aos Pracinhas, “clubes de regata” na
Enseada da Gloria com “restaurante e bar”, “campos de esporte” na altura do
Outeiro, um “lago” e uma pequena marina com “garagem e barcos” na extensao da
Praia do Flamengo na altura do Morro da Vidva. Além de uma grande “Area
destinada ao Museu de Ciéncias” junto ao aeroporto.

Mantendo o mesmo tracado de Reidy e enfatizando apenas uma das
perspectivas que estruturavam a ocupagdo da drea no projeto de 1948, a légica da
circulagdo vidria preenche o novo aterrado. E os elementos que caracterizam a
funcdo de lazer existem em funcdo dessa ocupagdo, ilustrando isolados as bordas
restantes cujo acesso se da preferencialmente pelo automovel, restando aos
pedestres passagens extensas € em pequeno nimero. Essa despropor¢do expressa-
se nas apresentacoes do plano por Oliveira Reis e outros urbanistas do
Departamento de Urbanismo a autoridades e a opinido publica através da imprensa,
em que o interesse era “metodizar a exposi¢dao” do complexo sistema vidrio que

22611

equacionaria as solugdes para a “cidade angustiante”®'’'. Nessa “trama da ideia”

formulada por “vias claras”®!?

, 0 pedestre, a rua e seu livre circular ficariam de fora
da equagdo que buscava solugdes para os problemas da cidade que parecia

angustiante justamente pela nega¢do da escala humana em suas novas paisagens.

5.3
Belacap, cidade de asfalto e p6

Ap6s as diferentes versdes publicadas deste o final dos anos 1930, era esse
projeto de 1958, Urbanizagdo da Faixa Litordnea Compreendida entre o Tiinel do
Pasmado e o Aeroporto Santos Dumont, que estava sendo implantado pela

SURSAN quando o novo governo da Guanabara assumiu em dezembro de 1960 e

8I1 REIS, J. O., Principais Vias e Artérias do Plano Diretor, Revista de Engenharia do Estado da
Guanabara, jan./jun. 1960, p. 8.
612 Como formulado pelo ginasta conferencista. LE CORBUSIER, Le Corbusier € o Brasil, p. 86.
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o GT foi formado no inicio de 1961. Em carta a Lacerda nos primeiros dias do novo
governo, Lota registra: “Acho prudente ndo se gastar tempo em fazer coisas que
poderao dificultar um plano melhor — ja vi os planos da Sursan — sdo horrendos.
Depois eu conto. Tem até um lago diante da Guanabara!”®!3,

Essa reacdo negativa de Lota aos “planos da Sursan”, em que pese a
implicancia com “lagos” ou outros elementos pontuais, estd referida a algo mais
amplo e, como visto no artigo de 1962, ¢ indicativa de visdes conflitantes sobre a
urbanizacdo do Aterrado, leituras e apropriagdes distintas do mesmo Plano Reidy
de 1948. Os “planos horrendos™ que estavam em andamento no inicio de 1961 eram
a ocupacgdo da drea em que se privilegiava a construcao das pistas de velocidade, de
acordo com o desenho original do Plano Reidy, mas filtrado e interpretado em
funcdo da simplificacio que a nocdo circulagdo havia sofrido no ambito do
urbanismo carioca. Pelo menos, no ambito de atuacdo da Secretaria de Viagdo e
Obras Publicas. Transformada em seu sentido original, a funcdo Circular passara a
ser adjetivada e compreendida como um sistema de circulac@o rodovidria.

Decerto que ndo como um fendmeno isolado de iniciativa pontual da
Secretaria de Viacdo e Obras da PDF, mas como interpretacdo local de um
fenomeno cultural que incluia o Brasil no contexto ocidental do pds-guerra. Essa
onda cultural era representada por varios simbolos dos novos padrdes de produgao
industrial e de consumo identificados com o chamado american way of life, entre
eles, um icone do desenvolvimentismo fomentado pelo governo de Juscelino
Kubitschek, nos anos 1950: o automdvel. As politicas publicas, em nivel nacional
e internacional, de fomento e apoio ao transporte rodovidrio hipertrofiaram e
tatuaram uma feicdo desenvolvimentista no fascinio das vanguardas modernistas
futuristas pela velocidade da maquina no ambiente urbano.

Segundo a historiadora Lucia Lippi Oliveira, a construcdo da nova capital
federal no interior do pais, no final da década de 1950 simboliza iniciativas dos
governos brasileiros, marcadamente, de Getulio Vargas e de Juscelino Kubitschek,
que, a partir do final dos anos 1930, visavam alcancar o desenvolvimento
econOmico e social do pais pela chave da integracdo nacional identificada como
uma geopolitica de ocupacdo e integracdo do territério brasileiro, a chamada

conquista do oeste®!*.

613 SOARES, Lota Macedo, Carta para Carlos Lacerda, 19 jan. 1961.
614 OLIVEIRA, Licia Lippi, A conquista do oeste, p. 1.
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A partir de 1937, agéncias foram criadas para formular e implementar

politicas destinadas a “vencer os vazios territoriais”¢!’.

Sdao exemplos o
Departamento Nacional de Estradas de Rodagem, DNER, encarregado de
desenvolver um plano de estradas de rodagem e agéncias como o Conselho
Nacional de Geografia, o Conselho Nacional de Cartografia, o Conselho Nacional
de Estatistica e o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que
forneceriam dados e instrumentos para se tracar linhas mestras de uma "politica
territorial", pelo povoamento e pela regulacdo de deslocamento populacional, de
transporte e de comunicagao.

Ainda, a cria¢do da Petrobras e o estabelecimento de uma politica nacional
de fomento a inddstria automobilistica nos anos 1950 viriam consolidar essas
diretrizes. Exemplar do contexto — e da forca simbdlica da paisagem do Rio de
Janeiro, ainda Capital Federal — € a realizacdo do XI° Congresso Internacional
Rodoviarista na cidade em 1959, que apresentava uma logomarca representando a

marcha civilizatéria promovida pelas estradas de rodagem e um selo comemorativo

em que uma autopista veloz ziguezagueia pelo Pao de Acucar.

TINTERNACIONAL
Ok F5TEADAS

DE GEH

20-2-1959 Tirse Pay Cover

Figura 5.18 - Envelope com a logomarca e o selo comemorativo do XI° Congresso
Internacional de Estradas de Rodagem, realizado no Rio de Janeiro, em 1959. Acervo
pessoal de Silvia Ilg Byington.

615 Ibid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 5. Um Parkway a beira-mar 271

Alinhados a esse modelo de desenvolvimento planos e obras rodovidrias de
integracdo urbana por grandes avenidas, viadutos e tuneis, a exemplo dos citados
projetos cariocas, foram marcas de atuacdo de governos estaduais também em
outras capitais, como Sao Paulo, com Prestes Maia, Belo Horizonte, a partir do
governo de JK, e também Curitiba, Porto Alegre e Recife. Interessa observar que o
impeto e o impacto dessas intervengdes localizadas nas dreas centrais e historicas
dessas cidades capitais sugerem a natureza simbodlica de tais operagdes que
substituiam ou ao menos contribuiam para mascarar as reais dificuldades de
implementacdo de um plano nacional de integra¢do por rodovias ou ferrovias. Em
1958 quando visitou as obras de Brasilia, Elizabeth Bishop registra seu
estranhamento ao ver uma situacdo em que a ordem dos fatores de desenvolvimento

parecia invertida:

Atualmente a ferrovia mais préoxima vai somente até Andpolis, uma cidade a 150
quilometros de distdncia. Do Rio sdo trés dias de viagem, utilizando trens de bitola
padrdo e de bitola estreita; de 14 vai-se a Brasilia de caminhdo ou jipe. Até agora,
apenas dois carregamentos de material de constru¢do chegaram 14 pela ferrovia; todo
o resto foi transportado por estradas muito ruins — isto € tudo que nao tenha sido
levado por avides. [...] essa tentativa de construir uma cidade antes de se lancar
estradas que cheguem até ela € uma das criticas mais sérias feitas a nova capital do
presidente Juscelino Kubitschek®'®.

Essa logica da inversdo — para usar uma expressio adequada, por o carro na
frente dos bois — que explicita a caréncia de infraestrutura e o abismo entre projeto
e realidade na histdria brasileira, ganha expressdo no processo espetaculoso e
metonimico das obras rodovidrias e das autoestradas circulando no centro das
capitais substituindo as rodovias que deveriam estender-se pelo interior do pais
conectando regides distantes em um mapa continental.

Tal fendmeno expressou-se para além das intervengdes diretamente
assinaladas nos projetos a cargo da SURSAN e da Secretaria de Obras da PDF. No
final dos anos 1950, o plano de obras da Esplanada de Santo Antonio previa — além
da desapropriacao, demolicdo e alteracdo de edificios, ruas, largos, travessas e
outros espacos de sociabilidade da cidade histdrica, a cidade “horrenda’” do cronista
misterioso do Correio da Manha, — a desativacdo e a demoli¢@o da estagdo central
dos bondes municipais, o popular Tabuleiro da Baiana, o que representava o

abandono de investimentos no sistema de bondes urbanos.

616 BISHOP. E. Uma nova capital, Aldous Huxley e alguns indios. In: , Prosa, p. 206.
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Figura 5.19 - Vista do Centro com a nova esplanada atravessada pela Avenida Republica
do Chile, aberta com a retirada do Morro de Santo Antdnio. Em uma das estremidades da
nova avenida, o Tabuleiro da Baiana ainda de pé. Agosto/1960. Fotégrafo desconhecido.
Acervo pessoal de Gilberto Morand Paixao.

Muito rapidamente, nos primeiros anos da década de 1960, a maioria das
linhas de bonde j4 estava desativada, sobrevivendo no cendrio urbano apenas os
trilhos deixados aparentes no asfalto das ruas e avenidas. O engenheiro Walter Pinto
Costa relata um episddio simbdlico dessa febre modernizadora, em suas palavras,

a “ideia vigente na época’:

Eu morava em Botafogo, em frente a garagem de bondes, onde hoje é a Cobal. Ali
era a garagem de bondes. E tivemos uma participacdo muito grande no governo
Carlos Lacerda de acabar com os bondes. O Lacerda... nés desapropriamos a
garagem de bondes que ficava na Praca da Bandeira. Pegamos um mandato judicial
para desocupar a garagem de bondes da Praca da Bandeira, e com os tratores todos
que nds conseguimos reunir, retiramos os bondes da garagem, levamos para a rua,
puxando o bonde com trator, e demolimos o prédio da garagem de bondes. E a
mesma coisa fizemos na garagem do Humaita [...] rebocando os bondes, de 14 para
um lugar qualquer, e demolimos e fizemos o mercado, para poder tirar os bondes.
[...] E ndo havia motivo porque parar o bonde, varias cidades do mundo tem bonde
até hoje. Ja viajei pelo mundo inteiro, tem bonde. [...] Mas era a ideia vigente na

época, nés estdvamos muito empolgados com o rodoviarismo®!”.

617 COSTA, Walter Pinto, Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 15 jul. 2015. O Rio fora a
primeira cidade da América do Sul a ter um sistema de bonde elétrico, operante desde o final do
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O sucateamento da operagdo dos bondes como sistema de transporte publico,
€ um dos exemplos do desaparecimento, para além do sistema em si, de lugares e
suportes fisicos de formas e praticas culturais intrinsecas ao cotidiano da populacao
pelas quais a cidade era reconhecida por seus habitantes. As intervengdes alteraram
ou romperam redes de sociabilidades urbanas, interferindo na relacao da populagdao
com o espago e o tempo do habitar a cidade. Entre os exemplos sublinha-se o
préprio desmonte do Santo Antdnio, iniciado na década de 1950 e, na década
seguinte, a demoli¢do do Mercado Municipal da Praca XV para a passagem da
Avenida Perimetral, outra “obra fundamental para desafogar o trafego na

2618

cidade”"®, como previsto no projeto divulgado em fotorreportagens na época.

século XIX e que, nos primeiros anos da década de1960, é desmantelado com rapidez. Em 31
dez. 1960, a pioneira Companhia Ferro-Carril Jardim Botanico foi desapropriada pelo governo
da Guanabara e ap6s as desapropriagdes da Light e Ferro-Carril Carioca, foi criada a Companhia
de Transportes Coletivos, CTC, que passou a operar com exclusividade todas as linhas de
transporte coletivo da cidade, algo inédito na histéria do Rio. A CTC substituiu bondes e trilhos
por dnibus elétricos, trolley-buses, que percorriam o trajeto Centro-Zona Sul pelas novas pistas
do Aterro. A ultima linha de bondes na Zona Sul parou de circular em maio de 1963 e 0 mesmo
ocorreu com as linhas Zona Norte. Em 1965, apenas linhas de trechos muito curtos mantinham-
se em operacdo: Santa Teresa, Alto da Boa Vista, Engenho Novo, Cascadura, Jacarepagua,
Bananal e o trem do Corcovado. Apds a noticia de que a CTC estava queimando os bondes
recolhidos em seus depdsitos para vender a sucata a peso, a Associacdo dos Museus de Carris,
dos Estados Unidos, comprou alguns remanescentes salvos dos incéndios e que rodam até os dias
atuais em algumas cidades norte americanas. Ver MORRISON, Allen, The tramways of Brazil.
A 130-year survey, p. 111; e VOGEL, Jason, Salvos da fogueira, p. 1.
618 O CRUZEIRO, Rio, cidade mendiga, 12 out. 1957, p. 78.
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réo em camisa-de-forga

10, CIDADE MENDIG/

Figura 5.20 - Maquete do projeto da Avenida Perimetral, uma das vias previstas no Plano
da Cidade, sob o titulo “Rio, cidade mendiga”. Revista O Cruzeiro, 12 out. 1957. Acervo
Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital.

Figura 5.21 - A Avenida Perimetral construida sobre o Mercado Municipal que, entre
outros prédios histéricos, foi demolido a seguir. Revista O Cruzeiro, 5 nov. 1960, p. 84.
Acervo Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital.
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Na febre de propagacdo do automdvel como simbolo de uma temporalidade
moderna atrelada a nogdo de rapidez e de aceleracao, bondes, mercados, prédios,
morros, pragas, largos, becos, ruas e ladeiras no periodo de poucos anos passam a
ser identificados como objetos pitorescos, obsoletos, memorabilia ou velhas sucatas
de outros tempos®!®. Aspectos que, segundo Lota no citado artigo de 1962, seriam
fundamentais para o “cardter e personalidade” da cidade, “aquele elemento de
surpresa e de originalidade que a distingue das outras.” E que podem ser
identificados, isoladamente e em seu conjunto, como um processo acelerado e
radical de transformacdo da paisagem urbana do Centro do Rio.

Esse processo histérico retomava uma dindmica cultural que, nos planos de
remodelagao de “cirurgia plastica” promovia a retirada e o apagamento do que era
visto como “falha” no belo cendrio da Cidade Maravilhosa. Como visto no primeiro
capitulo, na dimensdo das trajetorias biogrificas, o processo de remoc¢do de
moradores das dreas centrais — aquilo que a historiadora Brodwyn Fisher identifica
como a légica que fornece identidade a heterogeneidade dos pobres cariocas na
primeira metade do século XX, a exclusdo de direitos sociais — mantém-se e
intensifica-se no decorrer das décadas seguintes, agravado com o adensamento
populacional da cidade nesse momento de intensa migracio. Para esses moradores
as fungdes da Cidade Radiosa, seu “ambiente adequado” e de ‘“incalculdveis
beneficios”, projetados por Reidy e outros urbanistas nos anos 1930 e 1940, eram

uma paisagem que se via ao longe cada vez mais nebulosa e distante de casa.

619 Esses aspectos sdo muito rapidamente ressignificados por ocasido das celebragdes de 1965, em
que narrativas nostdlgicas elencam esses aspectos como simbolos do velho Rio em oposicao ao
“Novo Rio” moderno erguido “milagrosamente” nos primeiros anos da Guanabara. Ver
Suplemento Especial da Revista Manchete, de 1964. Colecdo Carlos Lacerda. Secdo Obras Raras
da Biblioteca Central da UnB.
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Figura 5.22 - Favela da rua do Lavradio, na encosta do Santo Ant6nio, uma das
comunidades removidas entre a segunda metade da década de 1950 e a década de 1960.
1955. Fotografo desconhecido. Acervo pessoal de Gilberto Morand Paixdo.

Ao final da década de 1950, como demanda e resposta as criticas ao governo
JK pela mudanga atropelada e sem planejamento da administragdo federal para a
nova capital e que sucateara o Rio, os canteiros de obras tinham se proliferado por
toda a regido Central e pela orla da baia e zona Sul. Palanques e inauguracdes de
obras inacabadas passaram a proporcionar ocasides privilegiadas para discursos e
acenos de despedida, agradecimentos e novas promessas a populacdo carioca em
um campo minado. A confusdo urbanistica acentuava o tom inflamado do momento
terra arrasada que era dado por vozes criticas como a da escritora Raquel de
Queiroz. Em sua coluna Ultima Pdgina, publicada na revista O Cruzeiro, em que a
escritora abordava questdes sociais e politicas em comentdrios sobre atualidades
locais e nacionais, o estado da velha capital e “seu rosdario de males” nao ficou

despercebido na semana da mudanca da capital:

Enquanto isso, o Governo Federal faz como a Rainha Dona Carlota Joaquina e parte
para Brasilia, batendo o p6 dos sapatos e dizendo que do Rio sé quer a distancia e as
poucas lembrancas. Também no estado em que fica a nossa velha cidade, € natural
que o hdspede ingrato corra em procura de pouso mais ameno. Ha por tudo um ar de
ruina. O aterro da Gléria largado a meio, coberto de mato e lama. O morro de Santo
Antdnio, como bolo em fim de festa, meio em pé, meio devorado. O esqueleto da
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Perimetral, também largado, assombrando a zona do cais do porto, feito uma imensa
ossada de serpente antediluviana. [...] E pouca cidade sai de uma guerra mais
malferida que a nossa. Até que ndo faltam edificios abatidos — esteja visto o Sdo Luiz
Rei, entre tantos outros®®.

Na percepcao do tempo mitdo da cidade ordindria, o tempo das obras — quase
uma década de demolicdo de um morro avistado e habitado por séculos de vida
urbana e de aterramento da baia imemorial; os longos anos de vai e vem de
madquinas barulhentas e caminhdes de entulho, pedras, terra, barulho e poeira a sujar

e encobrir como uma “bomba atémica’%?!

os bairros centrais, suas lojas, ruas,
pessoas e as proprias ideias dos cariocas aflitos; o aterramento de uma praia, tdo
pequena quanto estimada, seguido de ressacas que teimavam em desfazer em
poucas horas o trabalho de muitas semanas; a abertura e o fechamento e novamente
a reabertura de valas, canais, vias e passagens; a construcdo de estruturas
misteriosas — ndo garantiam sentido algum a uma cidade que parecia perder sua
paisagem, sua memoria, sua identidade e seu futuro.

Coube ao “indiscutivel” dialeto urbanistico, uma alianca azeitada entre
discurso e imagem resolver essa incompatibilidade de processos, cendrios e
percepgoes, esse lapso entre tempo e espaco lembrado, vivenciado e imaginado. O
fio mégico da projecdo, uma linha de continuidade a alinhavar descompassos e
meandros da pratica construtiva em relacao as inflexdes e solavancos das dindmicas
politicas e administrativas da cidade sustentou-se nas reiteradas projecoes abstratas
escritas, faladas, desenhadas, a alimentar a imaginacao coletiva como antdncios de
espetdculos ilusionistas. Nas palavras do conferencista ginasta improvisador,
“novidades e mais novidades precipitam-se sobre ele, sua aparelhagem de recepcao
estd sobrecarregada, é preciso, entdo, que se lhe exponham sistemas claros,

indiscutiveis, espetaculares mesmo”%%2,

620 QUEIROZ, R., Crise, O Cruzeiro, 30 abr. 1960, Coluna Ultima Pagina.

621 Em cronica de janeiro de 1960 Carlos Drummond de Andrade escreveu: “As pessoas pdem luto
pelo que perderam ndo pelo que ainda podem recuperar. No caso da Lapa, diz a SURSAN de
mau humor que os enlutados sd@o os proprietdrios de iméveis que devem ser demolidos para a
abertura de novas artérias; ndo defendem a limpeza, defendem o vil interesse particular. A
SURSAN nao admite que ninguém queira andar limpo, de roupa e de casa. Se reclama contra a
poeira estd fichado: € inimigo do bem piiblico pois as obras do urbanismo s6 florescem no po, e
quanto mais pd, mais eficiéncia. Vi hd dias um cogumelo gigante pairando sobre a Lapa de Jaime
Ovalle e do convento carmelita. Perguntei se era a bomba atomica; explicaram-me que era o
progresso”. ANDRADE, Carlos Drummond de, Luto, Correio da Manha, 17 jan. 1960, 1°
Caderno, p. 6.

22 LE CORBUSIER, Le Corbusier € o Brasil, p. 86.
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A esse frustrante cendrio da cidade bolo em fim de festa emendavam-se,
assim, colagens visiondrias de “uma grande cidade moderna”®?® que sairia
irreconhecivel da “Batalha do P6” expressdo cunhada pela imprensa em referéncia
aos transtornos, poeira e sujeira provocados nas zonas Central e Sul pelas
intervengdes naqueles dltimos anos da década de 1950°%*. O Aterrado Gléria-
Flamengo era a face mais fotogénica desse enorme canteiro de obras e seu vazio
tabula rasa ideal para a projecdo de um “Novo Rio”%?® que se anunciava para a

populagdo esperangosa.

Finalizando sua prestagio de contas, eom
declaragies especialmente dirigidas a0 povo da
VELHACAP, o Presidente da Republica, Sr.
Juscelino Kubitschek, assim se expressou:

—- Devo ainda mencionas, pois & obra im-
portante, j4 inaugurada, a construgio do ténel-
~canal Engenho Novo-Macacos, que possibilitou
substancial melhoria no abastecimento da Zona
Sul, com a aducio de um volume d’igua de
180 milhoes de litros dirios.

O custo total foi estimado em 17 bilhdes de
cruzeiros. Além désses empreend. mentos, o meu
Govérno tem cuidado, com atencio, do pro-
blema do sbastecimento. O Rio ¢ uma cidade
prificamente sem mercados, 0 que a tornou
campo favorivel 4 agio dos exploradores. O
planc de construgiio de mercados, em execugio
pelo Conselho do Abastecimento, tem por ob-
Jjetivo dotar a cidade de entrepostos onde o
consumidor poderd adquirir do préprio produ- |
tor thdas as utilidades de subsisténcia.

Os primeiros mercados, construidos no
Castelo e em Irajd, deram os melhores resulta-
dos. O da Central do Brasil seré agora inaugu-
1ado. Os de Pavuna, Ricardo de Albuguerque
e Coelho Neto estio em pleno funcionamento.
Em via de conclusio acham-se os de Marechal |
Hermes, Piedade ¢ Rocha Miranda. J4 foi ini- |
ciada a construcio dos mercados de Guadalu-
pe e Santa Cruz. Outros virio, em beneficio

R B e |

Figura 5.23 - Vista aérea do Aterrado Gldéria-Flamengo e abertura de um dos tuneis de
Copacabana, obras previstas no Plano de Realiza¢des de 1958. Revista Manchete. 6 fev.
1960, p. 72. Acervo Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital.

23 O CRUZEIRO, Rio faz operacdo plastica, 5 nov. 1960, p. 82 - 83.

624 CORREIO DA MANHA, Batalha do p6. SURSAN inicia blitz para extinguir poeira, 18 nov.
1958, 1° Caderno, p. 2.

25 0 CRUZEIRO, Rio quase quatrocentio, 3 fev. 1962, p. 103.
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Figura 5.24 - Fotomontagem “Rio faz operacdo pléstica — a Belacap assume aspectos de uma grande cidade moderna”. Revista O Cruzeiro. 5 nov. 1960, p. 82-
83. Acervo Biblioteca Nacional/Hemeroteca Digital.
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5.4
Uma emblematica paisagem tropical

Mas os registros das obras no Centro nos anos 1950 — anotada a ironia do
nivel inédito de congestionamento dos movimentos individuais e coletivos na zona
central da cidade pela implantacio de um moderno e racional sistema de
velocidades produtivas de bens, servicos e pessoas — assinalam aspiracdes de
paisagens para além das nuvens de poeira. E um sugestivo vocabuldrio, presente
em manchetes e slogans das citadas reportagens populares nesse momento,
evidencia-se, entre outros registros, na citada apresentacao do projeto do Parkway
feita em 1953. Nesse texto, ao lado da atencdo a funcdo urbana do Circular, é
referido um segundo preceito delineado no Plano Reidy, a funcdo de “Cultivar o

corpo e o espirito” assim definida no texto de apresentagdo:

O parque constituird um elemento de grande valor paisagistico e oferecerd aos
moradores dos bairros vizinhos todos os beneficios e atrativos proporcionados pelas
instalacdes de que serd dotado como sejam pequenos restaurantes, areas para jogos
infantis e recreagdo, teatrinho ao ar livre, instalagdes para banhos de mar e esportes
nduticos, museus de arte, etc. tudo entre abundante vegetacdo e desfrutando da
magnifica vista panoramica %,

A dupla menc¢do na breve descri¢do ao valor “paisagistico” do Parkway — que
direciona os beneficios e atrativos de recreacdo ‘“aos moradores dos bairros
vizinhos” — ndo € fortuita. Essa atribui¢cdo explicitada e refor¢ada pela primeira vez
na trajetéria do projeto ocorre simultaneamente a criacdo dos jardins da Praca
Salgado Filho e da Enseada de Botafogo, projetados e implementados entre o final
da década de 1940 e o inicio dos anos 1950 pelo paisagista Roberto Burle Marx e
pelo botanico Luiz Emygdio de Mello Filho, entdo Diretor do Departamento de
Parques da Secretaria Geral de Viagdo e Obras da PDF.

A praga Salgado Filho, localizada em frente ao Aeroporto Santos Dumont e
os Jardins de Botafogo, ambos realizados por Burle Marx a convite da PDF eram
os primeiros trabalhos do artista em &4reas publicas no Rio de Janeiro apds a

realizacdo dos Jardins do Ministério da Educagdo e Saide (MES), entre 1942 e
1944.

626 REVISTA MUNICIPAL DE ENGENHARIA, Parkway da Avenida Beira-Mar, v. XX, n. 2,
abr./jul. 1953, p. 76.
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A criacdo para o MES trouxe reconhecimento internacional para Burle Marx.
Segundo o arquiteto e paisagista Guilherme Dourado a contribuicdo original do
paisagista para o projeto do MES foi ter compreendido a funcdo dos volumes
vegetais para formar perspectivas de visualiza¢ao do edificio projetado pela equipe
de arquitetos brasileiros sob a orientacdo de Le Corbusier. Ao criar acessos
diagonais e obliquos que facilitavam a visualizagdo do conjunto e balancear suas
propor¢des, o projeto fazia-se “consonante com as ideias de permeabilidade e
integracio espacial” formulados pelo modernismo arquitetonico®”’. Nesse jogo
paisagistico, Burle Marx fizera seus jardins explicitarem-se como formas
arquitetOnicas e respondera aos preceitos corbusianos que organizavam o edificio.

E fez isso subvertendo-os, segundo a arquiteta Dorothée Imbert. A autora
considera o projeto de Burle Marx para o edificio do MES, em especial, os terracos-
jardins, transformador da “percepcdo da arquitetura modernista de importacdo
estrangeira a simbolo do novo Brasil”®%. Jardins que sdo vistos, também por outros
autores, como um “divisor de dguas na abordagem formal de Burle Marx ao
paisagismo”%%°. Lembra a autora que jardins nos telhados dos edificios “sobressaem
na imaginacdo modernista”, fazendo parte dos projetos do urbanismo funcionalista
e demonstram, como outros componentes-chave dessa “ideologia”, sua concepgao
espacial racionalista e cientifica, em favor da saide fisica e mental do individuo
moderno que demandava luz, sol e ar fresco, assim como os avangos tecnolégicos
em concreto armado®’. Essa concepcio do jardim moderno orientou, talvez como
retérica e manifesto mas ndo como resultado prético, a reforma realizada nos

Jardins do Paldcio Monroe, em 1937, pela Secretaria de Obras:

Do mesmo modo que a arquitetura moderna se divorciou radicalmente das
decoracdes desnecessdrias e supérfluas, o jardim atual, quer particular ou publico,
além de dever ser encarado como obra de arte ou paisagem, deve ainda e
principalmente ser prolongamento da casa ou cidade. Assim ele revestir-se-4 de um
cardter prético e utilitdrio, nao devendo ser objeto exclusivo de luxo, mas uma obra
de necessidade vital, livrando-nos do materialismo a que somos conduzidos pela vida
agitada que hoje levamos. O jardim contribuindo eficazmente para a nossa sadde
corporal e espiritual, queremos usa-lo hoje com toda a liberdade, [...] Verificando-
se, de dia para dia, uma tdo acentuada e natural evolu¢do do mundo moderno,
atualmente nao mais seria possivel e aceitdvel os jardins cldssicos e exclusivamente
decorativos com seus canteiros ondulados e de formas complicadas, verdadeiros

927 DOURADO, Guilherme Mazza, Modernidade verde, p. 235.

628 IMBERT, Dorothée. Parterres no ar. In: CAVALCANTI, L.; EL DAHDAH, F. (Orgs.)., Roberto
Burle Marx, a permanéncia do instavel, p. 199.

9 Thid., p. 204.

60 Thid., p. 195.
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labirintos, que, naturalmente, tiveram que ceder lugar a outros, mais comodos e

préticos, afim de livrar-nos de um evidente atraso incompativel com a nossa época®’!.

De outra forma, para Imbert, a “paisagem aérea” de Burle Marx no projeto
do Ministério da Educagdo era ao mesmo tempo “um tributo aos ideais de jardins
suspensos de Le Corbusier, e sua subversdo”®¥. Para esse tltimo o jardim atuava
como “um primeiro plano pictérico da paisagem neutra ao longe, um ambiente
controlado”, cuja énfase era transferida da estética para a fungdo, e um elemento
que passava a ser “parte da preocupagdo arquitetonica, um espago para recreacao
ativa e passiva” que, além da vegetacdo, contava também “com os soldrios, a
2633

piscina, as salas de gindstica, € os caminhos para passear em meio ao verde

Para Imbert, nos jardins do Ministério da Educacao Burle Marx

modulou a ordem cartesiana do pavimento e da estrutura do edificio com padrdes
organicos e exuberancia tropical em que as ondas de plantas usadas massivamente e
a moldura do terrago sustentam-se mutuamente em viscosa tensdo, resultado muito

distante da natureza contida e da rusticidade neutra das coberturas de Le

Corbusier®.

A autora lembra que o artista tinha se integrado inicialmente ao projeto do
MES como pintor auxiliar de Portinari encarregado de uma tarefa que dava suporte
a arquitetura do edificio, mas que ndo equivalia a dos arquitetos. Ao aceitar o
convite e o desafio de projetar seus jardins, foi capaz de mostrar sua polivaléncia,
ao transitar da pintura para a jardinagem, assim como atribuir outro sentido ao
paisagismo no projeto, nao mais elemento decorativo. Como uma ‘“‘construcao
visual e conceitual maior do que o seu espago limitado,” a romper e transbordar sua
contencdo, seu jardim suspenso “ecoava e ampliava a visdo poética de Le
Corbusier”®¥. Dessa forma, mais do que uma forma singular de jardim — que para
Imbert seria melhor definido como um recipiente para visdes da natureza
concorrentes — organicamente luxuriante ou geometricamente organizada, sua
marca se daria pela atitude a respeito da relagdo artificio e natureza e a respeito da
relacdo do jardim, elemento arquitetdnico, com seu contexto, o edificio e o

ambiente circundante.

031 AZEVEDO NETTO, J. C., O Novo Jardim do Pal4cio Monroe, Revista Municipal de Engenharia,
mai. 1938, p. 290.

632 IMBERT, Dorothée, op. cit.

633 Ibid., p. 200.

634 Ibid., p. 204

635 Ibid., p. 203.
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A partir dessa perspectiva articuladora entre arquitetura e natureza — e, assim,
transformadora dessa relacdo por uma passagem “do dois aos trés”, como sugere
Candido — seriam projetados os dois novos jardins publicos no Rio de Janeiro. No
projeto da Praca Salgado Filho, de 1953, uma parceria com os Irmdos Roberto
autores do Terminal de Passageiros do aeroporto, a proposta paisagistica era
produzir uma vitrine da vegetacao brasileira e tropical para os visitantes, um “cartdo

de boas vindas’%3°

apresentando a baia de Guanabara e a natureza brasileira ao
oferecer formas, cores e esséncias nativas pouco difundidas ou inéditas em espagos
publicos no pais, ou mesmo em programas de arborizacdo urbana e que incluia um
lago com plantas amazoénicas®’. As condi¢des limitadoras do local — solo pobre,
arenoso e pedregoso proveniente do morro do Castelo, muitos ventos e salinidade
— provocaram a escolha de espécies resistentes de restinga e ja adaptados ao clima
local e, de outro lado, fizeram desse projeto um dos primeiros jardins publicos no
Brasil a adotar um complexo sistema de irrigagdo que conectava o edificio a drea
da praca®®s.

A mesma concepcdo “de aproveitamento de plantas de nossa flora” e de
utilizacdo de drvores, arbustos, plantas aquéticas e trepadeiras de outras regidoes do
estado e do pais inéditas em terras cariocas, estd presente no projeto dos Jardins de

Botafogo, criados na enseada sobre a faixa aterrada para as novas vias de acesso ao

entdo recém inaugurado Tunel do Pasmado.

636 DOURADO, G. M., Modernidade verde, p. 300.
637 Thid.
638 Ibid., p. 306
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Vista superior do trecho final do Jardim préximo ae Tinel

0 MODERNO JARDIM DA PRAIA DE BOTAFOGO

BOTANICO: LUIZ EMYGDIO DE MELLO FILHO

i DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE PARQUES DA
‘i SECRETARIA GERAL DE VIAGAO E OBRAS DA PDF

Lo
Os traball dos pela Prefei do Dis- de ha muito os limites do territério nacional. ao qual
trito Federal, por intermédio do seu Departamento de coube também o mérito de haver im'ciadn um movi-
Parques, nos trechos aterrados da Praia de Botafogo, mento de revalorizagio e de renovaio da arte de fazer

correspondem & introdugdo na pratica do trabalho mu-
nicipal, dos novos conceitos sobre ajardinamento e ar-
borizagio, ja antes aplicados a jardins parti I! ou

piblicos de outras cidades do pais.

Coube & administragio do Prefeito Joio Carlos
Vital, que teve & frente da Secretaria Geral de Viacdo
€ Obras o Eng. Alim Pedro, atual gestor dos destinos
da cidade. a decisio de imprimir nova orientagio as
soluges paisagisticas, em beneficio da cidade. Foi isto
feito buscando-se a colaboragio do ilustre paisagista
patricio, Roberto Burle Marx, cujo renome transpés

REVISTA MUNICIPAL DE ENGENHARIA

jardins. Suas realizabes anteriores como, entre outras,
os jardins piblicos do Recife e pragas no Salvador,
os jardins do Palacio da Educagio, no Rio, o parque
de Araxé, o parque da residéncia da Sra. Odette Mon-
teiro, em Corréas, pela originalidade e beleza, indica-
vam-no sobejamente como o paisagista mais categori-
zado para o estudo e planejamento da nova area verde
a ser ganha pela cidade. Com efeito, convidado. en-
tregou-se Burle Marx. com entusiasmo e dedicacio. ao
plano do nove jardim. apresentando em pouco tempo,
projeto que reccbeu favoravel acolhida do govérno mu-

JULHO - SETEMBRO, 1954 — 113

Figura 5.25 - “O moderno jardim da Praia de Botafogo" com foto do jardim criado por
Burle Marx no inicio dos anos 1950 para o novo parkway. Revista Municipal de
Engenharia, v. XXI, n. 3, jul./set. 1954, p. 113. Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

Para ele vieram arvores em grande parte de “velhos jardins abandonados™ —
vale lembrar que eram jardins, pomares € quintais das muitas casas demolidas
nessas décadas nos bairros adjacentes para a constru¢do de edificios de
apartamentos no contexto da febre imobilidria que transformava os bairros da zona
Sul desde os anos 1930 — e plantas do Sitio de Santo Antdnio da Bica, propriedade
de Burle Marx, em Guaratiba®’. Esses jardins, por sua vez, tinham conceito e

configuragao distintos daqueles da Praca Salgado Filho. Segundo Mello Filho,

E, por sua posi¢do, antes um jardim para o trinsito da zona Sul, para ser visto de
passagem, um parkway, do que um jardim de bairro, pela separagdo em que se

639 VINCENT, C., O jardim de Botafogo, Revista Municipal de Engenharia, jan./mar. 1953, p. 7-10.
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encontra dos prédios residenciais por faixas de circulacdo intensa. Este fato,
sobretudo, imprimiu-lhe uma necessidade de sucessdo de grupos, cada um com
carater proprio, com uma capacidade emotiva peculiar .

ara Mello Filho, os jardins assinalavam “uma nova orientacao as solucoes
Para Mello Filh d 1 ¢ t 1

paisagisticas em beneficio da cidade” e que poderiam ter

um desenvolvimento com o planejamento e execuc¢do dentro do mesmo espirito do
ajardinamento das dreas verdes a serem ganhas pelo aterro atualmente em
prosseguimento na Gléria e no Flamengo. Dessa forma serd dotado o Rio de Janeiro
de um conjunto paisagistico integrado em sua orla litoranea cujo sentido unitério
servird para realcar a beleza da cidade e mostrar que nem tudo que € digno de ser
aqui visto é tdo somente obra da natureza®'.

Sugestdao semelhante é oferecida por Burle Marx nesse momento. Em
entrevista que apresentava os jardins de Botafogo, sugere que esses formassem uma
continuacdo da “ideia original do Passeio Publico, um dos mais lindos da cidade”.
O Passeio Publico fora criado pelo artista e arquiteto Mestre Valentim no século
XVIII e reformado no século XIX pelo naturalista e paisagista francés Auguste
Marie Glaziou, admirado por Burle Marx e considerado o primeiro jardinista a

utilizar espécies da flora nativa nos jardins cariocas. Para Burle Marx

seria ideal ligar o Passeio Piblico a Botafogo por meio de outro parkway, o da Praia
do Flamengo, para formar uma continuidade, enriquecendo assim todo o caminho
que serve a Zona Sul. Isso implicaria em modificacdo da Praca Paris e do pequeno
jardim do inicio da Praia de Botafogo, plantados com orientagdo fora do espirito de
um jardim deste pafs®¥.

Pela no¢do de “sentido unitario”, Burle Marx imaginava, nesse momento, um
conjunto paisagistico a ser formado na orla Centro-Zona Sul, “um dos logradouros
puiblicos de maior interesse e beleza paisagistica em todo o Distrito Federal”®*. A
concepcdo de conjunto era algo além da reunido de suas obras ja realizadas entre o
Centro e a Enseada — os terragos-jardins da Associacdo Brasileira de Imprensa e do
Instituto de Resseguros do Brasil, projetos dos Irmdos Roberto na Esplanada do
Castelo, e criados entre 1938 e 1942, os terragos-jardins do MES, além da Praca
Salgado Filho e dos jardins do parkway de Botafogo.

Essa ousada sugestdo do artista moderno merece aten¢do. Mais do que

projetar jardins, o paisagista sugere, como Reidy formulara em 1948, a “penetracao

60 MELLO FILHO, L. E., O moderno jardim da Praia de Botafogo, Revista Municipal de
Engenharia, jul./set. 1954, p. 113-124.

641 Ibid., p. 124.

62 VINCENT, C., O jardim de Botafogo, Revista Municipal de Engenharia, jan./mar. 1953, p. 10.

643 Ibid.
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do novo tracado na parte existente da cidade”, que ressaltasse “a ideia original” do
Passeio Publico, eleito pelos modernos como patrimdnio histérico e artistico, e que
reformasse com sua paleta modernista os “jardins plantados com orientacdo fora do
espirito desse pais” — a Praca Paris criada sob inspiragao francesa do Plano Agache
na década de 1920 e a Praca Nicardgua da mesma época. Para além dos jardins reais
e imagindrios, o artista propde um novo canone paisagistico que recupera o
imagindrio mitico da natureza tropical e o compde em novos termos pela orla da
Guanabara. Jardins preciosos a formar um exuberante diadema multicolorido em
formas e volumes tropicais, € sob a assinatura do paisagista moderno.

A obra de Burle Marx naquele momento reconhecida pela critica como “um
paisagismo nacional criado pelos pioneiros da arquitetura moderna no pais”®*, de
fato um conjunto de solugdes magistrais para os desafios que o artista aceitou,
ganha outra escala e sentido entretanto, se analisada como expressdo de uma
sensibilidade singular para dois processos assinalados pelos estudiosos da historia
do paisagismo no Brasil. De um lado, registra a busca, desde os anos 1930, dos

arquitetos modernos por uma arquitetura

que ndo apenas agregasse as possibilidades da planta livre, dos suportes construtivos
de dltima geragc@o, mas que reconhecesse e estabelecesse um lugar e, nesse sentido,
ndo tardariam a perceber o quio uteis poderiam ser as préiticas paisagisticas
associadas ao projeto de arquitetura. Ao se rasgarem cada vez mais as plantas para
o0 exterior, ao se buscar interagir com o que havia além do espago interno, chegava-
se ao reconhecimento das paisagens e a valorizacdo dos entornos e espagos
abertos™®43,

Nesse sentido, afirma o critico Mario Pedrosa, em artigo de 1953, que

N3o hd um udnico dos arquitetos sérios que tenha negligenciado esse aspecto da
construgdo [ser a casa moderna extraordinariamente sensivel ao mundo exterior].
Lucio Costa € um mestre na integragdo das constru¢des com o meio circundante.]...]
Os espacgos exteriores prolongam a casa. Coloca-se entdo a problema do jardim. Nos
podemos pretender ter trazido para isso uma nova solucao, o que o professor Giedion

acentua®®.

Além desse processo, o reconhecimento nos anos 1950 da “solucdo”
brasileira para o problema do jardim moderno passava também pela atencdo dos
artistas modernos, desde os anos 1920, aos motivos que, para eles, seriam capazes

de traduzir o especifico brasileiro, as marcas de nossa originalidade e singularidade

84 DOURADO, G. M., Modernidade verde, p. 204.
645 Ibid., p. 202.
646 PEDROSA, Madrio. Espaco e arquitetura apud Ibid.
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cultural, que constituissem uma identidade nacional. Retomando a questdo dos

romanticos brasileiros e reformulando-a, Mario de Andrade afirma:

Veja bem, abrasileiramento do brasileiro ndo quer dizer regionalismo nem mesmo

nacionalismo. O Brasil pros brasileiros ndo € isso, significa s6 que o Brasil, para ser

civilizado artisticamente, entrar no concerto das nagdes que hoje em dia dirigem a

civilizag¢do da terra, tem de concorrer para esse concerto com a sua parte pessoal,

com o que o singulariza e individualiza, parte essa Unica que poderd enriquecer e

alargar a civiliza¢do*".

E a vegetacdo tropical, a considerar sua apropriacio pelo movimento
romantico, foi um desses motivos. Atualizada em suas referéncias estéticas, ela é
revisitada como emblema cultural pelos modernistas. Foi motivo para pintores e
poetas, tal como o exemplifica o Manifesto da poesia pau-brasil, de Oswald de
Andrade, ou o mandacaru de Tarsila do Amaral, no quadro Abapuru. Ou ainda o
mesmo cacto entre agaves e dracenas nos jardins de Mina Klabin para a Casa
Modernista do arquiteto Gregori Warchavchik transformados em icones da
brasilidade modernista®?®, décadas apés o plantio de palmeiras e outras espécies das
florestas brasileiras pelo paisagista de D. Pedro II, Auguste Francois Glaziou, nos
jardins do Rio, entre eles, o Passeio Publico admirado por Burle Marx.

O paisagista criou seus jardins a partir desse imagindrio cultural, coletivo. E
nao apenas com o mandacaru pintado por Tarsila mas utilizando de forma pioneira
distintos tipos de cacto, que sdo evidéncias de sua “receptividade as correntes
artisticas brasileiras contemporaneas”®’. Em 1935, na composicdo dos projetos

para diversos jardins de Recife, em que adotara espécies da caatinga, entre elas, o

mandacaru, afirma que

A variedade imensa de plantas que nos oferecem as nossas matas magnificas e as
que, embora exéticas, j4 se tenham adaptado ao nosso clima nos facilitardo
enormemente a tarefa de expressar a brasilidade. Urge que se comece, desde ja a

semear nos nossos parques e jardins a alma brasileira®®.

Burle Marx multiplicou os suportes e materiais de cria¢cdo em seus trabalhos

expostos nos saldes e bienais de arte e arquitetura no Brasil e no exterior nos anos

%7 JARDIM, E., A brasilidade modernista, sua dimens3o filoséfica, p- 59.

%48 Sobre a questdo da brasilidade modernista, ver, entre outros, a reflexdo de Eduardo Jardim, em
especial o capitulo III, A questdo da brasilidade. Ibid., p. 59-81.

649 IMBERT, Dorothée. Parterres no ar. In: CAVALCANTI, L.; EL DAHDAH, F. (Orgs.)., Roberto
Burle Marx, a permanéncia do instavel, p. 204.

60 MARX, R. B., Jardins e parques do Recife, Didrio da Tarde, Recife, 14 mar. 1935, p. 1.
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2651

1950. Recebido pela critica com metaforas como o “mago dos jardins”®", o artista

moderno buscava dar conta das fronteiras moveis, das linguagens hibridas e das
simbologias que extraia de um amadlgama de arte e natureza. Ferreira Gullar
comentando sua participacdo na V Bienal de Sao Paulo interpretava sua arte “tao
variada e sincrética” como o resultado de pesquisas desse “criador moderno” que

“conseguiu vencer o terror inspirado pela floresta, aprendeu a amar a flora tropical

e transportou-a para os jardins particulares e para os parques” 2,

Nos anos 1950, o reconhecimento desse artista-naturalista moderno criador

95653

de formas “graficamente sedutoras e muito fotogénicas passava pela invengao

de um canone paisagistico moderno e um simbolo cultural, a vegetacio brasileira
como emblema de um modernismo tropical que, como sdo os simbolos, conjugava
passado e futuro a atualizar e reinterpretar mitos fundadores de uma almejada
identidade cultural. A operagdo simbdlica pode ser verificada, entre muitos escritos
da época, em uma matéria jornalistica sobre Burle Marx feita por um repoérter

anOnimo, em 1955:

Alimentamos divergéncias e um bate-boca bem brasileiro. De vez em quando
ensaiamos até alguns sopapos gingados, em ritmo de capoeira. Essas tiradas
violentas, no entanto, nio chegam a comprometer nossa unido nacional. No
momento preciso, alinham-se gregos e troianos em torno de um principio
considerado verdadeiro. Tanto assim que, apesar da confusio que caracteriza a
época, toda a populacdo brasileira mostra-se unanime na aceitacido de um fato: nem
tudo vai bem nesta terra de tal forma gentil e graciosa. ‘Em se plantando’...
Realmente d4. Mas como ninguém parece interessado em transformar a terra num
paraiso panglossiano, o remédio é continuar o carioca distraindo-se com a beleza
gratuita de um panorama exuberante, selvagem, tropical. Paisagem temos, e da boa.
E ainda este cendrio natural, fértil de cores e motivos vistosos, o maior bem colocado
a disposi¢do do povo®,

51 Titulo da matéria com Burle Marx na Revista Careta. Cf. BURLE MARX, R., Mago dos Jardins,
Revista Careta, 10 abr. 1954, p. 19-26.

952 GULLAR, Ferreira, Coluna Artes Visuais: Arquitetura na V Bienal, Jornal do Brasil, 11 set.
1959, 1° Caderno, p. 6.

653 IMBERT, D., Parterres no ar. In. CAVALCANTI, L.; EL DAHDAH, F. (Orgs.)., Roberto Burle
Marx, a permanéncia do instavel, p. 206.

654 CORREIO DA MANHA, Fala o homem das araras vegetais, 1° mai. 1955, 5° Caderno, p. 2.
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6
Ao amor do publico®®

Eu vou aos jardins publicos. Tu também vais. E provdvel, porém, que nunca tivesses reparado nas
pessoas que vdo aos jardins. Eu vou e reparo®.

6.1
Orla de prestigio

Pouco tempo apds a inauguracao dos jardins de Botafogo e da Praca Salgado
Filho, e simultaneamente a Batalha do P6 e aos desarranjos provocados pelas obras
no Centro do Rio, que anuviavam os horizontes da cidade, Burle Marx teria a
oportunidade de levar adiante a tarefa que atribuia ao artista moderno — a de
“semeadura da alma brasileira em jardins e parques”, construir jardins e também
projetar paisagens. Tarefa que norteava seus projetos desde a década de 1930.

Em 1956, em cerimdnia “tocada por auténtica e sincera comunhdo de
pensamento e ideais”®’, Burle Marx entregaria a direcdo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM) o projeto dos jardins-terracos de sua nova sede,
encomendado ao paisagista por Affonso Reidy, parceiro de projetos desde a obra

658

do Ministério da Educa¢do®°. Reidy, que desenvolvera o plano de urbanizagao do

655 “Ao amor do publico” era uma das duas inscricdes nas agulhetas triangulares de granitos
instaladas no terrago debrucado sobre o mar no Passeio Publico do Rio de Janeiro, segundo a
descricao do lugar feita pelo conego Luis Gongalves dos Santos, o Padre Perereca, no inicio do
século XIX. E titulo do livro do arquiteto Hugo Segawa sobre jardins botanicos, pracas e passeios
publicos no Brasil até o século XIX. Cf. SEGAWA, H., Ao amor do ptblico, p. 89.

656 RIO, Jodo do. A Alma dos Jardins. In: Serdes, v. 7, n. 41. Lisboa, nov. 1908, p. 325-333 apud
Ibid., p. 225.

67 MAURICIO, Jayme, Coluna Itinerério das Artes Pldsticas: Um gesto de Burle Marx, Correio da

Manha, 29 mar. 1956, p. 12

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro havia sido fundado em 1948 e instalado nas

dependéncias do Banco Boa Vista, no Centro da cidade. Foi transferido para o mezanino do

edificio do Ministério da Educa¢do e Sauide, onde permaneceu até 1957. Recebeu em 1953, por
doacdo da Prefeitura do Distrito Federal, o terreno para sua sede definitiva. Tendo sido escolhido
pelo prefeito Jodo Carlos Vidal, em 1952, para elaborar o projeto, Reidy convidou Burle Marx
em 1953 para cuidar do paisagismo. Ver MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE
JANEIRO, Arquitetura e construgdo, p. 140.

658
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Aterrado da Gloéria-Flamengo em 1948, assumira o projeto da primeira edificacdo
permanente na nova area®>’.

E os planos dos jardins, para a primeira parte do projeto a ser edificada, o
Bloco Escola, eram, segundo Burle Marx, “uma contribui¢do graciosa para a
constru¢do da nova sede, motivada pelo entusiasmo e admiracdo com que
acompanhava as atividades do MAM em favor de artistas e da cultura artistica do
povo”6%0,

Seriam alguns anos entre o inicio das obras e a conclusao da nova sede, dos
jardins e dos blocos que sediariam as diversas atividades culturais do dindmico
museu moderno inspirado no Museum of Modern Art (MoMA), o museu nova
iorquino que fascinara Lota no inicio da década de 1940 e que tanto a mobilizara.

Como seu modelo norte americano, o Museu de Arte Moderna fundado no
Rio de Janeiro apresentava como sentido de atuacdo, segundo seus idealizadores, a
promocao da arte moderna e afirmava uma nova funcao social na sua concep¢ao
como espaco ativo e destinado a integrar-se na sociedade. Imbuido da tarefa
pedagodgica de ensinar através da arte moderna, abria-se como espago de formagao
e educacgdo cidada. A proposta encampada por um grupo da elite carioca, liderado

por Raymundo Castro Maya, era traduzida no documento de fundagdo da institui¢cao

criada como uma associagao da sociedade civil, sem fins lucrativos

destinada a realizar e manter exposi¢des de artes pldsticas, em cardter permanente e
tempordrio; organizar filmoteca, arquivo de arte fotografica, discoteca e biblioteca
especializada; promover exibi¢cdes de filmes de interesse artistico e cultural;
concertos conferéncias e cursos relacionados com as suas finalidades, pesquisas
folcléricas e intercdmbio com organizagdes congéneres do estrangeiro; enfim,
disseminar o conhecimento da arte moderna no Brasil®!.

Para o critico Jayme Mauricio, membro do conselho da instituicdo e um dos

mais ativos divulgadores de sua proposta,

%59 No ano anterior, em 1953, as solenidades do Congresso Eucaristico realizadas na mesma area, €
por isso batizada informalmente de Praca do Congresso, haviam oferecido ao publico mais uma
vez na histéria da cidade, espetdculos em que a arquitetura efémera teve papel importante com
as missas e outras solenidades realizadas, a primeira delas chamada de Primeira Missa do Aterro.
A segunda foi celebrada diante de um altar moderno, projetado por Licio Costa em forma de
caravela a encenar um novo descobrimento sob os auspicios das autoridades eclesidsticas
brasileiras e estrangeiras, nas novas fronteiras da cidade. Ver Apéndice 4 - Série de Mapas da
Enseada da Gléria-Flamengo - 1938-2018, mapa de 1955.

60 MAURICIO, Jayme, Coluna Itinerério das Artes Plasticas: Um gesto de Burle Marx, Correio da
Manha, 29 mar. 1956, p. 12

%! NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 71
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A ideia que se faz de museu entre nds é quase a de um mausoléu. Foi preciso que se
criassem os Museus de Arte Moderna em Sao Paulo e no Rio, para acabar com esse
lastimavel conceito. Nestes dois estabelecimentos existe a preocupagdo da atividade
pedagégica, do real aproveitamento, através de visitas coletivas, debates, exposicdes
tempordrias e da maxima importancia, cursos de pintura e desenho para criangas e
adultos, venda e empréstimo de livros diretamente importados, bem como
reproducgdes de obras de valor a venda por precos acessiveis. E os planos futuros

deixam entrever um desenvolvimento que terd a mais salutar possibilidade de

educacio do puiblico®?,

A construcdo da nova sede, “em local muito bonito e apropriado, [...] de
acesso fécil e indicado para um museu que deve criar seu publico”®®, lembrada
como uma “aventura” por Carmen Portinho®*, figura fundamental na criacio da
instituicdo, comegou em 1955 com o inicio das fundagdes do Bloco Escola e
estendeu-se até 1967, com a inauguracio do Bloco de Exposicoes®®. Nesse
processo, a parceria entre Reidy e Burle Marx representaria, ndo somente no escopo
desse projeto, mas ampliando-se a partir de suas coordenadas por toda a nova area
aterrada, a senha para a semeadura de uma moderna ‘““alma brasileira” pela orla da
Guanabara®®®,

Lota, que pertencia aos circulos artisticos e sociais vinculados ao MAM mas
nao tomava parte dos quadros da institui¢do nem consta dos registros dos eventos
la realizados, ndo era indiferente ao projeto e ao seu processo de construgdo. E parte
de sua motivacao para responder positivamente ao convite para assumir as obras do
Aterro parece ser alimentada pela possibilidade de retomar algo perdido, a
percep¢ao, talvez inconsciente, de uma nova chance em que se misturavam

aspiracoes profissionais, artisticas e pessoais. Uma iniciativa que, a seu ver, poderia

2 MAURICIO, Jayme, O museu e a educagio, Correio da Manh, 8 jul. 1952. 1° Caderno, p. 9.
663 Nas palavras de Raymundo Castro Maya em entrevista ao jornal Correio da Manha. Cf. JEAN,
Yvonne, O museu de arte Moderna do Rio, Correio da Manha, n. 17.914, 12 ago. 1951, p. 1.

%4 BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 172.

%65 QO projeto foi concluido apenas em 2006, com a inauguragio do Teatro. Ver MUSEU DE ARTE
MODERNA DO RIO DE JANEIRO, Arquitetura e construcio, p. 140.

666 Ana Luiza Nobre assinala que as premissas de modernidade definidas pela dire¢do da institui¢do
— “deduzido do MoMA, o MAM carioca se configurava assim como uma espécie de aliado no
processo de modernizagdo conduzido pelos Estados Unidos” — explicitam as diferentes
concepcdes do moderno entre os artistas e intelectuais vinculados, por op¢do e conviccio ao
movimento: “Talvez o mesmo ideal universal envergado como bandeira da modernidade por uns,
anulasse o interesse dos que relacionavam o conceito de moderno a recuperacdo da prépria
cultura brasileira. De qualquer modo, basta consultar os arquivos do MAM para notar como sao
poucos os registros existentes ali de arquitetos dessa geracao, justamente a que mais se envolveu
com a defesa do projeto moderno no Brasil. Além de Marcelo Roberto, Henrique Mindlin — e,
claro, Affonso Eduardo Reidy — sdo escassas as referéncias a representantes da arquitetura
moderna carioca que tenham efetivamente atuado no museu durante as vdrias gestdes
consecutivas de Carmen Portinho [anos 1950]. NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 72.
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transformar a bela paisagem da orla da Guanabara, mas igualmente sua biografia,
na realizacdo dessa grande obra inter pares.

Mais uma vez sdo as memorias de Carmen Portinho que registram a
aproximacao de Lota e Reidy na forma de um convite para que o arquiteto
retomasse seus antigos projetos para o Aterrado. No relato de Carmen entrecruzam-
se sua trajetdria e a do companheiro, vozes e ressentimentos enfatizados e

misturados nas lembrangas de uma vida vivida a dois:

Ela [Lota] ndo teve diividas. Sabia que existia um projeto feito pelo Reidy no
Departamento de Urbanismo e, era muito informada, sabia que ele estava afastado,
que estava acompanhando o projeto do MAM. [...] Ela bateu 14 em casa e pediu para
o Reidy retomar o projeto. Ele disse: eu nem quero ouvir falar nisso ai. [...] Elaial4
todo domingo, sempre com o mesmo assunto, até que ela convenceu o Reidy. [...]
ela foi nos arquivos do Departamento de Urbanismo e desencravou os projetos dele,
levou para a casa dela 14 em Samambaia, perto de Petrépolis, e nos convidou para
almocar. Quando chegamos 14, o projeto estava espalhado no chio, comecava aqui
e acabava 14, a casa dela era enorme, vi o projeto dele em cores. Ela disse: vamos
realizar esse projeto. [...] Af ele concordou e disse: mas eu ndo vou trabalhar mais
na Prefeitura, ndo vou sofrer mais uma coisa dessas. Ela entdo foi ao Lacerda,
nomeou uma comissdo em que o Reidy era o urbanista; foi para o aterro, botou um

barracdo 14 e fez o escritério do Parque do Flamengo. Fez 14 no préprio local, pois o

Reidy recusou-se a trabalhar na Prefeitura®’.

Sobre os rumos do plano de urbaniza¢do do Aterrado, a partir do encontro e
da parceria de Lota, Reidy e Burle Marx a frente da equipe do Grupo de Trabalho
a partir de 1961, pode-se afirmar que o projeto apresentado pelo G.T. representa
uma inflexdo em relagcdo ao plano urbanistico entdo implementado pela Secretaria
de Obras e pela SURSAN. E essa mudanga de rumo se dé pela reinterpretacao do
uso do espago publico, uma retomada do que havia sido proposto pelo Plano Reidy,
em que circular e cultivar o corpo e a mente, assim como habitar e trabalhar, eram
funcdes urbanas organicamente articuladas e enfatizadas a servico do bem coletivo.
E essa reinterpretacdo expressa anseios e enunciados ambiguos sobre o sujeito
protagonista do Parque publico esbocado, ora formulado como individuo ora
imaginado como as massas populares, o povo. Essa retomada, portanto, ndo foi
uma volta no tempo, mas sim teve como ponto de partida os projetos integrados de
Reidy e Burle Marx para o MAM.

A despeito de todas as dificuldades, desafios, e contratempos que marcaram
os quase quatro anos de trabalho em conjunto — Reidy morreu em agosto de 1964,

antes da conclusao do Parque e antes mesmo da conclus@o do Bloco de Exposicoes

%7 BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 26.
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do MAM - pode-se afirmar que a solucao urbanistica criada a muitas maos foi uma
forma mediadora que buscou responder a contradi¢cdes do presente vivido por esses
agentes. Nela verifica-se a ambiguidade das solucdes e a tensdo entre um
protagonismo desejado de um sujeito idealizado em transito deambulatorio,
convidado a apreender uma nova paisagem e os limites desse projeto estético
pedagégico em um ambiente ja estruturado por outra escala e 16gica de circulagio,
a da mdquina em velocidade produtiva. E marcado por um processo de
transformagdo social em que as massas desordenadas em um contexto
democratizado apontam no horizonte como elemento rearticulador da composi¢ao
da paisagem. Como na arte paisagistica da poeta viajante, mas operando com outras
ferramentas, métodos e materiais, esses arquitetos criam uma obra poética que
busca ndo apenas recriar uma paisagem a partir do Parque mas com ele alterar a
relacdo desses sujeitos, ora o individuo ora o Povo, com o ambiente urbano, em
resposta aos desafios do processo de urbanizacio e a percep¢do de mudangas e
perdas que ele representava.

Em suas solucdes defenderam e enunciaram a conservacdo da paisagem
enquanto a recriavam por mitos e motivos antigos € modernos relacionados no novo
jardim, e assim a explicitaram como artificio. Em resposta ao sistema de circulagdo
da mdaquina fatiadora de urbanidades e temporalidades, desenharam simbolos,
espacos e tempos, os passos de um sujeito em movimento livre que percorre um
jardim que € insular, uma ilha urbana a demandar a constru¢do de pontes e
travessias, fisicas e simbodlicas. Em resposta aos problemas sociais de uma
urbanizacdo historicamente marcada pela légica da exclusdo, inventaram um
espaco publico de pedagogia cidada inclusiva desses novos personagens na arena
urbana, e que seria por eles reapropriado de forma espontanea. Mas enquanto
anunciavam as multiddes do Parque, silenciavam sobre os agentes de sua producao.
Nesse plano a muito custo edificado e sustentado, no limite, por imagens e discursos
como mecanismos que lhe dariam em seus primeiros anos forma e unidade,
explicitaram-se, em €nfases e siléncios eloquentes, as ambiguidades de que ¢ feita
a historia.

Das reunides do Barracdo, o “escritério do Parque do Flamengo”, em que
idéias foram discutidas em equipe e desenhos esbocados, Reidy e Burle Marx
deixaram como registros dessa fase de trabalho croquis, perspectivas, plantas e

maquetes, mas nao um memorial descritivo ou textos feitos para o Parque. Esses
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discursos, como visto, ficaram a cargo de Lota, Mello Filho, Ethel Bauzer e agentes
da administracdo estadual, assim como da assessoria de imprensa do G.T. e da
prépria imprensa. Mas ndo é preciso muita procura para encontrar nos projetos para
o Museu de Arte Moderna referéncias urbanisticas e paisagisticas que nortearam os
trabalhos no Barracdo e o material 14 produzido.

No Memorial Descritivo do projeto do MAM, assinala Reidy que

Se a correspondéncia entre a obra arquitetural e o ambiente fisico que a envolve é
sempre uma questdo da maior importincia, no caso do edificio do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro essa condi¢cdo adquire ainda maior vulto, dada a situagdo
privilegiada do local em que estd sendo construido, em pleno coracio da cidade, no
meio de uma extensa drea que, num futuro préximo, serd um belo parque publico,
debrucado sobre o mar, frente a entrada da barra e rodeado pela mais bela paisagem
do mundo. Foi preocupag@o constante do arquiteto evitar tanto quanto possivel que
o edificio viesse a constituir um elemento perturbador da paisagem, entrando em
conflito com a natureza®®,

O museu €, assim, apresentado como elemento arquitetonico integrado a “‘um
belo parque publico” a ser construido na area aterrada. E singularizam-se, o museu
e o parque, pela “situacdo privilegiada do local” construido “em pleno coragdo da
cidade” e debrucado sobre o mar, “frente a entrada da barra e rodeado pela mais
bela paisagem do mundo”, relacdo afirmada no texto e também pela fotomontagem
que acompanhava o projeto na Revista Municipal de Engenharia, em 1953, também
reproduzida na Revista Habitat, em 1954, e nos jornais da época. A fotomontagem

2

apresenta uma perspectiva da maquete do museu em que essa € elemento da

paisagem, junto ao mar e ao Pdo de Acticar®®

. Da mesma forma, pode-se afirmar
que dessa perspectiva, a paisagem assim composta passa a condicionar o projeto

arquitetonico ao situa-lo como um de seus elementos inter-relacionados.

668 REIDY, A. E., Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. In: BONDUKI, N., Affonso Eduardo
Reidy, p. 164.

%% 1d., Anteprojeto do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Revista Habitat, jul./ago. 1954,
p. 124.
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Fotomonte m da maquete
deliﬂlﬁv:.i‘e

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Ante-projeto do arq. Affonso Eduardo Reidy

0 Museu de Arte Moderna do Rio cidade, um grande parque piiblicy O edificio compreende trés partes: o de dez em dez metros, que apaism
de Janeiro serd construido em ter- a heira mar, dotado de instalagoes corpo do Museu prépriamente dito, o segundo pavimento e nos quais €
reno para tal fim cedido pela Mu- para a pratica df“ esportes ndutizos, com 130 metros de extensio por 26 suspenso o terceiro pavimento: Des
nicipalidade e situado na drea que banhos de m;f!, _PI“YE"O“"‘%!“- res- metros de largura; a parte onde fo- ta forma  foi cpossivel eliminar
i 0 termn s s Tongo da Ave- ;:];Jnr;:;:si.“aumil]mno ao ;r livre, bi- ram localizados os servigos auxilia- totalrienti as! colinea® ng il o
ida Beira Mar, nas proximidades ol Rl res do Museu, os cursos de arte, [ i onde sero realizadas
ni i 0 .ante-projeto a que deverd, em li- restaurante etc.; e o Teatro-Audi- pavimento, sel el
do Aeroporto Santos Dumont, e e nhas gerais, obedecer a construgio torio com capacidade para 800 pes- exposigoes, Pfrm'““d_o A inéls
se destinard exclusivamente a ativi- do Museu de Arte Moderna, é paite soas. A estrutura do corpo principal berdade na arrumagio dos l;' %
dades esporti ivas e cul- i do referido plano de ur- & constituido por uma séric de qua- ¢ objetos expostos. A altura 8
turais. Surgiri assim, no centro Ja banizagio. dros de concreto armado, espagados vimento das exposigoes serd

Figura 6.1 - Fotomontagem com a maquete do projeto Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro de Affonso Eduardo Reidy. Revista Habitat, n. 17, jul./ago. 1954. Acervo da
Biblioteca da FAUUSP.

A mengdo a paisagem natural como uma bela moldura ou pano de fundo para
0 projeto arquitetonico ndo parece diferir de tantas outras presentes em relatos
histéricos e seus contemporaneos, como o que descreveria na matéria sobre o

ambiente criado para o Congresso Eucaristico “o quadro maravilhoso da Praca do
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Congresso que teve a mais bela moldura do mundo: a Bafa de Guanabara”®’°. Nela
reafirma-se a Enseada da Gldria, “no coracdo da cidade” e a beira da Baia de
Guanabara, como uma localizacao privilegiada para o novo projeto. Pela vista e,
também, pela fiada de edifica¢des representativas do poder, religioso e secular, de
varios momentos histdricos e estilos arquitetonicos, algumas delas selecionadas
como simbolos de um passado memoravel. Outras, emblemas de uma modernidade
que confirmava o avango e os passos acertados do Brasil em dire¢do a civilizagao.
Em ambos os casos, bens a serem preservados como patrimonio artistico e historico.

De fato, nos anos 1950, evidencia-se nos discursos criticos a respeito dos
planos de urbanizacdo da orla da Guanabara a atribuicdo de valor artistico e
histérico a sua paisagem natural e a edificagcdes de diferentes gramaticas
arquitetonicas e contextos histéricos a serem preservados e protegidos das
transformagdes urbanas. Essa percepcdo repercute a atuacdo dos intelectuais e
artistas modernistas — em torno ao SPHAN e a Rodrigo Melo Franco de Andrade,
seu diretor — em favor da identificag@o e preservacao de elementos representativos
da cultura brasileira, formadores de uma identidade nacional — em que se incluia a
natureza tropical. Como exemplos na Enseada da Gldria e em seu entorno, a Igreja
da Gléria do Outeiro, o Passeio Publico, os Arcos da Lapa e o Convento de Santo
Antdénio foram objeto de tombamento nos primeiros anos do SPHAN e
resguardados no processo de desapropriacdo e destrui¢do de imoveis e terrenos
atrelados as obras vidrias do periodo. Como segundo polo nessa dialética
composi¢do entre tradicdo e modernidade, edificios modernos localizados na orla
prestigiosa, como o Paldcio Capanema e seus jardins, o edificio da ABI e seus
terracos-jardins e o Aeroporto Santos Dumont com sua praga ajardinada, aparecem
como emblemas do futuro.

Essa percepcdo repercute o projeto modernista de compor com esses
elementos arquitetonicos antigos € modernos articulados entre si € em relacdo ao
cendrio natural uma paisagem de prestigio, tomando emprestada a nocao do
historiador Francisco Paez de la Cadena empregada em sua intepretacao do trabalho
paisagistico de Burle Marx. Cadena observa uma bem sucedida atuacdo do artista

em criar jardins “atrativos, quando se trata de criar uma jardinaria de prestigio em

670 O CRUZEIRO, O quadro maravilhoso da Praga do Congresso, 06 ago. 1955, p. 66-67.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 6. Ao amor do publico 297

dreas sociais de grande representatividade®’!. A sugestdo de Burle Marx na citada
entrevista de 1954 ganha perspectiva e expressa, assim, um projeto em curso nesse
momento. Projeto artistico e cultural, individual e coletivo, de agentes empenhados
ndo apenas em criar edificios e jardins modernos, mas em trata-los como elementos
compositivos para uma paisagem prestigiosa. O Parque do Flamengo seria um

elemento central nesse projeto.

6.2
Espaco fluente

Em sentido original, entretanto, segue 0 Memorial Descritivo em seu objetivo

de indicar a proposta do projeto do MAM:

Dai o partido adotado, com o predominio da horizontal em contraposi¢do ao
movimentado perfil das montanhas e o emprego de uma estrutura extremamente
vazada e transparente, que permitird manter a continuidade dos jardins até o mar,
através do proéprio edificio, o qual deixard livre uma parte aprecidvel do pavimento
térreo. Em lugar de confinar as obras de arte entre quatro paredes, num absoluto
isolamento do mundo exterior, foi adotada uma solucdo aberta, em que a natureza
circundante participasse do espetdculo oferecido ao visitante pelo museu. [...] Mas
ndo foi apenas o antigo conceito de museu que se transformou: a prépria no¢do do
espaco arquitetural modificou-se. O desenvolvimento das novas técnicas de
constru¢do deu lugar a “estrutura independente” e, como consequéncia, ao “plano
livre”, isto é, a fung@o passou a ser exercida exclusivamente pelas colunas; as
paredes, liberadas da sua antiga responsabilidade estrutural, passaram a
desempenhar, entdo, com uma liberdade nunca antes imaginada, o papel de simples
elementos de vedagdo: placas leves, de diferentes materiais, livremente dispostas,
oferecendo as mais amplas possibilidades na ordenag@o dos espacos. Surge assim
um novo conceito de espaco arquitetural, o “espaco fluente”, canalizado, que vem a
substituir a antiga nog¢do do “espaco confinado” dentro dos limites de um
compartimento ctbico®’>.

Essa proposta, por um lado, realizava as aspiracdes de Le Corbusier ndo
apenas na adog¢do de seus preceitos construtivos mas igualmente como intencao de
erigir uma obra moderna na orla da Guanabara, como registram as tentativas
infrutiferas do arquiteto sui¢o no sentido de transferir para 14 o projeto do Ministério

da Educacdo, sob sua coordenagdo nos anos 1930 e 1940. Ciente das qualidades e

71 Em livre traducdo: “resultan atractivos cuando se trata de crear uma jardineira de prestigio em
dreas sociales de gran representatividad”. CADENA, F. P., Historia de los Estilos em Jardineria,
p. 334.

672 REIDY, A. E., Anteprojeto do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Revista Habitat,
jul./ago. 1954, p. 164.
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do prestigio da nova drea a beira-mar a ser aterrada, Le Corbusier insistiu em alterar
elementos do projeto e em transferi-lo de local para posiciona-lo diante da Enseada
como pode ser verificado em suas anotacdes e na correspondéncia com os arquitetos
brasileiros e com o ministro Gustavo Capanema na ocasiio®”>.

De outra maneira, Reidy reinterpreta essas concep¢des em seu projeto que,
segundo Guilherme Wiznik tem como marca autoral “a conquista da unidade
pldstica pelo exercicio mesmo do projeto e ndo em um ideal preconcebido®*. Ou
na formulacdo de Masao Kamita, para quem a arquitetura de Reidy “nao opera com
um Unico e expressivo elemento, pois a sua poética ocupa-se justamente com o
esclarecimento geral da forma arquitetonica em seu aparecer”®”. Seu aparecer se
realiza no didlogo com o ambiente.

Localizacdo, horizontalidade, transparéncia, integracdo, fluéncia, uma
“solucdo aberta” que propde a ‘“continuidade dos jardins até o mar, através do
proprio edificio” sdo as énfases do projeto que propde a integracdo da arquitetura
na paisagem e, assim, na afirmacdo e convoca¢do de dois protagonistas para o
“espetdculo”. Em primeiro lugar, o visitante, sujeito a quem se destina o espaco
construido, espago “aberto”, “fluente” e “livre”. Espagos “concebidos
racionalmente, que pela sua clareza, convidem a um agir também racional”%’®. Por
sua vez, espacos que oferecem liberdade ao sujeito que circulando e visitando-os
ird transforma-los em uma experiéncia de aprendizado da arte moderna e de
cidadania, realizando a missdo do museu de que se encarrega também sua
arquitetura.

Nos croquis feitos por Reidy para esse projeto, esse protagonismo &
representado nos estudos que buscavam priorizar a relacdo do sujeito com a

paisagem, em que a arquitetura deveria ser um elemento articulador.

673 Entre outros trabalhos, a correspondéncia é analisada em LE CORBUSIER, Le Corbusier e o
Brasil. Organizagdo de Cecilia Rodrigues dos Santos et al., 1987.

674 ANDREOLL E.; FORTY, A., Arquitetura Moderna Brasileira, p. 50.

75 KAMITA, Jodo Masao, Experiéncia moderna e ética construtiva, p. 140.

676 Ibid., p. 131.
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Figura 6.2 - Croquis de Affonso Eduardo Reidy para o MAM em que o projeto parte do
ponto de vista e da escala do sujeito e toma parte da paisagem como espago “fluente” e
“transparente”. 1953. Affonso Eduardo Reidy. Acervo Nicleo de Pesquisa e
Documentacdo da FAU/UFRJ.
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E um convite também 2 “natureza circundante” para participar do “espeticulo
oferecido ao visitante pelo museu”. A arquitetura, “concisa e econdmica”, ndao
apenas deixa de ‘“constituir um elemento perturbador da paisagem, entrando em
conflito com a natureza” — mas inaugura a nova area reelaborando a relacdo com a
natureza que, de moldura e pano de fundo, dimensao externa a cena urbana, passa
a ser parte fundamental da experiéncia de circular pelo espaco. A fruicdo
multissensorial de uma finitude aberta, assinalada por Assunto e por ele atribuida a
experiéncia da paisagem, também pode ser sugerida em relacdo aos espagos
arquitetados por Reidy para o MAM. A natureza passa a ser elemento plastico. Luz,

cor, formas e relevos desabridos e insinuantes adentram bem-vindos o espaco da

arte moderna.
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Figura 6.3 - Pérgola do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. 01/1958. Fot6grafo
Michel Aertsens. Acervo MAM RJ.

Esses elementos naturais seriam matéria plastica também para o exercicio
paisagistico de Burle Marx nos jardins do MAM, segundo seu projeto de 1959.
Intervencdes desdobradas em diferentes ambientes externos que buscavam realizar
o conceito de espago aberto e fluente e de integracdo com a paisagem em dupla via,

convocar a natureza como elemento arquitetonico e transportar o fazer artistico, a
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sua arte paisagistica moderna intercalada com obras de outros artistas, para fora do
museu, € com eles compor uma nova paisagem. Assim Burle Marx descreve o

projeto dos jardins:

A drea verde que estd sendo feita no aterro de Santa Luzia, e que se estende da Praia
do Flamengo ao Aeroporto Santos Dumont, dard ao carioca o prazer da promenade
a beira mar, a0 mesmo tempo que proporciona um local de lazer. Destes jardins, que
serdo por nds estudados dentro de um futuro préximo, o do Museu de Arte Moderna
foi elaborado tendo em vista a integracao do mesmo a paisagem, visualizando a drea
com caracteristicas de um parque. Procurou-se relacionar as superficies de cor com
os pequenos, médios e grandes volumes de plantas herbaceas, arbustos e arvores,
onde as texturas das plantas e dos materiais utilizados se harmonizam. Ao mesmo
tempo, as plantas contardo, em certos casos, com superficies de cor uniforme,
obtendo assim, maior nitidez na composicdo. Num jardim em que € previsto um
intenso movimento de visitantes ao Museu, surge o problema de criar areas de
interesse, o que foi resolvido com a criagdo de locais de estar, terracos, jardins, patios
com fontes, repuxos d’dgua, locais para a exposicdo de esculturas ao ar livre e
grandes gramados que conduzem a vista para a baia, além do emprego de arvores
que dardo sombra e que, em determinadas épocas do ano, valorizar-se-ao pela sua
floragao®”’.

Burle Marx criava para 0 MAM o primeiro dos jardins que integrariam a
futura “drea verde” para a “promenade a beira mar” e o “lazer” dos cariocas.
Diferentes ambientes externos, em que a escala monumental de linhas de palmeiras,
em contraponto a horizontalidade do edificio, e amplas dreas gramadas
multicoloridas relacionavam-se a pequenos canteiros e terragos-jardins, concebidos
como um abstracionismo geométrico em consonincia com as obras que se
expunham nos saldes do museu. Vendo os desenhos na exposicao feita em 1956 no
MAM - ainda sediado no mezanino do Ministério da Educacido — com os trabalhos
do paisagista, Manuel Bandeira anota que “os jardins de Burle Marx reconciliam-
nos com a arte abstrata: ela passa a ter um sentido. Roberto, imaginando um jardim,

cria no papel uma composi¢io pléstica que vale por si”®’%.

%7 MARX. R. B. Os jardins do MAM. In: BONDUKI, N., Affonso Eduardo Reidy, p. 180.
678 BANDEIRA, Manuel, Jardins no papel, Jornal do Brasil, 1 abr. 1956, p. 5.
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Figura 6.4 - Maquete do MAM e jardins. 1957. Fotégrafo Jerry. Acervo MAM RJ.

O projeto criava percursos e “locais de estar” para orquestrar o “intenso
movimento de visitantes” com materiais minerais, lagos e fontes de dgua com
espécies aqudticas e plantas em grupos ou isoladas. Elementos escultdricos e
pictdricos que estruturavam trajetos e angulos para a apreensdo do edificio e da
paisagem pelo publico.

Para Ana Luiza Nobre, pode-se dizer que no projeto do MAM “‘se cumpre um
fato cultural, arquitetdnico e civico, que se afirma nio por contrastar com a radiante
natureza carioca, € sim por jogar com ela, no dizer de Le Corbusier, uma partida a
;

dois,” e fazer prevalecer “a invencdo de uma urbanidade que se projeta, sem

soleiras, a partir do museu e muito além dele, redefinindo tudo o que estd, ou ainda
estaria por surgir ao seu redor’”®”’.

De fato, seria a inven¢do de uma urbanidade que se projeta sobre tudo o que
estaria por surgir ao redor como designio e projeto, pois se € certo que conceito de

urbanidade norteou o projeto do Museu e o plano do Parque, o interesse estd em

9 NOBRE, A. L. Um museu através. In: MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO,
Arquitetura e construgdo, p. 114.
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verificar suas invengdes considerando-as no didlogo que estabeleceram com a
cidade e com a histdria, em especial, quando deixaram o ambito de um projeto de
arquitetura de um edificio para realizarem-se como plano de urbanizacao de um
Parque publico. E, realizadas, passaram a fazer parte do tecido urbano e, no
processo de sua apropriagdo pela coletividade, ganharam uma singular textura
cultural.

Uma dessas projecdes se traduz no processo de ajardinamento da drea e que
tem como gesto inaugural o plantio das colunas de palmeiras junto ao MAM,

registrada em um de seus boletins:

Os dez dias decorridos entre 0 17 e 0 27 de janeiro de 1958 fizeram histéria no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro [...] marcaram uma nova era para a cultura
brasileira: a institui¢do que se impde tragar novos rumos para a integragdo das artes
a atividade total de nossa sociedade passava a funcionar em casa prépria. [...]
Iniciando as comemoragdes de inauguragdo do museu, o Presidente da Repiiblica e
Conselheiro do Museu de Arte Moderna, Sr. Juscelino Kubitschek de Oliveira
compareceu a nova sede, para plantar a primeira de uma série de 48 palmeiras que
fazem parte do conjunto paisagistico de Roberto Burle Marx, complementando o
projeto arquitetonico de Affonso Eduardo Reidy. O acontecimento era
especialmente simbolico, pois as palmeiras, plantadas pelo Presidente e demais
grande beneméritos da instituicio, eram netas daquelas trazidas por D. Jodo VI para
o Brasil havia exatamente cento e cinquenta anos. A plantagdo das palmeiras do
museu integrava-se, assim, a comemoracao do sesquicentendrio do acontecimento
histérico que marcou o verdadeiro inicio da realizagdo do Brasil como nacionalidade
e como cultura®®’,

O inusitado plantio de palmeiras joaninas a simbolizar a inauguracao de um
museu de arte moderna e uma “nova era para a cultura brasileira” ganha sentido nos
debates da época sobre essa apropriagdo por Burle Marx. Em seus elogios ao artista,

o critico Mério Pedrosa afirma que

Como todo renovador, Burle Marx é também um restaurador, um ressuscitador do
passado. [...] mostrou o cardter falso dessa pretensa solucdo [a condenacdo da
palmeira imperial], ao ir buscar o material de que carecia nas fontes verdadeiras, isto
€, na vegetacdo brasileira de recursos inesgotaveis, desde a floresta amazdnica, de
onde nos trouxe espécimes em todo o espléndido vigor de sua selvajaria, aos fundos
das casinhas de caboclo ou a beira dos caminhos onde foi apanhar plantas e flores
abandonadas, desprezadas mas familiares a ambiéncia da roca brasileira, como os
cdes vagabundos, sem donos, dos fundos de quintal. [...] E assim como convocou as
plantas das florestas para ornar os jardins dos paldcios modernos, entende ser tempo
de acabar com o ostracismo que pesa sobre a grande palmeira-real, desde a revolugdo
modernista, de gosto republicano. Mas jd ndo a trata como individualidades soberbas
solitdrias, ou tristemente a moda militar ou de procissdo, em fila de dois, como no
bom velho tempo do império. Quer vé-las democraticamente unidas por massas,
embora em ordem pré-estabelecida como num templo cheio de colunas a egipcia.

80 Boletim do MAM, 16 jan. 1958 apud NOBRE, A., Carmen Portinho, p. 105.
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Grupando-as em majestosos blocos, sua ideia é fazer valorizar os espacos

envolventes dos edificios de programa cultural — museus, escolas, bibliotecas, etc®®!.

Entre outros elementos que se elencavam como conexao entre a arquitetura
moderna e a cultura brasileira, a palmeira manteve-se como elemento simbdlico no
trajeto de realizacdo dos jardins do MAM — que, até 1961, ndo tinham saido do
papel — e sua extensdo pela orla da Gléria e do Flamengo. Como anunciara em 1954,
Burle Marx estava atento aos desdobramentos da urbanizacao do Aterrado. Varias
matérias na imprensa registram que, em 1960, quando o Estado da Guanabara era
criado e com isso operava-se a mudanga administrativa nos 6rgaos executivos e
legislativos do antigo Distrito Federal, ele esteve em tratativas infrutiferas para a
extensdo dos jardins a area do Monumento aos Pracinhas que estava sendo
construido naquele ano. Em janeiro de 1960, é anunciado que os planos para a

“constru¢io de jardins-paisagens do aterro”®%?

, J4 estavam prontos e que o
ajardinamento seria do Museu de Arte Moderna até o novo monumento, estando “o
resto do aterro ainda em estudo dependendo das obras de engenharia”®3. Apés
algumas confirmagdes e novas negativas pela imprensa, em dezembro de 1960, o
Jornal do Commercio publicava noticia do contrato assinado entre o paisagista e a
SURSAN com a manchete “as palmeiras imperiais terdo um lugar de destaque no
jardim que Burle Marx planejou para o Aterro” e assinalava, repercutindo critica de

outros periddicos cariocas, que

Burle Marx, ao realizar o projeto do jardim do Aterro, teve um trabalho enorme para
corrigir com canteiros floridos e palmeiras imperiais a distor¢do arquitetdnica
evidente entre 0 Museu de Arte Moderna e o Monumento aos Pracinhas. Afinal as
plantas brasileiras conseguiram realizar o milagre de harmonizar o que a falta de
planejamento arquitetonico tinha feito de mal a beleza (funcional) que havera no
Aterro®,

A critica deixa ver a percepg¢do, entre a opinido publica ou ao menos entre a
critica mais especializada, da ocupagdo da drea como tema sensivel e atribui as
palmeiras imperiais entre outras “plantas brasileiras” no paisagismo de Burle Marx
a funcdo de “corrigir’ e de “harmonizar” a “distor¢do” causada — na paisagem —

pelos descompassos construtivos entre a horizontalidade do MAM e a verticalidade

%1 PEDROSA, M., O paisagista Burle Marx, Jornal do Brasil, 10 jan. 1958, 1° Caderno, p. 6.
%2 TRIBUNA DA IMPRENSA, Plantas coloridas no Aterro da Gléria, 7 jan. 1960, p. 2.

683 Thid.

684 JORNAL DO COMMERCIO, Burle Marx fard os jardins do Aterro, 11 dez. 1960, capa.
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do Monumento aos Pracinhas®®®. Importa sublinhar a caracterizacdo das plantas
brasileiras nesse debate e nesse periodo. Retiradas das florestas — “fontes
verdadeiras” de “recursos inesgotdveis” — mantém-se ‘“‘espécimes em todo o
espléndido vigor de sua selvajaria” e transformam-se pelas maos do artista em
elementos arquitetonicos modernos, a “cadenciar as estruturas e os espacos abertos,
na relacio interior-exterior” e que “tendem a definir o espirito do lugar”%%,

No inicio de 1961, quando o novo governo estadual confirma o ajardinamento
do aterro sob a assinatura de Burle Marx — para alguns criticos afastando-se a

2687

ameacga de “um carnaval paisagistico a se estender do Passeio Publico até o

Morro da Viuva, e agraciando-se os anseios por uma “orla conquistada ao mar com

o selo do talento internacionalmente proclamado de Roberto Burle Marx...”%%8 —

essa faixa simbidtica entre natureza e arquitetura permite mesmo a inversdao da
énfase, ndo mais na natureza como moldura “magnifica”, externa ao ambiente
construido, mas parte da criagdo de um novo enquadramento e conjunto de
elementos em que a natureza como obra do artista que “convocou as plantas das

22689

florestas para ornar os jardins dos paldcios modernos ¢ artificio, elemento

compositivo que garante harmonia as distor¢coes de um ambiente urbano em

transformac¢do. Em entrevista afirma o paisagista que

O aterro mudou praticamente a paisagem do Rio, com a subtracdo de uma de suas
praias e num local onde predominava a visdo de prédios de apartamentos. Do
Aeroporto Santos Dumont, em pleno Centro, até o Morro da Vidva, no final do
Flamengo, as praias e jardins projetados dardo nova moldura a um trecho dos mais

importantes da Bafa de Guanabara®”.

No processo de simbiose entre natureza e arquitetura que se realiza, ambas se
fundem no olhar do cronista poeta Drummond, em “No museu” em que o edificio

vira uma palmeira:

As quarenta e oito palmeiras plantadas a trés anos em volta do Museu de Arte
Moderna vao dando conta do recado, benza-as Deus. Quem passa nas imediagdes a
caminho do batente, e tem olhos de ver, repara com simpatia naquelas menininhas
crescendo em grupo, imperceptivel mas seguramente. Uma palmeira ndo se faz num

%5 O que assinala igualmente as nuances e diferengas de concepgdes na producdo arquitetonica
modernista.

%6 PEDROSA, M., O paisagista Burle Marx, Jornal do Brasil, 10 jan. 1958, 1° Caderno, p. 6.

%7 MAURICIO, Jayme, Exposi¢do e conferéncia de Burle Marx, Correio da Manhd, 11 jun. 1960,
2° Caderno, p. 2.

688 Tbid.

%9 PEDROSA, M., op. cit.

690 CORREIO DA MANHA, Burle Marx e os jardins desde o Aeroporto, 21 mar. 1961, 1° caderno,

p. 3.
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dia. Um museu também ndo. Mas com este de Arte Moderna aconteceu um milagre.
De uma hora para outra comecou a crescer rapido e logo se converteu na esbelta

palmeira que hoje marca a nossa paisagem cultural e lhe dd elegincia, sentido e

forga®!.

Entre 1961 e 1962, quando os jardins e gramados geométricos multicoloridos
entre 0 MAM e o Monumento aos Pracinhas estavam sendo plantados, sua projecao
sobre o aterro ganhava outros contornos e conteddos. Além do memorial descritivo
assinado por Mello Filho em 1962, referido no capitulo anterior, as providéncias
para a construcao de um horto de aclimatacio e os desenhos elaborados no mesmo
periodo registram que ndo apenas a palmeira seria elemento fundamental no projeto
paisagistico, mas o projeto ganhara outros contornos. O ajardinamento insipido de
partes sobradas das pistas do Parkway no Plano da Cidade em 1938 passava a ser
uma fascinante novidade a brotar da imaginacao e da paleta de artistas demiurgos e

germinava em um projeto de jardim com diferentes objetivos e dimensoes.

6.3
Projecoes de um paraiso

Ao explicar o projeto para a imprensa Burle Marx lastreava sua arte no

implicito inquestiondvel do “carater” da paisagem a ser ensinado ao publico:

Tentaremos adaptar ao nosso clima o cardter da paisagem no ajardinamento do
aterro. O Brasil tem uma das mais ricas floras do mundo e € inadmissivel que, até
agora, nao se esteja empregando as nossas arvores para o embelezamento de parques
e jardins. Isso faremos com finalidade diditica. A orla maritima do aterro, do
aeroporto Santos Dumont ao Morro da Vitva, com um milhdo de metros quadrados,
depois de devidamente arborizada — o que sé o tempo se encarregard de completar
— contribuird imensamente para o embelezamento da cidade. Fard também uma
divisdo colorida entre o mar e a faixa de edificios, e que, depois de concluida, vai
figurar como um cartio de visita da cidade, que extasiard, sem ddvida, qualquer
visitante®?,

Essa ideia seria esbocada em desenhos e maquetes em que € possivel
identificar as diferentes solu¢des que integravam o paisagismo da drea. Se os
jardins formais da monumental orla da Gldria estavam estreitamente relacionados
as construcdes ali erguidas, dialogando com elas em seus volumes rebaixados e

formas geométricas que valorizavam e priorizavam as formas arquitetonicas e, em

1 ANDRADE, C. D., No museu, Correio da Manhd, 23 jul. 1961, 1° Caderno, p. 6.
02 MARX, R. B., Aterro em trés anos serd jardim florido, Tribuna da Imprensa, 10 jan. 1962, p. 6.
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especial, ofereciam espacos abertos e continuos, criando uma espacialidade de
visibilidade ampla, a partir do Outeiro da Gloria e pela extensdo da Praia do
Flamengo o projeto paisagistico apresentava outras caracteristicas. Como se pode
ver em sua versdo de 1962 — representada na Planta do Aterro e na Perspectiva do
Aterro, essa tltima reproduzida a seguir®’ — e na versdo apresentada em 1965,
registrada na Planta do Parque do Flamengo, na pagina 339, o projeto propunha
uma experiéncia bem distinta. Uma grande variedade de volumes, formas,
elementos e atracdes era elaborada para a recreacdo em grande escala, para o
brincar. Areas de estar, de recreacdo infantil e juvenil e campos esportivos eram
previstos na extensdo da praia de banhos e conectados por caminhos sinuosos por
entre canteiros e bosques exuberantes que formavam uma outra paisagem, a de um
jardim em que se poderia esquecer as referéncias panoramicas dessa orla de
prestigio.

As referidas plantas do projeto paisagistico mostram lado a lado as autopistas
velozes e eficientes pela extensdo da drea, e os caminhos sinuosos que preenchem
a area. Na extensdo da Praia do Flamengo essa relacdo dialética se apresenta
visualmente. Duas representag¢des nao apenas do espaco da cidade, mas igualmente
do tempo, como escassez e aquele em demasia, o do trabalho e o do 6cio. A resposta
a urbanizagdo da drea pela l6gica da produtividade e da velocidade “irrestrita” da
madaquina — que atende ao mito da falta de tempo e a meta de deslocamentos cada
vez mais velozes, e que desenhou as pistas expressas que atravessam o Parque — era
dada como desvio que aceita mas subverte a rota de percurso, que inverte e
complementa essa légica, pela proposta de um caminhar deambulatério, labirintico
em que as trilhas levam o pedestre a lugar nenhum e de volta ao ponto de partida e
em que o tempo € o de contemplar, de brincar e de perder-se nas veredas de um

jardim tropical a beira-mar.

83 F na planta ortogonal do Aterro, como a perspectiva, elaborada pelo Escritério Roberto Burle
Marx, em 1962, que ficam mais evidentes os percursos projetados pelo paisagista. O documento
foi consultado por gentileza do fotégrafo César Barreto, a quem agradeco. No entanto, sua
imagem ndo pdde ser incluida na tese.
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Como ponto de articulacdo entre as distintas se¢des do projeto, Gléria e
Flamengo, foi criado um Horto-Piloto de aclimatacdo de espécies e mudas. O Horto
reproduzia a experiéncia de Burle Marx em seu Sitio de Santo Anténio da Bica. O
sitio adquirido por Burle Marx em 1949 e reformado nos anos 1950 para ser sua
residéncia e lugar de encontro com amigos, colaboradores e clientes, era também
seu atelier, horto botanico e laboratério para suas experi€ncias e descobertas.
Constantemente ampliado, abrigava o acervo de sua enorme e rica cole¢do botanica:
sementeiras, viveiros de mudas, estufas, ripados para plantas que necessitavam de
luz controlada, lagos para estudo do desenvolvimento de espécies aquéticas, €
plantas autoctones introduzidas por ele na propriedade, algumas ainda
desconhecidas da ciéncia e posteriormente nomeadas em sua homenagem. Segundo

Guilherme Dourado

O local transformava-se paulatinamente em um centro de horticultura sem
equivalentes, sobretudo porque era dedicado exclusivamente para o estudo, cultivo
e reproducdo de espécies para emprego paisagistico — seu diferencial em relacao aos
objetivos de instituicdes botanicas e de horticultura existentes no Brasil e no exterior
nesse periodo. No final da década de 1960, ja reunia a mais representativa cole¢ao
de plantas ornamentais brasileiras de que se tinha noticia, além de espécies raras dos
trépicos em geral®**,

Era também onde testava as condi¢des de adaptacdo das espécies que trazia
de suas excursdes que, nos moldes dos naturalistas que o inspiravam, realizava por
vdrias regides brasileiras e por outros paises de clima tropical. Como um posto
avancado para essas experiéncias, a localizacio do Horto do Aterrado fora
escolhida por ter as piores condi¢cdes de solo na drea — entulho, material pedregoso
e arenoso, salinidade, aridez e exposicdo as ondas — e de clima — ventos e insolagcdo
forte. Reunia espécies locais e de varias regidoes do Brasil e de outros paises trazidas
do sitio de Burle Marx em Guaratiba e de outros horticultores daquela regido e, a
exemplo do que acontecera nos jardins de Botafogo, de 1953, também recebia
arvores e arbustos das numerosas casas demolidas no processo de verticalizacio
que intensificara-se desde entdo.

Localizado em um ponto em que se tinha visao total da extensa area, o Horto
tinha também outras finalidades. Nele ficava o barracdo do Aterro, escritorio, atelier
e espaco de reunides do G.T. com as equipes técnicas e politicas vinculadas a

SURSAN e as secretarias estaduais, servia também de acervo e exposi¢do dos

4DOURADO, G. M., Modernidade verde, p. 68.
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desenhos, plantas, maquetes € um imenso e colorido Painel Urbanistico e de
Arquitetura do Parque do Flamengo, criado pelo escritério Burle Marx, material
apresentado para a imprensa e visitantes. Como espago fisico e simbdlico, repetia a
iniciativa da direcio do MAM que construira um barracido de madeira erguido junto
ao canteiro de obras e que, entre outros elementos, contava com uma intervengao

artistica de Lygia Clark. Segundo Carmen Portinho,

O barracdo era o foyer, a sala de reunides e a vitrine do MAM,; ali ficava exposta a
maquete, do projeto de Reidy, um dos elementos mais importantes na campanha

financeira do museu. Por ali transitavam artistas, intelectuais, empresdrios,

autoridades do Brasil e do exterior em visitas constantes ao canteiro de obras®”.

Um dos autores do painel, o arquiteto Julio Pessolani relata em entrevista que,
entre outras responsabilidades, sua especialidade no projeto era construir as
maquetes em volume, como as maquetes dos elementos arquitetdnicos do Parque
como a Ponte do MAM, dos Pavilhdes dos Playgrounds, do Coreto e das Pistas de
Dancas e Espetdculos ao Ar Livre.%”® E as “maquetes de superficie”’, nome técnico
do painel, a primeira maquete a ser criada em um momento de embates entre o G.T.
e a Secretaria de Obras relacionados ao tracado e ao nimero de pistas e passagens
de pedestres que seriam construidas no Aterrado. Segundo o arquiteto, o tempo
exiguo para sua apresentacdo impediu a constru¢do da maquete em volume o que

foi remediado de outra forma:

E comecei a fazer a maquete. Era, entdo, alfinetinho, pequeno, com aquela cabecinha
verde, cada planta tinha uma cor. Comegava no roxo até chegar ao amarelo, tudo

isso com alfinete. As palmeiras eram maiores, eu mandei fazer uma cruz em cima

para mostrar que era palmeira®®’.

Pessolani associa a decisao de tocar as obras segundo o novo projeto do G.T.
ao sucesso na apresentacdo do modelo — “Fizeram o negdcio todo, entregaram, ai
de novo o Lacerda foi 14 no escritorio, olhou e disse assim: Muito bom, vamos fazer

o parque”. Referindo-se ao fascinio que exerce a maquete — “ela € a realidade em

%5 NOBRE, A. L., Carmen Portinho, p. 83.

% Essas maquetes foram fotografadas e, em conjunto com desenhos, fotos € mapas, ilustraram a
apresentacdo do projeto do Parque nas revistas anteriormente citadas.

%7 PESSOLANI, Julio Cesar, Entrevista concedida a Silvia Ilg Byington, 26 abr. 2015. Pessolani
narra a ida da maquete para a Secretaria apds a apresentagdo: “Ela saiu do Roberto pela janela,
que ela ficou com quatro metros, ndo dava. E foi levada para o Castelo. No Castelo tinha a
Secretaria de Obras. Quando eles chegaram 14, logicamente, na escada ndo podia subir. Teve que
subir por fora. Quando ela estava por fora, ndo conseguiu entrar na janela. Tiraram a janela para
poder entrar a maquete. La, penduraram na parede.” Aos 90 anos, o arquiteto continua
produzindo dezenas de maquetes por més que distribui em escolas, igrejas e associacdes
comunitdrias.
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miniatura” — o arquiteto, aos 90 anos e ainda seduzido por suas criagdes que
continua a produzir diariamente, em diversas passagens da entrevista confunde na
narrativa a criacdo das maquetes com as edificagdes reais. E afirma o poder de
esclarecimento e convencimento dessas representacdes: “Todo mundo entendia.
Com a maquete a gente vendia o projeto”®%.

O Horto, como espago de visitagdes, também atendia as expectativas criadas
pelos antncios dos jardins que ainda eram imaginagdo, discurso e imagens. No
meio de um imenso aterrado era um odsis verde e compacto, um laboratério, uma
simulacdo e a semente do futuro jardim. A variedade, a procedéncia e as
caracteristicas das espécies, dentre elas uma enorme colecao de palmeiras de todos
os continentes, marcavam a ambicdo do artista no projeto do Parque que o
singularizava em relacdo aos seus projetos anteriores para areas publicas no pais.
Nas pragas de Recife, projetadas nos anos 1930, a composi¢ao paisagistica afirmava
o elemento regional na escolha de espécies do sertdo nordestino. Na Praca Salgado
Filho, da década de 1950, o jardim-cartao de visitas oferecia aos olhos dos visitantes
uma representacao da flora brasileira. No MAM ao valor botanico associava-se um
geometrismo que regia o jogo de cores, volumes e formas que dialogavam com a
arquitetura de Reidy e a arte moderna.

O paisagismo do Parque contemplava um imagindrio do Paraiso Terrenal
atualizado em jardim arquitetado com elementos organicos e tropicais que
enfatizavam a variedade e a beleza da vegetacdo e de sua floragdo perene —
“salientando-se a preocupacdo em utilizar espécies variadas, de floragdo em épocas
distintas, a fim de assegurar a presen¢a constante de flores [...] associadas de modo
a manter uma gama de tons através das diferentes épocas do ano”®”. Uma didiva

2700

do patrimonio natural brasileiro, “nosso tesouro botanico e também universal

(194

arvores de outros continentes que, pelo valor de sua floracdo e pela beleza de sua

forma, foram domesticadas e difundidas pelos hortos, parque e jardins botanicos do

9701

cinturdo tropical da terra E a que eram atribuidas varias funcdes —

8 Tbid.

99 MEDEIROS, E. B., Projeto Aterro Gléria - Flamengo: Um milhdo de metros quadrados para
recreacdo publica, Revista Arquitetura, nov. 1964, p. 14.

70 MELLO FILHO, L. E., A Arborizagio do Aterrado Gléria-Flamengo, Revista de Engenharia do
Estado da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 9.

701 Ibid.
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contemplativa e também conservacionista e educativa em favor de uma cultura
ambiental universal.

Para a drea contigua ao Horto, na ponta da Enseada da Gloéria, foram
projetados pavilhdes expositivos de colecdes de flora e fauna brasileiras e de outros
lugares do planeta. Viveiros com exposi¢des permanentes de passaros, de plantas e
de peixes, de todas as regides do Brasil expostos em estruturas ripadas e pergoladas
instaladas em meio a jardins, percursos e locais de estar. De forma distinta da drea
recreativa e esportiva de livre circulagdo que se estendia na faixa interna do Aterro
na extensdo da Praia do Flamengo e também diferentemente da drea monumental
das grandes edificacdes da Enseada da Gloria, os pavilhdes, viveiros, aquérios e
tanques da ponta da enseada formavam um complexo expositivo de educagdo
ambiental de percurso orientado através de micro sistemas ecoldgicos controlados.
Uma elaborada composi¢do em que se entrelacavam colecdes didatico-cientificas
de espécies de flora e fauna nativas e exéticas e jardins orientais e ocidentais, de
plantas, dgua e pedras, elementos simbdlicos de um imaginario multicultural. Ao
viés cientifico de uma cultura e pedagogia ambientalista somava-se a forca do
imaginario edénico tropical, as “formas simbdlicas de nosso arsenal cultural, essas

2702

construgdes tdcitas pelas quais fomos embalados Um desses espacos

multifacéticos é representado na planta do Pavilhdao Rock Garden, estrutura
pergolada projetada para ser um ambiente de percurso através de um jardim de

plantas, pedras e 4gua que expunha espécies nativas e exaticas.

702 CAUQUELIN, A., A invencdo da Paisagem, p. 26.
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Figra 6.6 - Pavilhdo Rock Garden. Escritério Técnico:Roberto Burle Marx. ¢.1962. Fotégrafo Gonzales/CPDoc JB.
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Nessa secao do Parque em que os elementos edificados eram reduzidos em
nimero e volume, os visitantes poderiam experimentar outras perspectivas da
paisagem urbana ao perderem-se em um jardim. Os bosques representativos da

riqueza e exuberancia da flora tropical poderiam ser percorridos, contemplados e

fruidos em sua dimensdo de finitude aberta, na sugestio de Assunto’”?, em que o

2704

jardim seria a “inteira subjetivacdo da natureza pela trama de tempos que o

afasta do ritmo da vida cotidiana regida pela produtividade.

703 SERRAO, A. V., Filosofia da paisagem, p. 27.
704 ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 40.
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Figura 6.7 - Arborizacdo do Aterro. Escritério Técnico Roberto Burle Marx. 1962. Acervo Fundagao Parques e Jardins.
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Expressao dessa multifacética “faixa colorida entre o mar e a cidade” — que €
desenho e jardim de um artista versétil, pintor e paisagista — resultante de uma
operacdo que pretendia ensinar o “cardter da paisagem”, o projeto apresentava um
jardim-obra de arte elaborado, igualmente, por percursos expositivos entre colecoes
de arvores e arbustos intercalados aos canteiros ameboides — o maior deles, na area
em que as duas autopistas que atravessam o Parque se afastam uma da outra, junto
a praca Luiz de Camdes, apelidado de “minhoc@o” — em que grupos e individuos
vegetais isolados apresentavam-se como obras esculturais.

Para Mello Filho, como afirmado no referido projeto de arborizacdo de 1962,
em conjunto com a preocupacdo conservacionista do Parque, a “solugdo
paisagistica” deveria

incorporar as qualidades néo s6 de uma renovagéo do ponto de vista da arquitetura

paisagistica, como também do elemento botanico a ser aplicado. E justamente no

tratamento desse elemento, especialmente em sua componente arbdrea, que
procuraremos transmitir uma ideia do que estd sendo ali realizado’®.

O botanico sublinha o uso inédito de alguns “elementos exo6ticos” em jardins
brasileiros cuja contribuicdo “nao poderia ser negligenciada, de vez que, através
delas podemos apresentar arvores magnificentes (show trees) cuja simples presenca
desperta, quando de sua floragdio arrojada, a mais viva admiracio”’%. Assim como
as arvores brasileiras, “notdveis pelo cardter escultural que assumem isoladamente

ou em grupos”’%7.

75 MELLO FILHO, L. E., A Arborizagio do Aterrado Gléria-Flamengo, Revista de Engenharia do
Estado da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 9.

7% Ibid., p. 10.

"7 Ibid., p. 12.
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Figura 6.8 - Arvore do Parque décadas apds o plantio segundo o projeto paisagistico de
Burle Marx. 1993. Fotégrafo Luiz C. David/CPDoc JB.

E as descreve como espécies “possuidoras de um senso pléstico peculiar™’%®

cujas “flores parecem feitas de porcelana e uma textura foliar caracteristica™’"

encontradas em pesquisas de campo empreendidas nas regides de escarpa, mangue

e restinga do Rio ou de Cabo Frio, onde foram descobertas drvores inéditas em
. . [13 r4

parques como o Pithecolobium tortum, “uma arvore estranha que se destaca pelo

colorido esbranquicado de tronco e pela forma bizarra deste e de seus ramos

9710

polimorfos e poliédricos Mesmo 4arvores mais familiares, como o ipg,

fascinavam o cientista emocionado:

Os ipés, com uma dilatada gama de cores e de nuances brancas, réseas, amarelas e
roxas, contribuirdo de maneira incisiva para acentuar a expressdo floral do bosque.
Seu modo de florir € intenso, fugaz e violento. Os de colorido amarelo (Tecoma
longifolia, T. araliacea, T. chrysothricha) captam o dourado das fulguracgdes solares,
do ouro velho, e do outono europeu. Sdo os amarelos mais estridentes possiveis e
nenhuma outra arvore € capaz de realizar de maneira mais impressionante a

expressdo prépria dessa cor’!!,

Essas esculturas de formas orgéanicas surpreendentes, fossem elas familiares
ou exoticas, entremeavam-se contrastantes com outras formas esculturais, os

elementos arquitetonicos de formas geométricas, igualmente surpreendentes e

708 Tbid., p. 10.
709 Ibid., p. 11.
710 Thid,

71 bid., p. 12.
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inovadores, projetados para a drea por Reidy e outros arquitetos do G.T. Algumas
das construgdes atendiam as necessidades de acesso, como a Ponte do MAM,
batizada, em 1963, de Viaduto Paulo Bittencourt, ou a Estacdo do Trenzinho.
Outras eram estruturas que serviam as vdrias atividades de recreacdo, como 0s
PavilhOes para os Playgrounds. Ainda havia as que concretizavam na dimensao
arquitetOnica, a escala e o sentido da programacao de atividades artisticas e culturais
um dos objetivos centrais da proposta de constru¢do de cidadania social que
informava o projeto do G.T. Por exemplo, os projetos da Pista de Dancas e
Espetédculos ao ar livre, o Coreto e o Teatro de Fantoches e Marionetes. Em todos
os casos, porém, os elementos arquitetonicos criados por Reidy e a equipe de
arquitetos do G.T. podem ser considerados uma singular exposicao de arte moderna
ao ar livre. A partir do MAM, espaco fluente e publico, espalhavam-se pela drea do
Parque oferecendo-se como obras abertas a multiplas apropriacdes sem que
deixassem de sintetizar a compreensdo de Reidy sobre a relagdo forma e fungdo e
concretizar nos seus usos, orientados e espontaneos, a finalidade da arquitetura

pretendida por Reidy:

E certo que o simples fato de uma construcio atender a finalidades puramente
funcionais ndo é condicdo suficiente para que meregca a designa¢do de obra de
arquitetura. Entretanto, nio se pode dissociar da arquitetura o seu aspecto utilitario,
aquele que lhe deu, inclusive, motivagdo. A arquitetura ndo pode ser considerada,
apenas, uma escultura vazada. O seu ajustamento ao fim a que se destina ndo lhe tira,
de forma alguma, a sua condi¢do de ser essencial e fundamentalmente obra de arte.
Mas o que realmente melhor a define e a caracteriza € a sua concepgo espacial’!?.

"2 REIDY, A. E. Inquérito Nacional de arquitetura apud XAVIER, A. (Org.), Depoimentos de uma
geracdo, p. 213.
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Figura 6.9 - Affonso Reidy e a escada helicoidal do Bloco de Exposi¢des do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. c.1961. Fotégrafo Michel Aertsens. Acervo MAM RJ.

Figura 6.10 - Vista do Coreto utilizado pelo publico em dia de sol. ¢.1965. Fotégrafo
Marcel Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles.
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Figura 6.11 - Visitantes do Parque e operarios ocupam a Pista de Dancas e Espetaculos ao
Ar Livre em meio aos canteiros gramados e mudas de drvores. c.1965. Fotégrafo Marcel
Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles.

Essa projecao a tramar jardins “que s6 o tempo se encarregard de completar”
que conjugam natureza, arquitetura e arte, o mitico e o histdrico, o cientifico e o
estético, o exdtico e o nativo, o ancestral e o moderno, para a cidade “mais
alucinantemente paisagistica do mundo”’!'® busca dimensionar a natureza, a
arquitetura e a cidade na escala humana. Nas palavras de Burle Marx, a fun¢do
principal do Parque seria “dar ao carioca, que vive cercado de natureza, um pouco
de natureza desfrutdvel, com bosques e arvoredos, relvados e palmares, onde se

2714

poderd estar um pouco afastado do concreto do asfalto Seleciona do

emaranhado disforme da vegetacdo tropical, que havia fascinado os naturalistas

5

europeus de séculos anteriores’'>, os elementos que em suas formas e cores

exuberantes iriam compor uma nova paisagem, dando continuidade a fluéncia do

713 MAURICIO, J., Burle Marx e a renovacdo do Jardim, Correio da Manhd, 18 jul. 1962, 2°
Caderno, capa.

7140 GLOBO, O Parque do Aterro ja tem um terco preparado e vai custar trés bilhdes, 20 ago. 1963,
p. 11

715 Ver, entre outros, BANDEIRA, J. A natureza invisivel. In: ., A viagem ao Brasil de
Marianne North, p. 29-36.
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espaco publico como espaco de inclusdo e de cidadania pela arte moderna
concebido por Reidy.

Em um percurso que se quer aberto com variadas possibilidades de escolha
de inicio e fim, o circular é sindnimo de um continuo e livre caminhar e deambular,
e derivagdo da atencdo do olhar a percorrer o ambiente projetado a partir do ponto
de vista e da escala desse sujeito. Por um lado, um ambiente que proporciona a
experiéncia de evasdo, da finitude aberta em que se entrelacam distintas
representacdes espaciais e temporais historicas e ahistéricas. Por outro lado,
reafirma a funcdo de reenquadrar em novas perspectivas e conjuntos as ‘“imagens
pacificas” de uma paisagem natural — a baia, as montanhas e suas encostas de mata,
o horizonte — condicionantes das percep¢des espaciais e de nosso “sonho

educado”’'®

, com formas arquitetdnicas que explicitam o artificio da composicado
desses artistas paisagistas demiurgos sujeitos entre diferentes experi€éncias da
contemporaneidade: a experiéncia da evasdo individual, a “inteira subjetivacio da
natureza” — e do mundo — e uma experiéncia de relacdo em que se faz presente um
compromisso ilustrado. Em que o esforco de ‘“reassegurar permanentemente os
quadros de percep¢ao do tempo e do espago” se realiza pelo impulso escopico e
utdpico racionalista de alcancar uma unidade de visdo do mundo, a ilusdo de uma
realidade que nenhum véu poderia encobrir.

Essa dualidade presente no projeto paisagistico de Burle Marx, como outros
modernistas empenhado em construir uma nova paisagem redentora da historia e
da sociedade brasileira, uma arte entre o jardim e a paisagem, remete as poéticas
vistas brasileiras de Elizabeth Bishop. Os dois exercicios podem ser aproximados
como ensaios compositivos que acessam o imagindrio do Paraiso Terrenal e
reinterpretam seus motivos edénicos fundadores do imagindrio cultural brasileiro
em narrativas de evasdo do sujeito a perder-se na natureza tropical abundante,
sensual e encantadora.

Nas vistas de Bishop, poeta e estrangeira liberada dos compromissos didatico-
paisagisticos articuladores do ambiente fisico urbano assumidos pelos urbanistas

5717

modernos em sua “jardineria de prestigio”’"’ vinculadas as esferas governamentais

do poder publico, o perder-se no imagindrio de jardins miticos e do desejo amoroso

716 CAUQUELIN, A., A invengio da Paisagem, p. 24.
1T CADENA, F. P., Historia de los Estilos em Jardinerfa, p. 334.
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extravasa. Resulta em imagens da ambiéncia urbana deformadas e monstruosas, e
que, no entanto, sdo menos fantasiosas do que as paisagens ‘“‘encantadas de

futuro™’!8

que se anunciam candnicas e sdo revestidas por auras simbolicas,
projecdes individuais e coletivas de imagindrios de uma urbanidade moderna. Em
ambos os exercicios, entretanto, estdo presentes o olhar investigativo sobre a
natureza e a cidade e atento aos desafios que o belo jardim tropical a beira-mar

encontraria em sua insularidade fisica e simbdlica.

6.4
Uma ponte-poema

A imagem do atol tropical simboliza esse jardim paradisiaco em visdo de voo
de passaro. Como uma senha de tomada de consciéncia, o situa em seus limites e
contradi¢cdes no plano urbano e nos condicionantes do processo histérico de sua
implantacdo. O espaco livre e fluente por ele oferecido ao pedestre da cidade dos
carros, para que seus habitantes cultivassem a arte de andar a pé, surge isolado pelas
autopistas construidas na nova 4rea. E uma ilha urbana fisica e simbdlica.
Novamente s@o as metaforas indicativas de como essa contradicdo era tematizada
pelos agentes historicos.

Em 1963, um evento mobilizou a imprensa e a critica especializada que
acompanhavam as atividades relacionadas ao MAM e a urbanizacdo do Aterro.
Primeiro foi noticia de jornal, transformou-se em assunto para a critica € motivo
para os poetas do Rio. Em agosto daquele ano eram inauguradas em conjunto uma
grande exposicao de Burle Marx no Museu de Arte Moderna e a “Ponte do MAM”,
passarela de acesso ao museu e projetada por Reidy.

A exposicao “didatica, com fotos, maquetes, plantas, textos, etc. para a
imprensa”’!?, teve como objetivo divulgar o novo projeto de urbanizagio do Parque
para o publico e, especialmente, para os meios de comunicacdo. Mais uma ocasiao
para “exprimir, esclarecer, formular” caminhos, solugdes, e, por imagens expor a

“trama da ideia” de seus urbanistas ’*°. Mais uma estratégica apresentacdo e

718 SEVCENKO, N., Pindorama revisitado, p. 32.

719 MAURICIO, J., Ttinerdrio das artes plasticas - Lacerda vai inaugurar ponte e exposi¢do, Correio
da Manha, 17 ago. 1963, 2° Caderno, p. 4.

720 LE CORBUSIER, Le Corbusier € o Brasil, p. 86.
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aposicao projetual que sustentaria a unidade e o futuro da nova versdo do Parque.

No intuito de fazer “vislumbrar vias claras e espetaculares”’?!

para a compreensao
do plano, foram produzidas para a ocasido muitas representagdes visuais. Foram
confeccionadas maquetes e plantas paisagisticas e apresentada uma série de
fotografias aéreas encomendadas a Marcel Gautherot’*,

Na foto escolhida para a divulgacdo do Parque, uma de numerosas fotografias
feitas a partir da perspectiva aérea e que se tornou uma de suas imagens
emblemadticas, Gautherot escolheu um angulo de visao dos jardins que os coloca no
centro da imagem. Aprofundada na direcdo do mar e do Pao de Acucar que se
destacam na parte superior da imagem e no horizonte, a imagem conecta os jardins
que compunham a Enseada da Gléria: o arborizado Passeio Publico, que aparece na
parte inferior junto a margem da foto e se estende pelas arvores da Avenida Beira-
Mar, as formas retilineas e entrecortadas da Pracga Paris e os recém plantados jardins
do MAM e o do Monumento aos Pracinhas. Ao longe, o Horto-Piloto de
aclimatagdo como um pequeno odsis na aridez do aterro por onde avancava o
plantio dos canteiros ameboides que iriam entremear-se aos grupos arboreos e as
areas esportivas e recreativas da orla do Flamengo. Na margem direita, destaca-se
o Hotel Gloria, casas antigas e muitos edificios amontoam-se a dividir o espago e
formam um emaranhado indecifravel, ndo a deslumbrante brenha da mata tropical
de von Humboldt, mas um emaranhado urbano desordenado. Perdida no meio dos

edificios, a Igreja da Gléria.

721 Ibid.

722 Marcel Gautherot, chegado ao Brasil em 1939, registrou boa parte da producgdo dos arquitetos
modernos brasileiros e suas imagens, como a de outros fotégrafos do periodo, contribuiram para
divulgar essa produgdo. Publicadas em revistas especializadas, como a Revista Médulo, editada
por Oscar Niemeyer e de cuja equipe Gautherot fazia parte, ou em periddicos de grande
circulagdo, suas tomadas acompanhadas do texto jornalistico ou critico ajudaram a construir o
imagindrio da arquitetura moderna e de patrimdnio cultural brasileiro, ja& que também atuou
documentando manifestacdes culturais a servigco do IPHAN. Ver entre outros, INSTITUTO
MOREIRA SALLES, Catilogo da Exposi¢ido O Brasil de Marcel Gautherot, 2011. E bastante
provével que suas imagens aéreas do Parque tenham inspirado a imagem poética do atol tropical
de Bishop que visitou a referida exposicdo e conhecia suas fotografias.
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Figura 6.12 - Fotografia aérea da Enseada da Gloria. c.1963. Fotdégrafo Marcel
Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles.

A exposi¢ao simples e didatica, atraiu grande publico. A inauguragdo foi

descrita por Bishop como

um dos dias mais estranhos da minha vida. [...] foi aberta uma grande exposi¢éo no
Museu de Arte Moderna a respeito do parque da Lota. Para nossa surpresa, foi um
enorme sucesso. Nunca vi tanta gente num evento desse tipo — e as maquetes de
madeira, as fotografias aéreas, as maquetes de playgrounds, os trenzinhos, etc sdo
todos muito bonitos. Acho que a Lota ficou muito contente, se bem que ela ainda
nio estd conseguindo dar conta de tanto trabalho e tanta excita¢do, e anda de um lado
para o outro com uma cara de fantasma 7%,

A passarela de Reidy inaugurada no mesmo dia — e incluida entre os
elementos registrados por Gautherot — também atraiu grande publico e a admiragdao

de muitos, entre eles, o cronista Rubem Braga que anos mais tarde registraria que

Aquela ponte lancada sobre a pista em frente ao MAM € uma das coisas mais belas
do Rio. A gente vé que € possivel fazer poesia com cimento; e entende que a linha

723 BISHOP. E., Uma arte, p. 458. Carta ao poeta Roberto Lowell de 26 ago. 1963.
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reta € irmd gémea da linha curva; e que o célculo mais sdbio pode resultar na maior

emocdo de simplicidade’.

Figura 6.13 - Ponte do MAM. c.1963. Fotégrafo Marcel Gautherot/Acervo Instituto
Moreira Salles.

Admirada pela beleza e funcionalidade, a ponte-poema de cimento em linhas

curvas, atraia o interesse da critica especializada, como o arquiteto Geraldo Ferraz:

Essa ponte é uma das necessidades imperiosas da circulagdo entre 0 MAM, no
espaco em que se levanta no aterro, e a Av. Beira-Mar. Mas é uma ponte desenhada
por um grande arquiteto e, portanto, um desenho a considerar-se, na sua boniteza de
funcionalismo pléstico, “obra-de-arte”, como dizem os engenheiros, das suas pontes,
mas aqui, efetivamente uma “obra-de-arte”, porque arquitetdnica e construtivamente
tracada num desenho limpido, que vale por uma sugestdo de risco de asas, de voo
mesmo, fixando-se dum a outro ponto de seu salto no espago, em leveza, graca e
propor¢do harmoniosa, como um ritmo fixado a entrada do Museu. Af temos entdo
a passagem, [...] a nova ponte condutora ao entendimento entre os homens. O
desenho de Affonso Eduardo Reidy incita-nos a estas comparagdes, em que ha uma
imagem que ndo € literdria, mas estimulante, porque no novo espago da velha capital,
se deu ao futuro essa obra prima de idealismo criador que ¢ 0 MAM, que crescerd

724 BRAGA, R. Passarela do Museu. In: Jornal Ultima Hora, 10 ago. 1973 apud REIDY, A. E.,
Catalogo da Exposicdo Affonso Eduardo Reidy, p. 128.
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ali cercado pelos jardins de Roberto Burle Marx, pelo amor dessa engenheira que é
Carmen Portinho, e diretora executiva do MAM, levando por diante obras ingentes
de cimento e vidro e ago, e a que devem contribuir todos quantos se interessem pela
manutencdo das sementeiras de um devenir — a nova ponte de Reidy, com suas

estacas ja batidas, € um trago de unido da cidade ao extremo desse monumento de

cultura e de arte’.

Ferraz metaforiza a ponte, “sugestdo de risco de asas”, como obra de arte
desenhada pelo arquiteto e como “passagem” e “conducdo ao entendimento entre
os homens”, que se daria pelo acesso a cultura que o museu e a arte moderna
ofereciam. Mesma posi¢do defendida por aqueles que aplaudiam a vinculacdo de
sua inauguracdo a abertura da exposicdo sobre Burle Marx e sobre o Parque do
Flamengo no MAM. Entre outros, o critico Jayme Mauricio afirmava que a ponte
significava um fato “nitidamente cultural” e por isso deveria ser “inaugurada com
a presenca de personalidades da vida artistica do Rio, relacionando-a com o
Museu”’?. Admirador desse “fato cultural” e da “simplicidade do riscado dessa
ponte de linhas finas e elegantes, de uma contida beleza plédstica que toca ao
sentimento e ao espirito pela expressao poética que a envolve e pelo seu delicado
equilibrio”’?’, Mauricio ressalta uma outra conexdo, do ponto de vista de quem

acompanhava de perto o processo de sua construcao:

Foi necessdrio um imenso aterro, um museu ndo menos grande e ambicioso, um
monumento excessivo, batalhas enormes sobre paisagismo e urbanismo — com as
mais estranhas interferéncias e solu¢des — e toda uma série de injuncdes politicas e
administrativas para que um arquiteto brasileiro neste pais de arquitetura
desenfreada, rios e montanhas sem fim, tivesse a oportunidade de projetar uma
Ponte™®,
Referindo-se ao processo de urbanizacdo do Aterro e aos os desafios e
combates enfrentados pela equipe do G.T. de que tomava parte, Mauricio deixa ver
a ambiguidade criada pela metafora da ponte-escultura moderna a integrar a cidade

29 ¢ 99 ¢

pela cultura — nos termos de Ferraz, a “passagem”, “conducdo”, “entendimento” e
“uniao”. Pois sugere ndo a passagem ou a unido, mas a distancia e a separacao que
essa ponte pretende anular. Um “aterro”, um “museu”, um “monumento excessivo”

— a essas “batalhas enormes sobre paisagismo e urbanismo” faltava uma ponte que

725 FERRAZ, Geraldo, Nova Ponte no M.A.M. no Rio de Janeiro, Revista Habitat - arquitetura e
artes no Brasil, set. 1962, p. 26.

726 MAURICIO, J., Ttinerdrio das artes plasticas - Lacerda vai inaugurar ponte e exposi¢do, Correio
da Manha, 17 ago. 1963, 2° Caderno, p. 4.

727 MAURICIO, J., Uma ponte para o museu, Correio da Manha, 11 jul. 1962, 2° Caderno, p. 1.

728 Tbid.
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anulasse a insularidade, ndo apenas entre o Parque e a cidade, mas entre essa
espacialidade da “arquitetura desenfreada” e a dimensdo social da cidade. A
metafora reforca a negacao daquilo que ela pretende afirmar.

Em outro texto de sua coluna intitulado “Viaduto Paulo Bittencourt —
caminho para a cultura” Mauricio refor¢aria a metafora da ponte como passagem e
acesso a cultura, relacionando-a a figura de Bittencourt, dono do jornal em que o
critico escrevia, o Correio da Manha, socio benemérito do Museu e entdo recém
falecido. Assinala a importancia da ponte de Reidy ao mesmo tempo em que indica
a questdo — encoberta e a0 mesmo tempo exposta — por tras de tdo bela estrutura.

Afirma que

Embora inteligente do ponto de vista urbanistico, a solugdo € como dissemos
intermediaria, ou seja, precdria. O certo seria o projeto original que corresponde a
uma atitude, a uma filosofia urbanistica: rebaixamento da mdquina em beneficio do
homem. Especialmente no caso, um homem a caminho dos centros de cultura e amor
patrio. Num dia que talvez ndo esteja muito longe, tudo isso serd consertado e
nenhuma pista de automdveis serd obstdculo ao desenvolvimento cultural e civico’.

O critico assinalava nesse comentario, as ‘“batalhas enormes”,
“interferéncias” e “injuncOes politicas e administrativas”, que mobilizavam
técnicos e especialistas desde o inicio da constru¢do da ponte do MAM no final dos
anos 1950. Originalmente projetada para ser uma passagem subterranea, causara

reacoes e criticas e a formagao de uma comissdo de engenheiros e arquitetos para

z

discutir a respeito da solucdo. A questdo € colocada pelo arquiteto Mauricio
Roberto, entdo presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil e um dos membros

da comissao. Em carta publicada no Correio da Manha, Roberto afirma que

No caso do aterro da Gléria, dois grandes parques s@o cortados por pistas de alta
velocidade. De um lado, a cidade com toda a sua populacdo; no outro lado, o outro
parque e os monumentos publicos, as praias criadas, o mar, a atragdo continua. E de
toda a conveniéncia ndo repetir o erro da praia de Botafogo, onde um belo jardim e
uma calgada larguissima na orla maritima vivem completamente desertos. Existe
uma passagem subterrdnea mas poucos se atrevem a varar a barreira do trafego ou a
enfrentar a descida e subida dos degraus para alcangar o outro lado. E pois
imprescindivel que o pedestre circule entre os dois parques da Gléria da maneira
mais segura e mais espontinea possivel”’.

729 MAURICIO, J., Itinerdrio das Artes Pldsticas: Viaduto Paulo Bittencourt, Correio da Manha, 22
ago. 1963, 2° Caderno, p. 2.

730 ROBERTO, Mauricio, O impasse Sursan X Museu nas pistas do Aterro - A cidade é para
beneficio do homem e ndo da maquina, Correio da Manha, 11 dez. 1959, 2° Caderno, p. 2.
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A polémica havia sido pontualmente resolvida de forma pontual e “precéria”
com a aprovacdo da construcdo da ponte apds campanha na imprensa e pressao
politica da diretoria do MAM e de seus poderosos e influentes beneméritos. Batido
o martelo para a constru¢cao da passagem para o MAM, os “dois parques” urbanos,
o da “cidade com toda a sua populacdo” de um lado e o “outro parque”,
continuariam separados no projeto dos anos 1950, implementado pela SURSAN e
que previa apenas poucas passagens subterraneas na extensdo da drea que seria
cortada por quatro pistas de velocidade com trechos em nivel elevado. A questao
voltaria ao debate com a entrada de Lota e do Grupo de Trabalho em 1961 no
processo. Em registros epistolares e em periddicos, verifica-se que nos dois
primeiros anos de trabalho, o impasse girava a respeito do nimero das pistas que
atravessariam o aterro e sobre os tipos de acesso para os pedestres, se subterraneos
ou passarelas, a area do Parque. Impasse formulado filosoficamente por Lota na
apresentacdo do projeto na Revista de Engenharia, em 1962 e ndo tdo
filosoficamente nas entrevistas em que falava em nome do Grupo de Trabalho e nas
cartas a Lacerda. Em uma das primeiras entrevistas aos jornais como coordenadora

do projeto, Lota apresenta sua visdo sobre o assunto e também suas credenciais:

— O Governador Carlos Lacerda — afirmou — tendo examinado os projetos
anteriores para a urbanizacdo do aterro, viu logo que uma das mais belas faixas de
terra do mundo iria transformar-se em simples pistas de corrida para automdveis,
cercadas de algumas tolices de grande quilate, como eucaliptos, trés campos de
futebol e laguinhos em forma de gravata borboleta. Decidiu, entdo, convocar-me
para que reunisse e contratasse os melhores técnicos nacionais, a fim de humanizar
o aterro, oferecendo ao povo carioca, para seu maior proveito, a drea que sobrasse
das pistas de trafego’!.

Suas convicgdes sobre o tema eram expressas nas entrevistas que dava em
nome do G.T. e também nas cartas com que mantinha Lacerda informado sobre o
andamento das obras e sobre avancos e recuos na queda-de-braco que se
desenrolava nas reunides entre o G.T. e as equipes da Secretaria de Obras e da
SURSAN. Apesar de morador da Praia do Flamengo e do entusiasmo inicial com
as ideias de Lota a respeito do Parque, Lacerda afastou-se do projeto e das
polémicas entre Lota e os engenheiros do estado. Em alguns fragmentos de
documentos de seu acervo, e também na opinido de Lota registrada em suas cartas,

buscava associar sua imagem as grandes obras de infraestrutura que a seu entender

731 SOARES, M. C. M., Governo quer humanizar o Aterro em beneficio do povo, O Globo, 13 abr.
1961, capa.
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seriam prioritarias para a cidade, e para o perfil de eficiéncia administrativa que
pretendia construir em seu projeto politico nacional rumo a presidéncia da
republica. Tuneis e avenidas pareciam interessa-lo mais do que um jardim a beira-
mar. Mesmo que suas perspectivas fotogénicas servissem para exemplificar e
ilustrar as grandes obras de seu governo em materiais de divulgacao, como folhetos,
mapas, guias e publicacdes de distribui¢do local e no exterior. E em material de
campanha, em cujo slogan “Veja a Guanabara e imagine o Brasil”, o belo visual do
Aterro encaixava-se como luva.

Lota mantinha a pressdo e a cobranga por um posicionamento do governador

transcrevendo trechos de livros sobre urbanismo em que expunha suas ideias sobre

o caso do Aterro:

As solugdes sdo simples: 1 Reduzir o niimero de pistas projetadas. 2 Faze-las com a
largura para o maximo de 3 carros. 3 Fazer alguns estacionamentos pagos no centro
da cidade. 4 Com todo esse dinheiro economizado, aumentar tremendamente o
nimero de taxis e coletivos, dnibus, trolleybus, etc. Se por milagre todas as pistas
projetadas hoje no Rio fossem executadas, o Rio se tornaria uma cidade inabitdvel,
cadtica, e horrenda. A configuracdo geogréfica do Rio se recusa a ser dominada pelo
automével. Ou a supremacia do automével ou a beleza do Rio: ndo hd como
escapar’*2,

E informava-o sobre as reunides em que se negociavam os acessos € as pistas

com os engenheiros:

Meu querido Governador —

Esté tudo azul — ndo vai haver nem brigas nem dificuldades — Recebi sua papelada —
A Sursan - DUR etc estdo emperrados na tal passagem de pedestres — Vamos fazer
exatamente o que eles querem neste sentido.

[...] Resumo — ji de acordo com a Sursan: A Sursan fica autorizada a fazer ja a
passagem diante do Museu; A Sursan fard outra passagem diante da Praia do Russel;
A Sursan para com as outras 2 pistas (3 e 4); A Sursan manda todas as plantas certas
para estudo de jardim etc — com curvas de nivel, dgua-esgoto etc para nés
trabalharmos gragas a Deus, em coisas que eles ndo ddo bola que € a parte estética e
social”?,

A batalha das quatro pistas e das passagens resolveu-se em meados de 1962
quando demissdes na Secretaria de Obras e uma recomposi¢cdo do G.T. com a
entrada de técnicos da SURSAN que realinharam posi¢des em grande parte pelo
posicionamento duro e intransigente de Lota que conseguira a reducao das pistas e

a criacdo de passarelas em uma verdadeira cruzada contra os carros e engenheiros

732 SOARES, Lota Macedo, Carta para Carlos Lacerda, Rio de Janeiro, [mar. 1961].
733 1d., Carta para Carlos Lacerda, Rio de Janeiro, 23 fev. 1961.
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de trafego’* em favor de uma cidade a ser “humanizada”’*>. A dimensio e a
relevancia dos debates, conflitos e solu¢des mobilizaram os agentes na definicao do
projeto em que os discursos a respeito de pontes, travessias e passagens
expressavam nao apenas posicoes filoséficas em favor do homem ou da maquina
na urbanizacdo da drea. As metaforas com que operam evidenciam a textura local
desse debate. “Pontes”, “travessias” e “passagens’ entre a cidade e o Parque
moderno insular ndo sao enunciadas apenas para a condicdo pedestre, mas realizam
um transporte dessa condi¢cao dos habitantes do Rio para uma condi¢do ausente, a
condi¢do cidadd, que impossibilita a “integracdo” pela identidade e faz tortuosas as
vias de passagem para o moderno em uma sociedade historicamente cindida,

espacial e socialmente.

6.5
Recados de Dona Lota

Os discursos e as metaforas que registram o processo de urbanizacdo sdo
uteis, igualmente, para compreender os lugares de onde falam esses agentes e o que
estdo dizendo quando escolhem tais termos e modos para responder aos conflitos
da histéria expressos na cidade. Ao menos no caso de Lota seus escritos sdo
sugestivos. De seu cargo inventado, “Me nomeie ja sozinha” avisa a Lacerda em
uma carta de 19617°%, ela reelaborou em seus discursos ao longo dos anos de atuacio
como urbanista do Parque os sentidos desse lugar insular assim como da cidade em
que foi criado. Discursos sempre em nome do Grupo de Trabalho que era composto
por arranjos multiplos entre escritérios de arquitetura, funciondrios publicos
pertencentes a diferentes secretarias estaduais e da SURSAN e profissionais
autdbnomos Era um mosaico expressivo de relacdes profissionais e pessoais em que
a contribui¢io de cada membro era avaliada por distintas escalas e medidas, e cujo

eixo ordenador passava pela relacdo entre Lota e o governador Lacerda.

734 Em carta de 1961, Bishop anota: “Fomos ao canteiro de obras na semana passada — devia estar
fazendo uns quarenta graus — para ver as passarelas e passagens subterraneas (que ja estdo
cheirando a urina, um dos motivos pelos quais a Lota € contra elas!)”. Cf. BISHOP, E., Uma arte,
p. 428. Carta de 1° mar. 1961.

735 SOARES, M. C. M., Governo quer humanizar o Aterro em beneficio do povo, O Globo, 13 abr.
1961, Capa.

736 SOARES, Lota Macedo, op. cit.
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Segundo registram escritos epistolares e relatos memorialisticos era uma
relacdo marcada por admiracdo mutua, afinidades politicas e ideoldgicas, brigas
destemperadas e um crescente afastamento no decorrer dos trabalhos no Aterrado.
Em carta de 1961, Lota expressa sua expectativa quanto a ideia de se formar a
equipe, desenvoltura em desenhar sua composicdo e estrutura € em explicitar seu

papel no comando da equipe:

Meu caro Governador

[...]

Quero lhe agradecer a maneira graciosa com a qual vocé tratou o nosso grupo —
sobretudo fiquei sensibilizada pela generosidade com a qual vocé tratou o Reidy —
naturalmente vocé€ conquistou os coracdes “altivos” do Jorge e do Reidy que se
manifestaram antes céticos quanto as intencdes estéticas e de bom senso de um
Governador... Acho que o pobre do Reidy que luta ha anos na Prefeitura e no
Urbanismo nunca viu coisa igual. [...]

Creio que a coisa j4 estd engrenada e podemos se vocé estiver de acordo nomear a
tal Dona Maria Carlota ou sozinha ou com uma comissdo — nfo sei o que vocé
acharia melhor — A ideia bésica é que eu pudesse mandar na comissdo para evitar
aos arquitetos por exemplo que eles se indispusessem com os seus colegas
escolhendo-os ou ndo, e jogando a culpa para cima de mim — e também segurasse
esses artistas nos seus voos a 14 J.K — o que eu creio nio serd muito do género do

Jorge Moreira, mas sim do Sérgio etc, etc’’.

A natureza do acordo que estruturava o GT € expressa em outra de suas cartas

escritas ao governador com a intimidade que a relacdo pessoal permitia:

Em resumo, meu bem, esta obra existe porque eu GRITO, e vocé APOIA. No dia
que esta combinagdo se romper e eu comegar a gritar desafinado porque ndo tenho
certeza deste apoio, entdo desisto. N’'uma guerra tem que haver uma retaguarda
protegida — “Governar é delegar poderes” esta faixa de poder que vocé me deu, se

vocé retirar ndo vejo como posso manter a “cara”’, a autoridade, o sentimento de

equipe, perco também o sentimento de respeito e confianga que devo a vocé’?®.

A forma “desabrida””*® com que falava e agia em nome préprio e em nome
do Governador, em privado e em publico, expressava certamente um trago de
personalidade mas também deve ser considerado como um lugar e um caminho
negociados pela arquiteta diletante de jardins privados transformada em urbanista
de um parque publico. Para essa fung¢ao nio contava com titulos académicos e nao
precisou deles. Sua autoridade e poder de decisdo tinham origem, certamente, em

sua competéncia, capacidade de trabalho, erudicdo, criatividade e inteligéncia mas

737 SOARES, Lota Macedo, Carta para Carlos Lacerda, Rio de Janeiro, 20 fev. 1961. Grifos da
autora.

738 1d., Carta para Carlos Lacerda, Rio de Janeiro, [1965]. Grifos da autora.

739 Expressdo usada pelo engenheiro Walter Pinto Costa. Cf. COSTA, Walter Pinto, Entrevista
concedida a Silvia Ilg Byington, 15 jul. 2015.
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sustentavam-se igualmente em sua posicdo social e nas relacdes politicas que a
levaram a esse projeto. Critérios semelhantes que a tinham afastado de projetos
patrocinados pelo governo Vargas e por herdeiros do varguismo nos anos 1950. De
fato, atitudes, discursos e escolhas que marcam sua trajetéria ndo a distanciam das
priticas de sociabilidade que caracterizam os intelectuais modernos em suas
relagcdes com as elites dirigentes e com o Estado, muito pelo contrério, a ratificam.
Talvez o interesse despertado por atuacdo e trajetoria se deve a uma dualidade e,
mesmo, a uma personalidade contraditéria que de certa forma, é emblematica das
dinamicas do processo histérico por ela vivenciado. Por essa via da dualidade
ocupou espagos, realizou projetos, encarou preconceitos, construiu sua trajetoria
biografica em seu papel feminino e também masculino, integrada nas esferas
artisticas e intelectuais e na lida de negdcios e atividades prosaicas, na paixao pelo
Brasil e na postura cosmopolita, na sofisticacao dos saldes e na rudeza dos canteiros
de obras.

E esse lugar contraditério da dualidade que a fazia ser descrita como em um
artigo publicado na revista Time, que lido por Bishop dava a ela “a impressao de
que a Lota é um misto de engenheira e capataz de escravos, mas enfim...””*°. Em
suas posicoes, Lota conjugava o mais arcaico com o mais moderno, aquilo que a
levava a atuar com empenho destacado no espaco publico pelos mecanismos das
relacOes privadas e que associava uma postura autoritdria para impor suas decisoes,
com o emprego dessa intransigéncia em favor do Parque como um servigo gratuito,
multiplo e democrético, que possibilitou avangos impensdveis do projeto e
assinalou seu maiores obstidculos, que a fez cercar-se por profissionais

qualificados’*! e que provocou o seu isolamento politico.

740 BISHOP, E., Uma arte, p. 475. Carta para dra. Anny Baumann de 8 fev. 1965.

741 Assinala-se que ao final do perfodo de atividades do G.T. muitos de seus profissionais se
afastaram por diferentes motivos. Em alguns casos, por desentendimentos ou dificuldades com
Lota. A desavenca mais conhecida foi a que envolveu Lota e Burle Marx, com direito a carta do
paisagista publicada na imprensa. Infelizmente parte dos documentos que registram esse debate
estdo inacessiveis no acervo do Escritério Burle Marx. Como ndo seria justo tratar dos motivos
desse debate entre Lota e Burle Marx sem os registros da argumentacdo de uma das partes, optou-
se nessa tese por nao aborda-lo. A falta de acesso a esses registros inviabilizou uma andlise mais
precisa dos discursos em disputa pelo projeto do Parque no decorrer do processo de sua
implementacdo, como propde Forty ao tratar do papel da linguagem na arquitetura. Pelo que é
sugerido nas matérias jornalisticas, e na carta de Burle Marx publicada em O Globo no dia 18 de
outubro de 1965, um dos pontos de discérdia e que teria provocado o rompimento de Lota e Burle
Marx, foi o projeto de iluminacdo da drea que incluia a instalagdo dos conhecidos postes
projetados pelo designer norte americano Richard Kelly.
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E a partir do lugar contraditério que ocupou que se deve compreender as
pontes vislumbradas por Lota para a realizacdo de seu jardim de espago fluente na
dimensao urbanistica e social, pela integragdo entre os “dois parques” referidos por
Mauricio Roberto, como via para “humanizar” a cidade. Integracao que acreditava
ser possivel através das passagens e travessias fisicas e simbodlicas que esse projeto
urbanistico desenhava na forma de atrativos idealizados para “toda a populacdo”. E
possivel dizer que a conviccdo e a énfase com que defendia o cardter “popular” e
de “servigco publico” do Parque expde seu proprio lugar ambiguo no meio dessa
ponte-passagem para uma cidade e uma sociedade mais inclusiva e democratica.

Como visto, o discurso cientifico e mecanicista dos sistemas de velocidade
articulador da concep¢do modernizadora dos agentes urbanistas do Aterrado
Gléria-Flamengo nas primeiras décadas do século XX acumula-se e ¢ modulado a
partir dos anos 1950 pela tematica de conservacdo da paisagem e suas metaforas.
Nos anos 1960, associados ao projeto do Parque moderno, somam-se a eles termos
que buscam dar conta do sujeito protagonista desse espaco, o “povo”, o “popular”.
Indo além, no microcosmo do Parque essas nog¢des e abstracdes que funcionavam
até a abertura da nova drea dissolvem-se nesse momento pela entrada em cena na
nova paisagem dos “praticantes ordindrios da cidade”.

Importa assinalar que as iniciativas fomentadas por Lota, de modos distintos,
articulam sua visao dual dos conflitos da histéria expressos na cidade e sao
indicativas de uma sensibilidade politica que a fez reagir de modo ambiguo as
transformagdes sociais entdo em curso nesse periodo de democratizacdo, de
expansdo da representacao e da participagdo politica da populacdo das cidades, em
que se estabeleciam em bases nacionais os partidos politicos e se organizavam
“grandes e importantes movimentos sociais”’*?.

Para a historiadora Angela de Castro Gomes, a essa descontinuidade em
relacdo aos periodos anteriores conjuga-se a manutencdo da forca politica da
complexa e ambigua figura de Vargas nesses novos tempos. Para a autora, esses

também foram

tempos de getulismo e trabalhismo, na medida em que essa lideranca e o que ela
passou a representar quando encontrou canais institucionais de manifestagdo [um

742 GOMES, Angela de Castro, As marcas do periodo, p. 37.
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partido politico, o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e um reconhecido e atuante

sistema sindical corporativista] continuaram a balizar o cendrio politico do pais’.

A heranca de um modelo de Estado corporativo e sua poderosa maquina de
propaganda na constru¢do de uma lideranga personalista e carismdtica, e suas
implicagdes no processo de busca da modernidade politica e desenvolvimento
econdmico, matizam o vocabuldrio do periodo com termos que explicitam tanto as
tentativas de dar conta da nova realidade social de ampliagdo da participagdo
politica, como “massas”, “povo”, “popular” e “populista”’, quanto uma polariza¢ao
que pode ser assinalada em termos que “cunharam uma cultura politica republicana
no Brasil”: “democracia”, ‘“‘autoritarismo”, “comunismo”, ‘“‘entreguismo’,
“patriotismo”, ‘“nacionalismo” e “desenvolvimentismo”, “industrializacdo” e
“urbanizacio”’#,

Nesse sentido, esse periodo deve ser compreendido tanto em sua diversidade
politica, econdmica e cultural, pela riqueza dos debates intelectuais que abarcavam
uma complexa agenda de modernizagdo para o Brasil e desdobravam-se em novas
institui¢des politicas — assim como em novas dinamicas e experiéncias artisticas —

“com graus de liberdade que impressionam os historiadores até hoje”’+

, quanto
pela dificuldade em se manter em funcionamento tal liberal-democracia nascente,
ameacada por levantes militares e por manobras de politicos integrantes do proprio
sistema partidario, cada vez mais seduzidos por planos golpistas com a alianga das

Forcas Armadas’#®

, 0 que € o caso do governador da Guanabara Carlos Lacerda.

Esse processo conflituoso de ampliacdo e consolidacdo da democracia
tensionado pelas resisténcias ao seu funcionamento em que Os mecanismos
politicos, sociais e culturais estabelecidos eram questionados por setores da
sociedade informa as atitudes e o discurso contraditorios de Lota, conservador em
termos politicos e sociais e liberal em termos de comportamento e € referéncia para
se compreender as pontes e trincheiras que buscou construir para seu jardim a partir
de distintas convicgdes e adesdes desafiadas pelo contexto histérico.

Em carta a sua amiga Raquel de Queiroz, em outubro de 1965, Lota faz um

balanco da situacdo que enfrentava as vésperas da inauguracdo oficial do Parque

ainda com muitas obras a fazer, e apds a derrota eleitoral nas elei¢des estaduais do

73 Ibid., p. 27.
74 Ibid., p. 37.
745 Ibid., p. 28.
746 Tbid.
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candidato da situagdo, Carlos Flexa Ribeiro, e a vitéria de Francisco Negrdao de
Lima, ex-prefeito e opositor a Lacerda. Este tivera suas aspiracdes a presidéncia da
republica frustradas com a suspensao das elei¢cdes presidenciais naquele momento.
Essa situagao fragilizava a posi¢ao de Lota a frente do projeto com a aproximagao
do fim do mandato de Lacerda.

Seus temores diante das incertezas quanto a conclusdo da obra fazem-na
apontar aquilo que considerava o sentido e o valor do Parque — seu projeto
arquitetonico e paisagistico e o servigo publico que oferecia a populacdo, sua
dimensao estética e sua dimensdo social e politica como dimensdes organicamente
relacionadas. E que, defendidas publicamente desde sua chegada ao projeto,
justificavam as estratégias por ela priorizadas a partir de 1964 quando se
explicitaram o posicionamento antidemocratico de Lacerda e as consequéncias
eleitorais de tal alinhamento com a diminuicdo de suas ja frageis bases sociais nas
camadas populares. Assim, ficava clara a inviabilidade de conclusdo da obra no
prazo pretendido, pelo desinteresse politico e pela escassez de recursos para a
constru¢do e manutengdo do que ja havia sido feito no Parque.

O tombamento do Parque pelo SPHAN, a promocdo intensa de atragcdes
recreativas que o identificassem como um espaco de lazer popular; e a campanha
para a criacao da Fundagdo Parque do Flamengo — proposta como uma estrutura
administrativa autbnoma em relacao as esferas de atuacdo executiva e legislativa
locais — foram trés iniciativas de Lota com que buscou responder aos desafios que
enfrentava para continuar a frente do projeto. Por essas estratégias afirmava um
compromisso estético, um compromisso politico-social e a utilizacdo de ambos
como argumentos de escape a sujeicdo aos mecanismos histdricos da arena politica
local, aos mecanismos imperfeitos da democracia.

Lota escreve a amiga e registra as iniciativas conjuntas para seu objetivo de

“proteger” a obra que considerava, “o trabalho que eu fiz”:

Rachel muito querida,

Os argumentos para a “Fundacdo do Parque do Flamengo™ sdo poucos, mas creio
que decisivos e imprescindiveis.

A minha inten¢do quando comecei a obra era de obter do Rodrigo [Melo Franco de
Andrade] o tombamento, o que ja foi feito por unanimidade apesar do Conselho ter
vérios inimigos do Carlos [Lacerda], e isto seria para proteger o Parque das centenas
de projetos os mais incriveis que me passaram nas maos, e depois a Fundagdo para
manter o Parque.

O tombamento era imprescindivel para que até o final da obra esta mantivesse o
critério e a intengdo pela qual ela foi feita, e que eram dois: proteger a paisagem, e
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dar ao povo um dos mais importantes elementos, até hoje completamente ignorados
pelas administracdes, de uma grande praga na qual ele pudesse descansar, se divertir,
e fazer esporte da maneira mais barata possivel.

O tremendo sucesso do empreendimento prova a necessidade que havia de um centro
desta natureza, na qual a familia carioca de poucos recursos pudesse passar o
domingo, os dias feriados ou de folga. Fez-se o minimo de arquitetura para ndo
empanar a vista, fez-se o mdximo de divertimentos mas que a0 mesmo tempo
conservasse a beleza e o carater do jardim.

O tombamento vai até 100 metros dentro do mar, isto porque apareceram projetos
tanto de piscinas flutuantes, quanto de andncios boiando, como o de uma garrafa
gigantesca de whisky de 3 metros de altura, de borracha, nas 4guas de Copacabana...
e que certamente também seria colocada nas dguas do Flamengo. Este tombamento
teria, se a obra tivesse sido acabada, também a importancia fundamental de proteger
o carater e o espirito do projeto, isto é, que ndo se pudesse mudar o estilo da
arquitetura, e nos cobrir de vergonha com a perspectiva de na mesma area se mudar

de estilo, passando do moderno ao colonial ou ao estilo Quitandinha etc’’.

Na carta em tom de desdnimo e frustracdo, Lota assinala as duas iniciativas
que a mobilizaram nos dltimos anos de trabalho — o tombamento do Parque e a
criacdo da fundacdo para geri-lo, registradas em outras passagens de sua
correspondéncia e nas varias entrevistas € matérias que noticiaram e ajudaram a
divulgar a intensa campanha publica em favor da fundagado, que deveria ser proposta
pelo executivo e aprovada pelo legislativo estadual. Os dois mecanismos seriam,
para Lota, garantias contra a ameaca a integridade do projeto pelas “manobras” de
“ma fé” que transformariam o Parque em “presente”, mais uma mercadoria nas
negociacOes de nomeacdes e cargos caracteristicas do jogo politico carioca que
tradicionalmente enxerga o espago urbano como formado por inimeros territérios
e populacdes, loteados e controlados por chefes locais e tomados como objetos de
barganha nos arranjos de poder’*®.

O bem sucedido processo de tombamento contrasta com o fracasso na
aprovagao da Fundacgao Parque do Flamengo, rejeitada pela Assembleia, apesar de
sua campanha na imprensa ter recebido forte apoio de intelectuais, artistas e

autoridades. Indicava ndo apenas um fracasso politico do governo, mas evidenciava

747 SOARES, Lota Macedo, Carta para Raquel de Queiroz, Rio de Janeiro, 16 out. 1965.

748 Relagdes de poder acentuadas com o crescimento da populagio € a ocupagdo desordenada da
regido metropolitana do Rio a margem da atuacio do poder publico, cuja 16gica de dominacao
territorial se evidenciava nas eleicdes e assinalava a forga de politicos como Tenério Cavalcanti,
deputado estadual por diferentes partidos, e que tinha sua base eleitoral em Duque de Caxias e
que recebeu expressivo nimero de votos para governador em 1960. Nesse pleito, Lacerda
candidato da UDN foi eleito com 356.722 votos contra 331.592 para Sérgio Magalhaes candidato
pelo PTB, 221.887 para Tendrio Cavalcanti do PST e 51.503 para o candidato do PSD, o ex-
prefeito do Distrito Federal Marechal Mendes de Morais. Apud DULLES, J. W. F., Carlos
Lacerda. A vida de um lutador, 1992, p. 385. Segundo analises publicadas pelos jornais da época,
Lacerda havia sido salvo pelos votos de Cavalcanti que disputara com Magalhdes os votos das
classes populares.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 6. Ao amor do publico 337

que, de fato, tratavam-se de dois parques separados entre si, o da cidade e sua

populacdo e “o outro”’#

ainda a ser integrado. Indica especialmente as trincheiras
com que Lota podia contar. Na trincheira poderosa do DPHAN, foram poucos
meses entre a formalizacdo por carta ao seu diretor, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, o “Rodrigo”, e aos conselheiros que, apesar de diferengas politicas,
alinhavam-se quanto a valorizacdo da arquitetura moderna em sua relacdo com a
paisagem carioca como bem cultural a ser preservado.

Em quinze dias Melo Franco, como diretor do 6rgao, responde ao oficio “no
sentido de ser tombado por este Servigo o Parque do Flamengo™”, de outubro de
1964, encaminhado pelo governador, solicitando os documentos para avaliacdo. Em
retorno, sdo enviados a Planta do Parque do Flamengo reproduzida a seguir, a
referida edicdo da Revista Modulo com o projeto Urbanizacdo do Parque do
Flamengo, onde constavam alguns dos projetos arquitetdnicos de seus elementos

em forma de maquetes ainda nao edificados; e uma carta de Lota em papel timbrado

do Grupo de Trabalho na qual justificava o pedido:

Sr. Diretor

A urbanizagdo do Aterro foi concebida pelo Grupo de Trabalho com o seguinte
critério: a defesa e o enriquecimento da paisagem, e prestacdo de um servigo ptiblico
para o povo carioca de carater educacional e recreativo”".

Ap6s a descri¢do de seus elementos, conclui:

Foi sempre a intencdo do Grupo de Trabalho desde o comeco da planificagdo, de
promover a Fundacdo do Parque do Flamengo, e de pedir ao digno patrimdnio
Histérico e Artistico o Tombamento da 4rea. [...] Sobretudo acreditamos que o nivel
tanto estético quanto social da obra venha a ser aceito pelos altos padrdes que sempre
nortearam o servico do Patrimonio. Pelo seu tombamento o Parque do Flamengo
ficard protegido da ganancia que suscita uma 4rea de inestimével valor financeiro, e
da extrema leviandade dos poderes publicos quando se trata da complementagdo ou
permanéncia de planos. Uma obra que tem como finalidade a protecio a paisagem,
e um servigo social para o grande ptiblico obedece a critérios ainda muito pouco

compreendido pelas administragdes e pelos particulares’?.

Em sintonia com o compromisso ilustrado dos representantes do 6rgao, Lota

dirigia-se a seus pares que, distante da cobica e “extrema leviandade” das

74 ROBERTO, Mauricio, O impasse Sursan X Museu nas pistas do Aterro - A cidade é para
beneficio do homem e ndo da maquina, Correio da Manha, 11 dez. 1959, 2° Caderno, p. 2.

750 RIO DE JANEIRO, Oficio GGG 1014 de 27 de outubro de 1964, assinado por Carlos Lacerda,
p. 1.

751 1d., Oficio do Grupo de Trabalho para a Urbanizagdo do Aterro de 03 de dezembro de 1964, p.
3.

732 Ibid., p. 4.
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“administra¢des” e dos “particulares’ seriam capazes de “compreender’ os critérios
de valor do projeto “ainda muito pouco compreendido” e aceitar o pedido de
“protecdo” da area publica pelo “nivel tanto estético quanto social da obra” ali

realizada.
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
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Tanel do Trenzinho

Restaurante
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42.
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44.
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Jardim Formal

Monumento a Cuauhtémoc

Playground do Morro da Vitdva

Pavilhao do Playground da Praia do Flamengo
Escolinha de Trifego

Passagens Subterrineas

Marco do Parque

Vestidrios

Lanchonete e Restaurante Popular

Figura 6.14 - Planta do Parque do Flamengo. Grupo de Trabalho para a Urbanizagao do Aterro. ¢.1965. Acervo da Biblioteca Noronha Santos/IPHAN.
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O réapido processamento interno conclui-se em final de abril em reunido do
conselho — que deliberou ainda sobre o tombamento da casa de Graciliano Ramos,
em Palmeira dos Indios — com a aprovacio unanime de seu tombamento, deixando
de lado a fungdo social da drea e justificando a resolucdo “a fim de evitar ali
construgdes que possam sacrificar a beleza do conjunto tombado”’>. Produziu-se,
assim, o incomum tombamento de uma area publica tendo como argumento de
autoridade e documental um conceito urbanistico expresso nao através de uma obra
edificada mas através de imagens — uma planta arquitetonica e fotografias de
maquetes — e através do discurso sobre ela formulado por seus autores. Lota tenta

explicar a complicada questdo a amiga Raquel de Queiroz:

[...] como a obra néo foi terminada, creio que o perigo que ela corre € imenso porque
tombou-se o que existe, e se tombou o que vai haver, mas nao foi possivel se tombar
o estilo na arquitetura do que néo existe’*.

O lastro desse processo passa pela for¢a simbdlica do modernismo
arquitetonico e a forca politica de seus defensores, por afinidades estéticas,
intelectuais e também pelo que Elizabeth Bishop assinalou em sua correspondéncia:
“e como o Rio é uma grande familia, pelo menos o mundo intelectual, estas pessoas

sdo todas velhas amigas™’™.

Deixado de lado pelo conselho do DPHAN, o uso do Parque como area
recreativa havia sido um dos aspectos do projeto que mobilizara Lota em seu papel
de urbanista, por certo, um entendimento compartilhado com aqueles urbanistas-
paisagistas que, como ela, estiveram envolvidos no Grupo de Trabalho. A cria¢do
do Parque, mais do que seus outros projetos de vida, trazia a marca de um
compromisso ilustrado do artista moderno — assim como as contradi¢des que esse
implicava — como ensinara Mdrio de Andrade, seu antigo professor que militara em
favor do lugar do artista-artesdo na constru¢ao da sociedade brasileira em novas
bases culturais. Aquelas que contariam com a “presenca do artista entre os

trabalhadores de sua cidade e seu empenho em dar solu¢do aos problemas de

733 RIO DE JANEIRO, Ata da quadragésima quarta reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional em 20 de abril de 1965, p. 35-36.

754 SOARES, Lota Macedo. Carta para Rachel de Queiroz. Rio de Janeiro, 16 out. 1965.

755 BISHOP, E., Uma arte, p. 433. Carta de Elizabeth Bishop para dra. Anny Baumann, de 2 mai.
1961.
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95756

todos”’>®, um “artista cidadao” segundo afirmado por Drummond, por ocasido da

morte de Affonso Reidy em meados de 1964:

Pureza de concepgdo plastica, auto exigéncia, apuro requintado, revelando a original
pureza de pensamento em que o valor estético tem 0 mesmo peso e importancia que
o sentido do social e do humano. O conjunto residencial do Pedregulho af estd para
avaliagdo do artista cidadao Reidy. A urbaniza¢do completa da 4rea tirada ao Morro
de Santo Antonio se corretamente obedecida, também dard alto testemunho dele’’.

N

O recurso a trincheira do DPHAN registra, certamente, uma percep¢ao
realista de interesses nada republicanos em relacdo ao Parque. Mas igualmente uma
crenga na relagdo direta entre a conservagao espacial da drea e a realizacdo de sua
funcdo social, “se corretamente obedecido” o projeto. Na carta a amiga escritora,
Lota explica o fino equilibrio que conceituava o plano: “Fez-se o minimo de
arquitetura para ndo empanar a vista, fez-se o maximo de divertimentos mas que ao

mesmo tempo conservasse a beleza e o carater do jardim”’>8,

6.6
Precursores de um Novo Mundo

E por essa concepgio esclarecida de se planejar e construir o espaco ptiblico
pelo urbanismo cidadao — concepgao presente nos discursos dos membros do G.T.
como exemplo a pedagogia social pela recreacdo defendida pela educadora Ethel
Bauzer em seu artigo de 1964 — que se compreende a que esses agentes se referem
quando anunciam a “intencio social e estética””*® do parque e o “servico piiblico”
que oferece. E que esse “ndo vai ser um enorme mafu4, ou parque de diversdes”’®,

Segundo Lota, o Parque seria “uma grande praca” para o povo, ndo aquela
das encenacdes das divergéncias, friccdes e conflitos, mas uma grande praga
imaginada como lugar do encontro em que a cidadania seria exercida pelo viés
comunitério da congregacdo, harmonia, descanso, diversao e lazer. E, de fato, essa
utopia que se expressa quando “com paciéncia explicam que a finalidade do parque

é, acima de tudo, desportiva-recreativa-educativa”’®!; quando planejam cole¢des e

736 ANDRADE, C. A., Imagem de perda — Reidy: lembranga, Correio da Manh, 12 ago. 1964, p. 6.
757 Ibid., p. 6. Grifo meu.

758 SOARES, Lota Macedo, Carta para Rachel de Queiroz, Rio de Janeiro, 16 out. 1965.

759 Ibid.

760 QUEIROZ, R., O Aterro da Gléria, O Cruzeiro, 28 out. 1961, Coluna Ultima Péagina.

761 DIARIO DE NOTICIAS, Parque do Flamengo Precisa de Fundacdo, 17 ago. 1965, p. 7.
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ambientes de exposicdo e educacdo ambiental planetdria; quando desenham
pavilhdes de recreacdo dirigida com atividades voltadas para diferentes objetivos,
géneros e faixas etdrias e tantas outras segmentacdes previstas no planejamento dos
playgrounds em que se brinca de morar e trabalhar na Cidade das Criancas e dirigir
na Escolinha de Transito; quando organizam apresentacOes artisticas de dancga,
musica e teatro escolhidos por seu cardter de manifestacdo do folclore e da cultura

popular brasileira a serem valorizados.

Figura 6.15 - Festival de musica popular realizado na Pista de Dangas e espetaculos
populares. c.1965. Fotégrafo Marcel Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles.
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Figura 6.16 - Jovem casal se apresenta na Pista de Dancas. Fotografo desconhecido. ¢.1965.
Acervo Arquivo Nacional/Correio da Manha.

Mas essa iniciativa reformista do social pela cultura e pelo lazer ndo poderia
operar como uma via de mao tnica de cima pra baixo. No processo de urbanizac¢do
da drea demandas de praticas recreativas cotidianas da populacdo e especificas de
clubes e associacdes foram incorporadas e mesmo modificaram o projeto. Uma
negociacdo que evidencia as condicOes de materializacdo do plano no tecido fisico
da cidade real, contingéncias assinaladas na epigrafe desse capitulo, “quando a linha
reta torna-se sinuosa, a ideia estd provida de incidentes”. Formas mediadoras sio
formas culturais e, assim, sempre reconfiguradas no intercambio entre o subjetivo
e o social, em sua circulacdo entre a concretude do ambiente fisico e suas
representacoes, transito em que se constrdi a cidade imaginada.

Demandas como a construcdo da pista de aeromodelismo e o tanque de
nautimodelismo, as primeiras dreas de lazer inauguradas em 1963, solicitacdes de

entidades associativas dessas modalidades recreativas ligadas as For¢as Armadas e
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que foram situadas ao lado do Monumento aos Pracinhas. A novidade de tais
praticas € registrada por Bishop no dia da inauguracdo da pista:
E ontem as nove da manha foi a inaugura¢do dos campos de aeromodelismo — sdo

dois, com bancos em volta, muito bonitos. [...] O préprio Carlos Lacerda que foi 14
para “inaugurar”, disse: “Até ontem eu nem sabia pronunciar essa palavra”’s.

A mesma admiracdo causou a inauguracdo do tanque de nautimodelismo que
tanto encantou o designer Claudio Perpétuo e inspirou seus desenhos e lembrancgas

da infancia nesse parque de ventos.

Figura 6.17 - Campeonato de Modelismo Naval no Tanque da Nautimodelismo. Fotégrafo
desconhecido. ¢.1965. Acervo Arquivo Nacional/Correio da Manha.

Desde a inauguracdo o popular tanque passara a ter outros usos, além das

disputas e apresentacdes de modelismo naval que apesar de atrair grande publico,

762 BISHOP, E., Uma arte, p. 458. Carta a Robert Lowell de 26 ago. 1963.
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era uma atividade elitizada por ser, de forma geral, cara. Mas ndo havia periodos
0c10s0s pois o tanque era constantemente utilizado como piscina por adultos e

criangas.

Figura 6.18 — Uma fotografia em varios planos. Nela se vé visitantes do Parque banharem-
se no Tanque de Modelismo Naval. c.1965. Fotégrafo Marcel Gautherot/Acervo Instituto
Moreira Salles.

Como documentam as fotografias e as lembrangas dos usudrios do Parque nos
primeiros anos de seu funcionamento, eram essas atividades recreativas e esportivas
eram as que atraiam o publico ja que apesar do empenho no plantio, os bosques,
arvoredos e palmares ainda ndo haviam se tornado realidade como “natureza
desfrutdvel” ou como jardim exuberante. O Parque era um grande e ensolarado

descampado repleto de pequenas mudas e canteiros gramados e assim permaneceria
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até as drvores atingirem, muito anos depois, o porte do sombreado e das belas
formas e cores exuberantes.

A natureza desfrutdvel era, em 1965, a praia de banhos que, como observado
na figura anterior, era lazer popular para os cariocas e visitantes do Rio. E que tanto
mobilizara a opinido publica, pelo aterramento da pequena Praia do Flamengo,
demandando esfor¢os da equipe técnica da urbanizagdo, envolvida em estudos e
dragagens para compor a nova orla. Os estudos encomendados ao Laboratério
Nacional de Engenharia Civil de Lisboa, envolviam problemas complexos de
hidrologia e demoraram um tempo maior do que o esperado, atrasaram as obras e
aumentaram as pressOes na imprensa para que a praia fosse devolvida a

763 Mais uma vez foi Bishop que registrou a grande expectativa pela

populagio
promessa de uma nova e longa Praia do Flamengo, atendida temporariamente
enquanto as obras ndo eram concluidas, com a criacdo da Praia de Botafogo, com a

dragagem da areia do fundo da baia para a enseada, em 1962:

A segunda maior draga do mundo estd aqui, vinda do Canal do Panama — chama-se

Ester — para fazer praias artificiais. Ela ¢ muito popular. Quando a praia estava do

tamanho de dois carros estacionados, ja havia 14 banhistas e duas barracas de

praia!’®4,

No mesmo periodo o projeto de Burle Marx teve que ser alterado e uma édrea
destinada a jardins foi suprimida para o aumento do nimero de campos de futebol
previsto inicialmente. Atendeu-se a uma demanda de duas ligas de futebol — nove
clubes e mais de uma centena de jogadores que se organizaram em 1953, e que
passaram a ocupar a drea quando a 1* Divisdo de Obras da Prefeitura comecgou a
terraplanagem para o Congresso Eucaristico Internacional’®. As ligas mantiveram
plena atividade no decorrer do aterramento e da constru¢do dos campos e foram
responsaveis pelas maiores multiddes atraidas pelos populares Torneios de Pelada,

organizados pelo Jornal dos Sports a partir de 1965766,

763 A importancia dos estudos de hidrologia do LNEC como subsidio e suporte técnico para a
construcdo da praia artificial foi citada por todos os engenheiros entrevistados nesse trabalho.

764 BISHOP, E., Uma arte, p. 449. Carta a Marianne Moore de 7 jun. 1962.

765 FRANKLIN, Mario Liicio, Nos jardins do Aterro também cabe o futebol, Tribuna da Imprensa,
4 jun. 1962, p. 2.

766 Com o apoio do jornalista Méario Filho, dono do Jornal dos Sports, os torneios contribufram para
a identificacdo do Parque como um espaco popular e acessivel, e sdo ocupados em todos os
hordrios diurnos e noturnos e em todos os meses do ano até os dias atuais.
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Figura 6.19 - Campos de futebol no Parque do Flamengo. c.1965. Fotégrafo Marcel
Gautherot/Acervo Instituto Moreira Salles.

Uma segunda atracdo criada por Lota e que também foi imediatamente aceita
e incorporada na pauta das matérias jornalisticas que acompanhavam a rotina do
Parque nos seus primeiros meses de funcionamento foi o trenzinho do Aterro. Como
meio de transporte, resolvia o descompasso entre a dimensdo da drea e a escala
humana pretendida pelo G.T. e compunha uma curiosa terceira via entre a
velocidade das pistas expressas de automdveis e o vagar errante dos pedestres. Nos
registros fotograficos e nas matérias, verifica-se que o trenzinho acionava uma
memoria corporal e gestual do bonde, sistema de transporte urbano que estava
sendo desativado naquele momento pelo governo. Em sua miniaturizagdo, redugdo
de escala, promovia um encantamento similar ao das maquetes, que como um

mundo em miniatura, ativava a memoria do brincar.
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Figura 6.20 - O Trenzinho do Aterro era uma das atracdes populares que ativavam a
memoria do bonde e operava uma terceira escala entre a cidade da maquina e a do pedestre.
Fotégrafo desconhecido. s.d. Acervo Arquivo Nacional/Correio da Manha.

As atividades eram, para Lota, travessias fisicas e simbdlicas entre o belo
Parque moderno que arquitetava a natureza e a cidade e as populacdes pobres do

Rio. Em sua perspectiva, terra fértil para brotar uma nova sociedade:

E pela primeira vez, Rachel, que se d4 alguma coisa de graca a populacio. J4 é tempo
de se pensar em gente pobre, em dar ao menos um local, ou o que fazer nos poucos
dias de descanso que eles tém. Sempre me horrorizou ver gente moga nos domingos,
conversando em grupinhos nas portas das casas, andando ao 1éu nas ruas, sem ter
aonde ir, sem ter nada para se refazer da semana de trabalho, sem ter elementos para
criar um sentimento comunitdrio que dd um esporte em comum, uma atividade
qualquer coletiva, e como € que se pensa criar uma nacao de gente que vive, pensa e
trabalha sozinha? O que é que faz a grandeza dos Estados Unidos? E o sentimento
de comunidade. E o respeito ao governo, porque 14 eles sabem que o governo é
constituido para servir ao povo’®’.

A “presidente” do Grupo de Trabalho, a “governadora”, a “‘comandante”, a

2768

“engenheira”’>°, que conseguira impedir que o Parque virasse um jardim de estdtuas

767 SOARES, Lota Macedo, Carta para Rachel de Queiroz, Rio de Janeiro, 16 out. 1965.
768 Termos com que Lota é referida em matérias jornalisticas e em outros registros, como nos relatos
de memoria recolhidos na pesquisa.
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e bustos de mortos ilustres’® e enchia seus percursos com passos de muitos
caminhantes andnimos, anunciava sua cidade imaginada: “Imagine quando isso for
realidade!””’°. A utopia de “humanizar” a cidade — a sua “populacio”, a “gente
pobre” — pela conservacao de sua paisagem e pelas atividades recreativas empresta
ao coletivo o sentido de ‘“comunidade”, coesa, respeitosa, homogénea e
harmoniosa. Pela recreacdo como servigo publico, seria possivel ensinar o
sentimento comunitario aqueles que andam “ao 1éu nas ruas, sem ter aonde ir, sem
ter nada para se refazer da semana de trabalho”.

Importa sublinhar que a crescente énfase no carater social e popular do Parque
¢ acompanhada por uma transformacao de sentido dos termos que designavam o
publico do parque. Por certo, os termos expressam as distancias e as dificuldades
de se lidar com a diversidade dos sujeitos de uma paisagem urbana em
transformac¢do acelerada, moradores dos bairros préximos, da zona Norte e zona
Sul, suburbanos e também os pobres, parte deles expulsos do “corac¢do da cidade”
a espraiar-se por novas favelas e novas fronteiras espaciais cada vez mais densas e
distantes dos mapas e cédigos de urbanidade fornecidos pelos direitos cidadaos.
“Povo”, “populacdo”, publico” mantém-se como aposi¢cdes homogeneizadoras,
generalizantes e sem densidade social mas afirmativas do que era percebido como
uma dimensao transformadora e desconhecida do ambiente urbano naquele periodo.
Assinala-se que hd um deslizamento da nocao de uma pobre populagdo massacrada

pelos automdveis, “pedestre paria da idade moderna™”"!

, presente nos enunciados
de 1961 e 1962, para a énfase, nas narrativas de 1965, em uma “gente pobre” e
destituida, como frisado na carta a amiga, e que passava a ser o sujeito das atragoes

do Parque.

7% Diante de suas negativas intransigentes a pedidos de homenagens e instalacio de est4tuas, bustos
e monumentos na drea do Parque, o assunto virou tema para a criatividade dos cronistas. Na
coluna “Flagrantes de J. J. & J” 1é-se: “Lota Macedo Soares e o Grupo de Trabalho do Aterro
estdo ganhando a batalha contra a bustificagdo da drea que estdo urbanizando e ajardinando. O
brasileiro tem uma bustivocac@o nata e para entronizar um parente, um amigo ou um idolo lanca
mao de qualquer bustificativa. Nao fora a energia de Lota e seus colaboradores e estariamos
assistindo ao bustificamento progressivo do Aterro, que brevemente estaria fazendo concorréncia
ao Passeio Publico, acidente geogrdfico na paisagem guanabarina que assim pode ser descrito:
uma ilha de verde cercada de bustos por todos os lados”. Cf. CORREIO DA MANHA, A tentagio
do busto, 27 ago. 1963, Segundo Caderno, p. 1.

770 MAURICIO, J., Um milhdo de metros quadrados: jardins para o IV Centenario, Correio da
Manha, 9 fev. 1963, Segundo caderno, p. 1.

" SOARES, M. C. M, Urbanizagio do Aterrado Gléria-Flamengo, Revista de Engenharia do Estado
da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 6.
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De fato, a partir das primeiras atividades iniciadas em 1964, ocorreu uma
popularizacdo do Parque ndo imaginada por aqueles que previam “courts” de ténis,
“dancings” e saldes de chd, nos primeiros esbocos do Parkway dos anos 1930, nem
por aqueles que assinalavam, no inicio dos anos 1950, as atragdes recreativas
voltadas aos moradores dos bairros de Botafogo e Flamengo. Essa intencdo de
popularizacdo e as formas que essa assumiria no plano de urbanizacdo teriam
motivado discussdes e exoneracdes no inicio de 1961, divergéncias resumidas de

forma enigmatica pelo entdo presidente da SURSAN Djalma Landim:

O ponto crucial do debate, segundo o sr. Landim, consiste em proporcionar a todos,
pobres, remediados ou ricos, um mesmo ambiente de recreacdo, sem que haja por
hipétese, afrontas de parte a parte. Ao que se depreende das palavras do presidente
da autarquia, desejam os técnicos que a urbanizacdo da grande drea aterrada, de
frente para o mar, ndo sirva de pretexto, na sua utilizagdo, para futuras disputas entre
diferentes categorias sociais’”?.

Ao se analisar essas modulagdes nas referéncias aos sujeitos do Parque, por
diferentes formulagdes, ora pela perspectiva homogeneizadora das noc¢des de
“povo” e “popular”, ora salientando as diferengas “entre categorias sociais”, entre
“pobres, remediados ou ricos”, importa sublinhar duas questdes. Em primeiro lugar,
que sua énfase indica ser essa uma questdo candente para esses agentes historicos
empenhados na criagdo de uma drea publica em uma sociedade em que
historicamente a nocdo de publico é um ponto nevrilgico e que silencia os
problemas sociais. Em segundo lugar, e isso fornece uma outra pista para se
compreender essas metdforas pelos siléncios que revelam, os discursos enfatizam a
funcdo social do Parque pelo aspecto de seu uso, de servigo publico.

E certo que esse foi um ponto central na articulagio do movimento moderno.
Na Europa, entretanto, foi um avango no debate prévio a respeito da funcao social
da arquitetura por suas condi¢des de producdo, pelas relacdes produtivas que
envolviam os trabalhadores, impulsionadas e aprimoradas tanto pelas novas
técnicas de producdo em massa quanto pelo desenvolvimento de um novo design
dos edificios, como referido por Forty. Como assinala Wiznik, ao lembrar da critica

de Giulio Carlo Argan em 1954 acerca da arquitetura moderna brasileira,

Para Argan, a auto satisfacdo algo indulgente e imatura [da arquitetura moderna feita
no Brasil], obtida sobretudo na escala restrita do edificio isolado, impede uma
compreensao mais aprofundada das razdes sociais que, na Europa, determinaram a
criacdo dos canones formais modernos. O que faz com que a produgdo arquitetdnica

720 GLOBO, De carater filoséfico a crise da Sursan, 30 mai. 1961, p. 2.
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ndo se espraie para o campo do urbanismo, onde se encontram os mais sérios
problemas relacionados a moradia e as periferias das cidades, e também ndo chegue
a romper a barreira de uma criagdo feita ‘de cima para baixo’, conduzida por uma
intelligentsia técnica’”.

Esse aspecto encoberto, submerso, como uma das veladuras que constituem
a paisagem moderna no Brasil, esse “tecido de certezas”’’* tramado com as formas
culturais que nos embalam, pode ser verificado no processo de urbanizacdo do
Parque, por um avesso, nas séries de fotografias sobre o Parque em diferentes
momentos. Na perspectiva do dieu voyeur, o registro fotogréafico realizado pelos
orgdos publicos sdo imagens aéreas e panoramicas, feitas pela imprensa e pelas
secoes de documentacdo da Secretaria de Obras, da SURSAN e da Assessoria de
Imprensa dos governos da Guanabara, desde o inicio do desmonte do Morro de
Santo Antdnio até o fim das obras nos anos 1960.””> Reveladoras dos projetos e
designios urbanisticos destes agentes, mostram arquitetos, engenheiros, politicos e
outras autoridades posando em meio a montanhas de entulho da velha cidade,
cendrios de terra arrasada em que a escala € dada pelo gigantismo da obra e pelo
porte das maquinas que simbolizavam o esfor¢o e o dinamismo propagandeados
pela administracdo publica.

Nos primeiros anos de funcionamento do Parque as séries fotograficas
registram o cotidiano da populacdo e ocorre um interessante movimento de
aproximacao do olhar. Em todas elas, fotografos e jornalistas assumem o papel de
cronistas da vida urbana, ao captarem as transformacgdes espaciais, técnicas, sociais
e culturais em curso. E de fato, percursos do novo Parque em direcdo a cidade
podem ser mapeados a partir das lentes que registram essas permanéncias e
mudancas, continuidades e descontinuidades, velhas e novas formas de
sociabilidade de personagens anOnimos que perpetuam a cidade por novos
caminhos.

Em ambos os periodos e narrativas visuais, hd uma marca significativa, um
siléncio eloquente: os trabalhadores operdrios, a mao de obra farta arregimentada
entre os imigrantes recém-chegados praticamente ndo aparecem. Nao existem como

elemento da paisagem, nem nos velhos enquadramentos, nem nos modernos

773 ANDREOLI, E.; FORTY, A. (Orgs.)., Arquitetura Moderna Brasileira, p. 28.

74 CAUQUELIN, A., A invengio da paisagem, p. 15.

775 Reproducdes desse acervo fazem parte e caracterizam o arquivo pessoal de alguns dos
engenheiros da SURSAN que foram entrevistados nessa pesquisa e que gentilmente as cederam
para enriquecer esse trabalho. Entre eles Gilberto Morand Paixao e Humberto Gelio.
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espacos fluentes. Quando fazem parte da cena, aparecem como pano de fundo, fora
de foco, nas margens da foto.

As excecdes que confirmam a regra sao algumas raras fotos que integram o
acervo de jornais como parte de séries em que outras cenas foram escolhidas para
publicacgdo, ilustrativas de assuntos que raramente tratavam da temética do trabalho
e uma série de fotografias que registram as obras do MAM. Como exemplo, das
centenas de fotografias que registram anos de funcionamento do Parque do acervo
do Jornal do Brasil, do acervo de O Globo e do Correio da Manha, para citar apenas
trés dos acervos jornalisticos pesquisados, ha poucos registros de trabalhadores que
ocupavam o0 novo espago publico nas mais variadas atividades profissionais formais
e informais, trabalhadores que fazem parte do ambiente urbano das ruas e agentes
de dinamicas culturais centrais na histéria da cidade. Em alguns casos, sao
fotografados como agentes as margens das cenas protagonizadas por criancas,

familias, passantes, atletas, e outros frequentadores em momentos de lazer.

Figura 6.21 - Criancgas brincam observadas por uma babd enquadrada na margem da cena.
1964. Fotégrafo Renato/CPDoc JB.
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Figura 6.22 - Guardas e vendedor ambulante no Parque do Flamengo. Fotdgrafo
desconhecido. ¢.1965. Acervo Arquivo Nacional/Correio da Manha.
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Figura 6.23 - Jardineiros trabalham no Parque do Flamengo. 1966. Fotdgrafo
Calazans/CPDoc JB.

A série de fotografias que registram as obras do MAM € uma segunda
excegdo que confirma a regra. Seus autores nao estdo identificados nos registros do
acervo do museu, mas as imagens oferecem algumas pistas além da datacdo que

cobre o inicio das obras e acompanha os trabalhos até a conclusdo do Bloco de
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Exposi¢cdes na segunda metade dos anos 1960. E assim, provavelmente, uma
iniciativa institucional ou ao menos promovida por algum de seus diretores ou
funciondrios que acompanharam todas as etapas da longa obra.

Sao cenas preparadas pelo fotégrafo, em que os sujeitos estao posando para a
camera, e em que sdo retratados os operarios em vdrias fases construtivas. Ha varias
texturas nessas imagens. Se inserem em um contexto em que arquitetos e
construtores de projetos modernos atentam para o potencial da fotografia como
documentagdo de sua produgdo e como uma nova pedagogia do olhar, “guias a
percepcao”, nas palavras de Ana Luiza Nobre, para quem “as fotografias de
arquitetura carregariam um sentido pedagdgico que serviria a uma geracdo de
artistas e intelectuais de estetizar a nova sociedade moderna”’’%. Alguns desses
fotégrafos, como € o caso de Gautherot, fazem esses registros conferindo lugar a
figura humana que tende a ser anulada pela escala da arquitetura e da amplitude do
territério e que restitui ao homem, “sendo a identidade, um lugar na cidade
moderna”’”’. Nio se sabe se foi Gautherot o autor dessa série, mas esse parece ter
sido o objetivo do fotdégrafo nessas imagens em que as cenas sdo construidas na
escala humana e destacam a forga bragal que caracterizava boa parte da tecnologia
de construcao civil no Brasil.

A série inclui imagens excepcionais. Uma rarissima cena de um arquiteto,
Affonso Reidy, ajudando um operario a concretar as fundacdes do Bloco de
Exposicoes em 1958, a poética imagem dos operdrios concretando a laje do Bloco-
Escola em 1956, que encerra esse capitulo e a bela imagem do operador da méquina
de terraplanagem Um personagem feito her6i mitico que subjuga a besta, precursor
de um “Novo Mundo”, em que ndo apenas o homem domina a maquina, mas o
trabalhador tem seu lugar social e politico restituido na constru¢do da cidade

moderna sob uma urbanidade integradora e transformadora.

776 GAUTHEROT, M., O Brasil de Marcel Gautherot, p. 22.
777 Ibid., p. 15.
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Figura 6.24 — Precursor de um ‘“Novo Mundo”. Trabalhador opera mdquina de
terraplanagem nas obras do MAM. c.1955. Fotégrafo desconhecido. Acervo MAMRJ.

6.7
Um lugar excepcional

Essas excecOes e os siléncios e encobrimentos que elas expdem, sio
indicativas ndo apenas dos limites e condicdes do processo histérico de
modernizacao, mas especificamente do processo de integracao do Parque moderno
na cidade. De forma especifica, nos anos finais do governo Lacerda, quando as
obras desaceleraram e enfim, foram consideradas terminadas pelos novos técnicos
que assumiram a Secretaria de Obras e a SURSAN no novo governo, o Parque foi
entregue inacabado e em poucos meses apresentava sinais de abandono, como
registram reportagens, entrevistas e cartas. Nesse processo, Lota lutava pela
permanéncia a frente do projeto e em suas narrativas que registram esse momento,

€ possivel sublinhar as contradi¢des dessa modernizacdo urbana, tomando como
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exemplo o discurso dessa urbanista ferrenha defensora do projeto modernista. Nas
declaracdes feitas durante sua campanha sobre a Fundacdo Lota justificava a
iniciativa:

Se o parque do Flamengo fosse apenas um jardim, logo depois de terminado seria
normalmente entregue a administracdo do Departamento de Parques do Estado. No
entanto, com a sua drea total de 1200 mil m2, dos quais 930 mil de jardins, recebendo
nos finais de semana e feriados dezenas de milhares de pessoas que procuram o mar,
a paisagem, e as atividades esportivas e recreativas que se desenvolvem em 7% de
sua area, o Parque do Flamengo apresenta problemas de administracio que, segundo
as autoridades estaduais e os especialistas no assunto, sé poderdo ser solucionados
por uma Fundag¢do. O planejamento do Parque, tendo em vista a complexidade de
suas atracdes e atividades, foi concebido para uma conservacdo e direcdo
centralizadas, e dentro da prépria area do Parque. Daf j4 ter sido projetado o pavilhdo
de administrag¢do. Consideram as autoridades estaduais que s6 com uma fiscalizagdo
direta e com a presenca constante dos encarregados € possivel controlar o
funcionamento de uma area como a do Aterro, frequentada por dezenas de milhares
de pessoas de todas as classes e idades’’8,

Se atentamos para a descricdo dos “problemas” e a ‘“‘complexidade”
administrativa do Parque, “frequentado por dezenas de milhares de pessoas de todas
as classes e idades”, € possivel dizer que se estd fazendo referéncia de fato a uma
nova cidade, que demandaria ndo apenas uma “pavilhdo de administragdo” e uma
“fiscalizagdo direta”, mas também recursos e autonomia juridica e politica para sua
gestdo. Entre as declaracdes de apoio publicas que recebeu, as de Rodrigo Melo

Franco refor¢cam a necessidade de protecdo da drea dado que

exposto as vicissitudes das sucessdes administrativas e a outros azares imprevisiveis,
se ndo for assegurado ao Parque um regime excepcional, o povo do Rio de Janeiro
corre o risco de ter sem demora, “desfigurada, descurada e comprometida
irreparavelmente a dddiva estupenda que recebeu com o Parque do Flamengo™”.

O “regime excepcional” que ja estava em vigor no pais também seria

aplicdvel 4 nova drea circunscrita como uma cidade “em tratamento de excecdo” "%,

retirada sua administracio da esfera das negociagdes parlamentares, das disputas,
cisdes e conflitos partidarios, da realidade e dos limites da experiéncia democratica.

Para Lota, um “jogo bruto de “politicos” desonestos, primarios e antipatriotas”’8!.

778 JORNAL DO BRASIL, Parque do Flamengo precisa de Fundagio para funcionar, 4 jul. 1965, p.
11.

77 1d., Rodrigo Melo Franco apoia cria¢io de uma fundacéo para o Parque do Flamengo, 14 ago.
1965, p. 5.

780 Ibid.

81 SOARES, Lota Macedo, Carta para Rachel de Queiroz, Rio de Janeiro, 16 out. 1965.
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Em um contexto de descontinuidades e de organizacao de movimentos sociais
e culturais em que se tentava dar conta de uma nova realidade urbana de ampliagcdao
da participacdo politica, as metdforas do “publico” e do “popular” sao
acompanhadas de um lado, por um esvaziamento de sentido da diversidade, da
divergéncia, do conflito e da fragmentacdo da vida social na énfase dada a no¢ao
de comunidade e lacos comunitdrios pela via da recreacdo e encobrimento e
negacao de outras funcdes da cidade modernista. Ainda, pela identificacdo desse
publico com ““a populagao carioca e sua familia” mas especialmente, com a “gente
pobre” a quem estavam destinados os espacos e atracdes do Parque idealizados
como “populares”, a praia, as quadras de esporte, o trenzinho, ou os pavilhdes de
atividades artisticas e culturais. Quando as “dezenas de milhares de pessoas de todas
as classes e idades” cruzaram, de forma ordenada ou desordenada, as passarelas e
as autopistas, e se encontraram no espaco publico, pareceu a Lota, com o apoio de
muitos certamente, justificar-se a “fiscalizacdo direta e a presenca constante dos
encarregados [de] controlar o funcionamento de uma drea como a do Aterro”.

De sua torre, Lota reagia as rupturas, desaparecimentos e perdas de antigas
formas, lugares e imagens, em especial, a perda de sua cidade-ilha moderna e
tropical que pretendia governar e controlar. De certo angulo, a campanha da
Fundagdo poderia ser compreendida como uma solucdo politica e administrativa
adequada, a primeira vista, aos moldes do MAM, uma associag¢ao civil nos padroes
brasileiros. Mas de fato o que se operava era algo distinto — ndo se tratava do apoio
do Estado a uma iniciativa da sociedade civil, mas uma tentativa de transformar
uma drea construida com investimento publico em um ente com autonomia
financeira, administrativa e politica em que Lota seria a “governadora”’®2. De seu
Pavilhdao de Administracdo, projetado para ser edificado ao lado do MAM, estaria,
assim, inter pares.

Nos processos de integracdo e mediagdo que o Parque como forma cultural
realizou entre uma cidade imaginada e uma cidade real, ficaram no papel algumas
das pontes simbdlicas imaginadas para integrar as partes dessa cidade cindida. E
que registram a complexidade da atuacdo de Lota no projeto. Se por um lado

defendia a conservacao da drea por seu valor estético, denunciando as pressoes para

782 Assim chamada pelo arquiteto Julio Cesar Pessolani. PESSOLANI, Julio Cesar, Entrevista
concedida a Silvia Ilg Byington, 26 abr. 2015.
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transformar o Parque em um enorme outdoor, por outro enfrentava-as manejando
ferramentas de propaganda em favor do projeto. Negociava a ocupacao do espago
criando atracdes de entretenimento popularizadas e sem maiores preocupagoes
estético-educativas, enquanto defendia investimentos em espagos de formacgao de
publico.

Dessas ideias elaboradas, ficaram no papel iniciativas como os pavilhdes
expositivos de cole¢cdes de flora e fauna e seus percursos labirinticos pelo territorio
do conhecimento cientifico, assim como outros labirintos que historicamente sao
interditados as classes populares. Labirintos invisiveis feito de signos e imagens
capazes de construir muitas outras cidades imaginadas: as bibliotecas infantis e seus
livros, projetadas para as areas dos playgrounds e motivo de desentendimentos
entre Lota e Carlos Lacerda, registrados na correspondéncia entre os dois’5’.

Da inciativa dos pavilhdes expositivos das colecdes de flora e fauna, sdo
registros, além dos desenhos de Burle Marx, um material grafico de vanguarda na
época: um conjunto de pdsteres criados pelo artista plastico, designer e musico
Rogério Duarte, que seria um dos personagens centrais do movimento tropicalista,
em coautoria com Marco A. Coelho. Os cartazes em cores primdrias registram a
ideia do GT e também o talento de Duarte, capista dos discos dos artistas
tropicalistas e dos cartazes dos filmes do Cinema Novo, e apresentam as atracoes
por formas estilizadas. Sob o titulo “Visite o Parque do Flamengo no IV Centenario
do Rio” trazem a logomarca do Parque, aplicada sobre linhas marcando a

sinuosidade de suas vias e caminhos’?*,

783 Em carta de inicio de 1965, Lota escreve a Carlos Lacerda: “Vamos acabar os playgrounds, com
a escolinha de transito e a biblioteca no Morro da Vitva, e o playground com o village para
meninas, e a biblioteca no Flamengo? Ora bolas Carlos, vocé quer ou nio quer esta obra? Nao
h4 nenhum argumento contra nada disto... Se até hoje fizemos um projeto do maior sucesso, ndo
h4d razdo para se dizer que a continuacio estd errada”. Arquivo Carlos Lacerda — UnB; Caixa 176;
Série: Vida Politica; Subsérie: Militancia politica; PO. 01. C. 1965.

784 Qs posteres, que formam um conjunto de cinco desenhos, anunciam também como atra¢des do
Parque a Pista de Dangas e o Pavilhdo do Morro da Vitdva de Affonso Reidy.
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Figura 6.25 - Poster Exposicdo Permanente de Pdssaros no Parque do Flamengo. Rogério
Duarte. ¢.1964. Acervo Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro.

Figura 6.26 - Poster Exposi¢ao Permanente de Plantas no Parque do Flamengo. Rogério
Duarte. ¢.1964. Acervo Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1312326/CA

Capitulo 6. Ao amor do publico 360

Figura 6.27 - Poster Exposicdo Permanente de Peixes no Parque do Flamengo. Rogério
Duarte. ¢.1964. Acervo Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro.

O arrojo estético dos projetos de design também estava presente na iniciativa
que pode ser considerada pioneira no empreendimento de parques publicos no
Brasil. Essa envolve uma série de acdes integradas na elaboragcdo de um projeto de
sinalizacdo do Parque, de uma logomarca — de autoria do designer Alexandre
Wollner, na época professor da Escola Técnica de Criacio do MAM e de um
conjunto de pecas informativas que traziam identidade visual ao material de
divulgacdo do Grupo de Trabalho. Tal projeto, assim como as pecas criadas sdao
registros da florescente producdo na drea das Artes Graficas no Rio naquele

momento, do qual a Escola de Criagdo € a referéncia pioneira.

.’0

&

Figura 6.28 - Logomarca do Parque do Flamengo. c. 1963. Alexandre Wollner.
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Figura 6.29 - Projeto de sinaliza¢do do Parque do Flamengo. c.1964. Alexandre Wollner. Acervo Fundacdo Parques e Jardins.
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Sem deixar de ser um espaco fluente, publico, gratuito e democratico, o
Parque em seu conjunto originalmente concebido pelo traco de artistas modernos
como sonho de integracdo e constru¢do da cidadania pela via da educagdo estética,
da cultura e do lazer, foi erigido parcialmente, abandonadas algumas das iniciativas
idealizadas por seus criadores. Nesse processo, suas partes, elementos, formas, suas
praticas e seus usos, e, especialmente, as dualidades e contradi¢des das iniciativas
que marcaram o momento de sua abertura para o publico sdo marcas do dificil
processo de integracdo do Parque nas tramas urbanas da histéria e da cultura, um
novo jardim e uma nova paisagem que confrontaram e contribuiram para

transformar uma cidade de velhas praticas.

Figura 6.30 - Operdrios trabalham na constru¢do do Bloco Escola do Museu de Arte
Moderna. c.1955. Fotégrafo desconhecido. Acervo MAMRJ.
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Consideragoes finais:
A arte de perder e a arte de perder-se

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razdo certa>.

O exercicio historiogréafico sobre o Parque do Flamengo que, por ora, se
encerra traz como principal resultado a confirmacdo da multiplicidade de
significados que um lugar contém. Reconstrui-lo pelas dimensdes da memoria, da
imaginacdo e da linguagem — pela escala humana da arquitetura e da cidade — é algo
como receber a mensagem deixada a seus herdeiros pelo personagem Ts’ui Pen, do
conto O jardim de veredas que se bifurcam, de Jorge Luis Borges’®. Ts’ui Pen
morreu apos viver treze anos no “Pavilhdo da Limpida Solitude erguido no centro
de um jardim talvez inextricavel” onde se enclausurou para compor um livro e um
labirinto’®”. Escreveu pouco antes de morrer: “Deixo aos varios futuros (ndo a

todos) meu jardim de veredas que se bifurcam” 788,

8 MELO NETO, J. C. Fabula de um arquiteto. In: Obra completa, Organizacdo de Marly de
Oliveira, p. 345.

786 BORGES, J. L. O jardim de veredas que se bifurcam. In: , FiccBes, p. 80-93.

87 Segundo o narrador do conto, “governador de sua provincia natal, douto em astronomia, em
astrologia e na interpretacéo incansavel dos livros candnicos, enxadrista, poeta e caligrafo, Ts’ui
Pen abandonou tudo para compor um livro e um labirinto. Renunciou aos prazeres da opressao,
da justica, do numeroso leito, dos banquetes e mesmo da erudicao e se enclausurou durante treze
anos no Pavilhdo da Limpida Solitude. Ap6s sua morte ndo encontraram sendo manuscritos
cadticos. A familia, quis adjudica-los ao fogo; mas seu testamenteiro, um monge taoista ou
budista, insistiu na publicagdo [que foi considerada] um acervo indeciso de rascunhos
contraditérios. E ninguém, nas dilatadas terras que foram suas, deu com o labirinto. Imaginavam
que esse era um labirinto fisico. [Mas cujo] mistério diadfano foi revelado por um bérbaro inglés
apos anos de estudos. Era o livro o labirinto, [...] um labirinto de simbolos, um invisivel labirinto
de tempos”. Ibid., p. 88.

788 |bid., p. 89.
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Como o livro — que no conto € o préprio labirinto de simbolos construido por
Ts’ui Pen — o Parque recriado pelas narrativas parece, num primeiro olhar, um
romance caotico, um “invisivel labirinto de tempo” 8. Diferentemente de todas as
ficgOes, “em que cada vez que um homem se defronta com diversas alternativas,
opta por uma e elimina as demais”’®, no livio de Ts’ui Pen, opta-se
simultaneamente por todas. De forma similar, a polifonia narrativa sobre o Parque
— que sd@o igualmente narrativas sobre a cidade — “cria assim diversos futuros,
diversos tempos, que também proliferam e se bifurcam,[...] e, de vez em quando,
as veredas desse labirinto convergem” %,

Esse trabalho arriscou assinalar alguns dos ensaios de tempos que tecem as
tramas da historia pelas artes da memoria, e que séo a face invisivel de um outro
labirinto, esse fisico e que relaciona o jardim a cidade, pelos percursos inextricaveis
desses sujeitos em seu caminhar errante do cotidiano. Caminhar que, segundo De
Certeau, é

ter falta de um lugar. E o processo indefinido de estar ausente e & procura de um
proprio. A errdncia, multiplicada e reunida pela cidade, faz dela uma imensa
experiéncia social da privacao de lugar — uma experiéncia, € verdade, esfarelada em
deportac6es inumeraveis e infimas, deslocamentos e caminhadas, compensada pelas
relacBes e 0s cruzamentos desses éxodos que se entrelacam, criando um tecido
urbano, e posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas é apenas um
nome, a Cidade "*.

Diante da infindavel “experiéncia social da privacao de lugar”, sujeitos em
transito labirintico de tempos e espagos, mais uma vez a poeta viajante, a partir de
sua propria experiéncia errante e solitaria de procura de um “préprio”, sugere
algumas veredas. A arte de perder paisagens da imaginacdo e da memdria — rios,
amores, cidades, impérios, reldgios e continentes — ndo parece ser um misterio,
ensina a autora de Uma arte, poema na forma de uma vilanela, em que a necessaria
repeticdo de versos e a restrigdo de rimas justificam-se “pela necessidade que tem
a poeta de convencer-se a si propria de duas proposic¢des falsas: é facil resignar-se
com a perda; e, de qualquer modo, o que se perdeu nunca é tio importante assim” "%,
Publicados em 1976 e, como referido no terceiro capitulo, um aceno a si préopria e

a seus amores, em especial, a Lota, na rememoracédo dolorida de sua trajetoria, 0s

789 |bid., p. 88.

79 |bid., p. 89.

791 |bid., p. 90.

792 DE CERTEAU, M. Caminhadas pela cidade. In: , A invencdo do cotidiano, p. 183.
9% BISHOP, E., Poemas escolhidos de Elizabeth Bishop, p. 64.
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versos da poeta de paisagens veladas e que um dia afirmou n&o ter tido “nenhuma
excelente colecdo de nada”’®* parecem ser dirigidos ainda a outros agentes dessa
histéria. Em seus enunciados do espacgo que sdo ensaios de tempo, de diferentes
maneiras, individualmente e coletivamente, nas projecdes de futuro que sao
narrativas de memoria, esses sujeitos repetem enunciados pela necessidade de se
convencerem a si proprios de suas proposicdes falsas. Exercitam a dificil arte de
perder.

Caminhantes urbanos como nos por veredas de tempos e espagos, 0s agentes
dessa histdria vivenciaram as conquistas, as contradi¢des, embates e aflicdes da
experiéncia democrética brasileira dos anos 1950 e inicio dos 1960. Para eles,
mesmo aqueles que ansiavam e ensaiavam sua chegada, 0 presente era
incompreensivel e a apreensdo das mudancas e desafios trazidos por essa nova
experiéncia politica e social, um esforco de interpretacdo de um romance cadtico
quase ilegivel. Suas veredas que se bifurcam foram apreendidas de forma
contraditoria como esgarcamento, desordem e descontrole. Para os que resistiram,
as mudancas representavam perdas. Em alguns casos, traduzidas em discursos
nostalgicos. Em outros, em projetos de modernizagdo com sinais contraditorios.

Na perspectiva histérica aqui esbocada, os distintos planos urbanisticos do
Parque do Flamengo e seu processo de urbanizacdo, sdo parte do conjunto de
projetos a cargo de agentes, vinculados ou ndo ao servigo publico, ligados aos
governos federais de Getalio Vargas e Juscelino Kubitschek e, entre 1960 e 1965,
ao governo estadual de Carlos Lacerda. Em todas suas configuracdes politicas e
administrativas nesse periodo, regidas por arranjos de poder e interesses, e de que
é exemplar o Grupo de Trabalho coordenado por Lota Macedo Soares, tratou-se de
agentes urbanistas empenhados em reformar o espago urbano atendendo as
demandas das elites governantes, politicas, econdmicas e culturais — ou a0 menos
por elas condicionados e restringidos. Demandas e aspiracdes que incluiam reacdes
as mudancas sociais em curso, a “longa averséo das elites as mudangas”’®, as duas
faces de Jano como dinamicas contraditdrias do processo da modernidade no Brasil.

O imperativo de desenvolvimento econdmico e o0s anseios de um salto
desenvolvimentista, aliados por lacos diferenciados aos capitais norte americanos

predominantes na retdrica desses governos apds a Segunda Grande Guerra,

79 1d., Uma arte, p. 527. Carta ao casal U. T. e Joseph Summers, de 20 out. 1967.
7% SEVCENKAO, N., Pindorama revisitada, p. 19.
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promoveram a técnica e a racionalizacdo administrativa como vias de recuperagéo
do atraso e como sinénimos de modernizacdo. Na amplitude do ambiente urbano
examinado pela distancia do avido, de um dieu voyeur — que olha e com “o lapis, 0
esquadro, o papel;/ o desenho, o projeto, 0 nimero:/ 0 engenheiro pensa 0 mundo
justo,/ mundo que nenhum véu encobre”’%® — as reformas traduziam esses anseios
modernizantes, por um lado, pela elaboracao de sistemas interligados de regulacao
e integracdo da cidade. Por sistemas de saneamento e abastecimento de agua, que
buscavam promover infraestrutura para o crescimento urbano, mas igualmente por
um plano viério de velocidade irrestrita com suas autopistas, viadutos, tuneis e
trevos, que expulsava o pedestre das ruas e transformava o espaco publico e a
experiéncia do circular. Com isso, muitas desapropriacGes e demolicoes.

Por outro, iniciativas para eliminar da paisagem urbana o que era visto como
falha, ruido e sujeira: a degradacdo da pobreza. Afastavam do Centro e da zona Sul
da cidade as populac6es pobres, em tentativas de desfavelizacao, pela demolicao de
morros, como 0 Santo Antdnio e pela remocao de comunidades e a elaboracéo de
projetos de unidades e conjuntos habitacionais populares em regides distantes’®” e
fora das ilhas de urbanidade regulada pelo poder publico. E, com isso, mais
remog0es e mais demoligdes.

Como parte desse conjunto de projetos modernizadores da cidade, ensaios de
futuro diante das fricgbes do presente e do mundo gque ndo parecia ser uma ostra, 0
plano do Parque e as concepcBes urbanisticas que o informavam, tal como
defendido e implantado por Lota e pelo GT nos anos 1960 destoam do conjunto.
Sem negar a rota — pois expressa 0 sonho reformista da cidade em que “proliferam
as astlicias e as combinagdes de poderes sem identidade”’®®, uma “peleja entre o
movedico e o crispado, entre o permeavel e o refratario, entre a miragem e a razao
funcional”’®® —, o Parque é um notavel desvio e deve a iSSO 0 seu SUCESSO COMO
obra urbanistica.

Ndo se diferencia de outros planos urbanisticos modernizadores ou

7% MELO NETO, J. C. O engenheiro. In: . Obra completa, Organizacédo de Marly de Oliveira,
p. 69.

97 Excegdes que confirmam a regra sdo os projetos habitacionais desenvolvidos por Affonso Reidy
e Carmen Portinho no Departamento de Habitacdo da Prefeitura do Distrito Federal nos anos
1940 e 1950, €, na década de 1950, a Cruzada Séo Sebastido, coordenada pelo entdo bispo auxiliar
da Arquidiocese do Rio de Janeiro Dom Helder Camara.

7% DE CERTEAU, M., A invencdo do cotidiano, p. 174.

79 SEVCENKAO, N., Pindorama revisitada, p. 64.
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modernistas do periodo, no que se refere aos discursos racionalistas que
enfatizavam o moderno pelos vocabularios e conceitos da cidade funcionalista e
seus preceitos da livre circulacdo de maxima eficiéncia por um sistema de diferentes
velocidades, e de préticas recreativas e higiénicas cultivadoras do corpo e da mente
de seus habitantes.

Mas nessa apropriacdo dos preceitos funcionalistas, o Aterro atravessado
pelas velozes autopistas na orla da Guanabara foi redesenhado, nas pranchetas do
Grupo de Trabalho, como um jardim, um lugar de mediacédo fisica e simbdlica,
imaginado como um “trago de unido” e de reintegracdo entre partes cindidas fisica
e simbolicamente no plano espacial e na dimensdo social e histérica. Em suas
aspiracoes reformistas, € oferecido como lugar de fuga da cidade movedica e de
reencontro com a estabilidade do presente continuo de uma paisagem. O Parque é
representado como a “grande praca” para descansar, se divertir e aproveitar 0s
servicos de recreacdo oferecidos. E assim entendido como canteiro em que
floresceria uma nova cidade e, assim, uma nova sociedade “humanizada”, em que
a inclusdo dos individuos na esfera cidada se faria pela via pacificada dos lacos
comunitarios ensaiados e representados nesse jardim publico.

Essas muitas atribuices do Parque e suas modulagfes no processo de
urbanizacéo distendem ao limite a capacidade expressiva da linguagem, expondo o
real papel desses discursos e suas metaforas. Tantas figuras de linguagem a afirmar
o jardim modernista como espaco fluente, de livre circulagdo, mas também
acentuando a funcéo de conservagéo e protecdo da paisagem — “gléria da cidade”8®
reencontrada pela populacdo. Reencontro também com o mar; com a folha e a flor,
nos versos do poeta Carlos Drummond de Andrade®®, com a propria cidade que,
“antes de mais nada, é paisagem”®%2, no olhar do arquiteto Ltcio Costa. Também é
funcdo desse jardim “resolver” a recreacédo e o descanso do povo carioca, construir
lagos comunitarios até entdo inexistentes e uma cidade “humanizada”®® pela
promocéao do encontro coletivo pelas vias do repouso e da recrea¢do. Uma obra para
a harmonia do Rio.

A seguir a proposicgao de Adrian Forty que lembra ser a linguagem um sistema

800 CORREIO DA MANHA, Plano de obras da SURSAN, 22 dez 1957, capa.

81 ANDRADE, C. D., O cego no jardim, Correio da Manha, 28 fev. 1962, 1° Caderno, p. 6.

802 A NOITE, O Patrimdnio nao foi consultado sobre o destombamento, 11 out. 1961, p. 3.

803 SOARES, M. C. M., Governo quer humanizar o Aterro em beneficio do povo, O Globo, 13 abr.
1961, capa.
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de conexdo de diferencas e que tem como funcdo manter a realidade sob controle,
por diferentes niveis de eficiéncia em tornar disparidades coisas semelhantes®%,
pode-se afirmar que o sucesso do discurso modernista e suas metaforas, professados
pelas “linguas tagarelas” a imaginar a cidade, deixa ver a silenciada percepcao das
mudancas politicas, sociais e espaciais como desencontros, fragmentacéo,
separacao em um ambiente de desintegracao.

A realizacao desse jardim expressa no ensaio retérico pode ser lida, assim,
como uma parabola sobre o conflito social. O conflito, fundamento da experiéncia
democratica, é o termo proibido que tantas metaforas pretendem silenciar e acabam
por revelar. Para o erudito escritor, como nos jogos de adivinha, “a causa recondita
proibe a mencédo de seu nome. Omitir sempre uma palavra, recorrer a metaforas e a
perifrases evidentes, é talvez 0 modo mais enfatico de indica-la”8%,

E por esse modo tortuoso e contraditério — e, assim, revelador — com que se
preferiu lidar com as transformacGes e as interpretacdes conflitantes da historia
explicitadas na cidade, que se chega a uma outra constatagdo, ser 0 moderno uma
das principais metéaforas do processo histérico brasileiro no século XX. No que diz
respeito ao ambito do urbanismo carioca e nele, o projeto do Parque do Flamengo
como uma de suas poucas realizacdes, é correta a afirmacdo de que o0 moderno na
arquitetura brasileira se realiza como indice, como formalismo em que séo
silenciadas as condi¢des de sua producédo. Sublinhada a sua importancia como uma
obra de interesse social, como marca da atuacdo de Affonso Reidy, Burle Marx,
Lota Macedo Soares e da equipe de profissionais envolvidos em sua concepcao e
realizacdo, sua funcao social é reiteradamente enfatizada pelo aspecto do uso do
espaco que lhe garante lugar de destaque no conjunto de areas publicas de lazer no
Rio de Janeiro. Sem que, no entanto, tenha ocorrido o exercicio primordial de
transformacéo nas formas de sua producdo, nas relagdes de trabalho, nas relagdes
sociais e politicas que o viabilizaram.

Evidéncia das conquistas e também dos limites desse discurso, a chegada do
“Povo”, enfim, ao novo jardim e o inicio de suas atividades em 1964 assinala sua
radicalizagdo. O sujeito universal anénimo e inquestiondvel que € a Cidade do
racionalismo urbanista dé& lugar as massas que ocupam o Parque e apresentam-se

pelas marcas da diversidade de rostos, trajes, gestos, ruidos, movimentos,

84 FORTY, A., Words and buildings, p. 100.
805 BORGES, J. L. O jardim de veredas que se bifurcam. In: , Ficcdes, p. 91.
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expressoes e interesses espontaneos e imprevistos. O desafio de planejar a cidade —
ao mesmo tempo pensar a pluralidade do real e dar efetividade a esse pensamento
do plural — era reafirmado em outra dimensdo: tratava-se de saber e poder articular
ndo mais como projeto sustentado apenas por desenhos e discursos mas como
dindmicas do ambiente urbano. Essa resposta ao presente, assumida por Lota, se
deu na intensa atuacdo em favor da popularizacdo das atracdes; na decretagdo do
tombamento — de uma area, de um projeto e de um estilo arquitetdnico — e na cria¢éo
da Fundacéo Parque do Flamengo como distintas estratégias de perpetuacao desse
comando pessoal entendido como forma de defesa do jardim no momento de sua
integracdo ao ambiente urbano encarado Como uma ameaga.

Sua atuacdo na defesa intransigente e corajosa do carater publico da area e
dos servicos oferecidos a populacéo contrasta-se com o anseio pela manutencéo de
seu lugar de comando no projeto pelos métodos mais tradicionais da politica
brasileira, pela via das relacdes politicas e sociais privadas e personalistas que
garantiam as condi¢fes para essa atuacdo desabrida, dilemas que foram de Lota e
sdo do Brasil — ser sempre dois que tencionam e desafiam as possibilidades e as
vias de conciliagao.

Na outra ponta, a concretizagdo do Parque moderno como ambiente edificado
sem que fossem alteradas as condi¢des de sua producao, as relacdes de trabalho, as
tecnologias construtivas e o direto a cidade para os trabalhadores que o
concretizaram, os precursores de um “Novo Mundo”. Essas areas defesas e veladas
da paisagem do Parque fazem dele uma iniciativa de modernizacdo *“sem
sedimentacdo cultural”®® e que indica um outro termo silenciado nesse jogo de

enunciados, o arcaico. Como afirma Guilherme Wiznik,

sem a necessidade de partir de um amplo acordo entre forcas antagénicas, a
vanguarda arquitetnica brasileira se formou a margem da politica, da constituicdo

de uma cidadania. O fato de ela ter sido patrocinada pelo Estado ndo contradiz essa

circunstancia particular. Antes, a explica®”’.

E igualmente correto afirmar que apesar de agentes urbanistas como Affonso
Reidy e Carmen Portinho terem buscado em suas respectivas trajetorias
profissionais e, principalmente, através de suas obras que expressam “a beleza

correta daquela cidade diferente”8%, de que é exemplo o Parque do Flamengo,

86 ANDREOLLI, E.; FORTY, A. (Orgs.)., Arquitetura Moderna Brasileira, p. 28.
87 |bid., p. 40.
88 A, C. C., O Centro do Rio coberto de verde, Correio da Manhé, 7 nov. 1948, capa.
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alterar esse quadro, eles estavam diante de condicionantes que escapavam de seu
controle. Esse foi, de fato, um desafio de intelectuais modernistas de variados
campos de atividade atuantes no ambito do Estado, em que suas aspiracfes de
transformacéo social a partir de dentro da cabeca do Monstro, terminaram em
derrotas e frustracdes. Na extin¢do do largo sorriso de Mario de Andrade, no jeito
acabrunhado de Drummond, na morte precoce de Reidy, no suicidio de Lota.

A interpretacdo dos discursos sobre o Parque permite assinalar também outro
aspecto que sugere 0 moderno como metafora, cuja causa recondita é sua rejeicao.
Um aspecto que se situa na condi¢do dual do Parque, ser jardim e ser paisagem e,
assim, incorporar a forca que tensiona as duas formas histéricas entre si no
imaginario cultural brasileiro e que, rearticuladas na arte paisagistica de Burle
Marx, atualizaram a paisagem tropical como simbolo do Rio moderno.

Esse jogo paisagistico, tal como exercitado na composi¢do do Parque,
reafirma a natureza tropical como paisagem — constru¢cdo moderna formadora do
olhar — em sua funcdo de reassegurar um quadro de percepcéao de tempo e espaco,
énfase narrativa bem sucedida como uma forma compositiva de estabilidade e
fixacdo do mundo pelo olhar do sujeito moderno. Jardinaria de prestigio, o Parque
enunciado como garantia e defesa da paisagem, como um novo canone, implica na
forca poética e politica do discurso modernista como rememoracéo de uma imagem
simbolica, na reafirmacéo da paisagem natural — e do icone topoldgico romantico —
como emblema elemento integrador, amarracdo e composicdo, de uma realidade
social amodrfica, desagregada e nada harménica e que, em nossa histdria cultural,
reforca os lacos entre modernistas e romanticos.

Para além das metaforas, nos esforcos de construcdo de amarracBes e na
afirmacéo da estabilidade da paisagem, ressoam 0s versos que asseguram: “a arte
de perder ndo é nenhum mistério;/ tantas coisas contém em si o acidente/ de perdé-
las, que perder ndo é nada sério”8%. Mas, a sequir o método paisagistico de Bishop,
esses versos tdo precisos que alinhavaram sua trajetoria no fim da vida, sugerem
encobrimentos. Essas conjecturas sobre a arte de perder paisagens reavivam a
memoria de uma arte de perder-se na paisagem, ou, na forma cultural que simboliza

0 desejo, no jardim.

809 BISHOP, E. Uma arte. In: , Poemas escolhidos de Elizabeth Bishop, p. 363.
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Como ja dito, seus poemas brasileiros dos anos 1950 sdo cantos de um “desejo
irresistivel de ceder ao apelo da paisagem deslumbrante, de um mundo extasiante,
de perder-se no excesso e nunca mais voltar’8°, Em Samambaia, 0 eu lirico
dissolve-se na dimensdo evasiva da imagem mitica do Jardim das Delicias e
entrega-se ao imaginario fundador do Novo Mundo e do olhar estrangeiro sobre as
paisagens brasileiras. Nesses poemas, seu jardim € antes de tudo um lugar para
exercer a arte de perder-se.

Poemas gque evocam um segundo aspecto dos jogos paisagisticos. E que esta
presente na arte de Burle Marx no Parque do Flamengo, uma arte que arquiteta —
pacifica — a natureza tropical na escala humana, mas que mantém a sugestdo de seu
erotismo, em seu emaranhado, sua exuberancia de formas e cores, em suas floracdes
perenes, em seu convite ao sujeito para embrenhar-se na vegetacdo, na errancia dos
caminhos enredados por bosques em que se esquece os labirintos da cidade. O
excesso irresistivel da paisagem deslumbrante é experimentado como arte de
perder-se na “finitude aberta” da trama de tempos — da natureza, do mito e da
historia — da forma jardim8t, Para o critico Ferreira Gullar, Burle Marx foi o
instrumento da “harmonizagdo” entre a natureza tropical e a nossa historia: “ele
conseguiu vencer o terror inspirado pela floresta, aprendeu a amar a flora tropical e
transportou-a para os jardins particulares e para 0s parques”®? Nessa
harmonizacdo demiurgica criou o jardim modernista conectando-o ao imaginario
fundacional do Novo Mundo como um Jardim das Delicias.

Projetou para o parque publico o que vinha realizando em jardins privados
desde os anos 1940. N&o por outro motivo, € esse vocabulario do maravilhoso e do
erdtico que deleitava uma clientela de elite, interessada nos delirios e éxtases da
luxuriante paisagem carioca nesses anos de prosperidade econdmica e promessas
de desenvolvimento. Nos primeiros meses de trabalho do G.T., sdo frequentes as
declaracbes de Burle Marx e de Lota que anunciam o Parque como um lugar em

que a populagdo teria a chance de “gozar”®® a paisagem, que o jardim propiciaria

810 SEVCENKO, N, Pindorama revisitada, p. 16.

811 SERRAO, A. V., Filosofia da Paisagem, p. 27.

812 GULLAR, F., Coluna Artes Visuais: Arquitetura na V Bienal, Jornal do Brasil, 11 set. 1959, 1°
Caderno, p. 6.

813 A NOITE, Muita sombra para o carioca, 8 abr. 1961, p. 6.
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0 “gozo publico”®4, um lugar de “conforto e deleite visual’®® e que ofereceria uma
“natureza desfrutavel” e “prazerosa”:,

Assim como no arco biografico de Bishop que liga os poemas-paisagem dos
anos 1950 ao poema Uma arte, publicado ap6s sua partida definitiva do Brasil, na
dimensdo coletiva da cidade e da historia, entre os anos 1950 e 1960, uma
modulacgéo aconteceu entre o convite feito ao publico pelo arquiteto para percorrer
0 espaco fluente e livre a estender-se do museu moderno pelo espaco da cidade. O
gesto do artista-cidaddo reafirmado pelo paisagista pelo oferecimento da
experiéncia de perder-se na finitude aberta da paisagem, nesse jardim paradisiaco
que € a sua “completa subjetivacdo”®’, foi suplantado pelo temor de perder
paisagens. Como o deleite pablico do jardim tropical, assim como a experiéncia
coletiva democratica da liberdade e do conflito foram, sem metaforas, interditados
a partir de 1964. A experiéncia do gozo estético e da liberdade foi recalcada pelos
que encaravam as mudangas como perda e que, em diferentes niveis e esferas,
resistiam ao funcionamento dessa nascente liberal-democracia e confirmam a
observacao do historiador Daniel Aardo Reis de que tratou-se de fato de um golpe
civil-militar sustentado por amplos setores da sociedade brasileira.

No caso do Parque, por discursos e agdes em favor de mecanismos de
controle e fiscalizacdo crescentes do espago publico que acentuaram o reformismo
autoritario e retomaram a rota da cidade imaginada como a cidade das metaforas
tecnocraticas, a0 mesmo tempo em que, mais uma vez, expuseram o “obscuro
entrelagcamento dos comportamentos do dia-a-dia [...] dos praticantes ordinarios da

cidade®®,

814 0 GLOBO, O Parque do Flamengo ja tem um terco preparado, 20 ago. 1963, p. 11.

815 MELLO FILHO, L. E., A Arborizacio do Aterrado Gloria-Flamengo, Revista de Engenharia do
Estado da Guanabara, jan./dez. 1962, p. 9.

816 0 GLOBO, op. cit.

817 ASSUNTO, R., Ontologia y teleologia del jardin, p. 40.

818 DE CERTEAU, M., A invencdo do cotidiano, p. 171.
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Figura 7.1 - Mulher e seu cachorro passeiam entre areas cercadas no Parque do Flamengo.
1968. Fotografo Kaoru/CPDocJB.

Figura 7.2 - Pelada no Parque do Flamengo. 1968. Fotografo Kaoru/CPDocJB.

Igualmente esse recalque do desejo de morder o fruto proibido, expressou-se
pela ndo conclusdo do projeto educativo do Parque, em que foram vetados e
esquecidos elementos e atragGes que ofereciam conhecimento e cultura, como o0s
pavilhGes de exposicdes de flora e fauna, como o sofisticado projeto de
comunicagdo visual informativo do mapa do jardim e de suas atragcdes e, em

especial, as bibliotecas infantis que eram previstas para funcionarem nos dois
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playgrounds. Todos eles, labirintos perigosos que oferecem aos que percorrem seus
caminhos inextricaveis o senso critico e a capacidade da ddvida, da imaginacéo e a
arte da palavra que investiga 0 mundo.

Mas a arte de perder-se foi reivindicada e exercida ao limite no ambiente
artistico e experimental florescente, por exemplo, no MAM, nas artes plasticas e
cénicas, na poesia, no cinema e na masica popular que davam continuidade a
manifestacdes artisticas em diversas areas, na literatura, no cinema, no teatro, na
musica e, em especial, nas artes plasticas, graficas e visuais que tinham no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro sua plataforma de criacdo e langamento, para
projetar e imaginar a cultura brasileira.

Manifestacdes que questionavam as exigéncias de um sentido totalizador
como método compositivo e colocaram em xeque o préprio ideal de brasilidade
como unidade e identidade cultural. Mesmo ao servir-se de imagens e simbolos
culturais emblemaéticos, como foi o caso de escritores como Guimaraes Rosa, dos
autores do Cinema Novo como Nelson Pereira dos Santos e de artistas como Lygia
Clark, Hélio Qiticica e os tropicalistas, esses seriam reinterpretados de forma a
desestabilizar paisagens abrangentes e univocas, sendo dispostos e sobrepostos de
forma a afirmar o contraditorio, o paradoxal, o fragmentario, o ilegivel, o efémero,
a incompletude, as tensdes, encobrimentos e veladuras de que é formada a cultura.

Na nocdo de finitude aberta sugerida por Assunto, o jardim € uma
composicao de tempos em que o germinar, o florescer, o despetalar e o desaparecer
sdo acontecimentos simultdneos que redimensionam os tempos da cidade na
experiéncia subjetiva da paisagem. Assim, um jardim nunca morre, ele contém em
si muitas veredas que se bifurcam em muitos passados e futuros, em muitas
memorias e projetos. Jardins que sdo sempre os jardins da infancia para onde
sempre retornamos, uma casa, uma pintura, 0 nosso mato, o aperto da méo calejada
do avé jardineiro, um morro inteiro, um jardim de conchas a beira-mar. Jardins que
ensinam a arte de perder-se na imaginacdo de um mundo alternativo de como as
coisas poderiam ser. A esquecer o tempo da realidade de violéncia e 0 medo, a
“fazer o passado passar”®®, e reaprender a confiar e brincar, a retomar uma das

acdes originarias do ser humano. Para o filosofo Vladimir Safatle,

Ja ha muito se entendeu que as brincadeiras ndo sdo desprovidas de seriedade. Ao

819 SAFATLE, Vladimir, O passado como peso, Jornal Folha de S.Paulo, 29 jun. 2018, Caderno
lustrada, p. C6.
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contrario, elas ttm uma impressionante forca de engajamento, exatamente porque se
trata de sustentar um espago no qual a imaginacdo pode exercer sua poténcia de
desfazer o acontecido, de recompor realidades, de produzir um ‘livre jogo’®?°.

Um livre jogo que, como a arte dos poetas, é feito sem célculos e sem razéo
aparente, pois “sua razdo efetiva € a simples decisdo de acreditar em uma
imaginacdo coletiva possivel ou, ao menos, em uma imaginacdo conjunta
possivel”8?!, Nesse livre jogo do brincar, muitos outros jardins serdo imaginados e
reinventados por aqueles que ndo deixaram a infancia passam em suas vidas e que,
de diferentes modos, sdo poetas como aqueles que imaginaram e inventaram o
Parque do Flamengo. E por um exercicio de imaginacdo que o historiador Nicolau
Sevcenko criou seu jardim, uma nova aposta no livre jogo, em forma de manifesto
para o0 novo milénio.

Aproveitando 0 momento comemorativo dos 500 anos do Descobrimento do
Brasil, Sevcenko assinalou a ocasido como oportunidade de se forjar um projeto
coletivo, para reparar distor¢Bes historicas que impde tantas mazelas a sociedade
brasileira e para se tomar consciéncia da importancia de se “acrescentar a dimensao
temporal ao pensamento critico e a acdo politica. Ou quanto a reflexdo historica
consequente opera tanto na direcdo da analise do passado quanto em inspirar as
acOes e cobrar as responsabilidades em relacdo ao futuro”8??,

Para esse projeto coletivo, sugere um “fundamento simbolico que una, motive
e inspire seus participantes.” Para o historiador, seria algo como um memorial. Mas

nao

um monumento estéatico, faradnico e celebratério, como é o padrédo nas obras oficiais,
mas o oposto. Um marco singelo, afeito a escala humana, vivo, envolvente e aberto
a participacao interativa de todo e qualquer cidaddo. Algo tdo simples, belo e magico
quanto um jardim tropical®*.

E assim descreve seu jardim imaginado:

A sugestdo ja foi dada pelos indigenas que se referiam a esse lugar como Pindorama,
a terra dos buritis. Dessas palmeiras, além da sombra, frescor e beleza, eles
aproveitavam tudo: folhas, frutos, fibras e até delas faziam a bebida com que
animavam suas festas e rituais. Poder-se-ia pensar, portanto, num grande jardim de
buritis. O jardim seria disposto de forma circular, porque era quando se reuniam em
roda, aquecidos pelo fogo, que as comunidades eram tomadas pela presenca da
sabedoria ancestral que se manifestava pela narracdo dos mitos e das cangdes. Da
mesma forma, entre os africanos e seus descendentes, toda ceriménia partia da danga

820 |bid.

821 |bid.

822 SEVCENKO, N., Pindorama revisitada, p. 19.
823 |pid., p. 20.
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em roda, em que o circulo simbolizava 0 umbigo da terra mée, cuja energia se
comunicava as pernas dos dancarinos. Um circulo de 100 buritis, um para cada ano
do proximo século definiria os limites do perimetro do parque-jardim. No seu centro,
numa cabana, poderia ser instalado um amplo painel de folhas de papel em branco,
em que as pessoas registrassem suas expectativas, frustragdes e sonhos. Podiam
escrever, desenhar, colar fotos ou quaisquer recordacdes, vestigios ou mensagens.
Entre cada buriti e o centro se definiria uma &rea triangular, uma para cada ano em
que se plantariam quaisquer plantas ou se deixariam objetos, estatuetas ou obras,
algo assim como os ex-votos tradicionalmente deixados nas salas de milagres por
todo o pais. Todo esse material comporiam uma documentacao histérica por meio
da qual as vozes longamente silenciadas da populacéo se fariam ouvir, tornando-se
ao messzmo tempo o material mais precioso da memoria nacional no préximo
século®,

Mais detalhadamente descreve seu projeto poético e politico para o Brasil:

“O jardim poderia ser localizado no Rio de Janeiro, devido a vocagéo simbélica que
essa cidade sempre teve de capital pan-brasileira. Seria uma area préxima ao centro
historico e com amplo e féacil acesso por transporte publico. Gerido pelos proprios
moradores da area, revezando-se para cumprir as poucas fungdes ndo especializadas
que requereriam a sua administracdo e conservacao, a curadoria do projeto poderia
ser encabegada por uma comissdo composta de representantes de entidades civis,
movimentos de cidadania, ONGs e residentes locais, renovaveis por eleigdes a cada
ano. O projeto deveria ser planejado para funcionar com custos minimos e manter-
se completamente independente de fontes oficiais. Teria também um pequeno centro
técnico para receber mensagens enviadas de todo pais, via correio, telex ou e-mail,
por gente que ndo pudesse visita-lo, as quais seriam agregadas ao painel central
diariamente. Ao fim de cada ano, competiria a comissao encarregada daquela gestéo
fazer um balanco geral das conquistas em relacéo a meta final e quais as demandas
mais urgentes para as novas etapas, considerando as opinides e intervencdes legadas
pela populacdo no jardim. O projeto poderia ter inicio com o plantio do primeiro
buriti, proporcionando a todo o pais uma viséo nitida da trajetria que poderad nos
libertar enfim de um passado infamante e de um presente de paralisia e obstrucdo
continua a erradicacdo da heranca colonial. Pode soar utdpico, pode parecer
simplista, pode ser tido como in6cuo. Mas, se conduzido com determinacao, teria
todo o potencial para aglutinar, construir uma figura politica alternativa pela de
substancia moral, permitir uma féacil e ludica comunicabilidade com a comunidade
internacional e proporcionar a populacdo um canal efetivo para deixar sua marca na
histéria de um pais que sempre a relegou & sombra e ao siléncio. Como dizia o
mistico Padre Vieira, a qualquer um basta ter dois olhos para ver, mas sé aqueles
que sdo visitados pelo espirito é que tém a visdo. Que o Jardim de Pindorama ajude
a devolver a inspiragdo ao Brasil.

Seu manifesto para o novo milénio projeta o Jardim de Pindorama sobre um
outro jardim de buritis localizado no centro da “capital pan-brasileira”, esquecido,
mas igualmente inspirador, idealizado pelos modernos e, como o historiador do
novo milénio, capazes de apostar na “imaginacdo coletiva possivel”. Muitas

semelhancas, algumas diferencas e entre elas o processo historico e sua dialética

824 1bid.
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entre avancos e retrocessos, entre enunciados de um Brasil moderno e as praticas
de um pais arcaico.

Tantos poetas quanto jardins perdidos. E o que sugere um outro moderno
paisagista, um cronista que desvendou com maestria 0s compromissos paisagisticos
da sociedade brasileira e seu gesto cultural reiterado de enunciar 0 novo como
reafirmacdo do velho pois conhecia bem o segredo das metaforas. Cronista que,
entre seus muito temas, tratou dos jardins da cidade em fins do século XIX. O

escritor Machado de Assis assim resumiu a histéria dos jardins do Rio:

Vede, porém, o que é o homem. O arcanjo Miguel, depois de revelar uma porgao de
coisas sublimes e futuras, disse-lhe que tudo que viesse a saber ndo o faria mais
eminente; mas que, se aprendesse tais e tais virtudes, ndo teria ja saudades daquele
jardim perdido, pois levaria consigo outro melhor e mais deleitoso. N&o obstante, o
homem meteu-se a comprar muitos jardins, alguns dos quais ficaram na memoria
dos tempos, ndo contando os particulares, que sdo infinitos. [...] A cidade é sempre
0 homem do primeiro jardim. Tem a fé, tem a paciéncia, tem o0 amor, mas ndo ha
meio de achar um jardim em si mesma, e vai tecendo o século com outros. Creio que
fiz um verso: E vai tecendo o século com outros®®.

825 Machado de Assis. O Século dos Jardins apud SEGAWA, H., Ao amor do publico, p. 11.
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o Acervo Fotogréfico

Fundacao Oscar Niemeyer

0 Colecdo Periddicos

Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo
0 Acervo Mario de Andrade
= Correspondéncia Passiva
= Correspondéncia Passiva Lacrada

Instituto Lotta de Cultura e Arte-Educacéo

0 Colecéo Lota Macedo Soares
Museu de Arte Moderna

o0 Acervo da Cinemateca do MAM

o Centro de Pesquisa e Documentacdo do MAM
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As imagens utilizadas nessa tese como parte de seu corpus documental
foram pesquisadas nos acervos fisicos e virtuais acima listados. Seu uso foi
solicitado e autorizado pelos acervos, mediante a assinatura de termos de
responsabilidade de uso. A publicacdo das imagens nesse trabalho obedece as
exigéncias dos referidos termos, entre as quais, fornecer junto as imagens 0s
créditos aos acervos e, quando conhecidos, aos respectivos autores. Tratando-se de
uma tese académica sem fins comerciais e publicada pela Biblioteca Digital/DBD
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, para 0s casos em que nao
houve resposta a solicitacdo, apesar dos contatos feitos pelos meios disponiveis,
nem foram informadas as condi¢des de uso, considera-se o que dispde o Artigo 46

da Lei de Direitos Autorais, itens 111 e V111, a saber:

“Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais:
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I11 - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacao,
de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome do autor e a origem da obra;

VIIl - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas,
sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que néo
prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores.”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312326/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1312326/CA

Apéndice 2
Lista de entrevistados

Ambientalista Marcio Mendes Pimentel
Arquiteto Armando Abreu

Arquiteto Jalio Pessolani

Designer Claudio Perpétuo

Educadora Ethel Bauzer Medeiros
Engenheiro Affonso Augusto Canedo Netto
Engenheiro Gilberto Morand Paixao
Engenheiro Humberto Gelio
Engenheiro Julio Ferrarini Maione
Engenheiro Walter Pinto Costa
Paisagista Cristina Camiséo

Sociologo José Arthur Rios

Sra. Maria de Souza Gomes
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Apéndice 3

Sites de referéncia

Acervo JK
http://acervojk.org.br/

Agéncia O Globo
http://www.agenciaoglobo.com.br/

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro
http://www.rio.rj.gov.br/web/arquivogeral/principal

Arqguivo Nacional
http://www.arquivonacional.gov.br/br/

Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/

Biblioteca Nacional
https://www.bn.gov.br/
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Centro de Pesquisa e Documentacgdo da Fundagédo Getulio Vargas (CPDOC)

https://cpdoc.fgv.br/

Dicionario historico-biografico brasileiro - CPDOC / FGV

https://cpdoc.fgv.br/acervo/dhbb

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
http://memoria.bn.br

Instituto Moreira Salles
https://ims.com.br

Instituto Lotta de Cultura e Cidadania
http://www.institutolotta.org.br/

Museu Casa de Portinari
http://www.museucasadeportinari.org.br/

Parqgue do Flamengo
http://www.parquedoflamengo.com.br/


http://www.parquedoflamengo.com.br/
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Apéndice 4
Série de Mapas da Enseada da Gléria-Flamengo - 1938-2018

Série de mapas representando a transformacgdo espacial da Enseada da
Gléria-Flamengo, entre 1938 e 2018, que inclui a construcao do Aterro e do Parque
do Flamengo, entre as décadas de 1950 e 1960. Os mapas sdo de autoria da designer

Joana Penna e pertencem ao acervo pessoal de Silvia Ilg Byington.
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 CPasseio Puablico

GLORIA

1. Clubes Nduticos 11. Pistas de Aeromodelismo

2. Garagem da Fundagio Parque do Flamengo 12. Passarela para Pedestres

3. Pavilhdo da Fundagiao Parque do Flamengo 13. Sanitdrios Publicos

4. Estacionamentos e Abastecimento 14. Grandes Ripados

5. Museu de Arte Moderna 15. Gaiolas de Pdssaros

6. Viaduto Paulo Bittencourt 16. Aqudrios

7. Sanitdrios Pablicos 17. Marinas - Centro de Vela da Gléria
8. Monumento aos Pracinhas 18. Pavilhio Rock-Garden

9. Estacio do Trenzinho (proviséria) 19. Telefones Publicos

10. Pista do Trenzinho 20. Area de Piquenique

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

4 LESTT S
Loy s 9 £

. 2 .
@ /2/({/‘;/3”&!”

Paldcio do Cqtete

r—

Espigdo para Defesa e Area de Pesca

Praia do Flamengo

Pista de Dancas ¢ Espetdculos ao Ar Livre
Cabines / Postos de Salvamento

Escultura

Coreto

Tanque de Modelismo Naval

Campos de Pelada

Entrada do Playground

Pavilhdo do Playground do Morro da Vitva

' FLAMENGO

31.
32.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Aldeia Infantil ou Cidade das Criancas
Campos de Voley

Biblioteca Infantil

Areas de Brinquedos

Quadras Poliesportivas

Grande Brinquedo ao Ar Livre
Pequeno Pavilhio para o Livro Eterno
Teatro de Marionetes e Fantoches
Tinel do Trenzinho

Restaurante

- Cuaulrdmac
L ]

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

A.

= Vitiva Y
/ I \
=
P
e
=
-
— 7/
—— Y
Copyrighr © 2018, Joana Penna
41. Jardim Formal

Monumento a Cuauhtémoc

Playground do Morro da Vitva

Pavilhdo do Playground da Praia do Flamengo
Escolinha de Trafego

Passagens Subterrineas

Marco do Parque

Vestidrios

Lanchonete e Restaurante Popular

Horto de Aclimatacio

A legenda acima segue a numeragio do Projeto do Parque do Flamengo tombado pelo IPHAN em 1965. Em preto, os elementos edificados. Em cinza, os elementos nao construidos. As letras correspondem a elementos nao previstos ou nio numerados no projeto tombado em 1965.
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Passeio Piblico
3
1. Clubes Nduticos
2. Garagem da Fundac¢io Parque do Flamengo
3. Pavilhao da Fundagao Parque do Flamengo
4. Estacionamentos e Abastecimento
5. Museu de Arte Moderna
6. Viaduto Paulo Bittencourt
7. Sanitdrios Publicos
8. Monumento aos Pracinhas

9. Estacao do Trenzinho
10. Pista do Trenzinho (atualmente ciclovia)
11. Pistas de Aeromodelismo

A legenda acima segue a numeragio do Projeto do Parque do Flamengo tombado pelo IPHAN em 1965. Em preto, os elementos edificados. Em cinza, os elementos nio construidos. As letras correspondem a elementos ndo previstos ou ndo numerados no projeto tombado em 1965.
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Aquarios

Marinas - Centro de Vela da Gléria
Pavilhio Rock-Garden

Telefones Pablicos

Area de Piquenique

Espigdo para Defesa ¢ Area de Pesca
Praia do Flamengo
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23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

. Biblioteca Infantil

Pista de Dancas ¢ Espetdculos ao Ar Livre
Cabines / Postos de Salvamento

Escultura

Coreto

Tanque de Modelismo Naval

Campos de Pelada

Entrada do Payground

Pavilhao do Playground do Morro da Vitva
Aldeia Infantil ou Cidade das Criancas
Campos de Voley
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34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.

AT Sl

Pargue do Flamengo em 2018

FLAMENGO % V

Areas de Brinquedos

Quadras Poliesportivas

Grande Brinquedo ao Ar Livre
Pequeno Pavilhdo para o Livro Eterno
Teatro de Marionetes e Fantoches
Tanel do Trenzinho

Restaurante

Jardim Formal

Monumento a Cuauhtémoc
Playground do Morro da Vidva
Pavilhio do Playground da Praia do Flamengo

).
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45. Escolinha de Trfego

46. Passagens Subterrineas

47. Marco do Parque

48. Vestidrios

49. Lanchonete e Restaurante Popular
A. Monumento a Esticio de S4

B. Quadras de Ténis

C. Pistas de Skate

D. Trevo do Estudantes
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