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Resumo

Rosenbusch, Maria Laura Ramos; Kamita, Joao Masao.
Lacaton & Vassal:Uma andalise do conceito de apropriacdo, seus
significados e motivacGesa arquitetura contemporanea Rio de Janeiro,
2018. 129. Dissertacédo de Mestrad®epartamento de arquitetura, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

O escritorio de arquitetura frandéscaton& Vassalpossuiuma obra em que
aapropriacaale preexisténcias é recorrente: pela utilizatgisistemas estruturais pré
fabricados de catalogo, pela incorporacdo do construido em projetos novos e pela
permanéncia e manutencdo do existente. Esta pesquisa pretende identificar novas
motivagdes criticas dentro de um contexto contemporaneo paradesiacestratégia
na concepc¢ao do projeto de arquitetéaa isso, buscese: (1) descrever, analisar e
contextualizar historicamente este conceito; (2) identificar as diferentes formas de
apropriacdo utilizadas phacaton& Vassal, (3) comparar esta ablagem da
apropriacédo com a abordagem de outros arquitetos contemporamelfen Radice
SantiagdCirugeda; (4) epor ultimo, analisar mais profundamente a intervencédo
delLacaton& Vassal noPalaisde Tokyoem Paris por estaonstrucéo elucidar
diversosconceitos que se constituem como critiaassciplina da arquitetura que, de
certa forma, sdo consequéncia da ideia central de apropriacdo, além de expor algumas
contradi¢cdes dentro do discurso destes arquitetos.

Palavras-chave
Preexisténcia; aprop¢ao; Lacaton & Vassal.



Abstract

Rosenbusch, Maria Laura Ramos; Kamita, Joao Masaaton & Vassal: An
analysis of the appropriation concept, its meanings and motivations in
contemporary architecture. (Advisor) Rio de Janeiro, 2018. 1R9
Dissertacé de Mestradoi Departamento de arquitetura, Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

French architecturabffice Lacaton& Vassal owns a work in which the
appropriation of preexistences is recurrent: through the use of commercial
prefabricated structural systems, by incorporating the preexistent building to new
projects, and through the npp@ganence and maintenance of the existent building. This
research is aimed to analyze such different appropriation methods and to recognize new
critical motivations, within a contemporary context, for using this strategy in the
conception of architecturalrgjects. To this end, the objective pursued was (1) to
describe, analyze, and historically contextualize this concept; (2) to recognize the
different appropriation methods used by Lacaton & Vassal; (3) to compare this
approach to appropriation with the apach of other contemporary architec&nmiljan
Radic and Santiago Cirugeda, and (4) finally, to provide a deeper analysis of Lacaton
& Vassal's intervention at the Palais de Tokyo (Paris), because it enlightens several
concepts that are critical of thésdipline of architecture and are also, somehow, a
consequence of the core idea of appropriation, as well as they show some
contradictions within these architects' discourse.

Keywords
Preexistencesppropriationiacaton & Vassal.
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1.
Introducéao

Mui tos afei-rrqeeamisr a do escrit-risamlefsanc®s L

constitui combcamacpomagmrddcsae cprodMzpartqiui t et ur
desta coan ssteagjuaiersttess d mp! s como :0bd wd va dEe ptes q u
fazem cdm @puwetoenssd i t ua owo Metsrq@ot & PRaeAS SO0 a
respaepdén quesset «toe rd ecvlealrios toe mmognoeen teoet a obr a
enconhsapoigpsat§ cgause eincsnast i mi asEs sdi @daisnas
conveme»edset edom tneexdtoo tempxmalperedenutiasuradést e
me s moiisthee sbuscamnrh orsedef i ni

Sendo Llaascsatnon &o Vasgaltasetos contempor ©ne o
suarceira em meadeom mdaD meoe agguwad 9a9rét,ep d a
arquiteturaceonte®mp cxhe@n mmn d1zicmo & sceaur 8t er
mi di 8tocor r enarmsupesvalmizagho da dimenséo visual da arquitetura
em detrimento de outras taniaa arquiteturacontemporaneé muitas vezeseduzida
a icones e imagens circuladas nos meios de comunidagdassa.

Emcontribuicio @& st e a aslénad décadasmtema da crise ecoldgica
e 0 conceito de sustentabilidade ganharam destaqudeeorréncia das visiveis
transformacdes do ecossistema natural e das assustadoras previsdes para o futuro
Assim, muitas form asreacfes ao tema da crise ecoldgica dentro da disciplina da
arquiteturatais coma o retorno agécnicas rudimentares, a mimed® natureza, a
busca pelo controle do impacto ambiental das edificaggesicipalmenterespostas
meramente estilistcasob o r -tul o de fAarquitetura verdeo

Creio que estas duas caracteristicas fortemente presemtarquitetura

contemporénea saale certa formaelementos que Lacaton & Vassal buscam

'AobradeLacaton & Vassal est8 inclu2da na publica-«o0o de
Architectur e , guntamenteacorgoraetsesliioenrd ddar chitecture autog®r (
Machine, EXYZT, Didier Faustino/Bureau des Mésarchitectures, N55, CatiecliN*Alibi Studio,

Wang Shu, Superflex e Bernard Tschumi e Lina Bo Baadi)estas praticas apresentadas atuam

fisubvertendo no-»es de progresso, questisednando pap®i s
ativismo politico, liderando intervengbes arlas, defendendo o desenvolvimento informal ou
i ncompleto, desestabilizando ambientes ou quebrando

Ver: SARA, Rachel (editora). Arétectural Design, Vol. 83, n. @he Architecture of Transgression
2014.
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guestionar a supervalorizacdo da forma e a abordagemercial da arqgtetura
comumente ditacoldgica.

Una reposta que surgiu durante a pesqui sa
recomraebnda dsetaa um el ememt ®n uies ewrmnt ¢ o b u i
cr2umaovez que faz comegdaemodeacqut hebbsessc«
f orma ar (Ewsitteeitdbmeicctai ona tTtamk®@nd @o vpor oed U - « 0
asubstitui-pordecdcemnk seimnptreO®neos.

AO entaenadperropri a-«0 como uma das quest»es
Vas,balucse :ddslgr everronadarexltiusadri zemast Bi sbpcecamen
(2) i dentifipraopraisa-f«wag eatsieldiezaga®aus ¢ an@ ar ar
suabor dagmima outr osoat @mipibeddnoero s¥d n@4njos ar
mai ef pndamente a interven-«o deenmaRartion & Va
Apartisobfdedfiog@masn organi zados os cap?tul os.

Nopr i meitruolAgcraopp?r i a - « 0 : contextuali za-«0 SeE¢
pret-eamaberadaguns mo mentears gqduaee hai saprrapari a- «o0 m
hi stouical tur al f or adne shiugsnciafri ccaot mpyraesepn daelr® no 1
gue conHsithehaeanst udo se apdeseptraended amumei
apropnaaeentemporanei dade

Osegundo,Appmw3 tau Lkaaatore&Vassalse propde aentificar
as diversas formas com gestesarquitetos e apmogei el ement os preexi s
obseroares mo c & @as tprardtsitre conj uanltgon nd®eo sobr as
signi fi cad o spareestes @masidav apropriacBoEstas formas foram
agrupadasias seguintes categorig4) Deslocamentoiuma corre- «o tipol - g
esta categoria tratdo usode estruturas que foram pensadas para fumcao distinta
das quais os arquitetos empregéeomoa estruturatipica de estacionamentos usada
naFaculdade dérquitetura deNantes eas estufas agricolas usadascasa Coutras
ou no conjunto residencial Cité Manife}t® termocorregao tipologicaé usado por
Juan Herreros significauma manipulacdo de tipologiagistentegjueseriaem si um

projeto?; (2) Sobreposicdo: a manutencdo dos espacos constiusdoseferea

2HERREROS, JuarNada exc@cional: siete aciones revisitadas en la obra de Lacaton e Vassal
In: El Croquis 8177/178, Madrid, 2015.
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incorporacdo deestruturas existentesa projetos novos(como o0 conjunto de

intervenc6egm edificiosresidencias detalhadosio livioP | us . ebhdavicwel ecti va.

Territor i oo wpeojet® gaca® mus#&RAC NordPas de Calai®mesmo
a manutencao dexistente tal comencontradgcomoo projeto paraa praca Léon
Aucoc) 1 nestecaso,0 projeto se restringa manutencddambémno sentido dos
cuidados neasarios para a conservacdeste espaco ao longo do temgs)
Envoltérios ocupadosnenhumfuncionalismo tem sentiddrata do entendimento,
presente na obra de Lacaton & Vasskls estruturas arquitetdbnicapenascomo
envoltorics genérice, sem uma démacao funcionaéspecificapodendaabrigar usos
diversosSua obrae apresentde formacriticaao funcionalismo modernado apenas
por combaterem adeia de qudia forma segue a fungaq mase arlm"nha
rejei-«o funci o nealfipsotog® mipep at nuddoone@pamentr®
o supérfluoe o minimo necessario.

No t er cei SnmijancRagi¢ ¢ 8antmgo Cirugeda: outras formas
contemporaneas de apropriagdo em arquitefimasquei apresentaspectos da obra
destes arquitetaguepossuentertassemelhancastambéndiferencas com a ideia de
apropriacdo presentem Lacaton & Vassal. Nestes trés qomos de obras, a
apropriacddoma parte de uma forma de trabalfae trata as demandas de projeto
com certo pragmatisma que contraia um exibicionismo contemporaneo quanto a
forma arquitetbnicaPor outro ladpestes arquitetostilizam instrumentos teoricos
diferentes para lidar com o problema da fogrmgue result@m arquiteturas também
muito distintas.

O quarto capilo O Palas de Tokyretende analisar mais profundamesgte

projetode Lacaton & Vassal 8§ eluwec i cdbae oenceexipt 0s que se consti

1

cr2t'dcesiplina da arquitetura e que, de cert

centr al d ealéra geexpopalgunaas cordradicdes dentro do discurso destes
arquitetos.Tal analise foi feita pomeio das seguintes categori@s) Fr a g m&nt o s
Tot al | alaadredmanai r a como de@riacgmaualss ¢deespa-o0s

(fragmentostomueem o todmrajlanlta@defenderem que

viwcia do espa-0 ® uma qu@Ebdobemarcrsgitalwd par a

q
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da f oroba cadmn,e8m \taocslsaab o r a - « oNicolasfBounigudc ur ador es
e Jerdbme Sanprojetam uma intervencdoemuwnd i f 2 ®caddadd 1930 em es:
Ar D&BQ0eenxergam nele a potencial flexibilidade
l ei turas, mai s compat2veis com uma abordageril
a r; (3gpor ultimo, a categori® c u p atrata da relacdo, tanto porio de vista

estético quanto por sua estratégia de agdm as ocupacdes (sesmtorizacdo) de

edificios ou espacos publicos



2.
Apropriacao: contextualizacdo semantica e histérica

Embor ar exejraxdeindte- ri as diamaendrbg t er atura e est
cul t,umaiasod retranwr opr uaapor ® i st ori adores de ar
Emboosa procedi ment os pas emdsie eapeardger a atr i sdtea sa |
vV iaius , escritioeseesui gnad qiuaadmidnder ente entre es
di sciipl anager@&iacomes-snede +t eatederepcroentheirgur ar
rabal hd existente.

~+

Entre as definicbes do termapropriacdq duas nos interessam para esta pesquisa:
(1) A primeira seriao ato de torrar algo préprio,t r aduzi do neste traba

apropria-«o por puairtteet ode daprrd@ isamaesnte®s ar q «o

-~

estringindo apentm®d§ aapurheprrair aod®meateces ,
espa- ocsi,ossedasppret-ess conssemabdosapdo®, el emenit
dz ul tura populDer ccu tda bleosteeqrudeart oda obra de
arte arugudeag etura parte de, caf@uwmetalgeament o ap!
anali sar obraasti smaguwapartardaui desoatomaceito
apropuma- goestp@csagogbnrtar.a l

Este si gnahgeb@mrapfepbropaptibliuccoentr a

em contato com oouc whj et @ardad epedtitutar ai dei a de
par tio(idpa-p<¥bl i ¢ o n ae npariosd ue s«poe cdiaf i acratnee)nt e no
arqui,pet arcaoupdead ati zando a autonomia do p Y%l
se apropriar do; espa-0 arquitet!nico)

( 20u tdeaf i rsie+ ¢aw deotornar algo adequado Tal sentidg o de
adequacadambémestapresentaesta pesquisamtrabalhos quéuscantransformar

unmel ement op @mxa ddaepnrho8p raideedjau audno novoumaso OU a
nova s4itua-«o.

Di ante do amplo conjunto de gquestiaeorkament C

3 LAWRENCE, Amanda Reeser ; MTetmd Af Kppropriatiom aModérie d . ) .
Architecture and Global Exchange.New York: Routledge, 2018, p. 1.
4 DefinicGes retiradas do dicionario Houaiss.
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deseoncaa@ae | ongab drad ari esit gauliegaucnesem £oe Bsaesr8 r i 0 S

ao exersd?tawiaa cd asatparoipceainaoéoeon A gMdiss a |
sentqua sapropr i a-l«oon ggpa ndheocsuit icaasreama vand o
guestionament o deasdaedrn qunicthetsuwdaa daotp@ot i ci p
pbil incao pr pdruec®mr rente aproepda ae wepmadraa hi st - ri

recent, ernecarktepandt ee x c e s s oc wlet prmraldue «iondustri al

ig‘propriagéo e 0 questionamento das definigcdes da arte

Aaproppbdeixkmtear poewmnagra8 ca quei ssteimproe e x
al guma mane@ent eademioesu ma pr econhlli aj«8 par a |
guae transmi sfaeab, damt @dwesscueaolsmeretre feita pel a
de outramesombr gsie esoeiensaddbupasaepmadu- «o d
uma obra Y“WnPodemo®rcghneaiatd garepr etseamh @m«o do mi
i deal comum na arte oc¢ciodoe nutneal faotr®naf.idnes adpor OSp& ¢
Por ®mmandeantaag! ni ca a gsttas v enedisaondou che s
apropmisar-tceor p @ qqaiegust ament e queastiidenavadne t an
original ihliadte- rcioana irdeupsricdosne metitmed & 0

Como um di spositivo cr2ticoa apcopveBd-xes
surmnaeci scaonae nctoel agdmpc umes r ade cPd lmlge nBi casso
Georges NBtagqee,a Morta com Brdtha de Emndtas a
respect f omreealtiez a d &SegurelonGreh@ylUBmea colagenfi f o i
a inova-«o for mal mai s revolucion8ria na ref
uma solu-«o0o que final mente forneceu uma alte
qgque domi nar a aa pdienstduer ag. oRceindaesncte n - a 0

A col agem poplel sseaermd@dmian isdigp efrrf 2pgcheent o s

exi stentes, ge( @b jmetnd e ci gmgptmeess, Dbesg uyjeo ran af a 2

5> ULMER, Gregory.The Object of PostCriticism. In: FOSTER, HalOrg.). Postmodern Culture.

Londres: Pluto Press, 1985, p. 84, tradugdo propria. Texto origioallage is the single most
revolutionary for mal i nnovation in artistic represent
finally provided an altertai ve t o the oOillusionismé of perspective wh
since the early Renaissaice
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per manecer 0 resjpante omepe tompldtamente lcortrampe | 'oeif
ilusionista do. realismo tradicional o
Wil |l i am,e@nAnnS Asictfezmihleape e as principais car
d acso | a: ¢ éhhsspredominantemente montadas em vez de pintadas, desenhadas,
model adas ou escul pi dsua totalidafle2 3eusfelementogsar t e ou
constituintes sdo materiais, objetos ou fragmentos naturais ou fabricados né&o
destinados ao usofcomo materiais de arteo
Esdcaar acteoAator maaenfirkmao ampl as e arnmeaf eor & er mo
ao m&borhd eei abmpgosi poa dalr abgar tanto compos

bi di mensionais como ® fircigmemg ieomeaite @& s@dioe mma

Porm®e sanalaspathesfarma | itedaladneapae® deri v
cobl @§ue se traldue orceogimne fepeagpt ensolbog, s oci ado
composi -«0 em duas dimeenesh»ferise) $ ontr @ snecni hpoasl me nt e

com recor tOps -daauitpoarp G oss.t er i oromeanmndrehagemscent a
® mai s adequaad oum@ptac ho skeemedeadgonde sendo bas
amppara cobr i rdaa aditwe rnsoedgearhdad eswdnse mb |l age
(...) inclui todas as formas de arte comp:- sit
como emassgmBb@mgjgun- «o de pea&r tpodes apdda-acds

tanto a formas plafdas como tridi mensionais. o

Gregory Ul meutdrnanees&ent acol agem: o car 8t e
composi -Q@uoseadoishradgmmens eaniad @ 0 Mpoo sei SAeEsr waa
al t eeraiichadda s @ ¢ am s aubnoarodeianiadf8-e«gaando el e, a col a

possui quatro caracteristidadsicas: o recorte; a utilizacdo de materiais ou mensagens

preexistentes; a montagemsgéemblage e o carater heterogéneo (ou descontinuo)

& Trompel'oeil € uma técnica artistica que, com truques de perspectiva, cria uma ilusdo ética que faz
com que formas de duas dimensdes aparererés. O nome é uma expressdo em lingua francesa que
significa "engana o olho".

7 Ibid. p.84.

8 SEITZ, William C. The Art of Assemblage New York: The Museum of Modern Art, 1961, p. 6,
Traducgdo propria. Texto originaftl. They are predominantly assemdblrather than painted, drawn,
modeled, or carved. 2. Entiiely or in part, their constituent elements are preformed natural or
manufactured materials, objects, or fragments not intended as art materials

9 lbid. p. 150, Tradugdo prépria. Texto origindf he ter m " assembl age, " (é) i ncl uc
composite art and modes of juxtaposition. In both French and English "assemblage" denotes "the fitting
together of parts and pieces," and can apply to both flat anddhmessional form&
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resultang 1°

A col agem cubista Iimpadtroduai mdoestit mpar tda
rupturas com a tr a,dojustamente @irrsercio dgetoshams aut or es
autorais) em uma obra de arte (autoral) o passo que tornou possivel, e ndo algo
completamete absurdo, Marcel Duchamp expor um mictério no Saldo dos Artistas
Independentes de Nova York poucos anos depois, em WPd#. ] or i @f iPema&a | of
gueconjunto de frpgmantobagéeml ceombdesta, A® ¢ h:
um papel C a doar tvaenzt emaias siumap di f eren;ea ® col oce
a colagem ® no friem dydsadtBont as um p
Ja pardWViliam C. Seitziseri a um absurdo sugerir que ¢

concl ui

a 6leo para os readymades de Marceliantp, (...) podria ter sido extraida cobase
naNatureza Morta codne PRIl tt@as sdoeo ,Ceodeees r @ad mi t e
colagens Ao meio sacrossanto da pintura
habil¥doso. o
De certa forma, mesmequia cneddgdged aay ma c
Duchamp f oi uma radicali z.ackRk®m,d oe Ptre celdti imao t |
v i § aombinacdo formal dos materiais apropriados reesua integracdo com
elementos pictérico objeto artistico final € o préprio objetapropriado. Com o
readymadgemais precisamente com aquele que se tornou o mais famdsonte
Duchamp modificaria radical mente 0o panor ama
Oreadympdesenta diversos novotsandomsceitos
outr os enrngpioz admeasaliand®o gapel do artista e 0 modo como este
se relaciona com o proprio objeto artistico, com as instituicdes e paivlico. Entre
estes novos conceitos estdo:dl) at o de escol her e atribuir ume
® suficient@peparaofandastaca®e2® amrsespt wma
com a condi-«0 de que a o0Dbrpao ddeen deor tsee rd eavleg os

produzido industrial mente, desl ocando assim

O ULMER, Gregory.The Object of PostCriticism. In: FOSTER, Hal (Org.). &tmodern Culture.
Londres: Pluto Press, 1985, p. 84.

1 |bid. p.108.

12SEITZ, William C. The Art of Assemblage New York: The Museum of Modern Art, 1961,38.
13BOURRIAUD, Nicolas Pésproducéo: como a arte reprograma o mundo contemporaneol ed.
S&o Paulo: Martins Editora, 2009,32.
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o har do artié8hdabohreuooobperteito por traz d
art2stico ganha protagonismo em rela-«o0o ao p
ser mais tar0de,a mod ¢dnma@cdeyd@haudarla; mani f est a- «c

cr2ztica " prodsskpaiwmdavi hppéssa& num produto
® uma cr2tica " s pretens»es de criatividade |
a assinatura mais qué* a pr-pria qualidade da

Diante desta importancida apropriacaaa arte modernaabequestionar se
este conceitoesteve também presente ou completamente ausente na arquitetura
moderna. Certamente esteumtemamuito amplg porém, podese apontar alguns
entendimentos sobre esta questdo. Se por um lado estemge anodernismo na
arquitdura fez tdbula rasatanto das referéncias historicas quanto dos espacos
construidos das cidad@piestdesentras para a posterior critica p@sodernak guiou
sua producaseguindoum olharpara ofuturo, existen outres visbesque questionam
esta primeia: de quea mauinateria sidoum modelo a ser seguiddambémde que
suaestéticaeria sidoapropriada pela arquitetura moderna.

ParaAlan ColquhoumquandoLe Corbusier dissque a casa é uma maquina
de morariindo foi com a intencdo de anexar a a@sjura a um ramo da ciéncia
empirica, mas de utilizar a maquina como um modelo para a obra de arte cuja forma e
estrutura eram determinadas por leis internas a si piprideste sentidoesta

tambéma relacio entre a arquitetura modernaabismaa pitura® poisseeste quis

14 Estas interpretaces deadymadese inserem em um contexto de critica & autonomia da egendo

o critico alem&o, Peter Burger, a principal intencdo da vadguatistica dos anos 1920 era destituir

estac at egoria de fiart e a praxisnital daubonoeia nacadedanteoticamente a ar t e
fundada pel&ritica da faculdade de julgade Kant, na qual estéticoseria uma experiéncia autbnoma

e uriversal acessada através amtemplacdo desinteressaéf@i também facilitada pelo contexto de

crescimento da burguesia capaz de patrocinar os artistas, fato que permitiu a emancipacéo da arte em

relacdo ao seu papel social. Sendo assim, neste momete@arde sua relacdo com a esfera religiosa

e politica, fungdes que foram estabelecidas em momentos antérimreso br a de fiarte sacrao
objeto de culto, estava ligada a religido, era produzida de modo coletivo e seu modo de recepgao era
tambémcolei vamente institucionalizado, assim tamb®m a i
delineada, era objeto de representa-«o, servindo =~ g
a produzir como individuo e desenvolve uma consciéncia dalaiitzude de seu fazer e a recepcao é

também individual. Neste contexto, a arte seria um assunto de competéncia exclusiva do artista e o
espectador, um sujeito passivo, via na Verte uma opor
BURGER, PeterTeoria da Vanguarda. Sdo Paulo: Cosac & Naifg012.

15 COLQUHOUM, Alan.Modernidade e tradic&o classicaensaios sobre arquitetura. Sdo Paulo: Cosa

Naify, 2004, p159

16 Qutras relagGes entre as pinturas cubistas e a arquitetura moderna foram exp&xits Bawve e

Robert Slutzky no artigéransparénciano qual os autoresbordam as diferencas entre os conceitos de

a
I
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fazer da pintura um objete ndo uma espécie de panorama (a representacdo de
elementos externos a elapmo foi a pintura antiga,saim também arquitetura
modernafindo mais possuia a tarefa de criar significados por meio dessign
incorporados as superficies dos edificios. O significado da arquitetura seria imanente
nas puras formas que a nova tecnologia possibititdva

Talvez este fisignificado imanentg tenha sido interpretadeomo uma
independéncia total da arquitetura a edatos externos, tanto em sua criagdo como em
seu poteoial de representacdo. Porém, o ddlan Colquhoumpropde € que a
arquitetura moderna teria sithdo apenas resultado da aplicacdo de uma ciéricia
arquiteturamas tambénfassim como toda arquitetyirde uma associagdo prévia ou
de uma ideologia estéticRobert Venturi e Denise Scott Browem uma visdo

parecida ao defenderemsimbolismopelo pressuposto de gaste

€ essencial na arquiteturamodelo de uma época anterior ou da cidade exideente
parte das fontes empregadas, e de que a réplica de elementos faz peateddde
representar desta arquitetu@u seja, a arquitetura que depende da associacao para
sua percepcao, depernaenbénmda associacéo para sua cria¢&o.

O inevitavel corgudo simbdlico mesmo das formas mais simples e utilitarias,
(que Alan Colquhoum chamou de tipologia) teria sido ignorado peforgcos do
movimento moderno, porémarquitetura moderna teria desenvolvido um vocabulério
de formas baseado numa variedade nd@delos industriais cujas convencdes e
propor¢cdes eram explicitas.
Para os autore§, mai s | mportante que o0 esqueci ment
de Mies Van der Rohe foi o fato de ter <copi

Mies fez com os prédios industs lineares na década de 1940, Le Corbusier teria feito

transparéncia literal e fenomenaRf primeira estaria associada a qualidade fisica de determinado
material em permitir a visdo através do mesmo (comvidros). Ja a segunda depende da organizagéo

das formas no espaco e é percebida no tempo. Assim, 0os autores tracam paralelos entre as obras de
Picasso e Walter Gropius (no casotamsparéncia literdl e de Braque e Le Corbusier (no caso da
transparécia fenomendl Analisam detalhadamente o projeto de Le Corbusier, a Casa Stein em
Garches, em que Corbusécapaz de transpotransparéncia fenomenptesente nas pinturas cubistas

para a arquitetura.

17 |bid. p. 160.

18VENTURI, Robert; BROWN, Denis8cott; IZENOUR, SteverAprendendo com Las VegasSado

Paulo: Cosac & Naify, 2003. P. 166.
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com os si | o s*Assimsavarasaesteslagyitbtesiam sido adaptacdes
destas fontesuma vez que as tipologias industriaifo apenas permitiam mas
representavam aplicagdo da ciéiace da tecnologia na arquitetiffa.

Assim também, DarGrahamem A arte em relacdo a arquiteturtaz uma
criticaao Funcionalismo na arquitetunaor estepretendeter uma linguagem prépria
baseada na pura materialidade e na pura funcdo, uma lingualgertarig,
antirretérica, antissimbdlica e supostamente livre de contaminacéo ideoldgica. Porém,
segundo Graham, o Funcionalismo em geral e em particular a arquitetura moderna
exportada para os Estados Unidogue Philip Johnson e HenBussel Hitchcock
nomearam de Estilo Internacionaluncionou ideologicamente como uma base neutra
para o capitalismo de exportag@@raa arquitetura tipica das filiais de corporacdes
internacionais ao redor do mundo, das multinacionais. Esta critica de Graham indica
outra questao importantdeque os sentidos na arquitetura ndo séo inerentes ao préprio
trabalho nem modelados exclusivamente dentro dele, mas ja existem como parte do

ambiente no qual o edificio sera construido, seu contexto social, econdémico eZultural.

iipropriagéo da historia

Diferentemente do carater revolucionagoe a apropriacdoganhoucom a
colagem cubista apropriacag¢danhistérig por parte ddecletismoa partirde meados
do séc. XIXfoi tida comoretrograda eonservadoraMuitos sdo e fatores para esta
diferenca de repacdes, alguns destes podemos identificac@opararestes dois
procedimentos: (1) Aolagem cubista busca quebrar a unidade pictoérica e explicitar o
carater heterogéneo da obra ao inserir um elemento que desestratumgosicao
defendendo a alteridade dos elementos apropriados. Segundo Ulmer a heterogeneidade
inerente a colagem faz comue o resultado desta ndo possa ser lido de forma
inequivoca ou estavel. J4 Bcletismo busca forjar uma unidade homogénea

sublimana as diferencas em busca de um todo harménico, apaziguando qualquer

19 |bid. P. 174.

20 |bid.

21 GRAHAM, Dan.A arte em relacéo a arquitetura In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia
(Org.). Escritos de artistas Anos 60/Rio de JaneiroEditora Jorge Zahar, 2006. p. 4291.
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eventual conflito entre as pastem uma atitude de acomodacd@d) Além disso, a
colagem cubista se apropria de elementos estranhos ao mundodizsagtbilizando

as composicdesda oEcletismose apropria de elementos retirados de estilos histéricos
obedecendauma fAigr am8t i c ao Queaddieencpenianfato degue ( 3)
enguanto a colagem cubista busca romper com o ilusionismo na pinEalafismo

possui inegavel carmt ilusionista sejaem relacdo ao material nosaigios elementos

séo produzidos oem relacda@ eépoca e aprocess@eloqual foram produzido£m
resuma@ enquanto a colagem cubista pretende rompercestos paradigmaaiscomo

a unidade da conmgicdo,a forma e o ilusionisma Ecletismobusca preservibs.

Outro fator fundamentgara o ndo reconhecimento &gsletismo ja em sua
época foi o fato de queavescentd/ovimentoModerrocombatiaa dei a de A mi st ur a
e Ail usi oni s mo oopatoons sdeeu sii pcuornecApamascesn @i ver dadeo
critica pésmoderna € que estes ideais modernistEiam questionadqgs
principalmente pela publicacdo @emplexidade e Contradicdo na Arquitea (1966)
de Robert Ventuff. Outra questaseriao carater superfial do mero tratamento das
fachadas ecléticas as estrutura dos edificios muitas vezes timhacaracteristicas
modernas sobre o qual eram aplicadmeamentos Uma vez que as definicbes
modernistas exaltavam a singularidade dos meios, uma arquiteturicgictimo a
arquitetura eclética ndo trabalhava cogue era singular na arquitetura espaco.

Por ultimo oMovimento Moderno atacava historicismo caracteristicado
Ecletisma O historicismoem sindo pode selido semprecomo conservador,s&e
retomo ahistériatambémnao teria sido algo noyama vez quéoi uma caracteristica
central ddRenascimentayuando a apropriacao do passegfwresentou o abandono d
Afatrasoodo da Sedgutmuda AleamRaBaadencinhacumatarte A
fé em ®u mundo contemporaneo. Ao regressar aos modos classicos, retomou o
caminho de um mundo que era mais moderno do que a recente cultura aétikval

a atitude em relacaa historiapor parte ddcletismo foisempreacompanhaal por

ZEm AComplexidade e Contradi-«oo0 elmenma qiulid ¢ uira oBadree d ¢
oposi-«0 ° m8xima de Mies Van Der Rohe fiLess is Moreo
dos problemas a seremesolvidos em favor de uma pureza, atitude que corre o risco de excluir

importantes consideracdes, como a experiéncia de vida e das necessidades da sociedade.

23 COLQUHOUM, Alan.Modernidade e tradicdo classicaensaios sobre arquitetura. Sdo Paulo:

Cosa Naify, 2004, p27
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certo saudosism@inda £gundo o autor

No século XVIII, a volta ao classicismo foi acompanhada por elementos de devaneio
poético, nostalgia, e por uma sensacao de perda irrecup&téwintexto deste tipo

de consciéncia histdrica, o ecletismo assumiu duas formas pgecigio, poderiam
parecer incompativeis. Por um lado, diferentes estilos podiam coexistir, como quando
se encontra um templo classico proximo a uma ruina gética em Stowe. Por outro lado,
um estilo poderia passar a representar uma ideia moral dominantessosgado a

uma ideia de reforma soci#.

Assim, dferentementedo Renascimentoem que o ideal emerge d mundo
greceromano, oEcletismo oferecewerta flexibilizagdo epossibilitou amescla de
diferentes @los em uma mesma arquitetliracriacdo ddorma arquitetdnica poderia
se dar recorrenda uma espécie de catalogo de estilos arquitetdnicos, no qual cada
estilo tinha suas regras internas de composicéo dos eleniartasEcletismq oideal
emergiade eventos histicos diferenteso que acarretu em certarelativizacdo das
culturas.Entretanto o Ecletismotinha uma motivacdo moralista e dependia assim, da
forca dos estilos historicos em se transformar em emblemas de ideias associadas aos
elementos apropriados isso pode ser lido como uma pwaconservadora
O ataguemoderno adhistoricismofoi pautadoprincipalmentepelaideia de
fidet er mi ni s?mocompatigelt comuim cetordg ao passado fia arte e a
arquitetura somente poderiam cumprir seus destinos histéricos virando suas costas a
t r a d?®.-Agsond o Movimento Modano, no lugar de buscar umideal fixo?’
encontrado no passadoomo se pode dizerdo Renasciment@mu mesmo umideal
dentro de cada culturaomopropés oEcletismg, pautavaseu pensamento na busca
de umideal potencia® para o qual os eventos hist@sccaminha, algo sustentad
pela ideia de evolucdé. Em ar qui t et ur a, i sso significava
formas sob o i mpul so do?pssewparmsmefaturdeoci al e
certa formatentou delbberadamente esquecer a historia, ndo levando em consideracéo

0 empréstimo cultural que as culturas contemporaneas faziam das culturas passadas.

241pid., p. 27.

25 |bid., p.31.

26 |bid., p.31.

27 Termo usado por Alan Colquhoun.
28 |bid.

29 |bid., p.31.

0 |bid., p.31.
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Em reacéo a este esquecimentapropriacdo da histori@i umacaracteristia
que permeu a producaaartistca do periodo pésnoderno Como sugere @@roprio
termg o pdésmodernismoesté relacionado cora atenuamento oa extingdo @
centenario movimento modernDeste modo, gquedeuunidadea producéo artistica
deste perioddoi a oposicdo aos modelos e praiaco moderismo. Para Frait

Janmeson

filsso significa que haverd tantas formas diferentes dempdsrnismo guantos

grandes modernismos existirem, ja que as primeiras sdo ao menos inicialmente reacdes

especificas e locais contra esses modelos. (nigdade deste novo impul$csetiver

agumain«o se d8 nele mesmo, mas no p¥-prio mode

Alan Colquhoun tem uma posicdemelhante a de Jamesmafirmar

Como seu ataque [da critica pdedernajestringiuse principalmenta dois aspectos
do modernismd o determinismo histérico e a amnésia histéficaudo o que foram

capazes de propor foi a inversdo destas duas ideias: (1) a histéria ndo é, de maneira

alguma, determinada; (2) a aceitacdo da tradicdo €, de alguma faromaligéio do

significado arquiteténico. Essas duas propostas, por serem reagfes a outras propostas,

permaneceram negativas, e carecem de um fundamento sistematico e legitimo.

Assim, asposicdes pésnodernistana arquiteturado inseparaveis daitica
a0 modernismg principalmenteao Estilo Internacional Ao responsabilizar o
modernismo pela destruicd@io tracado urbano tradicional das cidadeso criticar o
seu elitismo e autoritarismo proféticoa arquitetura pémoderna recorreao
historicismo e aima estética populista, ou segaapropiacao da historia e da cultura

popular E nestesentido qudrobert Venturi e Denise Scott Broyfiguras centrais da

critica pdsmoderna em arquiteturafirmam que adiao desenho moder no f .

6i ncl us «ioinclasicadb gostapophlarbai s « o ~ tradi®® «o

31 JAMESON, Fredric. Postmodernism and Consumer Society. In: FOSTER,Th¢al Anti-

Aesthetic: essay on poshodern culure. Washington: Bay Press, 1983, p. 111;125, Tradugéo prépria.

Texto originabA Thi s means that there will be as many
high modernisms in place, since the former are at least initially specific and laitedmeagainstthose
model s. (é) t he uhnifitthas ond fis giveh nosin iteedf but in the paryl medernism
it seeks to displace. o

32 FOSTER, HalO complexo artearquitetura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011. P. 24,

arquite

di fferer
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2.3.
O po6s-modernismo e o esgotamento das possibilidades criativas

Ha outro sentido em que 0s escritores e artistas do presente ndo poderao mais inventar

novos estilos e munddseles ja éram inventados; apenas um numero limitado de

combinacdes sdo possiveis; 0os mais peculiares ja foram pensados. Entdo, a carga de

toda a tradicdo estética modernistagora mortda t amb®m O6pesa como um pes
nos c®rebr*®s dos vivoso.

Diante deste esgamento das possibilidades criativapésmodernismo foi a
cultura da citacde uma dasaracteristicas mais importantdssse periodo foi oso
do 0 pa Otpasticheed®d uma forma de producdo artistica que se baseia no
mimetismo e na mescla de estitssoutros artistas. Pafaedric Jamesom pratica do
pastiche faz sentid@em um mundo em que a inovacgao estilistica ndo é mais possivel,
s6 resta imitar estilos mortos, falar por meio de mascaras e com as vozes dos estilos de
um museu imaginaric*

Diferentementala apropriacdo né&cletismo, 0 pastichepdsmoderno seria
uma apropriagdode fragments da histériasem seguimecessariamente as regras
gramdicais internas de cada estilOutra caracteristica do pastickkeque estedo
possui 0 humor oumolhar criticosobrea obra de origeptomoexiste @ satira ouna
parddiaOs pastiche seria unpaatica neutra d@almimetismofisem o moti vo ul ter
da parddia, sem o impulso satirico, sem o riso, sem esse sentimento ainda latente de
que ha algsmormalem comparagdo com o qual o que esta sendo inditadssim,
n« o h algoenormafia ser comparado q u er dmatsexiste guideal a «
ser seguidd o retorno ao passado se dpenas comeeacao a olhar moderno para

o futuro.

33 JAMESON, Fredric. Pstmodernism and Consumer Society. In: FOSTER, Had. Anti-
Aesthetic: essay on pognodern culture. Washington: Bay Press, 1983, p-12BL. Tradugéo proépria.

Texto original:fiThere is another sense in which the writers and artists of the present day lilger

be able to invent new styles and worttisy've already been invented; only a limited number of
combinations are possible; the most unique ones have been thought of already. So the weight of the
whole modernist adisetic traditionnow deadalsodwveighs like a nightmare onthebras of t he | i vingéo
341bid. p.115, Tradugdo prépria. Texto origindlh a world in which stylistic innovation is no longer
possible, all that is left is to imitate dead styles, to speak through the masks and witicgheof/the

styles in the imaginary muse@m

35 1bid. p. 114, Traduc&o propria. Texto originakithout parody's ulterior motive, without the satirical
impulse, without laughter, without that still latent feeling that there exists somethingal compared

to which what is being imitatéd
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Assim, este simpls retorno a historiaerviu de ficarta brancaa um uso
indiscriminado de estilodo passadd?araDouglas Crimpfiem meados da d®cada
1980, o poésnodernismo passara a ser visto menos como uma critica do modernismo
do que como um repudio ao préprio ptojeritico do modernismo, uma percepcao que
l egitimava umt plioadal i smo o6vale
Neste sentidaal Fosterbuscadiferencia um pésmodernismaeacionarica

outrode resisténciéno qual a apropriacao exerceu funcdes criticas diferentes)

Um pésmoderrismo de resisténcia surge entdo como uma pratica ndo apenas contra a
cultura oficial do modernismo, mas também contra a "falsa normatividade" de-um pés
modernismo reacionario. Em oposi¢cdo (mas ndo apenas em 0posi¢do), -um poés
modernismo de resisténcia egtéocupado com uma desconstrucao critica da tradigéao,
ndo é um pastiche derfoas pop ou pseuestoricas, serimma critica das origens,

ndo um retorno a elds.

Hal Foster se refere ao pastiche pop (uso de formas da cultura popular) e o
pastiche da histia (uso de fragmentos da histérimymo uma formale explorar, de
tirar proveitode cédigos culturaigxistentegjue acabam por reafi&los em vez de
guestiondos.

Na introducao do livré\ppropriation(2009)i uma coletanea de textos sobre a
apropriagdo em artescrita por David Evans, o autor cita uma série destas func¢des que
a apropriacao exerceu como estratégiicaem arte descrevendo os temas que foram

anteriormenteompilads por Michael Newman eRostmodernisnil985):

Um dos verbetes maise e n Ammste doAutor0 come-a com uma ans8lise
e da escrita apropriadas de Sherrie Levine e prossegue ponderando comes ds ideia

Barthes, Foucaulte outrbso r am @ a d o tnademismop énh de stngiro

espaco critico paraboas ge usam imaginario e esteredétipos apropriados, em grande

part e medi ant eAlegariadf o® o prua frioaoveriet e extenso
principal mente ao exame das ideias de Craig
escritod e o0s arti stiaos dgau er efipgreordaum « omadgee nosu t proar:
apresentados como rupturas decisivas com uma énfase modernista no artista formal ou
expresifvasc?2ini o einclai reflexdesosotwemRichard Prince,

especialmente seus anuncios publicitarios refotografagdos qut ° m a dgjaal i dade de

%6 FOSTER, HalThe Anti-Aesthetic: essay on pognodern culture. Washington: Bay Press, 1983. p.

12, Tradugéo propria. Texto originéA postmodernism of resistance, then, arises as a cepratetice

not only to the fficial culture of modernism but also to the "false normativity" of a reactionary
postmodernism. In opposition (but not only in opposition), a resistant postmodernism is concerned with
a critical deconstruction of tradition, not an instrumental pasticlpopfor pseude historical forms,

with a critique of origins, not a return to them
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vu, de repeticdo, que os torna estranhos, como o cadaver trazido de volta a vida num

conto de h or r BricalagemdO iwevrelsdtiegaf um t er mo assc
antropdlogo estruturalista Lé&t r auss e que fitemversda do wusado
combinagdo de fragmentos de citagdo de outras obras em uma Unica obra de arte ou,

mais especificamente, o uso de objetos e fragmentos de material encontrados na

esculturacontemporanga . Simiilacaa : AiPara exemplificar sua ap
recorar a an8lise da obr a de Pd&ddiaoh arudmaP rfionrcea. . . 0
de codifica-«o0o dupla que ® At«o generalizada

considerda, (...) como uma das estratégias caracteristicas pelas quais poderiamos
definiruma arte pésnoder i st ao.

David Evans constata que Neaan expde estratégias tais comparddia,
alegoria éricolagem, masaodiz nada a respeito da apropriaggaestiona assinsg
isto foi apenasim descuido ou se para Newmassim comg@ara outos criticos a
apropriacdo nao foi apenas uma estratégia entre outras tantas, mas a propria
"linguagem" na qual o debate pd®dernista foi conduzid®.

Para Douglas Crimp no texto Approprianting Appropriation(1982) a
apropria-«o, O spastesheat®gsasi gae»per mei am
de nNossa cul tur a, nuknoa rveipsr«eos e paahdoulaasrsi ohe
cont emp@rriOmpe agutee md @ psreo piroirah-bcagguagem nas arte
e como I|I,sepguagaem instrumentdofdoemguas segmni f
Sobocear §8t@gradet prdoags @ sda sd, @rmp pugerilaquedasse
feita uma distincasimples entre apropriacdo de estie aapropriacaae materiais

Para exemplificar esta diferengarimp compara oempréstimos fotograficos de

37 EVANS, Davis.Appropriation: Documentos of Contemporary Art. Cambridge: The Mit Press,

2009. p. 14. Traducao propria. Texto origifdl h e De ad o f is dnéokthe fongesh emtried,

which begins with a discussion of the appropriated art and writing of Sherrie Levine, and goes on to
consider how the ideas of Barthes, Foucault and other
the critical space for Works ung appropriated imaginary and stereotypes, largely through

phot og rAbegolyg 0i s6anot her | ong entry, mainly devoted to t
about 06a mode of-wrrietatdeemdy anrhde taHhea eadtyi st e who dbégener

reproduction of other i mages?©a, presented as decisive
expr ess iThe€dasamtionandtheUdcanng i ncl udes reflections on Richar
the | atterds r ephotto gorhaapvhee dt dégedwqéuepetitiost,symaonenders t h a

them strange, I|ike the cadaver b Brcodagddt i hbaelstti galiefse i

a term associated with the structuralism anthropologist&évir a u s s t h a to desdtribeshebeen used
combination of fragments of quotation from other works in a single work of art, or more specifically the

use of found objects and fr ad¢gmelations: o Tomat et uatr anerie
application to art, recallthdds cussi on of the wor k o Pard®ydchar d oPmi nceébd

of double coding that is O6so widespread in contempor a
of the characteristic strategies by which we might define a postmoderaist art
38 |bid. p. 14.Traducgdo prépria. Texto origindiappr opri ati on was not just a str

but rather the very 6l anguaged i 0 which the postmoder



29
Robert Mapplethorpe e Sherrie Levigegundo ele:

As fotografias de Mapplethorpe, sejam elas retratos, nus, ou naturezas mortas,

apropriamse da estilistica da fotografia de estidio deguérra. (...) A abstragéo e a

fetichizacdo que Mappleorpe faz dos objetos remete, através da mediacdo da

industria da moda, a Edward Weston, enquanto suas abstragéesagemetem aos

simulacros neoclassicos de George Platt Lyhes.

Mapplethorpe se apropria do estilodo do materialOu seja, ontinua a
tradicdo artistica de apropriacd® acréscimo deuma contribuicdo criativa
pessodhutorala ininterrupta tradicdo da aytal como faziam os artisteacadémicos

do século XIX. Por sua ve8herrie Levine ao fazer

referéncia a Edwar@/eston e a variante fotografica do nu classico, ela simplesmente

fotografou novamente as fotos que Weston tirara de seu jovem filhd Nada de

combinagdestransformacgdes, acréscimos ou sint€sg ao roubar descaradamente

imagens ja existentes, iae nao faz nenhuma concessao as nog¢des convencionais de

criatividade artistic&’

Assim Uueseasiomeg rnakfoi aapenas como mai s um mei o
art2mds ca,eambdborastrumento cr2Rarca ,Crsi mpnven
fim f ot omgprad i wl tarea p axssd adtall ia+t e, sempreaparti ci j

n«<o arnt xssetriScasmpre uma amea-a * insularidade

3%CRIMP, DouglasSobre as ruinas do museusdo Paulo: Martins Fontes, @) p. 12.
401bid., p. 121.
4 bid.,p. 122.
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Figura2 - Robert Mapplethorpe Thomas Figural- Sherrie Levine, (Untitled
e Amos, 1987 After Edward Weston, 1923)981

J8 no OmbitCrdanparf poins@at dmraapropria-«o0 po

Gr aves ankpoGehFRry, comparando duas obras f amo
Ediifo2 cPortl and e mi €®®ganeéo éSdhiaftlaoiMy Bortl and,
Gr aves, exi be uma mistura ecl®tica de estil

pr-xi mos aofGeclaaseesi v Db mal. as s ij @@ cslmBit o ¢
neocl assicismo de Boluddm® cdioskedduk2cobopspibbi
D®w®o f |l or ei osp ompaas i & raBesa wxa

Gehry na sua resid°ncia prngpopwme® pani Sant a |
de esti | orsa shiaspte-nraist odsoc amsaat eerxiiaslt e lt2d .da d®c ad
Al ®m diprsosemoma col agemtodes ,f degml ement os de
da constirac-ed @ ac imeiblfhpenoaado adlea ma dea d al a
asfadad opualr qui tetoi destciad mdeateestesi dosagmant

compoeivi«de,nciando a conting°ncia deste arran

42bid., p. 116.
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Figura3:Edi f 2 cnd, Po Figura&:Casa em San
Mi chael Graves Frank Gehry

E gweirsamdidedeni @i tura destas duas forn
Segundo Crimp, Graves pratica ,pmasabet dmgem
fla uma ¢ ompnRoedeenrsnkiost a da arte como uma ¢ o0mk
el ementos retirados ddaed &Esms e/ calbaumeEgsti @s hti sg - r
combi patias subordigmnadas® caoreerteenntoedloudarod a ea

possuir ceruai dAld@midsi sheaad,e rae asuss agweds G mi t a

gnoasa condi -»es materu amemeamt oardgius itsesctaucca d o
represeateamparmal sdbhdeAupri §erca ,deir@am®m ,aspor
l'i -»es hist - riaccmse xdprveesodaerd ea d@se Mmad o g ia- &0
ao seu uslaneisimos iecmiuatnd o icde aliicat a dlo Mmode&moNI
dedeumeper sp-emodevaap- s

Esta categoriza-«o de Crimp nos serve patl
apropria-«o gqgue se refere aa duemau ntao nctoinnturiidbaudi e-
autor al de ammptar-o« ot i(pcoa rdaed ti e¢ra2ss tciocnat edngpo r Pm® a s
arqui teeiurangluiesar aqui) gese, cdmutéentadetat ma
i deioa idgd nRodrn,@mtd&® duali dade exposidtaacpaior Cr i mp
outawser porr esmamMmMeanxde deduobvbosi denanadoe »est gae

43 bid.
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uma obra art2¥%0iprmaapbide gpashaeriormente na in

Sobre as rue@eaenhlec exuseu,

O que eu n«o consegui perceber ear 1882 f oi o]
perceber em 1989: que a obra de Mapplethorpe
a obra de Levine n«o faz Enquang$e o0s nus
confortavel mente na tradi-«o0 homossoci al ocCi
esti maradesep contido ou reprovado, o0s retratc
erotismo como abertamente homossexual. (.. .)
entre o tranquil amente homossoci al e o perig
l i nha entulet ar ®&Ilstt®t adiaciconal de museu e as pr «
gay aut dédefinida.

i.gfopriac;ao da cultura
Outra caracteristica dadsmoderndadeseria a busca pelaiptura davelha
distincdoentre alta e baixa culturdleste contexto,®ar as spop usam s2mbol o
i magens da c aprépuamsedecklementas siai@sografia da televisao,
da fotografia, dos quadrinhos, do cinema e da publicidedeo as colagens de
Richard Hamiltol, asmimetizamou mesmdranspdenseusprodutosparao museu
(comoaBrillo Box de Andy Warhol)
A ideia da pogoi levada a discussa@rarquiteturaambém como umeeacao
ao reconhecimentdeque a ideia modernista thbula rasateve um papel importante
na destruicdo da cultura urbaressim a critica p6smoderna adotou uma atitude

contextualistd o contextualismo propdam meictermo entre a preservagéadical

44 Sobre a critica a esta definicdo de Douglas Crimp, ver tandd€AWV, Isabelle Fascination,
Subversion and DispossessionAppropriation Art.In: CRIMPDouglas Appropriation. Cambridg,
Massachusetts: The Mit Press, 2009. p-218.

45 CRIMP, DouglasSobre as ruinas do museus&o Paulo: Martins Fontes, 2005, PL(®

Jesse Hel ms foi um senador americano republicano que
inenhum f udaopamud oserzadesti nado ao Fundo Nacional par
par & astlimszsnas pode ser usado para promover, di ssemir
possam ser considerados obscenos, i omd 310 qpuWlios momas n«o
homoeroti smo, explora-«o sexual de crian-as ou indiv?
considerados em seu conjunt o, nN«o apresentem um sign

cientifico. 0 Assimroet rfaobalnhuoi tde aMmeegdialsdt meg tsounad se x po s i
Corcoran Gallery of Art em 1989 foi cancelada. ¢&IMP, DouglasSobre as ruinas do museusao
Paulo: Martins Fonte2005, p 29
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do passadpque ndo admite nenhum desenvolvimet@ renovacdo urbangue
destrdi toda a estrutura da cidade.

Entre os mais importantesdricos dem critica contextualist@stdoRobert
Venturi, Denise Scott Brown&evenzenour. EmAprendendo com Las Vegd®72)
analisam o vernacular comercial 8aip*®de Las Vegas, seus ornamentos e letreiros

de cassinos, restaurantes e ho®égumlo os autores:

Para o artista, criar o novo pode significar a escolha do velho ou do existente. Os artistas
pop reaprenderam isso. Nosso reconhecimento da arquitetura comercial existente na
escala da rodovia esta dentro desta tradicéo.

Nestemomentg a pop em arquitetur&ome@ a ser remoelaca nos termos do
posmoderngja que anteriormente Reyner Banham Teoria e projeto na primeira
era da maquing1960) imaginou a arquitetura pop como uma atualiza¢ao radical da
arquitetura modernasobasnovasctdi - »es de uma fAsegunda era d:
a O6i magi selonava odeacti®@rip primordialAi Par a Banham a arquit
contemporanea nao era modernbagtanteenquanto para os Venturi ela se tornara
desconectadt@anto da sociedade quantad hi s*% - ri ao.

ParaVenturi, ScottBrown elzenour,a imagiabilidade era mais comercial que
tecnoldgicae foi proposta ndo para atualizar a arquitetura mogderas para critica
la. Se mncentramassim,em se opor ao padrao estéticalto e ao mito do eficio
fiheraco e originab, assim comansistenem assi mi | ar el ementos #ffe
como os letreiros e os outdoors tipicosttgp, favorecendaumamaior flexibilidade
e umaaceitacdo dimaginario da cultura populak.Strip seriac o mp o st alosle fis2 mbo
no espa-0 e n«o f or nausa feitagpar@ scprunicaCisl®m ® uma ar ¢
construcao tipica @ galpao industrial um suporte para a aplicacdo de ornamentos de
diversos estilos conndependéncia de sua estrutiirghamado porele degal p « o
d e ¢ o r*®AAdsimpmraestesautores:

46 Strip € nome popular da maior avenida de Las vegas (Boulevavtkfas), conhecida por ter grandes
cassinos, hotéis, motéis, restaurantes e clubes noturnos, todos estes estabelecimentos com grandes
anuncios e letreiros luminosos.

4TVENTURI, Robert; BROWN, Denise Scott; IZENOUR, StevAprendendo com Las VegasS&o

Paulo: Cosad\aify, 2003, p. 28.

48 FOSTER, HalO complexo artearquitetura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 24.

“VENTURI, Robert; BROWN, Denise Scott; IZENOUR, StevAprendendo com Las VegasS&o

Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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Aprender com a paisagem existente €, para o0 arquiteto, uma maneira de ser
revolucionario. Nao do modo 6ébvio, que é derrubar Paris e comecar tudo de novo, como
Le Corbusier sugeriu na década de 1920, mas de outré, g@stionar o modo como
vemos as coisas.

Da forma analoge&KoolhaasemNova York Delirante: Um manifesto Retroativo
para Manhattarpropde umaevisao historica, tedrica e critica de um ambiente urbano
construido anonimamente e sem plano definitimuantg o manifesto retroativo de
Venturi, ScottBrown elzenourcom sua combinacéao de aptepe realismgropunha
uma superacao da crise da arquitetura moderna att@ws contextualismo populista
e, neste casm andnimee o popular sencontrammasuperficie de uma iconografig@

a celebracdo da cultura de massasNdwa York Deliranteestadirigida a uma
indagacdo das estruturda cidade e da arquitetur&oolhaas explora assims a
possibilidade quanto a configuracdo fisica da cidade proporcionzela reticula
urbana geloarranhacéu mas tambénas interpreta em um sentigsicanaliticoem
relacdo asreverberacdes dahamadacultura da congestdoSendo Koolhaas um
arquiteto, e ndo um historiador, sua anélise sobre uma metrépole existeniz garaolt
abusca de principios para a sua arquitetura e assim Kogitemhemaisdoque traduz
estalingua a ser compreendidfa.

Por sua vez, Reyner Banham identifica em Los Angelesfamma urbana fruto
da massificacdo da producdo, um espraiamento e gigaentesca abrangéncia
territorial, uma cidade sem centro dominadar putopistas e uma rapidez das
transformacdes da paisagem da cidade como frutos dos meios de producdo modernos
e das forcagoliticas e econdbmicas locais. O movimento é, segundo Banham, o
principal conceito de Los Angeles. O movimento espacial que a cidade exige de seus
habitantes para poder de fato viverAaaja que esta ndo possui as centralidades e a
densidade de uma cidade tradicional. E tamlemovimento das transformacdes da
cidade ao longo do tempo, a arquitetura é construida instantaneamente e também
transformada com muita rapidez. Exws Angeles: A arquitetura de quatro ecologias
o olhar para a paisagem ja construidproduzida pelo coletivo de interesses que

59lbid., p. 25.
51 KOOLHAAS, Ram. Nova York Delirante. Um manifesto retroativo para Manhattan Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, trad. Denise Bottmann, 2008.
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constroem a cidie T busca redefinir a arquitetura que os eruditos estavam
acostumados a estudar dessa formasuperar o habito da comparagdo como
metodologia de analisga que esta realidade urbana ndo tem precedehsssn,
ARapr ender @etbrdianrgéoraa de decifeat adealidade desta cidade.

Colin Rowe e Fred Koettatesenvolvem o conceito d@adecolagem, uma
teoria urbanistica que busca a valoriza¢do tanto da visdo utdpica do futuro como a
valorizacéo da tradicdo ao defender a acumulacdo, a sagBEpestre passado e
presente e a necessidade de evitar nosdébtalizantes tanto radicais quanto
conservadores. A colagem, segundo eles, sugere sempre uma forma mais flexivel da
abordagem do projeto urbano e arquitetonf&lém disto, elgpermite a conwiéncia
de elementos dispares por ndo pretender um todo coerente e com,unaadena

conjuncao de fragmentaSegundo os autores:

A colagem, frequentemente um método de dar atengéo as sobras do mundo, de preservar
sua integridade e confethie dignida@&, de combinar o informal e o cerebral, a
convencgdo e a quebra da convencao, opera necessariamente de modo inesperado (...)
num olhar retrospectivo que, na opinido dos que pensam a histéria e o futuro como uma
progressao exponencial para uma simplicidadiacez mais perfeita, somente inspira

a conclusdo de que a colagem, apesar de todo seu virtuosismo psicolégico, € um estrave
deliberadamente interposto ao rigido curso da evoftiicéo.

A colagem como teoria urbanistica ndo busca serideia intermedida que
concilie opostos, mas seria proposta de convivéncia de dicotomias como
profecia/memodria, utopia/tradicdo, ruptura/continuidade, engenbrwdaéur, como

argumentanos autoregia seguinte passagem:

(...) os defensores da cidade como teatro de paofgovavelmente serdo considerados
radicais, enquanto os expoentes da cidade como teatro de memoria provavelmente seréo
guase sempre vistos como conservadores. (...) em qualquer época, a maior parte da
humanidade €, ao mesmo tempo conservadora e radicllg fato, se ndo ha esperancga

sem profecia, sem memaria ndo pode haver comuniéacao.

Todas estas teorias possuem um gesto critico muito similar: o olhar para o

existente Seriauma aceitacdo do existente como uma criiraposicdo modernista

52 Cidade Colagem Colin Rowe e Fred Koetter em Kate Ne$titia nova agendaara a arquitetuta
P. 316 e 317.

53 COLIN, Rowe; KOETTER, FredCidadeColagem. In: NESBITT, Kate (Org.)Jma nova agenda
para a arquitetura: antologia teorica. Sdo Paulo: Cosac Naify, 20@8293321.
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de modéos utopicos desconectados da realidade das cidadResp Art americana a
teoria urbanistica pésoderna fizerameferéncia respectivamente a midia circundante
e ao contexto urbanogénstruido e ambos incorporanitonografia da cultura popular
de masas.

Por outenu mhadda@,r eci a- «0 nem-adoidvea naode sdtee c on
aceita-«@gpodpaHau!| Fo®memp | e xaor gawittlee ¢ Wiqa e
rejei-«o pemoderdeeius tlaupgnaor a umaodammpudl @a- «o
popul Mamo® que um desafianodecwmlismoatefiai &l (
pr-priafcueltaadr a

Esta?tica®del Fmsdeuosaer va- «tor agnusafnotroma - « 0 d a
atitude e do significaddodksafeahbma adehabr abk Ge
do n2dai oarr ei faqudpdmoGefhaiy di t gCrainmgpraea Imesnd e
maneiraifppoisi subparti uum?2 ceas t,icloanoi nmaog 2psrtoijceot o par
ChiatubDhydilBBHEe m Gedpryoj eta um par pdaer abi n- cul o
a entrada dessa ag°ncAar dep 3cdddBRelU drmddee ou c o

prende um avdio« oe dftat gfeanatoa da aut or

Oque est8 em jogo nessa mudan-a estil2zstica @
de materi amp eomsnsa, pc-pria casa, e a utiliza
de massa (...). A primeira via pode recolocar
cotidiana e renovar wuma forma arquitet®nica ¢
a aliarra argmi p&bblubico projetd3do como consumi

Para Fosterritico de arte e arquitetarque tem um posicionamento o
deesquerdaiila uti |l i za- «0 i nv e,sdriaumaharsebrembanat r i ai s c o
uma formade valorizar elementosalbaixa cultura, além de sema aceitacdo das
coisagaiscomoe | as s«o0, sem maquiagem, sem ilusioni :
mani pul ador a d eemsde gat@adiciodlarte pop enrsothar para o
banal comerciale é nesteaspecto que refe seucarater contraditorioOu seja,ao
mesmo tempo em que, de forma irbnica, agugracom signos estéticos massificados

de modo a denunciarlmmmbardeamento da sociedade pelos objetos de congamo,

5 FOSTER, HalO complexo artearquitetura. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 25.
5 1bid., p 33.
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outro ladotambémse apoia e necessilastesnesmosobjes,acabando paaderir a
esta cultura consumistAssim, a pop pode ser lid tanto como umaritica a cultura
oficial como uma afirmacéo destaltura.Estaultimaleitura parece ter prevalelo na
arquitetura pésnoderna. Anda segundo o autoha r ecupera-«e da pop p

modernaconstituiuuma vanguarda, mas umangaiarda muito mais Gtilparaad e.i t a 0

-

Figura6:Chi at / d a yosBngelds, Figurab: California Aerospace Museum,
California1991.Frank Gehry Los Angeles, California, 1984rank Gehry

A critica de Fosterao caminho que arquitetura de Frank Gehtgmou se
refereafacilidadedessaarquitetura em sem lidas cano imagemEm resumo, divro
deFosiOercompl eaxquaatf@aeguruama c¢r2tica ° produ- «o
cont empor &mencontexgpuneoliberade competividade entre cidades
(globalmente uniformizad@ag ol t ou a pr odu- «d @ar (awi.ti entalgmit ¢ & 0¢
Para Foster énfase no carater imagético da arquitetura teriaoccgrilo d et r i ment o
de sua matenmrosasla deaxdpeerei °dnci a cor Fosalerno esp
def ende que houavdal euanpaa pnaurdsaetnd tuiver @as Y%l t i mo s

cinquenta anos, muitos artistas abriram a pi
arquitet®nico a seu redor, e no mesmo per2od:
artes visuaiso. Se por umidoas omemisoarttrn adiacsi G

da artegspult ppradaseam axpemsi°cern ar dad €or po ao
com a( caarrtaect er 2 st i ca proeps eonutter on ol anghom i noasl i asrngou)
se envolverem c¢om noa gdidairiad sotei wios udaa,s eartes v
acabaram por empobreceEstae®par pd nloicvarpaat qtiets
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de Festedtuodamenta seyopognedridotnlaanee ndeo obr as
ar g uirenentados mundiaente que constituem o chamada 5 s ydsat e m

ar qui t el dahaldadid DillersStofidio + RenfroHerzog & de Meurofie n a

defesa do trabal ho ¢or eustau |l dlorra Rd rccajrad aSea o
materi acomMmadlea-e«o prim8ria da escultura com
rempsent a- «xo, masA capme enwx oa tdiav ao-b«m de Serr a,
com a experi°ncia atciivaampd aciothsme viae « € 015 @ @
tend°ncia na argeim steurean a@nmteemmioed@reca ¢ mo i
compreens«o.

ParaFostera arte e a arquitetura contempor ©One e
em termos da oposicdo entre, de um lado, um dominio imagético/virtual tido como
essencialmente irrealista e conservador e, de outro lado, um dominio
mundano/fenomenoldgico tido com r e a | e PPog®mpsacia- o de
F o s acaba por sintetizate forma muito simplificada ar qui t et ura cont emp
na d u anhagética/draual versus real/fenomenologioe gund d® oOtLl@ oni di

Foster desenvolve seus argumentos sesesegundo a sequéncia mais ou menos
imediata e supostamendeito evidentémagético= virtual = ilusério = acritico =
cinico.£ um atalho comprometedor; ele sugere ¢udificuldade da reflexao critica,
Foster optou pelo apelo do juizo mdralu, o queRpior, da dentincia moralistd

E interessante que vemos repetir (desde as diferencas entre a colagem cubista e
a apropracao no Ecletismo, assim como aaslisesle Douglas Crimp e Hal Foster)
algumasdualidads quanto ao carater régrado ou progressista darte e da
arquitetura tais comoapr opri a-«owvedaphopgti-ai@ao de mater
il usi ovreirssmesdeéd enomen oler grvidi@ot furad gane@att s u s

totali dadevercwmisvi enrgs’anlcii samo .

56 LEONIDIO, O. O complexo FostdEisenman. VIRUS, S&o Carlos, n. 12, 2016. Disponivel em:
http://www.nomads.usp.br/virus/virus12/?sec=4&item=2&lang=pt. Acesso em: 16 Jun. 2017.
57 1bid.
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2.5.
Apropriacdo no contexto da pos-producédo: o Contemporaneo

O lugarapgweriaa-«0 oOcupa na <contemporanei
consequ°ncida iemevyimeg wktowrual«oe i ndustri al cal

Yal t ¢ @O B huom c o mtoe xptua@le xi st °nci as constru2das p
numer osas, concorrem com tpireeeXiisttdsnce aasr quit tue
contempor ©Onesmdbrtr &sdlahaimova nat,arseszang que a
reinterpretam, r eprooudtuczéesma se dreesane tigdn © © U c aent
preexi stentes em ger al

At odarte contempoi®neaabaqltéaman®oihmebuwmaa
mas sobre elceinmenulossmqmuo mercado cul tural, Ni
arte, curador e cofundador doarPtagpadasd de Tok

produ- «00

P-produ-«o0: um termo t®cnico utilizado no mun:
Designa a@decdmjaurmatment os dados a um materi al r
acr®scimo de outras fontes viogdaiss edieid®@sor a
especi ai s. Como conjunto de atividades Il i ga
reciclagemdua «@- dazspbot terci 8ri o em oposi - «
ou agr2cola, que |idgrdaifasa produ-«o0o das mat R

A arpeprdadse«d®a umaoamatses ére@ar ident ar dentro
um caos cultur al contempor Oma® e&e dpr @edku +@o .r
Bourriaud busca ewsrha - tairg alsprgeodPacaan o s sde
autloirsta uma s®rie de obras emblem8ticas de
fir eprogramar oobgroansox e RO & M tadia lehr y gdyadd @
projeta um fil me QcniGoald olnmoMeartsteas ntol sa rlko,c ai s e
foi rLoidgahdto Coni, claBI9 7h2aabei esci |l os e d,or mas hi s
comekGonz-dabeme® utivioczaabuilugm i o f orarnad da art
ou da antiforarsa meaeicoddéi 8Andmnmos depoi s, seg
preocumpal- 2%teisc@aS8sar i dnmae v a l de Veneza Angel a

apresentsal or v debme fdiec d ide «on dcrieeintT?ar kovs ki,

58 BOURRIAUD, Nicolas Pésproducéo: como a arte reprograma o mundo conterapeo. 1 ed. Sdo
Paulo: Martins Editora, 2009, 7.
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artl ha sonora por satuisl pzapra oso dirgdood® s®qg mq
de f @orman® Mi abhel avmjiemassrtp®amirca dl¥emampl eamer
suat ipc& pleegphddm@abundante mina visual da emb:
(5decforrer ° moda e aogc omddamng adae sced neucn iocnaa-r« o
fimagpenbsl i cadas na vonpureer,s as &b | fhersmalade escul 1
pint®@doo.

ParBao ur runaau dt,e n d ° nacritae gceo nad e milp@aes 0© nneaai s
criarde parmaterial virgem oiuc odneo spurpeetrearnrd ica i ¢
a i deologia mogmas ndstaeandanmna¥iov@aeyvyasnovos iti:
por entre a.chmdunr PptoexsdIaenee partisci par «o di

emim mMovi memto sem fi

Assim, as no-»es de originalidade (estar na o
partir do w@Ba&da)sesaf pmamagem cul tural, mar cad
do DJpreogroafmagloras nasci das reedformitnoa daa p®pso c a
produ- «o, cujas tarefas consi st-leons eenm sel eci o

contexto8& definidos

O art ipssrtodup-or trabal ha de forma an8l oga a
em mostrar um itiner8rijamspmssomb hosemelvbane
programador (que dadds]idsn vrani pgel mandasfi gur
el emento brutoa(argel a) brattc\we moduan, ofso rpmaosd u t
preexistentes. Emacobhsaqdénar aenéin €6 capenwc on f i |
um objeto acabado, , marsc eircreantdgmor aevii ss-ir inobe sdreo U ma
rede de el ementos interconectados, como uma
narrativadasanmet aamd®me xcpanst i® «eonr eda ade uma oL
en«o ® mai s umupo mMmoankdit wadMada® n&i ni ta de
contri%ui-»es.

No campo daeasaguiexptl wsx e da cpnedgueat e
cresciment o datsangtG®amereainscircecdbdhdsd meAs 0SS na prc

A Sampl ear dlizas trechosidé regisi®os sonoros antes realizados para montar uma nova
composicao (geralmente musical).

50 BOURRIAUD, Nicolas op. cit, p. 7-13.

51 bid., p. 8.

62 bid., p. 17.
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granddescisdaencontr am ma crquiteoro@eternperanecon st r u2 d a
cada vez mais trabalha sobre espacos construidosnais em territérios virgens
Sendo assim, tornese muito importante decidir como atusobre o existente.

Segundo Anne Lacaton:

N&aoha mais paginas brancas. Temos de trabalhar com o que ja existe. Isto esté longe
de ser algo negativo (...). As potencialidades e as capacidades do todo existente sdo
integradas, reativadas, reutilizadas e enriqguecem novos projetos. Todas as
condicionants podem ser transformadas positivaméhte.

63 ACATON, Anne; VASSAL, JeatPhilippe,L, 6ar chi t ecture doit °tre directe,
libre, gaie, poétique et cosmopolita: A+U Architecture and Urbanism, (Tokyo: A+U Publishing
Co., 2012), p. 142.



3.
A apropriacdo em Lacaton & Vassal

O desafio da sociedade contemporénea parece basicamente envolver a cultura da interpretacao
e transformacédo do ambiente existente. A ideia de um territério virgem j&isé® mais. A

questao [atual] é exaltar a capacidade do existente, olhar para ele sob uma nova luz (...). O
existente fornece a estrutura preliminar para todos 0s nossos projetos e estamos fortemente
interessadopelas situacdes existentes com todoseas £omponentes, sua complexidade,
fragilidade ou suas caracteristicas excepcionais. (...) Trabalhar sobre estruturas existentes é
sempre mais interessante do que sobre um local.%%azio

Reinvent: Enchanting the Existifgo tema da palestra ministrada pame
Lacaton na Universidade de Columbiam que ela apresenta sua producéo
arquitetdnicaque lidacom as preexisténciaBara Lacaton & Vassab projeto deve
ser sempre abordado como uma interferéncia em um contexto existente, de maneira a
seopor aideia modernista de tadbula raga intervencdes propostas pelo casal geram
justaposicfes lugar existente a nova intervencad&speraseque gustaposi¢cao nao
impositiva dessas duas estruturas resulte em uma simbiose, permitindp assim
aparicdo de fd@menos imprevisiveis relacionados a mescla destas duas
temporalidadesNestecapitulq irei apresentar algumas obras dos arquitetos apie

maneiras diferenterabalham com as preexisténcias

3.1.
O inicio: questdes essenciais trabalhadas no conjunto da obra

Em Lacaton & Vassal, ancorporacdo de preexisténcjasestava presentm
seu projeto mais antiga,Casa em Niamey em Nigg@©84) Esta casa foianstruida
durante a temporada de cinco ares que JeanPhilippe Vassal vive neste pais

trabalhand com arquitetura e planejamento urbano logo apds concluir os estudos na

64 Palestra de Anne Lacaton na Univdegle de Colmbia, 05/03/2013Reinvent: Enchanting the

Existing. Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=pRkR8cXxCOresso em: 24ev. 18.

Traducéo propria. Texto origind: The chall enge of contemporary society &
the culture of paying attention, interpreting and transforming the existing environment. The idea of a

virgin territory no longer exists. The point is to exalt the capacity of the existing, to look at it in a new

Il i ght (é) . The e xi saryismugturepfor @l durdpeogectstahdewe pre srbniglyni n
interested by the existing situations with all their components, their complexity, their fragility, or their
exceptional characters. (é€) Expanding ntstaretnge xi sting st

from a place .clean and emptyo



43

Faculdade de Arquitetura de Bordeaux.

A qualidade central deste projeto estéobaervacdo da maneicam que 0s
habitanés locais constroem suas cagass estes ja adquiracom aexperiénciaalto
conhecimento sobras matériaprimas,clima e anatureza locaisEm paises como
Niger, onde a temperatura chega a 40 graus durante o dia e raramente cai para menos
de 30 ou 25 graus durante a noite, a arquitetura tem uma furg@itsegentemente
uma materialidade e maneita construir totalmente diferente de paises frios@am
Franca. Construir pode ser tdo simples quanto apenas fincar glgjbos na areia
formando um circulaentorta suagpontas paraonfigurara forma do telhad@nvolve
esta estrutura na parte lateral porapalha aberta o suficiente parar pasaratravés
dela e na parte superipcobrircom outro tipo de palha mais finalensao suficiente
para proteger da chuMasta € a cabana primitiva tipica dos povdshades habitantes
do norte da Afric&®

Toda a experiéncia na Africa influenciou muito a carreira dos arquittiose
estes angsVas s al Acsituagd@ era dompletamente nova para mim. Foi
interessante descobrir como essas pessoas, apesar deen@ditezalmente nada,
podiam ser extremamente inventivas, fazer casas e objetos simplesmente juntando
coisas encontradag®

A casa construida a margem do riogdfi em uma das dunas de areia
particularmente bem ventilada por correntes de ar fresco, éajetopcom o qual a
dupla constantemente inicia suas palestras por este sintetizar o sentido de seu trabalho:
a economia de recurso¥assal pag da simplicidadedesta cabangrimitiva
acrescentandoutros espacos com qualidades diferer®eprojeto &éomposto de trés
tipos de espacam primeiro volume circulatomcincometros de didametrf@ompacto
e fechadotal como a cabana ipica da populacdo nédmade local. Nesspaco é

possivel saentir seguro e com privacidadestevolumeé ervolvido por um sgundo

%5 palestra de Anne Lacaton e J&ilippe Vassaha Universidade de Columbia, 11 617 .Lacaton

& Vassal. Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=Twiw9-e4. Acesso em: 25 fev. 2018.

66 DIAZ, Cristina; GRINDA, Efrén Garcia Placeres Cotidianos Una Conversacion con Anne
Lacaton y Jean Philippe Vassalln: El Croquis 177/178, 2015, p. Bradug&o propria. Texto original:

fiLa situacion era completamente nueva para mi. Resultaba interesante descubriagfentega pesar

de no tener literal mente nada, podia ser extremadamente inventiva haciendo casas y objetos
simplemente ensamblando cosas enconttadas
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elementouma cercale palhalisposta no perimetro de um circatam quinze metros
didmetrqg exatamentetrés vezes maior que o primeirGsta ceza conformaum
segundo tipo de espgcam espacale transicdpao mesmo tempo descoberto e
protegidq pam cozintar outomar banhoA estes espacp8 acrescentado utarceirq
que possui as qualidades de um pilotis, um espbedo e cobertéeito detocos de
madeira cobertos com sacos de arroz costuradeal para comer oparaestar
disfrutando da paig@m sob uma somhfa

e N ST ORI A SIORPATTT ) "
RS AR S8 2y S RIS s b

Figuras 7 e 8: Construgcdes em Niamey. Fotos: J.Rs¥al Fonte: Revista El Croquis

Figura9: Plata da casa em Niamey, projeto J. P. Vassal. Fonéota@ssal.com

57VARELLA, Pedro; LASSANCE, Guilherme (OrientadoBstrutura aberta: o caso da Escola de
Arquitetura @& Nantes, projeto de Lacaton & VasdRib de Janeiro, 2016. Dissertacdo de Mestiado
PROARQ, Universidade Federal do Rio de Jan@iro.
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Figural0: Casa em Niamey, projeto J. P. VasBalnte: Revista El Croquis

A Casa Latapi€1993)foi a primeira casa construida pela dupsteprojeto
€ resultadale um encargparaa construgdpcom um or¢camen baixo,deuma casa
para um casal com dois filho&.casa édefinida porum volume simples dplanta
retangular a qual podemos observar um esgoa parecido a casa em Niameyn U
primeiro volume configura umucleo maigigido e fechadoondeneste casestao os
servicos: banheiros, cozinha e escadate volume € envolvido por um segundo
elementpo fechamento em madeira, delimitando outra qualidade de espacamnde
térreoestaca salae agaragem gnoandar superigios dois quartos. $fes espacopor
suavez, sdo circundads por um terceiro elementaim envolvente em estrutura
metalica e fechamento em telha ondulagacana parteque protegeestacaixa de
madeira e telhatransparent@a parte queonforma um terceiro tipo de espac¢o mais
flexivel quanto ao uso.

Jao que esta evidenciadqeelo corte é a definicdadeste espaco flexiveym
espaco extra além do programa basico da casa, um esgracprograma definido,
protegido do clima (podeerfechado durante o invermono verdo podem ser abertos
para promover a circulacédo de,gdrém iluminado e com uma cexao visual com o
exterior.Este espaco duptoumelementajue ird se repetir em diversos outros pgage
construidos posteriormentequal,segundo os arquitetog,resultado dacenomia de
recursos financeiro®\lém dissq a economia, segundo elésuma forma de evitae
perderemem umecultura da composicao e da imageenunciand@atodo preconceito
estéticofA economia se converte em (...) uma forma de situar a arquitetura fora de sua

exist°ncfa pl gsticao

%8 ACATON, Anne; VASSAL, Jean Phillipeliberdade Estrutural: condicion del milagro. Revista
2G, Barcelona, n60, 2011
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Figuraslle 12: Planta do térreo planta do pavimento superior. Casa Latapie, Floriac, Fr&agde:
Revista El Croquis
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Figural3: Corte longitudinal d&€asa Latapie, Floriac, Frandggonte: Revista El Croquis.
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Figural4: Fachada da rua. Casa Latapie, Floriac, Frafmgate: Revista El Croquis
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Figural5: Fachada de fundos. Gakatapie, Floriac, Franckonte: Revista El Croquis
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3.2.
Desl ocamento: Auma corre-«o tipol - -gicabo

Tanb o projeto daCasa Coutrag2000)quanto o conjunto deabitacde<Cite
Manifestg(2005) sdo compostos pela apropriacéo deoleto pronto que [Bsui uma
configuracdo formal e maneira propria de constriica® estufas agricolas.

A CasaCoutraspode ser descriteomo dua®stufas préabricadasescolhidas
em catélogo e construidas lado a ladn,queuma abriga o programa da casa e a outra
é deixa@la vazia como um espagem uso definidd esteespacgoduplo presente
também na @sa LatapieOs argumentos de Lacaton & Vassal para justificar o uso de
uma estrutura existente sempre privilegiam a questédo da economia e a ideia de construir
0 maximo de eso possivel permitindo a liberdade de udtsma este projeto a
justificativa ndo é diferenteegundoes:ia op- «o de wusar estufas [p
e faceis de construir] permitiu construir espacos maiores a baixo custo, oferecendo
inumeras possibiiades de utilizacdo e adaptacdo, além de um conjunto variado de
ambientes e sensaco&3

Apesar @ literalidadeda composicéo final pois aforma das duas esas sao
mantidasi , modificacBes devem ser feitas para tornar a estrutura adegoadso
uso.0u seja, a ideia deadymadalomina o projeto da casa, pois 0s aspeciosais
sdo consequéncia da funcdo do objeto antezioéio uma decisdo esffe@a para o
projeto, mas esta ideiando a compde inteiramenf®Esta operacdde Lacaton &
Vassal ndcse limita a apropriacdo eo deslocamentoneste sentidareio que se
aproxima mais da ideia dedsproducdodescrita por Bourriaud. O arquiteto pés
produtor (tomando para o ambito da arquitetura o termo de Boyradisia pés

produtor) se apropria eeinterpretaelementos peexistentes. Segundo o autar,

89 ACATON, Anne; VASSAL, Jeawphilippe.School of architecture, NantesDisponivel em:
<https://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=16#eesso em: 30 maio 201Traducéo propria.
Text o othe geeenhoaude optidh has enabled us to construct tsggees at a low cost, while
offering numerous possibilities for their utilization and adaptation, plus a vatiefl asnospheres and
sensations

0 CAPELA, José Manuel do Couto Ram@perating conceptually in art; Operating conceptually

in architecture. PhD Thesis, Architecture / Architectural Culture, University of Minho, School of
Architecture, 2012.
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apropriacaseriaa primeira fase da pggoducagalém disso deveemaodificar o item
escolhidosegundo uma intengéo especifica
Neste sentido, astufa atua como uma caixa exterior para um voluneenat
gue cont®m o programa da casa: uma sala, coz
em madeira que define o programa complementa a estrutura da estufa de forma a
proporcionar a qualidade ambiental necessaria para uma habitagdo: os fechamentos em
mackira bloqueiam a insolacdo excessivpagimentacdo do piso em concrafasta
a umidade, o fop isola 0 ambientérmicae acusticamente e a segunda camada de

portas acrescentadasém da porta da propria estifada adequadamente o ambiente.

V

per ‘llim.'l_imm ;
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Figurasl7e18: Construgéo/adapta(;éc—) da estufa e novo fechamento acrescido ao feohdanestufa
para melhor isolamento térmid@asa Coutras, Coutras, Frangante: Revista El Croquis
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Mais do que a apropriacéo de duas estufas para o projeto de uma habitacéo, o
projeto € a adaptacdo de um sistema para uma habitacdo j4 que esteoikia de
resolver o projeto de forma glob&egundaluanHerreros:

Para além de oferecer tantos dos ingredientes sonhados pelos arquitetos do século XX
I industrial, leve, I6gico, sem espessuras isolantes, sem grandes exigéncias estruturais,
com vidrossimples-, 0 que torna interessante a forma de agir de Lacaton & Vassal em
face desse objeto magico € como eles o destituem de sua funcdo verdadeira, que
configura a logica de seu sistema construtivo, para transformén tipo pronto para

sua manipulagéi Digamos que € preciso destituir a estufa da sua especificidade para
poder trabalhar com ela; ou seja, ela precisa deixar de ser umd’estufa.

Jano projeto para edificio residencialCité Manifesté?, sdocombinadoslois
sistemas construtivos distintogm sistema de pilaresszigas e lajes alveolareem
concreto prdabricado que constitui 0 embasamentp sebreposto a estesédo
posicionas as estufas agricolas lado a lado.

O sistema construtivo do embasamentgsar deer umaldgica propria de
montagen, assim como as estufag é um sistemapensado para ser usado na
construcao civilpermitindoassim uma flexibilidadem seudimensionamento. Neste
casq estesistemafoi usado pelos arquitetos de modo a se adequar ao tamanho das
estufas os modulos esfturais do pavimento térreo foram projetados para
conformarem éareas de.0Bm X 6.40m, precisamente as dimensfes das estufas
agricolas disponiveis no mercaddessa baseestdo localizadas as garagens, assim
como as salas, os quartos e as dependénciasvilgos Sobrepostaestaestrutura em
concreto0s arquitetosisam a mesma estratégia usada na casa atra§porémem
grande escalél4 unidades residenciais)

Da mesma forma que ri@zasa Coutraarte dasstufas recebem isolamento

térmico esdoaqueidas eoutraparte ndpfuncionando comam jardim de invernou

"THERREROS, JuamNada excepcional: siete aciones revisitadas en la obra de Lacaton e Vad3al

364. n: El Croquis no 177/178, Madrid, 201p, 362 Traducgdo prépria. Texto origindiMas alla de

ofrecer tantos de los ingredientes sofiados por los arquitectos del siglanistrial, ligero, l6gico,

sin grosores aislantes, sin grandes exigencias estructurales, con vidrios simplesque hace
interesante la forma de proceder de L&V frente a este objeto magico es la forma en que lo despojan de
su funcién verdadera, que es la que conforma la l6gica de su sistema constructivo, para convertirlo en
un tipo listo para su manipulacién. Digamos que essaimedespojar al invernadero de su especificidad
para poder trabajar con él; en definitiva, necesita dejar de ser un invetnadero

2 Faz parte de um conjunto maior de novas habitacdes que foram criadas por 5 esdesdriNsuvel,

Poitevin &Raynaud, ewis+Block, Lacaton & Vassal, Shigeru Ban & De Gastines.
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uma varandaNestasforam adicionadaapenagortas de correr em policarbonéto

gue permite que estes espacos se abrawtagori e umguardacorpa

P e =

Ee=st

xternsCité Manifeste, Mthous&rangé.

Assim como em Coutsaol a Mel ARogseéetenhara d
( 2 0 @Parquitetos recorrem a wistema construtivalheioa tipologiaempregada
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por eles neste caso, um sistema ¢ipide prédie de estacionamentddEsta decisio

construtiva para a escoke deve, segundtka e Andreas Ruby, a dois motivos:

em primeiro lugar, para permitir certos usos que nao poderiam ser acomodados em
escola construida de forma convencional (gracas, em parte, a possibilidade de acesso
de veiculos até o lteado). Em segundo lugar, porque o sistema construtivo de um
prédio de estacionamento é barato e custou a metade do orgcamento disponivel. A
metade remanescente do orcamento permitiu a construgcdo de um espacgo extra,
aproximadamente tdo grande como o progrém

J®edro IVasedblwudluitdadesy destaegesrndautalra, qu
confi gur ae sctormot wrred ea bcke 4 taa g @ § ¢ rRateEsiRIturéa
rigida eocupacao frouxae a ideia déisuperdimensionamerao
A primeira- fiestruturarigida e ocupacéo frouxa se referearelacéo entre a
estrutura priréria em concretd@o estacionamento) e a estrutura seériada estrutura
metdlica. Aestrutura primarigemum carater mais permanenp®is suamodificacao
acarreta em um grande esfarporém, elaé genérica o suficiente para proporcionar
uma liberdade de ocupacdd.a estrutura seculrh tema capacidade deerdeslocada
dentro dew estrutura primarjgois pode ser montadadesmontadgerando novas

configuracbesle espacoSegund o autor

A relacao dicotdmica entestrutura rigida e ocupagao froumglicanum importante
aspecto da obra de Lacaton & Vassal: a desconexdo entre estrutura e programa. A
forma ndo segue a funcao e a funcao ndo segue a forma. A estrutura é imdepende
daquilo que contérf?

O fisuperdimensionamendtondo s6 dos espagomas também do calculo
estruturalse apresenta também como uma ferramenta de dedcoeetre estrutura e

programa Superdimensionaa estrutura em vez de adedado programa previsto

BRUBY, llka; RUBY, AndreasEspacio Grande, Exta Grande: Sobre la obra recente de Lacaton

& Vassal. 2G, Barcelona, n. 21, p-B3,2002p . 9.

" bid. p. 9, traducdo propria. Texto origindle nmemr o | ugar, para permitir cierto
al ojar wuna escuela construida de modo convencional (
tof ico rodado hasta |l a cubierta). En segundo lugar, p C
aparcami ent os es barato y permit2a | a mitad del pr e
presupuesto permiti- | a construcci-n del espacio extr
SVARELLA, Pedro; LASSANCE, Guilherme (Orientadoistrutura aberta: o caso da Escola de

Arquitetura de Nantes, projeto de Lacaton & VasRa de Janeiro, 2016. Dissertagdo de Mestiado

PROARQ, Universidade Federal do Rio de Janeiro, p 117.
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conferea esta estrutura uma gama muito maior de usos posdileste sentido, 0os
arquitetoslevam adesconexaentre estrutura éechamentospresente no sistema
Domino de LeCorbusiey paraa desconexao entodiculo estruturale programa
Podemos dender que estas qualidades da estrutura estéao relacionadas com o
uso de uma tipologia distinta a tipologia da escola. Ou seja, hd uma adaptacdo da
tipologia original tanto no projeto como no uso di&tas estudantegue € geradora
destas qualidadeb.es a adapta-«o, Juan Herreros chamou
uma manipulacao de tipologias existentes que € em si um pf@gatdificios, a estufa,
ou o0 estacionament o A c oséaumaglénbrmssagdo@goaque Lacat on
pode acontecer a tudo @doi construido diante das transformacdes e incertezas em
relacdo ao futuré®

U
) {

|

1T

1 ¥
H,lll! B e ansennc:
s ....... .

Figura22: Imagens do exterior da Faculdade de Arquitetura de Nantes, Nantes, Franca.
Fotos: Laura Rosenbusch.

" HERREROS, Juamada excepcional: siete aciones revisitadas endara de Lacaton e Vassalp.
364. In:El Croquis n° 177/178, Madrid, 2015.
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B

igura323 e 24: Imagens do exterior da Faculdade de Arquitetura de Nantes, Nantes, Friosa.
Laura Rosenbusch.

=

Fiéura5, 26€27: Imagendo interior da Faculdade de Arquitetura de Nantes, Nantes, Franca.
Fotos: Laura Rosenbusch
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3.3.
Sobreposicdo: a manutencéo dos espacos construidos

O pr djdadaton & Vassap ar aas®mi e de i nterven-»es el
resi denci adestaagdlaht s hBInuse.gsrloa vi vienda col ectiwv

exceprcavenl a de fasroha epwvisde ribe kaen tjemgwo rnaol i dao

trabal ho Hatdupbajunto de interven-»es est §
O governo da Frta:m-GGe tieam@av ai-nckoprioghkei taci onal
baseado na demoli-«0 de Treoehjemt@seshabtit kaci on
de novos Lcaocngtuonnt o& . Vassal optam por n«o de
i nternamente com a par tcienitma- «€ctdaud umarsadhorvea
acoplam ~ fachada dos edif2cios existentes,
espaci al destes apartamentos, al ®mode mel hor
tr8s da fachada destes edjadhAelias, emi atemnsae
O mesmo tipo de esqueleto, pilares e vigas ¢

edi f2cios considerados bons.
Lacaton ,Gunwlaesabm FEt®d®arambDdeutuma realid
muitas vezes quer seoar geaanadrdi doroesapaegadan

converteram em s2 mbol d° Gkse aproghburietzeat oes carrignuinmeanlt

Neste contexto [da Fran-a], em que se obseryv

p¥%blica, consideramos quer eaa bdielnotla --«o00 dB su nead iaf

permitir8 responder " s necessidades de uma f or

(.. .ma.i oNad a das vezes, o0 potenci al estrutural,

edif2cios ® um valioso padicattenepaet adaapanas

das habita-»es.

Nesta proposteas tdgo si neprl ¢fucoistead das fi2dcd ioass quweer e m
consider agenbdsgemo,n«emcdsod®P oca at ual a escolh
el ementos da hist- -en ae gagueleedpivetme rsecca mamtu e
Assign,edi f2cipes £Kd mt @& mptap satedamd iealpr et a- «0 q U €

arquitetos contempor©neos devem aproveitar.

TDROUT; LACATON; VASSAL. Plus. La vivienda colectiva.Territorio de excepcién Barcelona:
Editora Gustavo Gili, 2007.
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Neste sentido, Il ka e AnBfrékba Ruibvendaa in
coletervatori o de i & x capncnoo dperrongar agnae pprset ende
edi f2cios hist: -ricos devam ser reconstru?d
desconsiderando sua t.raerndoial @av, |lonnge @roo
altament e, uimhezoMeg gec®sempr e seleciona a hi st
reconstouy?2 gay eacmdng | roe c 010S ticaadst-ost@h B@s $ i m
edi f2ci o de peogdermtbcomans@dalRepdITa Democratica Alema,
gue o encarava como uma recordacdo inaegitdo passado imperjadpds algum
tempoent r e 109f703i ec 0ln9s7t6r u 2 doo Pnaol 8ntei somay wale oRceapl ¥2b | i ¢
por sasabege@doubadbopexaonglSd atdtlecbmass
vez queem <ciami@- 1 i co bdor cyarl esca mt ad ah oRjeep Yu ma ®p
deve ser esquecdedaqeecektsagai def uma - possui um s
hist-riconeggpastisthiaveompale de acordo com a mor al
mo me.nt o

Neste seoniédj w2ezdos pod®deomReKool haas foi uma
tentativa de que o arquiteto se confrontasse
ignorar, uma forma de tr albaldh@&lrmmctbdn ac arechd i d
com uma moral preestabel ecidal gaadee @aisde con
i magens e configura-»es urbanas quk foram co
e aceitizromoutorsasdi f2cios histcangciode rqaudkco sr e pr
hopkeor iCosnms vi mos ahn8t ma i atrimtemnd et ssBaott | ar em Ve
Brownelzenourna aceita-«o0o da paisagem existente de

Seguhidba e Andpoeian tRupd esme iij tuzdou sdpme n s o
seirw de base para o estpualoa ALl mdl, o uineEa nwega tqi
estas towamsquwero eggopav er no da Fran-a entendeu
e constru2das resid°ncias individuai s.

Diante desta sityan«amel@nead amioki a a ma l
uma campoasnhreaocno o dinheiro usado o@ara a dem

poderia ser usado de forma muito mais eficie

8 Termo traduzido pela autora. No textolde ka e Asndrenac Rmutoiado em espanhol,
franc®°s usam2ci berpgspEman deodogfedgmensi ondodu jugement
respectivamente.
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|l ongo prazo destas edifica-»es,,a¢®menmeéem que

ser um transtorno para quem vivefimemsdaes edif

construir2amos aqueles edif2cios enor mes, ma ¢

demblbis. £ uma quest«o pragm8tica e at® ecol
Umexempl o des& e®r B® b § Pélredscalizadano 17°

Arrondissemente Paris, projetada por Raymondpka (13041966) esta torre foi

vitima, comomuitos dosconjuntos habitacionais construidos nos anos 1960 &ag0

reformas feitas nos anos,&@mo a pintura das fachadaa iestalacao de letreiros de

propaganda na coberty@ssim 0 projeto original icou praticamente irreconhecivel.

[
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Figura28: Intervencdo em processo. Transformagé&o do edificio residencial Taud8&iétre, Paris,
FrancaFonte: lacatonvassal.com



Figura29: Intervencao finaliada. Transformacéo do edificio residencial TousBl@ Pétre, Paris,
Franca.Fonte: lacatonvassal.com

Figuras30, 31, 32e33: Fachada e inteor de um apartamento do edificio residencial Tour Bois de Pétre.
Fotos Laura Rosenbusch.
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Figuras34 e 35: Interior de um apartamento do edificio residencial Tour Bois de Pétre. A proprietaria,
uma €nhora espanhola, prefere ndo usar a varanda e mantém tudo fechado e mais escuro como era o
apartamento anterior a reforma. Fotos Laura Rosenbusch.

A ideia deexplorar o potencial de um edificio tal como encontesté presente

tambémno projeto parao FRAC NordPas de Calais em Dunkerque
Este projeto é uaresposta am concursajue tinha como premissa uma ideia

preservacionista de manter o armazénporto industriaé construir um museu no seu
interior. Porém,para os arquitetospreencher dée espeao interior do armazém
destruiria 0 que o edificio tem de melhor: um amplo e alto espaco inieste
sentidg Vassal comentafiNos ndoadotamos umaabordagem que privilegia
patrimdniq queé apenagpropensa a manter as coisasdtas, a proteger cortando

0 queexiste.0 °

" PALAS DE TOKYO MAGAZINE: History of the Palais de Tokyo since 1937.Paris: Palais de

Tokyo SAS, n°15, 201%. 100, tradugdo prépria. Texto originBlWe dondét adapt a heritage
which tends only to keep things inbdbact, to protect
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Figura36: FRAC NordPas de CalajDunkerque. Franc#onte: lacatonvassal.com.

Assim, Lacator& Vassd mantiveram o edificio antige construiram um outro
com a mesma volumetria e acoplado ao antjgepermaneceu vazitomoumespago
livre para instalacdes artisticas.

Segundo David Huber em publicacéo na revista Artforum:

Ao abordar um paradoxo geral da preservagdo arquitetdnica, que persiste em contar a
historia através de fachadds,) Lacaton& Vassal ndo sdo conservacionistas zelosos.

Sua atitude em relagéo as estruturas existentes, como sua abordagem do design em geral,
privilegia a mutabilidade sobre a posterid&te.

Assim, sia atitude em relacaas preexisténciando seriauma atitude
presevacionista e &laramente diferente também do contextualismo da década de
1970, poisapesar de, neste caso, replicarem a forma do armazém exisiebtescam

80 HUBER, David.Beyond Belief: the architecture of Lacaton & VassalArt Forum Nova Yak, v.

53, maio 2015. fladucdo prépria. Texto originafiThrough touching on a general paradox of
architectural preservation, which persist in telling history through fadadeacaton & Vassal are not
pious conservationists. Their attitude toward emgs8tructures like their approach to desiggemeral,
privileges mutability over posterityo.
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imitar a linguagem arquitetonica de edificios antigos. O novo e o antigo possuem, em
Lacaton & Vassal, linguagens muitaigtintas sua atitude em relacdo ao contexto
urbano se refere a busca pela integracdo enti@/o eo existente em uma mesma
unidade funciondft!

A mudanca de usos dos edificios construidos e o acumulo de camadas
temporais € maisnportante que apagar ou preservar o passado; assloplicacdo
do volume existente busca né&o criar relagiiesierarquia entre as duas partesta
0s arquitetos, movo edificio se justapde ao existente delicadamente csampetir
nem desaparec& Também nestprojetq fazem uso do espaco extra, de modoajue
relacdo entre aovo e o antigo se da, asst@mo na casa Coutras ou na casa Latapie,
entre o programa compacto da c#@saste caso do musea 0 espaco extra sem
programa definido.

J 8 pm aléoa Aucoc (1996) em Bordeaux, a ideia de manuteng&o do existente

€ expressa de maneira ainda mais radiGdaton & Vassal foram incluidos em um
programa do municipide Bordeauypara embelezar as pracas e espacos pullacos
cidadeEm r espodiraangmbdbeddmepn@sal vem n«o propo
nada, poam qgueasadpra-al @&ns8&dies ao bas tpédéssoas
em casa al i, em uma atmosfera de harmonia e
muitos anos. 0

Este cuidado ao ohsar o espaco existense assemelha ate Lina Bo Bardi
em relacdo a antiga fabrica de tambores, posteriormente de geladeiras, na qual a
arquiteta € chamada a intervir e projetar o novo Sesc Pompéia. Segundo ela, em sua

segunda visita ao lugar:

Criangascorriam, jovens jogavam futebol debaixo da chuva que caia dos telhados
rachados, rindo com os chutes da bola na 4gua. As mées preparavam churrasquinhos e
sanduiches na entrada da rua Clélia; um teatrinho de bonecos funcionava perto da
mesma, cheio de crigas. Pensei: isto tudo deve continuar assim, com toda a &fegria.

81 RUBY, Ilka; RUBY, AndreasEspacio Grande, Exta Grande: Sobre la obra recente de Lacaton
& Vassal. 2G, Barcelona, h 21, p. 623,2002p . 9.

82] ACATON, Anne VASSAL, Jearphilippe.FRAC Nord-Pas de CalaisTradugéo propria. Texto
original: The new building juxtaposes delicately without competing nor fadibigponivel em:
<https://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=61#>. Acesso em: 30 mar. 2018.

83 FERRAZ, Macelo Carvalho (Org.lina Bo Bardi. Sdo Paulo, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi,
1993, p. 220.
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Lina escolhe manter esta atmosfera uma vezagupessoas ja usufruiam e se
identificavam com o espaco: edificio da fabricapermaneceuassim comasuas
tubulacbes metalicamparentesas paredes de tijolos\asta, a pavimentacdo da rua
central em paralelepipedo e também a disposicdo do ambiente que permitia 0 convivio
existente.Neste caso, gituacdo nova criada a partir das preexisténcias ganhou um
carater de contraposicdo entre dfied industrial feito para o trabalho com a criacao

de um lugar ludico destinado a recreacao e as criancas.

Assim t ambefsa, r iot o p efl roasn daersgeusi etveet ousm pr oces

de obsxerrvavalia-«sesepudnmdowngpioaaeamd ofcal ma de

justi fniacdaar ngauies er assruBa R B8 BEENE @P. apena

Na nossa
aut °ntic
seddoi ® direto As pessoas se sentem em casa
tranquilidade constru2da ao | ongo de muitos
0O que acontecia | 8 e conversamos com al guns

a e
i e
i a

sobreceassni dade de um projeto para esta pra-a

pri meira visita, tivemos a sensa-«o
sem sofistica-«o. Possui a beleza

C

-

a
an
d

\

seria a ideia de s"eembel zlmeint oi"r? Tmat aat amen

outro? Substituir um bancao d&d eeand ep erdar ap?0 rOuu m
padrmional-e«ado lpor outro mais elegante? Nada
i

de embel ezamento n«o tinha |l ugar. (

OOC"Q_B
- 0" o

T QT O

a
u
t
f
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'OBUJ'O_'C

S
it
icando o tr8fego |igeiramente para mel

ula-%o | ocal

Para | fakairgGbakos,despaonhwoidories Cbal os

emos fazer nada al ®&m de alguns trabalh
uilrhdba d iaonpanao a pra-a mais frequente
h o

a

C

4

Sent kiesswi @2, tude de questionar a necessidade

expressa a di mens«o Emt ®d¢ uBcaar ttdéaly Ieyu setle natragbuiiltie

Cbafag uma cr2tica ~ arquitetura contempor ©n

gue epémas® mai s uma palvVadeaomggmpBadaearquit

©nsia de responder a Qguest»es ambientais,

or-amentos e sem plr emgcri @ @ MPoeée®lcapddos

valor de mercaldo daesi ®mntodamotg@vialed,os vincul

84 LACATON, VASSAL, Liberdade estrutural. 2G International Architecture Magazing,60, 2012.

¢
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termo a projetos-liondiofgiad meend eatd® esdwazaif§ cad

necess8rio que a arquitetura MnNse pergunte @

sustentabilidadep, umatdodenserdoeab®tdebatd e (¢
uma verdadeira i1ideia de beleza escondida en
sustentabilidade signi f ibEpsaaimensdg estéteaoast ej a ac

essa ideia de beleza, associada a sustkddale, poderia estar em uma arquitetura que
apresenta solugdes simples e baratas as demandas reais das pessoas.

Figuras37, 38 e 39. Praca Léon AucqdBordeaux, Franca. IRte: Revista 2G.

Para Cbal os, O arquiteto contempor©neo pt
deveria se comportar como Bartleby, personag:

repete sua famosa foaseadapare¢érrqueb@osol faef
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trabal ho. Lacaton & Vassal muitas vezes fipr el
consi der am .dedrasms prodeizen ans novo objeto arquitetdnico,

mas valorizam o uso, a qualidade espacial e cdstar das gssoas que usam a gaa

i fazernada pode ser também uma decisao arquitetonica.

Por sua vez, RobinTWiel Adochesecevueenafr @dva:
gue ® a estrat®gia da "manuten-«o" em vez da
e transgressi @aocoathon p&oyYasvaldepdOataorpra-a L
afi ¥ magde di ztmnsgressfi@oc@are como resultado de uma resposta critica

as circunstancias do local fisico e as circunstancias sociais, econdmicas e institucionais

do escopo do concuréd’Seugn do el e, a proposta de Lacaton
simplesmente dmasnn«defapeoveiadar os | a-o0s ec
arquitetos e 0o -rg«o p%%blico para | evar 1inve

Os ar gewiitteatno spr ogleiz4 a diona- pgeo p¥bl i co no

mer ament epsi mnegies,sdgam sol u- «o ® di spersar o i
vez de -tonoenfa®ri ca- «ocodreo uno dnearvioca oshejretao pr «
um nmoi | i 8ri o ur,badniosntprairbau ar peamea) o di spon?2\

o tecido da pr a-paore daeo wlno rpg ® gd aa mé% Mdpeo manut en

3.4.
Envoltérios ocupados:inenhum funcionalismo tem sentido

Entender que apenas nenhum funcionalismo tem sentido p@asitgescobrir que

comoem umescritério ouem umasala de aulagu numespaco doméstico os objetos

podem estar soltos, n«o encaixados, nN«o AinNnt
complexo universitario pode ser um conglomerado de espacos diversos que o tempo

dird como uar.®’

8%WI L SON, Robin. NOT DOI NG/ OVERDOI N#&dArchiteckdtalS S| ONd AND 6
Design The Architecture of Transgression: Towards a Destabilising Architecture, Londres, pp2013

46. Traducdo propria. Texto originafit r ansgressi on could be said to occul
response to the circumstances of thieysical site and the social, economic and institutional
circumstances of the commissioning briefo.

8 |bid.

87 HERREROS, JuarNada excepcional: siete aciones revisitadas en la obra de Lacaton e Magsal

Croquis, n° 177/178, Madrid, 2015, p. 336rddu - « 0 pr - pr i a.Ent@ndex que apenasi gi nal : f
ningun funcionalismo tiene sentido nos permite descubrir que, como en la oficina o el aula, en el espacio

doméstico los objetos pueden estar sueltos, no encajados, no 'integrados’, no empotrados; y que un

complejo universitario puede ser un conglomerado de espacios diversos que el tiempo decretard como

usarl oso.
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Essa afirmacdo de Herreros ao se refadrprojeto para a Faculdade de
Arquitetura de Nanteevidencia a&riticaao funcionalismo presente em Lacaton &
Vassal adratar a arquitetura como a sua forma mais essein@pkenas como um
abrigo (genéricp De certaforma, Lacaton & Vassalratamos edificios apenas como
envoltoriosa serem ocupados tanto quando projetam estruturam novas quanto quando
ocupam estruturas existentes.

Neste sentidoestaa relagdo entre projeto da faculdade dArquitetura @
Nantes(uma estrutura novag a intervencdo no Palais deKyo (uma estrutura
existent¢. Em ambos casq®s arquitetosesumem o projeta umaocupacao de um
esqueleto estrutural com toda a liberdade que este petniteia de apropriacdo néo
estapresente apenas no uso de preexisténcias na concepc¢ao do, pragtambém
na previsdo de diversapropriacéepor parte dosisuariosdosedificiosao longo do
tempa No contexto atuala ideia tradicional de flexibilidade segundo a qual os
edificios devia estar preparados para mudancas previsiveisa nova organizagao
dos postos de trabalho ou o aumento ou reducdo dos membros de umai fémilia
substituida pela incerteza que acompanha as mudancas imprevisiveis que as novas
tecnologias trardo ao uso despacos. Segundo Herreros, é algo muito mais indefinido
que nos obriga a deixar projetos abertos ao descontfcido.

Outro aspecto do funcionalismo modernista que é revisto por Lacaton & Vassal
seria a relacdo entrensinimo necessario e o supérflud. funcionalismo modernista
buscou excluir tudo que fosse arbitrario, supérfluo ou meramente estético, atitude que
foi traduzida pel o | &inhaformaniad ppden@antesa g u e
intencédo arbitraria darquitetomasseria oresultado direto da icdo do edificio.

O combatea esta ideiembasou grande parte ddticapdsmoderna, que via
no modernismo um formalismo excessivo a contraggrdprios anseiofutra critica
possivel foi o questionamento da propria definicdo de funcionalidade eneger
especificamente, da funcionalidade de edificios baseada no levantamento das
necessidades minimas dos habitantes.

Assim, Theodor W. Adorno (1962969) em O funcionalismo hojerelativizou

8 |bid.
8 fiForm follows function célebre frase proferida pelo arquiteto Americano protalerno Louis
Sullivan (18561924).

u
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a propria dualidade entre o necessario e o supérfluo acaaotransitoriedade da

definicdo destes dois conceitdso0 que ontem er a-sdouoposto.on al pode

(...) At®mesmo os elementos representativos, luxuosos, voluptuosos e como que

adicionados forca podem ser necessarios ndo forcadosemajuns ti pos de art

Isto transmite a ideia de que ha uma funcionalidade pratica e uma funcionalidade

simb-lica. AA cr 2t iaiteadhquilogue peadeueorsdugentelm ui val e

funcional e simb-lico e Jue resta como al go
Por suavez, Georges Bataille (1897962) no livroA parte malditanos coloca

mais um problema além da relativizacdo do que é ou ndo necessario ao ser humano, ao

mencionar o fato de ndo ser possivel definir o que é Util aos seres humanos na seguinte

passagem:

Toda vez que o sentido de um debate depende do valor fundamental da palavra util, ou
seja, toda vez que uma questdo essencial referente a vida das sociedades humanas é
abordada, quaisquer que sejam as pessoas que intervém e quaisquer gue sejam as
opiniBes aresentadas, € possivel afirmar que o debate é necessariamente falseado e que
a questdo fundamental é iludida. Nao existe, com efeito, qualquer meio correto, tendo
em vista o conjunto mais ou menos divergente das concepg¢des atuais, que permita definir
0 gue é util aos homerts.

O queseriaconsiderado necessario seria entdo algo construido pela sociedade,
dai a sua transitoriedade relativa ao tempo e aos costumes de deteapotiau
seja, 0 necessario € um conjunto de elementos legitimado por certa é@s que
apesar de legitimad®, como afirma Bat ai |l |Jpeispossunecessar i ¢
um caratermoralistaA fAparte malditaodo em gquest«o na obr
experiéncia humana que foi tradicionalmente rejeitada pela moral daejiagnela
ligada ao excesso e ao dispéndio improdutidgta rejeicao esta relacionada com a
l6gica econbmica capitalistaa qual odesperdicio de energia é consequentemente
desperdicio de capital. Como argumenta Adorno sobre a rejeicdo do ornamanto feit

por Adolf Loos

De acordo com a moral burguesa do trabalho, o prazer parece energia desperdicada.
[Adolf] Loos apropriouse dessa avaliagdo. Nas suas formulages, fica claro o quanto
ele, tdo precoce critico da cultura, foi um aliado da mesma ordemmajafestacées

% ADORNO, TheodorW. Funcionalismo Hoje In: Revista Gavea Rio de. Janeiro, Pontificia
Universida@ Catdlica, vol. 15 jul. 1997, _2.
91 BATAILLE, Georges.A parte maldita. Belo Horizonte: Auténtica, 2013, 9.
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censurava onde quer que ainda nao tivessem conseguido seguir inteiramente 0s seus
pr-prios princ2pios: 60 ornamento ® for-a de
desperdicada. Sempre foi assim. Hoje entretanto significa também material
desperdicado, e as duas coisas jusigisificam capital desperdicad®d

De certa forma, a rejeicdo ao supérfluo tamiestdpresente enbacaton &
Vassal Porém, estes arquitetasontam uma nova relacéo entre o supérfluo e o minimo
necessarioPor um ladp ndoinserem em suas @® ornamentos pensados por éles
deixamespaco para os proprios habitantes inserirem seus gostescerta érma
customizarem os ambientelsacaton & Vassal, deste modpermitemuma maior

liberdade de apropriacdo dos habitante

Pensamos que ndo ha razdo para pintarmos uma parede de uma cor ou de outra. Por
acharmos que néo é necessario tomar esse tipo de decisdo, sempre deixamos o edificio
com essa estética crua, dando as pessoas a liberdade de acrescentar os elementos que
quiserem. As vezes, porém, achamos necessaria uma espécie de abordagem poética e
usamos muitas flores em nossos edificios, plantas, plantas naturais, como na
Universidade de Bordeaux, na Universidade de Artes e Ciéncias Humanas de Grenoble
ou no teatro Polialente em Lille, no Norte da Franga, onde o teto do prédio € um
jardim publico. Gostamos disso porque pensamos que essas plantas ja sao 0s primeiros
passos da vida nos edificis.

Por outro ladopara Lacaton & Vassa® finecess8ri o haver exces
funcione o descolamento entre estrutura e programa, envolvente e diviséria,
anterioridade e poster i or% Abproperemedificios e necess
com o dobro da metragem quadrada pedida pelo programa ingiatquitetose
posicionam ontra a relacao limitadora entre forma e funtadeiacentrada sempre
nos aspectosminimos necessari® a um edificioabrigar determinadauncao -, se

desvencilhado assim da ideia déabitat minim@®. Para Vassal astratégia da

92 ADORNO, TheodorW, op. cit.

93VASSAL, J. Entrevista concéth a Laura Rosenbusch. Paris, 11 de dez. 2DvBdlucéo propria.
Text o oWd gtimiank tihat are no reasons for us to paint a
think that this kind of decision are necessary so we always leave the buildirtbisvitaw aesthetic, we

give people this freedom to add the elements that they want.cBasionally we find necessary a sort

of poetic approach, we use a lot of flowers in ours buildings, plants, natural plants, like in the University
in Bordeaux, the Urersity of arts & human sciences in Grenoble or the Polyvalent theater in Lille in
the north of France where the roof of the building is a public garden. We like this because we think that
this plants are already the first steps of life in the buildiigs

94 LACATON, VASSAL, Liberdade estrutural. 2G International Architecture Magazine, N.60, 2012.

% Temado Segundo Congresso de Arquitetura Moderna o CIAM Il realizado em Frankfurt e 1929,
(Existenzminimuin
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apropriacagresente em niws dos seus trabalhos possibilitari@@nomiaque se

reverte naonstrucado de mais espaco

Todos esses tipos de apropriag@ymitemnos criar mais espaco e ofereceais
liberdade. Assim, podem@sabar com a ideia de programfuecédo,de funcdo que

se relaciona com a forma. Essa era uma espécie de abordagem modernista em que a
gente tem o minimo, que € o quarto, o banheiro, a sala de estar, etc. Assim, a gente tem
0 minimo disso tudo para atingir um determinado orcamento, mas o que ndés dizemos
€ quecomo esse mesmo orcamento temos de fazer o dobro. Entdo, criamos essas
situagbes funcionais todas, mas, ao mesmo tempo, espaco em dobro, um espaco
indefinido que é o espaco de mobilidade, de modo que o realmente importante € a
economia, ou seja, que nad telacdo alguma entre o nimero de metros quadrados e

o custo do prédi&

9% VASSAL, J. Entrevista concedida a Laura RosenbuBaris, 11 de dez. 201Traducéo propria.

Text o oAllthigkindsaof approfiriation allows us to create more space and to offer some freedom.
That allows finishing with this idea of program, program and function, function that relates to the form
That was a sort of modernist approach where you have the minimum witch is the bedroom, the bathroom,
the living room, etc. So you have the minimum of all this to reach some budget, but what we say is that
with this same budget we have to make doublew8areate althese functional situatiortsut in the

same time double space that is undefined space with is the space of mobility so what is really important
is the economy is to say that doesnét hawvoé no |
the building.

n k

be



4.
Smiljan Radic e Santiago Cirugeda: outras formas
contemporaneas de apropriagcdo em arquitetura

Podemo®bservar outras abordagens para o tenapdzpriacdo na quitetura
contemporanedoi escolhidoanalisaro uso daapropriaca@elosarquitetos Smilja
Radic e Santiago Cirugedaor tratarem de questdes também preseamtekacaton &
Vassa) a sabera apropriagcdo como umecanismo de sesquivarde um formalismo
excessivp comoumaatitude pragmética diante das situacdes preexisiemiasna
maneira derealizar 0 maximo possivel com os minim@zursos Paém, estes
arquitetosconstroenabordagens tedricadinguagens formais distintas das de Lacaton

& Vassal.

Smiljan Radic, arquiteto chileno graduad

Pontif2cia Uni ver séuha das fig@@astmai$ proerainemtes daCh i | e
arquitetura chilena contemporaneam 2, @oDeleito o melhor arquiteto com menos
detrinta e cino anos pelo Colégio Chileno de Arquitetos. Em 2014, foi convidado a

projetar 014° pavilhdoparaa SerpentinésalleryemLondres

Emdiversagalestrasobreo seutrabalhgRa di ca afn¢«¢ o mser um cri ado

formaw,trsabal ho &®s uaged ¢ s qedies aese d ,@®a’°snsciina s

guecblega a um pr odRatde cf.i nal . Segundo

Sempre se tem a ideia de que o arquiteto € um criador de formas e tem que produzir
algo novo, o que é sempre uma menfoamentira noB e a-Al Ix,inemodernismo e

é tambémuma mentira agora. Os arquitetos copiam uns aos outros, aprendem
copiando, gue é a melhor coisa que pode acontecer. Eles aprendem muitas vezes com
a angustia de produzir algo novo, o que é muito tolo. (..) Eu gosto mais da ideia de que
sempre sesta recompilando as coisas de um lado para o outro e montandoualeaim

jeito.%”

9 palestra de Smiljan Radic na Faculdade de Arquitetura, Urbanismo e Geografia daitiadeede
Concepcidn, Chile, 2 jur2016.Smiljan Radic.
Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=78qHtAD_jDU&t=482g:esso em: O@br. 2(8.

Tradu-«o pr-prilsi.empxeéosertpgenal 1a idea de que el
formas y tiene que producir algo nuevBoeaAllxga scual es
ha sido mentira en ehornodtambis@&mo. s mamdquirtaecat os
aprenden copeando, que es | o mejor que puede pasar

de producir calado ersu ebvacs,t alnmee gtuosnttao.m§(s. .1)a Ai cdhega de
recoampdd cosas de un |l ado haci & otro y ensamblando
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Neste sen§i ddbguidadmc eopmogue Radic sinteti :z

atua-«o0 camoalquiuifelea ot Fawima@oc onst.ru- »es fr §g
Bestiaryé nome da palestra de Smiljan Radi©méx House of Kchitecture

A arquitetura como fAbesti 8ri oo seria uma ab«
forma.Tal nome vem literalmente ddeestiarios, livos descritivos do mundo animal
I as bestas, muitocomum no século XV. Eram catalogos manuscritos realizados por
mongescatolicosque reuniam informacdo sobgunsanimaisconhecidos e outros
que eram fruto danaginacdd como o grifo um animal meio ledo, meio aguia, oito
vezes maior que um animal normidieste caso, misturar duas coisas ou aumentar a
escala ja constitui algo novo e esta é uma ideia que, para Radic, Ihe interessa mais do

gue a ideia de criacédo de formas inteiramente novas.

Esses bestiarios apresentam animais realmente fantasticos, ut@sndia precisa ser

um criador de novas formas ou figurds animais. Eles apenas juntam alguns
elementos, alguns pedacos de outros animais, tendo assim uma nova fauna ao redor.
Eles podem criar algo sem criar novos elemefitos

Radic toma a ideialo besiario para seu trabalhoo sentido de que sua
arquitetura seria uma @ de juncdes de diferentes elertues arquitetbnicos nac
arquitetbnicoscom os quais ele produa sua prépriaii ¢ r i .a0Q gue (parece
interessante na maneira como Radic trabalhaeésgas obrasmpesar de terem uma
unidade formal ou um#&estaltda forma, sédo resultado da @do de elementos
incongruented]dgicos ou incoerentesntre Si

Como exemplppodemos observar os elementos que compdem o projeto para
um ponto de 6nibusm Krumbach um pequeno povoado na AusffiaNeste casma
ideia de inserinointerior cadeiras tipicamentomeésticas e acoplado ao volurnena

casa de passaiotambem um elementdipicamente dongticoi emum pato de

% palestra de Smiljan Radic €0RISHouseof Architecture 17-18 out.2015.Dani Orisa 16 / Days of

Ori s 16: S misgopivel em<Rtpsdiivviw,youtube.com/watch?v=pRkR8cXxCOd\cesso

em: 24fev. 18. Tradugéo proprial exto original:AiThese bestiarigsroducereally fantastic animals, but

the authod o e dhawé tb be a creator of new forms or shapes of animal. They just put together some
elements some pieces of other animals andltheg a new fauna around. They could create something
without creatfng new el ementso

9 Neste mesmo encargo foram feitos outros seis pontos de énibus projetados por Sou Fugimoto, Rintala
Eggertsson Architects, Architecten de Vylder Vinck Tailliewmtdn Gacia-abril + Débora Eesa
(Ensamble Studio), Alexander Brodsky e Wang shu + lu wenyu (amateur architecture studio).
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Onibus um espaco publico, pode pares®odlito. Poréma forma final deste projeto é
bem convencional e ndo representa de forma evidente esta incongre@temeanhtos.
Assim, Radictensonacerto padréo regular comserc¢des imprevistas.

nul —1
\-‘ -

e ‘-- JL

Figura40: Ponto débnibus emKrumbach, pl’OjetO Smlljan RadiEonte: www. archdaily.com

Empal estra para a TrienRhdddice shpugui t et ur ¢
processo pmedepgymygtedtoi zado pel ai medePasi a: i
experimpnbpeso deAparrduirtoadteuvrBambasQuei a
pomheer hsiostl-ursitfaa s«wed ei t os model os experi men
t°m utili,daeamapabh@mseaer c2ci o de representar f
exXxi ste apeamrasatbambkesksao expl orados a materi e
composom«bas€ em al guRasdidce sdt eessqprevogdleden s , d e
arquietur a.

Comexemndkeoet e @mrsdspasogpeatroai nmbalnadi ¢wl ada
The boy hidden in a Fisparaal ABi edal Vea ea a pp arj&eotraxr e d e

100 pglestra de Smiljan Radic enGrande Auditério do Centro Cultural de Belém, 17-18 out.2015.
Trienal de Arquitectura de LisboRisponivelem: https://wwwyoutube.com/watch?v=eADOYVhEA4.
Acesso em: 15 mar. 2018.
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Tel ecomuaimc &é-amndd ago. s&agt e ® s pd orpcpbesssad e
reinterpreta-»es de ,Tmec e 8%eo hddaosse iilruns«torsa - Greism
Dai d ey kp acroan teos t e

Em rescaomataorayr ehi d & - gpima nc e siaa og ueel tvoa vde uma
t orirleuystr ada ThePrincadsindHermawver, 1969) De sde@a ,o0rr e
princerssaegui a ver at ododRosg edreeul arspa dfasm i m
Ni Ngpu®ai &8 c & edded rpA eB @ (U e rsioaz iondommi?enri o de sSeu
reino e &ealiar sleugumemri do apenas agluae.l e que c
Muito d¢redgaml ee0 sexrot 0sS e mor t adse Itpedrstar pr i nces a
esconder dentro de umspreada, pofnabphe mk m @b ®m
hiddenin afish 1969)

Figura4l:l1 | ust r a- «o d.dhePrmcessuHeH oner{1969)yFonte: www.artnet.com.

1010 contoestadisponivel em<http://pinkmonkey.com/dl/libraryl/story135.pdf>. Acesso em: 25 mar.
2018.
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Figurad2:l | ustr a- «o d &helwghidiedin atfish ¢1868)é-gnte: www.artnet.com.

A partir da i | ThePrincessixter Toveer gHioec ktnreayd u z a
ideia de pan-ptico ou de wuma torre alta, | e
model o experiment alr:sgelfla) Eostraet der ¢ a®asma e
C 0 mp o squa#o tatas de vidro, anéis de folhas metalicas com circulos de centros
diferentes encaixados nas tacas. Trés tensores perfuram as chapas de metal para
comprimir a estrutura que, por sua vez, é puxada por&esshde aco localizadas na
base de duas tacas. A base de madeira que sustenta esta copsessigdi@s furos
onde os trés tensores de metal descem e séo fixedds a ® wuma estrutur
compress«o e tensmatmammafguBlhalla ooohpobess«o e
cabastens«o.

Par td emdtoe model oRaedy mert iomemtma lGabri el a Med
Ri c &Sred qdeelslenvol vem a proposta para 0O concur sc
em Santiago. O pemjemopPRogmamdedeérasmodel o
experimental. As t a-as eswma eenstternudti wdrass dceo mio a
tubul ares compri mdas por tensores sustenta

os el ementos comprimidos e a base abriga o p
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Figura 43: Modelo experimental de Simljan Radicr § gi |I. (2010)
F o nwwev:plataformaarquitectura.cl

Figura44: Projeto para a Torre de telecomunica¢&miljan RadicFont e :
www.plataformaarquitectural.
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Ai lusfThea- oy hiddadacuz naai deisdw de um r ef Y
de prote-«o, tranquilidade e cal ma, por ®m, L
partir desta interpreta-«o, Radic e Marcel e

tridiméepsiuoma escultura feitaPpapheam@8étniah

Architecomreuradoria de Kasuyo Sejima. A esc
transportada desde o0s Abgest, ata®’l gpaif@eezal,, de
buscava nwassppopmrr,a di st©ncia entre o0os And
cortada, cri andomeusnp ae sop ad-eo pirnotteer-n<co, no qual
caixa de madeira de cedro que possui um chej
remete ~ ideiesmnoe tremp/ga oe xiAoaadn ¢temM@ade neste

modo como esta peidnrsat aebsitl8 dpao@®senacpiiotnsasdhar,@ - < a mb
de Ho®%kney.

-— _:’, _41- i
| 3~ B i1

Figura45: Instalacdo na bienal de VenePaojeto Smiljan Radic. Fonte: www.trienaldelisboa.com

J8A@onstru-semis®eyg8§gdoasraudiitce,t uras muito s

102 pglestra de Smiljan Radic enGrande Auditério do Centro Cultural de Belém, 17-18 out.2015.
Trienal de Arquitectura de LisboaDisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=or
ADOYVhE4>. Acesso em: 10 abr. 2018.



76

gue solucionam uma necessi dadienai mhediratca madi
uma tenda na beira da estrada. Est «o geral me
consdguéam res?2duos ou feitas com o que se e
por tr&sesnsestasesi Ar §geapropriar de el ement o:
reor-des 8s e gnuonyglstoo u-ms i t o .

Sobre estas Aconstru-»es fr8geisd Radic c

me nteressou que fossem o resultado de um esfor¢co pessoal. Como a sua execucao
dependia da engenhosidadeu da ingenuidadiede uma Unica pessoa provavelmente

sem qualquer conhecimento da construcéo, essas constru¢des frageis em geral tendiam
a desfazer aofma. (...)E importante acrescentar que as construgdes frageis nao tém
nada a ver com a arquitetura vernacula. Seus autores ndo estdo preocupados com o
futuro de seus objetos e estes nada tém a ver com a continuidade de um passado. E um
tipo de autoconstgéio que ndo faz parte de uma tradicdo construtiva, nem de uma
certa maneira de fazer, nem de uma histétia.

Di ferentemente da%gugubsuepber gueeerasthaum
por traz de cecbosmodende frCaefugma startamdi - « 0

uma Vvez Qque h«0O S«0 consequ°®°ncia die um modo

seria apenas wuma forma de agir-r di ante de wu
arquitetura e teria sempr easr essiutlutaaa»oess .d iDfee rce
formap descanheci mento de uma tradi-«0o em ar
autores n«o tenham preconceitos formais ou

consagradas de construir. £ este modo de a
aprendi zadoas€f€omea documentar estas arquitet
del as as quais publ i do® gn do SAedtmit guor & gou en «coh aenm cau
reproduzir estpaosr aurng uliadeot uparsque n«o se trat
reprodyumordogutgror que sua forma-«o ceomo arqui't

13WALKER, Enrique.Una Conversacién con Smiljan RadicEl Croquis Smiljan Radic, Madrid, v.

167, 2013, p.10, tragtdo propria. Texto originafi me i nt eres:- que fuera fruto de wu
Como su ejecuci-n dependz2a del i ngeni o, o dela ingen
ning%n conoci miento de constr ucecmierm, stnas amo ms tartu chcoir
f or ma .ésinjpériante agregar que las construcciones fragiles no tienen nada que ver con la

arquitectura vernacula. Sus autores no estan preocupados por el porvenir de sus objetos y estos nada

tiene que ver con la contingid de un pasado. Se trata de un tipo de autoconstrucciéon que no forma

parte de una tradicion constructiva, ni de una cierta manera de hacer, ni tampoco de ura historia

1040 termo "vernacular" deriva do latisernaculus que significa doméstico, nativo,digena. Uma

arquitetura vernacular significa trabalhar com os materiais e tecnicas disponiveis no local, se torna uma

forma de construer que e passadas por geracoes.



77

nN«o O permite mai sOqoastiroui r¥%tdestnaa foobrsnear.v a
arquitetur as, funfacerta atitnde pem eetagéa aorque € dado pelas
necessidades imediatas (...) tregadeestabelecer uma sensibilidade para o que esta a
m « 0!% Beria também, uma maneira deltar ao que é mais primario para a
arquitetura solucionar da forma mais simples possivel um leroh diante de nds
buscando assingeixar de lado o0 excesso de formm@lo tdo arraigado na producao
arquitetonica
Radic toma também como aprendizado destestrucdes frageia ideia de
que sdo arranjos temporariosdo pretendem temma bnga duracdosdo apenas
solucdes pargroblemas locai® ndomodelos a serem remtozidos Para Radic a
arquitetura tem muito mais a ver com uma cenografia prolongadampoi com
atingir uma certa orientacdo com o que o cliente, a cidade ou os usuarios prdpdéem
que com conseguir um determinado patriménio perman&hte
Inscritos entro cesta sensibilidaderp- xi ma as fAconstru-»es fr 8§
seis refugios qu®adic constroi para si mestib Entre eles esta a Casa Chicao
primeiro destes reflgios, feito de uma colecdo de materiais e objetos que a cliente
Marcela Correa, que geis colaborou com muitos de seus projetos, coletou e guardou
durantes anos. Estes objetos e materiais (janelas pequenas e muito pesadas, pecas de
marmore portugués, um fogao a lenha, madeira brutapsétados @rganizados no

interior de uma estruturaedaco de seis por quatro metros.

SWALKER, Enrique.Una Conversacion con Smiljan RadicEl Croguis Smiljan Radic, Madridy.

167, p.12, 2013. Traducdo propria. Texto originae | aci - n con una civeiretnae acti tud
dado por | as necesidades inmediatas (...)o.se tratar d
106 RADIC, Smiljan. Smiljan Radic, arquitecto, en conversacién con Rodrigo Pérez de Arce,

arquitecto, docente de la Pontificia UniversidadCatdlica de Chile.31 out. 2012Disponivel em:
http://www.monumentos.cl/sites/default/files/articles207_doc_pdf.pdf.

107 Estes refugios sdo:@asa Chicg199596), aHabitacion(199697), aCasa A(2008), aCasa

Fonola(2009), aCasa para el Poema del Angulo Re(201012) e aCasa Transparent201012).
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Figura47: Casa Chica, Vilches, Chile. Projeto de Smiljan Radic. FontesRel| croquis.

Por sua vezSantiagoCirugeda arquiteto espanhaue trabalham Seviha,
ocupa espagos publicos, vazios urbanog,n st r - i Apr -t estretwas em f acha

em patios e terragpEmprega sempre a autoconstru¢do coletiiasa materais
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residuaisrecicladosSua arqui tetura tem uma rela-«o0o fipa
existentes, ou sejado construcdes gse aproveita destas edificagcdese penduram
ou se apoiam nelasondicioram assim, guapropria existénciaspreexisténcias

Além disso, sus projetos esté&otalmenterelacionados com asateriaisque
se encontramdisponiveisi que surgem de doacd®u da reciclagem de materiais
procedenteda desmontagem aeitrosedificios

Seu escritérioRecetas Urbanadaz parte de umeede de coletivos chamada
La Redi arquitecturascolectivas que promovenctonstrucdes participativa§ao
coletivosprincipalmenteespanhdis que estdo conectaposmeiode uma plataforma
nainternetpara divulgaseus trabalhos e se ajudanamtuamentetrocarmateriaisde
acordo com snecessidadedivulgar ac6es Através desta divulgacaepluntarios
podem ter conhecimentins projeto® se inscreverem para ajudar

A apropriacdo em Ciruged@apresenta como uato politico adomar posse
de algoou ocuparum espagoAo mesmo tempo, a apropriacdo de materiais residuais
em sua maioria materiais industriais comusn certa l6gica prépria de construgdo
se adequa muito bem tanto ao discurso de critica ao formatjearioa rapidez
necessaria ao ocupeom uma estruturam espaco publice, quando se trata de uma
ocupacéo ilegah possivel necessidade de desmoggta estrutura de forma rapida.

Em seus projetos, Cirugeda busca ir além do que é pern8éddrabalho se
situa fAent r eilegalidadescgnaolfornth aledrecorédar oaenorme controle a
que estamos submetido'$® Trabalhartensonandoos limites da legalidadseriauma
forma degrupos sem recursos financeiros se libertatardependénciam relacéo ao
Estadq subvertendassima tradi¢gonal subordinacaa concentracade poder politico
e econdémico.

Um exemplo desta forma de atuar serargliacdo dassociacdo educativa de
Tretzevents onde uma pequena edificacdo fotonstruidapelos proprios aluros,
criancas que @rincipio ndo podaam paticipar de uma construcdo. Porécomo
explicaCirugedase ndo ha dinheiro envolvido e ha a permissdo dosgsatsiancas

podem fazer muitas coisassim como construir sua propriz@al®® Esse énais um

108 Disponivel em: http://www.recetasurbanas.net/v3/index.php/es/contactar. Acesso em: 14 abr. 2018.
109 CIRUGEDA, Santiago. Entrevista concedida a Laura Rosenbfisesso em: 4lez. 2017.
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projetoem queCirugeda comeca sem aditga deconstrucdo. tha vez ge este tipo
de permissdo por parte dost&do pode demora muito e quando se trata de
autoconstrucgalevese aproveitar o engajamentadisponibilidade dos participarste
naquelanomental ademora de um processo legal muitages faz com que o grupo
humano envolvido naquela questéo se desfaca. Assim, Ciraggdadradgalmente
esta construgcdo coman atelier de autoconstrucgmara justificar que ndo é apenas
uma obramasquea construcae feita por motivoseducacionaisCirugeda usa esta
alternativa legaparamuitos de seus trabalhos.

Outra maneira de burlar as normas de construcdo esta presente no projeto
Andaimes(1998, que visaa conformacdo de espacos habitaveis justapodsos
fachadas de edificioxistentes. Para isso, Cirugedgpoiadopelalei que autoriza a
colocacao de andaimes por determinado terppupde que o proprietario pEecima

licencapara instalar um andainoemo se fosse para realizar uma obra na fachada do

edificio e o utilize como guorte e estrutura para a construcgao.

Figura48: Projeto para a associagdo educativa de TretzerRnjeto de Recetas Urbanas. Fonte:
www.designboom.com.
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Figura49: Andamios Projeto de Recetas Urkss Fonte: www.spatialagency.net.

Estes exemplos se configuram como projetos sple termos absolutamente
legais da codificacio urbana, constitu@erritorios de subversdo autorizad, pois
buscam estar no limite da legalida@ebrea potencialidadele trabalhar tensionado

estedimites, Cirugeda comenta

Acho que é uma responsabilidade, ou seja, se hoje temos os direitos que temos é porque
houve coletivos de pessoas que lutaram por liberdade e direitos anteriormente. Se falo
desse potencial que émo limite entre o legal e o ilegal é porque, por exemplo, ndo

hé& lei de autoconstrugdo, mas a gente autoconstroi. Ha coisas que saoicorastas

nao regulamentaddsque pessoas de carater mais forte fazem e pessoas mais timidas
nao fazem. Um exempl@ trabalho infantil é ilegal, claro, mas pensando bem, ndo
havendo dinheiro envolvido e sob a tutela dos pais, uma crian¢éagedsua escola

ou seu pargué que possibilita o reexame legal é dar muito maior alcance aos direitos.
As vezes fazemos cos#egais ou temporariamente ilegais porque ndo héa outro jeito

de fazer. Mas se houver um interesse geral, é o que se defiomiala boaf ® 0, que
é diferente de roubar para ter mais dinheiro ou para comprar mais duas casas, isto é, 0
gue faco ndo é eman beneficio pessoal. E tudo o que fizemos € ilegal, mas foi por
um interesse gerat!

119Termo usado por Marta Bogéa ao descrever esta intervencdo de Santiago Qir2gsla

111 CIRUGEDA, Santiago. Engwista concedida a Laura Rosasth. 4, dez. 2017Tradw;éo prépria.

Texto originalli Cr eo gque es una responsabilidad, o sea, | o0s
hubo colectivos de gente que pelearan por libertad y derechos anteriormente. Cuando hablo de ese
potencial que se encuentra entre el limadallegal y lo ilegal es porque, por ejemplo, no hay una ley

de autoconstruccion, pero autoconstruimos. Hay cosas que son correctas, pero no estan reglamentadas y
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OQutratgwe i mportansemnarsdetimees&i®dliita da
arqui Cetugenaicage gemendiaadadremandas necessS8r
realo zdae- «umoyr onaeted i aias i M ssdnidaeudend £,s ator e
envol(@Qudsoesenefdai @aogstasu-xkeossoas envolvidas n
os doadores @i¢dcompglee i@aomo um aagluie eevtaeradi

aspeaotent a

Em certos projetos, dalo a precariedade, usamos o que temos, entdo pode ser uma
tenda de circo, madeira que vem de Madri, uma estrutura de ferro de outro lugar, ou
plastico, usamos o0 que temos a disposi¢in. grande partesdo materiais que

reui | i zamos de muitos lugares. ( go)ent8BO Mmui t os ma
muitos dos desenhos que fazemos séo relativamente falsos porque sabemos que vao
mudar. N s raramente optamos por um material|, ti

por gue ®a&obserdnd qtieaestiyver disponivel ou o que for mais b&rato

la gente con mas caracter, mas fuerza lo hace y la gente mas timida no lo hace. Un egeiteghd:

trabajar con nifios, pero si se analiza bien, si no hay dinero involucrado y hay tutela por parte de los

padres, un nifio puede hacer su escuela o su parque. Lo que posibilita el replanteo legalelsodar

mas amplitud a los derechos. A veceselnaas cosas que son ilegales porque no hay otra manera de

hacerl o. Pero si hay un interese general, es | o que s
para tener mas dinero o para comprarme dos casas mas, o sea, lo que hago no es emtienefici

personal. Y todas las cosas que hicimos son ilegales, pero por un interesé.general

1121bid. Traducdo prépria. Texto originattay proyectos que, por la precariedad, usamos lo que hay,

luego una carpa de circo, o madera que viene de Madrid, o wnet@st de ferro de otro lado o pléstico,

usamos lo que hay. Muchos son materiales que reutilizamos de muchos sitios. (...) Y muchos materiales

aparecen en el proceso, entonces muchos de los planos son falsos porque sabemos que va cambiar en el
procesoynsotros raramente decidimos que sea un material,
es bonitod no, va ser | a que haya disponible o I o que
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Figura50: Projeto para uma Companhia de circo. Sevilha, Espanha. Fonte: recetasurbanas.net.

Além disso, a arquiteturpara Cirugeda® fAuma descuddgsa opara f az
Ou seja, mais que a prépria arquitetura como produto de sua atuacao profissional
Cirugeda entenda propria circunstancia da construcdo coletiva como um produto de
seu trabalho. Para eemuito importante o envolvimento do publico como participante
e colaborador, ndo s6 danstrucapcomo do processo de projefsssim, aproducao
arquitetbnica alcang@a suaexpressdo mais humana quarsl® misturadesign e
construcada@om acolaboracéo das pessaasprocesso, quebrando a légica do produto
acabado, ¢chave na mao" ou a separacdo entediante entre arquiteto, construtor e
usuariot*3
Oentendi mento de Cideag&da@u istodetr drmo nsper od &t
t ot al ment & aiddia tradicioeah tee projetoque supbe o controle e a
antecipacdo do futuroxercendo assim um alto grau de aigtade no momento da
construcdo. Para ele,projeto funciona apenas como um instrumento organizador de
ideias e esta totalmente subordinado as eventuais circunstéina@s materiais
disponiveis e a mao de obra disp@higue é sempre ndo especializada.

Crequwéi rugeda se coloca em uma posi -«0 mu

113 Disponivel em:
<http://www.recetasurbanas.net/v3/index.php/es/component/joomd/proyectosfieviisdws.
Acesso em: 15 abr. 2018.
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gutmal i ber dhadedadge f ocranbaesn d a u ari lefil @r tm&c ni c a
guahexoe cu- gpor djeestdroagc.o se podescmnglueia arquite
de Cirugeda n«o t einshumar yma ale®me he«oohor mat ar
O entorno (werxlpares,sabuscacar 8ter heterog°neo
constru-»es,quevindeon cfi@amalm progwziadaasqued geci
pr ojoait omesmo qua hRbObedmOamEadmErtes em um todo

coerent e.



5.
O Palais de Tokyo

Retirando o seu nome do Quai de Tokio, que o separa do Sena, o Palais de Tokyo é uma das
poucas estruturas da Exposicdo Internadiate 1937 construidas para durar. Desenhado
segundo um conceito inovador do projeto de museus por Louis Hautecoeur, o Palais de Tokyo
destinavase a ser o primeiro museu francés de arte moderna. O projeto vencedor da esquipe de
arquitetos Dondel, Auber¥iard e Dasturgue combinava a estrutura piige-laje (poteau
poutredalle) com a tradicdo palaciana francesa. Estgignsuscitou muitos debates nas
revistas de arquitetura modernistas, que reprovavam o seu academismo. Apesar dos sucessivos
trabalhos @ renovacdo e melhoramentos que comecaram logo apés o final da Exposicéao

Internacional, o edificio mantexse alvo de criticas recorrentes ao longo das décadas seguinte.
114

JeanBaptiste Minnaert

Desde a ponte para pedestres Debilly dando as costasama &iffel, pode
sever 0 conjunto monumental do qual fazem parte o Palais de Tokyo e o Museu de
Arte Moderna da Cidade de Parigatase deuma visadaem queo visitantese da
conta da grandiosidade do conjunto e a0 mesmo temgoaaleontinuidade com a
paisagemcom a escala do desenho urbano e com a coloras&dlificios do entorno
I umtom bege que predomina na paisagem construida de Paris. CruZanginida
New York que margeia o rio Sen@ possivelentrar no patio central do conjunto
delimitado pelos edifiosias duas al as wunidas por um p-rtic
para o lado do rio. Além de sua enorme dimensao, a simetria do conjunto, o espelho
dé8gua e a escadaria posicionados no ei xo0o en
monumentalidadeTerminando de subir a escadagriehegase a uma esplanada e
atravessando a colunateAvenida Presidente Wilspule ondehda entrada para os
dois museus simetricamente idéntidaslireitase encontra entrada para o Palais de

Tokyo; esta é a entrada princlgaa Unica aberta ao publico, existem outras entradas

114pALAS DE TOKYO MAGAZINE: History of the Palais de Tokyo since 1937.Paris: Palais de
TokyoSAS, n°15, 2012, p. 23raducdo prépria. Texto originafiTaken its name from teh Quai de
Tokio, the embankment that sepasatdrom the Siene, the Palais de Tokyo is one of the rare structures
of the 1937 exposition International that was built to last. Drawn up according to an innovative concept
in museum design blyouis Hautecoeur, the Palais de Tokyo was to become pr&mach museum

for modern art. The winning design for the project, by the architectural team Dondel, Aubert, Viard e
Dasturgue, combined a reinforcencreteifree pland (structures poteapoutredalle or columrbeam

slab structure) and the French traditiof Palais architecture. The design sparked heated debate in the
pages of modernist architecture review, which decried its academicism. Despite a series of renovations
and remodeling that began as soon as the Exposition Internationale ended, the toildihge the

target of repeated criticism over the following decades
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alternativas que estdo desativadas. Como o edificio é construido em umdanidisa

os andares dado acesso ao exterior. Entrando no edificio, logo no hall de entrada, a
austeridade do exterior € suhgtla por um espagco mais contemporaneo, onde num
primeiro olhar predominam o design grafico das chamadas para as exposicoes, a luz
azul que da um aspecto mais artificial ao ambiente, a decoracdo contemporanea do
café, as estantes amarelas que separamaddi do resto do espaco. Estas intervencdes
parecem estar num primeiro plano enquantg ioue segundcesté o préprio edificio.

O contraste entre estas duas camadas, as intervencdes temporarias e o interior do

edificio, evidencia o descolamento entesgutura e 0 uso.

e

By 'r-"'/

, ';Wx"‘; AT

“

Figura51: Vista aérea do Palais de Tokyo. Paris. Fonte: lacatonvassal.com.

L

Figura52: Vistas do exterior do edificio. Foto: Laura Rosenbusch
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5.1.
O edificio existente a o projeto de Lacaton & Vassal

Oprojeto de Lacaton & Vassal para o Pal ai
i nterior da ala oeste do conjunto edificado
e inaugurado em 1937 para a Edepotse-cxondni ye@r ¢
pedia aos arquitetos que pr o MeseudNacoemm um conj |
de Arte ModernaedMuseu de Arte MEPhdelGewmda odae oilhhddcke pdeoj e
foram apresentados e analisados ptoe uma bar
me mb.r el ui pe vVvemacgdotatos Jean Claude Dondel ,
Viard e Maripeloj eamtramugude |@mMm. €9 0imMm Art D®
gue combina a modernidade de sua estrutura et
de ewmsmmentos e de sua monumentalidade.

O Palais de Tokyo foum dos tr°s edif2cios que defi
Uni ver salsOeutlrodsy doiRal ai smodpar m@hedtiadld otpel os
arquitetos L®on Az ®nthi, p pJoa cyqt yde 5B o€ @ nebauud @€ r d.dai i
patriminio hist-rico aMse®epdéserTfvadai semP0BE
considerado-pumamadaseo hmgdf®tmo Mbadetem 1965. J
o Pal ais de Tovkoy od es enmupirtea sf ocir 2atriecwiss,td en « o0 s - |
arquitet yuguwe noordietrincaa v a m ,ma ssperu pa c aod epmiocgirsanmoa d
edi f2cio foli sempre muito cretideando:s ¢a@aira m
abrigar mpethasresm,de a causa das controv®rsi

de koo e a origem d&s futuras vicissitudes.

Enquanto a ala | este continuou abrigando
ala oeste, onHa&l &iog edseTokyd/al @i tge tdeevecr ®at i
di versos usos ao |l on@o «do w@empga. flp: - sf eac hiana

Segunda Gu egruraaalgiboas dhs ohrhs de seu acervo foram movidas para
outros lugares na Franca. Em 19d fuseu foi reinaugurado pasm 1976 fechar

novamente quando as cole¢des foram transferidas para €eawro Nacional de Arte

11SPALAS DE TOKYO MAGAZINE: History of the Palais de Tokyo since 1937 Paris: Palais de
Tokyo SAS, n°15, 2012, 24
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e Cultura Georges Pompiddam 1978passou a abrigarMusée d'Art et d'Essaida
em 1986 o edificio serve novamente para um novo propobsiboigar oPalais de
L'image o que durou até 199%5uando comecou o projeto pardalais du Cirtma
Neste momento,ecr ca de 12, ®2r onsi | fhooressm dggaset os em um t
demolicdodo interior do edificiofeito para que posteriormente o fosse reconstruido
de acordo com o novo proje®.or ®m, e s tad aprdojneatdm damogiusn.s anos
Em 1,299 novo fcwomincluassnmaa oobj etivo de transf
desocupada num centro tempor8rio de cria-«o
oPal ais deSiTo&kyde cr ®altaoat crmn& eV ali neence
concaeor spreorponcei tual mente a manuten-«o0o do es
encontramdg aomantesqu?2ciroesf odmapgaee snskco deavi a
c o n ¢ | Quandlaa comecam o projetencontram o interior do edificio muito
degradadd haviaapenas o esqueletstrutural do edificio, um esqueleto cru, sem
acabamentos, as alvenarias tinham sido demolidas, assim como as escadas e
elevadores, ndo havia eletricidade ou aquecimento.
Para Lacaton & Vassaks demolicbes feitas anteriormente revelaram a
estrutura emancreto armado com suas amplas dimens@esnaram a luz natural
abundante, entrando por grandes janelas de diferentes alturas elpelbeias
permeando 0s espacos internos sem encontrar bar®ie|mggundo o0os arquiteto
arqui t et ur Ao graecessdrimacrescentdr nada mais, apenas potencializar
as qualidades encontradd@ssim, o carater cru e inacabado da estrutura e a auséncia

de paredes obstruindo a livre circulagéo foram mantidas.

Figuras53 e 54: Imagens do interior do edificio antes da intervencdo de Lacaton & Vassaé:
lacatonvassal.com.
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Figurasb5, 56, 57 € 58. Imagens do interior do edificio antes da intervencéo de Lacaton & Vassal
Fonte: lacatonvassal.com.

Assim,o baixo orcamento ndo foi um obstacyloisa duplaentendea o espaco
resultante do antigo projeto,Ralais du Cinémacomoo maior capital par® novo
Palais de TokyoO edi f2ci o f oi eNdaberrtidnzemtad d @k e
Vassal trabal ham a r eengowiav-a«loe ndtee aap eunna st e7r.-800 Oc
Onovo espa-0 teee Larat mea <Kudeassal aforam char
s e gdwn fgaiseeicwtniem uma amplia-«o0 dodaeapatas de
oestdestpasmsoadw ,a abr i gareQbi fPacliao sr edaeb rTiolkk yro v :
2012.

Nesta intervencaas arquitetos ancentram esfor¢os no reforco da estrutura
para que adificio se tornasse seguro e em fazer as instalagbes necessarias para o
funcionamento do museassim como a restauracao da pavimentagao dos andares. Se
apropriam assimdas qualidades dos diversos espacos existeatmsentando as
conexdes horizontais\eerticais entre estes espagassim omo as conexdes com 0
exterior.

Os arquitetos criam um espaco constantemente em construgéo (ou intensificam
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este aspecto ja existentey gisita ao edificio, em dezembro de 2017, mais de 15 anos
depois da primeira & da intervencdo, é dificil identificar o que foi feito por Lacaton
& Vassal eo que foi feito posteriormenteaproposta dos arquitetos foi uma estratégia
inicial que orientou as intervencdes posteriores e mesmo a manutencao do edificio.

O edificio exstente sobre o quatabalhampossui 4 niveis condiferentes
qualidades ambientais, relagdes com o exterior e tratamentos também diferentes quanto
aos acabamentos, pois alguns espacos foram destinados no projeto original a serem
abertos ao publico e outrpara servicos.

O nivel 0, originalmente fechado ao publico, possui pouca entrada luz natural
tem apenas duas fachadas com pequenas abgdueasonfrontantomo exterior e
esta abaixao patio central do conjunto. éste pavimentdem-se acesso peRuade
la Manutentione pela Awenida Presidente Wilson através de rampas e escadas
metalicasque ligam esta rua também aos niveis 2 e 1. Parte deste é@ddstinado
por Lacaton & Vassal para serem espacgos para expasg@esbamento bruto do
concretopermaneceunele,foram instaladas duas escadastalicas que conectam o
nivel 0 aos niveis 1 e 2 (uma delas termina logo no hall da entrada principal).

Outra parte foi destinada a servi¢os (espacos quéEmdacesso apublico),
na qual foram feitas novas compartimentacées dos espacos para abrigar vestiarios,
estoques, areas técnicas e acessos de veiculos para carga de descarga de materiais para
as exposicoes desd&kaade la Manutention

Por dltimo, cerca de 2.200%ram frente ao rio Sena foi concedidempresa
Climespace(em cinza escuro na planta abajxfgrnecedora de agua gelada para
refrigeracao de edificios.
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Figuras60 e 61: novos acessos propostos por Lacaton & Vassal que conectam o nivedrddaAv
President&Vilson com os niveis 2, 1 e @acéo do nivel 0 comRwua de la Manutentiorrotos:
Laura Rosenbusch.
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Figura62, 63, 64 e 65: Imagens do interior do edificio, no nivebfdsa inauguracao da intervengéo
de Lacaton & VassaFonte: lacatonvassabm.

Ao nivel 1, temse acesso desde o patio central do conjunto, no qual Lacaton &
Vassal propuseram novos acessos diretos ao interior do edificio por meio de pequenas
rampas metéalicasacessobloje desativado&ste nivel tem um amplo espaco continuo
no qual séo feitas as divisbes das sdacordo com cada exposicdantoa Ruade
la Manutentiorno edificio € modulado em trechos mais altos e outros mais baixos (ver
corte longitudinal abaixo). Assineste nivel tem diferentes altur@gsmais baixo sob
as coberturas de vidro e mais alto nos espacos restantes. A luz entra pelo telhado de
vidro e pelas altas janelas laterais, possiveis pela diferenca de altura entre estas
coberturas em vidro e o pé direito do restante do edifd@drente a escada cealfr
temse uma série de colunas que conformam um espaco circular que funciona como
hall de entrada para o pavimento. Os antigos cinemas existentes neste nivel foram

reorganizados para serem espacos polivalentes.
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Figura66: Plarta Nivel 1. Fonte: lacatonvassal.com.

Figura67: Corte Longitudinal. Fonte: revista croquisn. 177/178.



Lacaton & Vassal. NiveFonte: lacatonvassal.com.
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Figura74: Imagemdo exterior do edificio, novos acessos desde o pétio ao nivel 1 atualmente
desativados. Foto. Laura Rosenbusch.

Figura75, 76, 77 e 78. Imagers do interior ocupado por eposic;t”)es em dezembro de 2017. Nivel 1.
Foto:Laura Rosenbusch.
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No nivel 2 esth 0 acesso principal ao edificio desde aeAdaPresidente
Wilson; proximo adhall de entrada estédo posicionadas a bilheteria, o restaurante e uma
livraria, a este espaco tese acesso livre (para acessar o restante do edificiesdeve
adquirir um ingresso). Deste hall de entrgutalese descer uma escada caracol até os
niveis 1 e 0. Voltado paraRua de la Manutentioestao trés salas de exposi¢éaso
trecho curvo do edificidha outra grande sala de exposi¢des iluminada por um teto de

vidro.

Figura79: Planta Nivel 2. Fonte: lacatonvassal.com.
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Figura82e 83: Imagens do interior do edificiapds a inauguragéo da intervengdo de Lacaton & Vassal.

Nivel 2. Fonte: lacatonvassal.com.
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Figuras87, 88, 89, 90, 91 e 92: Imagens do interior do edificio, hall de entrada e livraria. Dezembro de

2017.Fotos: Laura Rosenbusch
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Por ultimo,o nivel 3 possui um amplo espaco com iluminagdo zenital, a area
para exposi¢cdes se concentra proxaescada. NOs outros setoresathola, estdo a

areas deadministracdo do museu e uma biblioteca.

Figuras93, 94, 95 e 96: Interior do edificio apds a inauguracgéo. Nivel 3. Folamatonvassal.com.
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Figura97: Planta Nivel 3 Fonte: lacatonvassal.com.

A interven-«o de Lacaton & Vassal s e

par aeguedessencwcesbemoga® 0SS ar quintk@t os esco

fazer. Ou seja, nh«o se tratou ,mpesnae dGe&oOr eve

fazer aquilo que coruistarems ttearaidd $c3oi

apenma constru-«o utiltiabh®mt uBs ie ealsogse atr O uC

um car 8t,empumgqepfeaazo di ssal dertaabalhmho real.

se tornando difz2cil i denN«iof ihdBarumau ausni & -ox erd ds
em suas interven-»es entumsa s ®o0 i dtaudae-s«doa.f ea d at
A descri-«o feita por Vassal sobre o

uma solu-«o0 adequada para cada situa-«o:

O que restou das colunas que sobreviveram a demolicdo permaneceram inalteradas.
Em locais onde o marmore ndo era mais estavelpnass ainda restava o suficiente,
instalamos um anel de revestimento ou reforco de concreto para pootegé
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estruturalmente. Em outros lugares onde havia a preocupac¢ao com a segurancga contra
incéndios devido a desintegracdo de marmore, realizamos as ia®ltémnicas
necessariag®

Figura98 e Figurad9: colunas engatadas para reforgar a estruturtaagna metalica para sustentar o
revestimento em marmore existente. Fotos: Laura Rosenbusch

116 ACATON, A., VASSAL, J.Reduce, Reuse, Recyglé/eneza, 2012, p.3126. Disponivel em:
<https://www.lacatonvassal.com/data/documents/201308380412ReduceReuseRecycle.pdf>.

Traducdo prépria. Texto origimd@d: The r emai nder of a column that had sur\
unchanged. I n placesowgeresthél marbué whsrpeothere was
we installed a jacket ring or concrete reirmforcement
were concerns about the fire safety duetetcchndicailnt egr
i mprovements. o
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it : ; : Aol
Figuras103e 104 Estrutura do tete instalagbes antidas seracabamentos ou forro para escofae
Fotos: Laura Rosenbusch

5.2.

Fragmento X Totalidade
Hoje, Anne e eu estamos muito inteessados noc
cinema ® como um dom2nde rmabidg8deo, £Ecpradbsa
e lugares existentes, com 0S qQquais s«0 model a
umassutras. Para mim, a arqu¥tetura funciona

Jean Philippe Vassa

Tr aséde ol har para ose fjr-lamsn®@ ndmse sipa € plaewa a o
uma verdadeira estrat®gia de col agem, ou me
vocabul 8ri™ do ci nema

Anne Lacaton

Nestas citagdes da entrevista publicadadigdo daevista do Palais de Tokyo
dedicadaa historia do edificio podemos extrair duas questdesrelevantesda
intervencaade Lacaton& Vassalque de certa formaaproxima a sua arquitetura ao

cinema(l) estaproximidadeseg@ae | a manei ra c @m@ ddrd@e rartesn - « 0 ¢

117 palais De Tokyo MagazineHistory of the Palais de Tokyo since 19Baris: Palais de Tokyo SAS,

nAl15, 2012, p. 107. Tradu-«o pr-pria. Texto original
cinema and its tools. (...) €ktinema is an imaginary realm, created out of reality. It takes existing people

and places; with which it fashions scenes that are later strung together. For me architecture works the

same wayo.

Wl pbid., p. 108, tr adu- aboutlpokingp@trfragments dfspate@ndaddinggi nal : @Al t
themtogether one bit of space | eads to anotherget.l tds a tru
back to the vocabulary of fil mo.
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(fragmeyptumnc)mg » ®@mc o n(jtuonttaol s Edea d penrtioa apenas
oresul tadodassea«pest goap rdieariniez dcac at on ut i | i
o ter mo A motrakdalhageen @ formao analoganontagem no campo do
cinema em queprimeiro séo filmads & cenasgque depoisserdoamaadas umass
outras compondo a totalidade do filmég2) outra questdo seria fato de quea
arquitetura segundoLacaton & Vassa) se trataria depr omowvlasi t uras ou
reintergxetsdrent e

Tantoapg8tegs oj guant o pel o di swmasoumas ar qu
atencdodadaa escala do habitant@, vivéncia do espacd i &bitao (inhabiting) a

arquiteturaé um importante conceittaobrada duplaSegundo eles,

Projetars o b a i d e isignifich e;msthult espac®tesdedentro e ndo dele fora
como um ato exteo e distante. Essa perspectingertidapermite resistir adeia de
forma e imagem'®

Esta mudanca de perspectiveria uma arquitetura que desafia a estética
contemporaneassim, paraos aguitetos,os edificios iconograficos que vemos nas
revistas como espacos espetaculares séo feitos pawsotieados de foré5ao imagens
de representacda aquiteturaseriaoutra coisa, @star dentro, pataabitarl°

Lacaton & Vassaltomam como premissanicial para seus projetos a
especuladoquanto as possibilidades de usaos ienaginacao a vivéncia dos espacos
desde dentrem oposicao ao protagonismotdtalidade déorma Talvez por issmao
utilizam tantasmaquetegm seu processo de projgtoque estaprivilegiam a forma
dos edificiosmuitas vezes reduzinetms aobjetosvisto desdeum ponto de vista alto e

impossivelPara Ame Lacaton:

as maquetes possuem uma autoridade incrivel, 0 queengpedalguém veja outras
coisas Neste caso espeitib, [no Palais de Tokypndo teria mostrado nada em
particular. Foi mais eficiente organizar visitas guiadas e explicar no local o que
pensavamos fazer, acompanhadas por maquetes parciais do cBhjunto.

19 Texto originalli De si gni ng ar chi t ecitounr eo fo nii itnhhea bbiatsiinsg do fmetahnes nco
space from the inside and not from the outside as an exterior and distant act. This inverted perspective

all ows resisting to.the idea of form and i magebod
120SOROMENHO, AnaArquitetura é um ato de generosidade2016.Disponivel em:
<http://expresso.sapo.pt/cultura/260%-15-Arquiteturae-um-ato-de-generosidade>Acesso em: 15

set. 2016.

121 palais De Tokyo MagazineHistory of the Palais de Tokyo since 19Baris: Palais de Tokyo SAS,

n°15, 2012, p. 104Traducéo propa. Texto originali Sc al e model s wield incredible
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Vassal enfatiza queposo contato como lugardent er ven- «o, A0 proj e
estar na cabe-ad6. | sso n«o quer dizer que n«-(
fisicas ou virtuais, mas entendem que nenhuma destas formas de representacédo é
suficiente, sendo necesséario experimentar, estar incluiddr pante do espaco

arquitetonico ou urbano.

Pensamos que a parte mais importante do processo de projeto é visitar o lugar e

imaginar o que podemos fazer nele para melhorar suas qualidades; entdo, pensamos

que o projeto esta na mente. Depois podemosinstitimentos de representacao,

como desenhos e modelos fisicos ou tridimensionais, mas pensamos que realmente €

importante visitar o lugar e trabalhar com a realid&tle.

A vivéncia do espacseriaa melhor forma de entender as qualidades e
caréncias de detminado lugarAs formas de representacdo seriam apenas ferramentas
(cada uma com qualidades e limitacbes) de comunicacdo desta previsdo de um futuro
para o lugar.

No Palais de Tokyoo tratamentaninucioso dos fragmentdsi tambémuma
guestdo econbmicai ma vez que tinham uimaopriamehpioo mui
apefmnisl h»es@Pidparanosar um edi|fSerdoassigom 24. 30
tratar cada situacdo de acordo com a necessidade evitaria o despeetitooods que
poderia conter umplano geal para o edificio.

Para poder real i zadre ersetaeb itlriatbaa-l«hoo dnoi nPuacli aoi
0sSs arguitetos transferem seu escrit-rio de B
dentro do PA&Alnaies Lbhe aTolyac.omenmatgabealbo nec
mui to demaddleasdcauakurfaei t o iumt ersvemo«aepar a cC:
situiaaddagons pilares deveriam ser refor-ados,
Ssubst iStobrckoxrste aspecto do projeto, Juan Her

como oparadigma de um método de trabalho que nédo pode ser resolvido a partir da
confianga cega no projeto tradicional, que primeiro desenha e depois constroi. Tudo
nesta grande propriedade transmite a sensacdo de uma tarefa imponente de acado

prevents one from seeing other things. I n this precis¢
I't was more eficiente to -9virtgant zevetgheii idd nkéwungsoédndoen
accompained fpsparti al mo c k

122\/ASSAL, J. Entrevista concedida a Laura Rosenbusch. Paris, 11 de dez. 2017
123 palais De Tokyo MagazineHistory of the Palais de Tokyo since 198aris: Palais de Tokyo
SAS, n°15, 2012, P. 102.
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especifica para o ¢tal, uma instalacdo feiten situ no golpe de contingéncias e
impulsos®?*

Tanto a economia quanto o foco na viviéndo espaco se apresentam como
instrumentos paréresistir a ideia de forma e imagénhacaton& Vassal se opdem
tendéncia ao consumo dedagens e negam a forma forte e iconisdoapr i nc2 pi o
pode parecer pmi@s ecsoanotsr caadri gbugictceatroesna ose at er
fragmentmsd ot alda adeseusaprojetos ndo evidenciam a
heterogeneidadeedtedragmentoscomo podeseperceber em quase todos 0s projetos
de Santiago Cirugeda &gans de Smiljan Radic.

Porém, ainidade formal das obras de Lacaton & Vasealeveaofato de que
seus projetesao resultadode uma atitudénicaem relacda formaou resultads de
umadunica apropriacacAlém do projeto para o Palais de Tokyo, em gfermaé dada
pelo préprio edificio preexistenteoutros projetos da dupldambémpossuem uma
formaque resultade uma Unica apropriagddo sistema estrutural em concrehe-
fabricado na &cudade de Nantesp uso da estufaagricolana Casa Coutrasa
subordinacéo da forma noadorma existente nprojeto para &RAC em Dunkerque;
entre outrosSe Mies,e anteriormente a Bauhaus, pensavam a industrializacdo dos
componentes da construcdo mantagem do todo se apresentava como um lugar de
criagdo do arquiteto e onde este poderia mostrar suas habilidades compositivas,
Lacaton & Vassaseapropriam do todo industrializado pronéssim, os arquitetos se

esquivam de compor a forma

5. 3.
Novsa Narrativas
Lacaton & Vassal em col abora-«o com 0s ¢
d e T oNicglas Bourriaud e Jerbme Sans, ao projetarem uma intervencdo em um
edi f2cio da d®cArdtacoD® nIx%3 (Q aem needtei lao pot enci a

124HERREROS, JuarNada excepcional: siete aciones revisitadas en la obra de Lacaton e Massal

El Croquis, n° 177/178, Madrid, 2015, Traducdo préopflae x t o or i gi nal : Aficomo el par e
método de trabajo que no puede resolverse desde la confiagaaen el proyecto tradicional, que

primero dibuja y luego construye. Todo en este gran inmueble transmite la sensacidn de una imponente

tarea de acciositespecific una instalaci-n realizada i.n situ a golp
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desua estrutura em receber novas | eituras, 14
contempor©nea para exposi-»es de arte.
Podemos observar di versas afinidades eni
guanto a suas visdes sobre a producédo, afinidades que pertenoermedaethos
contempor®©neo que privilegia genestdea® )t ai s ¢
constantemente em processo e flexavehodificagbes futuras; o trabalho artistico
interativo e em processav@rk-in-progres3 em vez de se apresentar comgetus
acabados; e a valorizac&o do uso no lugar da contemplacéo da forma.
Assim, a intervencdo de Lacaton & Vassal é inseparavel da visdo dos
curadores sobre a forma contemporanea de expor arte.
Nicolas Bourriaud, cdundador do Palais de Tokyo, é unedtico
proeminente de arte contemporanea, além do IR®sproducdo (2004) citado
anteriormente, é autor #@stética Relaciond[1998),em quédraca pontos convergentes
entre a producdo artistica da década de 1990. Bourriaud argumenta que a arte produzida
nos anos 1990 usa como campo tedticesfera das relagbes humanas e seu contexto
social mais do que a afirmac&o de um espaco simbélico autbnomo e pgrivakarte
relacional estaria totalmente vinculaleontingéncia do ambiente e do publico e seu
significado seria construido coletivamente no lugar de ser um objeto autbnomo e
independente do contextésta 1o seria apenas uma teoria sobre a arte interatas
um meio de localizar a pratica contemporanea dentro da cultura geral: seria uma
resposta deta a mudanca de unegaonomia baseada em bens de consumo para uma
economia baseada em servi¢®Esta mudanca foi traduzida no contexto da arte pela
prioriza-«o0 do Auso no |l ugar da contempl a-«o
€ apresentada como urdaracdo a ser experimentada, como uma possivel abertura
para uma tr'dca ilimitadabo
A valorizacdo da experiéncia em lugar da valorizacdo do objetenfiosua

origem, uma alternativa a uma importante funcdo do objeto de arte na sociedade

125BISHOP, Claie. Antagonism and Relational AesthetiOstober, Massachusetts, v. 110, p-39,

2004.p. 13.

128 |bid. P. 54.

127BOURRIAUD, Nicolas.Estética relacional.Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2008, 14. Tradugédo
pr-pria. Text o or i giamaacbmo uraldaraciGntpor @xpesimentarycensoeunat a a h

apertura posible hacia un intercambio ilimitadoo.
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captalistai ser uma mercadoriggegundo Giulio C. Argan (1968092), enquanto a
arte se basear na producéo de objetaazédo social da arte permanecera inalterada,
pois o objeto é mercadoria, a mercadoria € riqueza e a riqueza é autoridade'e poder.
Assim, diferentesormas de arte fogem a producado de objétas performances, os
happeningsa artesite specificaland art. Seguindo nesta tradicdonatureza da arte
contemporéanea, totalmente vinculada ao contexto, insgwacepcado do museu como
um Al a b paraaexparimenmtacdo, em oposigéteia tradicional de museu para
exposicao de obras?

O novo projeto para o Palais de Tokyo busca adaptar o edificio para expor este
tipo de arte descrito por Bourriauab lugar de paredes brancas, luzes discretésoe p
de madeira, como podemos ebsr na outra ala douseu, dVluseu de Atre Moderna
da cidade de Pariso Palais de Tokyofoi preservado o aspecto cru e inacabado da
estrutura em concreto armado. Este carater minimo convida os artistas a intervirem e o
publico a se apropriarem do espaco. Segundo Ifiaki Abalos, o Palais de Tokyo é um
edi f2ci o qudsposiwel pargparagis emnveézae términado e maquiado para
ser contemplado e disput®r o protagonismo co

Assim, lhuscouse uma stéticadistintaa de lugaresnstitucionais, comasao os
museusem geral caracterizados por materiais caros e inovadores, acabamento fino,
definicdo clara dos percursos, setorizagdo e compartimentacéo das salas de exposicao.
Para Anne Lacaton "a imperfeicdo gpede existir no Palais de Tokyo torna a

abordagem da arte bastante familiar. Isso néo significa que seja vulgar, impreciso ou

128 Claire Bishop, no artigoAntagonism and Relational Aestheti@mgumenta que a ideia de

fi | a b o réamuito probematica pela facilidade com que esteeito se torna comercidvel como um

espa-0 de | azer e entreteni me nworkijnpragoessmees nioa rtte ngptoa sq u e
em resid°nciaodo se encai xam G esmatégiandeunarketing gueluscea mi a da e x
substituir benseseri - os por experi °nci as®pPueestisna assim,oguedadas e enc
espectador pode obter de t al ffexperi®°nciao de cri al
essencialmente atividades institucionalizadas. Tal abertura dos trabalhos agjfetiws substituiria o

status elevado do artista em conceber um trabalho com um significado fechado em si mesmo, para o

protagonismo do curador que guia a experiencia do publico através das exposi¢cdes, como alertou Hal

Foster em meados imst#uicBo®ada afuscard ¢rabdll® gue,,de diutea forma, estaria

em destaque: torase o0 espetaculo, recolhe o capital culturaleodietorr ador se Yeorna a estr el
BISHOP, Claire. Antagonism and Relational Aesthetixstober, Massachusetts, 10, p.5179,

2004 p. 53.

12ABALOS, Ifaki. Bartebly o arquiteto. Jornal El Pais,10 /03/ 200¥raducéo propria. Texto original:

fidisponible para la accion en vez de terminado y maquillado para ser contemplado y disputar el
protagoni smo al artistao.
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de qualidade inferior. E simplesmente uma forma mais huméha".

Buscousetambém ampliara one xx® @ntespa-torisemi @atieonos e
e e x tOs arguttetos e curadores contam maa eFna, principal praca d
cidade marroquina de Marrakecima referéncia fundamental ao projeto por sest um
praca que nao possui limites, seada tato de dia quanto de noite e tecgpacidade
de acol her muitos UuUsSOS. Ni colas Bourriaud ¢
determinados principios fundamentais para o espago, como o horario de
funcionamento, de "meidia a meianoite”, a ideia de um restaurante de verdade em
vezdeumacafeei ra de museu, .Fdembmeé Sapsaomplenmeata: | i vr ar i a
AQuer2amos um |l ugar para estar em contato co
vista diPa e noiteod

Do lado de fora do edificjoas Unicas novas intervencdes que se mode
identificarsdo as novas conexdes intefotterior, comaas quatro escadas metalicas
na fachada dRua de la Manutentigras pequenas escadas que coneetsalasle
exposicdo do nivel Ao patio central e as pontesescadas também metalicas que
conectam a AvenidBresidente Wilson com os niveisritvel de acesso ao edificio), 1
e 0. Dentro do edificia principal nova conexao é a escada caracol que liga o nivel de
acesso com os andares inferior&®m disso, a manuten¢do do esqueleto estrutural
aberto e sem abnarias permite o livre deslocamento entre 0s espacos internos.

A premissa inicial erariar um edificio permeavel e aberto ao publico, muito
préximo a outra referéncia para o projetoFaun Pdkadcedric) Price (19

Lacaton & \assal evocam a desgiib de Price paraBun Palacé®**> i N«o preci s a

130 palais De Tokyo Magazine History of the Palais de Tokyo since 19Baris: Palais de Tokyo SAS,
n°15, 2012p. 105. Tradugdo Prépria. Texto Originéilhe imperfection that can exist at the Palais de

Tokyo renders the approach to art fairly familiar. Thatsdoedt mean it déds vul gar, impreci
quality. ltdés sinmply a more human form

1311bid, p. 122. Tradugéo Proépria. Texto Origin&Btraight away, we decided on certain founding place
principles, such as t he op e,nhe idep ofacaalrrestaurahtrathen A mi dday t
than a museum cafeteria, a shop, a bookstore

1321bid., p. 126.Tradugdo Propria. Texto Origindi We wanted a place to be in touc

life, where art can be experienced day and right.

3¥0Outra seemetlrhemanesa do iasafinijade ipteectoak de $azaton & Vassalse o

curadores do Palais de Toky@eelacao proxima entr€edric Price e Joan Littlewdo produtora de

teatro,que trabalham juntos na realizagdo projeto para o Fun PalaCe. FRianl & fei unmedificio

no sentido convencional, mas uma estrutura na qual os espa¢os como teatros, cinemas, restaurantes,

oficinas, areas de reunido, podem ser montados, movidos e reorganizados contin@memte.o j et o

nunca foi conswtnrdw? dSd ,a np,@y®lae heegvema mer a Oarquitetur:
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procurar uma entrada, é sé entrar por onde quiser. Sem portafyeemem filas,
nem controle: vocé é que decide comolusa'd*

Apesar desta intencao de Lacaton Vassal em abrir o edificio para g eitiade
visita ao Palais d@okyo, notase que nenhuandestas conexdes alternativastre
interior e exterioralém da entrada principal sdo usadas. Para entrar no,rdagese
pagar ingress® que torna o controle destas diversas entradas muito difieihas a
livraria e o café que estéo juntos ao hall de entrada no nivel 2 tem o acesso livre e gratis
ao publico.Val®y Didelon no artigdDoing without Architecture: Reflections on the
Renovation of the Palais de Tokgxpde esta contradicdo que existetedo museu e

que no Palais de Tokyo ndo é diferente

Assim quese chega no guiché, vocé depara com uma linha que separa a secao
acessivel aos transeuntes da parte reservada aos visitantes que pagam o ingresso. Do
lado gratuito esté tudo o que voeéniquepagar (a livraria e o restaurante), enquanto no

lado onde é preciso pagar para entrar esta tudo o que é gratuito & arte).

Atualmenteo edificio se encontra bem diferente da projeto original de Lacaton
& Vassal principalmente pelas delimitacfes livre circulacdo &o caras ao projeto
original. Sem duavida, o potencial de uso do projeto napréveitado plenamente
devidoasnormas de seguranca oufdacionamento do museApesar da abundancia

de novas entradas que eles introduziram na ala oeste, as verificacdes de seguranca e as

uma fantasia de fic-«0o cient2zfica. Foi um projeto re
projetado e fi cou .Agpesuisasao atquitets nto coneaavistvadard de 0

Joan Littlewood sobre a dindmica cénica, sua viséo de um teatro dindmico e interativo forneceu a

estrutura programética na qual Price desenvolveria e aperfeigoaria seu conceito de arquitetura interativa

e performativa, adaptavel as necessided#ssejos variados do individuo.

Ver: MATHEWS, StanleyThe Fun Pal ace: Cedric Priceds experi mel
technology; in: Technoetic Arts 3:2, p.781, Londres, 2005.

134 FUN PALAIS. Architectural Review231, 1384, 461, June 2012Traducagrépria. Texto original:

iNo need t o | ojudtwalkmanywehare. Blondoarsafoyere queues or commissionaires:

it's up to you how you wuse ito.

135DIDELON, Valéry.Doing without Architecture: Reflections on the Renovation of the Palais de

Tokyo. In: Looking at European Architecture: a Critical VieBruxelles : Civa, 2008. Traducao

propria. Texto originalfiOnce you locate the ticket counter, you are able to identify the line separating

the section that is accessible to pasbgrand the pamreserved for visitors with a ticket. On the free

side, there is everything you have to pay for (the bookstore and the restaurant), and on the side you

have to pay for, there is everything that is free (th@art)
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areas de admissdo paga significam que esses sonhos de total liberdade de acesso

permanecenainda tao utopicos quanto no projeto pfaum Palacel®

54 .
Ocupa-«o

Ala interven-«0] seguium aclbpghta dm bmacacdps
num pr ®di o industrial de 10.000senec¢ome quadr e
reformar aocGupepantedparodura um degaeguwmae dor
Com o tempo, essa pessoa pode vir a ampliar

100 metros quadrados. Ent«o talvez chegue ou
Pal ai s de Tokyo, nfnoogueadsoitmimoasr memt e i nstinti
espd&t oo

Esta é a descricaae JeanPhilippe Vassal paraa renovacdo deste enorme
edificio em repostas demandas projetais. gXimeira fase da intervencée La@ton
& Vassalno Palais de Tokyo teve um carater peméario e a instituicadispunha de
poucos recursos econ!'!micos. O termo dinstal
concursopor se referira uma intervencéo temporatii.As intervencdes feitas por
Lacaton & Vassal relacionadas a adequacao do edificio apapmativeram um
carater improvisado, como uma camada sobreposta a constesgéio comoum
projeto de cenografia bilheteria foi instalada em um trailer, a livraria era apenas um
acumulo de livros em estantes e mesas cercadas por telas mbtakitas um tipo
de atuacadproximoarelacddiparasitée entre as i nterven-»es novas
presente em Santiago Cirugeda.
Por outro ladoreparosfundamentais e permanentes, como a reabilitacdo da
estruturativeram que ser feig) pois o edificd se encontrava em péssimo estado e o

importante era criar as condicdes minindasfuncionamentoAssim, o trabalho se

138 FUN PALAIS. Architectural Review231,1384, 4451, June 2012

ISTLACATON, A., VASSAL, J.Reduce, Reuse, Recycl&/eneza, 2012. P. 136. Disponivel em:
https://www.lacatonvassal.com/data/documents/201308B80412ReduceReuseRecycle.pdf.

Tradugéo prépriaTexto origimal:fil t f ol | owefd & h&quapgatct er seeking shel't

10,800meeer factory building does not start wonder i ng
squatter is |l ooking for a place to bed down and feel
and breayend up occupying 100 square meters. Then anot he
Pal ais de Tokyo we took a sidmilarly instinctive appro

138 palais De Tokyo MagazineHistory of the Palais de Tokyo since 19Baris: Palais de Tgk SAS,
n°15, 2012, P. 101.
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dividiu em duagrentesi umavoltada aos aspectodra estruturaislo edificio e outra
voltadaa uma ocupacdo temporaria do mesriste carater temporario iniciatio
programae a economia como questgntraldefiniramo modo de ac&dos arquitetos
no edificio. Nestesentido 0 projetose relaciona, tanio ponto de vista estético quanto
por sua estratégia de acéom as ocupacoes (semtorizacédo) de edificios ou espacos
publicos
Emum sent,oda egenbaliocupa-«00 se refere ao
grugp@poderar deepyaurelsdpraoc ogeat ematdu rneeln s « 0
patli ca t ant oo pnroeccsssewms aldoosotdoa, a resi st°ncia.
Enquanto ocupa-<¢epodenpbsonn, di ferentes g
viol °ncia sobre as preexist®°nciassse um | ugese
ti po depodaepxaeerrectdi rdaov ®s ddeaf qumsenbé b6 & ca
nas cmdatas vmedaspriensdeinc-aa opodEst adondmi do, (L
jusdi tam regras de comport anBobrdesseearaters os dos

politico da arquiteturalosé Capelafirma

O aspecto politico mais habituante associado arquitetura®a representatividade

das construgfes: a sua capacidade de representar o poder. E essa evidéncia resulta,
antes de maisada da propria evidéncia dessas construcdes: a representatividade
assentda na ostentacdo e, designadmte na escala (grandes edificios, grandes
pragas, grandes portas, grandes eixos...). Por outro lado, a evidéncia deste tipo de
relagcdo entre arquitetueapolitica deriva também dotéade a representatividade ser

uma vertente politica da arquiteturatmadarmente instrumentalizada pelos proprios
Apol 2t i edfisidseocupar degiioriosdodemonstracdese poder n@roprio

ato esdoum modo privilegiado de perpetuar a imagem desse podestdauicaq ou

quadro de valore's?

Podemodrearegguae ti po de ,tocdig aa «ar pyirteestswrra
i mpoesnuan at o di stanciado gpei $snheoessnesudaap
partici@ar kgpeurraespr esentam poder, seja atravé
Capelau at sagm®samom daadmy, e n awison ale @au tppeltecnol c
em resudo que simbolizecoCgmst preexrecnepplaol vo de

cont e mpdoersCin@ od iastentre as solu-»es apresentad

13%CAPELA, Jo®i Uma gar r £blameddasestGfasc@@lc a i nterna nas artes e na
In: CACHOPO, Jeo Pedro ET AL (eds.Est®ica e Potftica entre as Artes Lisboa: Edi»es 70, 2017,
pp. 117141,
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necessi da d«eoss deosst §cfisad gedhi at neasdpae ®'€.diml ogpu a |

identidade globaé seu maior atributem detimentos das necessidades locaisstd

sentido, e justamente porque o alcance global de determinada arquiteturpose da

meio de imagens, seus aspects visuais sdo sempre privilegiados. As s IS, 0
concenrtercaudrossos em um objeto arquiteatlnico gqusz:
contexto.

Oexempl o mais cl| 8s s Museu Gdggesieian, pedpglq Ui t et ur a
por Frank Gehry. Estedificio se tornousimboloda revitdizacéo estética, social e
ecoromica promovida pela cidadie Bilbaocomum intuito de desvencilhar a cidade
de umseu caracter marcadamente industrial para se tornar uma cidade de.destacos
construcdgorsis&d oi capaznaemdmxad oa aceattar tuestasi e Bi | bao

Outroexemplodesta arquiteturecbnicaatreladaa um programaultural mas
gue serve apenas como chamariz para wged mercadoldgicag¢ o Museu do
Amanhd construido na zona portuaria do Rio de janeieto parquieto espanhol
Santiago CalatraveBua construcaacriou um novo atrativo para a cidade do Rl d
Janeiro divulgado globalmente, sua imagera@sase sempre incluida em fotografias
circuladas mundo afora que buscam divulgar a revitalizacdo da zona.

Por outro | ado, a oauumpaa-«00 dtea nthe®mp sste® nrcd fae |
S«0 as ocupaabesddaeaddaddizasdoasrdsama-so D up bl i cc
por grupos gque n«o di sfhrabtidm-dce ,ditreaibtad o0b s
| azsedne st mma n edier a e i-l voiGBoudar serga tambémasistr as forcas
do mercado que constantemente expunlgabres do centro das cidades.

Estas duas f opondatserdiEs®m c s p anpak o df ui acl ai ddaasd e
ocupa-«o0 foveadwsga-refodramdal . O que pretendo e x
estas duas di mens»es do termo ocupa-«o0 se tr;
nNo projeto.Adbe ugprag wiot ectouadda t o pilcmahdd o0 u- «o0 de
ummar co f2sicd8oamaasacanpcdimeoresi st >necia I mplic

geral mente se d§ :em dmrprai meldiussscaand marmtad h ar

140 Arquitetura do espetaculo é uermo usado de forma pejorativa associado a uma arquitetura com
exacerbado culto & imagem. Refeseeao espetdculo no sentido definido pelo pensador francés Gui
Debord enSociedade do Espetacullf67.
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com O m2nimo necessS8r eogpadesxpmdectreosccuiepd ra/dhass
benfeitorias ao espa-o.

Um contexttalmegmet al dsferen-a de atua- «o
document 8ri o dedicado ao Reladlal Ao e ldiet eSd rutriee
Guerrill.&g&mAmchoveado pequeno chamado Santos
Sewanla Es,panba®ruma fdesazti  meada deskEhme os anos
2010, o municipio assina um acordo no qual o col&imaceptuArtepoderia usgpor
cinco anos dois armazéns da antiga fabrica de cimento para desenvolver atividades
culturais. Outros coletivos, familiaregzinhos e amige aparecem para colaborar na
reabilitacdo dos armazénem oficinasem um regime dautoconstru¢dd*! Recetas
Urbanas de Santiago Cirugeda colabora com este progesgoossui uma experiéncia
ampla em autoconstrucédo e trabalho colaborativo.

Em determmado momentaa prefeitura do municipieesolve realizaalgumas
intervencdes como o calgcamento em frentds armazénsa colocagdo de um
mobilidrio urbano, como bancos e postes para a iluminacdo. O valor declarado pelo
municipio nesta obra foi de 280 neiliros.A justificativa para o projeto néo tado
uma escala maior e ndo ter ao meimatuido melhorias nos proprios armazéns foi,
segundo o prefeito do municipio Manuel Lavado Barrasm préblemaeconémico,
uma prefeitura com@ de Santos de Maimonado tem 0s recursoscondmicos

necessarios para realizar todo ess@reendimentn*?

141 Disponivel em:
<http://www.recetasurbanas.net/NvBéges/fichas/ficharefhO09lafabrikadetodalavida.pdf>. Acesso em
20 maio 2018.

142 Documentario Rebel Architecture. https://www.youtube.com/watch?v=674N2SnaAfs.
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Figural05, 106e 107: Novo calgamento, mobiliario urbano e iluminacao feitomgrefeitura de
Santos de Maimon®ficinas de trabalhos pequenas benfeitorias ao espaco.

Para Santiago Cirugeda di nheiro gasto neste arr uame
poderia ter sido melhor wutilizado se as pess
Seugn d o Eeuma penafiuma luta perdida. Se poderia ter usado melhor o recurso
econdmico come feito em orgcamentos mais participativos, onde as pessoas dizem
paraonde o dinheirprecisa io'*>. pAef edd umwnalc®mpi e n«o consult

comuniqduaedeut i |l i za o espa- o, preferiu evider

143Documentariosobr8ant i agoRE€Db e b g Ad-aGluietradtidrae Archi tect
Di spon2hvealpsem:/ www. youtube. com/ watch?y=udD4R2SnaAfs. 20C
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i nterven-«o0 que se destaca do restante do cc
nesta pequena interven-«o.

Adotando uma estr arteRfgaiat wWrea ,a-oso oo@loesttiav 0's

arz®m fazem pequenos r eparacdsa diulpuatrdad ssi g at,al
e estes pobPaamesman fGiemathasque Cirugeda, Lac
ncentram o investimento em um marco de sua

s Sant os Qe shpgeianpagmr aljoet o para o Palais de

T - O o O
o O cC

]

ojeto encomendado e pago, 0OsS arquitetos bu
ocupa-»es Sensiammor mna ap kKAas-cao cL,e -ra iskagiiaa centr a
fin«o propor nadao, masn diositar ab8r reaodionedst ? me

com o diué siemtoasven-»es fossem pouco percebi d:

i:iguraloa Trabalho de recuperégéosrhrmazéns realizado pelos coletivos, entre eles, Recetas Urbanas
de Santiago Cirugeda.



Figuras109e 110 Trabalho de recuperacéo direnazéns realizado pels coletivos, entre eles, Recetas
Urbanas de Santiago Cirugeda.

Sobrea estéticacrua que este tipo de atuacao resultaRalas de Tokyo ale
outrosprojetosda duplaps arquitetos argumentam que, para elestética do edificio
€émuito importantemas como um resultado de uma série de principios trabalhados por
eles endo algo que pensado a priofi** José Capeldefende estmesma ideia ao se

referiraobra de Lacato& Vassal

Em sua obraa linguagem é o resultado direto dos requisitos técnicos da construcao.
As decisdes sobre a forma, sobre os materiais ou sobre a execugao nao visam qualquer
maneirismo que possam enrigeeartisticamente a obra, a linguagem é deduzida da
necessidade, e ndo objeto de uma intencionalidade autbnoma.

Neste sentidoa expressao da obra de LacatonV&ssalestaria na maneira
como negam a iportancia dos aspectos formdista atitude possuaiem si um tipo
de expressdo marcante.

Ja para/al®y Didelon,o Palais de Tokyo seria uma versao institucionalizada
de uma galeria de arte informal e arrisca a chland&um parque tematico cujo tema
€ um edificio abandonadassim,estaintervencaseriaumarepresentacao estética de
algo que o edificio ndo .60 autor questiona os motivos de deigarcoberturas
deterioradas, ou dexibir osquadros Etricos de forma tdo ostentosanéo for com o
proposito de imitaum prédio abandonadaou umaocupacaartistical®

Y4/ASSAL, J. Entrevista concedida a Laura RosenbuBahis, 11 de dez. 201Texto original:fiwe

think that the aesthetic of the building is important, but as result of mamgigdes that we work with,

not something that is projected befare

145 DIDELON, Valéry.Doing without Architecture: Reflections on the Renovation of the Palais de

Tokyo. In: Looking at European Architecture: a Critical VieBruxelles : Civa, 2008. Traducfodpria.

Texto original:iWhy leave these deteriorated coverings as they are, why show off these electrical boards
so ostentatiously, unless it is to deliberately mimic not wasteland, butthe#half house of an

artis
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Ao analisar o projeto dBalais de Tokyo, este parece weraconsequéncida
negociagao entre duas dimensdes: 0 projeto € tanto resultado da questédo central exposta
pelos arquitetos de qeeiasatitudes projetuais se restringiram ao minimo necessario
para que este fosse usadearoente como tambééinevitavelmenteesultado de uma
intencionalidade.Cabe expor a impossibilidade da exélsda intencionalidade
estéticeemum projeto de arquitetura. Segun@ibeodorAdornoem O funcionalismo
hoje, ndo existiria duncionalidade pta como o contrério do estético, ou sejasmo
as formas utilitarias mais puras se alimentam de representacdes como transparéncia e
simplicidade formais, aundas da experiéncia artistica. Assmenhuma formaeria
inteiramente extraida de sua funé&b.

Outro aspectguestionado por Vaty Didelon seria tratamento da economia
por Lacaton & Vassal, especificamente no Palais de Topyis £gundo ele os
patrocinadores (neste caso as autoridades publigesgstdsempre a procura de um
jeito de reduzi o investimento,ndo poderiam estar masgatisfeitos ao encontrar
arquitetoque ndo apendazem projetos de formaaratamascomoapresentam uma
justificativa intelectual para faaé. Sendo assim, este contextoderia seconstituir
comoum método comeniente de poupar dinheiro e, portanto, de fazer negtéios.

De forma concordante a estaciocinig Pi e r VittorlessisAur el

Enough.On architecture and asceticiem ar gument a

Na hist-ria do capitalismo, rédoeoscistos® ma i
da producéo. Os capitalistas sempre tentaram obter mais com menos. O capitalismo
ndo 4 apenas um processo de acumulagéo, mas também, e especialmente, a incessante
otimizacao do processo de producéo no sentido de que menos capital onéégptial

a mais capital acumuladé?

sqguat? The At ftheShedde @réatioh Contentporaiaiavs this institution to appear

not to be one at all. Indeed, it seems that with the new Palais de Tokyo, what we have is an aesthetic
representation of a construction site and of destitution, right in the heaet b6 tih arrondissement

146 ADORNO, Theodor. @) funcionalismo hoje Disponivel em:
http://www.mom.arq.ufmg.br/mom/babel/textos/adefoncionalismo.pdf Tratase de uma pabtra

para o congresso de 1965@eutscher Werkbund.

147 DIDELON, Valéry. Doing without Architecture: Reflections on the Renovation of the Palais de

Tokyo. In: Looking at European Architecture: a Critical VieBruxelles : Civa, 2008.

148 AURELLI, Pier Vittorio. Less is enough: on architecture and asceticisiMoscow: Strelka Press,
2013Traducéo prépria. Texto original: "Within history of capitalism, less is more define the advantage
of reducing the costs of production. Capitalists always tried to obtainwitbréess. Capitalism is not

just a process of accumulation but also, and especially, the incessant optimization of productive process
towards a situation in which less capital investment equals more capital accumulation”.

s O

en

de
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Para Aureli, a reacdo a exuberancia irracional da arquitetura produzida nas
décadas de9B0 e 2000 teve como resultagoiicipalmente apés a recesséo de 2008),
o retorno do ideal minimalista proclamado por Migsss is moréi1 acrise atual seria

uma oportunidade para fazer mais com menos. Porém, solucdes criativas para o

problema da crise ndo a abordariam criticamente, mas apenas aceitariam a austeridade

imposta por muitosgovernos e grandes corporacOodssta asteridale seria

amplamente entendida e incorporada ao senso comum: apenas por meio de sacrificios

se pode evitar uma catastrofe econémica.

Tanto a atitude de 0 me ethosslapdliticade assteridade pr oj et o

parecem convergir com a tradicdo ascetismo, comumente entendido como uma
pratica de abstinéncia do prazer mundsho.

No capitalismo, porém, 0 ascetismo é adotado como um imperativo moral que leva o
sujeito a trabalhar mais intensamente, produzir, acumular e, finalmente, consumir
mais.(...) 0 ascetismo torrse a legitimacdo moral datus quo*°

Segundo Aureli, 0 asceticismo se apresenta como mais um instrumento de
dominacédo, mais uma forma de acumular capital. Nesse contexto, o priheijgesi
is more |, ao ser angud, Gmeeerrisce desatersar uma kelebracéo
cinica doethos de austeridade e cortes orcamentapos parte dos governos a
programas sociais.

Sendo assingreio queexiste umaspecto contraditorina atuacdo de Lacaton
& Vassal no Palais de Tokyo qudiferentemente de Cirugeda, trabalham para uma

instituicdo publica. S@or um lado um projeto resultanda economia de recursos

denuncia uma cultura do excesso e evidencia o quanto se pode fazer com pouco, por

outro, pode afirmar umgEimpledogica capitiista fiFa z e r mai sOs®d ra anheon 0 S

uma maneira de buscar i ndepend®ncia em
pol2tico e econ!mico (como no c taw@Emdas

podeacabar por reforcarm mecanismo depressdoguando esta ideia é tomada por

1491bid. Tradugdo prépria. Textoriginal: iBoth the less is more attitude in design and the ethos of
austerity politic seem to converge within the tradition of asceticism, which is commonly understood as
a practice of abstinence from worldly pleasufé®

150|bid. Tradugéo prépria. Textriginal In Gapitalism, however, asceticism is appropriated as a moral
imperative directing the subject to work harder, produce, accumulate and finally, consume more. (...)
asceticism becomes the moral legitimation of the status. étfo

r el

a -

a -
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estas instituicoes

Podemos entender que Lacaton & Vassal tomam de forma literal as estratégias
arquitetbnicas baratas e a estética destas ocupacdes subversivas para dentro de uma
instituicdo formalizad@ assim,abusca por fazes maximo dentro de um orcamento
escass@ode constituir uma afirmacao dtatus quae nao a busca pefe@ansformacao

da realidade.



6.
Consideracg®es finais

O conjunto de obras e discursos em arquit
de pr ®9nmteampocO©neas, ainda em processo, n«o
hi st -rigue &t gpao-sasra concl us»es quanto aos se
reali za-«o0o de seu potenci al cpPitnicdoepi #or ®m,
gue a apropria-udd enar@r cjeectr@a’tdarabirtgrsgprisde chade
da supervaloriza-«o da forma ou do tratame
contempor ©nedpdéea facelr- @il gamas considera-»e

A apropria-«o I nicial ment eameent aprdeosent a
paradigmas presentes na tradi-«o0o do fazer ar
Estes paragirgmasp&lomamtmat i zados tanto por me
e predaodyMmpuwle foi a primeira maniifaelstoa- «o conc
guant o p o spelesrpensadones rdod eéstruturalismo francés nos anos
196012 Tendo o caminho aberto anteriormente por artistas e pensadores, as praticas

artisticas contemporaneas incorporam diversos conceitos que derivam destes

momentos dahi st - r i a, tais como: Arel eituraso, nr
Aadapta-»es o, (conceitos que est«o relaciona
outro trabal ho existente), assim como, ipart

col et i v oquese mfaremed desoentralizacdo da autoridade do artista ou do

arquiteto sobre a producao).

Podemos dizer tamb®m que, em um sentido me
cul tur al ou hist-rica seria uma ferramenta ¢
certa realidade sel eciemaaraq gt ot eari agluii ¢ &d s

de Smiljan Radic, Sant i amg«ooGisrulegre cca mo Llgauesstt o

central uma amnouocadetmemiliastquitcat o ma«o se apr

151 BOURRIAUD, Nicdas. Pésprodugéo: como a arte reprograma o mundo contemporaned. ed.

Sao Paulo: Martins Editora, 2009,22.

152 Dois importantes textos, entre outros, marcam esta ideia de compartilhamento de autoria com o
pv¥%blico, n e s A morte do auday (0963), da fitbswfo e crifico francés Roland Barthes e
fOqueéumautdr 0 (1969), dEsteMiextotnestramlgue a obmaditeriria passaria a
ganhar sentido como resultado ndo s6 da produgédo/criacdo do texto, mas também da sua recepgéo.
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expldei eatilos ou fazem referAsancim, asuwesd erm
pr8ticas estariam mai s ntaetnetirpaadla sapempuima- a@r
materi aseenggeptila que n«o ® da ordem da repr ¢
apromxroi ado que ® c onacGraantbpgRontsaan arpart oBprriiaga - « o de
modos de a-«o, Ou mesmociaas ncdorgpgetr ar wional@do co
a@rojeto.

Esta ancoragem a deter mi mad ay creesmelnitdaade s,
uma rea-mcocoant exto contempor ©neo em que as
computacionais exacerbam a |iberdade do ar qu
t ®cnicas de constru-«o0 buscaimaati bgsseampten:
O exerc?2ciouédad podti c@ poojnatr excessivament e

forma, destitu2do de significado. Esta | iber
cri adtoi vaoor gupbesoa <criatividade, como elucida
ampliada emsdirti v ac-o» s edeoapsaessetzo ,e dne<oplneona | i b

e abund©nci® de recursos.

Assi m, seriam arquitet uaracguidxettruamamefnrt &g €
registradas por Smiljan Radic ou a cabana t 2
JeanPhiippe Vassal Tant o Radi ¢ c oafmmamlser estataceitacédd Vas s al
derestricbes uma maneira de nao se perderem em uma arbitrariedade da imagem ou da
forma arquitetbnicA par a Lacaton & Vassal Afa economia ¢
forma de situar@ar qui t et ura f or a d¥ asimaamexasst °nci a p
respostas pragmaticas as necessidades imediatas, caracteristica que Radic apreende das
construcbes frAgeisi s e tr at am, em definitivo, de um mec¢
problena da °or mao.

P o r ®&s0,nd0 quer dizer gupara estes arquitetos, os aspectos formais da

obra n&do sejam importantes. Smilf@adic possuuma sensibilidade de escultete

153 Palestra intituladafL e s s i s ene rBrelkag Institute em 03 set. 2013. Disponivel
https://vimeo.com/80792002. Acessado em 20 jun. 2018.
154] ACATON, Anne; VASSAL, Jean Philliped. i ber dade Estrutural: condicion d,

2G, Barcelona, 160, 2011.

1SSWALKER, Enrique.Una Conversacion con Smiljan RadicEl Croquis Smiljan Ralic, Madrid, v.

167, 2013, p. 22. rfRducdo propria. Texto originafi s e tr at a, en definitiva, de u
esquivar el problema de la forma, que permite cuestiosaise una obsesi -n es real mente
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desenvolveformalmente seusnodelos experimentaigue posteriormente serdo
trabalhados como arquitetura suasformas séo resultado da juncéo digersos
elementos apropriadosaeomodamagscom alta sensibilidade artistiqgaglo arquiteto
em uma composi¢do nova.
A arquiteturade Santiago Cirugedseriatambémo resultado da juncéoed
diversos materiais (neste caswateriais residuajs Porém em suas formas finajo
arquiteto ndo buscacomodar as diferentes partes em um todo coerentgje
evidencia assim que sua arquitetura trata de arranjos temporarios. Podemos fazer uma
analoga entre a arquitetura de Radic e Cirugeda com as colagens ou assemblages, uma
vez que a apropriacdo é seguida de uma composicdo. Por dumavezat on & Vassal
buscam se esqui vasuaearr@uefubaeld daruafa d@icen a
apropriacdd as etufas,0s estacionamentasl os edificios existentésou sejaneste
caso.a ideiacentral seria a deeadymade
At ual mamptrepai a- «x0 ganhou tambMKeste uma di me.l
sentido, o termalerivou outros conceitpfaiscomoir eus o0 ou i fialaeci cl age ma
sedeaproveitar o constru2do e propest@ novo a
|l i gado a uma iSegendmo adiga, esaritorre gunadoa americano Dan

Graham:

Jano comeco dos anos 70 a nogdo de arte como inovagdo continua passou a ser
seriamente questionada. Preocupacdes ecoldgicas geraratmasuultural que nédo
aceitava uma ideia de progresso, com 0 seu imperativo de fazer experiéncia com a
natureza a fim de criar um futuro totalmente novo. A conservagao dos recursos naturais
acompahava a conservacao do pass&élo.

Revalorizar o ambiente construido das grandes cidades seria uma atitude de
reacdo a renovagdo urbana sem questionamento, as demolicdes, a producdo
desenfreada@&odesperdicio caracteristido Ultimo século. Asim, em ez de demolir
e reconstruir, busese dar novos usos as zonas urbanas constrdtasdendo o
carater processual e incremental da construddocidade,feita de acréscimos
cumulativos.

Esta vipsr«oxiemat § atitude de Lanctaotson & Vas

156 GRAHAM, Dan. A arte em relacdo a arquitetura In: FERREIRA, Gloéria; COTRIM, Cecilia
(Org.). Escritos de artistas Anos 60/Rio de Janeiro: Editora Jorge Zahar, 2006. p-420D.
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pr eexi s tNan tod o raspeitceesntarutencado do existente ndo se referem a
uma vontade de preservacédo do passado ou afirmacdo de uma identidade, mas a um
entendimento da construcdo da cidade através da acumulacao ou adi¢do unida a uma
preacupacao ecoldgica.

Certamente, a arquitetura de Lacaton & Vassal ndo € ecoldgica de maneira
Obvia. Se a apropriacdo de preexisténcias fala de uma economia de recursos ao buscar
ressigniicar as edificagdes existentes, ndo produzindeas semumanecessidde
claramente justificada, por outro lado, estes arquitetos buscam sempre construir o
dobro dos metros quadrados previstos pelo programa inicial, o joueGi@io, parece
contrariar uma l6gica econdémica.

Porém, ayue se revela na andliseabrada dupa é a busca por se desvencilhar
de muitos preconceitos estéticos e de um certo padrdo de qualidade da arquitetura
(quanto aos seus acabamentos) amplamente assimilado. O aspecto cru dos materiais
utilizados por Lacaton & Vmastsef|mixded f al a de
um pragmatismo em tratar problemas a serem solucionados pela arquitetura de forma
econbmica. Adiminuicdo do custo por metro quadrado seria 0 que permite que o
projeto extrapole as demandas programaticas iniédasim, buscam sempief a z e r
mai S ¢ 0 ni mEieespagd oonstruido com menos recursos.

Outra questado importante levantada ao longo desta pesquisa senapal a
di ssemina-«0 e assi mil| anocantexdoaconemporareed. ®gi a da
Afigura do audont rtwe2rda d&ea dfoordneas pr 8ti ca no |

te-rica dos anos 1960 ou mesmo daawvhaeguarda

da -predu-&«@mmo denominou Nicolas Bourriaud, nc«
radical a idei a dcde adbwriapr iaa-p«a o peadmaendbides ¢ n- « o0
original. Como modelsaant empllae hp8tskoo esparaam
figuras do DJ e do programador, cujas tarefa:

157 |mportante conceito para arqaitetura moderna, em especial da corrente conhecida como

"brutalismo”. Trabalhar sob aideiadlev er dade dos matoadaimaterial@evessergni fi ca qu
utilizado sempre de forma crua, sem pinturas ou revestimentos, de acordo com sua logicd estrutura

valorizando sua expresséao plastica. Além disso, a forma de construir deve estar explicita na composicdo

arquiteténica final a ideia de beleza na arquitetura brutalista esta associada a sua verdade construtiva.

O uso do concreto brutnarcou a atitudartistica de Le Corbusier em suas Ultimas obras (6945as

guais sao mantidas no concreto as marcas das formas de madeira de modo a ndo esconder o carater

artesanal destas construcdes.
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criar e copiar.

Serjiwmst amednitees apae-l«ka0 da apropria-«0 que est e
opera-«o0 transgressora por si s-, ,mas teri a
podendo assim, deriegundov®osgsasi €ni mpcaados
® capaz aetpermam@ansgdtuc «xmi dos pradodut os da moda
do entreteni ment o, como petat g¥UYiguueomoisn st r u me
assmmmei oficd musti e M anr maht exto em que todas
firoubamas da,ssegatsd®&s um pode cidomamba o
resist°ncia.

A apropriagédo de elementos consagrados da alta cultura ou mesmo da cultura
de massas pode targe dar de forma afirmativa quanto criticartio vimosaPop Art
teria um carater ambiguo pois pode ser lida das duas forAssin também, a
apropriacdo de elementos marginalizados da cultura oficial acaleetarem uma
dlienacdoou mero consumaassim comaode conter a intencdo deolocalos em
evidéncia criticando ou buscando transpmarreiras culturais existentddesmoque
toda apropriacdo acarrete em uma mudanca de significado do que é apragigado
naonecessariamente implica em um esvaziameomapleto de segentido original
certamentea linha que distingue o teor destes diversos tipos de apropriacdo é muito
ténue.

Nest e ceometregxetnb ,quest »e sapproolp°rmiac-akso ccountot udraa
gue se denomina por apropriacao cultural implica em uma negetiva do terma
seria a apropriacdo dsens simbdlicosle uma cultura minoritaria de algum grupo
étnico,ou de grupos subordinados ao dominio sop@lticoou econémicé poruma
cultura dominante epresentando um mero consumo diferencas culturaisTal
guestdo vai além da dualidade exposta por Ciirampropriacdanaterialversusa
apropriacaale esilos 1 poiselucida que o conteido negativo da apropriagcao cultural
nao se da apeng®r ser uma simples apropriacao de estilo. Isabelle Geawseu
artigo Fascination, Subversion and Dispossesidiz ser a definicdo de @rp muito

simplista. ®#gundoa autora toda apropriacao inevitavelmente adapta o estilo do

158 CRIMP, DouglasSobre as ruinas do museusao Palo: Martins Fores, 2005, p117.
159 Termo usado por Nicolas Bourriaud.
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original. Além dissg o estilo é algo que ndaode ser evitadoAssim, creio que a
guestao presente na apropriagéo cultural seria o fato de serem distor¢gdes do original a
ponto de fazer com que o estlpropriado seja incorporado a um sistema hegemonico
desconsiderando ou apagando sua condi¢ao anterior de estar a margem.

Neste sentido, é possivel guacaton & Vassal, em seu projeto para o Palais
de Tokyo, ndo se apropriam apenas de um edificio etestem o seu interior em
ruinas, como os arquitetos buscam explicitar, mas também do estilo de uma ocupacéo
artisticaou de um edificio abandonadéntendendo este estilo apropriado como sendo
necessariamente um estilo que esta a margem da cultura. &atéalapropriacao
levanta questdes importantes (que creio ainda ndo ser prudente arriscar conclusées),
tais como: se astética intencionah@o apenas resultahtaatuacaalos arquitetofa
representaria uma incorporacdo de uma linguagem marginalgrdra de um sistema
oficial, esvaziandseu conteudo originabu (se ndo) qual seria a capacidade deste tipo
de estéticaem resistir em seeduzida a uma pura imageénumavez queao buscar
um retorno a simplicidade das coisas compativeis com momentosd econdmica
e ecologica, contraditoriamente, estes podem se tornar aspectos explorados

esteticamente em produtos da moda dentro de uma légica consumista.
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