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Resumo

Alencar, José Salmo Dansa de. Coelho, Luiz Antonio Luzio. Estudo das
dimensdes do livro agrafo. Rio de Janeiro, 2018. 200p. Tese de
Doutorado - Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

Esta pesquisa tem como objetivo compor uma analise estética comparativa
abrangendo o desenho, a imagem, o objeto e a narrativa visual, em busca de
afinidades e contrastes entre tipos de livros agrafos publicados a partir de 1980.
Esse propdsito leva em conta o carater interdisciplinar do Design para mediar o
didlogo entre artefatos com predominancia de semelhancas morfolégicas e
diferencas ideoldgicas. A andlise de trés acervos traz a campo as principais
relacbes entre forma e conteddo nesses livros a partir de uma perspectiva
histérico-ontoldgica até a contemporaneidade nos campos da Literatura Infantil e
Artes Visuais. A hipotese propde a existéncia de estruturas estéticas e narrativas
especificas, das quais decorrem formas de leitura e que vdo além das imagens e
narrativas, contemplando as quatro dimensdes de espaco/tempo (linha, plano,

objeto e narrativa).

Palavras-chave
Livro agrafo; Design grafico; Imagem; Estética, Narrativa visual.
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Abstract

Alencar, José Salmo Dansa de. Coelho, Luiz Antonio Luzio (Advisor).
Study of the Textless Book Dimensions. Rio de Janeiro, 2018. 200p. Tese
de doutorado - Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

This research aims at presenting a comparative aesthetic analysis that
encompasses the drawing, the image, the object; and the visual narrative,
searching for the affinities and contrasts among types of textless books published
after 1980. The goal is to take the interdisciplinary character of Design to mediate
the dialogue among artfacts with predominance of morphological similarity and
ideological differences. Furthermore, the analysis of three collections brought out
the main form and content relationships in these books in a historical-ontological
perspective until the contemporary reality in the field of Children’s Literature and
Visual Arts. The hypothesis states that there are specific narratives and aesthetic
structures, from which comes specific reading forms beyond the images and
narratives, contemplating the four dimensions of space and time (line, plane,

object and narrative).

Keywords

Textless book; Graphic Design; Drawing; Aesthetic; Visual narrative.
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A leitura do mundo precede a leitura da palavra.
Paulo Freire, 1981
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1.
Introducao

Muito se tem falado das desigualdades em nossa sociedade, seja como decorréncia dos
modelos de educacdo, seja como reprodutoras desses modelos, na contramdo do que Paulo
Freire (1967) chamou “Educacdo como prética da liberdade”. Reproduzimos modelos da era
industrial que renegam a singularidade do individuo em favor da massificagdo do
conhecimento, mantendo praticas quase exclusivamente verbais em um tempo de flagrante
avanco do imaginario. Uma decorréncia desse modelo € a imposicdo, no ambiente escolar, de
regras e codigos sociais sobre as praticas de desenho, “favorecendo o aspecto linguistico e
comunicativo da imagem e a perda da singularidade em favor da generaliza¢ao” (Alencar, in:
Silva, 2006, p. 95-112).

Uma das mudancas de atitude capazes de resgatar a singularidade do sujeito para o
fortalecimento de um mundo mais democratico deve ir contra essa educacdo generalizante
para resgate da pluralidade de experiéncias. Para Freire, a educagéo teria de ser, acima de
tudo, uma tentativa constante de mudancga de atitude, uma vez que “a nossa cultura fixada na
palavra corresponde a nossa inexperiéncia do didlogo, da investigacdo, da pesquisa, que, por
sua vez, estdo intimamente ligados a criticidade, nota fundamental da mentalidade
democratica” (Freire, 1967, p. 96).

Em um momento de avancgo da informatizagdo, em que a comunicagao opera sobre as
novas plataformas digitais, uma transformacdo verdadeira e socialmente responsavel deve
ampliar as possibilidades de letramento para contemplar diferentes realidades
socioecondmicas. Os indices atuais do analfabetismo em escala global mostram, por exemplo,
que “no mundo existem 758 milhdes de adultos que ndo sabem ler ou escrever uma frase
simples, dois tercos dos quais sdo mulheres, sendo este um dos maiores gargalos para o
desenvolvimento na Africa” (Unescopress, 2016).

Partimos dessa realidade para conceber uma metodologia baseada nas quatro dimensées
do espaco/tempo (detalhadas nos subitens 2.1 e 2.2.2) e contemplar um conceito ampliado do
letramento que compreende as imagens de dois modos: por um lado, como manifestacOes de
textualidades (Favero & Koch, 1983), em seus aspectos simbolicos e narrativos; por outro,
como dimensdo estética, capaz de promover/instrumentalizar a diminuicdo nas distancias
culturais, ampliando as margens de contato entre diferentes extratos culturais, compartilhando

aspectos da Educacéo, da Literatura e das Artes Visuais.
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Este trabalho se propde a averiguar a pertinéncia de conceitos da Literatura aos livros
de artista e a pertinéncia de conceitos da estética visual aos livros de imagem, como uma
investigacdo de semelhancas e diferencas entre tipos de livros agrafos.! Desse modo, esta
pesquisa alinha-se ao conceito de hibridizagdo cultural, de Nestor Canclini, no qual “o contato
intercultural entre o artesanal e o industrial, o culto e o popular, 0 escrito e o visual nas
mensagens midiaticas faz parte dos processos de hibridacdo presentes em manifestacoes
culturais” (Canclini, 2011, p. XXVII).

Uma caracteristica do estudo sobre livros agrafos por um designer de livros € que o
objeto e seus contetdos permeiam o préprio campo de conhecimento para o qual se produz,
gerando um pensamento indutivo, baseado primordialmente no fazer. N&o obstante, os
estudos anteriores engendrados por pesquisadores de diversas areas, minhas motivagoes,
interesses e intersecdes com a minha praxis na trajetdria que antecede este estudo séo
apresentados aqui como parte das justificativas de relevancia desta pesquisa em discurso
narrativo.

Minha trajetéria pessoal, assim como meu percurso de atuacdo profissional, foram
fundamentais nas aproximacoes, percepcdes e escolhas que propiciam este trabalho. Desde a
infancia, o imaginario das fabulas de Esopo e contos dos Irmdos Grimm despertaram meu
interesse pelas imagens dos livros, estimulando em mim o habito de desenhar, muitas vezes
copiando imagens de livros que ainda hoje me acompanham. Depois de cursar a graduacao
em Comunicacdo Visual na Faculdade da Cidade, em 1991, estudei desenho e pintura na
Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage e a essa pratica somou-se uma vivéncia de
mais de dez anos como publicitario. Essa combinacdo entre Literatura, Comunicacdo, Arte e
Design em minha trajetéria resultou em meu interesse pela diversidade das imagens e a
intensa producdo de livros ilustrados para criangas e jovens.

A pesquisa de mestrado, “O comeco € o fim pelo avesso. A transposi¢do da narrativa
oral para o desenho infantil”, realizada na PUC-Rio em 2004, trouxe-me subsidios
metodologicos para ampliar fronteiras de meu trabalho, e uma delas foi a pesquisa sobre 0s
livros de imagem, realizada mediante uma bolsa do Ministério das Relacbes Exteriores da
Alemanha para pesquisa na International Youth Library — IJB [Biblioteca Internacional da

Juventude], de Munique, em 2008.

1 0 termo livro &grafo surge da tese de doutorado de Paulo Silveira, tratando-se, naquele contexto,
de uma qualidade do livro-obra. Silveira especula sobre um hipotético leporello “livro-obra

agrafo”, questionando se haveria “um possivel grau zero da leitura e, portanto, narrativa” (Silveira,
2008, p. 37).
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A proposicdo da presente pesquisa resulta diretamente da combinagdo desses estudos
anteriores na PUC-Rio e na IJB. O primeiro esta relacionado ao desenho como fruto de uma
transposicao e seus aspectos criativos, narrativos e mnemonicos; o segundo, a ilustragdo dos
livros de imagem, seus aspectos histdricos e a presenca dos contos de fadas nesse tipo de
livro. Neste momento, a tridimensionalidade do objeto e as outras modalidades de livros
agrafos sdo tomadas como novos pontos de interesse da pesquisa.

A esta nova dimensdo da pesquisa, portanto, somaram-se outras percep¢des que
justificam este estudo, algumas delas intimamente relacionadas a Arte e ao Design. A
primeira vem da percepcdo, com base nas pesquisas anteriores, da caréncia de analises dos
livros agrafos por uma fundamentacdo da estética visual do livro. Essa caréncia esta ligada a
tradicdo dos estudos dos livros ilustrados por especialistas da Literatura Infantil e Pedagogia,
campos nos quais as imagens sao estudadas em sua relacdo com as palavras. Acreditamos que
0 conceito de leitura das imagens e o entendimento das formas narrativas podem ser
ampliados por uma mudanca de ponto de vista que contemple o livro &grafo como objeto
predominantemente visual e multidimensional®.

A segunda percepcdo procede da complexidade das imagens dos livros, a partir da
nocdo de Lucien Febvre, que considera a ilustracdo impressa, sobretudo a posterior ao século
XVI, como uma arte a ser “estudada em funcdo das grandes correntes artisticas, intelectuais e
sociais de cada época”. Esse aspecto da imagem ganha complexidade quando o autor aponta o
livro ilustrado como herdeiro e sucessor da xilografia, tendo “o mesmo objetivo e clientela”.
Em sintonia com o historiador britanico John Harthan (1981), Febvre evidencia, em seguida,
as raizes do uso do livro ilustrado na alfabetizacdo, afirmando que este vai servir para “criar
um vasto publico que frequentemente mal sabe ler, explicar o texto por meio de imagens,
tornar concretos e perceptiveis os diversos episoddios da vida” (Febvre & Martin, 1992, p.
151).

As relagOes historicas e ontologicas entre autores e obras presentes neste estudo
apontam também a existéncia de um transito entre artistas que ilustraram livros infantis, mas
também livros ilustrados aos quais, tempos depois, se imputou certa aura artistica, indicando o
carater dialético desta pesquisa. Nesse sentido, podemos estabelecer uma analogia na qual o
livro &grafo, no contexto da Literatura, se apresenta como a tradigdo primeira dos livros de

imagem (tese), enquanto, no contexto das Artes Visuais, ele é apresentado como tipologia

2 Esses estudos pecam por condicionar o conteido imagético & sua relacdo com a semiologia da
palavra. Por outro lado, autores das Artes Visuais permanecem distantes do livro infantil. Esse
vazio tedrico-conceitual reflete, de certo modo, a posigéo do ilustrador no mercado editorial, visto
mais como prestador de servigo do que como autor.
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capaz de problematizar esse status do objeto (antitese). Este estudo procura estabelecer um
didlogo em que o Design vai atuar como mediador entre objetos com semelhangas
morfolégicas e diferencas ideoldgicas (sintese), vistas aqui como parte do que Nestor Garcia
Canclini nomeia como “processos de hibridagdo presente em manifestagdes culturais”
(Canclini, 2011, p. XXVII).

Essas relacfes provenientes da Ontologia e da Historia do objeto vdo ao encontro de
questBes especificas da sua forma e contedo, levando em conta o desenho, as imagens, a
materialidade e as narrativas visuais. Neste estudo, essas questdes dizem respeito as
dimensOes estéticas do objeto e etapas metodologicas de onde averiguamos inter-relacdes
entre as tipologias de artefatos, considerando o seguinte problema da pesquisa: as anélises da
Literatura e Pedagogia ndo contemplam plenamente o potencial estético e narrativo dos livros
agrafos.

Nos anos 1970, Ulisses Carridn ja desvinculava o livro dos textos, abrindo caminhos
para 0 uso desse artefato como meio para expressdo artistica. Acreditamos que essa
autonomia em relacdo a palavra faz com que o livro &grafo possa transitar entre géneros,
transformar-se e inserir-se nas relacGes entre tradicdo e modernismo cultural e na histéria das
transformacdes da funcdo do sistema de producdo de bens simbdlicos e da propria estrutura
desses bens. Nesse sentido, concordamos com esse autor quando considerou “o livro como
uma realidade autbnoma que pode conter qualquer linguagem [...], ndo somente a linguagem
literaria, até mesmo qualquer outro sistema de signos” (Carrion, 2011, p. 13).

Algumas publicacdes desde 2008 tém fertilizado a producdo académica na area de
publicacdes de artista, sobretudo em aspectos como a frui¢do e a narratividade desses livros,
como a dissertagdo de mestrado de Marcia de Souza, O livro de artista como lugar tatil
(2009) e a tese de doutorado de Paulo Silveira, As existéncias da narrativa no livro de artista
(2008). A ampliacdo desses estudos se faz ver na diversidade de artigos reunidos no livro de
Edith Derdyk, Entre ser um e ser mil: o objeto livro e suas poéticas (2013) e na abrangéncia
da tese de doutorado de Amir Brito Cador, Enciclopedismo em livros de artista: um manual
de construcdo da enciclopédia visual (2012). Esse aporte tedrico inicial foi consolidado pelo
estagio de doutorado sanduiche no qual aprofundamos o estudo tedrico e a analise de livros do
Research Center of Artists’ Publications — Weserburg [Centro de Estudos para Publicac¢des de

Artistas], de Bremen®.

% Esta parte da pesquisa foi realizada mediante bolsa Capes - PDSE 2016/2017, no Centro de
Estudos, sob a orientagdo da professora Dra. Anne Thurmann-Jajes, diretora do Centro de Estudos,
e da curadora Ma. Bettina Brach. http://www.weserburg.de/index.php?id=323&L =1.
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Nossa proposicao leva em conta esses estudos anteriores e nossa pesquisa na Biblioteca
de Munique sobre livros de imagem, que nos permitem delinear aspectos especificos da
estética dos livros agrafos, na seguinte hipétese: o livro agrafo tem estética especifica, que vai
além das imagens e narrativas, devendo ser estudado com base em um sistema que contemple
suas quatro dimens@es de espago/tempo.

O objetivo geral desta pesquisa € contribuir para a formacdo de uma metodologia de
analise do livro agrafo por um ponto de vista das Artes Visuais e do Design. Nossos objetivos
especificos sdo, inicialmente: (1) contextualizar esta pesquisa por meio de um estudo da
Historia e Ontologia dos livros agrafos; (2) aproximar essa contextualizacdo a andlise estética
em um estudo classificatério dos géneros e espécies em que se encontram; (3) descrever e
discutir aspectos da genealogia, morfologia, materialidade e narratividade dos livros mediante
analises do objeto, demonstrando assim o potencial de mediacéo interdisciplinar do Design.

A metodologia é o centro deste estudo e é apresentada em detalhes em nosso segundo
capitulo. Portanto, nosso ponto focal sdo as analises fenomenoldgica e dialégica dos grupos
de livros 4agrafos considerados objeto deste estudo. Seguimos trés procedimentos
metodoldgicos: 1 — levantamento dos objetos que compdem o corpus da pesquisa; 2 —
pesquisa bibliografica, para fundamentacdo tedrico-conceitual; 3 — analise descritiva do objeto
e sistematizacdo dos resultados.

Para a formacéo do corpus da pesquisa, trabalhamos com as seguintes fontes: para 0s
livros de imagem, os acervos da 1JB, de Munique, e BLLIJ, do Instituto Interdisciplinar de
Leitura — iiLer, da PUC-Rio; para os livros de artista, 0 acervo do Weserburg. Essas fontes
sdo vistas aqui como ambientes onde as espécies de livros sdo observadas em suas inter-
relacOes e relagbes com o ambiente.

Delimitamos como objeto de pesquisa livros agrafos, multiplos, produzidos em série por
processo industrial ou semi-industrial, buscando assim ampliar as margens de contato e
possibilidades de dialogo entre livros publicados prioritariamente a partir da década de 1980.
Desse modo, pretendemos discernir entre eles as afinidades e divergéncias historicas,
ontoldgicas, ideoldgicas (terceiro e quarto capitulos) e genealdgicas, poéticas, morfoldgicas e
narrativas (quinto e sexto capitulos). O ponto de convergéncia entre 0s objetos da pesquisa é o
livro como meio estético e narrativo e as diferengas e semelhancgas implicadas na producéo,
circulacdo e consumo das obras.

Os livros agrafos sdo o centro de nossa pesquisa de natureza basica, aos quais
submetemos abordagens qualitativas. Para distinguir objeto de pesquisa e livros de

fundamentacéo teorica, designamos nosso objeto de pesquisa como bibliografia primaria e os
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livros de fundamentacéo tedrica como bibliografia secundéaria. O termo livro agrafo abrange
os livros de imagem; espécie que tem caracteristicas industriais, maior extensdo histérica e
numerica, havendo publicacBes também destinadas ao publico adulto, ainda que o maior
volume e fluxo de publicagdes venham da Literatura Infantil. No entanto, este termo surge
para identificar livros de artista de conteudo exclusivamente imagético na tese de Paulo
Silveira (2008).

Descrevemos a partir daqui um roteiro de pesquisa com a proposi¢cdo inicial dos
capitulos e os desdobramentos em subitens na seguinte ordem: ap0s esta introducdo, no
segundo capitulo, apresentamos nossa ‘“Metodologia da pesquisa”, partindo da
contextualizagcdo dos objetos para descrever as escolhas iniciais que resultaram na formacao
do corpus de pesquisa e a formulacdo sobre as dimensbes espago-temporais por meio de
estudos relacionados a imagem e ao objeto (Kandinsky, 1996; Carrion, 2011; Flusser, 2005) e
distingdes sobre processos e metodologias, referindo-se a divisdo do trabalho em etapas
(Coelho, 1999).

Nosso objeto de pesquisa pode ser observado pelas incidéncias em duas categorias
principais: os livros de artista, pertencentes as Artes Visuais, e 0s livros de imagem
pertencentes a Literatura Infantil. Nesse sentido, as contribuicdes dos estudos preexistentes a
respeito do enciclopedismo em livros de artista (Cador, 2012b) e das narrativas em livros de
artista (Silveira, 2008) foram determinantes do nosso recorte teméatico e abordagens. Esses
estudos viabilizaram, no primeiro caso, relacdes com pensamento sistémico (Capra, 1997;
Moraes, 2004) como forma de perceber 0 ambiente e as classificacbes dos objetos descritos
no segundo bloco. No segundo caso, o fundamento tedrico relaciona-se a ideia de oposicédo e
complementaridade aplicada aos objetos da pesquisa, (Bachelard, 1978; 2008a; 2009; Durand,
2011) que apresentamos no terceiro bloco.

No terceiro capitulo, intitulado “Vetores do livro agrafo e suas origens”, apresentamos
inicialmente uma contextualizacdo que consiste em uma narrativa fundamentada na
historiografia sobre a forma do livro antigo e medieval desde os rolos de papiro, passando ao
cddice de pergaminho e as iluminuras, até o inicio do livro impresso sobre papel (Febvre &
Martin, 1992; Chartier, 1998; Cavallo, 2008). No segundo bloco, abordamos o livro agrafo
para criancas e jovens, apresentados em uma linha cronoldgica do seu desenvolvimento nos
dois ultimos séculos, com base nos registros fotograficos e resenhas resultantes da pesquisa
no acervo de livros historicos da 1JB.

No quarto capitulo, “A imagem bibliografica e a ilustragdo brasileira”, trazemos uma

abordagem do desenvolvimento do livro agrafo no Brasil a partir dos dois principais
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movimentos artisticos da Arte do seculo XX, direcionados pelos registros fotograficos e
resenhas resultantes da pesquisa no acervo de livros ilustrados do BLLIJ do iiLer. A formacéo
do livro agrafo brasileiro é tematizada no primeiro subcapitulo, que abrange a Literatura de
Cordel, os semanarios de humor e 0 Modernismo do inicio do século passado como principais
bases para a producdo de livros ilustrados e, consequentemente, livros de imagem a partir dos
anos 1970 (Oliveira, 2013). O tema é decomposto em trés subitens: o primeiro trata do
Modernismo na ilustragéo brasileira (Canclini, 2011; Sandroni, 2013); o segundo versa sobre a
imagem massiva e a formacdo do mercado de livros no Brasil (Castro, 2012; Melo, 2008); e o
terceiro € sobre o Concretismo e as imagens dos livros (Leon, 2014; Campos; Campos &
Pignatari, 1975; Donguy, 2012). Nesta etapa, apresentamos o carater hibridizado e as
intersegdes entre as imagens dos livros de artista e livros de imagem, tendo como base livros
dos acervos Weserburg e BLLIJ. Em seguida, apresentamos um grupo de livros de imagem
brasileiros, apontando os principais pontos de influéncia em sua formacdo (Destrée, 2010;
Oliveira, 2011), como um panorama atual dessa tipologia no Brasil.

No quinto capitulo, intitulado “Classificagdo e leitura do livro agrafo”, partimos de um
breve panorama do pensamento sistémico, discutindo o livro agrafo como parte de processos
criativos, educativos e estéticos (Moraes, 2004; Capra, 1997). No subitem seguinte,
apresentamos uma taxonomia do livro infantil, a influéncia dos géneros literarios,
semelhancas e distingdes em relacdo ao livro de artista e a influéncia de outros meios sobre
suas formas de narrativa (Rosenfeld, 1983; 1995; Sagae, 2008; McCloud, 2005). Em seguida
apresentamos a taxonomia do livro de artista em relacdo as publicacdes de artista, como as
relacfes entre forma e conteldo, a atual influéncia da tecnologia nos processos de impresséao,
processos criativos e de categorizagdo presentes também nas curadorias (Thurmann-Jajes &
Schade, 2009; Thurmann-Jajes & Vogtle, 2010; Ludovico, 2015a). No terceiro subitem
abordamos a leitura dos livros agrafos, comparando imagens e grafias e a influéncia da
palavra escrita, em uma analise dos processos criacdo e fruicdo estetica (Kriger, 1993).

No sexto capitulo, “Analise das dimensdes do livro agrafo”, apresentamos analises de
uma série de livros de artista que consistem na exemplificacdo da espécie e da aplicacdo de
nossa metodologia de analise. O primeiro subitem é uma elaboragdo sobre a leitura e a relagdo
entre autor e leitor (Flusser, 2012); intitula-se “A leitura como forma especular & producdo da
imagem” e trata da génese da imagem. O segundo subitem traz exemplos de livros baseados
no desenho e, de certo modo, alinha-se conceitualmente ao terceiro subitem, que trata da
complexidade das imagens bibliogréficas, sua relagdo com a imaginacéo e a sofisticacdo da
imagem fotogréafica (Japiassu, 1977; Hessen, 2012; Bachelard, 1978; 1983; 2008a); o terceiro
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subitem trata do espaco, da morfologia e dos sistemas de parentesco para discorrer sobre o
livro na teoria dos objetos (Kant, 1997; Santos, 2006; Moles, 1981); por fim, no quarto
subitem descrevemos como certas tipologias de livros e analogias visuais a narrativa verbal
colaboram na formacdo de tipos de narrativas por imagens (Kant, 1997, Silveira, 2008;
Eisner, 2010).

Os seis capitulos a seguir tém como subitem final o que chamamos de consideragdes
preliminares, que consistem em pontos de destaque que viabilizaram criar ou perceber
relacBes especificas daquele tema. Esses subitens funcionam como resumos de cada trecho do
trabalho, deixando a mostra o processo de constituicdo dessas etapas, indicando um sentido
cronoldgico, que toma parte na formacdo de nossa metodologia de andlise. Essas
consideragbes servem ainda para apontar os resultados conclusivos para as questdes
levantadas e que serdo discutidas no ultimo capitulo.

A parte central, compreendida entre o terceiro e sexto capitulos, sdo a esséncia deste
trabalho, por trazerem as abordagens diretas do problema e a averiguagdo da hipotese,
contando cerca de oitenta imagens de livros. Desse grupo de obras selecionamos 48 livros,
dezesseis de cada acervo — exemplificando cada uma das dimensfes — para integrar nosso
corpus da pesquisa, mantendo o conceito de estudo do livro agrafo pelas quatro dimensdes de
espaco/tempo. Deste modo, esses livros tornaram-se uma espécie de linha mestra de onde
partem todas as analises e o prdprio trabalho de pesquisa em si mesmo, sendo organizados em
espacos equivalentes entre si, denotando igual importancia a todos.

A apresentacdo dos livros que compdem o corpus de pesquisa expde trés faces de cada
obra: capa e uma pagina dupla do miolo, possibilitando, assim, visualizar a identidade externa
e a interna de cada obra. Para equalizar diferentes formatos, tomamos a largura da coluna de
texto em funcdo de dois formatos extremos: 0s plenamente verticais e 0s plenamente
horizontais. Desta segunda forma, limitamos as obras as trés referidas faces, enquanto as
verticais tém, eventualmente, a possibilidade de apresentacdo de uma quarta face, como a
folha de rosto, por exemplo. Por fim, os formatos quadrados foram posicionados na média
entre os dois referidos formatos.

Esses procedimentos e relagOes, no encadeamento de etapas aqui configuradas como
capitulos, fazem-nos acreditar que o estudo das dimensdes do livro agrafo pode trazer no¢des
esclarecedoras sobre as manifestacdes estéticas e narrativas no Design Grafico. O presente
trabalho ndo esgota o assunto, mas busca apresentar uma contribuicdo especifica em
significados e valores potenciais inerentes ao objeto para os diversos campos de

conhecimento que o estudam.
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2.
Metodologia de pesquisa

O estudo do livro, como objeto, meio e sistema, € um estudo milenar, de inimeras
camadas e dimensdes; nesse sentido, uma proposicdo para esse tema pode tomar proporcdes
ilimitadas. Por essa razdo, o percurso entre a formulacdo e a composi¢do deste projeto de
pesquisa foi pautado mais pela busca de uma estrutura subjacente ao objeto estudado do que
por uma questdo tedrica inicial suscetivel de hipoteses. A percep¢do dessa estrutura ndo se
deu a priori, determinando a totalidade da forma do projeto de pesquisa; emergiu a posteriori,
sendo incorporada a pesquisa durante o préprio processo.

Nesse sentido, torna-se fundamental apresentar os conceitos e critérios utilizados nas
escolhas do corpus de pesquisa e dos respectivos procedimentos de analise, demarcando 0s
critérios antecedentes, os emergentes do processo e as mudancgas incorporadas nesse percurso.
A estrutura final adotada para o trabalho tem como centro os procedimentos de analise da
imagem e a busca por estendé-los ao artefato livro como um todo. Nosso ponto de partida foi
a formulacdo sobre as dimensdes do espaco/tempo e distingbes sobre processos e
metodologias, referindo-se a divisdo do trabalho em etapas.

Nosso objeto de pesquisa pode ser observado pelas incidéncias em duas categorias
principais: os livros de artista, pertencentes as Artes Visuais, e os livros de imagem,
pertencentes a Literatura Infantil. As contribuicdes dos estudos preexistentes, como as teses de
doutorado dos professores Amir Brito Cador (2012) e Paulo Silveira (2008), foram
determinantes em nosso recorte tematico e abordagens. Esses estudos viabilizaram, no primeiro
caso, relacdes com o pensamento sistémico como forma de perceber o ambiente e as
classificagfes dos objetos, enquanto, no segundo caso, apontaram a importancia da dimenséo
narrativa e evocou a ideia de oposicao e complementaridade aplicada aos objetos da pesquisa.

O pensamento sistémico foi fundamental na percepcao de que cada categoria encontra-
se em um ambiente especifico e tem peculiaridades em seu processo de analise. Do mesmo
modo, esses ambientes tém sua influéncia na formacdo do corpus e nas respectivas etapas da
metodologia de pesquisa, ocorridas em trés instituicdes distintas, consideradas aqui como
macroetapas. O contato com esses acervos propiciou o vislumbre de diferentes faces do objeto
a partir da relacdo com seus ambientes, apresentados em trés subitens.

A pesquisa realizada na IJB, nosso ponto de partida na pesquisa sobre o livro agrafo,
teve duracdo de trés meses; as etapas visavam localizar livros de imagem e descrevé-los com

fotografias e resenhas contendo informacdes de sua morfologia. Esse trabalho, descrito no
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primeiro subitem deste capitulo, resultou na organizagédo cronologica do grupo de livros de
imagem do acervo do 1JB e a publicagdo de um artigo®.

O trabalho realizado no acervo da BLLIJ do Instituto Interdisciplinar de Leitura — iiLer
é o0 centro da pesquisa de doutorado realizada no Departamento de Arte e Design da PUC-Rio
e € apresentado no segundo subitem. Essa etapa consiste na depuracdo metodoldgica dos
procedimentos de analise da etapa anterior e na fundamentacdo teorica resultante do estudo
orientado no processo de doutoramento. Desse modo, a pesquisa conduzida no iiLer engloba
0s outros dois estagios, assimilando partes dos estudos teoricos ali elaborados e as anélises
como resultado de pesquisas de campo.

A terceira etapa, apresentada no terceiro subitem, é baseada na pesquisa sobre livros de
artista realizada no Research Center of Artists’ Publications / Weserburg, em 2017, sob a
coorientacdo da curadora Bettina Brach, e da professora Dra. Anne Thurmann-Jajes. Esse
contato viabilizou o acesso a informacdes a respeito do ambiente museoldgico no ambito das
publicacdes de artista. Nesta etapa seguimos procedimentos de analise das obras semelhantes
a etapa anterior.

O terceiro bloco deste capitulo apresenta um estudo da fenomenologia de Gaston
Bachelard, base epistemoldgica das analises dos livros dos acervos da BLLIJ e do Weserburg.
Sob essa fundamentacdo, os livros agrafos constantes no sexto capitulo sdo analisados
individualmente e apresentados em quatro seces relativas as dimensdes do espago/tempo, de

forma a exemplificar a predominancia de cada dimenséao de acordo com o livro em quest&o.

2.1
Critérios e fundamentos metodologicos

Ha correlacdo entre a cronologia das macroetapas supracitadas com a ordem dos
capitulos desta pesquisa, determinando aspectos das origens, classificagdes e analises dos livros
agrafos, buscando critérios estéticos das Artes Visuais e avaliando a influéncia da Literatura
nesses processos. Essa busca por uma analise especifica da Estética Visual resulta, ainda, da
entrada de um fundamento metodoldgico inexistente na pesquisa realizada na 1B, em que
relacionamos quatro etapas de analise do livro, cada uma correspondendo a uma das dimens6es

do espacgo/tempo, representadas da seguinte forma: linha, plano, objeto e narrativa.

* http://www.educacaopublica.rj.gov.br/cultura/artes/0022.html.



http://www.educacaopublica.rj.gov.br/cultura/artes/0022.html
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Figura 1 - Gréfico das dimensdes espago-temporais do livro &grafo, elaborado com base nesta metodologia.
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Essas etapas/dimensfes sdo a base desta metodologia e, nesse sentido, o principal
fundamento de nossas analises, ocupando assim papel determinante em nossa proposi¢do de
uma metodologia especifica para analise dos livros agrafos e o status de hipotese da pesquisa.
Essa formulacdo tem como antecedentes principais a obra de Wassily Kandinsky, Ponto,
Linha, Plano (1996); a concepcédo de Ulises Carrion (2011), em que o “livro € uma sequéncia
de espago/tempo™; e a concepgdo de imagem como “resultado do esforco de se abstrairem
duas das quatro dimensdes de espacgo/tempo, para que se conservem apenas as dimensdes do
plano” (Flusser, 2005, p. 7).

Luiz Antonio Coelho estabelece, em seu artigo “Percebendo o método”, a divisao do
trabalho em etapas como principal ponto em comum entre 0 processo e a metodologia e
destaca a reincidéncia de um dialogo entre microssistemas e macrossistemas existentes em

outros contextos, assim como no desenvolvimento da uma pesquisa:

Processo encerra a nogdo de evolucdo dentro de um sistema, através da passagem por etapas
sucessivas, que correspondem a mudangas, estados no sistema. Ja 0 método compreende a ideia
de caminho para um determinado fim ou resultado, sem que esse caminho seja fixado a priori
ou de maneira deliberada.

Em contraste a etapas de um processo, métodos constituem o conjunto de procedimentos
especificos que adotamos em cada etapa do nosso trabalho, seja ele pesquisa pura ou aplicada de
qualquer espécie. Traduzem-se na maneira particularizada de se conduzir a pesquisa.
Representam uma combinagdo de processos e recursos de vérias naturezas (traduzidos em
técnicas) adotados para a consecucao de objetivos explicitados.

Como no processo, a metodologia de um trabalho aparece também seccionada por etapas. Essa
recorréncia a etapas em niveis diferentes é um dos exemplos do dialogo que geralmente existe
entre 0 micro e 0 macro que podemos observar em outros contextos (Coelho, in: Couto &
Oliveira, 1999. p. 45).

Portanto, a reincidéncia da divisdo em etapas e cronologias vai ao encontro do conceito

que rege essa metodologia, no qual o livro € visto como um sistema pluridimensional estudado
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aqui em face do encadeamento de suas dimens@es espaco-temporais. O percurso do trabalho
resultou também do contato com pesquisas e as diferentes abordagens preexistentes no &mbito
da Literatura e das Artes Visuais, sobretudo os citados trabalhos de Amir Brito Cador e Paulo
Silveira.

O primeiro traz, na prépria forma da tese, um manual de constru¢do de uma
enciclopédia visual. Utilizando a descri¢do como metodologia de trabalho, o autor analisa
livros de artista que pertencem ao acervo da EBA-UFMG. O estudo aborda as diversas
poéticas bibliograficas, convertendo esses temas em capitulos da tese, além de apresentar
extensa taxonomia dos elementos bibliograficos e das formas de producéo e transmissédo do
conhecimento pelas imagens e suas representacdes gréaficas.

O segundo consiste em verificar o intervalo formativo entre a existéncia e a auséncia
das estratégias de narracdo nos livros de artista multiplos, se a narrativa visual é capaz de
determinar sua bibliogénese e averiguar de que modos isto ocorre. A convergéncia entre o
tema de sua tese, As existéncias da narrativa no livro de artista, e nossos interesses nos
estudos da narrativa visual fez com que varios elementos dos estudos sobre o livro de imagem
e o livro de artista também convergissem no sentido de uma melhor percepcdo sobre o
espacgo/tempo do livro, nesta formulacao.

Sao reconhecidas as contribuigdes desses autores no ambito dos livros de artista e, da
mesma forma, foram fundamentais na formulacdo desta metodologia. Suas pesquisas tém
trazido extenso inventario de livros de artista, com ampla exemplificacdo de autores, conceitos,
artistas e obras em ambito nacional e internacional, onde se encontra terminologia especifica
para o estudo do artefato livro.

Algumas distingdes acerca dos livros de artista citadas por esses autores, como o gréafico
de Clive Phillpot sobre tipologias de livros (1980) e o diagrama de Dick Higgins sobre a
intermidia (1997), sdo fundamentais para compreendermos nosso objeto. Esses dois exemplos
serdo tomados como pontos de vista para indicar abordagens epistemoldgicas do nosso objeto,

COMO veremos a seguir.
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Figura 2 - (a) Grafico de Clive Phillpot sobre tipologias de livros (in: Silveira, 2002) e (b) grafico de Dick
Higgins sobre a intermidia (in: Silveira, 2008).

Esses dois gréaficos servem para compreender tipos de categorizacdo recorrentes a
respeito do livro nas Artes Visuais, em suas distingbes e em suas relacfes. No entanto,
diferentemente desses exemplos, neste estudo o termo livro agrafo engloba os livros de
imagem, que é uma tipologia incidente nas duas categorias. Em outras palavras, aqui 0s livros
infantis e os livros de artista seguem classificagfes taxondmicas distintas, ainda que tenham,
em sua forma &grafa, maiores semelhancas morfoldgicas. Essa relacdo de semelhanca e
contraste é explicada por Annateresa Fabris ao apontar duas tendéncias principais em livros
de artista: uma mais restritiva, que so considera as producdes tipicas da geracdo minimalista-
conceitual, e outra “mais abarcadora, baseada, num primeiro momento, na interacdo entre arte
e literatura e que termina por abranger livros ilustrados” (Fabris & Costa, 1986, p. 3).

As categorizacdes presentes no grafico de Phillpot estabelecem distingdo entre livros-
objeto e livros multiplos e a intersecdo entre trés instancias: livros, livros de artista e a arte,
com suas decorrentes variagfes entre o livro comum, o livro obra e as obras de arte que
remetem a forma do livro.

Além de ter sido integrante do grupo Fluxus, Higgins trouxe a campo o termo
intermidia. Ele descreve, em seu diagrama, o ambiente que envolve o livro de artista e suas
inter-relagdes com outras formas de arte, fazendo-nos constatar a presenga de “agentes que
geram e fazem circular bens simbdlicos, mercado e espaco de transito interdisciplinar

artistico, tedrico e comunicacional” (Silveira, 2002, p. 81).
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Esses dois graficos ganham pertinéncia ao representar a diversidade de espécies e
populacbes do sistema onde o livro agrafo estd inserido. Essa analogia com o pensamento
sisttmico é uma representacdo esquematica por meio da qual nos propomos a observar
relacBes entre livros. Nesse esquema, propomo-nos tanto a ocupar espacos vazios no grafico
de Dick Higgins como a discutir o lugar dos livros infantis no grafico de Clive Phillpot para
averiguar a interacdo, o didlogo e a interdependéncia entre espécies e destas com seus
ambientes.

No mesmo sentido, o grafico de Phillpot pode ser visto como representacdo da
inevitavel complementaridade entre opostos, presente no binbmio convencdo/invencdo. Em
seu livro A invencdo da cultura, Roy Wagner alinha-se a Gilbert Durand, quando se refere ao
ato interpretativo, demonstrando, por exemplos da Antropologia, que se torna “impossivel
objetificar, inventar algo sem ‘contrainventar’ seu oposto”. Para Wagner, o ambiente também
pode ser chamado de contexto, ou seja, “um contexto é uma parte da experiéncia — € também
algo que nossa experiéncia constroi; € um ambiente no interior do qual elementos simbdlicos
se relacionam entre si e é formado pelo ato de relaciona-los” (Wagner, 2010, p. 112).

Nos ambientes de producdo e leitura de livros de artista e livros infantis, hd uma
convergéncia de relagbes entre autores e obras, confirmando uma parcela hibrida nos dois
grupos e um contexto onde essas relacbes acontecem. Os individuos posicionados nessa
intersecdo tornam-se também evidéncias em potencial dessa oposicao e representam o aspecto
imponderavel da Estética, tornando-se por isso uma parte essencial do sistema. Gilbert

Durand refere-se assim a esse aspecto ambiguo da oposicao:

N&o apenas todo “objeto” imaginario é constitutivamente “dilematico” (Claude Lévi-Strauss) ou
“anfiboldgico” (isto &, “ambiguo” ao compartilhar com seu oposto uma qualidade comum), mas
é a Fisica Contemporanea que, pelos seus conceitos de “complementaridade”, antagonismo e
“contraditariedade”, introduziu o status cientifico de anfibolio (Durand, 2011, p. 84).

Em seu livro O imaginario, Durand refere-se a Gaston Bachelard como defensor da
ambiguidade na epistemologia, conceito proveniente das teorias da relatividade e incerteza
que emergiram no inicio do século XX. Essas ideias sdo expostas a seguir, em funcdo da
duplicidade de objetos nesse estudo, como forma de entendermos as oposi¢des constantes nas
andlises e posteriormente contextualizarmos o ambiente dessas relagdes.

Nesse sentido, cabe ressaltar uma questdo prépria da escolha dos dois grupos de obras
gue compBem o corpus da pesquisa: artefatos aparentemente semelhantes que tém esséncias
ideologicas bastante distintas. A destinacdo, sublinhada como um rotulo, traz a reboque uma

questdo pendular entre a imprecisao na classificacdo dessas obras e a distor¢éo resultante do
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direcionamento imposto ao sujeito (autor/leitor) de cada ambiente por questbes de
segmentacao de mercado.

A palavra sujeicdo, a partir de sua etimologia no latim, significa “o que estd por baixo”.
Dai, toda sujeicdo é efeito do poder; assim, sujeicdo esta em oposicdo ao sentido do conceito
atual de sujeito. A subjetividade existe como ilusdo e determinacdo de ocupar “um lugar
preparado para mim”. O individuo esté interpelado, pela subjetividade, a agir e ser como sujeito.
O sujeito, pela metafisica moderna, é uma invencao social, ideoldgica e perversa; no caso desta
pesquisa, as consequéncias incidem mais claramente sobre a crianca e o livro a ela destinado.

Nesse sentido, a imersdao em dois ambientes distintos do livro agrafo — Literatura e
Artes Visuais — problematizando aspectos mais visuais do livro de artista e do livro infantil,
pressupde publicagdes que ja nascem destinadas & circulacdo restrita a determinadas areas,
de publicos a parte. Essa distincdo faz emergir uma questdo subjacente ao “livro para
criancas e jovens” que, desde o termo que o nomeia, segrega uma reserva de conhecimento
e cognicdo destinada a um grupo, como Se ndo Servisse aos OUtros grupos e como se a
Literatura ndo fosse uma s, devendo ser destinada ao publico que se interessa por ela.
Biagio D’Angelo, nas conclusdes de seu artigo, “Entre materialidade e imaginario:

atualidade do livro-objeto”, aborda essa questdo da seguinte forma:

As intersecBes, 0s entrecruzamentos, as inter-relacfes, que sdo o material vital para a teoria da
literatura e para a teoria do livro, sdo, também, os sinais, 0s tracos, as marcas daquele ritual da
“hospitalidade” — retomando aqui uma bela expressao de Jacques Derrida — que € a literatura.
Uma “literatura sem adjetivos”, gostariamos de dizer. Uma literatura que ndo sera mais
“comparada”, ou “infantil”, ou “policial” etc., mas uma literatura, cuja proposta sera
considerar como “nova” (apesar de ndo sé-lo) e que precisara de uma “educagdo” especifica e,
ao mesmo tempo, apta a divulgagdo (D’Angelo, 2013, p. 42).

Para D’Angelo, a questdo passa pela conscientizagdo sobre a riqueza do fendomeno
literario, num momento em que “as humanidades sdo desprezadas e deixadas num canto,
inativas”. Por exemplo, as transversalidades, temas que poderiam ampliar possibilidades,
contemplando pontos de interdisciplinaridade, tornaram-se muitas vezes assuntos temerarios
gue acabam por suscitar o pior caminho simplesmente por ser mais facil. Como consequéncia,
a Literatura Infantil esta sendo sistematicamente cerceada por temas “politicamente corretos”
para encaixar-se nesse segmento que limita tanto o sujeito ao artefato a ele destinado quanto o
proprio artefato, circunscrito ao destinatario dessa rotulacao.

Essa delimitagdo ndo é caracteristica exclusiva dos livros de imagem, tendo peso
maior do lado das institui¢bes ligadas a cada género do que dos agentes mais proximos de
cada expressdo artistica, sejam eles artistas, como criadores, ou criangas, como leitoras.

Normalmente, criancas e artistas tendem ao cultivo da expressdo e contemplacéo estética, e
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esses aspectos em comum aos dois grupos trazem a tona pontos de intersecdo, tendo como

contrapartida as instituicdes, representadas aqui como ambientes.

2.2
O pensamento ecossistémico e o ambiente bibliogréafico

Este estudo contempla duas formas de abordagem, complementatres entre si. O aspecto
subjetivo é o mais polarizado, trazendo consigo a diferenca entre mercados, as diferentes
relacbes de cada espécie com as palavras, enfatizando, também, o bindmio criagdo/fruicéo.
Por outro lado, a classificagédo dos objetos pelo ponto de vista do ambiente, representada no
pensamento sistémico pela rede, permite uma visdo abrangente, contemplando diferencas,
semelhancas e as consequentes relacdes que tomam parte no processo classificatorio. Esse
modelo tem sido aplicado tanto em microescala, “vendo organismos como redes de 6rgaos e
células, quanto em macroescala, onde essas redes de organismos individuais compdem um
ecossistema” (Capra, 1997).

Tomando os dois principais estudos sobre livros de artista, a proposicdo de Silveira é
vista aqui como mais polarizada, questionando as existéncias [ou ndo] das narrativas em
livros de artista, caracterizando um tipo de investigacdo mais vertical. A pesquisa de Cador,
por sua vez, abrange a diversidade de elementos, tipos, sistemas de informacdo,
caracterizando um tipo de pesquisa mais horizontal. Ademais, o primeiro aborda o aspecto
narrativo do livro de artista, enquanto o segundo aborda os diversos aspectos do sistema
enciclopédico e suas decorréncias nos livros de artista. Essa forma de organizacédo sistémica é

descrita por Cador da seguinte forma:

O sistema pressupfe que existe uma ordem que rege todo o conhecimento e o divide em
disciplinas segundo certo critério. A maneira mais comum de pensar tal divisdo é a Arbor
Scientiae, ou arvore do conhecimento, segundo a qual todo conhecimento converge para uma
raiz comum. Tal concepgdo se baseia na ideia de uma mesma origem: tudo que existe no mundo
parte de uma mesma raiz, ou de um tronco comum, incluindo todas as ciéncias e as artes (Cador,
2012, p. 2).

Este aspecto da pesquisa de Cador nos interessa como forma de expor aspectos da
relacdo entre os livros agrafos de categorias distintas. Do mesmo modo que h& distin¢des
entre as categorias que provocam contrastes, para que facamos comparacdes entre 0s objetos,
ha também semelhangas que permitem aproximéa-los em um sistema e assim compreendé-los
em relacdo ao todo. Essas duas abordagens sdo analogas ao transito entre a visdo aproximada,
especifica, microsclpica e a visdo panoramica, generalista, telescOpica, que existe entre o

microssistema e 0 macrossistema.
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Esse ponto de nossa metodologia busca viabilizar o estabelecimento das relagdes entre os
principais acervos de livros de artista e livros ilustrados utilizados na pesquisa, para
apresentarmos os respectivos contextos, caracteristicas e os métodos empregados. Esses acervos
sdo tomados como ambientes ao mesmo tempo distintos e semelhantes entre si, espacos nos
quais varios dialogos e relacdes significativas poderdo ser percebidos e, nesse sentido, € parte

inextrincavel de nossas anélises sob 0 ponto de vista do pensamento sistémico.

2.2.1
O acervo IIB de livros de imagem

Acervos nascem da consciéncia de valor dos objetos e do agrupamento em colegdes
acompanhados de pensamento critico; nesse sentido, pensar 0s objetos e compreendé-los
nos contextos em que foram pensados, elaborados, usados e valorados demanda
guestionamento, demanda saber, por exemplo: o que sdo esses objetos? Que valores e
circunstancias moldaram sentidos para esses objetos? Quem os determinou e por qué? O
gue podem representar ou significar? As interacGes entre os ambientes desta pesquisa
evidenciam que: “estes objetos, como parte da cultura material organizada num dado
contexto, nos oferecem a possibilidade de compreender como as relacbes em sociedade
foram costuradas intencionalmente ou aleatoriamente pelo seu uso” (Santos, 2012, p. 3).

A pesquisa na IJB, intitulada Visual narratives in children textless books [Narrativas
visuais em livros agrafos para criancas], teve como precedente a pesquisa de mestrado
realizada entre 2002 e 2004 pela PUC-Rio, que resultou na publicacéo do trabalho intitulado
O comeco é o fim pelo avesso: criancas ilustrando narrativas (in: Silva, 2006). As imagens
dos dois estudos ttm como ponto em comum a crian¢a, seja como autora no caso dos
desenhos, seja como publico no caso das ilustracdes. Além do aspecto subjetivo, essa
pesquisa trouxe-nos a dimensdo histérica como uma nocdo de que esses livros sdo objetos
“resultantes da complexa tessitura de relacbes formada pela existéncia e experimentacao
humana ao longo do tempo” (Silva, 2006, p. 5).

O projeto dessa pesquisa tinha como objetivo primeiro a busca por livros de imagem
tematizados por contos de fadas e, por conseguinte, a andlise descritiva por meio de
fotografias e resenhas comparativas entre as historias visuais e as originais escritas. O
segundo objetivo era apontar o desenvolvimento estético e narrativo de livros de imagem,
abordando o acervo de duas maneiras: uma pesquisa de campo, com a analise fenomenolégica

dos objetos, e uma pesquisa bibliografica de informacé&o historiografica.
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Em nossa metodologia, o primeiro passo foi listar os livros de imagem pelo sistema
Online Public Access Catalogue — OPAC?®, usando o seguinte item da interface: “basic
search” [pesquisa basica] ¢ preenchendo o espaco de busca com “textloses buch” [livro sem
texto]. A partir desse input, o sistema deu 613 itens, até 1999. Por conseguinte, estabelecemos
uma ordem cronoldgica, acrescentando informacdes disponiveis no sistema, como: autor,
cidade, editora, ano da publicagdo, nimero de paginas, idioma.

O segundo passo foi escrever resenhas dos livros, optando por néo utilizar a
producdo nacional e titulos repetidos, como traducbes e reedi¢cdes. O resultado foram
resenhas e fotos descrevendo os 35 livros de imagem do acervo histérico (1823-1950) e
uma listagem total de cerca de 500 livros publicados até 1995. Desse total selecionamos
doze livros e as respectivas analises, que incluem as descricdes em resenha e fotografias
da capa e de trecho interno da obra.

Essas resenhas resultaram da abordagem fenomenoldgica dos objetos e apontavam,
inicialmente, o tipo de livro: imagiérios, alfabetos, livros brinquedo, incluindo livros para
pintar, pop-ups, peep-show books. As analises consistem em descricdes da morfologia,
formato, sentido horizontal/vertical, tipo de encadernacdo, materiais e informacGes constantes
na configuracao da capa, papel, tipo de impressdo, argumento e forma da narrativa. A ordem
cronoldgica possibilitou visualizar as mudancas na forma, contetdos e as inovagdes a respeito
da narrativa visual.

O terceiro passo consistiu na descricdo de estruturas narrativas visuais em contos de
fadas publicados como livros de imagem, em comparacdo com suas respectivas versoes
escritas, buscando correspondéncias e distingdes entre as duas formas. Surpreendentemente,
a incidéncia desses contos nos livros de imagem até 1999 se reduzia a apenas quinze titulos.
Este estudo evidenciou caracteristicas especificas da narrativa nos livros de imagem,
tendendo mais a criacdo de novas estruturas narrativas do que a referir-se as narrativas

verbais preexistentes.

2.2.2
O acervo BLLIJ de livros de imagem

Em sua Teoria dos objetos, Moles afirma que o papel primordial do objeto ¢ “resolver
ou modificar uma situacdo por meio de um ato [...] como mediador entre 0 homem e o
mundo” (Moles, 1981, p. 11). Essa mediagdo ganha sentido quando esse objeto ¢ o livro e

esse ato € a leitura em sua acepcdo mais ampla. O conceito que rege o acervo do projeto

% http://www.ijb.de/online-kataloge.html.
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BLLIJ digital propde “ampliar as formas de ver e as maneiras de ler a producéo literaria para
criancas e jovens”. Esse projeto foi subvencionado pela Faperj entre 2012 e 2014, sob a
coordenacdo da professora Dra. Eliana Yunes.

Esse acervo segue a ideia de uma colecdo de livros que, a principio, toda crianca
tem o direito de conhecer. Nesse sentido, 0s objetivos do projeto sdo a selecédo, anélise e
disponibilizacdo do acervo, de forma presencial e online. Esse material tem sido reunido a
partir da indicacéo de especialistas e seguindo a missdo do iiLer de formar leitores. O
resultado é o desenvolvimento de uma metodologia de pesquisa e resenha de livros que
privilegia as inter-relacGes entre texto e imagem.

A linguagem visual pode ampliar as possibilidades da leitura e minimizar diferengas
culturais, como a lingua do pais em que uma obra literdria agrafa foi originalmente
publicada. Essa caracteristica € evidenciada por livros de imagem estrangeiros no acervo
BLLIJ, inclusive titulos publicados posteriormente no Brasil, como o livro Meu ledo
(Figura 3), editado pela Escala Educacional em 2009. Os livros de imagem apontam
aspectos especificos das relagbes entre texto e imagem, tendo em conta a ideia de que uma
sequéncia de imagens também pode ser considerada manifestacdo de uma textualidade
(Favero & Kock, 1983).

R

Figura 3 - Capa e trecho interno do livro Il mio leone, de Mandana Sadat. Milano: Terre di mezzo, 2011. Fonte:
iiLer.

Il mio leone

Modelo de andlise:

O livro Il mio leone, de Mandana Sadat (Figura 3), tem formato horizontal, 26,0 X 15,0 cm,
colorido, encadernacéo colada, tipo brochura, com orelhas que prolongam a cor predominante
nas capas. A capa traz ilustragdo semelhante as do miolo e informagbes como: titulo, autor e
editor.

O miolo traz folhas pré-textuais em papel cartonado de alta gramatura e 32 paginas com
imagens figurativas, com grandes areas de cor que incluem o branco do papel como elemento
cromatico e formal e areas de cor cheia, sem contornos, com aspecto semelhante a serigrafia. A
relacdo entre o tema e o tipo de composicao traz contrastes formais e cromaticos e referem, de
certo modo, a pintura naif e iconografia primitiva. As cores colaboram com o efeito emocional
das cenas, como o momento do confronto entre dois leGes em cores complementares e
cromaticamente opostas. Ha, ainda, cenarios e ambientacGes eventuais, pontuando dois
momentos do desenvolvimento da narrativa, primeiro nas paginas 12-13 e depois no final da
historia. O desenho é projetual e a cor predomina sobre a forma.

A narrativa é causal — pégina a pagina — nos dialogos entre pares de paginas, com mais
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variacdes de enquadramentos do gque na escala dos elementos. As figuras tém pouca expressdo
facial, compensada pelo contraste entre formas, cores e tamanho das figuras.

Nossa metodologia de andlise dos livros foi aplicada, a partir de um modelo
flexibilizado, aos 68 livros de imagem — 40 internacionais e 28 nacionais — inseridos
indistintamente no acervo BLLIJ. Esse acervo de Leitura e Literatura Infantil e Juvenil vem
sendo trabalhado como um dos 21 acervos da referida Biblioteca do iiLer. Além da Literatura
Infantil e Juvenil, onde constam obras ficcionais e producdo literdria para criangas e jovens, a
proposta de acesso ao acervo abrange as versdes material e virtual, as quais se somam
documentos organizados em universos tematicos®.

Do grupo total de livros de imagem do acervo BLLIJ, dezesseis obras foram catalogadas e
analisadas individualmente. A proposicdo dessa metodologia decorre da lapidacdo e
fundamentacdo do método de analise utilizado na 1JB e busca oferecer uma abordagem
suplementar aos estudos da Literatura e Pedagogia, nos quais as imagens sao analisadas em suas
relagcfes com as palavras. No caso do nosso objeto, livros sem palavras, percebemos que essas
analises ndo ddo conta de suas potencialidades estéticas, fazendo-se necessario um alargamento
do escopo tedrico conceitual por pontos de vista das Artes Visuais e Design.

Os elementos analisados na pesquisa realizada na IJB relacionavam a forma material e a
narrativa dos livros de imagem; esse percurso foi fundamental para chegarmos ao conceito
que rege nossa metodologia. Por esse conceito, tomamos o livio como um sistema a ser
estudado em face de suas dimensdes do espaco/tempo, propiciando quatro etapas de analise
relacionadas, cada uma, a uma dimensdo espaco-temporal do livro, da seguinte forma:
primeira dimensdo, relacionada a linha, incluindo desenhos, grafias, indica¢bes do projeto;
segunda dimensao, relacionada ao plano, incluindo ilustragdes, cores, simulagdes de forma e
volume; terceira dimensdo, relacionada ao objeto, incluindo materiais, volumes, estrutura
formal, texturas; e quarta dimensdo, relacionada a narrativa, incluindo sequéncia de
imagens/signos, formas narrativas.

Como forma de relacionar a descri¢do verbal das fotografias das obras, iniciamos as
descri¢Bes pelo formato, encadernagdo e capa (terceira dimensdo), elementos capazes de
identificar a obra. Em seguida, tratamos das caracteristicas do miolo do livro e os aspectos
imagéticos (primeira e segunda dimens@es); por fim, tratamos da narrativa visual (quarta

dimenséo). O foco principal das analises € a obra; no entanto, algumas peculiaridades dela,

® www.iiler.puc-rio.br/catedra.puc-rio.br/catedra/biblioteca/acervos/. Acesso em 20 de maio de
2017.
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como informagcbes sobre o autor, sdo abordadas eventualmente para evidenciar
determinados aspectos historicos.

As dimensBes do espaco/tempo sdo, no livro agrafo, aspectos tangiveis, perceptiveis
pelos sentidos, assim como ha nesses livros qualidades ou identidades relacionadas a
dimensBes imateriais. Essas dimensdes ndo sdo peculiaridades de uma categoria, mas
elementos que constituem o livro como meio capaz de veicular diferentes tipos de contetidos e
signos, sejam eles de carater funcional ou estético. Entdo ha nesse conjunto dimensdes
imateriais, elementos caracteristicos dessas identidades como, por exemplo, o aspecto
documental da imagem, ligado a Historia, o aspecto visual/material ligado a Estética ou ainda

signos que enfatizam o livro como meio ligado a Comunicagéo.

2.2.3
O acervo Weserburg de livros de artista

O livro é um produto de relacdes sociais e relacionado ao seu meio de circulacdo através
de aspectos intangiveis, como, por exemplo, a atribuicdo de valor afetivo ou simbdlico. Nesse
sentido, as instituicdes desempenham papel crucial, atribuindo valor as obras capazes de
dialogar com os ambientes onde se encontram atraves dessas dimens@es imateriais. O museu,
por exemplo, permite a insercdo do livro, como objeto de colecionismo, em um tipo de
ambiente que dialoga com suas dimensdes historicas e estéticas, em acervos constituidos
basicamente de valor simbdlico.

O Centro de Estudos para PublicacGes de Artista abrange varios tipos de arquivos com
cerca de 80.000 obras de arte reprodutiveis, publicacfes e materiais de divulgacdo produzidos
por milhares de artistas dos cinco continentes que representam as principais correntes
artisticas desde a década de 1950, sendo considerado o0 maior e mais notavel acervo de obras
publicadas na Europa. Esse acervo Unico inclui vinte diferentes arquivos, colec¢Ges, fundos e
legados, organizados também por categorias ligadas ao conceito de “circulagdo da arte”,
rejeitando a hierarquia entre formas de arte.

O acervo Weserburg’ teve origem com a colecdo Small Press & Communication
(ASPC), iniciada em 1974 por Guy Schraenen, como decorréncia de sua intensa atuagdo como
galerista e editor. Schraenen atuou como curador convidado do Weserburg, organizando uma
série exposigdes e catalogos até que em 1999 o Centro de Estudos para Publicagdes de
Artistas adquiriu a colegdo ASPC, ampliando seu acervo e as agdes de pesquisa iniciadas pela

professora Dra. Anne Thurmann-Jajes na direcdo da instituicdo. Atualmente, o acervo

" As citagbes e referéncias ao acervo do Centro de Estudos para Publicacdes de Artistas seréo
feitas aqui tomando o nome da instituicdo que o abriga, 0 Weserburg.
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consiste em pecas desde o movimento Fluxus, Arte Digital, Land Art, Pop Art, Minimalismo
e Arte Conceitual, além de obras ligadas & poesia concreta e visual.

Nesse espirito, o Centro de Estudos tem como objetivo mediar uma imagem da Arte
global, bem como a cena alternativa da Arte internacional, através de trés atividades sobre
esse universo a partir da segunda metade do século XX: coleta, eventos e pesquisa. A
diversidade de meios, prdpria das PublicacGes de Artista, é levada a uma ampla audiéncia por
meio dessas atividades sobre artistas ou temas especificos, resultando em exposi¢des de
frequéncia semestral ou bimestral que permitem tanto o intercambio com outras colecoes,
museus e centros de pesquisa ao redor do mundo quanto a conexdao com O UNiverso
académico, representado sobretudo pela Universidade de Bremen.

Portanto, a pesquisa como terceira area de atuacdo do Centro de Estudos € responsavel
por alimentar teoricamente as acdes de coleta e eventos culturais e, a0 mesmo tempo, servir
de campo de investigacdo para artistas e tedricos em Artes e Design. O centro de pesquisa
vem trabalhando em temas atuais como, por exemplo, as representacbes multimidia e
intermidia, o desenvolvimento e arquivamento da Radio Art e as relacdes entre livros de
artista com outros géneros e formas de arte.

Nossa abordagem desse ambiente se deu a partir da colecdo Die Blicher der Kinstler
[Os livros de artistas] em busca de obras agrafas que tomaram parte na exposi¢do ocorrida em
1994. Nessa colecdo os artistas aparecem como autores na amplitude desse termo, dividindo-
se em dez grupos: Fluxus e Happening, como inicio dos livros do artista; em seguida,
pesquisadores e colecionadores; escritores e teoricos; pintores e desenhistas; e
documentaristas e copistas. Os capitulos seguintes apresentam o ponto de vista do editor pela
contribuicdo das cinco principais editoras de livros de artista da Alemanha: Hansjorg Mayer,
Hundertmark, Rainer, Waltherkdnig e Wiens.

Com base nessa colecdo de mais de 650 obras, foram localizadas 30 livros agrafos, que
se somaram a outras 20 obras indicadas diretamente pela curadora do museu, Bettina Brach,
perfazendo um total de 50 obras analisadas. Desse total de obras, dezesseis foram analisadas
individualmente com base na fenomenologia de Gaston Bachelard, tomando suas dimens6es
espago-temporais e apresentadas em quatro grupos, incluindo resenhas e fotografias.

A bibliografia especializada publicada pelo Weserburg possibilitou fundamentar e
desenvolver uma abordagem dos livros de artista em funcdo do ambiente e elaborar uma
categorizacdo taxonémica dos livros agrafos em decorréncia do sistema de arquivamento e

busca das obras desse acervo.
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2.3
A fenomenologia de Gaston Bachelard

Gaston Bachelard trabalha sobre as polaridades do espirito humano em uma obra dividida
em duas partes: 0s conceitos da razéo e as imagens poéticas. Esta segunda parte o colocou como
pioneiro da corrente literéria e artistica que trabalhou no ambito das ciéncias do imaginario.
Nesse sentido, a obra de Bachelard € tomada como referéncia para analogias entre as imagens
graficas dos livros e suas imagens poéticas, elaboradas em sua famosa trilogia poética.

A epistemologia histérica de Bachelard é influenciada por um momento de profundas
transformacdes na area da Fisica, como a teoria da relatividade de Einstein e o principio da
incerteza de Heisenberg, fazendo com que a cronologia e a temporalidade, presentes em cada
conceito, incidam sobre o todo de sua obra. Hilton Japiassu atribui a inspiracdo comum as
duas vertentes da obra de Bachelard a um conceito de Bergson da seguinte forma: “podemos
encontrar nelas uma unidade de inspiracdo, a partir da ideia de que o tempo s6 tem uma
realidade: a do instante” (Japiassu, 1977, p. 68).

No artigo “O mundo como capricho e miniatura”, de 1933, o autor trata da imagem em
seus aspectos fisicos, mas ja deixa entrever a forca dos devaneios e da linguagem poética.
Logo nas primeiras linhas Bachelard escreve: “O mundo é minha miniatura, porque esta t&o
longe, tdo azul, tdo calmo quanto o considero onde ele esta, como estd no ténue desenho do
meu devaneio, no limiar do meu pensamento” (Bachelard, 2008a, p. 23).

Assim, o discurso epistemoldgico engendrado por Bachelard é fruto de um pensamento
dialético marcado por binbmios de oposicdo e complementaridade. Essa forma comparativa
vai ao encontro da caracteristica duplicidade de nosso objeto, tornando-se referéncia entre dos
aspectos da construcdo do conhecimento e do discurso cientifico em um didlogo dindmico
com a imaginacdo artistica. Interessa-nos essa possibilidade de transitar por uma leitura que
vai da descricdo metodoldgica ao devaneio, na qual percebemos que, “do epistemologo ao
sonhador, do filésofo da ciéncia ao metafisico do imaginario, surge um arco, € ndo um corte;
um movimento de conteudo, e ndo uma dicotomia estatica” (Carvalho, 2013, p. 16).

Nesse sentido a abordagem bachelardiana permite-nos tomar as dicotomias proprias
deste estudo como contrastes que evidenciam as qualidades mais subjetivas das obras. Em seu
livro A Filosofia do ndo, o autor procura desconstruir a forma do pensamento positivista, ao
mostrar-nos que se sabe muito mais sobre aquilo que a epistemologia ndo é do que aquilo que

ela é, como no trecho a seguir:

Aos fildsofos reclamaremos o direito de nos servirmos de elementos filoséficos desligados dos
sistemas onde eles nasceram. [...] Aos cientistas, reclamaremos o direito de desviar por um
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instante a ciéncia do seu trabalho positivo, da sua vontade de objetividade, para descobrir o que
permanece de subjetivo nos métodos mais severos (Bachelard, 1978, p. 7-8).

Bachelard reconhece que a Ciéncia tem um pensamento predominantemente empirista,
enquanto a Filosofia ocupa uma posicdo mais racionalista. O autor postula que o
pensamento cientifico se desenvolva entre os valores experimentais e os valores racionais,
tendo em conta que essa oposicao ontologica ndo anula o fato de que as duas vertentes estdo
ligadas por um laco de complementaridade.

Portanto, a obra de Bachelard tem uma raiz conciliadora entre o racionalismo e a
fenomenologia na complementaridade existente entre criacdo e fruicdo, presente também na
ordem entre o conceito e a experiéncia, fundamentos da arte e da ciéncia. Estes binbmios
tdo essenciais na obra de Bachelard tornam-se referenciais inpiradores de nossas abordagens
e também pilares, junto ao pensamento sistémico, desta metodologia.

Essa metodologia pode ser percebida na relagéo entre o que chamamos de macroetapas,
na sequéncia e contetdo dos capitulos e em duas formas de abordagem. A primeira, aplicada
no quinto capitulo, aborda os acervos, privilegiando a visualizacdo do ambiente e algumas
relacfes dos objetos com o entorno. A segunda, presente no sexto capitulo, inversamente,
submete o conceito de analise descritiva a um grupo de objetos analisados individualmente,
compreendidos aqui como obras referenciais para demonstrarmos as qualidades estéticas

presentes nas quatro dimensdes de espaco/tempo.

2.4
Considerag®es preliminares

Logo nas primeiras linhas da introducdo a “Poética do devaneio”, Bachelard (2008b) faz
referéncia a seu livro A poética do espaco, onde demonstra seu interesse pelo método
fenomenologico, apontando o valor “subjetivo duravel” que a fenomenologia moderna
acrescenta as imagens. Nesse relato, Bachelard conta que houve uma tomada de consciéncia
que o obrigava a um retorno sistematico a si mesmo, explicando que “tratava-se de trazer a
plena luz a tomada de consciéncia de um sujeito maravilhado pelas imagens poéticas”
(Bachelard, 2009, p. 1).

Esse € o aspecto mais inspirador da epistemologia de Bachelard, tornando-se ainda mais
interessante para este estudo em funcdo de sua complementaridade a primeira parte de sua
obra. Esse carater dialogico de sua obra é tomado como referéncia para nossas abordagens
fenomenoldgicas, tanto pela importancia das imagens na estética do nosso objeto quanto pelo

caréater dialético que o constitui. Esses aspectos sdo descritos a seguir.
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Este capitulo divide-se em trés blocos principais, a partir de uma introdugdo que
apresenta o objeto e as trés instituicbes que consideramos aqui como ambientes dos grupos de
livros que compdem o corpus da pesquisa. O projeto de pesquisa foi pautado mais pela busca
de uma estrutura subjacente ao objeto apresentada como resultante do proprio processo e ndo
como ideias ou conceitos preestabelecidos em funcéo de determinada hipdtese. Esse processo
resultou na determinacdo do papel de cada tipo de livro, tanto no processo de analise quanto
na sucessao das etapas da pesquisa. Essa cronologia esté refletida na formacéo e na ordem dos
capitulos na tese.

No segundo bloco, apresentamos os critérios e fundamentos metodoldgicos utilizados
neste estudo, partindo do fundamento de Vilém Flusser (2005), em que relacionamos quatro
etapas de andlise, cada uma correspondendo a uma das dimensdes do espaco/tempo
representadas pelas dimensdes: linha, plano, objeto e narrativa. Essas etapas/dimensfes
nomeiam também subitens do sexto capitulo. A ideia de fragmentacdo dos processos em
etapas e a relacdo dessas etapas com o dimensionamento do livro se dd&o em fungdo do
espago/tempo.

Em seguida, apresentamos aspectos das abordagens de dois especialistas que tiveram
forte influéncia na formulacdo de nosso recorte tematico e como referéncia para a estruturacdo
das andlises. As teses de Paulo Silveira (2008) e Amir Brito Cador (2012) trazem dois tipos de
estrutura de observacdo do objeto: a primeira tem como objetivo verificar o intervalo
formativo entre a existéncia e a auséncia das estratégias de narracdo nos livros de artista
maultiplos, se a narrativa visual é capaz de determinar sua bibliogénese e averiguar de que
modos isso ocorre. A segunda aborda as diversas poéticas bibliogréficas, convertendo esses
temas em capitulos da tese, além de apresentar extensa taxonomia dos elementos
bibliogréaficos e das formas de producdo e transmissdo do conhecimento pelas imagens e suas
representacdes graficas.

No penultimo bloco apresentamos as formas de abordagem dos acervos e obras partindo
da analogia aos graficos de Clive Phillpot e Dick Higgins na obra de Silveira, apresentados
como exemplos que abrem possibilidades de abordagem em duas perspectivas distintas. No
primeiro caso, o fundamento da abordagem é o pensamento ecossistémico como modo de ver 0s
objetos em sua relacdo com ambiente. Esse fundamento é a base para abordagem dos trés
acervos considerados aqui como ambiente para o estudo taxonémico dos livros agrafos.

O ultimo bloco toma a ideia de oposi¢do e complementaridade para analises dialéticas
do objeto em funcdo de binbmios como criagdo/fruicdo, racionalismo/fenomenologia,

autor/leitor, ciéncia/poesia. Essa complementaridade presente no bindmio tradi¢do/inovagéo,
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analoga aos objetos desta pesquisa, abrange tipos de imagem (lineares e pictoricas,
fotogréficas), estruturas (materiais, narrativas) e processos (descricdo, leitura, analise), nos
diferentes ambientes do livro &grafo.

Pretendemos, com a aplicacdo dessa metodologia e seus desdobramentos, apontar
semelhancas e diferencas fundamentais entre os objetos, averiguar até que ponto podemos
considerar a antecedéncia do livro de imagem ou perceber o livro de artista como uma
transcendéncia em relacdo ao ele. Essa metodologia, como centro deste estudo, estd presente
em todas as etapas de forma mais ou menos evidente, considerando o livro agrafo como parte

de um sistema, para analisa-lo em relacdo aos ambientes e as partes que o compdem.
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3.
Vetores do livro agrafo e suas origens

Livros séo artefatos capazes de refletir aspectos do sistema cultural das sociedades por
meio de seus conteddos e tecnologias para proporcionar a interacdo entre individuos e
instrumentalizar a transformacéo da realidade. Essa transformacéo ocorre de forma bilateral,
pela propria caracteristica interativa que concede ao livro o papel de midia e artefato, ou seja,
instrumento e produto social que tem sido designado e configurado de diferentes formas de
acordo com a sociedade e o periodo histdrico.

Nesse processo, a imagem pode assumir diferentes papéis e significagdes para aprimorar a
compreensdo do sujeito. A imagem arquetipica de Jung, o imaginario, como tratado por Gilbert
Durand, ou a imagem literaria de Bachelard mostram algumas das dimensdes imateriais da
imagem, sua complexidade relacionada a psique humana e sua amplitude estética quando
configurada nos livros e dimensionada em “uma sequéncia de espago/tempo” (Carrién, 2011, p.
12).

Este capitulo apresenta um percurso de formacdo e significacdo do livro de imagem
tendo como base uma série de livros histéricos e contemporaneos do acervo da Biblioteca de
Munique — 1JB. Por essa especificidade, este estudo tem interesse especial pelas origens das
relacBes entre as dimensdes materiais do livro agrafo — representadas aqui pelos aspectos do
desenho, da imagem, do artefato e da narrativa visual — em face das dimensdes imateriais do
livro, representadas pelas relagdes sociais envolvidas na formacao e transformacéo desse tipo
de livro. Portanto, nossa busca pelos contextos histéricos torna-se aqui um instrumento para
compreensdo do papel das instituicdes e dos agentes envolvidos no processo de configuragéo,
para evidenciar uma ontologia do livro agrafo.

Nesse percurso, a imagem transformou a producao de livros, que estava mais centrada nos
materiais e técnicas voltadas para a configuracdo do objeto, acompanhando movimentos
artisticos e influenciando a produgdo estética em outros meios. Essa transformacdo foi,
primeiramente, a passagem de uma imagem decorativa, acessoria, para uma imagem de
contetdo; posteriormente, para a imagem impressa, popularizando a informacéo ao publico
iletrado e semiletrado. Talvez por isso — ou por um notério avango da Comunicacdo Visual, da
linguagem iconica e da seducdo das imagens nos diversos setores da vida urbana —, o estudo da
imagem vem sendo privilegiado em seus diferentes aspectos, ainda que sua configuracdo esteja

tdo ligada ao meio que a transmite.
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O carater estético da imagem bibliogréafica traz consigo uma complexidade atrelada as
formas narrativas relacionadas fundamentalmente a sequencialidade prépria dessa midia. Esta
é a qualidade que relaciona o livro a passagem do tempo e faz dele tanto documento quanto
objeto da Historia. Portanto, uma histéria do livro ilustrado vai apresentar uma dimenséo
metalinguistica, uma vez que o livro traz informacGes sobre essas mesmas imagens e objetos
que documentam sua historia.

O termo imagem bibliografica busca aqui ampliar os sentidos do termo ilustracdo, que,
usado de forma genérica, pode limitar nossa abordagem de duas formas: entendendo-a pela
raiz etimoldgica, que a liga diretamente as iluminuras e seu sentido funcional, que a coloca
como instrumento de esclarecimento do texto verbal. Tendo em conta a especificidade do
livro &grafo, o ponto central deste trabalho sdo os aspectos da imagem relacionada a midia —
entendida aqui pela abrangéncia em diferentes campos de conhecimento e por sua importancia
histérica — sobretudo pela existéncia anterior dessa midia e da escrita em relacdo a essas
imagens. Por outro lado, é justamente no processo de adaptacdo entre as formas e contetdos
do livro que a imagem vai se afirmar, num continuo processo de resisténcia e afirmacéo do
imaginério em relacdo ao dispositivo®.

Apresentamos neste capitulo estagios da configuracdo do livro desde a Antiguidade até
a chegada do livro impresso e o inicio da ilustracdo impressa, sua influéncia sobre algumas e a
partir de outras manifestacdes estéticas, sua funcdo na difusdo da pintura e sinais da ontologia
do livro ilustrado. Na segunda parte, essa ontologia é centrada no livro de imagem, partindo
do século XIX, quando essa espécie tornou-se mais frequente na Europa pelos avancos
socioecondémicos em tempos de Revolucdo Industrial. O contetdo deste trecho é guiado e
exemplificado pelas anélises da amostragem de livros do acervo histérico 1JB, tomando como

recorte temporal as publicacdes agrafas historicas e contemporaneas até o ano 2000.

3.1
A forma do livro antigo e medieval

O livro como midia é resultado de um longo processo de transformacgdo da sua forma
material e da sua funcionalidade, instancias de tal modo inter-relacionadas que a palavra livro
ganhou, ao longo do tempo, um aspecto metonimico, podendo referir-se tanto a obra, como
contetdo, quanto ao artefato, como continente. Por isso, 0 aspecto estético esta vinculado as

dimensdes do artefato e sempre em diélogo as suas relacGes teleoldgicas. Para entendermos

8 Jacques Aumont, em seu livro A imagem (S&o Paulo: Papirus, 1990), chama de dispositivo as determinagdes
sociais e, em especial, 0s meios técnicos de produgdo das imagens, seu modo de circulagdo e eventualmente de
reprodugdo, os lugares onde elas estdo acessiveis e 0s suportes que servem para difundi-las.
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essas relacOes sera preciso tomar como pano de fundo o 0s contextos historicos, seguindo um
percurso de formacdo que é aqui determinado e organizado em funcdo da amostragem do
acervo JB.

Antes da forma codice, a mais conhecida nos dias de hoje, livros eram produzidos como
rolos de papiro para a transmissdo do conhecimento escrito na Antiguidade. No entanto, até
que os rolos fossem adotados na Grécia, 0s textos eram escritos com incisdes sobre tiras de
couro, placas de xisto, folhas de chumbo, tabletes de cera e mesmo em Ostracos, ou seja,
pedacos de ceramica.

Por uma questdo ideologica, os primeiros rolos gregos de papiro ndo continham imagens,
enquanto, no seu pais de origem, o Egito, eles eram suporte para uma linguagem iconica
baseada em imagens. Guiglielmo Cavallo, estudioso da paleografia e historia da escrita, afirma
que “o rolo de papiro foi utilizado do século IV a.C. até sua aurora definitiva no século IV d.C.,
quando passou a ser substituido pelo manuscrito em forma de codice” (Cavallo, 2008, p. 11.
Tradugdo nossa).

Tratava-se de um rolo de desenvolvimento horizontal cuja extenséo material variava em
relacdo a extensdo do texto. A escritura vinha disposta em colunas de largura variada; elas se
seguiam com intervalos regulares uma ao lado da outra. Para escrever qualquer conteldo,
adotava-se a forma scriptio continua — inventada no mundo grego, mas adotada depois
também no romano —, 0 que resultava em uma escrita sem subdivisdes entre palavras e na
qual as frases eram diferentes na leitura em voz alta, a mais usada no mundo antigo. Foi sobre
esse suporte que surgiu a forma de organizacao de textos em colunas, para migrar depois para
a forma cddice, mas no primeiro momento ndo havia imagens.

As descricBes de Cavallo sobre os livros produzidos entre os séculos IV a.C. e IV d.C.
coincidem com a abordagem de Gilbert Durand em seu livro O imaginario, quando o autor se
refere a influéncia das culturas islamica, judaica e cristd na formacéao da cultura dos paises de
predominio dessas religides, pela proibigdo, presente nos livros sagrados, de “criar qualquer
imagem como substituto para o divino”. Durand afirma ainda que a logica binaria fundada no
socratismo ganhou forca especialmente a partir do século IV a.C. como proposicdo
epistemoldgica em que o método da verdade, “baseado numa ldgica binaria (com apenas dois
valores: um falso e um verdadeiro), uniu-se desde o inicio a esse iconoclasmo religioso,
tornando-se (...) o0 Unico processo eficaz para a busca da verdade” (Durand, 2011, p. 9).

A imagem, que passa a ser considerada ambigua “amante do erro e da falsidade”, ja que
ndo podia ser reduzida a um argumento “verdadeiro” ou “falso” formal, s6 reapareceu com o

naufrégio da civilizagdo greco-romana e a ascensao do Cristianismo. Desde a ldade Média os
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manuscritos catolicos e suas imagens eram de acesso restrito a pequenos grupos de
privilegiados, senhores, eclesiasticos e burgueses. De fato, esse status da imagem como
exclusividade de poucos foi modificada gradativamente, sobretudo com a producdo de
gravuras e livros impressos de carater religioso e popular.

A primeira mudanca importante ocorreu no mundo greco-romano entre o final do século
I e 0 século IV d.C., quando o manuscrito em formato cddice se difundiu, tendo como
contetdo principal os textos biblicos e a nova literatura cristd. Essa inovagdo, adotada num
primeiro momento prioritariamente pela Igreja Catdlica, trazia facilidades no arquivamento
das obras, no acesso a trechos definidos pela numeracdo de paginas e, com isso, 0 manuseio,
na leitura e propagacdo dos textos sagrados. No entanto, segundo Cavallo, isso também
ocorreu com publicagdes da “obra de autores como Homero, Virgilio, Cicero, Livio e Ovidio
configurados na forma de codice” (Cavallo, Op. Cit., p. 12).

Essa producdo literaria se relaciona ainda com o suporte, dividindo categorias de textos
em termos do conteudo — sagrado ou profano, ou seja, a substitui¢do dos rolos pelos codices —
e a progressiva prevaléncia do pergaminho sobre 0 papiro como matéria para escrita. Essa
prevaléncia ocorreu também por uma questdo ergondmica que colocou o codice como uma
inovacdo tanto no uso como no seu arquivamento. Devido a forma de manuseio dos rolos, o
autor do mundo antigo ndo podia escrever enquanto lia, pois deveria segurar o rolo com as
duas méos. Essa limitacdo, imposta pelo objeto, nos faz supor autores dessa época “ditando
seus textos e dando uma importancia a voz infinitamente maior que o autor de tempos
posteriores, que, no retiro de seu gabinete, pode escrever ao mesmo tempo que 1€, consultar e
comparar as obras abertas diante de si” (Chartier, 1999, p. 24).

No entanto, Cavallo adverte que ndo seria o caso de estabelecer uma relagéo direta que
coloque sempre “o rolo e o papiro de um lado e o cddice e o pergaminho de outro”, mas que
este Gltimo, sendo muito mais resistente que o papiro e por ser obtido da pele de animais, teria
muito mais exemplares sobreviventes ao tempo. Cavallo comenta essa questdo qualitativa da
seguinte forma:

Pode-se constatar, pelo menos como tendéncia geral e com excecgdes, que entre o século IV e 0

VIII o cddice papiraceo permanece usado em larga escala, sobretudo para o livro profano, escrito

no mais das vezes pela escrita informal, pelo livro de resumos de trabalho, enquanto,

inversamente, o pergaminho foi adotado de forma consistente para o livro sacro e quase

exclusivamente para a escrita do Velho e do Novo Testamento, produzido com rigor e em
escritura altamente formal (Cavallo, Op. Cit., p. 13).

O autor afirma que dai descende o corolario, talvez ligado a postura dos copistas diante de
contetidos sacros ou profanos, que fez com que o aspecto grafico dos codices gregos de papiro
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apresentasse caracteristicas um tanto diversificadas, enquanto naqueles de pergaminho esse
aspecto € bastante fixo nas suas caracteristicas basicas. Por fim, o processo de transi¢ao entre o
rolo de papiro e o codice de pergaminho envolveu questdes ergondmicas e de arquivamento,
como uma adequacdo do livro ao seu usuario e ao seu meio, fazendo com que o codice

prevalecesse definitivamente sobre o papiro também no mundo greco-oriental.

3.1.1
A matéria escrita e as técnicas da iluminura

Os manuscritos requeridos para servigos da Igreja eram produzidos em folhas de
pergaminho e cobertas com pesadas encadernacdes feitas com placas de madeira apertadas
por fechos, necessarias para manter as folhas assentadas e planas. Os livros sagrados foram
revestidos com placas de ouro e prata com relevos figurativos, cenas esculpidas em marfim e
pedrarias. Dessa forma, a riqueza dos ornamentos utilizados nesses tesouros da encadernagéo
pretendia ser um ato de piedade ou devocdo mais que de decoracdo e, em geral, era limitada
aos evangeliarios e livros de trabalho litdrgico para que fossem expostos no altar com
relicarios, pratos ou outros tesouros monasticos.

A escrita sobre papiros ou sobre pergaminhos, na ldade Antiga, era feita com o calamo,
uma haste feita de pedaco de cana talhado obliqguamente ou afinado na extremidade, embebida
em tinta. O calamo foi utilizado como instrumento da escrita por toda a Idade Bizantina no
Oriente, enquanto no Ocidente, em torno do século IV, foi gradativamente substituido pela
pena. Durante todo o medievo se costumava reutilizar o papiro ou pergaminho ja escrito,
raspando ou lavando a tinta da escritura anterior em favor de um novo texto: trata-se do
chamado palimpsesto. Essa pratica de reutilizacdo sinaliza a crenca de que,
comparativamente, 0 custo era uma questdo maior no caso dos materiais usados como suporte
do que a escrita propriamente dita.

Esse procedimento de reutilizacdo era predominantemente restrito as obras de contetido
escrito, sobretudo de cardter efémero, como documentos e registros de informagéo
circunstancial. Os livros religiosos, que impulsionaram e tornaram-se base para que o cédice
superasse os rolos como inovagédo, demonstram grande interacao entre artefato e usuario. Essa
interacdo esta presente nos diferentes estados de conservacdo de alguns livros, como as
marcas do manuseio nas bordas ou partes da imagem com tinta descascada, apresentando,
assim, diferentes intensidades de desgaste pelo uso. Por essas marcas do tempo, parte do

processo de ilustracdo das paginas de livros antigos pode ser deduzido.
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Figura 4 - Capa, ilustragdo interna e detalhe de um evangeliario de 1150. Fonte: Klemm, E. Pracht auf
Pergament. Schétze der buchmalerei von 780 bis 1180. Miinchen: Hirmer, 2012. Catéalogo.

Por exemplo: no detalhe do evangeliario da Figura 4, as figuras eram pintadas sobre
grandes areas de cor dourada. Entdo, aléem da preparacdo, que incluia secagem, raspagem,
lixamento com pedras pomes e o clareamento com claras de ovos, podemos deduzir que, onde
ha descascamentos, a primeira camada de cor era uma fina folha de ouro fixada ao pergaminho,
geralmente em formato retangular proporcional a pagina, sobre a qual toda a pintura era
realizada.

Além de longa preparacdo, a configuracdo do manuscrito membranéceo previa varias
fases. Ele era constituido de certo nimero de fasciculos encadernados, formados, por sua vez,
com folhas dobradas, seja de pergaminho, seja — na época mais antiga — de papiro ou ainda,
desde a ldade Média e Renascimento, de papel. Somente nas origens pode-se encontrar
codices de papiro formados por um dnico e grosso fasciculo. As folhas dobradas, chamadas
bifogli (paginas duplas), eram inseridas umas nas outras em numero variado, formando
fasciculos “geralmente de quatro paginas duplas (quaternioni), mas se encontram também de
duas (binione), de trés (ternione), de cinco (quinione), de seis (senione)” (Cavallo, 2008, p.
14).

Antes do trabalho de cépia e ilustracdo, procedia-se ao tracado (rigatura), ou seja, tracar
sobre a folha uma série de linhas que tinham a funcdo de guiar a escritura ou de delimitar o
espaco entre o texto e o comentério. O alinhamento, o mais das vezes, era realizado
produzindo um sulco com a ponta seca de uma haste de madeira ou instrumento metalico que
assim deixava uma marca sobre a primeira e algumas folhas ajustadas abaixo dela; essa
marcacdo também poderia ser feita com chumbo ou tinta. O tracado das linhas era, por sua
vez, guiado por uma série de pequenos furos deixados na folha, quase sempre nas margens, a
uma distancia regular e com uma espécie de roda dentada, mas também, em alguns casos,

com um instrumento especial, a tabula ad rigandum.
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O conhecimento de configuracdo de livros na forma de codice encontrou, ainda nesse
periodo, um novo material da escrita que passou a ser usado paralelamente aos pergaminhos
por um longo periodo de transicdo, até sua plena substituicdo: o papel. Inventado na China no
século I d.C., obtido a partir de trapos de origem vegetal, como o canhamo e o linho,
macerados. Conhecido no mundo arabe no século VIII, o papel foi introduzido primeiro em
Bizancio e mais tarde no Ocidente, via Espanha. Febvre e Martin afirmam a importancia do
aparecimento do papel para a industria que iria se desenvolver a partir da imprensa de
Gutenberg:

O que chamamos “a induastria tipografica” — com uma expressdo que justifica para nos a
mecanizacdo da imprensa a partir do século XIX — era, desde seu nascimento sob forma de
artesanato, tributario de uma matéria-prima sem a qual nada seria possivel no seu dominio:
gueremos dizer o papel (Febvre & Martin, 1992, p. 44).

Cavallo reafirma a importancia de uma distin¢do qualitativa que surgiu no inicio da
fabricacdo de papel, que distinguia o material de fabricacdo italiana com filigrana daqueles
produzidos no Oriente, desprovidos dessa caracteristica. Segundo o autor, utilizava-se um
motivo alfabético ou, como era mais usado, um padrdo inserido na tela de fabricacdo das
folhas, ficando marcado na superficie do papel. A filigrana também é chamada de marca
d’agua e por ela se podia distinguir uma boa fabricacéo pela origem e data. Febvre e Martin
exemplificam essa especificidade da fabricacdo e do mercado papeleiro no século XV
lembrando que, por essa caracteristica, se poderia identificar “em 1362 e 1386 a presenca de
um papel em filigrana tipo aigle nimbé ndo somente na Italia, mas também na Espanha, na
Franga e mesmo na Holanda e na Bélgica” (idem, p. 47).

Nos manuscritos gregos, o papel apareceu desde os seculos VIII e 1X, e seu uso passou
a ser mais frequente do fim do XI em diante, enquanto nos latinos s6 se difundiu mais
amplamente a partir do seculo XIII. Lucien Febvre e Henry-Jean Martin falam sobre a
diferenca da qualidade material dos livros anteriores ao século XIX lembrando que “as
encadernacgdes que recobrem os livros de trabalho mais comuns parecem muito resistentes e
de qualidade infinitamente superior a das encadernacfes correspondentes de nossa época”.
Essa valoracdo dos codices medievais e renascentistas se deve ao fato de serem destinados a
uma elite letrada; por serem “considerados mercadorias raras e caras, mereciam realmente ser
protegidos e ornados” (idem, p. 163).

Nos rolos do mundo antigo ja era usado interromper as colunas de escrita para inserir
pequenas imagens relativas ao texto, mas foi a partir do cddice da Idade Média que a ilustracdo
pdde expandir-se até ocupar a pagina inteira com um tUnico ‘quadro’, dispor de mais figuras

sobre a mancha de texto e, ainda, assumir sua propria colocacdo em relagdo ao texto.
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Consequentemente, a imagem, quando sobre o rolo, se adaptava perfeitamente em funcdo do
texto, encaixando-se entre as linhas da escritura. Quando se trata do cddice, ela tende a tornar-se
autdbnoma e, por isso, a produzir um discurso visual ndo sempre ou ndo tdo especular ao
discurso verbal, mas alternativo ou de valor diferente: Cavallo refere-se ao discurso visual do
livro antigo nos seguintes termos:

O discurso visual ou texto iconico toca a memdria e orienta a leitura, interpreta o contetido do
texto e produz comentarios, enfatiza aquilo que o texto limita-se a sugerir, resume compondo
em um Unico contexto mais episédios, reverbera uma tradicdo oral interferindo com o discurso
escrito, pde-se como revelagdo de um sentido de uma alegoria colocada, desloca ou manipula o
significado do texto em outro na sua forma originaria ou submete a adaptacdes e reformulacGes
(Cavallo, Op. Cit., p. 14).

Os livros ilustrados, ao documentar fisicamente aspectos da imagem literaria, revelam
na maneira mais exemplar seu funcionamento como comunicacdo autbnoma em relacdo a
escrita a sua volta. A relacdo que se estabelece no medievo vai ser decantada no
Renascimento e lapidada nos séculos seguintes com as mudancas trazidas pela gravura.
Mesmo depois da impressdo com tipos modveis, a imagem e o0 texto impressos ndo
representaram uma ruptura com o sistema estabelecido. Muitos manuscritos ainda
continuaram sendo copiados artesanalmente sobre pergaminhos sob pretexto de produzir
material duravel, e até os livros impressos ainda foram ilustrados por algum tempo dentro da
tradicdo dos grandes mestres da iluminura.

Por uma questdo etimoldgica, a palavra ilustracdo da conta de uma vasta gama de
imagens, incluindo as iluminuras. No entanto, ao nos referimos a esse momento de transicéo,
podemos distinguir as iluminuras de carater tradicional, pictérico e elitizado, de um lado, e as
ilustracGes, como gravuras reprodutiveis, lineares e populares, de outro. Sinais da tradi¢do
pictorica ocidental permaneceram no habito de colorir xilogravuras artesanalmente, fazendo

parte até hoje de um processo vivo em continua transformacao.

3.1.2
A ilustracdo impressa

Recursos técnicos e historia da ilustracdo sdo assuntos téo interligados quanto o campo
da ilustracdo e da impressdo de livros, desde o inicio da xilogravura até hoje, como partes
indissocidveis do mesmo processo. Para entendermos esse processo de relativa concomitancia
entre os textos impressos e a ilustracdo impressa, temos que levar em conta o papel da
imagem grafica na popularizacdo de conteudos sagrados por meio de livros &grafos e

semiagrafos e a anterioridade dessa producdo no século XV.
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A técnica de impressdo com tipos modveis se desenvolveu gracas ao circulo da
ourivesaria que, com o dominio da fundigdo, pdde produzir os tipos mdveis, feitos com liga
metalica apropriada; a producdo de tintas de consisténcia adequada ao desenvolvimento da
xilogravura; e a chegada do papel de fabricacéo italiana, que desde a metade do século XIV ja
era conhecido e utilizado na Europa Ocidental e, “no final desse século, tinha se tornado
mercadoria corrente” (Febvre & Martin, Op. Cit., p. 68).

As primeiras xilogravuras eram simples estampas sem texto, mas logo surgiu a
necessidade de inserir pequenas legendas nos espagos que separavam as figuras, que entao
passaram a ser entalhadas juntamente as imagens. Com o tempo essas folhas tornaram-se
libretos de gravuras encadernados em pequeno formato, chamados block books. Alguns desses
livros eram dobrados, cortados e encadernados com costura e capa revestida em couro,
enguanto outros, devido a sua curta extensdo, se mantiveram como folhetos ou eram dobrados
de forma sanfonada, como um livro leporello. O historiador John Harthan considera esses
livros como ancestrais do picture book, por privilegiarem largamente o contetdo imagético

em relagéo ao textual (Harthan, 1981).

o o
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Figura 5 - Trecho interno de exemplar da Biblia Pauperum. Autor desconhecido do século XV. Fonte: Victoria
& Albert Museum. Disponivel em: http://collections.vam.ac.uk/item/O0130415/biblia-pauperum-print-unknown/
Acesso em 15 out. 2017.

Um dos livros mais populares desse periodo é a Biblia Pauperum (Figura 5). Os block
books traziam assuntos religiosos e eram usados pelos clérigos para educar os leigos e, assim
como 0s atuais picture books, eram mais para serem vistos do que lidos. No exemplo
podemos ver a compartimentacdo da pagina em trés espagos horizontais e verticais, resultando
em um tipo de modulagéo repetida nas duas paginas. Essa divisdo assimila a representacédo
arquiteténica das cenas e repete 0s espagos reservados aos textos.

No compartimento horizontal central, uma cena da Ressurrei¢do de Cristo é ladeada por

cenas do Antigo Testamento: Sansdo levando os portbes de Gaza, a esquerda, e Jonas e a
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baleia, a direita. Nos centros dos registros superior e inferior, quatro profetas sentam-se sob
arcos arquiteténicos. Os “pergaminhos de fala” contém citagOes dos referidos profetas. No
compartimento horizontal superior, os dois profetas tém, de cada lado, explicagdes sobre a
conexd@o entre cada uma das imagens externas e a imagem central. No compartimento
horizontal inferior, ao lado dos profetas, os titulos para as trés imagens principais. Todos 0s
textos estdo em latim.

O método de configuragdo das matrizes era extremamente trabalhoso. Cada pagina era
entalhada em um dnico bloco de madeira e cada letra de uma linha de texto era esculpida
retirando o fundo ao redor. Especialistas apontam que a popularidade dos block books pode
ser percebida a partir da presenca de suas imagens adotadas como referéncia iconografica por
outros artistas da época, como citado por Lucien Febvre:

As tapecarias de Chaise-Dieu, as da Catedral de Reims s&o inspiradas nessas obras; da mesma

forma, uma tapecaria da Catedral de Sems, uma outra de Chalon-sur-Sadne. Os dois grandes

vitrais de Sainte-Chapelle de Vic-le-Comte sdo também copiados da Biblia dos pobres e do

Speculum. Da mesma forma, certas esculturas, no portal central de Saint-Maurice de Vienne no
Delfinado ou no grande portal da Catedral de Troyes (Febvre & Martin, Op. Cit., p. 147).

Essa qualidade estética difundiu-se pela Europa pelo carater popular e reprodutivel em
sintonia com a impressao com tipos méveis. Com o surgimento do livro impresso, a xilogravura
logo foi assimilada, fazendo nesse momento um papel predominantemente funcional. Segundo
Febvre, “inserir uma madeira gravada junto aos caracteres tipograficos, imprimir ao mesmo
tempo tanto o texto quanto a ilustracdo nao representava um obstaculo técnico”, ao contrario,
essa foi uma solucdo adotada por muito tempo para a inser¢do de imagens em textos impressos.

Os primeiros impressores imprimiam textos que ja eram assuntos favoritos dos leitores
medievais, disponibilizando-os a um publico muito maior do que até entdo e buscando a
maior semelhanca possivel aos livros feitos a mdo. O texto era impresso em duas colunas,
como nos manuscritos, onde era muito importante a economia no uso do pergaminho. O
espaco das capitulares era deixado em branco para ser preenchido e colorido a mdo; e as
primeiras ilustragdes xilograficas eram impressas em contorno, pois elas deveriam ser
coloridas a méo e transformadas em miniaturas.

Assim, por volta de 1461, Albrecht Pfister, um impressor da cidade de Bamberg, teve a
ideia de ilustrar dessa maneira varios livrinhos, entre 0s quais uma pequena coletanea de
fabulas populares, Der Edelstein [A joia], de Ulrich Boner. Essa obra é reconhecida por sua
influéncia na formacéo do género Livro infantil, trazendo uma centena de fabulas escritas em
rimas, incluindo prologo e epilogo e sob o significativo titulo que sugere nas entrelinhas o

valor educativo das fabulas. A obra é a primeira coletanea de fabulas impressas na qual o
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autor nao se preocupa com a promulgacao de uma moral seca e imposta, mas com a mediagédo

pragmaética de exemplos da vida e o uso de ilustracdes (Figura 6).
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Figura 6 - Capa e pagina interna do livro Der Edelstein. Bamberg: Albrecht Pfister, 1491. (Fac-simile de 1840).
Fonte: Bayerische Staatsbibliothek. Disponivel em: https://www.digitale-sammlungen.de/ Acesso em 15 out.
2017.

A encadernacdo com baixos relevos em couro e decoracdo em ouro, tipica do sul da
Alemanha, é descrita por John Harthan por duas técnicas utilizadas na época: uma produzida
por incisdes lineares, marcadas e aprofundadas e depois cortadas com pontas de 0SSO ou
madeira, conhecidas como “couro cinzelado”; e a impressdo a frio com pequenas matrizes de
metal sobre o couro amortecido. O propdsito decorativo, no qual ambas as técnicas eram
executadas as “cegas”, seguia dois leiautes basicos derivados da encadernagdo copta, uma
baseada numa divisdo diagonal do espaco construido e outra com painéis retangulares, como
em Der Edelstein.

Na terceira parte da Idade Média, o estilo de encadernacdo Nuremberg ou Koberger
ficou conhecido pelos livros produzidos por Anton Korberger, padrinho de Albrecht Durer,
que era ourives, impressor, editor e vendedor de livros. Ele estabeleceu a primeira grafica em
Nuremberg e, como editor, “ilustrara com pranchas de Diirer as revela¢fes de Sainte Brigitte
(1500) e as obras de Hroswitha (1501)” (Febvre & Martin, Op. Cit., p. 144).

Os livros que tinham boas vendas eram as Biblias, livros religiosos, devocionais, 0s
classicos, alguns ramos da literatura vernacular, como fabulas e romances de cavalaria. Nesse
periodo, nenhum artista contribuiu tanto para a ilustracdo de livros impressos como Albrecht
Durer. Duas viagens a Italia inseriram Durer na Arte renascentista e no aprendizado da
doutrina humanista, transposta para sua cultura natal. Porém, t&o vigorosa foi a tradicdo gotica
ao norte dos Alpes que a breve Renascenca germanica foi somente permeada de formas
italianas (Harthan, Op. Cit., p. 85).
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Direr associa o conhecimento adquirido em estadas por Veneza, Bolonha e Florenca a
gravura usada como ilustracdo de livros cientificos, religiosos e, sobretudo, da corte do Rei
Maximiliano I. Entre as mais importantes obras do artista, destaca-se O apocalipse, série de
quinze xilogravuras consideradas um dos mais famosos exemplos da ilustracdo de livros de
todos os tempos. Seu carater inovador consistia em subverter a ordem de importancia das
informacgdes, “tendo o trabalho do artista passado a preponderar sobre o texto, impresso no

verso das gravuras” (Terra, 2011, p. 32).
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Figura 7 - Capa e pagina interna do livro Das Irrig Schaf... Strassburg: Johann Griininger, 1511. Fonte:
Bayerische Staatsbibliothek. Disponivel em: https://www.digitale-sammlungen.de/ Acesso em: 15 out. 2017.

Das Irrig Schaf... (Figura 7) é um conjunto de sete contos de moral que foram adaptados
por Johann Geiler von Kaysersberg a partir do original francés de Jean Gerson e publicados
nas primeiras décadas da impressao europeia por Johann Grininger. A obra contém uma das
primeiras versdes do conto Cinderela, com uma das primeiras ilustracbes impressas da
personagem. Dentre os livros que agradavam particularmente as criancas, talvez o mais
popular fosse Fabulas de Esopo e acreditava-se que as fabulas mostravam os modos de
educacdo que o povo deveria seguir, mediados pela ideia de que animais podiam se comportar
COMO Pessoas.

As fabulas e os contos maravilhosos, sobretudo os contos de fadas, s&o considerados as
raizes da Literatura Infantil; no entanto, antes do século XVIII realmente ndo existia uma
Literatura dedicada as criancas. Alguns jovens, geralmente de nobres e ricas familias, tiveram
sorte suficiente para ser autorizados a pegar e ler os livros das estantes de seus pais, enquanto
outros, das mesmas camadas sociais, ndo tinham a mesma liberdade e tiveram essas historias
contadas por tutores e babas.

Dois aspectos tiveram forte influéncia no desenvolvimento da ilustracdo e da gravura

antes ao século XI1X e foram fundamentais para o surgimento futuro e consolidacdo do género
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Livro infantil: a reforma protestante e os livros do Barroco e Rococd nos seculos seguintes. A
Reforma Protestante aconteceu em meados do século XVI e viria a ser o fato causador do
maior impacto sobre a leitura nos séculos seguintes. Os reformadores defendiam a ideia de
que ndo deveria haver intermediacdo humana entre 0 homem e Deus e que cada pessoa
deveria ter o direito — na verdade, a obrigacdo — de ler sozinha a Biblia e viver de acordo com
a palavra de Deus ali revelada. Esse fato ampliou largamente a producédo e o acesso aos livros.

Diferentemente do sentido democratizante da Reforma Protestante, mas com efeito
direto sobre a linguagem da ilustracdo, os livros de festa do Barroco francés do século XVIlI e
a chamada “Era de ouro” da ilustra¢do de livros do Rococé francés e holandés no século
XVIII sdo lembrados como um periodo de grande desenvolvimento da linguagem gréfica.
Nesse periodo os elementos das iluminuras foram reelaborados, refinados para a gravura,
mostrando que as oposicdes historicas de determinados periodos podem confluir em unifes
transformadoras.

Em oposicgdo a artesania em madeira das matrizes xilogréficas, as técnicas quimicas da
agua forte foram inventadas na Idade Média por fabricantes de armaduras arabes que
intencionavam decorar suas armas. Essas técnicas floresceram a partir do século XV no sul da
Alemanha, onde foram impressas as primeiras aguas fortes em papel, proximo a virada do
século. Essa foi a técnica que, combinada as técnicas anteriores como a gravura a buril e a

ponta seca, atingiram a plenitude durante o periodo barroco.

Figura 8 - Trecho interno do livro Kunst-und-Lehrebichlein... Disseldorf: Arnz, 1578 (Fac-simile de Sttutgart:
Verlag Mueller und Schidler, 1971). Fonte: 1JB.

A construcdo da linguagem visual nos livros agrafos pode ser observada também pela
producéo de livros educativos dedicados a infancia desde o século XV. Por exemplo, Kunst und
Lehrbiichlein... [Livro de arte e instrucdo...] (Figura 8), um livro para pintar, é considerado o
primeiro livro &grafo para criancas. O fac-simile impresso a partir das matrizes e processo

original traz formato vertical, 14,0 X 17,0 cm, capa dura, lisa, revestida com tecido e
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encadernacdo costurada. O miolo traz 78 folhas de papel vergé com impressdo xilografica
trazendo: frontispicio ilustrado, texto introdutério com tipologia gética, capitular e uma série de
imagens representando cenas. O livro vem acompanhado por publicacdo explicativa atual, do
mesmo tamanho, ambas encaixadas em berco de papeléo revestido.

O conteudo descreve o imaginario social em pequenas cenas para pintar, sem relacdo
temaética entre elas, que parecem se referir a diferentes assuntos, apesar de terem unidade
gréafica pela espessura e modo do tracado, enquadramento e padrdo de impressdo. A obra foi
considerada pelo historiador Peter Haining (1979) como uma coletanea de ilustracbes em
xilogravura sobre a vida contemporanea, fabulas e contos folcloricos reunidas de vérias fontes
pelo editor Sigmund Feyerabend (1528-1590).

No entanto, em The History of Children’s Book Illustration (1988), de Joyce Irene
Walley e Tessa Rose Cester, esse livro é citado como obra do ilustrador e reconhecido como o
primeiro livro de imagem para criangas. As autoras afirmam que, ainda no século XV, o
pintor e gravador Jost Amman produziu um dos primeiros livros ilustrados para jovens,
intitulado Livro de arte e instrugdo para jovens a partir do qual eles podem aprender e pintar
figuras artisticas divertidas de diversos tipos como: imagens masculinas e femininas,
criancas, pequenos animais e outros pequenos objetos, afirmando que o livro ndo tem texto.

Os livros para pintar e 0s imaginarios sao os tipos mais frequentes na producéo de livros
agrafos até o final do século XIX. No entanto, o primeiro parece ser cronologicamente
anterior ao segundo e, de fato, hd uma razdo l6gica para o estabelecimento desse tipo de livro
logo no inicio da producao de livros em série. Os primeiros livros impressos eram ilustrados
por xilografia, buscando produzir imagens lineares que pudessem ser coloridas a méo
posteriormente e, assim, assemelhando-se as iluminuras coloridas, origem da ilustracdo de
livros. Entdo, é possivel imaginar que esse procedimento funcional tenha se popularizado a
medida que os libretos e folhetos populares chegavam aos diversos setores da sociedade
medieval, inclusive as criangas.

Um dos trabalhos mais importantes na formacdo do género Livro infantil foi Orbis
sensualium pictus [O mundo ilustrado], de Johannes Amos Comenius (Figura 9). O autor é
considerado “o pai da educagdo moderna” e pioneiro na defesa da universalidade da
educacdo, a partir de sua importante obra Didactica magna. Em Orbis Sensualium Pictus,
Comenius estava interessado em utilizar a ilustragdo como ferramenta capaz de auxiliar a
memoria da crianca, tornando-se o primeiro livro produzido expressamente para criangas,

salvo alfabetos e catecismos. H& consenso a respeito do grande efeito sobre as publicacbes
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subsequentes e de que foi precursor da moderna enciclopédia, inaugurando uma relagéo direta

entre informacdo verbal e visual.
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Figura 9 - Frontispicio, folha de rosto e pagina interna do livro Orbis sensualium pictus. Strassburg: Johann
Amos Comenius Griininger, 1651. Fonte: Wikipedia. Disponivel em;
https://de.wikipedia.org/wiki/Orbis_sensualium_pictus. Acesso em 15 out. 2017.

Os livros de educacdo, na Idade Média, dividiam-se em duas categorias: os “livros
didaticos”, em sua maioria escritos em latim; e aqueles voltados a educagdo para a vida em
sociedade. As criancas provenientes das classes menos favorecidas ndo tinham acesso a
nenhuma delas. Para o jovem nobre, a direcdo principal da educacao era ensina-lo a como se
comportar em sociedade. Para ele eram escritos os livros de etiqueta e comportamento, que
eram provavelmente uma extensio de seus “livros didaticos”.

Mais gue a ilustracdo, a gravura artistica em metal do século XVII foi marcada pela
maestria de Rembrandt van Rijn. A obra produzida entre 1625 e 1661 foi iniciada com base
em duas ilustracdes retratando cenas do Novo Testamento. Apesar de Rembrandt ser
associado ao Barroco, sua gravura escapa as denominagfes de estilo. Tendo em conta a
extensdo, o experimentalismo e o estudo de mestres antecessores como Lucas Van Leiden,
Albrecht Direr e Annibale Carracci, sua obra grafica ocupa lugar Unico na historia da arte e,
segundo as especialistas Eva Ornstein-Van Slooten e Marijke Holtrop, “em muitos aspectos
elas sdo incomparaveis. Ao mesmo tempo elas ndo estdo divorciadas da tradigdo. Ao
contrario, Rembrandt era profundo conhecedor da obra de seus predecessores e
contemporaneos” (Slotten & Holtrop, 2011, p. 10. Tradugdo nossa).

No século seguinte, a grandiosidade do Barroco deu lugar a luminosidade do Rococd, a
era do frontispicio deu lugar a era da vinheta. A luminosidade, a alegria, a diversdao eram
expressas nos harmoniosos elementos decorativos. llustracdes de paginas inteiras, vinhetas,
aberturas e encerramentos de capitulos tinham igual importancia. A ilustragdo rococd

privilegia a linha, mas frequentemente produz o cinza tonal ou o efeito grisaille, que acende
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as ilustracbes, combinado ao branco do papel e a delicadeza do traco. O Rococo surge na
Franca, na Versalhes do rei Luis XV, e o melhor desse periodo séo os livros de festa da corte
e publicacGes de luxo destinadas as elites aristocraticas e burguesas. Assim como as pérolas
da arquitetura e do mobiliario desse periodo, o interesse principal do livro ilustrado do
Rococo foi trazer prazer ao leitor.

Artistas de outras partes da Europa, como William Hogarth e William Blake, também
contribuiram com inovacdes na gravura ligada a ilustragdo. A obra de Hogarth é marcada
pelo estilo satirico e burlesco, voltado a critica social e politica, fundamental na historia da
formacdo da linguagem grafica das historias em quadrinhos. William Blake ilustrou livros
com o0s proprios poemas Songs of Innocence (1789) e Songs of Experience (1794) e ainda
Night Thougths (1797), de Edward Young. Com essa serie de livros ilustrados, Blake se
mostrou um tipo de artista multidisciplinar: poeta, pintor, gravador, impressor e editor.

Sua obra foi produzida com uma técnica propria de gravura organizando, na mesma
placa de cobre, a relacdo entre textos e imagens e trabalhando com &cido na primeira etapa do
trabalho. Entdo, uma vez impressas, as folhas eram colorizadas artesanalmente com a
aquarela, cépia a cépia, remontando a longa tradi¢do das iluminuras, distinguindo-se dessa
tradicdo apenas por uma pequena unidade de producdo autbnoma. Blake é considerado um
dos primeiros a produzir livros inteiramente a margem do sistema numa época em que a
impressdo era limitada e regulamentada pelo chamado privilégio da edic&o®.

H& nessa artesania uma reincidéncia da polarizacdo na qual colocamos a imagem
pictorica das iluminuras medievais, produzidas para acesso restrito do clero e de uma pequena
camada burguesa, em oposi¢cdo formal e ideolégica as imagens impressas, como 0s block
books, livros agrafos e semiagrafos que tinham o papel de difundir a ideologia e a vida das
personagens cristds ao leitor iletrado e semiletrado. Essas duas formas de producdo da
imagem sdo aqui vistas como base para duas principais linhas da ilustracdo de livros para

criancas e jovens.

3.2
O livro agrafo para criancas e jovens

O desenvolvimento da linguagem visual em livros agrafos, seja na forma de livros de
artista, seja de forma de livros de imagem, teve no século XIX uma importante contribuicdo

de livros direcionados ao publico infantil, que exploravam qualidades estéticas das ilustracdes

° Na Europa da Idade Média e da Era Moderna, os privilégios eram leis particulares (leges
privatae) de que o clero e da nobreza dispunham, assim como provincias, cidades e corporages,
como garantias contra o abuso de autoridade real ou senhorial.
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e 0 modo interativo de fruicdo em relacdo ao artefato. Assim como os livros para pintar e 0s
imaginarios, os livros para serem “espiados” por um recorte circular na capa, chamados peep-
show, os livros de dobraduras tridimensionais, chamados pop-up, os flip books e os livros
sanfona, chamados leporello, nasceram como mercadoria corrente nesse periodo.

Essa variedade de tipos e qualidade de imagens esta representada no acervo historico da
IJB, no qual encontramos a maior parte dos livros a seguir, algumas das mais significativas
obras que constituem o género livro infantil no século XIX. Esta parte do trabalho é
estruturada por esse grupo de obras e busca demonstrar a presenca do livro de imagem, sua
transformacéo, consolidacdo de sua forma e seu papel social relacionado a Literatura e a
Educacdo em um momento profundas transformacdes.

A coletédnea Contos dos Irmaos Grimm, publicada em 1812, teve sucessivas reedi¢fes
nos anos subsequentes, todas amplamente ilustradas. Em 1825, os irmdos publicaram o seu
Kleine Ausgabe [pequena edicdo], uma selecdo de cinguenta contos produzida especialmente
para o publico infantil. Essa obra é considerada o mais importante marco para o0 processo de
formacdo de uma literatura especificamente dedicada as criangas, tornando-se, junto as
fabulas, a base para o que viria a ser chamado Literatura Infantil.

A primeira publicacdo brasileira teve traducdo de Monteiro Lobato (Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, s/d), com segunda edicdo na mesma editora, em 1938. No
entanto, segundo o diretor do Brothers Grimm Museum, de Kassel, as primeiras traducoes
para 0 nosso idioma foram publicadas em Lisboa, em 1837, na revista Biblioteca Familiar e
Recreativa, com ilustragdes locais, e, “sobretudo a partir dos anos 70, os seus estudos e
recolhas de literatura popular tiveram importantes repercussdes no ambito da Filologia e da

literatura para criancas em Portugal” (Lauer, 2012, p. 7).

Figura 10 - Capa e trecho interno do livro Allerlei in Bildern (Livro para pintar). Disseldorf: Arnz, 1823. Fonte:
1JB.
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Um objeto de comparacao entre 0 momento de emergéncia da Literatura para criangas e
os livros égrafos do inicio no século XIX é o livro para pintar Allerlei in Bildern (Figura 10).
A obra tem formato vertical, 12,0 X 19,0 cm, capa dura com encadernacdo costurada,
revestida em couro. O miolo é impresso em litogravura, preto e branco, trazendo frontispicio
com caligrafia gestual identificando titulo, destinacéo, preco, tipo de impressao, data e editor.
O conteudo exclusivamente imagético esta distribuido aleatoriamente pelas 38 folhas, dentro
de uma moldura linear fina, constante em todas as paginas impares, sem representar nenhuma
cena. O titulo [Imagens de todas as coisas] denota a funcéo de identificar objetos do mundo e,
nesse sentido, além de ser um livro para pintar a obra tem também um aspecto de imagiério™.

O aumento numérico e qualitativo nas producbes com o desenvolvimento da
cromolitografia e da producédo da indUstria gréafica na Europa foi plenamente ao encontro dessa
nova vertente, desenvolvida ao longo do século XIX. Assim como a invencao da impressao com
tipos moveis de Gutenberg, em 1455, resultou do aprimoramento da qualidade de papéis e tintas
naquela regido, esse gradativo surgimento de uma literatura dedicada a infancia foi em parte
impulsionada pela disponibilidade de tecnologias de impressdao e qualidade artistica aplicada
aos livros.

No entanto, o principal fator de transformacdo desse periodo foram as mudancas na
percepcdo a respeito da subjetividade infantil e da infancia e, consequentemente, na
representacdo grafica da crianca. Nos primeiros livros infantis, era comum mostrar criangas
como pequenos adultos no vestir e no comportamento. No fim do século XIX, elas ja
comecam a ser representadas com roupas diferentes das dos adultos e exibindo formas
diferentes de comportamento. No livro Das Landleben (Figura 11), essa caracterizagdo do
“pequeno adulto” estda ainda bastante presente, inclusive na forma de brincar com
instrumentos de trabalho adulto em uma escala miniaturizada, deixando claro que a percepc¢éo

e valorizago da infancia e da subjetividade infantil foi um longo e lento processo™.

90 uso do termo imagiario segue aqui a nomenclatura de Sagae (2008), diferente do termo
utilizado em Linden (2011) “livros imaginativos”, a partir do termo francés: imagier.

1 Um texto de apresentacéo do Hans Christian Andersen Museum atribui & publicagdo das teorias
de Darwin a aceitacdo dos contos de fadas como literatura dedicada as criancas, por desfazer
crencas religiosas sobre a criagdo dos seres vivos arraigadas desde a Idade Média. Ver também
Historia social da infancia e da familia, de Philippe Aries. Rio de Janeiro: LCT, 1978.
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Figura 11 - Capa e pagina interna do livro Das Landleben, de Carl Offerdinger (imagiario). Sttutgart: Scheitlin,
1855. Fonte: 1JB.

A obra tem formato horizontal, 36,0 X 28,0 cm, encadernacéo costurada e capa flexivel
em cartdo fosco, com moldura grafica retangular, impressa em preto e branco, com detalhes
semelhantes aos medalhdes gravados em relevo nas capas revestidas em couro do medievo.
Dentro da moldura, informaces escritas: titulo, cidade, editor e autor. Miolo com frontispicio
tipografico com as mesmas informacdes escritas da capa; composto de doze folhas impressas
somente de um lado, com ilustragdes coloridas em cromolitografia. As imagens descrevem a
vida no campo com detalhes e boa unidade gréfica'?.

Esse tipo de livro é chamado de imagiario por ter carater descritivo, se comparado aos
livros para pintar, também frequentes nesse periodo e de carater mais interativo, por convidar
o leitor a uma acdo. Diferentemente da maior parte dos livros de imagem do acervo histérico
1JB, 0 nome do ilustrador aparece na folha de rosto. Outro detalhe relevante € o tipo de capa
sem representacdo direta do tipo de contedo, como uma cena ou a figura de uma crianca,
denotando que até o meio do século XIX o mercado de livros infantis ainda ndo possuia
identidade prépria.

Em contraste com as décadas anteriores, em meados do século XIX o ndmero de livros
langados atingiu grande diversidade de temas e formas, alguns dos quais sdo ainda hoje
publicados. O culto a infancia comecou a se fazer visivel em publicacGes que expandiam os
livros dirigidos as criangas e jovens, como 0 non-sense britanico, que mudou essa literatura,
levando-a para além das fabulas e contos de fadas. Nesse momento, ainda prevalecia a
escolha e decisdo dos adultos sobre os livros lidos pelas criangas; podemos considerar que
essa influéncia ja caracterizava o que especialistas norte-americanos vao chamar de “dual
address” [duplo destinatario] (Linden, 2011, p. 29).

2 A unidade grafica aqui diz respeito & constancia e padrdo na representacdo das cenas, com
semelhanga entre linhas, cores e formas das figuras e elementos representados nas imagens,
criando conexao entre as paginas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

55

Foi nesse periodo que se viu o crescimento do jornalismo popular favorecendo o
aparecimento de novos talentos na ilustragéo. O jornal inglés Punch foi fundado em 1841 e o
The illustrated London News em 1842; ambos existem até hoje. Esses jornais e seus
contemporaneos dependiam muito da ilustracdo, e foi dessa demanda que surgiu o ilustrador
em tempo integral; alguns entre eles tornaram-se nomes universais, como John Tenniel, que
ficou famoso devido as suas gravuras para os livros de Alice, de Lewis Carroll. Comecou

nesse momento a se formar uma geracéo feita de artistas do livro por exceléncia®.

Figura 12 - Capa e trecho interno do livro Kindergliick (imagiario). Duisburg: Steinkamp, 1890. Fonte: 1JB.

A diversidade de temas da literatura infantil e juvenil na segunda metade do século XIX
e a consolidacdo de uma classe media estavel, também resultante da Revolugdo Industrial,
propiciavam grande diversidade de publica¢Bes direcionadas a infancia, incluindo picture
books de todo tipo, alicercadas na evolucdo dos processos de captura e reproducdo da
imagem. No entanto, é notorio pela colecdo IJB que as transformacdes na forma dos livros
ndo ocorreram de modo coeso e sincronizado em toda a producéo de cada época.

O livro Kinderglick (Figura 12) tem formato vertical, 26,5 X 20,0 cm, encadernagéo
costurada, capa dura ilustrada em cores e titulo tipografico. O miolo é composto de oito folhas
com litografias coloridas impressas em papel grosso, texturizado, tipo fabriano. O livro
descreve cenas, objetos da vida urbana e campestre da época. Tem boa qualidade material e
unidade grafica, mas ignora avancos técnicos de publicacdes anteriores, como a impressao na
frente e no verso das folhas. A capa traz uma ilustracdo impressa semelhante as do miolo,
moldura e titulo em tipografia gética, ambos na cor vermelha, conseguindo um apelo visual
muito maior, se comparado ao exemplo anterior, o livro Das Landleben, de Carl Offerdinger
(Figura 11).

13 Segundo Alvaro Cotrim (1985), o primeiro jornal de humor foi La Caricature (Paris, 1830);
outro marco relevante foi o Giornale per i bambini (Roma, 1881), onde foi publicada La storia di
um burattino, que se tornaria depois As aventuras de Pinéquio.
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Figura 13 - Capa e trecho interno do livro Allerlei.(imagiario). Mainz: Scholz, 1880. Fonte: 1JB.

O terceiro imagiario que escolhemos para exemplificar essa tipologia é o livro Allerlei
[Todas as coisas] (Figura 13). A obra tem formato vertical, 20,0 X 30,0 cm, encadernacédo
costurada, capa dura ilustrada em cores, trazendo informacgdes como: titulo, editor, cidade e
titulo em alemao e subtitulo em francés Un peu de tout [Um pouco de tudo]. Miolo composto
de doze folhas, cada uma com nove cenas da vida urbana e campestre da época, divididas por
assuntos ou afinidades como: animais da floresta, da fazenda, brincadeiras e vida social. O
trabalho tem boa unidade grafica e acabamento. Uma especificidade da capa é a semelhanca
com a estrutura dos antigos Schulwandbild [quadro mural escolar] (Figura 14).

Esses murais eram imagens de grande formato, impressas em cromolitografia, que eram
penduradas na sala de aula para fins de ensino, destinando-se a transmitir contetdos de varias
areas por meio de imagens ilustrativas, visiveis para toda a classe. Essa midia ancestral aos
projetores de slides e dos atuais quadros multimidia foi amplamente utilizada em aulas de
linguagem, musica e arte, ciéncias naturais e primeiras no¢des de economia e tecnologia, mas
foram as versdes utilizadas para contar historias, como as fabulas de Esopo e os contos dos
Irméos Grimm, que marcaram o género. Os quadros trazem estrutura em grade, subdividindo
0 espaco e distribuindo os trechos da histéria em representacfes visuais organizadas da
esquerda para direita e de cima para baixo, de forma semelhante as historias em quadrinhos.

Essa analogia aos quadrinhos pode ser feita, do mesmo modo, no sentido inverso, se
observarmos 0s primeiros block books, especialmente a Biblia Pauperum (Figura 5). Entéo,
podemos atribuir um tipo de ancestralidade a essa forma de narrativa por imagens que, com a
mudanga da escala, pode ser utilizada de forma coletiva nesse periodo. O momento aureo
desses murais variou desde o Gltimo tergco do século XI1X até a metade do século XX, quando
as imagens impressas eram um tipo de instrumental padrdo em escolas e usadas de diferentes

formas, especialmente nas escolas primarias.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

57

Figura 14 - O lobo e as sete cabras, de K. Wagner (Schulwandbild). Dresden: Meinholds, 1905. Fonte:
Dortmund, Westfalisches Schulmuseum. Disponivel em: https://www.akg-images.de/ Acesso em: 15 out. 2017.

Assim como o livro de imagem, esses murais buscavam conciliar prazer e instrucao
fazendo a mediacdo entre o aluno e o conhecimento na sala de aula, despertando seu interesse
pelo uso de imagens e aproximando-os dos contetdos. Essas midias visuais s&o um testemunho
de um momento de democratizacdo do ensino que, praticado de forma coletiva, utilizava
tecnologias de impressdo que foram desenvolvidas e aplicadas inicialmente na producdo de
livros ilustrados. Entdo, desde a Reforma Protestante, 0 que podemos eleger como maior avango
na leitura no continente europeu do século XIX foi a passagem de uma educacdo religiosa e
elitizada para uma educacao social, a partir das Gltimas décadas do século.

Ainda na linha dos imaginarios pré-narrativos, outro livro traz essa mesma estrutura,
dessa vez no miolo. O livro Aus der grossen Stadt, de Wilhelm Stumpf (Figura 15), tem
formato quadrado, 29,0 X 21,0 cm, encadernagdo grampeada, tipo brochura, capa flexivel em
papel de cor de rosa escuro e fosco, com vinheta na cor verde. O miolo traz quinze ilustragdes
de pagina, sem numeracdo, impressas em litografia colorida sobre papel liso, tipo couché,
mantendo margens largas que interagem com 0s espacos entre as imagens das paginas e
trechos de cada imagem, que é sempre dividida em trés partes trazendo molduras pretas.
Apesar da capa discreta e sem informagdes sobre a obra, as imagens do miolo tém notavel
qualidade cromatica, com areas de contraste que demonstram sensibilidade e conhecimento na
composicgdo e trato com as cores. As informagdes da obra vém na folha de rosto, no inicio do

livro.
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Figura 15 - Aus der grossen Stadt. Ein Bilderbuch fiir kleine Schulkinder, de Wilhelm Stumpf (imagiério).
Leipzig: Klinkhardt, 1908. Fonte 1JB.

Este livro do inicio do século passado traz algumas caracteristicas interessantes, a
comecar pelo tema que, diferentemente da maioria dos outros imagiarios, apresenta cenas
urbanas, como traz o titulo da obra: Aus der grossen Stadt [Da cidade grande] e ndo cenas
campestres ou brinquedos. As imagens de cores intensas trazem molduras que também
lembram a estrutura dos citados Schulwandbild, semelhanca esta que € reforcada pelo
subtitulo do livro [Um livro de imagem para pequenos alunos].

Outro aspecto democratizante que pode ser relacionado a outro tipo de livro,
radicalmente distinto dos livros de luxo da Era de Ouro, e relacionado com o inicio do livro
ilustrado no Brasil sdo os chapbooks. Esses livros, quase tdo antigos quanto a impressdo com
tipos moveis, popularizaram-se mais durante o século XIX, sobretudo em paises de cultura
anglo-saxénica. Eram trabalhos de literatura popular, dirigidos tanto as criancas quanto aos
semiletrados ou leitores mais simplérios.

Os chapbooks eram impressos somente de um lado das folhas, que eram entdo vincadas
e agrupadas na forma de livretos de 20 ou 24 paginas com 15,0 X 10,0 cm, ilustrados, em sua
maior parte, com uma ou mais xilogravuras em preto e branco. Essa linha de literatura popular
e infantil de baixo custo teve editores e ilustradores memoraveis, como John Marshall, um
editor pioneiro na publicacdo de livros ilustrados com gravuras em metal coloridas a méo
(Figura 16). Ele é lembrado pela edi¢do de contos de fadas como: Cinderela, O gato de botas
e Aladdin e pela série de versos de humor ilustrados por Robert Cruikshank, considerado o

primeiro ilustrador dos Contos de Grimm, em 1827.
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Figura 16 - Pagina de titulo e frontispicio de Cinderela (chapbook). Londres: John Marshall, 1819. Fonte:
Wikipedia. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/John_Marshall_(publisher) Acesso em: 15 out. 2017.

Essa simplicidade de contetdos e o baixo custo sdo caracteristicas que aproximam 0s
chapbooks dos folhetos de cordel, originarios do nordeste do Brasil. Certamente essas
publicacdes, cada uma a seu modo e em seu tempo, colaboraram na manutencdo da tradicao
dos contos e rimas populares. Podemos considerar a diversidade de temas, o vigor das
ilustracbes e a facilidade de acesso devido ao preco baixo como principais fatores que
concederam ao chapbook e a Literatura de Cordel importancia na histéria dos livros
ilustrados.

Em um momento em que os mesmos editores publicavam livros para publico adulto e
infantil, as técnicas de impressdo colorida precisaram de tempo para ser assimiladas. A
cromoxilografia foi um processo de impressdo a cores derivado da xilografia monocromatica
e, do mesmo modo, produzida a partir de matrizes de madeira. Essa técnica tornou-se popular
desde meados do século XIX até o inicio do século XX e foi comumente usada para produzir
ilustracbes em livros infantis. A técnica foi aperfeicoada por gravadores e impressores
ingleses vitorianos, como Edmund Evans. Essa tradicdo perdurou por muito tempo como
distincdo de carater artistico em relacdo as cromolitografias alemds, que, no primeiro
momento, segundo Alan Powers, “tinham qualidade artistica duvidosa” (Powers, 2008, p. 22).

Ainda assim, a impressdo por cromolitografia logo se tornou popular e a maioria dos
trabalhos desse periodo foram impressos com essa técnica. A maestria na impressao por
litografia colorida veio a campo somente quarenta anos ap0s sua invencdo, tornando-se um
dos principais fatores para a melhoria da qualidade dos livros ilustrados na Europa. Essa
melhoria é evidenciada pela grande variedade de livros de imagem, como alfabetos,

imagiarios, livros para pintar, pop-ups e raridades como os peep-show books.
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Figura 17 - Nimm mich mit!, de Lothar Meggendorfer (imagiario). Munchen: Braun & Schneider, 1910. Fonte:
1JB.

O tamanho e o formato do objeto podem ser aspectos de forte impacto em uma obra que
tem a simples proposta de descrever o0 mundo para as criangas. Este pequeno livro de Lothar
Meggendorfer € um exemplo dessa poténcia da forma em um livro. Nimm mich mit! (Figura
17) tem formato horizontal, 0,8 X 24,0 cm, com encadernacdo costurada, capa dura revestida
com tecido vermelho, com titulo, subtitulo, autor, vinheta e arabescos, tudo impresso em
baixo relevo dourado. As segunda e terceira capas tém guardas de fundo branco com
padronagem também em dourado. O miolo traz 240 péginas com ilustracfes, como um
catalogo abrangente, em que a maior parte consiste em coisas proximas a crianca, mas
também grande variedade de animais em situacdes expressivas e engracadas.

O livro foi projetado para que o filho, ainda ndo leitor, pudesse conhecer os objetos ao
comparar as imagens impressas e 0s objetos reais. O autor explica na introducdo que muitos
dos animais apresentados, como o gafanhoto, poderiam ser encontrados no quintal de casa,
enguanto outros, como o elefante, precisariam de um deslocamento maior, mas o livro poderia
suprir o conhecimento de animais mais distantes, como a baleia.

Meggendorfer é reconhecidamente um dos percursores da engenharia de papel, técnica
pela qual se pensa e produz o livro do tipo pop-up, que se tornou mais popular em meados do
século XX. Entre 1979 e 1982, o nome desse ilustrador pioneiro voltou a circular no mercado
editorial estadunidense e cinco dos seus livros moveis foram reeditados, culminando, em
1985, em uma espécie de antologia de suas mais elaboradas e bem humoradas ilustracbes de
puxar-guia, intitulada The genius of Lothar Meggendorfer (Nova lorque: Random House,
1985). Sua obra é particularmente impressionante, considerando o uso de ilustracbes moveis

feitas ha mais de um século.
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Figura 18 - Capa e vista interna do livro The Thames Tunnel (peep-show book). Londres: S&J Fuller. 1850.
Fonte: 1JB.

Outro exemplo que é uma pequena joia é The Thames Tunnel (Figura 18), um peep-
show book que traz titulo em inglés, aleméo e francés; faca circular no centro; e impressdo em
cromolitografia. A obra vem alojada em uma caixa de cartdo com imagem na cobertura
superior mostrando o tunel e demais informacBes reproduzidas na capa. O formato é
horizontal, 15,5 X 19,0 cm e, quando estendido, tem 35,0 cm de comprimento, composto por
cinco painéis impressos e unidos pelos lados por um "fole™ de papel. O livro tem carater
descritivo, mostrando as duas vias do tunel abaixo do solo e do Rio Tamisa, com navios e
pontes acima, visualizados através do circulo recortado da capa e pela sucessdo de folhas
internas.

Esses objetos, ancestrais do cinetoscopio de Thomas Edison, eram em geral construcdes
engenhosamente elaboradas como uma mistura de artefato de voyeurismo e ilusdo de Otica
ingénua, dedicada a um publico pouco instruido. O livro é descrito por Peter Haining, em sua
obra Movable Books, da seguinte forma:

O peep-show foi uma modalidade que ganhou rapida popularidade nos primeiros tempos dos

toy-books. Eles evoluiram a partir dos antigos peep-shows itinerantes que os apresentadores

costumavam fazer pelo interior [da Europa] durante feiras e festividades anuais. Esses eram em
geral aparatos um tanto elaborados que apresentavam cenas de historias famosas, lendas ou

eventos que eram atraentes as populag¢fes provincianas e rurais (Haining, 1979, p. 22. Tradugdo
nossa).

Haining afirma que o editor S&J Fuller, em seu estudio Temple of Fancy, foi um dos
primeiros a pensar e realizar essa ideia em miniatura, obtendo impacto consideravel no
mercado, pois apresentava representacdes de espaco idénticas ao mundo real. O autor
apresenta ainda uma versdo trilingue de D. Quixote, morfologicamente semelhante ao

exemplar citado aqui, publicada pelo editor no mesmo ano.

=
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Figura 19 - Capa e paginas internas do livro para pintar A painting book, de Kate Greenway (livro para pintar).
London: Routledge, 1884. Fonte: 1JB.
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Os livros para pintar ganharam a maturidade como categoria relativamente cedo. O livro
A painting book, de Kate Greenway (Figura 19), tem formato vertical, 21,0 X 28,0 cm,
encadernacgdo costurada, capa dura, lisa e sobrecapa colorida, com fundo branco, moldura,
ilustracéo e informacdes como titulo, autora e editor. O miolo traz oitenta paginas ilustradas e
numeradas, com impressdo dos dois lados do papel. O livro apresenta uma inovacao
importante para a época: 0 nome da autora das imagens, Kate Greenway, na capa, reconhecida
ilustradora inglesa da chamada Era de Ouro da ilustracdo de livros infantis™.

Enquanto a Alemanha detinha a exceléncia na producdo de papéis, tintas, maquinas e
técnicos impressores que atuavam em todo o territdrio europeu, a Inglaterra detinha a
exceléncia artistica de ilustradores como Walter Crane e Arthur Rackham, lembrados até hoje.
A importancia da evolucdo técnica combinada ao talento desses ilustradores e a visdo
mercadologica de editores como Edmund Evans é descrita por Powers, que nos da um
exemplo dessa combinacdo na producdo dos chamados livros presente no final do século

XIX, da seguinte forma:

Os ilustradores comegaram a sair do anonimato da metade do século e, quando Evans
“descobriu” Walter Crane [...], 0s livros brinquedo passaram a ser pensados como se fossem
obras de arte. A cromolitografia combinou-se a impressao em blocos de madeira [xilografia], na
década de 1880 [...]. As ilustracbes de Arthur Rackham para o livro Ingolds by Legends, em
1898, assinalaram um momento significativo, quando a impressdo em quadricromia, que
permitia a reproducdo fotografica de um original colorido, foi apresentada como integrante de
uma nova férmula para obter “livros presente” — ou seja, itens de luxo (Powers, 2008, p. 13).

Podemos observar dois tipos de imagem grafica nos livros infantis, representadas pelos
dois maiores expoentes da epoca: Walter Crane e Arthur Rackham. Na medida em que toda a
tradicdo da gravura ocidental intencionava a popularizacdo da pintura, com as tecnologias de
captacdo e reproducdo, a ilustracdo pdde aproximar-se da plasticidade da pintura. Esse
fendmeno é evidenciado em artistas como Rackham e Edmund Dulac, que trabalhavam em
aquarela de modo que os efeitos da tinta como as manchas e o dégradée sobrepunham-se,
predominando sobre o desenho inicial. Walter Crane, Randolph Caldecott, Kate Greenaway,
diferentemente, baseavam suas obras na estrutura, evidenciando a linha inicial, numa clara
heranca da longa tradicdo da xilografia e da calcografia.

Essa distingdo ganha pertinéncia dentro da Historia da Arte se a tomarmos a luz da
oposicdo entre as Escolas de Florenca e Veneza. A primeira tomava o desenho como

fundamento principal para a estruturacdo harmoniosa da pintura, baseada nos avancos

% H4 dois periodos chamados de Era de ouro: o primeiro refere-se a ilustracdo do Rococé francés
e holandés do século XVIII nos livros de festas da nobreza e burguesia, enquanto o segundo
refere-se aos livros infantis do século XIX, com influencia dos pré-rafaelitas e movimentos
orientados para o design como o Arts and Crafts, Art Nouveau e Les Nabis.
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cientificos do Renascimento, e era representada por Rafael. Veneza, por sua vez, valorizava a
cor como fundamento essencial da pintura e, portanto, superior a todos os outros. Era
representada pela pintura suntuosa de Ticiano.

Jacqueline Lichtenstein afirma que a polarizagédo entre Ticiano e Rafael no século XVI
vai atravessar séculos, apenas mudando os protagonistas: no século XVII para Poussin e
Rubens, no século XVIII Chardin e David, seguidos de Ingres e Delacroix no XIX, “até que
pintores modernos como Degas e Cézanne obriguem a questionar o verdadeiro sentido dessa
oposicao plurissecular”. O acirramento da disputa ndo poderia chegar a gravura antes do
advento da cor e, segundo Lichtenstein, curiosamente, os séculos XIX ¢ XX “superam por
completo esse estranho dualismo nascido de pressupostos por vezes implicitamente
ideoldgicos” (Lichtenstein, 2006, p. 10).

No entanto, enquanto na pintura as diferencas estdo na combinagdo das técnicas e
materiais pelo préprio pintor, na gravura essa distincdo &€ marcada pela relacdo dos
ilustradores com as técnicas de reproducdo. Isso porque os trabalhos gréficos sdo produzidos
em duas etapas distintas e complementares: criacdo e impressdo, a ponto de terem, via de
regra, duas assinaturas em lados demarcados: no inferior esquerdo, o artista; e no inferior
direito, o impressor.

Desde o inicio da ilustracdo essa polarizacdo ganhou contornos ideolégicos por
representar diferentes identidades da imagem para publicos de carater social e
economicamente distintos: de um lado a iluminura, restrita a uma minoria culta; de outro, a
ilustracdo impressa, que foi instrumento no letramento de uma maioria menos privilegiada,

como parte do processo de democratizagédo da leitura.
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Figura 20 - Mit Roswitha ins Marchenland, de Roswitha Bitterlich (imagiario/narrativo). Rosenheim:
Berchtenbreiter, 1935. Fonte: 1JB.

O livro Mit Roswitha ins Marchenland (Figura 20), de Roswitha Bitterlich, tem formato
quadrado, 0,8 X 11,5 cm, encadernacdo sanfonada, tipo leporello, capa flexivel, no mesmo

material do miolo, com informagfes como: titulo, subtitulo, ilustracdo a traco, vinheta e
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moldura, tudo impresso em marrom escuro sobre fundo branco. O miolo traz seis folhas com
ilustracbes em aquarela, com tonalidades claras impressas em litografia colorida, trazendo
cenas de seres como fadas, andes e animais da floresta. Ndo somente pela tematica, mas
também pela relacéo entre a linha do desenho e a tinta da pintura na producéo das ilustracdes,
as imagens trazem alguma semelhanca com a obra de Arthur Rackham.

H& um claro proposito de narragdo em cada imagem, que pode ser lida como uma acéao
ou acontecimento, ainda que ndo haja conexao clara entre as cenas ou alguma sequencialidade
prépria que faca sentido de unicidade entre essas imagens. O encadeamento das cenas pode
denotar diferentes historias e, como livre associacdo, podemos identificar a transi¢cdo entre
paginas, na qual ndo ha sequéncia ldgica, chamada por Scott McCloud de transi¢do “non-
sequitur” (McCloud, 2004, p. 70-72).

O livro, na verdade, foi feito para o irmdo mais jovem da autora e teve a primeira edi¢do
em 1933, tornando-se um classico alemdo da jovem autora — na época, com apenas quatorze
anos — integrado ao titulo da obra. Bitterlich viveu e trabalhou no Brasil como ilustradora de
livros desde 1947 até seu falecimento, em 2015.

A qualidade e a diversidade da ilustracdo do século XIX foram suficientemente fortes
para que o campo se mantivesse fértil ainda no inicio do século seguinte, com a fundacéo da
Bauhaus e a producdo de memoraveis colecdes de contos de fadas. Nao obstante, nas décadas
seguintes a ilustracdo teve pouco desenvolvimento e, infelizmente, a maioria das editoras
desapareceu na depressdo econdmica, e 0 interesse e 0 encantamento da Era de Ouro

perderam-se apds a Il Guerra Mundial.
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Figura 21 - Capa e trecho interno do livro Gabi..., de Kovats (narrativo). Frankfurt am Main: Hallstein
Kunstanstalt, 1940. Fonte: 1JB.

Em meados do seculo XX, a relagdo com a educacéo e a qualidade dos livros trouxeram
algumas inovacdes, e uma das mais importantes foi a afirmacgéo dos livros de imagem como

uma tipologia de livro infantil. Essa afirmagéo decorreu sobretudo da narrativa visual que
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comecou a ser explorada pela sequencialidade das paginas, como no livro Gaby... (Figura 21),
do ilustrador Kovats. A obra tem formato vertical, 21,0 X 28,0 cm, encadernacao costurada,
capa dura, trazendo ilustracdo centralizada e grafismo vazado em fundo azul médio e
informacdes como: titulo, autor e editora. O miolo é composto por doze paginas, cada uma
com uma ilustracdo em cores, centralizada e com area branca ao redor. A narrativa consiste
em uma serie de cenas que descrevem o dia da personagem, desde o acordar até a hora de
dormir, como uma narrativa casual.

De fato, essa forma de organizacdo do tempo em relagdo ao espaco interno do livro
parece ter chegado inicialmente com o codice, que trouxe na prépria forma a subdivisdo e
organizacdo dos conteldos em sequéncia. Posteriormente, a invencdo da imprensa de
Gutenberg, no século XV, reforcou a ideia de sequencialidade mudando o processo de
producdo, com a divisdo do trabalho em etapas, similarmente ao processo de leitura do livro.
Portanto, a ideia de narrar uma histéria esta profundamente relacionada ao ato de contar uma
histéria como sucessdo de eventos numa sequéncia logica, e esse sentido matematico da
narrativa teve grande influéncia da forma do livro.

Esse mesmo sentido da organizacdo das histérias no espaco material do livro foi
radicalizado nos quadrinhos, quando os primeiros ilustradores, adaptando-se ao espaco
reduzido das tiras de jornais, adequaram a sequéncia de paginas a sequéncia de quadros.
Certamente 0 avanco da producdo de narrativas da Arte sequencial nos meios da cultura
massiva ampliou a consciéncia dos ilustradores, e essas narrativas sequenciais aparecem com
frequéncia, as vezes de forma subliminar, em grande parte das publicacdes posteriores a

segunda metade do século XX.

Figura 22 - Capa e trecho interno do livro Im Tierpark, de Richard Friese (pop-up book). Sttutgart: Scheitlin,
1949. Fonte: 1JB.

Esse também foi o periodo da popularizacéo dos livros pop-up, como 0 memoravel Im
Tierpark (Figura 22), de Richard Friese, livro impresso em offset que descreve com paisagens,

personagens e cenas detalhadas um passeio familiar no zoolédgico. O livro tem formato
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horizontal, 28,0 X 20,0 cm, encadernacdo costurada, capa dura com ilustracdo colorida e
informagdes como titulo e editor. O miolo traz dezesseis paginas com imagens coloridas e
estruturas que se montam com o abrir das paginas agrafas.

O periodo pos-guerra é lembrado pela ascensdo das histdrias em quadrinhos e dessa
categoria que exige apurada técnica da chamada “engenharia de papéis”, pouco desenvolvida
no Brasil. Alguns classicos do pop-up produzidos durante o poOs-guerra sdo: Mein
Puppenhaus, de Irene Diederichs-von Berger, (Esslingen am Neckar: Schreiber, 1953), que
descreve em detalhes os comodos de uma casa e as caracteristicas do ambiente de uma familia
da época, tornando-se um livro copiado e reeditado por muito tempo.

Qutros livros de imagem do acervo 1JB que enfatizam o objeto material sdo: 8192 crazy
costumes, de Walter Trier (Londres: Atrium Press, 1950) e Bunter Kram, de Susane Ehmcke
(Ravensburg: Maier, 1951). O primeiro traz encadernacdo em espiral e capa flexivel com
ilustracéo colorida e informacgdes como titulo, autor e editor e uma sobrecapa em tons de azul.
O miolo tem 32 péaginas divididas em trés partes e impressas com a mesma personagem;
consiste num jogo de combinagfes, com cada parte e diferentes trajes podendo ser
combinados em 8.192 formas.

O segundo, Bunter Kram, de Susane Ehmcke (Ravensburg: Maier, 1951), tem formato
vertical, 16,0 X 22,0 cm, e traz folhas duras impressas dos dois lados, conseguidas pela
combinacdo de duas litogravuras empastadas verso contra verso numa mesma folha e com
bordas arredondadas conferindo um tipo de encadernacdo bastante forte e resistente ao

manuseio das criancas.

P
& 8. "%

Figura 23 - Capas de duas versdes do livro Struwwelpeter, de Heinrich Hoffman: a) Bindlach: Loewe, 2012; b)
Jodo Felpudo. Versao de Guilherme de Almeida. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1942.

Percebe-se, por este exemplo, a defasagem dos livros de imagem em relacdo ao

desenvolvimento dos livros infantis com texto. Por exemplo, o historiador Alan Powers

afirma que as publicacdes do editor inglés George Routledge entre 1850 e 1860 foram
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influenciadas pelo classico livro aleméo Struwwelpeter (Figura 23), publicado no Brasil sob o
titulo Jodo Felpudo. A obra é lembrada pelo tipo inovador de encadernacdo que, entre outras
caracteristicas, tinha a capa “composta por duas folhas de papel impressas empastadas verso
contra verso” (Powers, 2008, p. 13).

No entanto, se houve expansdo das técnicas de ilustracdo, impressdo e confeccdo de
livros no periodo, ndo ha duvida de que o mercado editorial se beneficiou da emergéncia de
um nicho de mercado especifico para criancas e jovens. O incremento dessa producéo
viabilizou experiéncias por parte de artistas e editores desse novo artefato industrial que
explorava, mais do que nunca, o valor estético do artefato e a seducdo das imagens.

Um exemplo desse experimentalismo € o livro Das erste Bilderbuch (Figura 24), do
fotografo Erich Retzlaff. A obra tem formato quadrado, 22,0 X 19,0 cm, encadernacdo
costurada, capa dura, com imagem fotografica de um urso de pellcia em preto e branco e
sobrecapa, tipo cinta, com informacdes como: titulo, autor e indicacdo etaria — “Para criangas
pequenas, de um e meio a 3 anos”, impresso em preto sobre fundo branco.

O ponto forte do livro sdo as ilustracdes fotograficas ocupando as paginas impares do
miolo de 24 folhas, em representacdes realistas de brinquedos e objetos da infancia. A obra
foi publicada pela primeira vez ainda na década de 1930, mas, como vimos acima, o tipo
imagiério, produzido com ilustracfes artesanais, tem incidéncias bem anteriores, sempre com

0 objetivo de ajudar as criangas pequenas a identificar e nomear objetos do cotidiano.

DAS ERSTE ;BOI“LDERBUCH

ERICH RETZLAFF
« Fiix das Klainkind von 12 bis 3 Jahvan s

Figura 24 - Das erste Bilderbuch, de Erich Retzlaff (imagiario). Frankfurt am Main: Metzner, 1949. Fonte: 1JB.

Retzlaff ascendeu como fotografo na década de 1930 com a chegada dos materiais
fotograficos coloridos. No entanto, ndo parece ter produzido outros trabalhos relevantes
direcionados para o publico infantil, mas obteve reconhecimento por uma série de estudos em
preto e branco de trabalhadores do campo e livros com fotografias coloridas que demonstram
seu continuo fascinio pela imagem do camponés. A obra mostra a experimentacdo da

fotografia no momento de plena expansdo da técnica, ainda que, olhando a posteriori,
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possamos ver a experiéncia apenas como uma curiosidade no processo de busca de interacdo
da ilustragéo de livros com os leitores.

Se a primeira metade do século XX foi 0 momento de interagdo do leitor, tanto com a
ilustracdo quanto com o objeto livro na diversidade da chamada Era de Ouro do livro infantil,
podemos considerar a segunda metade como 0 momento de afirmacgéo da narrativa visual. O
livro infantil é a midia especifica da Literatura Infantil, e os contos de fadas estdo na raiz
desse género. Por essa razéo, eles foram o tema central da pesquisa sobre os livros de imagem
na Biblioteca de Munique — 1JB em 2008.

Quando se fala de uma obra iconica, poucas podem ser comparadas a abrangéncia do
conto Chapeuzinho vermelho, de Charles Perrault. Nesse sentido, ainda que haja pouca
incidéncia, hd um tipo de publicacdo de contos de fadas em livros de imagem chamada por
Peter Sagae de “rememorativa”, ou seja, narrativas visuais baseadas em historias muito
conhecidas (Sagae, 2008).

o miAre
Le Petit (haperon Rovse’ B

o drand— vdve

Comefiee

Figura 25 - Capa e trecho interno do livro Le Petit Chaperon Rouge, de Warja Lavater (leporello). Paris: Maeght
Editeur, 1965. Fonte: 1JB.

A versdo de Warja Lavater para Le Petit Chaperon Rouge (Figura 25) é a primeira da
série de nove adaptacdes de contos de fadas em livros agrafos com imagens abstratas
publicadas pela Maeght Galerie, uma das mais famosas galerias de arte de Paris. A obra tem
formato vertical, 11,5 X 16,0 cm, encadernacdo sanfonada, tipo leporello, capa dura na cor
vermelho escura, com retangulo central de cor branca com moldura e informacdes como:
titulo, autor e editor na cor preta. O livio vem em uma caixa em plexiglass e é todo impresso
em litografia. O miolo traz a histdria apresentada como uma faixa de papel de cerca de 4
metros, dobrada em paginas, como um livro-objeto.

A forma sanfonada do objeto permite sua visualizagdo total ou parcial, podendo ser lida
pela sequencialidade das paginas ou como gravura que se apresenta inteira ao olhar,

habitando, assim, um lugar hibrido entre a Literatura Infantil e as Artes Visuais. A forma
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abstrata das imagens representa um marco na representacdo visual dos contos de fadas, por
por indicar um tipo de leitura associado a um indice na abertura do trabalho. Como contadora
de historias visuais, Warja Lavater materializa a narrativa no eixo longitudinal da faixa de
papel que constitui, simultaneamente, o eixo espacial e temporal da histdria que se desenrola

através das imagens.

Paul Larivaille propds uma releitura do esquema narrativo atraves de um estudo dos
contos russos, chegando a um esquema narrativo composto de cinco etapas que podem ser

compreendidas em analogia as proposic¢des visuais desses autores, da seguinte forma:

1. Situacdo inicial: Introducdo e descricdo do local e personagens.
Complicacéo: Interrupcéo da situacao inicial.

Acdo: Movimento das personagens para resolver o problema.
Resolucdo: Consequéncias da acdo anterior.

Situacdo final: resolucdo, retomada do equilibrio (Larivaille, 1974).

AN

Figura 26 - Capa e trecho interno do livro Little Red Riding Hood, de John Goodall (narrativo). Nova lorque:
McElderry, 1988. Fonte: 1JB.

A narrativa visual em livros agrafos toma a sequéncia de imagens nas paginas como um
elemento fundamental que se manifesta com o manuseio e o folhear do livro, ato de passar as
paginas, especifico desse artefato. A versdo de Chapeuzinho vermelho do autor britanico John
Goodall (Figura 26) tem formato horizontal, 18,0 x 25,5 cm, encadernagdo grampeada, capa
flexivel trazendo imagem colorida, semelhante as do miolo e informagdes como titulo, autor,
repetidas na lombada, acrescidas do editor.

O miolo traz 31 folhas impressas frente e verso, com uma versdo protagonizada por
ratos. Nessa versdo, Chapeuzinho Vermelho encontra outros animais antropomorfizados: uma
rd, um esquilo, um urso, numa analogia as fabulas. A narrativa é potencializada pela insercao
de uma meia pagina entre duas paginas inteiras, usando sua face esquerda para completar o
sentido da primeira cena e a face direita para completar o sentido da segunda cena. Por essa
combinagdo, o autor amplia as possibilidades narrativas e cria um estimulo a interagdo do

leitor com o objeto.
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Um tipo de narrativa do livro agrafo traz cenas extremamente detalhadas, cheias de
figuras, que podemos chamar de “narrativas internas” e Va0 requerer mais tempo de leitura,
chamada de scanning. Essa linhagem do humor, genealogicamente relacionavel a obra de
William Hogarth, influenciou geractes posteriores de ilustradores, como o famoso Onde esta
Wally?, do ilustrador britanico Martin Handford. No entanto, esse estilo parece ter sido
inaugurado por Ali Mitgusch em uma série de livros de 1976 e em seu Fun Adventures
[Aventuras divertidas] (Ravensburg: Maier, 1983).

Algumas publica¢bes incomuns tematizaram os contos de fadas através de parddias
voltadas para o humor; uma delas foi Hogar, Dulce Hogar: El sefior Corbes (Figura 27), de
Oliverio Dumas. E uma parddia do conto Der siiRe Brei [O mingau doce], dos Irm&os Grimm,
na forma de flip book. A obra propiciou, no ano seguinte, a publicacdo da coletanea El sefior

Korbes y otros cuentos de Grimm, também pela editora valenciana Media Vaca, em 2001.

Figura 27 - Trecho interno do livro Hogar, Dulce Hogar: EIl sefior Corbes, de Oliverio Dumas (flip book).
Valencia: Media Vaca, 2000. Fonte: 1JB.

O livro tem formato horizontal, 10,0 X 07,0 cm, encadernacdo colada, capa flexivel com
ilustracdo colorida e informacgdes como titulo e editor. O miolo traz folha de rosto com fundo
na cor preta com titulo vazado em branco e sessenta folhas com imagens coloridas em uma
sequéncia linear de desenhos que representam uma parddia do conto O mingau doce, dos
Irmdos Grimm. No folheamento especifico dos flip books, o leitor o toma com a méo esquerda
para passar suas paginas com o polegar da direita, produzindo assim a ilusdo de movimento,
englobando aspectos do objeto, da imagem e da animacdo. A breve narrativa mostra a
personagem chegando a casa e sofrendo uma série de acidentes fortuitos. A esse tipo de
narrativa, especifico dos flip books, chamamos “narrativa cinética”.

O flip book também resulta dos avancos da industria grafica no seculo XIX. Eles
anteciparam o movimento do cinema pela manipulagdo das imagens graficas sendo,
paradoxalmente, desvinculados do género livro infantil e, a0 mesmo tempo, evocando a
ludicidade do brinquedo. Nesse sentido, apesar de ser um tipo quase ignorado pela

historiografia do livro, podemos vinculd-los ao livro de artista, por aparecerem em
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publicacGes especificas como The Century of Artist Books, de Johanna Drucker (Nova lorque:
Granary Books, 2004).

A diferenca entre livros agrafos de artistas e os dedicados as criangas pode estar no
tema; muitas vezes, essa diferenca parece existir devido ao estagio de desenvolvimento do
objeto. Nesse sentido, a linguagem visual apresenta-se como um campo de infinitas
possibilidades, beneficiado-se de novas tecnologias que permitem a abordagem de novos
temas. Do mesmo modo, 0s avangos aqui apresentados abriram portas para que artistas e
ilustradores continuem buscando novos temas e formas de representacdo visual. A
popularizacdo dos processos de impressdo e a valorizacdo da autoria em livros agrafos
baseados na ilustragdo sdo pontos relacionados ao reconhecimento do valor do conteudo
imagético e da constituicdo de diferentes campos de atuacéo artistica.

3.3
Consideracfes preliminares

O ato de narrar representa um codigo comunicativo em incessante reformulacdo. Do
mesmo modo, a historia e a memaria sdo reconstrucfes imaginativas de um passado marcado
por diferentes estagios, no entrecruzamento de diferentes pontos de vista engendrados por
diferentes sujeitos. Esse processo € visivel na formacdo dos géneros literarios desde suas
origens até os dias de hoje, constituindo-se de diversos saberes e tornando-se permeavel aos
meios e as tendéncias artisticas de cada época.

Este capitulo apresenta um percurso da formacédo do livro agrafo, apontando relacdes
sociais, paralelismos e intersecGes entre aspectos historicos, narrativos e estéticos das
principais tipologias. Nosso ponto de partida sdo os estagios da configuracdo do livro desde a
Antiguidade até a chegada do livro impresso e o inicio da ilustracdo, demonstrando a
afirmacdo do imaginario no processo de adaptacdo entre forma e contetido, imagem e suporte,
técnicas e dispositivo na configuracéo do livro.

A transformacédo da forma do livro ao longo do tempo ganha relevo a partir dos rolos
gregos de papiro utilizados desde o século IV a.C. até o século IV d.C., quando passaram a ser
substituidos pelo manuscrito em forma de cdodice. Nessa mudanga, a leitura do contetdo passa
de um sentido horizontal e continuo para as subdivisdes em paginas; nesse primeiro momento
ndo havia imagens. Essa auséncia de imagens é imputada a influéncia das culturas islamica,
judaica e cristd pela proibi¢do, presente nos livros sagrados, de “criar qualquer imagem como

substituto para o divino” (Durand, 2011, p. 9).
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Durante o Renascimento, o pergaminho foi adotado como forma consistente para o
livro sacro, e dai a difusdo da iluminura e das técnicas de preparacdo da folha e da
encadernacdo em cadernos costurados, a partir de um instrumental altamente especializado.
Outra mudanca significativa foi a chegada do papel em substituicdo ao pergaminho, suporte
de origem animal e de uso restrito a uma pequena elite clerical e burguesa que dominava as
técnicas de producdo do livro.

A ilustracdo impressa, anterior & impressdo com tipos moveis, surge como forma de
difundir os textos sacros na forma de libretos de gravuras encadernadas de formato pequeno,
usados pelos clérigos para educar os leigos. Nesse momento, identificamos a ancestralidade
do livro agrafo nessas publicacdes chamadas de block books, destinadas a difusdo dos livros
sacros a populacdo iletrada e semiletrada. Os livros mais populares desse periodo sdo a Biblia
Pauperum e o Speculum, livros que tiveram grande influéncia no imaginario, influenciando
importantes obras da arquitetura europeia.

A gravura destinada a ilustragdo de livros teve, no século XV, Albrecht Dulrer como
seu maior nome e, juntamente com Lucas Van Leiden e Annibale Carracci, vai se tornar
objeto de estudo de Rembrandt van Rijn para a producdo de sua obra impressa no século
XVII. Durante esse periodo, quando imperou o Barroco, e no século seguinte, com o Rococo,
a gravura avangou em técnicas e experimentalismo, inclusive aplicada a producéo de livros de
festa da corte na Franca e Holanda. No século XVIII, todo o repertério da ilustracdo de livros
estava consolidado.

No século XIX, as mudancas na subjetividade e representacdo grafica da crianca em
sintonia com a proliferacdo dos periédicos de humor, a disponibilidade de tecnologias e
profissionais de alto nivel foram alguns dos fatores que influiram na formacdo de um mercado
editorial especifico da Literatura Infantil. A efervescéncia criativa marcada pela geracdo de
ilustradores britanicos e pela tecnologia alema propiciou a chamada Era de Ouro dos livros
ilustrados.

Pelos exemplos de livros impressos apresentados podemos identificar tipos como:
imagiarios — que apenas descrevem cenas e objetos por meio das imagens; livros para pintar e
peep-show books — que proporcionam atividade de interacdo com o leitor; pop ups e
leporellos — que apresentam uma forma diferenciada do artefato livro; e narrativos e flip
books — que trazem uma sequéncia légica de imagens que viabiliza o entendimento da historia
sem a necessidade de palavras.

Por outro lado, 0 momento aureo do livro ilustrado evidencia também uma diferenca

entre processos de reproducdo e técnicas de ilustragdo, da cromoxilografia representada por
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Walter Crane e o0 processo de selecdo de cores para reproducdo da aquarela, na
cromolitografia, representada por Arthur Rackham. As diferengas entre esses processos
reproduzem, de certo modo, diferencas entre a iluminura, de carater tradicional, pictérico e
elitizado, em contraste com as xilogravuras, reprodutiveis, lineares e populares analogas as
disputas entre as escolas de Florenca e Veneza no mesmo periodo.

O percurso de formacdo do livro de imagem foi fundamental para a criagdo de um
repertorio visual em livros de artista, seus aspectos materiais, técnicos e para a formulacéo de
um imaginario que concerne especificamente ao universo bibliografico. Ha uma relacao
ontoldgica na formacdo do livro agrafo, presente desde as primeiras incidéncias nos block
books e posteriormente em livros infantis, que traziam uma relacdo estrita com a arte,
tornando-se, ao longo do tempo, o canal da expressao artistica em livros. Esse percurso teve
suas raizes ligadas a educacdo, pela difusdo de textos sagrados ao publico iletrado e
semiletrado, que vai perpetuar o viés pedagogico dos livros de imagem na alfabetizacéo.

Desse modo, compreendemos que todos 0s aspectos estéticos e narrativos do livro
agrafo resultam de um percurso secular que confluiu em um ambiente fértil, pela
disponibilidade das tecnologias da industria grafica, das técnicas e qualidades estéticas da
ilustracdo e da valorizacdo da infancia e sua representacdo. Nesse ambiente, o livro agrafo
consolidou um vocabulério préprio cunhado desde as iluminuras, passando pelos processos de
impressdo e pelo contato com outros meios artisticos, como uma espécie em constante

evolucdo no contato com seu meio ambiente.
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4.
A imagem bibliogréfica e a ilustracao brasileira

A ilustracdo impressa cumpriu sempre papel fundamental na formacdo dos artistas,
arquitetos e designers, instrumentalizando essas praticas tanto como referéncia de obras
realizadas ao redor do mundo quanto como meio de transmissdo do conhecimento tedrico. As
mudancas da sociedade tém nos livros um meio de difusdo e um meio de representacdo, de
modo que a ilustracdo impressa, sobretudo a posterior ao século XVI, deve ser vista como
uma arte a ser “estudada em funcdo das grandes correntes artisticas, intelectuais e sociais de
cada época” (Febvre & Martin, 1992, p. 151).

O livro agrafo pode ser entendido pela correspondéncia com o periodo de
disseminacdo das técnicas da gravura nos séculos XVII e XVIII e sua aplicagdo como
instrumento da alfabetizagdo na Europa. Do mesmo modo, assim como a gravura cumpriu a
funcdo de divulgar e popularizar a pintura ocidental, a imagem impressa tornou-se, no Brasil,
ela mesma instrumento da alfabetizacdo e expressdo artistica importante em nossa cultura,
como uma ancestralidade do livro de artista e infantil.

Essas expressdes originarias do livro éagrafo tomaram forma em um momento
relativamente comum: a segunda metade do século XX. Por um lado, 0 aumento no volume
de publicacbes de livros infantis e, por outro, os artistas concretos e o impulso da arte
multimidia no Brasil produziram dois nichos de publicacdes. Nesse sentido, este trabalho
busca delinear uma ontologia dos livros agrafos centrada nas caracteristicas e efeitos das duas
correntes artisticas do século passado mais influentes no Brasil: 0 Modernismo e o
Concretismo.

Por essa via, distanciamo-nos de uma linha historiografica cronoldgica para esbogar o
contexto brasileiro da producdo do livro agrafo a partir do século XX e, posteriormente,
apresentar exemplos dessa ontologia no acervo BLLIJ. A primeira parte, intitulada “A
formagéo do livro agrafo brasileiro”, refere-se ao ambiente socioeconémico do século XX,
aponta raizes dos livros infantis ligadas a Literatura de Cordel, aos semanarios de humor e ao
surgimento da industria editorial. Esse bloco descreve, em trés subcapitulos, as duas correntes
artisticas mais influentes na formacéo da imagem bibliografica em uma estrutura dialética.

O primeiro subcapitulo, intitulado “O Modernismo e a ilustragdo brasileira”, apresenta
as influéncias do nosso processo de industrializagdo sobre o livro ilustrado e as questdes que
emergiram da formagdo desse ambiente. O segundo, intitulado “A imagem massiva e a

formacdo do mercado”, descreve as questbes da segunda metade do século XX, com a
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diversidade de tipos de revistas e a nossa primeira geracdo de ilustradores de livros para
criangas. O terceiro subcapitulo apresenta “O Concretismo e a imagem bibliogréfica” e busca
tracar um dialogo entre formas modernas e concretas e descrever os ambientes dos livros
infantis e livros de artista, como uma sintese desse processo.

O ultimo bloco apresenta livros de imagem do acervo BLLIJ como um retrato da
geracdo de ilustradores de livros formada nos Gltimos quarenta anos, que aponta para as
caracteristicas hibridas desses livros de imagem como parte do que Canclini homeia como

“processos de hibridagdo presente em manifestagdes culturais” (Canclini, 2011, p. XXVII).

4.1
As origens do livro agrafo brasileiro

Se de fato houver um livro ilustrado tipicamente brasileiro, talvez seja mais fécil
apreendé-lo pelo texto do que pela imagem, ja que a principal caracteristica desses livros é a
diversidade técnica, motivada pela formacdo heterogénea dos ilustradores. A anterior
maturidade da Literatura em relacdo a ilustracdo é também uma heranga portuguesa que
prevaleceu na Literatura Infantil brasileira por muito tempo e que nos faz perceber que as
relagdes entre imagens e palavras nesses livros sdo mais antigas do que podem parecer.

Ainda considerando essa regionalidade especifica dos nossos livros ilustrados,
podemos descrever origens por sua cronologia ou a partir do surgimento da matriz ideoldgica
gue mais se aproxime da realidade brasileira. Pelos dois caminhos chegaremos a Literatura de
Cordel, que se tornou tipica do Nordeste brasileiro, trazida pelos portugueses a partir da
segunda metade doseculo XIX como a matriz mais importante na formagdo de uma
identidade da imagem nos livros brasileiros de raiz popular.

A Literatura de Cordel traz semelhancgas com os folhetos impressos a partir dos relatos
orais, difundidos pelos trovadores da ldade Média; seus temas incluem fatos do cotidiano,
episodios historicos, lendas e temas religiosos. Esses conteldos sdo apresentados como
histdrias rimadas na forma de estrofes de dez, oito ou seis versos, quase sempre tendo na capa
uma xilogravura que, em muitas obras, sdo produzidas pelos proprios escritores.

Essa caracteristica artesanal inclui a atuacdo de artistas envolvidos somente na
producdo de ilustragdes ou que produzem uma obra tangencial, de atuacdo esporadica ou
influenciada pelo cordel. Esse tipo de livro popular é morfologicamente comparavel aos
chapbooks. No entanto, é possivel perceber diferencas na forma de configuracdo das imagens
nas publicagdes brasileiras que consistem em linhas espessas e areas preenchidas, produzindo

contrastes intensos com 0s espagos vazios (Figura 28), enquanto os chapbooks trazem
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imagens predominantemente lineares seguindo, evidentemente, formas da tradi¢do da gravura

europeia.

e o FAMOUS EXPLOITS

Aut Joad Fracdsco ©

\S DUAS MULHERES ROBIN HOOD:

« VALENTES «

Figura 28 - Capas de um folheto de cordel e de um chapbook: (a) As duas mulheres valentes, de J. Borges.
Fonte: Pinterest; e (b) Robin Hood. Glasgow: J. H. Allison, 1825. Fonte: National Library of Scotland.
Disponivel em: http://blog.nls.uk/scottish-chapbooks-now-online/ Acesso em 15 out. 2017.

Essa analogia com o livro ilustrado mais popular do amplo universo bibliogréafico
europeu demonstra a diferenca em relacdo a América do Sul desde a Era de Ouro até hoje.
Naquele momento o Brasil vivia uma economia de base agréria e pastoril, alicercada na méo
de obra escrava. Alem disso, até a década de 1920 toda a nossa literatura era impressa na
Europa. Rui de Oliveira aponta a diferenca socioeconémica como a questdo crucial para essa
distingdo e conclui que “uma auséncia da classe média que exigisse melhores produtos
culturais, entre esses o livro, continuaria sendo um impasse” (Oliveira, 2013, p. 19).

Considerando as realidades distintas, € possivel estabelecer uma breve comparacao
para apontar caracteristicas que distinguem os agentes da configuracdo dos dois objetos: o0s
chapbooks tornaram-se uma vertente dentro do préspero e diverso ambiente editorial europeu,
possibilitando a publicacéo de textos e imagens de qualidade, principalmente a partir da acéo
de editores, enquanto a Literatura de Cordel parece ter sobrevivido quase exclusivamente pela
acdo dos poetas e gravuristas. Alguns dos principais gravuristas do cordel sdo: Erivaldo,
Marcelo Alves Soares, J. Borges, José Costa Leite, Abrado Batista, Sténio Jodo de Barros,
Jerénimo, Franklin Jorge, Maxado, Dila, Ciro Fernandes e Arlindo Marques da Silva®®.

O reconhecimento das xilogravuras de cordel pela preservacdo da nossa Arte e das
tradicbes populares nos Ultimos trinta anos parece resultar da maior organizacdo desses
agentes envolvidos e do interesse das instituicGes por essa expressao estética. Esse interesse,

mais claramente perceptivel nas produ¢des do mercado editorial, tem como precedentes a

5 A Academia Brasileira de Literatura de Cordel disponibiliza informages em sua pagina:
http://www.ablc.com.br/, Visitada em: 21/09/ 2017.
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pesquisa e a atuacdo de artistas e escritores como Gilvan Samico e Ariano Suassuna,
resultando também em sua apropriacdo pela cadeia produtiva do livro infantil. Nesse sentido,
dois exemplos recentes séo lapidares: o lancamento de Lampido e Lancelote, de Fernando
Vilela (2006). e dos Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos, ilustrados por J. Borges

(2012), ambos pela editora Cosac Naify.
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Figura 29 - Capa e trecho interno do livro Lampido e Lancelote, de Fernando Vilela. S&o Paulo: Cosac Naify,
2006. Fonte: iiLer.

Lampido e Lancelote (Figura 29) tem formato horizontal, 30,5 X 21,0 cm,
encadernacdo costurada, capa dura com ilustracdo semelhante as do miolo e informacdes
como titulo e autor e quarta capa com ilustracdo e texto descritivo, além de informacbes na
lombada acrescidas do editor. O miolo traz 56 paginas com textos utilizando a rima do cordel
nas falas e descrigdes dos personagens e a narrativa épica medieval para a viagem de
Lancelote. Todas as paginas tém ilustracbes utilizando técnicas da xilogravura e, como
referéncia, fotografias e obras renascentistas. As imagens tém aspecto cromatico atraente e
inovador: o uso de cores especiais, como o cobre evocando figurino e aderecos do cangaceiro
e o prata aludindo as armaduras do cavaleiro.

Esse é um dos mais premiados livros infantis brasileiros e exemplifica e toma como
mote criativo uma relacdo entre a Literatura de Cordel e uma origem plausivel nos folhetos
dos trovadores da ldade Média, pela figura de personagens iconicas das duas culturas. No
entanto, diante de uma avalanche de publica¢cdes que mimetizam o cordel, percebemos uma
caracteristica da nossa cultura popular adaptada ao mercado editorial como afirmacéo de uma
I6gica modernista secular presente na nossa cultura: a hibridizagéo.

Um retrospecto das raizes da nossa ilustracdo aponta também para a passagem entre 0s
séculos XIX e XX, quando uma geracéo de caricaturistas estava produzindo imagens para 0s
semanarios de humor, como Revista lllustrada, Careta, O Malho e Para todos, nos quais
atuaram nomes como Angelo Agostini, Nassara, Belmonte e J. Carlos. Em 1925, Monteiro
Lobato fundou a Companhia Editora Nacional, que incrementou o mercado editorial,

tornando-se pioneiro no ramo e na nossa Literatura Infantil. As ilustracbes dos semanarios
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comecaram a migrar para o livro infantil num momento de grande vigor do movimento
modernista e ampliaram também as fronteiras da nossa cultura®.

Os avangos da nossa industria gréfica e o desenvolvimento do livro infantil brasileiro
coincidem com a decadéncia da chamada Era de Ouro na Europa. A primeira publicacédo
brasileira para criancas teve identidade um tanto germanica, motivada em parte pela
decadéncia do mercado editorial europeu no periodo entre guerras. O patinho feio, de Hans
Christian Andersen, foi publicado pela Editora Melhoramentos quando ainda se chamava
Weiszflog Irmdos Editores, ilustrado pelo artista tcheco Fanta Richter e teve tiragem de
135.000 exemplares até 1957.

Alguns ilustradores brasileiros do inicio do século XX, como J. Carlos e Belmonte,
foram responsaveis por reproduzir o bom humor como um traco também da nossa Literatura
Infantil, trazendo para os livros um tipo de ilustracdo propria dos semanarios de humor. Com
um repertério sedutor para o grande publico, sdo conhecidos pela facilidade em trabalhar de
acordo com a dindmica e peculiaridades dos meios de comunicagdo de massa.

Por outro lado, o inicio da producéo de livros no Brasil teve a colaboracdo de grandes
artistas modernistas no mercado editorial atuando como ilustradores, como Anita Malfatti, em
Cafund6 da Infancia (1936); Jodo Fahrion, em A chacara da Rua Um (1936); e Candido
Portinari, em No pais dos quadratins... (1928), reeditados pela editora Cosac Naify em 2011 e
2013; Portinari ilustrou também Maria Rosa: uma brincadeira de carnaval, de Vera Kelsey,
reeditado pela Record em 1983.

Esse perfil da ilustracdo brasileira do inicio do século passado teve ainda a atuacao de
Di Cavalcanti e Tarsila do Amaral, protagonistas do Modernismo e das vanguardas da época.
Desse modo, percebe-se que a ilustracdo de livros, assim como a imagem grafica brasileira, de
modo genérico, nasceram da tensdo e influéncia mutua entre a alta cultura, a cultura popular e

a cultura de massa, resultando em um beneficio maior da Gltima nas décadas seguintes.

4.1.1
O Modernismo e ailustragédo brasileira

A influéncia do Modernismo sobre a ilustragdo brasileira pode ser vista inicialmente
por uma distingdo entre artistas modernistas que atuaram como ilustradores e ilustradores que

se deixaram influenciar pela Arte modernista. Essa distingdo pode ser mais clara se tomarmos

16 Os desenhos de J. Carlos foram incluidos nos livros The pen is mightier, de Joachim J. Lynx,
London: Drumond, 1946; The World Encyclopedia of Cartoons, London-New York: Chelsea
House Publ. Horn, Maurice & Richard, E. Marshall, 1980; e The Art of Caricature, de Edward
Lucie-Smith, New York: Cornell University Press, 1981.
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como exemplo, de um lado, as ilustracdes e capas de livros de Di Cavalcanti e, de outro lado,
a exuberéncia grafica das capas de J. Carlos para a revista Para Todos (Figura 30), de
influéncia Art Nouveau, movimento importante na historia da ilustragdo e que representava a

forte influéncia francesa na cultura carioca do inicio do século XX.

Figura 30 - Capas de revistas: (a) Para Todos, de J. Carlos, 1927; e (b) Rio, de Di Cavalcanti, 1947. Fontes:
http://www.jotacarlos.org/ e http://sib.org.br/coluna-sib/o-ilustrador-di-cavalcanti/ Acessos em 15 out. 2017.

Nas primeiras décadas do século passado, havia aqui um prodigo mercado editorial de
publicagdes humoristicas ilustradas importadas “de franco espirito grivois”, tais como: La vie
Parisienne, Le Rire, Le Sourire, La vie en Rose, Sans Géne. Para Alvaro Cotrim, essa
proliferagdo do cartoon francés na ensolarada capital brasileira documentava que “a época
viviamos encharcados de subordinacdo aos figurinos franceses, nas artes, na literatura, nos
costumes, enfim, num parisianismo de papel carbono” (Cotrim, 1985, p. 24).

Nossos artistas modernistas beberam em fontes duplas e antagbnicas: de um lado, a
informacdo internacional; de outro “um nativismo que se evidenciaria na inspiragdo e busca
de nossas raizes (também nos anos 1920 comegam as investigacGes de nosso folclore)”.
Assim como se V€ na capa da revista Rio (Figura 30), Canclini afirma que essa confluéncia se
observa na tela As meninas de Guaratingueta, de Di Cavalcanti, “em que o cubismo da
vocabuldrio para pintar mulatas” (Canclini, Op. Cit., p. 79).

O impulso modernista possibilitou o cruzamento das culturas indigenas e coloniais com a
arte contemporanea e as culturas eletrbnicas da época, iniciando, assim, o0 processo de
hibridizacdo do imaginario brasileiro. No entanto, Canclini apresenta-nos um retrato menos
romantico de nossas contradicdes ao reconhecer que o Brasil, assim como outras sociedades
latino-americanas, teve “um Modernismo exuberante com uma modernizagdo deficiente” (Idem,

p. 65).


http://www.jotacarlos.org/
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A deficiéncia na modernizacao da nossa sociedade repercutiu durante o século XX na
ma formacdo de um mercado autbnomo para cada campo artistico, na falta de
profissionalizagdo dos artistas e escritores e no subdesenvolvimento da economia, que
impossibilitava a experimentacdo e a democratizacao da cultura. Canclini coloca uma questéo
crucial, apontada inicialmente por Renato Ortiz, nos seguintes termos: “Como os escritores ¢
artistas podem ter um publico especifico se em 1890 havia 84% de analfabetos, 75% em 1920,
e, ainda em 1940, 57%?” (Ortiz, apud Canclini, Op. Cit., p. 68).

Como resultado, o autor afirma que durante muitas décadas escritores ndo puderam
viver de literatura, tendo que trabalhar como professores, funcionarios publicos ou jornalistas,
0 que criava dependéncia do desenvolvimento literario com relagcdo a burocracia estatal e ao
mercado cultural massivo. Ortiz afirma que, em consequéncia, no Brasil ndo se percebe uma
distingdo clara entre cultura artistica e mercado massivo, nem suas contradi¢cfes assumem
uma forma tdo antagénica como na sociedade europeia.

A consolidacdo de um mercado para a ilustracdo de livros infantis no Brasil surge dos
ideais de modernizacdo refletidos na producdo de semanarios ilustrados e, de modo
especifico, com O Tico-Tico, nossa primeira revista dedicada a infancia. Ali também ¢é
perceptivel a influéncia europeia, como as personagens criangas, vestidas de marinheiro, o
estilo Art Nouveau ou, ainda, a origem dos meninos endiabrados como Max und Moritz, do
alemdo Wilhelm Busch, publicado no Brasil como Juca e Chico em 1901. Laura Sandroni
lembra que a revista tinha tiragem inicial de 10 mil exemplares, que se esgotavam
rapidamente e que “nele brilharam, com seus desenhos em cores, Nnossos primeiros grandes
ilustradores, como Luiz S&, Alfredo Storni, Monteiro Filho e Max Yantok, entre outros”
(Sandroni, in: Serra, 2013, p. 14).

Com a publicacdo de A menina do narizinho arrebitado, Monteiro Lobato inaugurou a
“fase literaria da producdo editorial brasileira destinada a criangas e jovens”. A obra de
Lobato é antecipatéria do Modernismo, por seu carater coloquial, original, criativo; e as
ilustracGes tiveram importante papel no contato com as criangas e com o leitor mediano da
época. Sandroni aponta ainda que foram “ilustradores como Voltolino, Belmonte, André Le
Blanc, J. U. Campos, Manuel Victor Filho, entre outros, que criaram com seu talento as

figuras marcantes do Sitio do Picapau Amarelo” (Ibidem).
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Figura 31 - Capa e trecho interno do livro A menina do narizinho arrebitado, de Monteiro Lobato, com
ilustracdes de Voltolino. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1920 (fac-simile da ed. Revista do Brasil,
1982). Fonte: iiLer.

J. Carlos participou do periddico O Tico-Tico com os quadrinhos da “Negrinha
Lamparina” e escreveu e ilustrou o livro infantil Minha Baba, mas foi com seu traco
inesquecivel como cartunista e criador de capas dos mais importantes semanarios de sua
época que ele deixou sua marca. Belmonte, por sua vez, integra um grupo dos profissionais
provenientes da grafica comercial e deixou sua marca como ilustrador no livro Jeca
Tatuzinho. Este livro, encomendado para uma campanha governamental, é considerado a peca
publicitaria de maior sucesso na histdria da propaganda brasileira, inspirando a criacdo do
Prémio Jeca Tatu, em 1982. Essa relagdo entre a cultura de massa e o mercado editorial sera
uma caracteristica peculiar do nosso Modernismo que se aprofundou nas décadas seguintes,

tornando-se parte da nossa cultura.

4.1.2
A imagem massiva e a formacdo do mercado

Os ideais modernistas foram fundamentais para as mudancas nos anos 1950, com a
chegada da televisdo e a publicidade norte-americana, depois com o design grafico dos
periddicos dos anos 1960 e finalmente com a impresséo offset e a consolidacdo da primeira
geragdo dedicada a ilustracdo de livros infantis na década de 1970. Da origem satirica, a
ilustracdo se diversificou pelas influéncias de cada época, ampliando sentidos e o prazer
estético do livro infantil. A publicidade que impulsionou a ilustragdo nos anos 1950 era
fortemente verbal, baseada em slogan e titulo, mas adotou, com o passar do tempo, uma
forma cada vez mais imaggética.

Durante esse periodo, enquanto o processo de informatizacdo ainda nao havia se
difundido, todo o processo era feito artesanalmente. Com isso, o mercado publicitario era uma
clara possibilidade de emprego e formagdo para uma ampla gama de artistas graficos. Pode-se

dizer que a moderna publicidade brasileira nasceu nos anos 1950, mas essas mudangas se
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consolidaram na década de 1960 com a atuagdo de artistas graficos estrangeiros e na década
seguinte com a virada criativa iniciada com a DPZ e Washington Olivetto™.

Nas décadas da ditadura militar, o destaque foi a revista Senhor, que teve como
primeiro diretor de arte e um dos criadores Carlos Scliar, que imprimia o tom artistico e
moderno junto com o cartunista Jaguar. Scliar foi um artista plastico bastante atuante, ¢ no
inicio de sua carreira colaborava nos cadernos juvenis e infantis dos jornais Didrios de
Noticias e Correio do Povo, ilustrando poemas, contos, novelas e, posteriormente, livros de

grandes escritores como Fernando Sabino e Clarisse Lispector.

Figura 32 - Capa e trecho interno do livro A mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector, com ilustracbes
de Carlos Scliar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. Fonte: iiLer.

O livro A mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector (Figura 32), tem formato
vertical, 24,5 X 17,5 cm, encadernacdo colada e costurada, capa flexivel, colorida, com
contraste cromatico entre verde e vermelho, trazendo ilustracdo e informagdes como titulo,
autora e editora. O miolo tem 64 paginas e traz texto e ilustraces que consistem em desenhos
lineares em preto e branco, de carater caligrafico, que dialogam plenamente com os blocos de
texto pelo contraste dos tracos pretos sobre o fundo branco. As ilustracbes concedem um
aspecto de simplicidade, donde se pode criar uma analogia entre essa espontaneidade do conto
narrado todo em primeira pessoa — uma marca da autora especialmente apropriada a Literatura
Infantil — na qual o fio condutor da histdria vai se desenrolando como fluxo das suas
memorias.

O texto confessional e os desenhos caligraficos criam um didlogo franco entre
linguagens, no qual texto e imagens de dois artistas maduros e amigos parecem deixar sobre o

papel seu lado crianga mais verdadeiro. Os desenhos de Scliar tém essa espontaneidade. Ao

7 Olivetto ganhou 0 1° Ledo de Ouro da publicidade brasileira no Festival de Cannes pela DPZ,
em 1974. Fundou nos anos 1980 a W/Brasil e depois se uniu a McCann, criando uma das mais
premiadas agéncias do mundo, com mais de 50 LeGes de Cannes, além de nossas trés Gnicas pecas
da lista dos 100 melhores comerciais de todos os tempos.
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tomar parte da Segunda Guerra Mundial, pela FEB, produziu uma série intitulada Desenhos
de Guerra, que foi exposta, em 2001, no Museu Morandi, em Bolonha, sua ultima exposi¢do
em vida.

Seus anos de permanéncia na Europa, onde teve contato com o Cubismo de Braque e
Picasso, a criagdo do Clube de Gravura de Porto Alegre e o convivio com diferentes
ambientes da cultura brasileira deram a Scliar uma visdo a frente de seu tempo, como foi o
caso da revista Senhor. Ruy Castro afirma que “em marco de 1959, nada podia ser tdo
moderno e de “vanguarda” quanto Senhor. Em pouco tempo, ela faria parte de uma nova
estética que incluia Brasilia, o Concretismo, a bossa nova [...], uma estética de formas claras,
enxutas, essenciais” (Castro, 2012, p. 19).

Um exemplo alinhado a estética concretista e adaptado ao Design Grafico foi o livro A
televisdo da bicharada (Figura 33), de Sidénio Muralha e ilustrado por Fernando Lemos, que
se tornou uma obra memoravel na Literatura Infantil brasileira. A obra tem formato vertical e
alongado, 11,5 X 31,0 cm, encadernacdo grampeada tipo brochura e capa flexivel trazendo
formas triangulares em combinagfes geométricas nas cores preto, verde, vermelho e branco e
informacBes como: titulo, autores, editora, nimero da edicdo e referéncia ao | Prémio da

Bienal do Livro de Sdo Paulo, recebido no ano da primeira edicdo.

A TELEVISAO DA BICHARADA

>

Sidonio Muralha @  Femando Lemos

Figura 33 - Capa e trecho interno do livro A televisao da bicharada, de Sidonio Muralha e ilustracdes de
Fernando Lemos. Rio de Janeiro: Nordica, 1962. Fonte: iiLer.

O miolo traz dezesseis paginas que, abertas em duplas, trazem nas pares os textos e
nas impares as ilustragdes. Estas consistem em desenhos de figuragdo sintética, na forma de
silhuetas e fundos em cores planas e contrastadas que dialogam visualmente com os textos. As

historias s@o contadas em versos, trazendo bichos como protagonistas e uma ponta de non
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sense. As imagens tém relacdo com a atividade de Fernando Lemos como ilustrador do jornal
O Estado de S. Paulo entre 1956 e 1967 e as entendemos como intersecdo entre suas
atividades no Design Grafico e nas Artes Visuais. Portugués radicado no Brasil, Lemos
marcou presenca internacional das artes plasticas brasileiras no Japdo, em 1954, e na Bienal
de Paris, em 1959.

A influéncia da chegada da televisdo e 0 avanco da publicidade também tiveram forte
impacto sobre os meios graficos. Um exemplo foi a revista Realidade, que trouxe
contribuicdo importante ao explorar movimentos de aproximacdo, afastamento, cortes e
mudancas de angulo em ensaios fotograficos, marcando também um tipo de ruptura em
relagdo ao modo corrente de producéo e reprodugdo de imagens nos meios de comunicacao
impressa. Chico Homem de Melo comenta essa contribuicdo afirmando que, a partir dali,
reconhecemos um modo com o qual a linguagem “grafica incorpora a linguagem
cinematografica” (Melo, 2008, p. 41).

A mudanca de ponto de vista do narrador usando abordagem baseada numa ferramenta
do cinema foi desenvolvida de forma surpreendente no livro Zoom, de Istvan Banyai, em
1995. Nessa obra, a narrativa segue 0 movimento de aproximacdo que dé titulo ao trabalho,
adentrando cenas, atravessando, a cada pagina, ambientes rurais e urbanos, sofisticados e
selvagens, indo da terra ao espaco infinito, onde o leitor é convidado a ampliar seu campo de
visdo numa clara analogia entre as imagens cinematograficas e bibliograficas. A publicacédo
foi um marco editorial mundial, e é curioso que essa nocdo fosse aparecer nos livros de
imagem somente na Ultima década do século XX, apesar da larga exploracdo de efeitos
cinematogréficos pelos ilustradores de quadrinhos norte-americanos, sobretudo a partir dos
anos 1940.

As historias em quadrinhos tomaram parte no processo de formacdo da linguagem
gréfica brasileira desde as primeiras publicacdes de As Aventuras de Zé Caipora na Revista
Illustrada, a partir de 1884. O autor era o artista grafico e cartunista italiano radicado em Séo
Paulo Angelo Agostini, que desde o inicio de sua carreira fez oposi¢cdo ao clero e as elites
escravocratas paulistas. Agostini colaborou em diversas revistas, inclusive na Vida
Fluminense, na qual publicou As aventuras de Nhé Quim ou Impressdes de uma viagem a
Corte, considerada a primeira histéria em quadrinhos brasileira e uma das mais antigas do
mundo.

O ambiente jornalistico foi sempre um celeiro de grandes artistas graficos, e dali
sairam dois nomes fundamentais: Mauricio de Sousa e Ziraldo. Além de pioneiros na

producdo e publicacdo de histérias em quadrinhos, eles ttm em comum as experiéncias na


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

85

area da comunicacdo. Mauricio trabalhou durante cinco anos no jornal Folha de S. Paulo
escrevendo reportagens policiais; as tiras vieram em seguida, com diversas personagens
publicadas em outros tabloides. Seus primeiros livros foram langados pela Editora FTD em
1965. Histdrias como: O astronauta no planeta dos homens sorvete, Chico Bento, A caixa da
bondade, Z¢é da roca... e 0 Dragdo que ndo existia, Piteco e Penadinho contra o Cagador de
Cabeca, relangadas no livro Mauricio: O inicio (S&o Paulo: WMF Martins, 2016).

Ziraldo publicou a série de historias da Turma do Pereré inicialmente em tiras de
jornal em 1959, na revista O Cruzeiro; seguindo a tradi¢do dos semanarios ilustrados, surgiu
nos anos 1960 O Pasquim. Este semandrio trazia cartunistas como Millor, Henfil, Jaguar e
Ziraldo. Cada um deles teve importancia singular, tanto pela qualidade do trago como pelo
perfil intelectual e humoristico. No entanto, a popularidade de Ziraldo ligava a tradicéo
brasileira do cartoon a criatividade da nossa propaganda no momento de expansao do livro

ilustrado, tornando-se, por essa abrangéncia, o principal nome da nossa ilustragéo™.

Figura 34 - Capa e trecho interno do livro Flicts, de Ziraldo. S&o Paulo: Expressédo e Cultura, 1969. Fonte: iiLer.

Em 1969, Ziraldo langcou o revolucionario Flicts (Figura 34), que subvertia a tradi¢do
figurativa da ilustracdo de livros infantis. A obra tem formato vertical, 20,5 x 27,5 cm,
encadernacdo costurada, capa dura com imagem colorida, semelhante as do miolo, e
informacBes como titulo e autor. O miolo traz, em 84 péaginas, a histéria de uma cor diferente
e com caracteristicas proprias. O texto interage com as areas de cor, na cor preta, e ocupando
areas brancas, de modo que as ilustracGes sdo mais geométricas, simétricas e simbolicas do
que narrativas, no sentido tradicional do termo.

Nesse sentido, um dos aspectos mais revolucionarios de Flicts reside no nivel de
abstracdo empregado ndo apenas no tipo de ilustracdo, mas em sua concepgdo concretista,

fugindo da representacdo naturalista para assumir aspectos poéticos por meio da cor. A

8 0 Pasquim também publicou caricaturas de artistas graficos que se tornaram, anos depois,
importantes ilustradores de livros, como Alcy Linares, Caulos e Carcamo.
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inovacdo presente nesta obra é comparavel a citada série de livros da ilustradora suica Warja
Lavater, concebidos para narrar contos de Perrault, Irmdos Grimm e Andersen com formas
abstratas.

Os efeitos de Flicts sobre o mercado editorial foram contundentes, e a segunda metade
da década de 1970 demarcou claramente a consolidacdo de uma geracdo de ilustradores
profissionais e a formacdo de um ambiente propicio para o seu desenvolvimento. Um marco
desse contexto foi o inicio da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ como
forma de incentivar e conectar a producdo brasileira com o mundo por meio de premiacdes e
da selecdo de ilustradores para os eventos do IBBY. Também foi esse 0 momento de inicio
dos incentivos governamentais e da influéncia de ideias da Psicologia da Educagdo. Nelly
Novaes Coelho aponta avangos da Literatura Infantil dessa época pela influéncia da chamada
Nova Escola, que considerava as imagens como as “mais eficazes para estabelecer relagdes de
prazer, de descoberta ou de conhecimento” (Coelho, 2000, p. 186).

O reconhecimento da geracdo de ilustradores que veio a campo nesse periodo pbde
estabelecer bases de qualidade para geracdes futuras da ilustracdo brasileira, tanto em relagéo
ao mercado editorial quanto como referéncia a atividade em si. Por exemplo: Gian Calvi
ganhou o Prémio Instituto Nacional do Livro; Regina Yolanda ganhou a bolsa da 1JB; Eliardo
Franca publicou O Rei de quase tudo (Sao Paulo: Global, 1974), livro premiado com mencao
honrosa na Bienal Internacional de Ilustracdes de Bratislava — BIB, em 1975; Rui de Oliveira
ilustrou Manu, a menina que sabia ouvir, de Michael Ende, além do langcamento do primeiro
livro de imagem brasileiro: lda e volta (Figura 35), de Juarez Machado, em 1976.

Essa significativa publicacdo traz um tipo de narrativa que sugere ao leitor seguir 0
rastro de uma personagem identificada apenas por suas pegadas ao longo das paginas do livro.
Depois de mais de meio século do seu langamento, muitas analises foram feitas, sobretudo na
area de Literatura Infantil e Educacéo e, nesse sentido, tomamos os principais aspectos visuais

e graficos que possam acrescentar algo as analises ja existentes.
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Figura 35 - Capa e trecho interno do livro Ida e volta, de Juarez Machado. Belo Horizonte: Primor, 1976. Fonte:
iiLer.

O livro tem formato quadrado, 23,0 X 23,0 cm, encadernagdo brochura, tipo
grampo/canoa, capa flexivel em cartdo, trazendo ilustracdo colorida, semelhante as do miolo e
informacdes como titulo, autor e editor. O miolo traz 32 paginas em papel fosco, com
desenhos nos quais as grandes areas de espaco branco favorecem a legibilidade das
ilustracdes. As linhas tém contorno preto delimitando as areas de cor em trés cores e suas
nuances e podemos relacionar essa linhagem de ilustracdo aos quadrinhos. As linhas de
contorno dialogam com &reas sem contorno, como na representacao do piso a frente da casa,
criando uma dinamica entre espacos lineares sem cor, areas de cor delimitada e &reas sem
contorno.

As ilustracBes combinam duas técnicas de pintura: aquarela, predominando trés cores:
azul, amarelo e vermelho; e a monotipia, para representar as pegadas. Em uma analise
iconossintatica, podemos classificar essa personagem, que é apenas insinuada, de sujeito
oculto, identificado ndo pela forma, mas por suas a¢cdes. H& também um tipo de metonimia
pela qual se deduz uma figura masculina pelo tipo de pegada.

O langamento dessa obra pioneira, produzida em torno de 1969, foi precedido de trés
edicOes europeias antes de vir ao publico brasileiro, em 1976. Nesse sentido, a obra dialoga
plenamente com o que ha de melhor no mercado internacional, mostrando que nossa
ilustracdo havia atingido a maturidade. Esse potencial imagético vai se manifestar na
qualidade dos livros com a impressdo offset — ja que foi nos anos 1970 que esse tipo de
impressao tornou-se usual — o reconhecimento e ampliacdo do mercado literario.

Tais fatores contribuiram para a popularizacao do livro infantil, que ainda assim estava
restrito a uma elite de ilustradores ligados a outras areas e, de modo geral, ainda contrastava
com a excelente Literatura Infantil produzida na época. A revista Recreio foi uma publicacédo
voltada para o publico infantil que nasceu em plena ditadura militar, trazendo textos de
qualidade publicados a cada semana, além de atividades e historias em quadrinhos. Um time
de escritores de peso produzia para a Recreio, como: Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Elias
José, Lygia Bojunga, Bartolomeu Campos Queirds e Edy Lima. Esses escritores elevaram
nossa Literatura Infantil ao nivel internacional e ao da Literatura produzida para adultos.

Sendo a ilustracdo um tipo de imagem que ganha sentido em relacdo ao texto, a
qualidade literaria produzida nesse periodo foi fundamental para o fortalecimento do mercado
de livros ilustrados e da producdo da inddstria grafica brasileira. Essas melhorias

confirmaram-se nas décadas seguintes, impulsionadas também pelos programas de
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investimentos governamentais, que criaram condic¢es para a melhoria da Literatura Infantil
brasileira. No entanto, alguns aspectos menos evidentes, mas ndo menos importantes, devem
ser levados em conta, como a influéncia das correntes artisticas sobre a diversidade da

producdo do livro agrafo brasileiro.

4.1.3
Concretismo e a imagem bibliografica

O Modernismo brasileiro beneficiou-se dos avangos da Literatura e da comunicagao
impressa, viabilizando um mercado editorial como campo de trabalho para a publicacdo de
livros ilustrados influenciados pela cultura massiva. Contudo, se por um lado havia a atuacéo
de ilustradores e artistas no mesmo mercado editorial, por outro o analfabetismo impedia que
o mercado editorial avangasse. Na segunda metade do século XX, uma geracdo de ilustradores
comecou a afirmar-se, abrindo espacos para maiores avangos da ilustragdo na Literatura
Infantil, encontrando mais pontos de contato com as Artes Visuais.

Esses ilustradores ndo surgiram de forma univoca, mas como manifestacdo plural de
um ambiente heterogéneo que, por uma heranga predominantemente literéria, ndo construiu
uma tradi¢do pictorica na alta cultura. A escassa presenca de museus de arte foi apenas um
dos motivos para uma tradicdo que se fez mais sobre o papel do que sobre as telas, mas que,
paradoxalmente, transcendeu a funcao do livro como referéncia para se tornar meio da prépria
linguagem visual. Nesse sentido, o livro de artista ndo é exclusivamente imagético, mas uma
realidade autonoma e, como tal, “pode conter qualquer linguagem (escrita), ndo somente a
linguagem literaria, até mesmo qualquer outro sistema de signos” (Carrion, 2011, p. 13).

Podemos considerar a poesia concreta como uma das raizes da intermidia e do livro de
artista no Brasil. Essa vertente, manifestada em sincronia em diferentes partes do mundo,
colocou-nos em sintonia com o pensamento tedrico e artistico em ambito global e teve como
pano de fundo o contexto do P6s-Guerra, os antecedentes modernistas e o Design Grafico. A
poesia concreta tomava a palavra como matéria-prima que uniu artistas do mundo todo, tendo
sido o primeiro movimento literario e artistico global.

Na segunda metade do século XX, o Brasil vivia o grande salto industrial, com a
fundacdo da Petrobras, da Companhia Siderargica Nacional, a chegada da televisdo e o
estabelecimento das agéncias de propaganda multinacionais. No ambito cultural, “em 1951,
Sao Paulo ja contava com dois museus que apresentavam exposicdes de arte moderna e ja se
faziam cartazes de feicdo construtiva para instituicdes, mostras, pecas de teatro” (Leon, 2014,
p. 75).
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A guerra e a recessdo internacional repercutiram de modo positivo para a industria
nacional, e alguns artistas, como Max Bill, vieram trabalhar no Brasil. Ethel Leon, em sua
pesquisa sobre a primeira escola de Design do Brasil, o Instituto de Arte Contemporanea —
IAC, de Sdo Paulo, descreve as boas condi¢cdes encontradas para o Design Gréafico, a

Publicidade e a Moda no Brasil, da seguinte forma:

Os ex-alunos do IAC que efetivamente seguiram carreira como designers destacaram-se, em
sua maioria, no design grafico — muito desenvolvido na Suiga, na Alemanha e EUA. (...)
Some-se a isso a importancia dos concretistas, sua presenga no corpo docente do IAC e a
prépria aproximacgdo de alguns ex-estudantes do IAC com 0 movimento, e entenderemos o
desenvolvimento da matriz suico-alema de design grafico em S&o Paulo (Leon, Op. Cit., p.
89).

Nossa producdo de livros estd diretamente relacionada aos movimentos mais
significativos da Arte brasileira, como o Concretismo, movimento que originou as primeiras
manifestacdes do livro de artista no Brasil. As inter-relacdes entre som e forma, ideogramas,
poemas dialetais, colagens e objetos baseados na escrita foram formas criadas nesse contexto

e, posteriormente, adaptadas a Literatura Infantil.

DIE SCHEIICIIE

MARCHEN, [

<

o

OHNBES30a°A'L
ZLINIZLS 31wd O
SHILIIMHOS M ZXT

R
9
1

VERLAG
HANNOVE

A 1317V1S3
0S14VH¥9O0dA

Figura 36 - Capa e trecho interno do livro Die Scheuche Marchen, de Kurt Schwitters, Kéte Steinitz und Theo
van Doesburg. Hannover: Apossverlag, 1925 (fac-simile). Fonte: Weserburg.

Um exemplo precoce desse universo hibridizado e centrado na tipografia é Die
Scheuche Marchen [O conto de fadas do espantalho], (Figura 36), de Kurt Schwitters, Kate
Steinitz e Theo van Doesburg. O livro tem formato horizontal, 13,0 X 16,0 cm, impressdo
serigrafica monocromatica. Brochura, com encadernacdo grampo/canoa, capa flexivel, no
mesmo papel do miolo, com imagem grafica, titulo, autores e editora. O miolo consiste em
doze paginas duplas trazendo um conto de fadas moderno, que € constituido por imagens nas
quais as personagens sdo formadas por letras e cada pagina é impressa em determinada cor
sobre cartdo de papel craft.

O livro traz uma combinacdo de géneros, o conto de fadas e o Construtivismo,
configurados com elementos exclusivamente graficos; dessa forma, diferenciando-se dos

livros produzidos na primeira metade do século XX, tornou-se um marco na historia dos
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livros para criancas. Annateresa Fabris, em seu artigo “Livro de artista: da ilustracdo ao
objeto”, discute as possiveis origens do livro de artista, levando em conta indicios em
publicacbes do século XVIII e trabalhos anteriores a disseminagdo do género na arte

contemporanea, na segunda metade do seculo XX, partindo da seguinte questao:

Embora muitos criticos considerem o livro de artista como uma producdo tipica dos anos 60, a
multiplicacdo de sua pratica na nossa década e a reflexdo suscitada por ele parecem constituir
claros indicios de que este veiculo alternativo ndo esgota sua significagdo no processo
minimalista conceitual, ndo podendo, portanto, ser pensado sé a partir dele. Se a década de 60
afigura-se como um marco parcial, quais sdo 0s parametros temporais que podemos adotar
para nossa reflexdo, tendo em mente que, ao longo do processo, a pratica e o significado do
livro de artista sofrerdo modificacdes? (Fabris, 2012).

O século XX foi marcado por varias rupturas e reformulacdo dos parametros estéticos
e narrativos; uma dessas mudancas foi a possibilidade de fusdo entre categorias em um Gnico
objeto. Essa tendéncia contrasta com uma linhagem anterior, em sua acepg¢do mais especifica,
pela presenca da ilustracdo na literatura, tomando a obra de William Blake como referencial.
Por essa via, Annateresa Fabris vai chegar a conclusdo de que “o livro de artista definir-se-a

como ponto de encontro entre Arte e Literatura” (Idem).

Hich

Bilderbuch

| —— :
Figura 37 - Capa e trecho interno do livro Bilderbuch, de Hanna Hoch. Berlin: The Green Box, 2008. Fonte:
Weserburg.

Nesse sentido, as relagfes entre livros de artistas e livros infantis compreendem
producdes anteriores aos nossos movimentos artisticos e exteriores a nossa realidade e se
configuram como terreno em constante transformagéo. Outro exemplo dessa relagéo centrado
na ilustracdo é o livro Bilderbuch [Livro ilustrado] (Figura 37), de Hannah Hoch, que traz
criaturas fabulosas — Rennquicke, Défchen, Schnifti e Meyer — reunidas em histérias capazes
de criar estranhamento e, a0 mesmo tempo, seduzir o leitor pela delicadeza, misturando
aspectos do Surrealismo e do conto maravilhoso.

A obra tem formato horizontal, 22,5 X 27,5 cm, encadernacgao costurada, capa dura
ilustrada com imagem semelhante as do miolo e informagfes como titulo e autor. O miolo
traz 44 paginas divididas entre imagens e textos. Os objetos cotidianos, presentes nas imagens

usadas nas colagens, fazem parecer que as personagens habitam um zooldgico onirico,
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rodeado de flores e plantas exdticas como parte de um conto de fadas; nesse sentido, o titulo
tem a clara conotacdo de livro infantil.

As personagens habitam um ambiente colorido, mas esses animais trazem uma
nostalgia em seus tons de cinza. Combinando trechos de revistas, folhetos e fotografias, a
artista abriu novos e incomodos universos graficos. As colagens dadaistas de Hannah Hoch
tornaram-na uma das artistas alemédes mais importante do Modernismo cléssico, tendo
desempenhado papel decisivo no inicio do século XX. A obra permaneceu como exemplar
unico durante mais de sessenta anos, até ser publicada em 2008.

Uma designacao dos livros de artista intimamente ligada a ilustracdo tem origem na
Franca do século XIX, quando marchands e editores franceses convidavam artistas como
Gauguin e Picasso para ilustrar ou produzir livros. Com o passar do tempo, passaram a usar
termos como livro de pintor ou livro de artista para se referir a um livro configurado pelo
profissional da gravura que realizava todas as etapas do trabalho editorial, privilegiando o
contetdo visual. As capas, por exemplo, ndo eram visualmente impactantes como nos livros
de hoje, e os livros com sobrecapas eram oferecidos exclusivamente para livrarias com
vitrines. Nesse sentido, a apresentacdo de um livro era bastante limitada, fazendo com que o
trabalho dos artistas permanecesse num universo restrito, jA que as paginas internas ndo
estavam a mostra.

A insercdo dos livros de Picasso no contexto de sua obra mostra um tipo de imagem
diferente de sua pintura, em que a representacdo dos volumes e cores converte-se em imagens
predominantemente lineares e narrativas. Nesse viés, o artista toma o livro como meio para
produzir uma obra grafica de valores proprios, distintos das representaces do plano pictérico,
considerando o livro ilustrado como herdeiro e sucessor da gravura e tendo “o mesmo
objetivo e clientela” (Febvre & Martin, Op. Cit., p. 151).

Em outra linha ontoldgica, o livro de artista tem no conteudo exclusivamente verbal
uma raiz estabelecida no Ocidente desde os escritos de Leonardo da Vinci ou Albrecht Ddrer.
Essa producdo teorica, ligada a historiografia da arte, traz uma diferenca significativa da
concepcao surgida no ultimo século, chamada de “escritos de artistas”, por ndo ter sido
concebida como obra de arte em si mesma. Apresentar um texto como parte da producgéo das
Artes Visuais, entendé-lo como uma imagem, € uma marca do nosso tempo, preparada por
Stéphane Mallarme e praticada pelos dadaistas, futuristas e surrealistas. Portanto, desde os
anos 1920 o uso da palavra nas artes visuais tomou dois caminhos distintos e
complementares: por um lado, as teorias e manifestos produzidos e publicados por artistas;

por outro, o uso livre da linguagem poética verbal na propria obra da Arte Visual.
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As imagens mentais evocadas por escritores e poetas através de seus textos e
elementos formais da escritura, como a tipografia, a sintese, as relagdes entre imagens e
palavras ou as escritas caligraficas sdo, elas mesmas, ferramentas essenciais para trazer seus
mundos internos a linguagem. A poesia concreta e a visual nos trazem os melhores exemplos
dessa intersecdo entre Arte Visual e Literatura. Essa forma de arte de interface tipicamente
gréafica surgiu praticamente ao mesmo tempo, durante a segunda metade dos anos 1950, em
quatro lugares do mundo: em torno de Eugen Gomringer, na Suica; com o Grupo de Viena, na
Austria; ao redor de Oyvind Fahlstrém, na Suécia; e pelas atividades do Grupo Noigandres no

Brasil [Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari] (Thurmann-Jajes, 2012).
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Figura 38 - Capa e trecho interno do livro Poetamenos, de Augusto de Campos. Sdo Paulo: Edi¢des Invencdo,
1953-1973. Fonte: http://livroconcreto.blogspot.com.br/2012/09/poetamenos.html. Acesso em 15 out. 2017.

O livro Poetamenos, de Augusto de Campos (Figura 38), consiste em dez textos
concretistas impressos em cores sobre cartolina, contendo protecdo de cartolina (capa) na
mesma gramatura. Na pagina exibida acima, a repeticdo da primeira consoante e o gradativo
aparecimento da palavra velocidade sugere claramente uma progressiva aceleracdo, como
uma analogia ao deslocamento em oposi¢do a inércia, sem que haja um objeto representado a
ndo ser o préprio sentido substantivo da palavra.

O livro reproduz poemas que circularam previamente na revista Noigandres e outras
revistas de vanguarda e é considerado o primeiro livro de artista brasileiro, destoando do que
se espera dessa forma de arte por seu conteido de aparéncia exclusivamente verbal. No
entanto, nas palavras de Haroldo de Campos, ha na poesia concreta uma simultaneidade entre
o verbal e o visual “que se consuma entre o olho e o félego”, tanto no uso do espago quanto

na oralidade, e que € a propria esséncia da Poesia Concreta, como explica em sua Teoria:

As funcoes-relacBes e grafico-fonéticas (“fatores de proximidade e semelhanga”) e o uso
substantivo do espaco como elemento de composicdo entretém uma dialética simultanea de
olho e folego que, aliada a sintese ideogramica do significado, cria uma totalidade sensivel,
"verbivocovisual”, de modo a justapor palavras e experiéncia num estreito colamento
fenomenoldgico, até antes impossivel (Campos, Pignatari & Campos, 1975, p. 45).


http://livroconcreto.blogspot.com.br/2012/09/poetamenos.html
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A fruicdo da poesia concreta se da na relagdo concomitante do leitor com o simbolo
grafico e o som, uma leitura resultante da experimentacdo da grafia combinada as
verbalizagdes que o simbolo gréafico suscita. Mas ha também a forca visual das palavras,
chamada de nominalizacdo e verbalizacdo, que constitui caracteristica dominante, mas nao
exclusiva. Desse modo, 0 adjetivo torna-se uma fungéo concreta para traduzir uma “qualidade
substancial e substantiva”. Augusto de Campos exemplifica esse jogo poético entre adjetivo e
substantivo com o poema branco, de Haroldo de Campos: (branco branco branco branco /
vermelho / estanco vermelho / espelho vermelho / estanco branco), afirmando que nessa obra
“a fungdo substantiva se superpde definitivamente ao adjetivo, pois € do branco e do
vermelho, da cor branca e da cor vermelha, precisamente, que se fala” (Campos, Pignatari &
Campos, 1975, p. 121).

Tendo a ideia de experimentagdo como mote central da criacdo artistica e a forma
grafica das palavras em uma pagina como matéria da Poesia Concreta, a intersecdo com
outros meios e formas tornam-se promessas de novos sentidos. Na verdade, essa busca por
estimulos a outros sentidos de percepcdo poética foi uma busca pela expansédo da linguagem,
“em busca do sonho do Gesamtkunstwerk, uma obra que envolve todos os sentidos, evocada
no titulo do livro de Haroldo de Campos A educagdo dos cinco sentidos” (Donguy, in:

Thurmann-Jajes, 2012, p. 49. Tradugéo nossa).
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Figura 39 - Capa e trecho interno do livro Bichos do lixo, de Ferreira Gullar. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,
2013. Fonte: iiLer.

Essa experimentacéo fez o poeta Ferreira Gullar transitar algumas vezes pelo universo
dos livros infantis, a dltima delas com Bichos do lixo (Figura 39). O livro tem formato
horizontal, 25,0 X 21,0 cm, encadernacdo colada, capa flexivel com ilustracdo colorida e
informagdes como titulo, autor e editor sobre fundo amarelo liso. O miolo traz 85 paginas nas
quais é apresentado sempre um dialogo entre texto e imagem: o primeiro sempre posicionado

nas paginas pares, em preto sobre branco, e o segundo nas paginas impares com as figuras
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sobre fundo liso sangrado, sempre muito colorido. Nao ha uma narrativa propriamente dita,
mas textos poéticos relacionados as criaturas representadas.

Assim como ha um diélogo entre os livros Die Scheuche Méarchen e Poetamenos, ha
também um didlogo entre o livro Bilderbuch, de Hanna Héch, e Bichos do Lixo, de Ferreira
Gullar. As semelhancas sdo evidentes: na primeira dupla, cada um, a seu modo, cria a
significacdo a partir do aspecto visual do simbolo grafico. O primeiro trabalha na fusdo de
géneros e 0 segundo cria uma obra absolutamente independente baseada em seu proprio
aporte conceitual. Na segunda dupla, as obras estdo mais proximas e, guardadas as devidas
diferencas que o material e as épocas apresentam, a referéncia as raizes da Literatura Infantil
nas fabulas e contos de fadas estéo claras.

A colagem foi assimilada como repertério da pintura pelo Cubismo, mas o
procedimento de juntar imagens de origens diferentes na mesma superficie ja era praticado no
século XIX, nos livros de colagens de Hans Christian Andersen, por exemplo. Nesse sentido,
a técnica usada por Hanna Hoch era ainda relacionada a uma brincadeira de crianca e, assim
como Gullar, trabalha no limiar entre a Arte e 0 jogo. Em ambos, as colagens foram feitas a
partir de pedacos de envelopes, convites, impressos e certa dose de acaso, como um exercicio
de liberdade e criatividade poética.

Assim como a colagem é um procedimento que ressignifica diferentes elementos
materiais ao aproxima-los sobre a mesma superficie, um dos procedimentos de interacdo com
a mancha textual capaz de mobilizar sentidos é a diagramacao. Esse procedimento, comum a
todo processo de editoracdo, é potencializado com maestria pela poesia concreta de Emmett
Williams. O uso da diagramacdo em uma longa sequéncia de paginas funcionando como
ferramenta na construcdo de uma obra Unica, de extensdo incomum a essa forma poética,
resulta numa expansao do tempo de fruicdo da obra e, consequentemente, expansdo da prépria

linguagem.

emmett
williams

the boy
and
the bird
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Figura 40 - Capa e trecho interno do livro The boy and the bird, de Emmett Williams. Stuttgart/London:
Hansjorg Mayer, 1979. Fonte: Weserburg.

O livro The boy and the bird (Figura 40), de Emmett Williams, tem formato vertical,
22,8 X 17,1 cm, encadernacdo costurada e colada, capa flexivel com ilustracdo, titulo, autor
em preto e branco. O miolo traz 223 paginas com noventa ilustracfes em preto e branco do
autor, uma em cada pégina par e um trecho do texto em cada pégina impar. Essas imagens
assumem, em alguns momentos, interse¢des poéticas com o texto e, em outros, € um discurso
paralelo. A narrativa do livro se desenvolve como um poema concreto, apresentado em
dezoito capitulos nomeados como “coletanea de livros”.

A forma como o texto se desenrola é mantida em cada “livro”: uma coluna de sete
linhas, com as seis primeiras organizadas em trés pares e a Ultima mantida independente. A
palavra dessa linha independente reaparece no inicio da préxima pagina de texto. As sete
personagens da primeira pagina constam como sete palavras enfileiradas na coluna de sete
linhas. A medida que as paginas vdo sendo passadas, essas palavras vdo ganhando
permutacdes, inter-relacionando-se e aumentando sua extensdo e complexidade até que, no
meio do livro — entre as paginas 107 e 115 — as frases chegam a sua maior extensdo e sao
organizadas como perguntas, ainda que todo o livro seja escrito sem pontuacdo alguma.
Entéo, a partir desse trecho, o volume de textos volta a decrescer em forma de frases cada vez
mais sumarias até restarem, em lugar das personagens, apenas o0s verbos.

Emmett Williams € um dos mais celebrados poetas concretos norte-americanos. No
entanto, ao produzir uma de suas obras mais importantes na forma de livro ilustrado ele cruza
a fronteira dos rétulos, demonstrando que o que concede sentido de arte a obra é o artista e
sua capacidade de subverter ou usar com exceléncia determinada midia. Do mesmo modo, 0
livro infantil contemporaneo assume a prevaléncia das mensagens visuais como um tipo
estrutura que conjuga representacées graficas, plasticas e a materialidade do livro, o qual deve
ser entendido mais como meio em que os diferentes tipos de livros agrafos tornam-se obras
hibridas dotadas de valor estético.

O uso da palavra impressa como recurso da Arte Visual engloba uma infinidade de
formas de uso do simbolo gréfico, envolvendo a tipografia, a pagina ou a diagramagdo ao
longo da sequéncia. Nessa inversdo do predominio dos sentidos de tempo e espaco entre
expressoes verbais e visuais ha uma quebra do lugar comum, demonstrando que as relagdes
entre imagem e texto podem ser potencializadas na auséncia de um dos elementos, como € o

caso dos livros agrafos.
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4.2
Livros de imagem brasileiros

Os ideais classicos de beleza definidos segundo padrbes da harmonia e
proporcionalidade renascentistas foram transformados ao longo dos séculos, dando lugar a
valores em que o feio muitas vezes foi justificado por motivos religiosos. Em obras como o
Inferno de Dante, as pinturas de Hieronymus Bosch ou o martirio dos santos cristdos, o feio
funcionou como forma de demonizac¢do do inimigo. O positivismo do século XIX trouxe a
campo a feiura como parte da “fisiognomonia”, uma ciéncia que associava o0s tracos fisicos
aos tracos de personalidade, decorrendo, nas teses de Cesare Lombroso, na identificacdo de
tendéncias criminosas pela forma do rosto de determinados individuos. (Eco, 2007)

Umberto Eco, em sua Historia da Feiura, propde que teriamos por um lado o inimigo
que é tornado feio para que seja perseguido, como no antissemitismo hitleriano; por outro, o
feio encarado como inimigo e perseguido, como as bruxas na Inquisicdo. Eco propde também
uma categoria que nomeia como o feio artistico, em que lembra a identificacdo platénica entre
0 belo (estético) e o bom (ético) e sua progressiva transformacdo desses valores com as
grandes revolug@es culturais. O feio e 0 cdmico sdo aspectos relacionados e negligenciados
pelos analistas da Arte. Quando Umberto Eco menciona figuras como Socrates e Quasimodo,
conhecidas pela sua feiura, reconhece também que abordar o assunto exige certa crueldade.

Por exemplo: a beleza, em Platdo, pode ser fisica ou moral, mas quando Aristételes
fala das méscaras utilizadas nas Comédias do teatro grego, refere-se claramente a feiura fisica,
afirmando que a mascara € a mimese de um rosto feio e distorcido. Isso indica claramente que
0 tipo de riso implicado na caricatura produz um riso desdenhoso e, assim como na
exacerbacdo da expressdao presente na mascara do teatro grego, certamente o desprezo e o
desdém tém sua importancia nesse tipo de humor gréafico. Ha, portanto, em Aristételes a
distingdo entre o cdmico, que tem sentido universal, e 0 sarcasmo, que é individualmente
direcionado. Isso é também estabelecido explicitamente em sua Retorica quando Aristoteles

afirma que “a ironia é algo desprezivel” (Aristoteles, apud Destrée, 2010, p. 69-94)™.

90 comentério de Aristételes visa distinguir humor “universal” da poesia jambica, “individual”,
que € um “escarnio” e visa zombar de alguém.
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DOUBLE

Figura 41 - Capa e trecho interno do livro Double face, de Gianpaolo & Pagni. Mantova: Edizione Corraini,
2009. Fonte: iiLer.

O aspecto expressivo das mascaras, ligado de certo modo ao humor, também pode
tomar formas surpreendentes quando os autores abordam sua ambiguidade como objetos e
representacdo do rosto humano. O livro italiano Double face (Figura 41), de Gianpaolo &
Pagni, tem formato vertical, 16,5 X 21,5 cm, colorido, brochura com ilustracdo semelhante as
do miolo e guardas com padrdo de repeticdo de miniaturas das imagens. O miolo traz 40
paginas de papel cartonado e gramatura alta, integrando capas ao miolo. Os desenhos sdo
definidos pelas areas de cor, integradas e inteiricas, demarcando enquadramentos precisos e
proporcdes uniformes em todas as paginas.

As imagens sdo simbdlicas, consistindo em uma série de variacfes da expressdo de
rostos humanos. Cada face é dupla porque pode ser lida em ambos os sentidos do livro, sem
que haja o alto e o baixo ou mesmo um principio e um fim do livro. Invertendo a posicédo da
figura, a expressdo € invertida também de forma surpreendente, revelando dois significados
possiveis: alegre, misterioso, despenteado, altivo, enigmatico, eufdrico etc. Ndo hd uma
narrativa propriamente dita, a ndo ser pela sequencialidade, auxiliada por enquadramentos e
escala dos elementos sempre iguais em todas as paginas.

Outro livro em que a mascara se torna elemento central para personificar o humor
critico é A raposa e os 6culos (Figura 42), de Mace. A obra traz formato horizontal, 26,0 X
15,0 cm, encadernacdo grampeada, tipo brochura, capa flexivel com imagem da personagem
impressa em offset, quatro cores e informagGes como titulo, autor e editor. O miolo traz 24

paginas com desenhos artesanais, a nanquim, impressos em preto e branco sobre papel fosco.
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Figura 42 - Capa e trecho interno do livro A raposa e os 6culos, de Macé. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1986.
Fonte: iiLer.

As ilustracbes sao figurativas, narrativas e fazem referéncia a linguagem dos
quadrinhos de humor, com cenas ocupando a pagina, sempre com 0 mesmo enguadramento e
mesmas proporgdes. Linhas com duas espessuras: uma mais grossa, para as molduras e outra
mais fina, para os contornos das personagens e cenas. A base das imagens sdo os desenhos de
nanquim; no entanto, a obra ganha dimensdo imaginativa e aplicacdes de detalhes em
vermelho, através de uma mascara de raposa e 6culos com molduras em formato de coracédo
em papeldo e lentes de plastico vermelho que acompanham a obra, inserindo o leitor na
historia.

A narrativa € sequencial, tipo quadro a quadro ou pagina a pagina, sem variacdes de
enguadramento e proporcao das figuras. A primeira pagina apresenta uma pequena introducéo
verbal, enquanto a segunda traz um tipo de introducdo visual em quatro quadros simétricos e
proporcionais entre si. Nas paginas restantes, os desenhos representam cenas sequenciais que
ocupam sempre uma pagina inteira. H4 um repertério icénico — como onomatopeias, baldes
de dialogo e coracBes — que colabora com a narrativa do livro.

Outro ponto que relaciona a Comédia a Literatura Infantil diz respeito ao processo de
descaracterizacdo dos contos de fadas, adocicados ao longo do tempo, em histérias nas quais
pessoas mas terminam infelizes, enquanto pessoas boas tém sempre um “final feliz”. No
entanto, a bem da verdade, foi a existéncia dessa base nas fabulas e contos de fadas que
permitiu inversdes e dialogos intertextuais como na Historia meio ao contrario, de Ana Maria
Machado (Rio de Janeiro: Atica, 1979). Devemos ainda lembrar o poder transformador das
diversas camadas de significado presentes em obras como De olho nas penas, da mesma
autora (Rio de Janeiro: Salamandra, 1981), em que um filho de militantes politicos exiliados
pela Ditadura Militar tenta entender sua identidade ao mesmo tempo que vai descobrindo a
historia da América Latina.

Tanto a caricaturizacdo do vildo quanto essa neutralizagdo da crueldade presente nos
contos de fadas originais acontece em sincronia com as ilustragdes, que nos livros agrafos

estdo cada vez menos relacionadas a um juizo de valores morais para tornar-se uma forma de
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reconhecimento do mundo que nos cerca e de nossas proprias imperfeicdes. Nesse sentido, 0
livro de imagem brasileiro traz caracteristicas visuais bastante recorrentes: por um lado, a
diversidade de tipos de imagem e o predominio das narrativas visuais; por outro, a deficiéncia
de nossa modernizacdo evidente na pouca pronunciacdo e diversidade das qualidades
materiais do objeto, como encadernacdo, e projetos de inovacdo na dimensdo do objeto. Um
exemplo € a auséncia de editoras brasileiras que produzam livros pop up e os poucos livros
com capas duras.

Desse modo, em um seculo de historia do livro ilustrado para criangas e jovens no
Brasil ficaram marcas do hibridismo que engloba o humor grafico, as linhas do Concretismo,
a publicidade, a xilografia de cordel, a pintura naif e o artesanato como formas de uma
expressao predominantemente imagética.

Jaqueline Lichtenstein (2006), em seu livro A pintura, apresenta discussdo que coloca
em oposicdo duas tendéncias da pintura: uma baseada na cor e outra no desenho, defendidas
durante o Renascimento pelas Escolas de Veneza e Florenga. Essas duas tendéncias da teoria
da pintura sdo usadas aqui como categorizacdo em uma analogia transposta a ilustracdo. Essa
analogia a distincdo renascentista é aplicada a técnica de ilustracdo de livros para apontar
obras em que predominam o desenho ou a pintura, tracando um breve panorama que busca
distinguir tendéncias mais gréaficas ou mais pictoricas nas ilustracbes de livros agrafos
presentes no acervo BLLIJ.

Nesse sentido, buscamos identificar qualidades nessa espécie de livro infantil com
foco na identidade da imagem, seguindo as tipologias identificadas no capitulo anterior. Os
objetivos sdo: 1 — distinguir entre imagens mais lineares (12 dimenséo) ou mais pictéricas (22
dimensdo); 2 — apontar a influéncia de movimentos e correntes artisticas sobre nossa
ilustracdo; e 3 — distinguir influéncias sobre o artefato material (3% dimensdo) e sobre as
narrativas (4% dimensdo) nesses livros. A escolha dessa parte do corpus de pesquisa tem como
base a exposigdo comemorativa Brazil: Countless threads, countless tales (Bolonha, 2014),
organizada pela FNLIJ. Esse material foi levado em conta pela representatividade dos

ilustradores presentes tanto na exposi¢do quanto no acervo do iilLer.
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Figura 43 - Capa e trecho interno do livro Move Tudo, de Marcelo Cipis. S8o Paulo: Pancrom, 2010. Fonte:
iiLer.

As obras com caracteristicas baseadas predominantemente no desenho tém uma gama
variada de estilos. O livro Move Tudo (Figura 43), de Marcelo Cipis, tem formato horizontal,
26,0 X 20,5 cm, encadernacdo grampeada, tipo brochura, capa flexivel com imagem
semelhante as do miolo e informagdes como titulo, autor e editor. O miolo traz 32 paginas em
papel tipo couché, com imagens figurativas e narrativas impressas em offset colorido. A
sequéncia de ilustracdes traz 0 mesmo enquadramento e uniformidade das linhas. A linha do
horizonte ¢ mantida sempre na mesma posi¢do, variando a inclinagcdo apenas na capa € na
ultima cena para dar sentido de movimento.

As imagens trazem influéncia das histérias em quadrinhos da primeira metade do
século XX. A magia das imagens é representada com interacdes fantasiosas entre publico e o
filme. Os principais elementos dos quadrinhos sdo a moldura linear que separa todas as
paginas, como uma adaptacdo do quadrinho para as paginas do livro, mudando do modelo
quadro a quadro da arte sequencial para o0 modelo pagina a pagina do livro ilustrado. A
narrativa acontece a partir de uma cena de base que ganha vida a medida que variacdes de
posicdo e acdes das personagens dao vida as composicdes de cores chapadas e intensas. Essa
cena apresenta um caminhd com cinema itinerante que chega a uma praca e as pessoas se

aproximam para assistir.
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Figura 44 - Capa e trecho interno do livro Telefone sem fio, de Renato Moriconi e Ilan Brenan. Sdo Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2010. Fonte: iiLer.

O conceito de textualidades parece tornar-se mais evidente em obras &grafas em que
sua criacdo tem a participacdo de um escritor e, desse modo, um texto verbal subliminar as
imagens que compdem a obra convida o leitor a interagir criativamente com o trabalho em
questdo. O trabalho de ilustragdo tem essa capacidade de organizar e materializar ideias
muitas vezes surgidas do encontro entre as formas tradicionais de configurar imagens e as
coisas e acOes do nosso dia a dia.

Esse tipo de encontro esta presente no livro Telefone sem fio, de Renato Moriconi e
Ilan Brenan (Figura 44). O livro tem formato vertical, 27,0 X 36,0 cm, brochura com
encadernacdo colada, capa flexivel em cartdo plastificado, com ilustracdo colorida e
informacBes como titulo, autores e editor. O miolo traz 32 paginas em papel couché, todas
com imagens pictoricas, coloridas, trabalhadas artesanalmente, com tonalidades cromaticas e
contraste uniformes, em composi¢des estruturadas a partir de enguadramentos em plano
medio.

O enquadramento, somado a posi¢do e ao gesto representado, repetidos em cada uma
das personagens, € uma base para a compreensao de que, a cada pagina, uma mensagem esta
sendo passada adiante, de uma personagem a outra. Essa compreensao parece tornar-se um
estimulo a curiosidade do leitor, fazendo-o passar as paginas em busca desse segredo
insinuado, certamente atraido pelo encantamento de reconhecer as personagens. Os autores
organizam a narrativa de uma forma que parece linear, em um jogo de intertextualidades e
citagOes a partir de um universo maravilhoso da Literatura Infantil e Juvenil representado por
imagens cheias de cor e humor.

O enredo se desenvolve a partir da brincadeira homénima ao titulo do livro, jogando
também com os limites da pagina. A maneira de enquadrar uma imagem é crucial para sua
leitura, marcando um tipo de limite entre ficcdo e realidade. A historia termina quando um cédo
ultrapassa os limites do quadro para dar uma lambida no rosto do bufdo, o mesmo buféo que
comegou a histéria. O circulo fecha-se quando a palavra insinuada retorna ao seu destino,
traduzida pelo gesto de carrinho do cachorro (Gltima personagem a aparecer), que apenas
repetiu a palavra da Gnica maneira que pode: uma lambida.

O cachorro transgride a fronteira imposta pelo quadro e, desse modo, aumenta a
credibilidade da cena, dando a ela ainda mais forca de representacéo. Essa transgressao entre
a imagem e a estrutura de representacdo quebra o distanciamento entre o leitor e a obra, como

uma forma de “derrubar a quarta parede”, um recurso usado para obter um efeito humoristico
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non sense, surpreendendo o espectador. A versatilidade de Renato Moriconi € visivel em seus
trabalhos constantes no acervo BLLIJ, como: Barbaro (Séo Paulo: Companhia das Letrinhas,
2013) e E a mosca foi pro espaco (S&o Paulo: Escala Educacional, 2011). Os livros tém

grande énfase nas formas narrativas e trazem identidades visuais completamente distintas.

Figura 45 - Capa e trecho interno do livro O balango vermelho, de Rogério Coelho. Sdo Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2010. Fonte: iiLer.

Os livros ilustrados com técnicas digitais de configuracdo da imagem ja ultrapassam
numericamente os trabalhos produzidos com técnicas de ilustracdo tradicionais, tornando-se
muitas vezes dificil distinguir obras dos dois tipos. O livro O balan¢o vermelho (Figura 45),
de Rogério Coelho, é um exemplo dessa semelhanca entre técnicas, ao mesmo tempo, do uso
dos recursos narrativos da imagem. A obra tem formato vertical, 22,0 X 28,0 cm,
encadernacdo colada, capa flexivel trazendo ilustracdo semelhante as do miolo e informacGes
como: titulo, autor e editora.

Os desenhos tém forte presenca na composicdo das imagens, simulando o traco de
nanquim, com variagcdes de espessura, cor e contraste, resultando em um tipo de modulacao
de espessuras em fungédo da perspectiva das cenas. Por exemplo, nas cenas panoramicas 0s
fios sdo mais finos, enquanto nas figuras em close os fios sdo mais grossos. Esses fios
estruturam cenas e separam elementos e areas de cor, enquanto as hachuras simulam o
sombreamento, como na técnica artesanal do bico de pena.

O miolo traz 46 paginas com imagens figurativas com variacdo das cores de linhas e
preenchimentos. O contraste das linhas também varia, amenizando a presenca do desenho e
evidenciando os elementos pictoricos, que simulam o efeito da aquarela. Os rebaixamentos de
contraste das linhas remetem também a um tipo de efeito de luz semelhante a fotografia, que
pode ser relacionado as imagens antigas e, de certo modo, a memoria. O repertorio de

procedimentos, de influéncia cinematogréfica, inclui deslocamentos graduais do ponto de
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vista em relacdo ao objeto, repeticbes e simulacbes de movimento de cadmera ou dos
quadrinhos, como os travellings, scrolls e zooms.

A narrativa € tradicional, linear, com variacdes de enquadramento pagina a pagina e
quadro a quadro. Ha dois momentos distintos: um anterior, que representa o passado, e outro
que seria 0 momento da narrativa. A definicdo prévia de cada personagem e as representacoes
da passagem do tempo colaboram para o entendimento das sequéncias, como na representagdo
das quatro estaces do ano pela sequéncia de quatro imagens da arvore onde esta o balanco,

elemento utilizado para conexdo entre os dois momentos da narrativa.

A Floresta Iris
Talita Nozomi

s

Figura 46 - Capa e trecho interno do livro A Floresta iris, de Talita Nozomi. Rio de Janeiro: Mov Palavras,
2014. Fonte: iiLer.

A colagem € uma técnica que permite produzir imagens com limites da forma bem
marcados e grande diversidade de matizes e intensidades de cores. Ha um espectro de
variagdes que vai desde a apropriacdo de figuras inteiras ou trechos de fotografias, como no
Surrealismo, rétulos e objetos do mundo, como no Cubismo, e até recortes e dobraduras de
papéis e superficies de cor pura, de influéncia da cultura oriental. O livro A Floresta Iris
(Figura 46), de Talita Nozomi, corresponde ao terceiro tipo, trazendo formato quadrado, 19,8
X 19,4 cm, encadernagdo colada, capa flexivel com ilustracdo semelhante as do miolo e
informacBes como titulo e autora em lilas sobre branco.

O miolo traz 48 paginas em papel couché, com imagens intensamente coloridas nas
quais Talita Nozomi, com muita delicadeza, combina diferentes materiais, como papel e tecido,
unindo-os pela técnica da colagem, fazendo surgir dai cenarios e personagens que se destacam
pelas cores sobre o branco da pagina. As imagens sao figurativas, geometrizadas e combinam
areas de transparéncia e opacidade com limites bem definidos, sempre evidenciando as sete
cores do arco-iris.

Essas cores sdo magistralmente combinadas para representar o ciclo da vida de uma
lagarta na sua metamorfose em borboleta. Ao longo desse percurso, outra narrativa visual

também se forma e uma semente espera o tempo de tornar-se uma flor. Desse modo, as duas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

104

historias se espelham, interagem e completam uma a outra criando, de certo modo, um efeito
analogo — mas néo idéntico — ao que Will Eisner chamou de timing. Esse termo diz respeito &
técnica de narrativa visual em historias em quadrinhos que identifica a passagem do tempo em
um processo representado ou a cronometragem de uma cena.

O livro exemplifica a diversidade de técnicas de ilustracdo empregadas na producéo de
livros infantis, em contraste com a unicidade do offset na impressdo desses livros,
apresentando-se também como uma obra de grande originalidade. As provas desse valor
estético sdo os diversos prémios recebidos e sua participagdo na exposicao anual de

ilustracGes da importante Bologna Children's Book Fair, em 2016.

Figura 47 - Capa e trecho interno do livro O fim da fila, de Marcelo Pimentel. Rio de Janeiro: Rovelle, 2011.
Fonte: iiLer.

Numa outra linha de ilustracdo grafica, encontramos a rusticidade das nossas raizes
cordelistas, profundamente identificadas com a cultura brasileira e cada vez mais utilizadas em
livros para criangas e jovens, sendo referidas em livros dos ilustradores Marcelo Pimentel e JO
Oliveira. O livro O fim da fila, (Figura 47), de Marcelo Pimentel, tem formato horizontal, 23,0
X 21,0 cm, brochura com encadernacdo grampeada e capa flexivel em cartdo tipo craft,
semelhante as paginas do miolo, com ilustracdo em duas cores e informagdes como titulo, autor
e editor. O miolo traz dezesseis paginas ilustradas em duas cores com um tipo de desenho
estilizado, produzido artesanalmente a nanquim como arte final, com bordas levemente
irregulares, alternando areas cheias em preto e em vermelho e aspecto caligrafico, mesmo nao
havendo linhas de contorno.

As imagens sdo figurativas, estilizadas e narrativas. Percebe-se a influéncia da
xilografia de cordel com éareas cheias e marcas do grafismo do artesanato indigena e da
pintura primitiva brasileira. A cor vermelha remete ao urucum, e a utilizacdo de papel
reciclado agrega valor educativo pertinente ao tema, acrescentando aspecto rustico e valor
ético e estético. Nesse sentido, a forma e o contetdo estdo tdo intrinsecamente ligados que €

dificil distinguir um do outro.
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A narrativa é circular, tomando um s6 enquadramento, de forma estavel, simulando
um deslocamento da imagem equivalente ao tipo travelling, do cinema. Todas as paginas do
livro colaboram igualmente na narrativa, incluindo capas, folha de rosto e pagina da ficha de
catalogacéo bibliografica. A historia acontece no percurso de uma fila de animais que ocupa
todo o espaco horizontal das paginas, enquanto um indio pinta em cada animal um elemento
na cor vermelha. Essa ligacdo das personagens e ambiente representados com o tipo de
imagem e o material utilizado na configuracdo do objeto fazem com que a obra tenha um

aspecto ao mesmo tempo profundamente regional e universal.

Figura 48 - Capa e trecho interno do livro Os donos da bola, de J& Oliveira. Sdo Paulo: Escala Educacional,
2010. Fonte: iiLer.

O livro Os donos da bola (Figura 48), de J6 Oliveira, traz outra forma de relacdo com
a gravura de cordel. A obra tem formato horizontal, 26,0 X 15,0 cm, encadernagéo costurada,
capa dura com ilustracdo colorida, semelhante as do miolo, com informacgdes como titulo,
autor e editora. O miolo traz 32 paginas ilustradas em cores com um tipo de desenho
estilizado, produzido artesanalmente a nangquim e colorizado com aquarela e impresso sobre
papel tipo couché. O desenho artesanal, feito a nanquim, segue a referéncia imediata das
figuras das ilustracdes do cordel, mas é também distinta pela relacdo com os quadrinhos,
tendo o tracado de linha espessa que define composicdes, personagens de aspecto cordelista e
ambientes mais detalhados e demarcacdo de areas de cor em aquarela, mais proximas aos
quadrinhos.

As ilustracbes sdo predominantemente figurativas, bidimensionais e indicam
hierarquias na condugdo do olhar do leitor, como uma tendéncia narrativa. J6 imprime em
suas ilustragdes um tipo de estilizacdo que vem das xilogravuras do cordel, mas esse
imagindrio traz consigo raizes anteriores, vindas da ilustracdo dos primeiros livros impressos
no seculo XV. Essas imagens medievais que marcaram o inicio da ilustracdo impressa
seguiam uma forma linear, como nos trabalhos de J0, ja que, desde essa origem se prestavam
a receber colorizacao artesanal para assemelhar-se as iluminuras.

A pintura em aquarela ocupa um papel relativamente secundério, pela referéncia as
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imagens do cordel e das historias em quadrinhos, que sdo configuradas predominantemente
em preto e branco. O trabalho de colorizacdo valoriza a representagdo da indumentéria e
arquitetura colonial brasileira, colabora com a representacdo dos volumes e das profundidades
das cenas e torna as ilustracdes ainda mais atraentes.

A forma de narrativa € linear, segue variacfes de enquadramento, do tipo pagina a
pagina, com modulagdes e simula¢cdes do deslocamento de figuras, tipicas da linguagem dos
quadrinhos. A historia conta como alguns meninos de rua teriam inventado um jogo de bola,
como uma anedota mesclada a ideia de uma qualidade do futebol brasileiro, fantasiando o
surgimento do futebol no periodo colonial, com alusdes a escravidao.

A linha da ilustracdo baseada no desenho comico € muito influente no Brasil; na
atualidade, podemos destacar dois nomes: Mariana Massarani e Ziraldo, ainda que nao
tenham livros de imagem no acervo iiLer. Mais do que 0 nome mais importante da nossa
ilustracdo em livros, Ziraldo é, sem davida, um dos mais importantes autores da Literatura
para criangas ao redor do mundo.

No mesmo sentido que esses ilustradores tém buscado uma identidade gréfica para
nossa ilustracdo baseada no desenho como estrutura, coexistem no Brasil ilustradores
produzindo imagens com caracteristicas mais pictoricas. Rui de Oliveira transita entre as
duas tendéncias, conjugando muitas vezes as linhas do desenho com a transparéncia da tinta
ecoline. Encontramos em Rui marcas auténticas da Era de Ouro do livro ilustrado, talvez
por sua formacdo na tradicional Hungarian School of Arts, em Budapeste, e, a0 mesmo
tempo, encontramos a representacdo de uma raiz importante da histéria da arte do livro
ilustrado: o Barroco, visivel em seu livro A Bela e a Fera (Figura 49).

A obra tem formato vertical, 22,5 X 28,0 cm, encadernacdo colada, capa flexivel,
plastificada, colorida com linha separando moldura branca e definindo trés espacos principais: o
espaco Vertical do lado direito é ocupado por ilustracdo; o espaco inferior, na base da pagina, traz
elementos florais decorativos; e 0 espaco maior, a esquerda, traz fundo amarelo e contem

informagBes como titulo, autor e editora.
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Figura 49 - Capa e trecho interno do livro A Bela e a Fera, de RQi der Oliveira. Sdo Paulo: FTD, 1994. Fonte:
iiLer.

O miolo é composto por doze folhas em papel couché, todas com ilustracdes de pagina
dupla, além de guardas e frontispicio, trazendo elementos graficos com motivos florais.
Percebe-se no detalhamento e grandiosidade das cenas a forca do estilo Barroco, téo
importante na formacdo do imaginario brasileiro pela arquitetura das igrejas do periodo
colonial e celebrado por Rui de Oliveira em seu livro Trés anjos mulatos do Brasil (S&o
Paulo: FTD, 2011).

Mais que uma influéncia unilateral, ha uma clara relacdo de Rui de Oliveira com a
narrativa cinematografica que acontece também na composi¢do e organizacdo das imagens em
seus livros. O uso da cor e da luz como forma de caracterizar personagens e atmosferas na
narrativa visual sdo dominios para poucos ilustradores e que Rui traz também de sua longa
atuacdo como diretor de arte de televisdo e diretor de filmes de animacédo. Suas figuras muitas
vezes tém caracteristicas do cinema expressionista, pela carga emocional que imprime as
representagdes do olhar.

Entre 1992 e 1993, Rui de Oliveira pesquisou todas as versdes que pdde encontrar a
partir da versdo original de Jeanne-Marie Le Prince de Beaumont, baseada em um texto
anterior de Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve. A versdo tomada como referéncia foi
publicada em 1757 na Le Magazin des Enfants tendo ainda o figurino e a méascara da Fera,
elementos utilizados no filme homdnimo de Jean Cocteau, de 1945. Segundo o autor, houve
interesse nas solugbes por meio de imagens plenas de enredo e simbolismo, como “os
candelabros e as cariatides vivas usadas pelo diretor. Esse conjunto de elementos cénicos que
Cocteau utilizou nos remete ao limite ténue entre o real e o fantastico. Justamente, era o que
eu pretendia fazer no livro” (Oliveira, 2011).

O projeto autoral resulta de um percurso de quase 70 livros ilustrados, apesar de
sempre ter se considerado um autor ao ilustrar os escritores. Oliveira obteve o Prémio Jabuti

de ilustracdo e o Prémio Luis Jardim — FNLIJ de melhor livro sem texto em 1995. O livro se
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encontra no acervo da Biblioteca de Munique e no acervo BLLIJ, onde localizamos também,
do mesmo autor, Uma historia de amor sem palavras (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009)
e As aventuras de Jodo sem fim (Rio de Janeiro: Record, 2011).

S il |

Figura 50 - Capa e trecho interno do livro O cantico dos canticos, de Angela Lago. S&o Paulo: Paulinas, 1992.
Fonte: iiLer.

A qualidade e a diversidade de técnicas na obra de Angela Lago resultam de
proposicdes e procedimentos nos quais a forma e a técnica estdo submetidas a um
determinado conceito preestabelecido. Angela é uma pioneira nas técnicas digitais e na
producdo de livros eletronicos, sempre transitando por estilos com sensibilidade e erudicéo
que podem ser vistas em seus livros de imagem presentes no acervo BLLIJ: O cantico dos
canticos (Figura 50) e Cena de rua (Belo Horizonte: RHJ, 1994).

O livro O cantico dos canticos tem formato vertical, 24,5 X 34,0 cm, encadernacao
costurada, capa dura branca, plastificada, com imagem colorida de forma retangular
centralizada contendo informacdes como titulo, autora e editora. Essa ilustracdo é repetida na
quarta capa com as informag6es em posicoes invertidas.

O desenho representa uma dimensao fundamental da ilustracdo, uma vez que ele esta
no principio do processo de criacdo da maior parte das obras. Nesse sentido, mesmo que ele
ndo apareca claramente, como nos casos em que 0 processo de pintura esconde essas linhas
iniciais, o desenho mantém-se evidente em algumas func¢des como, por exemplo, a divisdo das
areas de cor. Esse tipo de desenho oculto, que mantém sua funcionalidade, chamaremos aqui
de “desenho projetual”. Este é o caso do desenho do livro O cantico dos canticos.

O miolo, em papel couché, é composto por 26 paginas trazendo ilustragdes figurativas,
elaboradas com pontilhismo colorido, extremamente detalhado, que fazem referéncia aos
ambientes de escadas, molduras e portais do artista grafico holandés Maurits C. Escher. As
molduras referem uma estrutura da tapecaria oriental e fazem referéncia as molduras decorativas

na tradicdo das iluminuras renascentistas. A paleta suave de cores colabora com a narrativa,
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quando, por exemplo, as personagens encontram-se na folha central e todos os tons tendem ao
rosa. A referéncia a tapecaria parte da repeticdo da estrutura das molduras, mas é enfatizada nos
cantos de todas as imagens que simulam dobras, assim como nas folhas de rosto, em que as
apresentagdes aparecem numa “dobra” no canto da pagina.

A autora toma as Historias das mil e uma noites e o livro homonimo da Biblia como
referéncias e, assim como no livro A Bela e a Fera, de Rui de Oliveira, ha nesta obra o uso de
motivos florais nas molduras, criando relagdo com o tema do amor roméntico. O uso desse
elemento tem origem nas iluminuras do século XV, com plena transposicdo para a ilustracdo
impressa ao longo do tempo e, em ambas, os ilustradores estavam menos interessados em
reproduzir formas e mais em transpd-las de modo imaginativo. Esse tipo de elemento da
ilustracdo distingue-se totalmente da ilustracdo botanica (herbarium), tradicionalmente
produzida em aquarela, buscando descricédo precisa do objeto representado.

As ilustracdes do livro O cantico dos canticos, ao invés de guiar o leitor de forma
narrativa, colaboram para enfatizar a simetria da estrutura formal do livro ao ter no centro da
sequéncia de paginas o Unico ponto de encontro das duas personagens. Nesse sentido, a forma
narrativa € circular, mantendo uma estrutura continua, perceptivel na uniformidade de
elementos que se mantém constante em todas as paginas, como par de personagens, molduras
sempre da mesma espessura e posicdo, contendo espaco interno as molduras no qual as
personagens se (des)encontram.

Biagio D’Angelo, em anélise a obra Sua Alteza a Divinha, de Angela Lago (Belo
Horizonte: RHJ, 1990), mostra aspectos da obra dessa ilustradora em que ela joga com
camadas fonicas e culturais, chegando a analogias mais profundas, trazendo uma personagem
que representa “exemplo arquetipico da mulher fatal, na qual eros e thanathos se reinem
numa perspectiva que poderia chegar, ao usarmos a Teoria do Mal de Georges Bataille, até o
sadomasoquismo” (D’Angelo, 2013, p. 37).

A obra de Eva Furnari, por sua vez, esta alicercada sobre uma qualidade que a
distingue completamente de outros ilustradores e permitiria que a colocassemos ao lado de
Ziraldo e Massarani: 0 humor. No entanto, é pela técnica da aquarela que da vida aos seus
desenhos que a aproximamos de Lucia Hiratsuka, Carcamo e Odilon de Moraes, nomes que
continuam influenciando uma legido de novos admiradores. Eva Furnari — e sua inesquecivel
Bruxinha atrapalhada, publicada em 1982. O livro foi publicado com dez historias diferentes
que traziam a bruxinha em situacdes comicas em que suas tentativas de fazer méagica nem

sempre davam certo. Elas eram publicadas em tiras grandes e com espacgos vazios para as
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criancas escreverem suas proprias historias junto com os desenhos, ganhando o Prémio FNLIJ

de melhor livro sem texto.
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Figura 51 - Capa e trecho interno do livro Bruxinha Zuzu, de Eva Furnari. S&o Paulo: Moderna, 2010. Fonte:
iiLer.

A partir de 2010, o livro foi reeditado em novo formato e a personagem ganhou o
nome de Bruxinha Zuzu (Figura 51). A obra tem formato vertical, 21,0 X 28,0 cm,
encadernacdo colada, capa flexivel, com fundo branco e cinza, com linhas horizontais
subdividindo o espaco, que funcionam como tiras nas quais se encontram cenas coloridas da
personagem, além do titulo e editor. Para o miolo da nova publicagdo, Eva redesenhou cada
tira das 32 péaginas, ja que nas primeiras versdes as historinhas eram em preto e branco, e em
busca de novo aspecto para a personagem gato Mid.

A obra de Eva Furnari é articulada sobre o humor grafico; sendo uma das percursoras
dos livros de imagem no Brasil, Eva publicou a colecio Peixe Vivo, (S&o Paulo: Atica, 1980),
com trés titulos: Cabra Cega, Todo Dia, De vez em quando, destinados ao publico infantil ndo
alfabetizado. Em 1986, lancou a colecdo Ping-poing, de livros brinquedo, em que o leitor €
convidado a combinar paginas para ver como cada personagem € transformado pelo que esta
ao seu lado. A colecéo foi vencedora do Prémio Origenes Lessa, da FNLIJ, em 1987.

Nos anos 1990 ilustradores como Roger Mello, Marilda Castanha, Ciga Fittipaldi e
Graca Lima, entre outros, iniciaram uma pesquisa pela identidade visual de nossos livros
infantis em oposic¢éo a tradicdo académica europeia. Essa geracdo agregou valores da arte naif
brasileira, influéncias dos pintores da Geracdo 80 e dos padrdes indigenas brasileiros a nossa
ilustracdo de livros. Essa identidade visual traz imagens pictoricas de cores intensas,

inexistentes até entdo e em sintonia com nossa cultura.
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Figura 52 - Capa e trecho interno do livro Noite de cdo, de Graga Lima. S&o Paulo: Paulinas, 1998. Fonte: iiLer.

O livro Noite de céo (Figura 52), de Graca Lima, tem formato quadrado, 21,0 X 21,0
cm, encadernacdo grampeada, tipo brochura, e capa flexivel em cartdo plastificado, trazendo
ilustracdo semelhante as do miolo e informagGes como titulo, autor e editor. O miolo traz 36
paginas em papel tipo couché com imagens, alternando trechos em cores e em preto e branco,
sempre trabalhadas com técnica mista, entre a aquarela e o lapis, o que faz presentes as linhas
do desenho, mesmo quando ndo estdo evidentes, pela propria forca do instrumento e do
material deixadas nas imagens. O projeto grafico toma as areas brancas do papel como
elemento de contraste, tanto com as areas de cor azul escuro como com areas de preto,
enfatizando a noite e favorecendo a sensacgao de profundidade.

A narrativa € linear, com recursos de repeticdo quadro a quadro, tipica dos quadrinhos,
e figuras de linguagem, como metaforas e metonimias, adaptadas as imagens. O livro parece
contar a histéria de um fracasso, mas com efeito cdmico, como acontece em historias em
quadrinhos, nas quais o0 protagonista tenta realizar algo impossivel, sofrendo ao longo do
trajeto de dificuldades e quedas, tornando-se um tipo de anti-herdi pelo recurso da repeticao,
préprio da comédia. Graca Lima é uma das ilustradoras mais premiadas do Brasil e a obra
assemelha-se visualmente a outro titulo, também lancado na década de 1990 pela mesma
editora, intitulado So6 tenho olhos pra vocé (S&o Paulo: Paulinas, 1994).

Graca Lima, Mariana Massarani e Roger Mello sdo trés dos maiores ilustradores
brasileiros, amigos, sécios e parceiros no livro Vizinho, Vizinha, de Roger Mello (Séo Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2002), com imagens dos trés ilustradores. No livro, dois vizinhos
de porta e o corredor do prédio onde moram sdo representados cada um por uma das
ilustradoras e o corredor por Roger Mello, proporcionando um dialogo visual e revelador de
suas peculiaridades e diferencas.

Na verdade, Vizinho, Vizinha é apenas um dos livros escritos por Roger Mello, que
escreveu também Meninos do Mangue (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001), entre

outros; evidentemente, o reconhecimento de sua habilidade narrativa ndo estd restrito as
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palavras, mas é hoje um valor celebrado em todo o Brasil. O reconhecimento desse valor foi a
premiacdo de Roger Mello com o maior prémio internacional da Literatura para criangas e
jovens, o Hans Christian Andersen Award, recebido pela primeira vez por um ilustrador sul-

americano, em 2014.

Figura 53 - Capa e trecho interno do livro Selvagem, de Roger Mello. S&o Paulo: Global, 2010. Fonte: iiLer.

O livro Selvagem (Figura 53), de Roger Mello, traz formato horizontal, 23,5 X 16,5
cm, encadernacao costurada, capa dura, com fundo liso, na cor laranja com ilustracéo a traco e
informacBes como titulo, autor e editora, tudo na cor preta. A segunda e a terceira capas
trazem ilustracGes coloridas de animais. O miolo traz 32 péaginas com ilustragdes sangradas na
pagina, combinando técnicas sobre papel para descrever um ambiente interno, como a sala de
uma casa, predominantemente em preto e branco, em que se encontra a representacdo da foto
de um tigre, feita a traco preto sobre o fundo de cor laranja. Essa sequéncia de imagens
surpreende porque ndo determina ou indica que o leitor siga um caminho definido,
desconcertando o leitor diante de situacdes que exigem novos olhares para a leitura. O livro
convida a variadas leituras e suscita novas posturas no decorrer da histéria, uma vez que a
perspectiva do olhar muda e, com ela, a trajetéria da leitura.

A relacdo entre ilustracBes se da sempre a cada pagina dupla, considerando uma base em
tons de cinza e um elemento laranja representando o tigre, protagonista da historia, que muda a
cada pagina, no decorrer do livro. Essas mudancas na continuidade narrativa e a organizagdo da
sucessdo de paginas resultam numa montagem que Se reorganiza como espago gréafico,
requisitando atencdo do leitor ao fluxo da narrativa. Cada ilustracdo traz um instante capital, de
modo que a sequencialidade é reformulada a cada pagina, transformando o que seria uma
sequéncia linear entre os quadros numa divertida série de analogias, ocorrendo o que Scott
McCloud chama de non-sequitur (McCloud, 2004, p. 70-72).

Além de diversos prémios como ilustrador, o percurso de Roger Mello inclui o
reconhecimento de sua producdo como escritor e designer, 0 que o0 torna um autor completo.
Sua obra de carater fortemente colorista revitalizou a Literatura Infantil brasileira e

conquistou admiradores por todo o mundo, tendo recebido nove prémios Jabuti da Camara


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

113

Brasileira do Livro e tornando-se hors-concours de prémios FNLIJ. Assim, Roger confirma
presenca de destaque e lideranga no seleto grupo de ilustradores brasileiros de
reconhecimento internacional. No Acervo BLLIJ ha ainda estes seus titulos: O préximo
dinossauro (S&o Paulo: FTD, 1994) e A flor do lado de 14 (S&o Paulo: Salamandra. 1981).

4.3
Consideracfes preliminares

Os livros brasileiros tiveram que passar por seus proprios estagios de maturacdo para
entendermos limitagdes e qualidades como parte da formacgdo de nossa identidade. Nesse
sentido, vimos que a estética dos livros produzidos a partir dos anos 1970 resulta do processo
de legitimacdo que tem como pano de fundo os ideais modernistas, que combinavam a
influéncia internacional com a busca de nossas raizes. Essas matrizes iniciais encontram-se na
xilogravura da Literatura de Cordel e nas ilustracbes dos semanérios de humor no inicio do
século XX.

Nossa economia, de base agraria e pastoril, alicercada na mdo de obra escrava e a
auséncia de uma classe média foram as questBes cruciais para o atraso socioecondmico que
inibiu a democratizacdo de nossa educacéo.

Os semanarios de humor foram importantes na formacdo da primeira geracdo de
ilustradores, a partir do inicio do século passado, momento da criacdo da Companhia Editora
Nacional, de Monteiro Lobato. Esse panorama de avangos na inddstria grafica e o
desenvolvimento do livro infantil brasileiro coincidem com a decadéncia da Era de Ouro do
livro ilustrado europeu.

A ilustracdo de livros, assim como a industria gréafica brasileira de modo geral, nasce da
tensdo e influéncia matua entre a alta cultura, a cultura popular e a cultura de massa, visivel,
por um lado, na atuacdo de artistas como Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Candido Portinari e
Tarsila do Amaral e, por outro, de cartunistas e ilustradores como Angelo Agostini, Néssara,
Belmonte e J. Carlos. O resultado foi a marca grafica deixada por artistas modernistas que
atuaram como ilustradores e ilustradores que se deixaram influenciar pela arte modernista.

Os modernistas transitaram entre matrizes duplas e antagbnicas, como a informacéo
internacional e a valorizagdo do nativismo que se evidenciava na busca de nossa identidade
nas culturas regionais, visivel na pintura de Di Cavalcanti, “em que o cubismo d& vocabulario
para pintar mulatas”". Esse Modernismo exuberante teve como contrapartida a falta de

autonomia dos mercados para 0 campo artistico, a falta de profissionalizacdo de artistas e
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escritores e o0 subdesenvolvimento da economia, que impossibilitava a experimentagédo
artistica e a democratizacao da cultura.

A pouca distin¢do entre cultura artistica e mercado massivo ndo impediu que Monteiro
Lobato lancasse a “fase literaria” da producdo editorial brasileira destinada a criangas e
jovens, com o lancamento de A menina do narizinho arrebitado e abrisse uma proficua
relacdo entre a cultura de massa e o mercado editorial com o livro Jeca Tatuzinho, obras
ilustradas por Belmonte e Voltolino. Esses ideais modernistas foram fundamentais para as
mudangas nos anos 1950, com a chegada de avancos como a televisdo, a publicidade, os
periddicos dos anos 1960 e a impressdo offset até a consolidacdo da primeira geracdo de
ilustradores nos anos 1970.

Com isso, nossa publicidade, predominantemente verbal, de origem norte-americana,
adotou uma comunicagdo cada vez mais imagética. Assim, grande parte dos ilustradores saiu
das redacdes de jornais e das agéncias de propaganda. Esse foi o periodo em que algumas
revistas se destacaram por sua inovagao grafica, como a Senhor, por assimilar a influéncia da
imagem televisiva e cinematografica, como a Realidade, ou por uma nova abordagem dos
semanarios de humor, como O Pasquim. Esse foi um momento de prosperidade social e
econdmica — que incluia a construg¢ao de Brasilia, o Concretismo ¢ a Bossa Nova — que deixou
herancas para a identidade visual dos livros ilustrados, como a obra de Scliar na revista
Senhor e de Ziraldo nO Pasquim.

Nos anos 1960, Mauricio de Sousa langou seus primeiros livros de quadrinhos e
Ziraldo langou a Turma do Pereré e Flicts; na década seguinte, surgem a FNLIJ, os incentivos
governamentais e influéncia de ideias da Psicologia da Educacdo, chamada de Nova Escola.
Esse foi o contexto para o surgimento de ilustradores como Gian Calvi, Regina Yolanda,
Eliardo Franca e Rui de Oliveira, além do lancamento do primeiro livro de imagem brasileiro:
Ida e volta, de Juarez Machado, em 1976. Esses ilustradores obtiveram reconhecimento
internacional e participaram ativamente da ampliagdo do mercado impulsionado por
publicacdes como a revista Recreio e escritores como Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Elias
José, Lygia Bojunga, Bartolomeu Campos Queirds e Edy Lima.

A poesia concreta colocou-nos em sintonia com 0 pensamento tedrico e artistico
global e teve como pano de fundo o contexto do Pds-Guerra, 0s antecedentes modernistas e
0 Design Grafico em um momento de ascenséo da economia brasileira. No entanto, 0s anos
1950 ndo devem ser vistos como um marco zero, mas como uma referéncia na formacéo da
identidade de nossa cultura visual. Portanto, devemos ter em conta as relagdes anteriores e

exteriores aos nossos livros de artistas e livros infantis, em um fluxo continuo de
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informacéo. A designacédo francesa de livro de artista tem uma raiz mais centrada na pintura
e na gravura, tendo vindo da parceria entre marchands e editores com artistas para produzir
livros ilustrados, chamados por essa razdo de livro de pintor ou livro de artista.

Outra linhagem importante seriam os “escritos de artistas”, em que o uso livre da
linguagem verbal poética é inserido na propria obra da arte visual ou assume essa conotagédo
em abordagens conceituais. Essa categoria ¢ mais bem exemplificada pela poesia concreta e
visual, como intersecdo entre Arte Visual e Literatura. Esse tipo de poesia consiste em uma
simultaneidade entre o verbal e o visual “que se consuma entre o olho e o félego”, incluindo
caracteristicas como a nominalizacdo e verbalizacdo, como parte da busca por estimulos a
outros sentidos de percepcdo poética e expansdo da linguagem.

Os dois livros do acervo Weserburg séo apresentados como exemplos que habitam a
intersecdo entre livros de artista e livros infantis, enquanto os dois livros do acervo iiLer sdo
livros de artistas que fizeram parte do Concretismo brasileiro. As obras dialogam pela técnica
utilizada, seja pelo uso da colagem para dialogar com o publico infantil, seja pelo uso da
tipografia como forma de representagdo visual. O udltimo livro é apresentado como uma
combinacdo dos exemplos anteriores, que, sendo um livro ilustrado, constroi uma forma de
poesia concreta narrativa, indo contra os limites das formas de escrita distintas para formar
uma obra absolutamente original.

Iniciamos o ultimo subcapitulo abordando brevemente o lado ético e estético do
humor, por considerarmos a progressiva transformacédo nos valores que distinguem o feio e o
belo, de acordo com as grandes revolucdes culturais e a influéncia do humor grafico em nossa
ilustracdo desde o inicio do século passado. O contato entre 0 humor e os contos de fadas tem
permitido subversdes e parddias capazes de apresentar a realidade de forma critica, mesmo
em momentos de impedimento da expressao artistica, como durante a Ditadura Militar, como
exemplificado na obra de Ana Maria Machado.

Os livros agrafos do acervo BLLIJ apresentados focalizam em especial os livros
brasileiros que exemplificam o contexto e as influéncias apresentadas nos subcapitulos
anteriores, ou seja, a manifestagdo de dois grupos representando duas tendéncias da imagem
originadas no Renascimento — uma baseada no desenho e outra na pintura —, numa analogia a
ilustracdo de livros. Buscamos, assim, tipologias do desenho, a influéncia das correntes
artisticas e outros tipos de imagem, além das formas de abordagem do artefato material e as
diferentes formas narrativas como forma de analisar raizes, referéncias e influéncias sobre

nossa ilustracdo de livros.
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A descricdo das obras desta amostragem segue o padrdo de analise adotado como
metodologia e hipétese da tese, que toma as dimensbes do espaco-tempo como referencial
anélogo as dimensdes tangiveis do livro agrafo para, a seguir, relacionar essas formas as
eventuais questdes decorrentes de cada trabalho. No grupo de obras analisado é possivel notar
variacdes das tipologias do desenho de humor, desenho caligrafico e desenho projetual, o que
demarca a estrutura sem protagonizar sobre a imagem. A imagem pictorica e a imagem
sequencial estdo presentes como tipologias em que se percebem técnicas como o recorte,
dobradura de papel, a colagem, a pintura e as formas digitais de ilustracéo.

Notamos pouca diversidade no tipo de impressdo, sempre em offset, e nas tipologias
do objeto, sempre na forma de livros narrativos como narrativa visual, com a excegdo da
versdo de A Bela e a Fera, de Rui de Oliveira, um livro rememorativo. Desse modo,
apontamos como maior caracteristica desses livros a propria Literatura Infantil e o impulso
criativo dos autores, evidente pelo predominio de imagens lineares, no sentido de criar formas

de contar histdrias por meio das imagens, com diferentes técnicas de ilustracao.
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5.
Classificacao e leitura do livro agrafo

A nocdo de género engloba inimeras acepc¢des que fazem parte de nosso vocabulério
para classificar objetos em categorias. Essa forma de classificacdo com base nas abordagens
das ciéncias naturais tornou-se tdo assimilada pela cultura que passou a ser tomada, nos dias
de hoje, como forma dialética de contrapor ideias geneéricas e especificas. O conceito de
género consiste em uma unidade de classificacdo para agrupar espécies de objetos com
semelhangcas morfoldgicas e funcionais refletidas em ancestralidades aproximadas. Esta
proposicdo parte dessa ideia para apresentar uma classificacdo dos livros agrafos, conjugando
pontos de vista da Literatura, das Artes Visuais e do Design®.

Ambientes virtuais refletem ambientes tangiveis; entdo sistemas de busca de
bibliotecas séo estruturas de organizacdo que decorrem de um pensamento classificatorio em
analogia as estruturas de organizacdo material. Essa simultaneidade entre ambientes tangiveis
e intangiveis tem sua equivaléncia no objeto que tem suas formas de atuacdo social como
extensdo da matéria configurada. A equivaléncia entre a biblioteca e seu sistema de busca
pode ser comparada, no caso dos livros agrafos, a equivaléncia entre suas dimensdes tangiveis
e intangiveis. Neste caso, as dimensdes estéticas trazem aspectos mais tangiveis relacionados
as dimensdes de espaco/tempo e sua morfologia. Dentre 0s aspectos intangiveis nos interessa
aqui a dimensédo semidtica e comunicativa, que procuramos abordar em funcéo da leitura.

Essa classificacdo dos livros agrafos estabelece distingdes frente a outros objetos da
contemporaneidade, tomando suas caracteristicas como conjunto de sinais capazes de indicar
categorias. A descricdo das principais caracteristicas dos livros agrafos serve aqui para
estabelecer tipologias de imagem, objetos, formas narrativas e critérios de legibilidade para,
em seguida, tratarmos das relacdes com o ambiente. Nesse sentido, partimos de um breve
panorama do pensamento sistémico, discutindo o livro agrafo como parte de processos
criativos, educativos e estéticos.

Tendo em conta a diegese expressa em duas linguagens simultaneas no livro infantil —
texto verbal e imagens —, apresentamos em seguida uma classificacdo esquematica do livro de

imagem, partindo de um breve percurso da formagdo de sua terminologia em estudos da

2 Ferdinand Brunetiére (Etudes critiques sur [’histoire de la littérature francaise, 1849-1906)
defende que a diferenciacéo e a evolugdo dos géneros literarios se dao historicamente, como nas
espécies naturais. Em Design, a ideia de uma taxonomia dos objetos foi explorada por Klaus
Krippendorff (1995) no artigo “On the Essential Contents of Artifacts” (in: Buchanan, R. &
Margolin, V. The Idea of Design. Cambridge: MIT Press, 1995, p. 156-184).
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Literatura, Pedagogia, Artes e Design, a influéncia dos géneros literarios, semelhancas e
distingbes em relagéo ao livro de artista e a influéncia de outros meios sobre suas formas de
narrativa. Em seguida, descrevemos caracteristicas dos livros de artista em sua classificacdo
relacionando-os ao género publicacbes de artista, apresentando uma série de distingbes que
incluem espécies derivadas, subcategorias relacionadas e a atual influéncia da tecnologia nos
processos de impressao e categorizagao.

No ultimo bloco, abordamos a leitura dos livros agrafos comparando imagens e
grafias, processos de criacao e fruicdo. As duas principais categorias de livros agrafos trazem
contribuicdes distintas nos processos de analise e leitura, encontrando pontos em comum na
influéncia das formas verbais para cada tipo de narrativa, na relacdo genérica ou especifica

com o ambiente.

5.1
O livro agrafo e o pensamento sistémico

A percepcdo do contexto como parcela primordial no desenvolvimento do sujeito
manifesta-se, de forma reincidente, na construcdo das narrativas que evocam o ambiente como
panorama inicial ou pano de fundo onde os conflitos acontecem. Essa caracteristica do
Romantismo, na qual nos deslocamos da analise do objeto em si para considera-lo em relacdo
ao ambiente, faz com que esse ambiente deixe de ser pano de fundo para se tornar também
objeto, em constante troca de papéis entre figura e fundo. Quando esse objeto é o livro agrafo,
uma relagdo equivalente ocorre de forma mais abrangente entre o fora e o dentro do objeto.

A analise do livro &grafo traz um tipo de leitura como pré-requisito e pode abranger
dimens0Ges intangiveis do objeto, como sua dimensdo histérica, por exemplo. A imagem ¢é
uma parte essencial na leitura do livro agrafo e essa, sendo uma imagem impressa, distingue-
se radicalmente de outros tipos, como a imagem pictorica, uma vez que a pintura se constitui
na relagdo com o suporte, enquanto o livro agrafo é uma midia dotada de quatro dimensGes
tangiveis a serem consideradas em sua leitura. A imagem nos livros ndo esta exposta aos
olhos como um quadro nem € publica como um monumento; é algo que esta por detras das
capas e decorre da passagem das paginas, sendo sempre revelada individualmente. Essa
individualidade da leitura, no entanto, ndo significa o isolamento do leitor, mas uma conexao
em potencial numa rede de trocas que contempla a relagéo direta entre informacéo e leitura®.

Se tomarmos a ideia de ligacdo entre seres vivos como uma grande rede na qual 0s

elos de conexdo entre individuos sdo cadeias alimentares, como fundamento de um

21 Aqui o conceito de informagéo segue a concepcéo de Vilém Flusser, para quem in-formar é dar
forma a matéria seguindo uma determinada intengao.
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ecossistema, podemos fazer uma analogia entre a busca do ser vivo por alimento e a busca do
leitor pela informagdo. Sistemas podem ser mais fechados ou mais abertos a troca de energia,
matéria e informagdo com o ambiente e, a partir dessas caracteristicas, cada sistema podera
sobreviver, evoluir, transcender a partir de parametros como autonomia, conectividade,
integralidade e complexidade (Morin, apud Moraes, 2004).

A complexidade resulta do encontro e da conexdo entre individuos e ambientes com
suas pluralidades e diferencas; entdo, em processos de cria¢do nos quais ha conjuncao de texto
e imagem, sdo comuns as parcerias entre autores de texto, imagem e editores. Esse didlogo
criativo pode ser visto como uma disciplina de investigacdo e aprendizagem, servindo como
pedra angular para o aprendizado e a criagdo, fornecendo um ambiente no qual as pessoas
possam refletir em conjunto e transformar o espaco do qual o pensamento e as agOes
emergem. O compartilhamento de saberes distintos na forma de parcerias pode ser o primeiro
passo no sentido da interdisciplinaridade; de fato, muitos livros infantis e livros de artista
nascem de parcerias em diferentes niveis de integracdo. No entanto, essa parceria torna-se
extraordinaria quando podemos chama-la de “dialogo interdisciplinar”, como no texto de capa

da recente reedicdo dos poemdbiles (Figura 48), de Augusto de Campos e Julio-Plaza.

AUGUSTO DECAMPOS  JULIO PLAZA

¢ '\ ﬁmb
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N, RF
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Figura 54 - Poemobiles, de Augusto de Campos e Julio-Plaza. Sdo Paulo: Demonio Negro, 2011. Fonte:
Weserburg.

O diélogo, em sua plenitude, envolve consciéncias em niveis individuais e coletivos,
a disposicao para investigar causalidades e buscar solucdo de problemas. Por esse ponto de
vista, as interrupcdes e bloqueios dentro de um sistema surgem da fragmentacdo do
pensamento. Fritjof Capra afirma que essa fragmentacdo do pensamento impede a
interconexdo dos problemas em niveis abrangentes, como da sociedade, e em niveis
particulares, como do individuo, e as antiteses do pensamento fragmentado sdo a

integralidade e conectividade (Capra, 1996).
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O conceito de integralidade considera o0 mundo como um todo indissociavel,
propondo a construcdo do conhecimento de forma interdisciplinar, por meio do diélogo e da
reflexdo entre as diversas areas do conhecimento. O pensamento voltado para a estrutura é
guiado por uma ideia de integracao: “O todo € maior que a soma de suas partes”. Do mesmo
modo, 0 pensamento ecossistémico se traduz pela conectividade entre suas partes, em
oposicdo a abordagem unicista e monolitica da produgdo do saber. Entdo as possibilidades
de estabelecer relacbes ampliam-se & medida que o olhar transita entre 0 macro e o

microuniverso, possibilitando que as conexdes sejam evidenciadas.

Figura 55 - (a) Gesammelte werke band 10, de Dieter Roth; (b) Rasterfahndung, de Thomas Bayrle; e (c) Zoom,
de Istvan Banyai. Fonte: Weserburg.

Perceber relagdes entre formas narrativas em livros &grafos requer um olhar
panoramico entre 0s dois principais grupos nos ultimos cinquenta anos. Por exemplo, no livro
Rasterfahndung, (Figura 55-b), de Thomas Bayrle (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag,
1981), o titulo do livro [Caca ao homem, em traducéo livre], assim como sua forma narrativa,
sdo uma metafora de uma investigacdo policial. Detalhes da imagem vdo sendo
progressivamente ampliados até ocupar a pagina e, entdo, voltando a ser transformados em
séries de pequenos objetos até desaparecerem na reticula e formarem novos pontos de partida
para a transformacao.

Ha semelhancas estéticas e narrativas entre as publicacbes Gesammelte werke band 10
(Figura 55-a), Rasterfahndung (Figura 55-b) e Zoom (Figura 55-c). No primeiro, lancado
dezenove anos antes, o procedimento é priorizado: a ampliacdo traz o escrutinio da imagem
enfatizando o detalhe, enquanto a narrativa fica como questdo secundaria. No segundo, é feito
0 mesmo procedimento para alcangar um tipo de conexao entre as paginas, enfatizando assim

a sequencialidade e, com isso, a narrativa. No terceiro, lancado quatorze anos depois, 0
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mesmo procedimento é usado como forma narrativa, que identificamos como narrativa
espacial, mas com outro tipo de identidade da imagem.

Essas relagdes ndo sdo diretas e essas formas ndo decorrem necessariamente umas das
outras, mas a insercao do sujeito em uma praxis requer uma conexdo no fluxo de informacdes
do ambiente para sua sobrevivéncia. Sistemas precisam de energia para manter-se e devem
captar essa energia no ambiente. Assim, a ideia de autonomia articula-se sempre em relacéo a
ideia de dependéncia do ambiente. Nesse sentido, o dialogo toma forma de ponte entre as
esferas individuais e coletivas para propiciar ou reestabelecer o fluxo de trocas. A vitalidade
de um sistema decorre dessa “corrente de significados”, favorecendo o surgimento de “algo
novo e criativo que ndo se encontrava no momento da partida. E o significado compartilhado
que [...] sustenta os vinculos entre pessoas ¢ sociedades” (Moraes, 2004. p. 216).

Tomando o livro 4grafo como um sistema inserido em um macrossistema (bibliotecas,
museus, livrarias, colecdes), podemos especular sobre dois tipos de didlogo: os decorrentes do
contato entre autores de livros da mesma espécie (vinculos entre pessoas) e os dialogos com o
ambiente (vinculos entre sociedades). Cada um desses dialogos pode ser incidental ou
propositivo, tanto nas microesferas (que sdo os livros) quanto nas macroesferas (que sao 0s

acervos).
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Figura 56 — (a) Double face, (Figura 41) de Gianpaolo & Pagni; (b) Graf Tupo (Figura 76), de Manfried
Bofinger. Fontes: iiLer e Weserburg, respectivamente.

Percebemos esse tipo de dialogo durante as analises dos acervos, com a presenca de
livros de artista no acervo do iiLer e a presenca de livros de imagem no acervo de Bremen,
como sinais de uma intersecdo entre tipologias. No primeiro: Il numero delle bestie, de
Ericailcane (Modena: Inter Logos, 2008), Double Face (Figura 56-a), de Gianpaolo Pagni
(Mantova: Corraini, 2009); no segundo: Gucken, de Anton Stankowski (Stuttgart: Deutscher
Sparkassenverlag GmbH, 1979), Graf Tupo (Figura 56-b), de Manfred Bofinger (Leipzig:
Faber & Faber, 2006).
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No mesmo sentido, ha relacdes ideoldgicas ou materiais entre as publicacdes de cada
ambiente que se propagam em cada circuito e a troca entre livros capazes de transitar em
diferentes ambientes. Essas trocas propiciam a ampliacdo de cada ambiente e sdo anélogas ao
que Capra chama de ciclos de feedback, nos quais cada inovagdo bem-sucedida retroalimenta
o circuito “de modo que cada elemento tem um efeito sobre o outro, até que o ultimo
‘retroalimente’ o primeiro, reintroduzindo o efeito de volta ao inicio do ciclo” (Capra, 1997,
p. 49).

O livro agrafo € uma espécie de publicacdo com estruturas narrativas proprias e
analogas a outras espécies. Em sua forma industrial, ele se apresenta como um espectro entre
mais descritivos: que apenas mostram imagens, relacionados as primeiras fases da educacdo
infantil, como o imagiéario, o alfabeto e o pop-up; mais interativos: que propdem a interacéo e
entretenimento do leitor, como o livro brinquedo, o peep-show book e o livro para pintar; ou
mais narrativos: relacionados a alfabetizacdo, mas com um leque mais amplo de faixas etarias,
como o rememorativo, 0s quadrinhos, a narrativa visual e o flip book. A emergéncia é um
conceito relacionado as propriedades novas (ou irredutiveis) que emergem de entidades mais

fundamentais ou que ndo podem ser expressas diretamente nos termos dessas entidades.

CQAVS BOENMLER ZEIGT:

@D EIN UNEARES PRAGRAMM S dn
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Figura 57 - Capa e trecho interno do livro Pinocchio (a) e capa de Bild-partituren (b), ambos de Claus Boehmler.
Fonte: Weserburg.

Alguns livros de Claus Boehmler trazem séries de rascunhos de projetos, descri¢des
visuais, registros de processos criativos que sugerem procedimento de experimentacdo de
recursos e dissecagdo da forma. O livro Bild-Partituren (Figura 57-b) tem formato vertical,
encadernagdo grampeada e capa flexivel com imagem impressa em preto e identificagdes com
titulo, autor e editor. O miolo traz 32 paginas com desenhos em preto e branco com pouco
acabamento e mais caracteristicas do desenho usado como ferramenta do pensamento do que
de arte final. De outro modo, o livro Pinocchio (Figura 57-a), do mesmo autor, tem o0s
mesmos aspectos experimentais traduzidos em uma linha de trabalho mais legivel e

conceitualmente mais clara.
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O trabalho tem formato horizontal, encadernagdo costurada e capa dura trazendo
ilustracdo da personagem e as mesmas identificacbes impressas na cor preta. O miolo traz
uma série de desenhos impressos em duas cores sobre papel quadriculado, combinando
perfeitamente a identidade do objeto (caderno escolar) com a identidade da imagem
(ilustracdo de livro infantil), sem perder suas caracteristicas experimentais. Esse aspecto de
registro de um processo que ndo se encerra na obra é uma caracteristica muito peculiar ao
desenho contemporéneo, representado por Boehmler. Ndo h& uma narrativa no sentido
tradicional do termo, a ndo ser pela sequencialidade das paginas, mas ha, de certo modo,
elementos de uma identidade de narrativa.

O surgimento de novos padrbes estd diretamente relacionado ao conceito de
transcendéncia, ou seja, uma evolucdo do sistema, assimilando aspectos de seus antecessores
em busca de um novo estagio evolutivo. O livro de artista tem esse aspecto expressivo de
cunho mais exploratorio, capaz de reformular por completo as concepgbes estéticas da
imagem bibliogréfica, distinguindo-se, nesse aspecto, da maior parte dos livros infantis. Ndo
obstante, podemos encontrar tanto semelhancas morfoldgicas e historicas quanto divergéncias
ideologicas e estéticas que concernem aos géneros relacionados aos dois tipos de livros.
Portanto, podemos estender a ideia de identidade da imagem e identidade do objeto as quatro
dimensGes de espaco/tempo abarcando, deste modo, o desenho e a narrativa, como tipologias
de livros agrafos.

5.2
Classificacdes do livro infantil

A questdo central da classificacdo taxondmica do livro infantil é a duplicidade de seus
conteddos e as formas de interacdo entre texto e imagem, tendo em conta que cada linguagem
tem natureza prépria e caracteristicas distintas. Por uma questdo ontoldgica, as principais
fontes desse imaginario e sua analise tedrica vém da Literatura e, nesse sentido, o aspecto
verbal tende a prevalecer sobre o aspecto visual, com abordagens baseadas em analogias a
estética da criacdo verbal.

O critico Anatol Rosenfeld, em seu livro O teatro épico, afirma que as ideias centrais
dos géneros literarios tém origem na Republica, de Platdo, pelas definicdes dos trés tipos de
obras poéticas: a Lirica, a Epica e a Dramatica. Nessas acepcdes ha variacdes que podem ser
percebidas pela forma como a histéria € apresentada, ou seja, “uma em que ha introducao de
um terceiro (em que os préprios personagens se manifestam) e outro em que se insinua a

propria pessoa (do autor), sem que intervenha outro personagem” (Rosenfeld, 1985, p. 16).
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Essas classificacdes sdo artificios dentro de uma realidade literaria multiforme, na qual
“a pureza dos géneros e das formas literarias jamais foram valores positivos”. Nesse sentido,
Rosenfeld estabelece que, por meio dos géneros, diferentes tipos de imaginacédo e atitudes se
manifestam frente ao mundo e que essa “maneira pela qual € comunicado o mundo imaginario
pressupde certa atitude em face desse mundo ou, contrariamente, a atitude exprime-se em
certa maneira de comunicar” (Rosenfeld, Op. Cit., p. 17).

A teoria dos géneros é aplicada em duas acepcOes diferentes: a acepc¢do substantiva,
mais ligada a estrutura dos géneros, e a acepcao adjetiva, que se refere aos tracos estilisticos
gue uma obra possa carregar em maior ou menor grau. Mesmo considerando a dissolucéo de
fronteiras entre cada género, podemos perceber as tonalidades de cada um se considerarmos
que a Dramética serd predominantemente constituida de obras dedicadas a encenacdo teatral,
televisiva, cinematografica. Do mesmo modo, na Epica tomam parte os poemas de maior
extensdo, em que um narrador apresente personagens e eventos. Por fim, devemos considerar
que se alinha substantivamente a Lirica “todo poema de extensdo menor, na medida em que
nele ndo se cristalizem personagens nitidos e em que, ao contrério, uma voz central (...) nele
exprimir seu préprio estado de alma” (Idem, p. 18).

Podemos transpor o conceito platdnico dos géneros literarios a este trabalho para
estabelecer uma primeira distin¢do entre o livro infantil e o livro de artista; por esse ponto de
vista, 0 primeiro tem suas raizes mais ligadas a Epica, ja que a matriz principal dos livros
infantis sdo os contos de fadas e as fabulas. Do mesmo modo, podemos considerar, no caso do
livro de artista, a prevaléncia das poéticas sobre as narrativas e suas caracteristicas na Lirica.
Como texto de ficcdo, o conto apresenta uma estrutura basica com narrador, personagens,
ponto de vista e enredo. No caso do livro infantil, a funcdo desse narrador ou parte da
narracdo pode ser ocupada pelas ilustracdes. Outra relacdo é a atmosfera de liberdade e
fantasia encontrada nos contos de fadas e nas fabulas. A fala dos animais se torna um canal,
na voz do narrador, transportando o leitor para a era pré-cristd, quando as fabulas de Esopo
foram cunhadas.

Seja na forma de fabulas ou em reinvencBes contemporaneas, os livros infantis
reinventam sua propria linguagem visual, estabelecendo-se como uma linguagem universal
integrada num processo de ressignificacdo e hibridizacdo. Na contemporaneidade, esse
processo tem incidido fortemente sobre as formas de ilustracdo e configuracéo do objeto com
a forte influéncia do livro de artista, percebida mais claramente em livros de imagem.

A fixacdo do termo “livro de imagem” em referéncia ao livro agrafo infantil tem sido

discutida no trabalho de teéricos brasileiros nos Gltimos 40 anos. Essa confluéncia de estudos
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de diferentes disciplinas criou desencontros terminoldgicos em funcéo da teleologia do objeto
em cada campo de conhecimento. Essa realidade ndo esta restrita ao universo dos livros
ilustrados brasileiros, pois, segundo Sophie Van der Linden, “ndo ha em muitos paises um
termo fixo para definir o livro ilustrado infantil” (Linden, 2011, p. 23).

A tese de doutorado Imagens e enigmas na literatura para criancas e jovens (2008),
de Peter Sagae, apresenta um esquema da evolugdo do termo adaptado a lingua portuguesa no
Brasil. Nelly Novaes Coelho trouxe a campo o seu Dicionario Critico da Literatura Infantil e
Juvenil Brasileira (1983), e Luis Camargo tomou emprestadas as funcdes da linguagem para
aplica-las a ilustracdo (1995), enquanto Lucia Pimentel Gdes apresentou classificagdes no
estudo do “livro s6-imagem” (1996). No entanto, devemos considerar o trabalho pioneiro da
ilustradora Regina Yolanda (1976) para a pesquisa da | Exposicdo Retrospectiva de llustracéo
do Livro Infantil e Juvenil Brasileiro. Sdo trés os grupos de principais campos de
conhecimento que tém trazido contribui¢des tedricas e discussfes em torno das terminologias

para o livro de imagem:

(1) Artes, Comunicacdo e Design, que privilegiam o ponto de vista do ilustrador e da produgdo de
livros; (2) Psicologia e Educagdo, que se ocupam do uso instrumental dos livros e da mediacdo da
crianca com a Literatura; por fim, (3) Linguistica e estudos literarios, centrados na textualidade e no
fazer estético das obras (Sagae, 2008, p. 17).

Em sua acepcao mais literal, o termo livro ilustrado é mais abrangente, dando conta de
livros de artista e livros infantis, o que se torna uma afinidade no que concerne as obras que
contemplam textos e imagens, consideradas aqui como géneros. Por essa ldgica, o livro de
imagem (infantil) e o livro &grafo (de artista) podem ser classificados neste trabalho como
espécies nas quais incidem conjuntos de tipologias de livros infantis que compreendem trés
grupos de obras: livros descritivos, interativos e narrativos. Cada um desses trés grupos
comporta obras mais ou menos adequadas as caracteristicas que anunciam.

A classificacdo dos livros agrafos relacionada as quatro dimensdes de espago/tempo
abarca quatro tipos de identidades: desenho, imagem, objeto e narrativa. Na primeira
dimensdo, encontramos identidades do desenho como: o desenho de observagdo, geométrico,
caligrafico, desenho de humor e projetual. Na segunda dimensédo, encontramos identidades da
imagem (bibliografica) como: decorativa, linear, pictorica, iconica e simbodlica. Na terceira
dimensdo, encontramos as identidades do objeto, em sua qualidade fisico/material, como:
unico, serial, artesanal, monografia, descritivos, interativos e narrativos; na quarta dimensdo,
encontramos identidades da narrativa como: espacial, causal, sequencial, cinética e verbo-

visual.
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EPICA LIRICA CLASSE
CONTO POESIA ORDEM
CONTO de FADAS POESIA CONCRETA FAMILIA
LIVROS INFANTIS LIVROS DE ARTISTA GENERO
LIVROS DE IMAGEM LIVROS AGRAFOS ESPECIE
DESENHO IMAGEM OBJETO NARRATIVA IDENTIDADES
Geométrico Linear Unico Causal
Caligrafico Pictérica Serial Espacial
Humor Simbdlica Descritivo Sequencial
Observacéo lustrativa Interativo Cinética
Projetual Fotografica Narrativo Verbo-visual

Decorativa Artesanal

Monografia

Figura 58 - Grafico de classificacdo do livro agrafo.

A classificacdo do livro infantil, de modo geral, esté alinhada as relagdes com o género

literdrio, mas o livro de imagem traz aspectos proprios pela predominancia absoluta de

conteudos visuais. Por outro lado, esse predominio da visualidade ndo é suficiente para um

descolamento de sua origem literaria nem para a adesao absoluta ao campo das Artes Visuais.

Desse modo, o livro &grafo, como artefato, é ligado a Arte Visual pela forma material e a

Literatura pelo aspecto narrativo, enquanto o Design atua no ambito processual e,

especificamente, no “planejamento, ou seja, a aplicacdo dos conhecimentos de diversas areas

na solucédo de problemas especificos e concretos” (Bomfim, 1997, p. 27-42).
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Figura 59 - Capas de: (a) O livro inclinado, de Peter Newell. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008 (1% edicdo: Nova
lorque: Harper & Brothers, 1910); e (b) Eloge de L’italique, de Claude Faure (Nova lorque: Emily Harvey
Editions, 1989). Fontes: iiLer e Weserburg, respectivamente.
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A influéncia da Literatura, contudo, ndo acontece como via de mdo Unica, mas nos
dois sentidos e mais predominantemente sobre os aspectos da forma do que sobre os
contetdos. Por exemplo, o autor e ilustrador estadunidense Peter Newell produziu trés livros
que inovaram por abordar a propria forma material do livro: O livro do buraco (1908); O livro
inclinado (1910, Figura 58-a); e O livro do foguete (1912; Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008).
Nesse sentido, livros de artista elaborados com base na estrutura do codice muitas vezes
transitam por caminhos j& percorridos por livros infantis.

Portanto, o livro infantil agrafo pode tanto assemelhar-se como distinguir-se do livro
de artista, havendo, entretanto, uma distin¢do radical por sua relacdo com o conto, género
literario que € a raiz de muitas das suas caracteristicas formais. Uma caracteristica essencial
para entender o livro infantil foi apontada por Laurence Sipe, ao afirmar que “a primeira
caracteristica que vocé perceberd nos picture books [livros infantis] é a brevidade:
Genericamente, um picture book tem a extensdo média de 32 paginas” (Sipe, 2010, p. 72,
traducéo nossa).

Essa brevidade esté diretamente relacionada com sua extensdo material e narrativa, por
decorréncia de sua matriz literaria de curta extensdo. Além do nimero limitado de paginas, ha
uma concisdo (idealizada) nesses livros devido ao predominio das imagens sobre as palavras.
Como resultado, o texto tende a ser proporcionalmente menor, podendo chegar a um
idealizado grau zero no caso do livro de imagem. “De fato, alguns picture-books sdo agrafos
ou possuem poucas palavras” (Sipe, 2010, p. 72, traducdo nossa).

Essa autonomia das imagens em relacdo aos textos em livros infantis tem permitido
que artistas produzam livros dedicados as criangas seja como expressdo de afeto, seja como
abordagem consciente da forma do livro infantil. Entdo os livros infantis, que tém sua prépria
ontologia, cunhando suas caracteristicas formais e estruturas narrativas, no ambiente das Artes
Visuais tornam-se um género “associado a forma de arte livro de artista” (Thurmann-Jajes &
Vogtle, 2010, p. 52, tradugdo nossa).

Os livros infantis beneficiam-se largamente das possibilidades narrativas engendradas
na arte sequencial. Por exemplo: nos livros de imagem, que inicialmente se limitavam a
mostrar cenas e objetos, a narrativa visual passou a ser experimentada em decorréncia do
repertério narrativo desenvolvido anteriormente pelo cinema mudo e quadrinhos. Podemos
dizer que a forma grafica de contar historias em quadrinhos foi alcangada hum momento
posterior ao cinema mudo, assimilando assim grande parte de seus avangos narrativos, ja que
o dominio da narrativa visual no cinema se deu de forma independente da linguagem verbal e

até da linguagem musical presente no primeiro momento.
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Alega-se, por exemplo, que a masica, no inicio, ndo veio satisfazer um impulso artistico, mas
a simples necessidade de encobrir o ruido do projetor (...). Por conseguinte, os proprietarios de
cinema recorreram desde o inicio a pianistas e logo em seguida a orquestras (...), neutralizando
0 som desagradavel por um som mais agradavel (Rosenfeld, 1993, p. 123).

Antes mesmo de se produzirem as revistas em quadrinhos, o filme mudo j& havia
conquistado total dominio dos meios de expressao, ainda que as afinidades entre esses dois
meios na contemporaneidade passem certamente pela relacdo com a palavra. Do mesmo modo,
nos livros infantis sdo as imagens e os objetos que desempenharam ao longo do tempo um papel
mais experimental pelas qualidades estéticas intrinsecas as imagens e objetos, de acesso
imediato aos olhos e ao tato. O livro agrafo se desenvolveu potencializando diferentes
imaginarios e, nesse sentido, podemos considera-lo uma espécie de livro infantil, no ambito da

Literatura Infantil, assim como espécie de livro de artista, no campo das Artes Visuais.

5.3
Classificagdes do livro de artista

A crescente desmaterializa¢do do objeto e as novas possibilidades de acesso aos bens
culturais, facilitadas pelas novas tecnologias, trazem consigo uma contrapartida de dimensées
estéticas dentro do atual ambiente de producgdo cultural. A experiéncia em relagdo aos objetos
vem se transformando rapidamente, colocando em questdo o fetichismo do artefato,
evidenciando a desmaterializacdo como manifestacdo da consciéncia ecoldgica e
privilegiando o contetdo sobre a forma. Ndo obstante, a qualidade mais valorizada nesse
contexto continua sendo a singularidade, tornando-se, mais do que nunca, 0 item mais
ambicionado da nossa sociedade de consumo.

O objeto de arte inserido nesse contexto torna-se simbolo e documento dessa
transformacéo, atuando, ao mesmo tempo, como revelador e parte integrada a reorganizagéo
de sua complexidade. Nesse sentido, a classificacdo taxondmica do livro de artista encontra-se
intimamente relacionada a forma do objeto e sua atuacdo social. Desse modo, as variagdes da
forma material configuradas em cada livro trazem aspectos da morfologia de uma espécie de
objeto em ambientes representados como cole¢des. Entdo, tomando o livro como uma midia
capaz de documentar a praxis do artista, sera possivel examina-lo especificamente por sua
forma e genericamente em relacdo ao ambiente, neste segundo caso como um género
vinculado as publicacdes de artista.

As publicactes de artista podem ser subdividas em cinco grupos, revelando que as
relacbes de forma e contetdo implicam meios especificos para cada tipo especifico de

conteudo. Cada tipo de midia traz também sua prépria historia, mas sempre com algumas
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intersecdes. Assim, 0S meios que agrupamos como midia audiovisual trazem aspectos da

midia de &udio, assim como os codices trazem aspectos da arte impressa (Figura 60).

Formas de arte categorizadas como publicagdes de artista

Codice Livros de artista, revistas de artista, jornais de artista
Objetos conceituais Edicdo de objeto, multiplos

Arte impressa Edicdo de foto, gréaficos, impressos, ephemera
Midia de &udio Gravacdo de artista, fita cassete, compact disc (CD)
Midia audiovisual Edicdo de filme/video, edigdo multimidia

Figura 60 - Gréfico das principais categorias de publicacfes de artista.

Essa subdivisdo organiza as midias relacionando-as aos seguintes grupos: codice,
objetos conceituais, arte impressa, midia de audio e midia de audiovisual. Nesse sentido, as
publicacdes agrupadas como cddice, tais como livro de artista, jornal de artista e revista de
artista, terdo maior interacdo entre si. Por essa distincdo, o livro infantil é considerado um
“género associado a forma de arte livro do artista” e reflete uma especifica “area tematica em
que o livro do artista como meio esta envolvido conceitualmente” (Thurmann-Jajes & Vogtle,
Op. Cit., p. 52).

Quando falamos de livro de artista, devemos ter em conta outros meios semelhantes —
concomitantes e posteriores —, a hibridizacdo das formas e a possibilidade de reproducdo em
série. Entdo, tendo como ponto comum dessas formas o contexto da intermidia, o termo
“publicacbes de artista” pode abragar essa diversidade, abarcando formas de arte
materializadas nas mais diversas midias. Para o livro de artista, assim como o jornal de artista
e a revista de artista, apresenta-se uma classificacdo mais detalhada, incluindo suas
subformas, que se dividem entre subformas primarias e secundarias (Idem, p. 19).

Nas subformas primérias, o eixo referencial é o livro como objeto, compartilhando,
por exemplo, formas que foram historicamente cunhadas no ambiente dos livros infantis,
como o livro para pintar, o pop-up e o leporello. Formas da Arte moderna, como a
assemblagem, ou da Arte contemporanea, como a instalacdo e o livro objeto, dialogam com
formas cunhadas no ambiente da intermidia, como o cartaz dobrado como livro e o livro
cartdo-postal. Como subformas secundarias, livros de artista podem ser definidos pela
manutenc¢do dos padrdes formais do mercado, e o eixo referencial é a atuagéo do artista, como

sujeito (Figura 61-b).
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Formas de livro de artista (b)

Subformas secundarias

Projeto/acio Narrativa visual Capa de livro projetada por artista
Mapa de cidade Mapa Livro objeto Catalogo de expo. projetado por artista
Caderno de notas | Lista de enderegos | Livro de postais Intervencéo em obra preexistente
Diario Calendario Leporello Contribuic&o original

Antologia Album Pop-up

Livro infantil Livro em miniatura | Cartaz (dobrado)

Partitura Letras de musica Instalacdo (com livros)

Documento Catalogo Assemblagem

Politica Biografia

Photo book Quadrinhos

Apropriacéo Histdria

Erotismo Album de recortes

Flip book Monografia

Figura 61 - Grafico de géneros associados e formas de livro de artista. Fonte: Weserburg.

Essas classificacdes sdo volateis em sua propria esséncia e, por partirem de sistemas
de arquivamento e organizacdo de acervos, reconfiguram-se frequentemente pelo proprio
fluxo de novas obras que, muitas vezes, questionam essas classes e rotulos. Nesse sentido, o
processo criativo representa um aspecto da ontologia do livro de artista de que procuramos
aqui tracar um breve panorama, apresentando algumas dinamicas especificas e uma visdo
ampla das relacdes envolvidas na cria¢do desses livros. Por isso, nossa abordagem procura por
tipos de autores, temas e tipos de livros relacionados a eles, partindo inicialmente de trés
dindmicas principais e exemplos de tipos de objetos resultantes: o livro Gnico, o livro como
parceria e o livro monografia®.

O livro Unico consiste em uma ou poucas copias assinadas, apresentando-se como
trabalho final que tem em si todas as etapas de trabalho. Cabe aqui uma distin¢cdo do
prototipo, livro artesanal Unico produzido como um leiaute com os principais elementos de
sua configuracdo, sendo um exemplo referencial usado para apresentar um projeto de livro
destinado a ser publicado em série. O livro Unico contempla uma vasta gama de

possibilidades, com predominio da linguagem visual e do livro-objeto.

22 partir do termo original em inglés monograph: obra produzida por um s6 autor.
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O livro como parceria é resultante da colaboracdo, real ou virtual, entre o autor do
texto (poeta) e o autor das imagens (artista visual). Esse tipo de trabalho pode abrir-se para
varias decorréncias, como a criacdo do texto poeético e a criacdo da obra gréfica. O artista
visual usa o texto de um escritor para fazer uma interpretacdo na forma de um livro, usando-o
como matéria ou estabelecendo um dialogo grafico-verbal. A interpretacdo pode acontecer
tipograficamente, atuando sobre o texto em si e convertendo em elemento em interagdo com o
papel, objeto e a narrativa ou como ponto de partida para a producdo de imagens mais ou
menos ilustrativas.

A monografia € uma proposicdo independente iniciada e conduzida pelo autor das
imagens ou o0 autor dos textos que abrange todas ou a maior parte das etapas de criagdo e
producdo gréfica, podendo ser definida como um tipo de “mondlogo”, no qual o proprio
artista cria e produz seu livro. Este € um processo tipico da criacdo do livro agrafo, em que a
narrativa € exclusivamente visual. Em livros infantis e livros de artista ha exemplos de
ilustradores e artistas que produziram textos e imagens, assim como escritores que também

criaram conteudos visuais para suas proprias obras.

Die Biucher der Kiinstler, 1994-a Tendéncias do Livro de Artista no Brasil 11, 2016-b

Fluxus e Happenings Poesia visual; performance; metalinguagem

Pesquisadores e colecionadores Projeto e investigagdo; memdria; arte impressa

Documentaristas e copistas Apropriacdo de textos e imagens; formato;
Escritores e teéricos Questdo artistica; sociedade; narrativas

Pintores e desenhistas Forma e cor; humor; paisagem

Editores Catalogo como obra de arte; publicagdes coletivas

Figura 62 - Gréafico comparativo de curadorias: (a) tipos de autor; e (b) tipos de obra.

Aspectos da criacdo de livros de artista podem ser deduzidos pelas curadorias de
exposicdo, e essas escolhas e agrupamentos de tipos sdo, em ultima instancia, formas de
classificagdo, com foco no sujeito (autor) ou no objeto (obra). Podemos perceber esse
universo pela curadoria de Michael Glasmeier (1994), visivel no catalogo da exposicdo Die
Blicher der Kiinster, no qual constam obras em dez grupos, abrangendo questdes estruturais

dessa pratica. Amir Brito Cador e Paulo Silveira foram curadores da exposi¢do Tendéncias do
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Livro de Artista no Brasil: 30 anos depois®, no Centro Cultural S3o Paulo — CCSP (2016), e
definiram temas de agrupamento pelo tipo de obra (Figura 62).

Tomando a ontologia das publicacdes de artista, podemos especular sobre a primazia
histérica do livro de artista em relacdo aos outros meios, suas manifestacbes artisticas
anteriores e dai a concepc¢do do livro de artista como género. Outro aspecto € o uso da
tecnologia e as possibilidades de produgédo de obras impressas por meio de recursos como a
impressdo sob demanda e o DIY.

Essa disponibilidade tem se convertido em uma nova forma de ampliacdo do acesso do
publico as obras. Por outro lado, a democratizacdo desses meios trouxe como contrapartida
uma discussdo de carater ético e estético que leva em conta o aparente interesse nas
facilidades disponibilizadas pela tecnologia para produzir trabalhos de baixo custo com uma
igualmente baixa qualidade conceitual (Ludovico, 2015a).

O jornal, a revista e o livro de artista sdo midias na forma de codice que tém como raiz
em comum o ativismo e a atuacdo politica dos artistas, e esse viés uniu artistas em diferentes
partes do mundo por meia da Arte postal. Nesse sentido, um aspecto fundamental das
publicacGes de artista € a prevaléncia da mensagem sobre o meio, tendo em conta a origem
minimalista conceitual e o contexto politico dos anos 1960/70.

O formato e leiaute dos jornais ainda é uma das formas impressas mais emblematicas,
amplamente utilizadas como midia para o trabalho de artistas e ativistas. Considerando que
sua forma moderna ndo mudou muito desde o século XIX, os jornais se estabeleceram como
objeto padrdo estético vinculado principalmente a informacdo didria. Segundo Alessandro
Ludovico, “fazer copias falsificadas e distribui-las livremente a fim de atrair a atencdo do
publico (...) é uma prética antiga, que remonta ao fim do século XIX”, mas seu uso consciente
para atuacdo e contestacdo politica € mais recente. Ludovico cita 0 exemplo de uma versao
falsa do jornal polonés Trybuna Ludu, distribuida durante a visita do Papa Jodo Paulo Il a sua
terra natal, em 1979, ostentando a manchete “Governo renuncia, Wojtyla ¢ coroado rei”
(Ludovico, 2005a).

Os principios estéticos do livro de artista contemporaneo sdo resultantes da
mobilizacdo de artistas em pequenas editoras, gerando didlogo, cooperacdo e a busca de
caminhos alternativos para publicacfes e exposi¢cdes. Desse primeiro impulso, instalou-se
também uma distin¢cdo entre o objeto “Unico” e o “mdaltiplo”. No caso do livro Unico,

pensamos especialmente o trabalho do artista e sua concepcdo plastica, enquanto no livro

% Exposicdo comemorativa da mostra ocorrida no mesmo local, com curadoria de Annateresa
Fabris, em 1986.
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multiplo, geralmente impresso em pequenas tiragens, temos a participacédo direta do artista no
processo de producgéo e o livro como objeto de difusdo, na mesma linha histérica e ontoldgica
da gravura (Febvre & Martin, 1992).

Se a assinatura e a tiragem de uma gravura asseguram autenticidade e a participacédo
efetiva do artista, em publicacdes de artista essa importancia € minimizada, sobretudo se
considerarmos as praticas DIY e a impressdo sob demanda. O artista-editor tem como objetivo
maior preservar a originalidade do livro e, de fato, artistas como Dieter Roth produziram
livros atuando também como impressores em grandes tiragens (até 1.000 copias), seguindo
exemplos significativos como Picasso e Gauguin®*.

Outro aspecto autoral é a escolha das técnicas de impressao, sendo também uma forma
de distincdo entre a linhagem mais abarcadora, que contempla diferentes qualidades de obras,
ou a mais estrita, a linhagem minimalista-conceitual. O tipo de impressdo responde sobre a
qualidade da imagem e estd também relacionada as tiragens, cada uma podendo alcancar
diferentes numeros de cOpias a partir de uma matriz inicial. As principais técnicas de
impressao utilizadas em livros de artista sdo: impressdo tipografica, impressdo com cliché,
duplicacdo a alcool, mimeografia, impresséo a laser, litografia, monotipia, offset, gravura em
relevo, gravura em metal, serigrafia, risografia, impressao de carimbo, xerografia, colagem,
montagem.

Esse repertdrio de técnicas sinaliza para a estética multifacetada dos livros de artista,
demonstrando abertura tanto para processos artesanais, mais proximos ao livro unico, quanto
para processos tecnoldgicos, mais proximos da escala industrial. Essa diversidade demonstra
ainda o contraste em face de livros infantis, restrita ao offset como praticamente Unica técnica
de impressdo. O livro de artista segue o impulso do artista com énfase no objeto de arte,
usando um amplo repertério grafico para abordar as linguagens da propria arte e suas
intersecdes. A producéo industrial e a énfase comercial dos livros infantis buscam modelos de
uma linguagem especifica cunhada ao longo de dois séculos e dedicada primordialmente as

criangas.

5.4
O livro agrafo e a leitura
Ler o mundo é condi¢do necessaria para ter um novo ponto de vista e contribuir em

sua transformacdo. Desse modo, a leitura ganha amplitude alcangando texturas, odores,

240 livro de poemas de Charles Orléans, ilustrado por Henri Matisse (Paris: Tériade, 1950), assim
como o livro Lisistrata, de Aristdfanes (New York: The Limited Editions Club, 1934), ilustrado
por Pablo Picasso.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

134

sabores, indo além da linha para chegar a imagem e dai ao objeto e a narrativa. Nesse sentido,
a imagem deve dialogar tanto com o objeto livro quanto com o mundo ao qual ele se refere e,
assim, compreendé-lo como representacdo do mundo e no mundo. Segundo Paulo Freire, “a
leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente” (Freire, 1981, p. 9).

Livros &grafos sdo midias para representacGes visuais do mundo e podem ampliar a
consciéncia e a liberdade criativa, viabilizando a transposicdo e a documentacao da expressao
humana de forma legivel. A influéncia da cultura nos modos de ver e representar o0 mundo
podem relativizar o papel de cada tipo de estimulo nos processos de leitura. A compreenséo
das expressOes faciais alheias, por exemplo, desenvolve-se na primeira infancia, iniciando-se
“com o reconhecimento das cinco emogdes basicas: tristeza, alegria, medo, raiva e nojo”
(Oatley, apud Nikolajeva, 2011, p. 103).

Scott McCloud (2007) acrescenta a lista de Oatley “satisfacdo” e outras dezoito
expressdes intermediarias, mas ha de fato uma estreita relacdo entre a afirmagdo de
Nikolajeva e a leitura do livro de imagem, uma vez que a maior parte das narrativas visuais
nesses livros é figurativa, até mesmo quando as personagens ndo sdo humanas, sendo esta
uma distin¢do fundamental entre livros &grafos infantis e de artistas.

Pode-se dizer que os livros agrafos exigem mais do leitor letrado do que os livros
escritos, demandando olhar mais minucioso e maior envolvimento do pensamento em um tipo
de imersdo reflexiva pelos elementos da obra. Livros agrafos empurram o leitor para
interpretar informag0es visuais e fazer conexdes sem o suporte imediato da escrita, ampliando
o0 universo visual do leitor e viabilizando a formagéo de um vocabulario que instrumentaliza a
mediacdo entre o sujeito e 0 mundo.

O leitor tem ao seu dispor a interacdo entre causa e efeito nas relagbes entre
personagens, paginas e tonalidades expressivas da historia, no desenvolvimento do tema e no
fluxo narrativo pretendido. O leitor pode imaginar palavras relacionadas as imagens e deduzir
dai a sua propria versao da historia, fazendo com que as imagens tornem-se trechos da escrita
ou objeto de observagOes e inferéncias perceptivas. Essa nogdo empurrou as fronteiras da
Literatura na abordagem das imagens para reconsiderar o que poderia ser chamado de texto,
incluindo a manifestacédo de textualidades pictoricas, arquitetonicas, filmicas (Favero & Koch,
1983, p. 20-21).

O entendimento ampliado do termo leitura deve dar conta de uma série de relagdes em

que o significado serd resultado de um processo de mediacdo visual. Nesse sentido, a palavra
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tem lugar de referéncia, sempre como uma auséncia silenciosa, nunca uma inexisténcia. A
ideia de leitura de imagens pressupde algumas relagdes com as palavras e com a narrativa
verbal, podendo ser mais diretas ou mais sutis, como nos dois grandes grupos de narrativas
visuais que chamamaos aqui, por livre associacdo, de narrativa espacial e narrativa causal.

A narrativa espacial tem o encadeamento de sua sequéncia circunscrito ao espaco
interno do livro. Em geral, em uma estrutura circular, como no livro de Angela Lago Cena de
rua (Figura 63), evidenciando o uso do livro como um todo e aproximando a estrutura
material da estrutura narrativa. As narrativas causais seguem uma forma linear, sob uma
ordem cronoldgica e uma tendéncia para a organizacdo dos fatos em formato de roteiro,
possibilitando analogias a outros tipos de narrativa, como o cinema. Nas histérias em
quadrinhos, essa forma narrativa ¢ associada a uma forma de transigdo “entre distancias

significativas de tempo e/ou espago” chamada de “cena a cena” (McCloud, 2005, p. 15).

Figura 63 - Capa e trecho interno do livro Cena de rua, de Angela Lago. Belo Horizonte: RHJ, 1994. Fonte:
iiLer.

Mas as palavras também tém uma visualidade, uma grafia e, embora vivamos em uma
cultura da escrita, os processos de leitura tendem a excluir os aspectos graficos como
elementos acessorios. Pode-se afirmar ainda que a leitura que aprendemos na escola privilegia
algarismos e letras no nivel da fala; isso ocorre porque, ainda que precisemos dos registros
escritos, a fala é reconhecida como a forma essencial do texto poético, sendo o texto escrito
ainda, de certo modo, considerado secundario®.

Por esse ponto de vista, a escrita seria mais eficaz para o registro e documentacéo,
subvalorizando, portanto, o carater grafico da escrita. Essa ideia decorre do fato de que, para
produzir e decifrar o texto escrito usamos sempre uma estrutura retirada do eixo fonoldgico

(fala) transpondo-a para a forma grafica. Como no texto escrito o conteddo tem sido

% Jacques Derrida (2005) afirma, com base no diélogo entre Sdcrates e Fedro, de Platdo, que a
verdade de um texto estava ligada ao corpo e a presenca de seu orador. Com a escrita, essa verdade
passa a circular independente de seu autor e dai o surgimento da relagdo entre a escrita e a
democracia.
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prioritario e a forma grafica tem sido secundaria, do mesmo modo as imagens tem sido
secundérias no mundo erudito. No entanto, esse senso comum foi subvertido pela Poesia
Concreta, como na cria¢do de poemas a partir da pontuacao, caracteristica distintiva da poesia
de Pierre Garnier. Jacques Donguy aponta como Garnier elaborou sua analogia ao siléncio a
partir do ponto final. “Na verdade, o Jardin japonais de Garnier € dedicado ‘ao siléncio e sua
poesia’, a poesia do sinal de pontuagdo, um sinal que, em sua propria esséncia, ¢ silenciosa”
(Donguy, in: Thurmann-Jajes, 2012, p. 46-50).

Essa aproximacdo entre poesia e imagem engendrada pelos poetas concretos e as
decorréncias na forma de livros de artista podem ser um caminho para o entendimento de
alguns aspectos especificos da leitura desse tipo de livro. Um dos aspectos mais pregnantes é
a possibilidade da inversdo da funcéo entre icone e simbolo gréfico, a partir da organizagdo de
formas com blocos de texto ou combinacéo e ressignificacdo de palavras e frases. O mesmo
movimento no sentido inverso se abre a leitura das imagens para alem do estudo da Semidtica

ou da Estética.

abstract —

LEARN TO READ ART

Figura 64 - Capa e trecho interno do livro Learn to Read Art, de Amir Brito Cador. Belo Horizonte: Andante,
2013. Fonte: Weserburg.

O livro Learn to Read Art (Figura 64), de Amir Brito Cador, consiste em uma série de
71 temas apresentados a partir de citacGes referentes a Arte contemporanea. Cada tema é
apresentado em uma pagina dupla, simultaneamente em trés formas de linguagem: escrita,
libras e uma referéncia da Arte Visual. O que liga as diferentes formas em uma unidade
gréfica é a transposicdo das trés em desenhos e tipografia lineares, na mesma espessura e cor.
Nesse sentido, a obra estabelece um tipo de metalinguagem grafica em que a linha unifica
visualmente a escrita e o desenho.

Devemos aqui estabelecer uma questdo: os primeiros desenhos de uma crianga néo
seriam eles mesmos representacdes de seus primeiros gestos? A maneira como os desenhos de
crianca sdo acompanhados de um discurso verbal que Jean Piaget chamou de “fala
egocéntrica” demonstra essa inter-relacdo entre as formas de expressdo (Piaget & Inhelder,

1968). As andlises de Leroi-Gourhan vdo mais além, indicado de forma incisiva a
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simultaneidade do surgimento da fala e da escrita na evolu¢do humana (Leroi-Gourhan, apud
Kriiger, 1993).

Na anélise morfoldgica da linguagem verbal, cada palavra é analisada isoladamente,
enquanto na analise sintatica as palavras sao analisadas em conjunto e o importante é descobrir
sua funcdo em relacdo ao contexto. Portanto, a morfologia indica a classe gramatical, analisando
a palavra e a funcdo sintatica da palavra, mostra sua relacdo com as outras palavras em uma
oracdo. Mas o texto escrito, que como tal é a realizacdo do discurso em sua dimensdo
espaco/tempo, tem uma dimensdo espacial inerente a forma gréafica, ocupando os espacos em
diversas praticas de diferentes autores. Essa dindmica é usada de tantas maneiras por poetas e
artistas que a leitura de um livro de artista moderno exige uma ruptura quase completa com
nossos habitos de perceber a escrita e imagens graficas.

N&o s6 o livro de artista e livro infantil atual, mas a prépria historia da expressao
grafica do homem evidenciam que ha uma relacdo entre as duas formas de grafia. Entdo, um
pré-requisito para a producéo e leitura de livros de artista contemporaneo é a interacéo entre o
escrever e o desenhar nos dias de hoje e, a0 mesmo tempo, entender seus antecedentes
histéricos comuns. Portanto, a realidade literaria dos nossos dias ja ndo pode dar conta de uma
distingdo entre a escrita e o desenho do artista.

Realiza-se uma transi¢do continua entre o texto e o desenho, o que equivale a dizer
que a escrita apresenta-se como um desenho e que o0 préprio desenho pode ser visto como
uma forma de escrita. Encontramos apenas uma expressdo grafica unica e indivisivel, mas
isso pode aparecer algumas vezes como uma escrita alfabética e outras vezes como uma
distincdo dela, ao invés de simplesmente seguir uma grafia simbdlica ou hieroglifica.
Portanto, quando falamos da categoria livro de artista contemporaneo, incluindo as interagoes
com livros infantis, devemos referir-nos ao documento ou registro grafico de um conceito no
sentido da convergéncia de elementos que possa levar a uma identidade desses contetdos.

Na poética da imagem gréafica, as circunstancias substantivas do ato de desenhar
podem tornar-se parte dessa expressdo. A imagem que € registrada no papel, a partir da sua
func&o Unica de construir um discurso, ndo pode ser vista independentemente do material com
0 qual e sobre o qual esté inscrita. Na criacdo de livros agrafos, se as ideias tomam sua forma
adequada, elas podem expor no universo de uma folha parte do universo pretendido de um

livro.
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Gerd Richter

COMIC STRIP

(1962) ‘

— —

Figura 65 - Capa e trecho interno do livro Comic Strip, de Gerhard Richter. KéIn: Verlag der Buchhandlung
Walther Konig, 1962/2014. Fonte: Weserburg.

Em um processo idealizado, o impulso das ideias pode ser instrumentalizado,
inicialmente, apenas por uma caneta, um papel e o rastro deixado ali, considerado a esséncia
do trabalho, como é o caso do livro Comic Strip (Figura 65), de Gerhard Richter. De fato, a
ideia materializada de uma obra sempre sera subjugada a esse caminho intelectual que a
produz; nesse sentido, a leitura pode seguir um processo inverso, comegando da matéria para
alcancar um caminho intelectual, uma narrativa. H& modos de disposi¢do e relagcdes entre
elementos proprias dos livros agrafos. Por exemplo, se existem varios desenhos sobre uma
folha, a relacdo entre eles constitui um tipo de icono-sintaxe®.

A folha desenhada funciona como um ideograma que contém registros subjetivos de
uma ideia, tdo subjetivos quanto as descri¢Oes resultantes dela. O ideograma que segue uma
organizacdo linear tem origem na expressao verbal, e a disposicdo dos desenhos no espaco de
uma péagina de um livro pode constituir uma analogia com essa origem, seja na sua invencao,
seja na edicdo da obra. Assim, podemos encontrar indicacfes para a leitura das imagens pela
numeracdo das paginas do livro, indicando o sentido para leitura. Mas esse sentido ndo é
necessariamente o tradicional no Ocidente, da esquerda para a direita, podendo tomar a forma
de uma escrita arcaica, como 0 antigo boustrophedon grego, como uma referéncia a histéria
do livro.

Essas préticas arcaicas de leitura refletem-se na leitura de historias em quadrinhos, em
que ndo soO o sentido, mas a propria direcdo da leitura pode ser subvertida para criar ou negar
hierarquias na ordem da leitura. Em livros que trazem uma narrativa espacial, por sua vez, o

percurso do olhar tende a penetrar por simula¢Ges de espacos internos ao livro, desfazendo

% Donis a Dondi (1991) afirma que a icono-sintaxe compreende os principios bésicos de
organizacdo dos icones (imagens) determinando quais sdo as caracteristicas relevantes na
configuracdo e na posterior decodificacdo da imagem, de acordo com a competéncia comunicativa
derivada da alfabetizagdo visual das sociedades.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

139

também a ideia de continuidade linear e horizontal na narrativa por imagens. A leitura linear
de um livro &grafo pode ultrapassar o sentido metaférico que o termo carrega na leitura verbal
e abarcar sua totalidade em um objeto Unico, “um livro-obra agrafo, sem texto algum”
(Silveira, 2008, p. 37).

Os elementos da configuracdo visual ganham forga estética por assumirem valores
mais estruturais e menos acessorios na auséncia de conteudos verbais. Nesse sentido, o livro
de artista tem sua leitura predominantemente ligada a forma visual. No entanto, ele é uma
midia que pode trazer diversos tipos de signos, inclusive palavras. Entdo, em obras baseadas
em textos, o género literario ganha predominancia sobre o projeto grafico. Nos livros de
imagem, a forma é configurada em funcdo do conteldo, privilegiando a clareza e o aspecto
ético para esse leitor. No entanto, na auséncia das palavras suas caracteristicas tateis e visuais
ganham predominancia sobre o género literario, convertendo-se no conteudo principal.

Por fim, € preciso explorar a leitura como um terreno de novas possibilidades, levando
em conta as diferengas entre a antiga e “a nova arte de fazer livros” e as possiveis formas de
apreendé-las. Um caminho inicial e definitivo para a leitura do livro agrafo é tomar o livro
como um “volume no espacgo”, ter em conta as experiéncias vividas, a grafia das palavras e as
formas para construir uma visdo prépria sobre o mundo. Se a leitura é importante para
compreendermos o mundo, ¢ importante ter em conta também que ‘“compreender algo ¢
compreender a estrutura de que faz parte e/ou os elementos que formam a estrutura”. Ulisses

Carridbn mostra um sentido:

para ler a velha arte basta conhecer o alfabeto

para ler a nova arte devemos apreender o livro
como uma estrutura, identificar seus elementos e
compreender sua fungéo.

#H#

podemos ler a velha arte acreditando que a
entendemos e podemos estar errados.

tal engano é impossivel na nova arte. vocé sé pode ler
se vocé entender (Carrion, 2011, p. 61).

5.5
Consideracgdes preliminares
O estudo das formas de leitura do livro agrafo exige um olhar diferenciado as suas

linguagens para buscar a identidade dos signos que ele veicula, em meio ao excesso de
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informacdo visual em que vivemos. A busca de uma taxonomia do livro agrafo tem, aqui, a
intencdo de distingui-lo de outros objetos da contemporaneidade, tomando suas caracteristicas
como conjunto de sinais capazes de indicar categorias. Essa classificacdo parte da ideia de que
ambientes virtuais refletem ambientes tangiveis; portanto, sistemas de busca de bibliotecas séo
estruturas de organizacdo que decorrem de um pensamento classificatorio em analogia as
estruturas de organizacdo material. Esse referencial de classificagéo foi o ponto de partida para
elencar tipologias de livros em dois sistemas e, a partir dai, estabelecer classificaces e formas
de leitura do objeto em dois ambientes distintos.

A concepcdo do livro como midia adéqua-se perfeitamente ao pensamento sistémico,
que percebe individuos como sistemas inseridos em macrossistemas. Esses sistemas podem
ser considerados predominantemente abertos ou fechados a troca de energia, matéria e
informacdo com o ambiente. Esse conceito € crucial na distin¢do entre livros de artista e livros
infantis em parametros como autonomia, conectividade, integralidade e complexidade.

Ao delinear essas caracteristicas, surge um primeiro esboco de tipologias relacionadas
ao processo criativo relacionado ao didlogo: entre pessoas (parceria entre autores) e com 0
ambiente, neste caso possibilitando o fluxo e troca de informacao entre ambientes distintos. O
livro de imagem traz tipologias ligadas as funcdes, definidas como descritivas, interativas e
narrativas. Podemos, ainda, no ambiente da Literatura Infantil, especular sobre identidades
nesses livros relacionadas as quatro dimensdes, abarcando, desse modo, as identidades do
desenho, da imagem, do objeto e da narrativa.

A questdo central na taxonomia do livro infantil é a duplicidade de sua linguagem e,
consequentemente, a distingdo e a interacdo entre textos e imagens. A primeira distingdo
taxondmica entre o livro infantil e o livro de artista € que o primeiro é ligado a Epica, por sua
matriz principal nos contos de fadas; e o segundo € ligado a Lirica, por sua raiz na Poesia
concreta. O livro de imagem traz tipologias de objetos ligados as suas funcgdes, definindo-os
como descritivos, interativos, narrativos. No livro de artista, 0 termo que nomeia o objeto
privilegia o autor, primordialmente um artista. No livro infantil, essa logica se inverte para
privilegiar o leitor, primordialmente uma crianca.

O livro infantil € um género associado a forma de arte livro de artista, dentro de um
espectro categorizado sob o termo publicacdo de artista. Nesse sentido, assim como a poesia
visual foi resultante do desejo de poetas de fugir do texto linear, o livro como meio encontrou
bifurcagbes para os meios eletrénicos. A impresséo sob demanda e o DIY tém se convertido
em formas de ampliar o acesso do publico as obras, ainda que essa democratizacdo tenha

trazido questdes éticas e esteticas como contrapartida.
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O jornal de artista, a revista de artista e o livro de artista sdo midias na forma de codice
que se distinguem pelos formatos e periodicidades, tendo a atuacdo critica como raiz comum.
Os principios estéticos do livro de artista contemporaneo séo resultantes da mobilizacéo de
artistas do passado ao abrir pequenas editoras, gerando dialogo e cooperacao entre artistas. No
livro maltiplo — impresso em série e distinto do livro Gnico —, a participacéo direta do artista
na producdo desse objeto de difuséo estabelece uma ligagdo do livro de artista com a mesma
linha historica e ontoldgica da gravura.

A denominacdo publicacdo de artista abarca formas de arte materializadas como
midias que, nas formas de codice, incluem suas subformas primarias e secundarias. As
publicacdes de artista sdo subdividas em cinco grupos. Cada tipo de midia traz sua prépria
historia, mas sempre com algumas interse¢des, como os “cOdices” que trazem aspectos das
midias “impressas”. Assim, podemos identificar nas publicacbes do artista a influéncia do
binbmio autonomia/dependéncia.

O processo criativo representa um aspecto da ontologia do livro de artista; numa viséo
panorémica da criagdo desses livros, apresentamos trés dindmicas principais: o livro Unico, o livro
como parceria e o livro monografico. O tipo de impressao esta também relacionado ao processo
criativo. O amplo repertorio de técnicas sinaliza para a estética multifacetada dos livros de artista
e, a0 mesmo tempo, para o contraste face a producéo industrial de livros infantis, restrita ao offset.

Quanto a leitura, livros agrafos sdo objetos tateis que contém representacdes visuais do
mundo e, assim, podem ampliar consciéncias e a liberdade criativa, por serem midias capazes
de comportar a documentacdo da expressdao humana de forma legivel. O entendimento
ampliado do termo leitura deve dar conta de uma série de relagdes nas quais o significado sera
resultado de um processo de mediacdo visual em que a palavra tem lugar de referéncia,
sempre como auséncia silenciosa, nunca uma inexisténcia.

Na analise morfolédgica da linguagem do livro agrafo, cada dimensdo é analisada
isoladamente, enquanto na andlise sintatica o importante € descobrir sua funcdo em relagédo ao
sistema. Portanto, a morfologia indica a classe e a funcdo sintatica mostra a relacdo com as
outras dimensdes em uma obra. A relagdo com o espaco e o tempo do livro tem suas proprias
dindmicas, requerendo uma ruptura quase completa com nossos habitos na leitura do livro de
artista contemporaneo.

A relacdo entre varios desenhos sobre uma folha constitui um tipo de icono-sintaxe,
considerada um tipo de leitura, procedendo a uma transposicdo desses desenhos para uma
forma verbal. Assim, a leitura de livros de artista atual requer a interacdo sobre as dinamicas

de hoje e, a0 mesmo tempo, o entendimento de seus antecedentes histéricos comuns. Realiza-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

142

se uma transicdo continua entre o texto e o desenho, que equivale a dizer que a escrita
apresenta-se como um desenho e que o prdprio desenho pode ser visto como uma forma de
escrita. Nesse sentido, o livro de artista contemporéneo refere-se ao registro grafico de um
conceito que pode levar-nos a determinada identidade.

O livro de artista como obra de arte tem sua leitura predominantemente ligada a
forma, mas pode trazer diversos tipos de signos, inclusive as palavras. Entdo, em livros
de artista baseados em textos, o género literario ganha a predominancia de suas
caracteristicas visuais. O livro infantil € um meio especifico da Literatura e tem sua
leitura essencialmente ligada a narrativa. No entanto, na auséncia das palavras, suas
caracteristicas visuais ganham predominancia sobre o género literario, convertendo-se
no conteudo principal.

Livros de artista sdo sistemas fundamentalmente abertos, com autonomia em relagédo
aos diferentes tipos de conteldos e conectividade em relacdo as outras espécies e ao
“ecossistema’” como um todo. Livros infantis, por sua vez, sdo sistemas mais fechados em sua
relacdo com a Literatura Infantil, com menor conectividade em relagcdo a outras espécies e,
assim, maior dependéncia em relacdo ao seu “ecossistema”. Nesse sentido, a leitura, como
terreno de novas possibilidades, deve levar em conta as diferencas entre a antiga e “a nova
arte de fazer livros”, tendo em conta as experiéncias vividas, as grafias e as formas na criagao

de novos pontos de vista sobre 0 mundo.
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6.
Analise das dimensodes do livro agrafo

As dimensfes do tempo/espaco estdo circunscritas ao nosso universo sensivel e é a
partir delas que criamos nossas representacdes, servindo-nos, do mesmo modo, para
dimensionar qualidades, formas, acdes preexistentes em diferentes campos de conhecimento.
Entre todos os campos, a linguagem é o ponto em comum que atribui significado e expansédo
ao pensamento, conectando pessoas de diferentes modos e subvertendo estruturas e
instituicdes. A subversdo do tempo/espaco na linguagem poética pelo Concretismo
transformou o poema linear em um objeto em si mesmo, para além da representacdo de
objetos do mundo externo.

Logo no primeiro paragrafo do manifesto concretista Plano piloto para poesia
concreta, de 1958, o grupo Noigrandes afirma seu pensamento original para uma nova poesia
com forte énfase no espago grafico: “A poesia concreta comeca por tomar conhecimento do
espaco grafico como agente estrutural”. Assim, o espago/tempo assume uma nova posicao
como estrutura, tomando a nocdo de ideograma para que o verbal e o ndo verbal se
encontrem, “tornando-se uma estrutura que € 0 proprio conteudo do poema” (Bessa, in:
Thurmann-Jajes, 2007, p. 93, traducdo nossa).

A narrativa visual, quarta dimensdo do livro agrafo, pode ser entendida como
abordagem em sentido diametralmente oposto, uma inversdo a énfase da poesia concreta no
espaco grafico, uma vez que é a representacdao da imagem no tempo narrativo. Nesse sentido,
nossa abordagem dos livros agrafos abrange um tipo de leitura, no sentido amplo da palavra,
considerando a linguagem poética em sintonia com a linguagem visual, como um dialogo
entre formas simbolicas.

Esse tema é abordado em nosso primeiro subcapitulo, com base na ideia de leitura de
imagens, com um “pensamento-em-superficie”, seguido de discussdo sobre o processo de
producdo e leitura da imagem nas Artes Visuais como bindmio que engloba, de forma
especular, a criacdo e a fruicdo. Essa analogia ao processo de producéo verbal, que contempla
explicitamente a simultaneidade entre leitura e escrita, é referida como parte do discurso
epistemoldgico na dicotomia entre o racionalismo e o empirismo ou sobre o método
fenomenoldgico e o psicoldgico adequado as imagens.

A analise dos livros agrafos é apresentada em quatro subitens, cada um trazendo uma
amostragem na qual predominam determinadas caracteristicas relacionadas aquela dimensé&o.

Essa divisdo, aparentemente equanime, tem na verdade uma tendéncia fundamentalmente
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imagética, ou seja, enquanto os dois grupos iniciais tratam de dois tipos de imagens, os dois
ultimos tratam respectivamente do objeto e da narrativa. As analises partem dos elementos
materiais, contemplam as relacBes entre forma e conteudo e estendem-se as relacbes com a
cultura, compreendendo o livro agrafo como um sistema pluridimensional.

Nesse sentido, o segundo e o terceiro subitens do capitulo véo apresentar aspectos
distintos da imagem que demonstram gradacdes entre linha e plano, na primeira dimenséo,
pela qualidade bidimensional do suporte e entre o plano e o volume, na segunda dimenséo,
pela tendéncia da imagem em representar o mundo tridimensional. O quarto subitem do
capitulo trata da terceira dimens&o, iniciando com uma abordagem da percepcao e da relacédo
do sujeito com o espaco para o entendimento da fenomenologia do objeto. A analise
fenomenoldgica dos objetos traz didlogos sobre escala e complexidade e trata ainda de temas
como 0s campos de pesquisa, aspectos sociologicos, psicologicos e os ciclos de vida dos
objetos, presentes em livros como A natureza do espaco e Teoria dos objetos.

A Ultima etapa diz respeito a dimensdo temporal, ali tratamos das narrativas visuais,
trazendo definicGes sobre a influéncia do tempo sobre o sujeito e a narrativa visual, e da
oposicdo complementar ao espaco. Por fim, apresentamos exemplos de livros agrafos que
representam variacdes significativas da narrativa visual, em analogia a géneros literarios

como a biografia, 0 miniconto, o romance historico, histérias em quadrinhos e livros infantis.

6.1
A leitura como forma especular a producédo da imagem

Um dos aspectos na composicdo da narrativa do livro agrafo € a suspensdo que se
instaura no fluxo de informacdes com a passagem da péagina, funcionando como uma
interrupcdo a sequéncia entre as paginas anterior e posterior. Outro vazio vem das paginas
em branco que antecedem o inicio da narrativa, folhas sem impressao que tém como funcao
silenciar, preparar o leitor para o inicio do livro, funcionando como elemento intersticial
entre o exterior e o interior do livro. Portanto, assim como 0s espacos vazios entre palavras,
outros vazios atuam com a mesma discricdo e pertinéncia, como uma respiracao
evidenciando os polos de uma dualidade.

O numero dois € o primeiro namero primo e 0 Unico primo par; por isso traz consigo
caracteristicas peculiares em sua relacdo com 0s outros nimeros, sendo esséncia da logica
binaria, do pensamento dialético e da imagem bidimensional. O livro agrafo tem
caracteristicas que nos fazem considera-lo, similarmente, um objeto regido pelo numero dois.

Diferentemente do livro escrito, em que o leitor percorre as linhas de texto, convertendo 0s
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segmentos dessa linha em sons, passando as paginas uma a uma, o livro agrafo se abre em
duplicidade, mostrando a imagem inteira. “Essa ¢, entdo, a diferenga entre a linha de uma s6
dimensdo e a superficie de duas dimensdes: uma almeja chegar a algum lugar e a outra j& esta
14, mas pode mostrar como 14 chegou” (Flusser, 2012, p. 105).

No entanto, do mesmo modo que a clareza do “pensamento-em-linha”, de uma
dimensdo, almeja a completude do “pensamento-em-superficie”, de duas dimensdes, podemos
considerar a limitagdo da imagem quando a comparamos com o todo do objeto representado.
Nesse sentido, a imagem, vista como mediadora entre o leitor e o0 mundo, vai muitas vezes
potencializar sua planicidade em busca de representar 0 movimento, assimilando elementos
do “tempo histdrico” proprio da leitura da escrita para atingir algumas vezes caracteristicas da
imagem-movimento.

A leitura da imagem do livro agrafo é a parte essencial de sua anélise; se o corpo é
representado pela parte material, encontramos na imagem o que ha de mais espiritual e os
elementos que dao vida as outras dimens@es. Seja na narrativa visual dos livros de imagem,
seja na imagem como documentacdo em livros de artista, a imagem é também a dimensao de
maior intercambio com outros meios. Entdo, essa abrangéncia e essa especificidade nos
processos de analise do livro agrafo passam também pelo transito entre aspectos mais
racionais ou mais sensiveis constantes nos processos de producdo e leitura da imagem.

Por exemplo: 0 conceito racionalista de que, “inicialmente, nossa intui¢do intelectual
prevalece sobre a intuigdo sensivel” foi um ponto relativizado por Gaston Bachelard em sua
Critica preliminar do conceito de fronteira epistemol6gica, em que o autor afirma que nossas
“intui¢des primeiras sd0 sempre intuicdes a retificar” (Bachelard, 2008a, p. 75).

Essa tonica de um pensamento que transita em um limiar é também um sinal de sua
abrangéncia. No mesmo artigo, o autor deixa entrever seu interesse literario ao demonstrar o
lado ficcional da ciéncia quando afirma que ha mais substancias quimicas no laboratério que
na natureza. “Certos corpos quimicos criados pelo homem sdo tdo reais quanto a Eneida ou a
Divina Comédia. Sob certos aspectos, falar das fronteiras da Quimica € tdo inutil quanto falar
das fronteiras da Poesia” (Bachelard, 2008a, p.74).

Em sua analise acerca da relagdo entre experiéncia empirica e organizacdo racional do
conhecimento, o autor apresenta o procedimento associativo como instrumento de
transformacéo da realidade, considerando que a associacéo entre ideia e experiéncia é a causa
determinante do desenvolvimento da ciéncia.

Ao se referir a formacdo das ideias, Bachelard defende a posi¢do do racionalismo, em

oposi¢cdo ao empirismo. Sua critica ao conhecimento empirico consiste na sua discordancia
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quanto a formulac¢do das ideias, uma vez que o empirismo “da a ideia como um resumo da
experiéncia”. O sistema racionalista, ao contrario, parte da ideia, ele é propositivo e consiste
numa antecipagdo das linhas gerais de um sistema. Ou seja, a ideia “n3o ¢ da ordem da
reminiscéncia; antes é da ordem da preciéncia. A ideia ndo é um resumo, € antes um
programa” (Bachelard, 1983, p. 27).

Uma das posturas filosoficas sobre a origem do conhecimento defende que este se da
na dialética entre o racionalismo e o empirismo, ou seja, entre ideia e experimentagao.
Quando se trata dos métodos, esse binbmio se estabelece entre os métodos fenomenologicos e
psicolégicos. Entdo, “numa investigacdo fenomenoldgica preliminar, qualquer explicacédo ou
interpretacdo deve ser precedida de uma descricdo do objeto. Fazemos isso na medida em que
tentamos aprender as caracteristicas essenciais desse fendmeno” (Hessen, 2012, p. 86).

Nesse sentido, na aquisi¢cdo do conhecimento como na leitura podemos diferenciar o
método psicolégico do método fenomenoldgico, afirmando que o primeiro investiga os
processos mentais concretos em seu curso normal e em suas relagdes com outros processos,
ao passo que o Ultimo procura apreender a esséncia geral no fendmeno. Ora, inicialmente, a
leitura de imagens parece-nos fenomenoldgica, um descrever inicial da imagem como se nos
apresenta, para em seguida elaborarmos uma reflexdo sobre essa leitura inicial. Mas essa €
uma relacéo de espelhamento em que a criacdo tem sentido inverso, pois parte da ideia e passa
em seguida a pratica.

Em resumo, enquanto Bachelard afirma que, no campo das ideias, a intuicdo
intelectual prevalece sobre a intui¢do sensivel, partindo do pensamento para a experiéncia, na
fruicdo estética e na leitura da imagem a intuicdo sensivel prevalece sobre a intuicdo
intelectual; ela parte do fenbmeno para o pensamento. Aqui, forma-se também um binémio de
oposicao e complementaridade entre autor e publico.

Do mesmo modo, o binbmio tempo/espaco e suas dimensdes estdo circunscritos ao
nosso universo sensivel e é a partir dele que criamos nossas representacdes. Gilbert Durand
refere-se a essa cumplicidade entre contrarios, em que um elemento existe pelo outro,
explicando que “todo ‘pluralismo’ € ‘coerente’, e o proprio dualismo, ao tornar-Se consciente,
transforma-se numa ‘dualidade’ em que cada termo antagonista precisa do outro para existir e
para se definir” (Durand, 2011, p. 83).

Nas proximas etapas procuramos agrupar livros de acordo com essas qualidades,
descrevendo caracteristicas para delinear relacbes, tomando como estrutura as quatro
dimensdes de espago/tempo aplicadas ao livro. Cada dimensdo tangivel abrange relagdes com

diferentes dimensdes intangiveis que podem estender limites do aspecto puramente estético.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

147

Portanto, ao olharmos para melhor dimensionar o desenho devemos pensar no projeto do livro
como um todo, considerando um processo de pensamento da forma que inclui o desenhar,
mesmo quando a linha inicial ndo esta presente.

Do mesmo modo, uma imagem pode ter valor documental ou até mesmo documentos
fotograficos serem utilizados como contetdo do livro, assumindo a forma de obra de arte. Por
esse prisma, a articulacdo da terceira e da quarta dimensbes pode determinar a categoria do
livro como obra produzida em série ou livro Unico, indicando predominio da qualidade
mnemaonica, comunicativa, literaria do livro narrativo ou uma abordagem radical do objeto

como, por exemplo, uma estrutura escultérica Unica, baseada na forma do livro.

6.2
A fenomenologia da imagem linear

A leitura de um poema, de certa forma, € uma busca de diadlogo que atravessa a obra
para encontrar referéncias, tradicdes e relagdes na propria Literatura como forma de encontrar
sentidos que estdo para alem dos significados primeiros. A ferramenta de anélise textual é
também um texto; a palavra é um cddigo comum entre poeta e leitor, fazendo com que os dois
textos se tornem, de certa forma, amalgamados. Nas artes visuais, as analises verbais parecem
atuar de outra forma, criando uma dissonancia entre os discursos verbais e visuais, e nesse
sentido ha uma flagrante diferenca entre o discurso das Artes Visuais e o discurso da
Literatura em relacdo ao discurso da critica.

Com os escritos de artista das vanguardas do século passado e os diversos movimentos
subsequentes que engendraram um discurso hibrido, a palavra passou a ocupar espaco
definitivo na linguagem da Arte contemporanea. No entanto, poucas vezes o discurso da
critica teve um autor que imprimisse sua propria alma sonhadora, “buscando afirmar uma
ruptura incontorndvel entre suas obras cientificas e poéticas” (Carvalho, 2013, p. 16).

Nesse sentido, nossa metodologia de anélise das dimensdes estéticas do livro &grafo
toma a primeira dimensdo como uma abordagem dialdgica entre as imagens impressas € a
“fenomenologia da imagem falada” de Gaston Bachelard. Essa analogia entre imagem
literaria e imagem grafica decorre da relacdo entre texto e imagem em ambitos
aparentemente remotos, como os estudos do imaginario, o desenvolvimento do desenho
infantil e os estudos da leitura do livro ilustrado.

Como forma de aproximar o impulso criativo do desenho e da escrita, tomamos apenas
imagens configuradas artesanalmente, privilegiando desenhos caligraficos, em oposicdo aos

desenhos geométricos. A relevancia dessas imagens para nos € o aspecto criativo que elas
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carregam. Essa caracteristica fica evidente tanto porque poderiam ganhar complexidade
quando acrescentadas cores ou preenchimentos pictoricos quanto por constituir aqui a
primeira de uma série de quatro etapas, carregando por isso caracteristicas das chamadas
“imagens iniciais” (Darras, 1996, p. 22).

Uma questdo fundamental sobre o desenho esta na relacdo entre a imagem linear e a
imagem mental. Existe a imagem mental, que tende a ser parte ou um estagio do processo
criativo do desenho, e existe a imagem linear, ou seja, o proprio desenho no espaco
bidimensional do papel. Quando se fala dos dois tipos de desenho presentes do ambito desta
pesquisa — ilustracdo e imagem linear —, a diferenca entre os dois conceitos (imagem linear e
imagem mental) tende a aumentar, embora a intimidade entre eles se faca mais inextrincavel.
Explico: o processo da ilustracdo e da imagem linear necessariamente suscita imagens
mentais que vao se configurando por meio de esbocos, tentativas que levam a novas imagens
— e esse € 0 ponto em comum entre a imagem linear e a imaginacdo continua, o ato de
formular imagens mentalmente sem dissocia-las da acio desenho. E essa concomitancia entre
0 traco e 0 pensamento que permite que o desenho seja tanto um modo de conceber quanto de
construir e expressar ideias — e isso deve ser levado em conta na analise do desenho?’.

As imagens lineares, assim como a escrita, trazem em si a identidade do autor, um tipo
de caligrafia que as aproxima das imagens poéticas descritas por Bachelard. Elas sdo abordadas
aqui por uma fenomenologia do impulso criador ou, em suas palavras, 0 estudo sobre a
“imaginagdo em sua acdo sobre a linguagem”. O autor toma a imagem da fénix para percorrer a
dialética entre nascimento e morte presente no passaro mitoldgico que renasce das cinzas. Mas
0 autor aborda também outras polaridades existentes entre as construcbes conceituais e a
imaginacdo poética, afirmando que o ser, “por sua participagdo imaginaria na intensidade do
fogo, vive intensamente as ‘contradi¢des’ proprias do fogo que surge e recai, na ‘dialética’ do
animus e da anima” (Bachelard, 1990, p. 10).

Animus e anima, origem latina das palavras espirito e alma, sdo descritas por Gilbert
Durand como uma estrutura psiquica do imaginario, mas neste contexto nos leva a uma livre
analogia em busca de uma possivel hermenéutica do livro de artista e sera tomada aqui pela
relacdo entre texto e imagem, j& que é nessa relagdo dialética que as intensidades poéticas da
maioria das imagens bibliograficas se encontram.

A invencéo presente em alguns desses livros é inspiradora aos olhos de um ilustrador

27 A diferenca entre ilustracdo e a imagem linear é que, na primeira, a imagem pode ser produzida
como desenho, mas estard sempre se referindo a um texto. Na segunda, a imagem também ¢é
produzida como desenho, mas se sustenta como linguagem independente.
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por ndo serem representacgdes diretas de coisas do mundo, mas apenas desenhos ligados a uma
ideia maior. Como diz Bachelard, referindo-se a fénix, sdo “lendas nas quais ndo se cré, que
ndo ilustram na verdade nenhuma experiéncia”. No mesmo sentido, a escrita aproxima-se
formalmente do desenho, pois ambas sdo linguagens gréficas e lineares que se aproximam
também em termos do impulso criativo que a linha carrega e, nesse sentido, Bachelard afirma
que “¢ um destino normal da palavra fluir em novas imagens” (1990, p. 44).

No século XVI, a principal qualidade do desenho era ser disegno, termo que se refere
tanto ao processo de pensamento pelo qual é criado quanto a sua corporificacdo formal. Na
teoria renascentista, portanto, o desenho € visto como origem do pensamento criativo, tendo
precedéncia sobre a pintura e a escultura; aqui é visto como modalidade artistica de igual
importancia a essas duas. Como o desenho ainda mantém esse papel preparatdrio, usamos
aqui o termo imagem linear para reforcar o conceito de unidimensionalidade que demarca
uma tipologia em nossa metodologia de anélise.

A simplicidade dos meios, a liberdade de elementos representacionais, a semelhanca a
escrita tornam o desenho uma forma de expressao na qual a afirmacéo e a negacéo séo diretas,
imediatas, ou seja, a estética do desenho esta sempre vinculada a uma urgéncia interna. O
desenho pode propor, combinar elementos aparentemente dispares e preservar uma intimidade
intelectual e visual entre artista e espectador, em aparente contradi¢cdo com o curso da historia
das imagens. Inseridos na estrutura do livro, essa intimidade é potencializada ao maximo e é
esse sentido expressivo que queremos apresentar nos livros desta amostragem. O livro In
octavo 12 (Figura 66) tem formato vertical, 21,0 X 14,5cm, encadernacdo grampeada, tipo
brochura, capa flexivel no mesmo papel do miolo, trazendo desenhos em conformidade e
continuidade com o contetdo interno da obra, titulo e autor em desenho caligréfico, tudo em
impressdo offset preto e branco. O miolo traz desenhos lineares, caligraficos, em sequéncia de
transformacdo gradativa de um para o outro em aproximadamente doze linhas e ocupando toda a
extensdo das doze paginas. A obra é uma abordagem radical da relacdo entre os signos lineares da
escrita e do desenho, um mergulho ludico nas afinidades entre as duas linguagens, a ponto de as

palavras constantes na capa se confundirem com as imagens.
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Figura 66 - Capa e trecho interno do livro In octavo 12, de Nanne Meyer. Antuérpia: Guy Schraenen Editeur,
1993. Fonte: Weserburg.

Os desenhos sdo organizados horizontalmente e reforcam o sentido da leitura da
escrita para a fruicdo nos desenhos. A montagem das paginas assemelha-se a uma
diagramacdo em que as imagens, organizadas em sequéncia, sofrem transformacéo gradativa,
metamorfoseadas de uma para outra e aumentando a ligacdo entre elas, como a mistura de
sons que a fala produz, fundindo inicios e finais das palavras quando verbalizadas.

Existe uma esséncia poética impulsiva nas imagens lineares. Imagens da imaginagdo
literaria decorrem desse grande imaginario e dele ndo se distinguem totalmente. Em seus
“fragmentos de uma poética do fogo”, Bachelard fala do lugar de sua estética da linguagem
dentro de uma estética geral, mostrando as ligacfes que mantém com a estética das artes visuais
e da musica da seguinte forma:

A palavra “imagem” estd tdo firmemente enraizada no sentido de imagem que se V&, que se

desenha, que se pinta, que € possivel fazer grandes esforcos para conquistar a nova realidade

que a palavra imagem recebe pela adjuncdo do adjetivo [imagem] literaria (Bachelard, 1990,
p. 32).

A variedade de tipos de imagem desta amostragem inclui analogias a categorias como
quadrinhos e livros de imagem, linguagens experimentais, interatividade, narrativas atreladas
a encadernacdo, contos e narrativas visuais. Esses conteidos vao ao encontro de um
experimentalismo que €, na verdade, uma qualidade propria da atividade de desenhar. Como o
desenho é ferramenta do processo criativo, muitos artistas preferem transformar seus
processos em conteldo da forma mais fiel possivel, sem maquia-los; frequentemente, é na
subversdo as regras da ilustracdo que o jogo da linguagem se reafirma e o trabalho ganha

forca estética.
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Figura 67 - Capa e trecho interno do livro Detour, de Jan Voss. Stuttgart/London: Mayer; Amsterdam: Boekie
Woekie, 1989. Fonte: Weserburg.

O livro Detour (Figura 67), de Jan Voss, tem formato vertical, 40,8 X 29,3 cm,
encadernacdo dobrada e costurada (tipo oriental), sem capa, ou capas semelhantes ao miolo e
sem informacdes escritas, integradas a narrativa visual. A obra é configurada por meio de um
desenho linear que ocupa ininterruptamente do comeco ao fim do livro, combinado ao objeto
pela encadernacéo, onde as folhas sdo dobradas em toda a sequéncia, como uma combinagédo
de formato leporello (sanfonado) e codice. Dessa forma, mesmo sendo as folhas fixadas pela
costura do lado esquerdo, ainda mantém as dobras no lado direito do livro. O inicio (12 capa) e
o fim (42 capa) tém, cada um, uma figura segurando uma linha sobre a qual um equilibrista
caminha, linha esta que percorre toda a parte interna do livro.

Aqui percebemos certa afinidade no tipo de desenho com os desenhos de livros
infantis. Essa caracteristica ndo € tdo explicita devido a algumas caracteristicas, como
auséncia de cor, auséncia de capas tradicionais que protegem, intitulam e anunciam
externamente o conteddo do miolo. Além disso, o tipo de encadernacdo atribui materialidade
diferenciada, que dialoga com o sentido de infinitude presente nos desenhos, pois a cena que
percorre todo o livro acontece no “céu”.

Nos dois casos citados, as capas ndo tém papéis diferenciados do miolo, cores ou
quaisquer artificios hierarquizantes, comuns em capas de livros tradicionais escritos. As
imagens ndo tém cor nem preenchimento, deixando a imagem exposta no seu estado inicial,
talvez tentando evitar que elementos decorativos exteriores desviem a atencdo da motivacéo
principal.

A ambiguidade é uma qualidade das imagens que também deve ser levada em conta
tanto no ambito bidimensional da superficie quanto na tridimensionalidade do volume; ai
reside o aspecto subjetivo e a necessidade de interpretagdo. Para o escultor minimalista

Donald Judd, duas cores postas lado a lado eram suficientes para que uma ‘avangasse’ € a
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outra ‘recuasse’, desencadeando um jogo de ilusionismo espacial. “Duas cores sobre a mesma
superficie se encontram quase sempre em profundidades diferentes” (Judd, apud Didi-
Huberman, 2010, p. 52).

Ao considerar o ato interpretativo aplicavel a imagem, podemos dizer que a influéncia
de Nietzsche, Freud e Marx é cabal ja no século XIX. A interpretacdo que surge na cultura
ocidental a partir desses pensadores vai além das concepcdes existentes até entdo. As
mudangas de paradigma engendradas pelos chamados “mestres da suspeita” reformularam a
prépria natureza do signo, ou, como afirma Michel Foucault, eles “modificaram a maneira
pela qual o signo em geral podia ser interpretado” (Foucault, 2000, p. 42).

Sobretudo em livros &grafos, o sentido é revelado quando o intérprete busca um
sentido subjacente, tendo a sequéncia e a superficie como uma primeira camada, mas
procurando “ir até o fundo como um escavador”. Os fragmentos sdo reconstituidos por um
sentido de interpretacdo na passagem pela sequéncia das paginas “até restituir a exterioridade
cintilante que estava soterrada”. Serd preciso “ler” o livio em todas as suas dimensdes,
percorré-lo com os olhos e as maos, visdo e tato, para apreendé-lo “como segredo
absolutamente superficial” (Foucault, 2000, p. 44).

O livro é um objeto de superficies que ocultam sua profundidade. O acesso ao seu
valor estético ocorre na dialética entre interior e exterior pelo aspecto individual e intimista da
fruicdo. Para entendermos essa relagdo entre o interior e o exterior, tomemos um paragrafo de
Bachelard trocando a palavra “cofre” pela palavra “livro”.

No momento em que o cofre se abre ndo ha mais dialética, o exterior é riscado com um traco;

tudo é novidade, tudo é surpresa, tudo é desconhecido. O exterior ja nada significa. E até,

supremo paradoxo, as dimensdes do volume ndo tém mais sentido porque uma nova dimenséao
acaba de se abrir: a dimenséo da intimidade (Bachelard, 2008a, p. 98).

A fruicdo dessas imagens lineares abrange a relacdo do sujeito com a pagina e com o
objeto. Acessar a profundidade do objeto livro é interagir com suas interfaces e a
interpretacdo € um percurso por essas dimensdes. Nessa passagem, a estrutura fisica dialoga
com a estrutura narrativa por um fio condutor representado aqui pelo desenho.

Algumas imagens ganham significado pela sequencialidade e complementaridade
dentro de um conjunto. Nesse sentido, podemos entender a énfase na narratividade por um
lado como aspecto mais comunicativo de sua formulagdo; por outro lado, os desenhos
estariam de acordo com a contradigdo saussuriana entre lingua e fala. Essa ideia parte do

incipi aparentemente heterdclita”
rincipio que cada um desses desenhos faz parte dessa massa “aparent te heteroclita” de
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imagens gréaficas, da mesma forma que “a fala (...) seria a mensagem de uma lingua geral da
narrativa” (Barthes, 1987, p. 209).

Outro modo de olhar para essas imagens seria pelo principio de pluralidade, em que
ndo procuramos estabelecer “um” sentido aos desenhos, mas tracar aquilo que Barthes chama
“o lugar dos sentidos”, aplicado aos desenhos, “do mesmo modo que uma lingua é um
possivel de falas”. Por essa analise, consideramos o desenho caligréfico, representado pelo
traco pessoal de cada artista, como uma fala; o desenho como modalidade de imagem grafica,
pertencente a uma lingua; e a imagem bibliografica como uma linguagem mais ampla e,
assim, estabelecer “o lugar possivel dos sentidos ou ainda o plural dos sentidos ou o sentido
do plural” (Barthes, 1987, p. 209).

Figura 68 - Capa e trecho interno do livro CS — VI Bildroman, de Alexander Roob. Darmstadt: Verlag Jurgen
Hausser, 1998. Fonte: Weserburg.

Os deslocamentos, aproximacdes e modificacGes por acréscimo ou subtracdo gradativa
de elementos ou partes da imagem, como nos desenhos de CS - VI Bildroman (Figura 68), sdo
estratégias de construcdo de narrativas visuais. Por exemplo, o direcionamento do movimento
de uma figura da esquerda para a direita em um quadro pode ser interpretado como uma
progressao (Linden, 2011, p. 115).

O livro de Alexander Roob tem formato vertical, 24,0 X 17,0 cm, encadernagao
costurada e colada, capa flexivel com ilustracdo fotografica em preto e branco, fundo em cor
laranja trazendo titulo, autor e editor. O miolo traz sequéncia de desenhos organizados em
colunas verticais, aparentando ser um tipo de desenho de observagdo, desenvolvido em
lugares especificos, em que as cenas ganham forte aspecto narrativo pelos deslocamentos e
sequencialidade atribuida por acréscimo ou subtracdo gradativa de elementos dos desenhos.

Os desenhos tém influéncia das historias em quadrinhos pela caracteristica linear de

sua forma, por estarem inseridos em quadros que os destacam do papel e seguir uma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

154

sequéncia ldgica pelas paginas, combinando narrativa, documentacdo e unidade grafica ao
longo das 520 péaginas.

Essas formas de narrativa grafica tomam desenho como meio expressivo, mas também
como tema propriamente dito, ao abordar o lado lddico dos quadrinhos e da Literatura
Infantil. A Pop art ampliou caminhos para hibridizacfes com esse universo nos anos 1960.
No entanto, concordamos com Bachelard (2008a) quando afirma que “0 mundo do devaneio
da infancia é grande, maior que o mundo oferecido ao devaneio nas fases da adolescéncia e
idade adulta”. As imagens miniaturizadas ou agigantadas de Gulliver, Alice, Narizinho séo as
imagens que enfatizam imensidades; esses saltos da imaginacdo também estdo impregnados

em alguns desses livros de artista.

3" PLACE (f?

A children's colouring book
by Richard Prince

Figura 69 - Capa e trecho interno do livro 3" place, de Richard Prince. London: Serpentine Galery/Koenig
Books, 2008. Fonte: Weserburg.

O livro 3" place, de Richard Prince (Figura 69), é também um exemplo de parédia
sobre um tipo de livro infantil, os livros para pintar. A obra tem formato vertical, 22,0 X 27,5
cm, encadernacdo colada, capa flexivel trazendo desenho semelhante aos do miolo e
informacBes como titulo e autor. O miolo traz oitenta paginas com desenhos lineares,
semelhantes aos desenhos de crianca. O conceito que rege a obra é justamente a inversdo que
esta no uso de traco caligréfico de aparéncia infantil feita por um artista adulto em analogia
aos livros para pintar.

Essa curiosa inversdo de papéis entre autor/desenhista e leitor/pintor lembra a
afirmacéo de Bachelard de que a representagdo ¢ dominada pela imaginag@o e que, “na linha
de uma filosofia que aceita a imaginacdo como faculdade béasica, pode-se dizer, como
Schopenhauer: ‘o mundo é minha imaginagao’” (Bachelard, 2008a, p. 159).

Numa relagdo imaginada entre o livro de Prince com a infancia é possivel imaginar
cores; cada um pode imaginar suas proprias cores sobre os desenhos do livro. Um olhar de

ilustrador de livros reconhece a inversdo presente nesse trabalho, na qual em geral os
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desenhos sdo feitos pelo ilustrador e a pintura é feita pela crian¢a. Quando o artista produz
desenhos que parecem desenhos de crianga, ele evoca a imaginagdo do leitor, pois “toda
grande imagem simples revela um estado de alma”. O aspecto autoral ¢ relativizado,
subjugado a poética do livro.

Bachelard, no capitulo “Devaneios voltados para a infancia”, do seu livro A Poética do
devaneio, d4 uma pista dessa visualidade colorida da infancia e das revivescéncias que
trazemos dessa fase da vida da seguinte forma: “A infancia vé o mundo ilustrado, o mundo
com suas cores primeiras, suas cores verdadeiras. O grande outrora que revivemos ao sonhar
nossas lembrancas de infancia é o mundo da primeira vez. Todos os verdes da nossa infancia
testemunham o eterno verdo” (Bachelard, 2009, p. 112).

Parece haver um desencontro entre a imagem referida do livro em questdo e o0 modo
como o texto de referéncia aborda um aspecto mais delicado da infancia: a ilustracdo do
livro aborda a infancia com tragos de humor, enquanto o texto conduz a um lado mais
emocional e bucdélico que chega pela memoéria. S&o muitas as diferengas que propiciam esse
desconforto; talvez a mais Obvia esteja no encontro contrastante entre a espacialidade da
imagem e a temporalidade radical do texto.

No entanto, o ponto mais crucial da obra de Prince pode ser a subversdo do aspecto
dialético entre sujeito e objeto na producdo do livro infantil e do livro de artista. O livro
infantil tem no préprio nome seu destinatario preferencial, ou seja, a crianga, enquanto o livro
de artista tem como identidade ndo um destinatario, mas seu autor que é, primordialmente, um

artista.

6.3
A fenomenologia da imagem bibliografica

Num passado ndo muito distante, era comum que as pessoas se referissem as
ilustragdes de um livro como “as gravuras”. Essa relagdo do senso comum com o passado
artesanal da configuragdo de livros remete as formas de imagens: como expressao
independente ou como gravuras encadernadas. Esse status da imagem em uma relagéo a série
de outras imagens, assim como a distin¢cdo da imagem bibliografica em relagdo ao vasto
espectro de imagens existentes na contemporaneidade, é crucial para a abordagem
fenomenoldgica.

Nosso interesse prioritario aqui estd nos aspectos visuais e tateis em favor das relagdes
de confluéncia e contraste entre imagem, objeto e narrativa, detendo-nos mais nas questoes

conceituais e nas relagcdes internas entre a imagem e o objeto e menos em fatores da ontologia
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e histdria da arte. Os cddigos principais se encontram no dialogo entre os pares de paginas,
materiais e técnicas de configuragdo, questdes da forma, cor e volume e legibilidade das
poéticas presentes nas imagens aqui referidas.

Nosso fundamento teorico principal serd a Poética do espaco, livro que marca uma
virada metodologica a partir do qual Bachelard permitiu-se despojar de sua reputacdo de
epistemologo racionalista e iniciar uma determina¢ao fenomenoldgica para o estudo das
imagens poéticas. Essa mudanca foi levada a cabo ao perceber que a imagem poética era
essencialmente variacional e que o método racionalista havia se tornado insuficiente “diante
das imagens dos quatro elementos da matéria, dos quatro principios das cosmogonias
intuitivas™®,

A metafisica das imagens poéticas se constitui sobre estrutura dialética marcada por
uma trama de linhas polarizadas e atmosferas de onde emergem imagens difusas. Bachelard
estabelece um jogo de afirmagdes e negagdes que reverberam em uma série de bindmios,
tratados ndo por sua objetividade, mas como “polos de uma projecdo de imagens” (Bachelard,
2008b, p. 22).

Essas proposi¢cdes surgem em resposta as negacOes e, nesse sentido, sua filosofia é
estabelecida ndo como uma construcéo do conhecimento, mas como um entalhar, a partir de um
bloco inicial, até restar apenas a coisa especifica. 4 Poética do espago é apresentada por
dialéticas mais ou menos equilibradas, como: espirito/alma, para evidenciar o sentido amplo de
imortalidade da segunda; intimidade/exterioridade; vertebrado/invertebrado; sonhos
aéreos/sonhos aquaticos; aberto/fechado; nesse sentido, evidenciamos aqui a pertinéncia da
estrutura espaco/tempo como uma forma a priori fundamental a analise de imagens.

A estrutura do discurso dialético tem total adequacdo a estrutura do cddice, em que
poderiamos associar livremente os pares de paginas direita/esquerda ao bindbmio tese/antitese,
enguanto a capa seria 0 equivalente a uma sintese. Se considerarmos a analogia das paginas
como uma idealizagdo por demais fantasiosa, as capas, por outro lado, trazem em si a propria
ideia de sintese. No grupo de livros a seguir, veremos exemplos de imagens como afirmagdes,
negacbes e como sinteses e em diferentes teleologias, atuando como léxico, documentacao,
projecdo imaginaria e imagem iconica.

A andlise da imagem, assim como a andlise textual, requer do sujeito um transitar
entre a criagdo e a fruigdo das imagens. A leitura esta diretamente relacionada ao contato

com 0s meios e técnicas de representacdo verbal. Ler e escrever sdo praticas estritamente

%8 Os livros mencionados sdo: A psicanalise do fogo, 1938; A agua e os sonhos, 1942; O ar e 0s
Sonhos, 1943; A Terra e 0s devaneios da vontade, 1948; A Terra e os devaneios do repouso, 1948.
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relacionadas, e entendemos que a leitura de imagens, do mesmo modo, ganha efeito na
convivéncia e manuseio da matéria das imagens. O contato com a matéria e a pratica na
construcdo dos cddigos € uma das chaves para abertura de um sistema que se alimenta da
constante interpretacéo e recriagéo.

A leitura de imagens ndo se reduz a uma formulacédo verbal a partir de informac6es
sobre determinada imagem. O fundamento maior da leitura de imagens, o scanning, requer
um passeio do olhar sobre a imagem e consequentes descri¢cdes dos elementos. Esse tipo de
analise requer ainda a formacdo de um repertdrio e o entendimento dos meios e méetodos de
representacdo visual, dai a estreita relacdo da leitura com o fazer artistico. Nesse sentido, a
maior limitacdo da linguagem da imagem bibliografica € imposta pela estrutura material,
enquanto a limitacdo a imagem poética reside na combinacdo de codigos da linguagem verbal.
Em ambas ha uma relacdo muito préxima entre significado e estrutura, entre semantica e

sintaxe, que parece inversamente proporcional na linguagem verbal e na linguagem visual.

WATER

e
Figura 70 - Capa e trecho interno do livro Dictionary of Water, de Roni Horn. Paris: Editions 7L, 2001. Fonte:
Weserburg.

O livro Dictionary of Water (Figura 70), de Roni Horn, tem formato horizontal, 36,5 X
29,0 cm, com encadernacdo costurada, capa dura com revestimento de tecido liso, na cor
laranja, impressdo em duas cores, relevo seco e encadernagéo costurada e informagdes como
titulo e autor. Miolo com 200 péaginas e 95 fotografias, impresso em quatro cores sobre papel
acetinado de alta gramatura ocupando as paginas impares, com uma larga margem branca que
funciona também na ligacéo entre as paginas. As imagens retratam, em diferentes momentos,
diferentes trechos da 4gua do Rio Tamisa durante o inverno e a primavera de 1999. O livro
tem projeto e fotografias do autor e € uma versdo imagética de um dicionario, género
bibliografico por exceléncia.

Horn produziu 95 variagdes de respostas visuais nas quais a agua € vista como um
Iéxico em constante transformacdo. As imagens foram manipuladas digitalmente; o livro é

parte de um projeto de longo prazo que pretendia documentar o Rio Tamisa. Segundo o autor,
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todo livro tem um antes e um depois, exterior e interior, para onde somos conduzidos,
seguindo por uma sequéncia fixa; nesse sentido, mesmo um dicionério tem uma sequéncia
narrativa implicita.

As diferentes qualidades da imagem bibliografica e do objeto livro demarcam uma
circularidade entre as dimensdes materiais do livro. Essas dimensGes, que aparentam ser
gradativamente mais abrangentes, se equivalem nesta circularidade, alimentando-se umas das
outras sucessivamente. Por exemplo, a dimenséo da linha, que muitas vezes é uma dimensao
subliminar, presente como projeto, mas oculta pela imagem impressa, ndo evidencia essa
circularidade entre as dimensdes em que a narrativa esta na sequéncia de imagens, as imagens
nas paginas e a sequéncia de paginas no objeto que, por sua vez, contém a narrativa. O que
estabelece o inicio e fim a essa circularidade sdo as capas.

As capas de um livro sdo como portas; capa e contracapa indicam sentidos de
passagem pelo espaco/tempo da narrativa, mas também anunciam, protegem, sensibilizam de
modo duplo, por dois lados do objeto. Quando se abre, essa duplicidade se mantém; a capa
ganha seu verso, chamado de segunda capa; a0 mesmo tempo, as paginas do livro se
apresentam em pares. Assim, o livro é um objeto essencialmente duplo e regido pelo numero
2. Essa duplicidade ganha dimensdo mais especifica se pensarmos o préprio livro como
imagem em analogia a imagem da casa e todas as outras imagens que ela possa conter,

tornando-se uma interface para a “a dialética do exterior e do interior”.

Figura 71 - Capa e trecho interno do livro Labyrinth, de Richard Long. Frankfurt am Main: Stadelsche Galerie
im Stédelschen Kunstinstitut, 1991. Fonte: Weserburg.

As imagens do livro Labyrinth, de Richard Long (Figura 71) propdem um sentido
exterior a casa, como caminhos que vém de dentro pra fora do livro. A obra tem formato
vertical, 23,0 X 13,0 cm, encadernacgdo costurada, capa flexivel, cartonada, trazendo informacéo

tipogréafica como titulo e autor. O miolo traz 104 paginas com uma série de fotografias em preto
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e branco de estradas; as imagens das paginas da direita e esquerda dialogam ora pela
semelhanca da forma e da luz, ora por oposi¢do desses elementos ou, ainda, por concordancia
de sentidos do caminho. As imagens ndo tém horizonte, mas a estrada descreve determinado
percurso do artista e, de forma analdgica, atribui narratividade as imagens do livro.

O percurso descrito € de trechos de uma performance em que o artista registrou
trechos em determinada sequéncia, como uma narrativa visual. Nesse sentido, a duplicidade
das imagens remete a duas relagdes distintas: a primeira reforgca o sentido de adequacdo das
imagens a midia, em que os pares de imagens adéquam-se aos pares de paginas. A segunda
remonta a origem performatica dessas imagens ao privilegiar o aspecto duplo, estereogréafico,
enfatizando a captacdo dos olhos como anterior a captacdo da maquina. O espelhamento entre
as paginas remete, de certo modo, a obra The infinite book, de Timm Ulrichs (Hannover:
Selbstverlag, 1978), que consiste em um livro que tem, do lado externo, aparéncia normal de
livro com capa dura, mas, quando aberto, configura-se como objeto/caixa que traz dois
espelhos refletindo-se mutuamente.

Os caminhos fazem parte do imaginario trazido por Bachelard no capitulo que
tematiza a casa, quando declara: “e que lindo objeto dindmico ¢ um caminho! Como
permanecem precisas na consciéncia muscular as veredas familiares da colina! Um poeta

evoca todo esse dinamismo num Unico verso” (Bachelard, 2008b, p. 30).

Figura 72 - Capa e trecho interno do livro Raum, de Heinz Gappmayr. Miinchen: Ottenhausen, 1977. Fonte:
Weserburg.

No sentido interior a casa, € impossivel ndo nos referirmos a geometria de um quarto
representado no livro Raum [Quarto] (Figura 72), de Heinz Gappmayr. O livro tem
encadernacdo colada, capa cartonada flexivel, branca, plastificada, trazendo informacdes
como titulo e autor em corpo pequeno, na cor preta, localizado no canto superior esquerdo. O
miolo consiste de quarenta paginas brancas vazias em que, tomando o titulo como referéncia,
as paginas podem ser lidas como duas paredes e um canto em angulo de noventa graus, a

representacao de um “quarto”.
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O titulo da obra da sentido ao vazio das péaginas, sugerindo que as paginas sejam
completadas pela imaginagdo do leitor. Esse sentido pode ser referido no capitulo “Os
cantos”, da Poética do Espaco, pela ambiguidade do verso de Noél Arnaud: “Sou o espago
onde estou”. Bachelard comenta assim essa analogia:

Em primeiro lugar o canto é um reflgio gue nos assegura um primeiro valor de ser: a

imobilidade. Ele é o local seguro, o local proximo da minha imobilidade. O canto é uma

espécie de meia caixa, metade paredes, metade porta. Serd uma distragdo para a dialética do
interior e do exterior (Bachelard, 2008b, p. 146).

Casa e quarto, assim como livro e pagina, séo leituras distintas e complementares — o
todo e a parte — e, se capas s&o como portas, ilustracbes sdo como janelas: a capa anuncia o
conteddo do interior do livro, enquanto a ilustracdo apresenta 0 mundo exterior, como se
olhdssemos através de janelas. As maiores afinidades entre imagens literarias e imagens
bibliograficas estdo na prépria forma do livro. Bachelard afirma essa relacdo de forma
incisiva quando afirma que se “1é uma casa”, que se “l€ um quarto”, explicando em seguida
que “quarto e casa sdo diagramas de psicologia que guiam os escritores e os poetas na analise

da intimidade” (Bachelard, 2008b, p. 55).

Figura 73 - Capa e trecho interno do livro Ladies & gentlemen, de Antoni Muntadas. Barcelona: Actar, 2001.
Fonte: Weserburg.

O livro Ladies & gentlemen (Figura 73), do artista espanhol Antoni Muntadas,
combina ideias e tipos de imagem, apresentando-se como um photobook. A obra tem formato
vertical, 10,0 X 15,0 cm, encadernagdo costurada, capa flexivel, com fotografia sangrada na
pagina, com o mesmo tema das imagens do miolo, guardas em papel fosco e informacdes
como titulo e autor. O miolo traz 120 paginas com fotografias de portas de banheiros
identificadas com os pictogramas de feminino e masculino. Além da imagem fotogréfica, a
obra abarca também a imagem icOnica, mais clara nas sinaliza¢Ges de portas de banheiro que

tematizam o trabalho.
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As imagens com pictogramas representando os espacos masculinos e femininos
entram separadamente, nas paginas esquerda e direita, respectivamente. Podemos identificar o
colecionismo como um conceito norteador, pelo acumulo de imagens teméticas, formando um
tipo de narrativa espacial que, ao incluir as imagens das portas nas capas do livro, promove a
reinsercdo do leitor na narrativa de forma ciclica.

A pertinéncia da combinacao se d& por uma analogia inicial entre as portas e as capas
do livro e se desenvolve na sequéncia pela combinacdo entre pares de imagens e pares de
paginas. Nesse sentido, o aspecto de objeto predomina sobre o0 aspecto narrativo, uma vez que
0s pictogramas reduzem a fluidez de uma narrativa sequencial a uma exposicao descritiva da
colecdo.

Por outro lado, a imagem das capas e a inevitavel analogia com o objeto retratado
incumbem-se de promover a incluséo das capas e a circularidade da narrativa espacial. Desse
modo, “A dialética do exterior e do interior”, nono capitulo da Poética do Espaco, é tomada
aqui como a representacao dos espacos do livro por uma analogia ao bindbmio aberto/fechado.
A linguagem visual torna-se parte do jogo onde o fora tende a prevalecer sobre o dentro,
reafirmando a sentenca de Bachelard quando determina que “no reino das imagens o jogo
entre exterior e a intimidade ndo é um jogo equilibrado” (Bachelard, 2008b, p. 19).

Todo o propésito da linguagem visual em livros requer, assim como um texto literario,
um percurso por seu interior, uma imersédo silenciosa, como um tipo de mediacdo dialdgica na
gual a leitura textual suscita imagens e a leitura de imagens suscita sua transposicdo em
palavras. Esses exemplos vdo mostrar que a estética das imagens vai variar em relacdo a
sequéncia das paginas pela articulacdo das formas e materiais que proporcionam o jogo entre
sintaxe e semantica, ou seja, a significacdo de cada imagem ganha sentido em funcgéo do todo,
tanto para a cria¢do quanto para a fruicéo.

Essa interacdo entre autor e publico é a base na qual se estabelece a génese e a
estrutura das imagens bibliograficas, que estdo ligadas na mesma relagdo especular
identificada pelo binbmio razédo/sentidos. Assim, ao seguirmos o interesse da epistemologia
de Bachelard em busca da génese, estrutura e funcionamento da imagem poética, deduzimos
que € possivel mapear funcdes do conhecimento cientifico, mas que, da mesma forma que “a
imagem poética é essencialmente variacional”, também o seu funcionamento variara, ndo
havendo assim a uma fungéo para “o produto mais fugaz da consciéncia: a imagem poética”
(Bachelard, 2008b, p. 4).

A sintese entre autor e publico ganha sentido em si mesma e representa a poténcia

ciclica que pode partir de ambos os lados do binbmio concebido em sua totalidade. Marcelo
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de Carvalho afirma, a esse respeito, que a compreensao da totalidade do ser humano como
espirito, alma e corpo constitui a “tripla raiz da imaginagdo poética, que [...] encara um
dinamismo essencialmente polarizador e antitético, fazendo de nds leitores-criadores”
(Carvalho, 2013, p. 19).

6.4
A fenomenologia do artefato livro

A abrangéncia do espago/tempo na histéria do conhecimento humano e sua
importancia como fundamento no modo de apreender a realidade é apontada por Ernst
Cassirer em seu livro Ensaios sobre 0 homem como a estrutura em que toda a realidade esta
contida. Portanto, “ndo podemos conceber qualquer coisa real exceto sob condi¢des do espacgo
e do tempo” (Cassirer, 1994, p. 73).

Para melhor compreensdo dessa formulacdo, buscamos na Critica da razdo pura, de
Emmanuel Kant (1997), obra que inaugura essa teoria, mais elementos dessa posicao
filosofica considerada uma “revolucdo copernicana” da filosofia. No capitulo intitulado
“Estética transcendental”, Kant descreve o espago ndo como um conceito, seja ele empirico,
discursivo ou universal, mas como forma a priori da sensibilidade.

Entendemos que, sendo considerado como forma a priori, 0 espaco para Kant é
condicdo de possibilidade para o conhecimento. Como partimos da consideracdo de Cassirer
de que a realidade (a coisa em si) ndo pode ser conhecida, o espaco é entendido entdo como
condi¢do de possibilidade para o conhecimento dos fendmenos. Cassirer se alinha ao que
Kant inaugura. “O espago ¢ uma representagdo necessaria a priori, que serve de fundamento a
todas as intui¢Ges externas” (Kant, 1997, p. 64).

Kant exemplifica o aspecto ndo conceitual do espago pela relacdo dos conceitos da
geometria com o espago. “A geometria ¢ uma ciéncia que determina sinteticamente e,
contudo, a priori, as propriedades do espago; (...) 0 espaco ndo tem mais que trés dimensoes;
tais proposicGes, porém, ndo podem ser nem derivar de juizos empiricos ou da experiéncia”
(Pascal, 1999, p. 54).

Este estudo toma essa nogdo para aplicar como base metodoldgica para o estudo das
dimensbes do livro, lancando aqui luzes sobre o cddice, comportando dialogos entre a
estrutura material e o sistema organizado. Acreditamos que nos livros agrafos as imagens sao
signos incompletos, ou seja, elas ganham sentido pelo agrupamento e sequencialidade, sendo
parte de um sistema complexo, sempre em didlogo com o objeto. Para Ulises Carrion, “o livro

é uma sequéncia de espago/tempo” (Carrion, 2011, p. 12).
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Este breve aporte retirado da densa obra kantiana pretende ser uma base de analise
fenomenoldgica e demarca também uma introducdo teorica a dimenséo do objeto, buscando
apontar suas especificidades por uma abordagem fenomenoldgica. Nossas analises baseiam-
se primordialmente na Teoria dos Objetos, de Abraham Moles, como forma de nos
apropriarmos de suas ideias para uma analise do artefato livro dentro da cultura material.

Levamos em conta que as especificidades morfologicas de cada tipologia trazem
em si diferentes influéncias e predominancias das outras dimensGes de que consistem para
descrever como essa terceira dimensao da estrutura espago-temporal do livro influi na sua
fruicdo. A terceira dimensdo é ponto de contato entre sujeito, sequéncia de imagens e
estrutura material do artefato livro compreendida pelos sentidos da visdo e do tato. A
seguir, trataremos dos aspectos dessa materialidade e da forma do artefato livro na sua
relacdo com sujeito e o ambiente, como parte do trabalho de analise fenomenoldgica de
livros agrafos®®.

Artefato e objeto sdo palavras sinbnimas quando usadas em sentido lato, mas quando
se trata do livro agrafo a palavra artefato pode ser considerada mais especifica, devido a sua
origem no termo latino arte factus [feito com arte]. No entanto, em busca de aprofundarmos o
entendimento da terceira dimensdo do livro agrafo, estabelecemos um dialogo na relacdo
dialética entre sujeito e objeto com a abrangente teoria de Abraham Moles. Este autor, em sua
Teoria dos Objetos, estabelece uma distin¢do afirmando que os objetos e as coisas constituem
“na sociedade industrial 0 conjunto de parentesco, atribuindo ao objeto a ideia de produto
especifico do homem” (Moles, 1981, p. 25).

Livros sdo configurados para ter durabilidade longa, mesmo se durarem apenas por
algum tempo. O autor lembra que, neste caso, “0 tempo aparece como dimensdo suplementar
da variancia das formas, introduzindo pelo grau de desgaste uma memdria que 0s objetos
trazem & percepcdo do mundo” (Moles, 1981, p. 26).

Quando a escala torna-se uma questdo em nossa relacgdo com os objetos, Moles
descreve os micro-objetos como aqueles que se pode segurar entre os dedos; maxiobjetos
como aqueles objetos nos quais se pode entrar; objetos circunscritos a esfera do gesto, tendo a
dimensdo humana e objetos que se pode segurar nas médos, como o livro. Numa visdo mais

ampla, Milton Santos acrescenta o conceito de “objetos geograficos”, que abrange objetos

2 Em seu livro Teoria do conhecimento (S30 Paulo: Martins Fontes, 2012), Johannes Hessen
afirma que o mundo no qual vivemos € modelado por nossa consciéncia e que jamais seremos
capazes de saber como o mundo ¢ em si mesmo, pois “tdo logo tento conhecer as coisas, ja lhes
imponho as formas de minha consciéncia. O que tenho diante de mim, portanto, ndo é mais a
coisa-em-si, mas a aparéncia da coisa, a coisa tal como me aparece”.
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fixos, como pontes, casas, cidades etc., divergindo da definicdo de Moles, que limita o objeto
a “algo independente ¢ mével” (Moles, 1981, apud Santos, 2008, p. 66).

Numa relacdo estética especifica ao objeto livro, a fruicdo das dimensdes internas
(desenhos, paginas, narrativas) € precedida pela dimenséo externa (tridimensional), em que o
volume, a matéria e a forma se manifestam ao olhar e ao toque e que tem nas capas a interface
de acesso as qualidades estéticas do objeto. Livros sdo objetos que tém a escala das maos, na
distancia dos olhos que os leem e sdo transportados em bolsos do vestuario ou bolsas, mas
também acompanham deslocamentos maiores do sujeito por sua caracteristica portatil. Essa

proximidade fisica entre o leitor e o livro reflete a sua dimensdo mais afetiva.

l s
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Figura 74 - Capa e trecho interno do livro Mirror box, de Ulises Carrion. Amsterdam: Stempelplaats, 1979.
Fonte: Weserburg.

O livro Mirror box (Figura 74), de Ulises Carridn, tem formato quadrado, 18,5 X 18,5
cm, encadernacdo grampeada (externa), capa tipografica com titulo e autor, no mesmo
material do miolo, confeccionado artesanalmente em feltro artificial e impresso em serigrafia.
O miolo traz 22 paginas ndo numeradas, apresentando duas figuras de boxeadores, cada uma
de cor diferente; uma é azul e a outra é vermelha, posicionadas de tal forma que a
transparéncia das paginas duplica as imagens, colocando-as em posicdo de confronto e se
repetindo com ligeiras variagcdes ao longo de todas as paginas.

O sentido tatil da leitura que temos no contato das mdos com o feltro nos faz
reconhecer sua maciez e perceber o contraste com as imagens de confronto e a energia e
impacto dos golpes de uma luta de boxe. As paginas transltcidas fazem alusédo a espacialidade
interna, e a combinagdo da imagem do lutador invertida completa o espelhamento que da
sentido ao titulo, o que também permite fazer uma analogia ao contraste e a
complementaridade existente entre autor e leitor.

Objetos podem ser vistos como sistemas ligados por relagdes funcionais, apresentando

dois tipos de complexidade: a complexidade funcional, diretamente ligada as necessidades do
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usuario e suas decorréncias teleologicas; e a complexidade estrutural, ligada ao conjunto de
elementos que compdem o objeto. A forma do livro &grafo, como objeto tridimensional, é
parcialmente descrita neste trabalho por meio de identidades do objeto, exemplificadas no
quinto capitulo, de forma que podemos perceber diferentes complexidades entre a estrutura de
livro pop-up e de um leporello. Essa é uma relagdo de parentesco, e Santos reafirma a ideia de
Moles, explicando que “a complexidade estrutural de um objeto é sua informag&o porque € a
forma como pode comunicar-se com outro objeto” (Santos, 2008, p. 69).

Pelo ponto de vista do objeto, ambientes sdo seus campos de atuacdo, enquanto, pelo
ponto de vista do sujeito, ambientes sdo esferas de acesso a eles. Em sintese, ambientes sdo
pontos de espago/tempo em que o universo do individuo tem maior ou menor densidade de
objetos. Nesse sentido, a agdo do tempo sobre 0s objetos pode, em certos casos, resultar numa
subversdo do ciclo, que percorre a seguinte l6gica: producéo, estoque, loja, compra, ambiente
do usuério (casa/escritorio). A acdo do tempo e o uso conduzem ao descarte do objeto. No
entanto, alguns sobrevivem a essa etapa, atingindo assim um novo status, que propicia sua
revalorizag&o e reaquisicdo por seu valor afetivo, historico ou museoldgico.

Livros infantis, por se destinarem a faixas etarias especificas, tém tempo de utilizacdo
de cada exemplar relativamente curto; mas, por ser um produto industrial, um exemplar pode
desaparecer, mas ndo 0s remanescentes de uma tiragem. Essa caracteristica, junto ao valor
afetivo que carregam, faz com que tenham tendéncia a permanecer mais tempo em instancias
de espera (sotdo), podendo readquirir valor lentamente e voltar ao ciclo como objeto de
colecionismo (museu) ou revenda em sebos (antiquario). Outra caracteristica da acdo do
tempo em livros infantis seria o interesse do usudrio e sua interacdo com o objeto, que aparece
nas marcas, interferéncias gestuais e didlogos entre as ilustracdes e as garatujas deixadas pela
crianca, comparaveis as glosas ou marginalias deixadas pelo leitor adulto em um livro de
estudos.

Livros de artista tendem a ter ciclos de vida mais extensos devido a aura de objeto de
arte que carregam, sobretudo em livros unicos, categoria inexistente em livros infantis. As
marcas do tempo sdo também aqui reveladoras de maior ou menor interesse do usuario e da
proposi¢do mais interativa ou documental da obra. A categoria de livros artisticos contempla
uma gama diversificada de tipos, dentre as quais aparecem livros em que a fruicdo decorre do
manuseio, conjugando visdo e tato do sujeito em interacdo com forma e material do livro, mas
também a tendéncia de catalogos de exposi¢oes que se propdem ndo sé como documentacéo,
mas como obras em si.

Nella nutella, (Figura 75), do coletivo artistico Gelatin, € um livro de formato
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horizontal, 9,0 X 16,0 cm, encadernacdo com espiral, capa flexivel, com fotografia
semelhante as do miolo, moldura branca e informacgdes como titulo e autor. O miolo traz 160
paginas com série de fotografias, algumas em sequéncia, tipo sucessao simultanea, de cenas
de integrantes do grupo mergulhando na agua, nadando ou saindo da agua nos canais de
Veneza. Ha também algumas fotografias de uma performance feita com pombos na Praca San
Marco na mesma ocasido da 492 Bienal de Veneza (2001). As duas Ultimas paginas trazem
informacOes editoriais e na quarta capa a seguinte frase: “Flying is the art of throwing
yourself at ground and missing” [Voar € a arte de se jogar no chéo e errar] em inglés, aleméo

e italiano.

i i
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Figura 75 - Capa e trecho interno do livro Nella nutella, de Gelatin. KéIn: Kénig, 2001. Fonte: Weserburg.

As imagens desse pequeno livro tém como caracteristica um exagero peculiar a um
objeto que ndo preza pela estetizacdo, mas que toma a paisagem veneziana como cenario
préprio de uma dpera bufa. Essa analogia permite-nos tomar caracteristicas como o formato
reduzido do livro, semelhante aos libretos produzidos para acompanhamento de uma Opera,
enquanto o tipo de encadernacdo barata e a espiral metélica, desproporcional ao formato, sao
do mesmo modo elementos caricaturais que parecem, por um lado, lidar com o traco
humoristico da cultura operistica italiana e, por outro, atuar de forma performatica durante o
maior evento da arte contemporéanea.

Esse exemplo mostra o livro de artista como documentacdo ou registro de
performance, mas também como obra independente profundamente inserida em seu campo de
conhecimento. Nesse sentido, a complexidade funcional é um ponto da Teoria de Moles que
diferencia livros agrafos de artista dos livros de imagem, tomando a demografia e a ecologia
dos objetos como aspecto que mostra “como objetos vivem em conjunto € se organizam numa
populacdo” (Moles, 1981, p. 46).

Um exemplo equivalente na categoria dos livros de imagem seriam os chamados
livros-brinquedo, que habitam a intersecdo formal e material entre o livro e o brinquedo,
interagindo teleologicamente como um [eco]sistema de “objetos infantis”. Ainda que alguns

livros transitem nos dois tipos de ambientes, obras plenamente hibridas séo excecdes, ja que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

167

0s autores tendem a ser mais reconhecidos em determinado ambiente. O livro Graf Tlpo
(Figura 76) ¢ uma homenagem do cartunista e ilustrador Manfred Bofinger ao arquiteto,
tipografo, ensaista, educador e cofundador do Construtivismo russo El Lissitzky, que
publicou, em 1922, o revolucionario Historia de dois quadrados. O livro tem formato vertical,
24,2 X 20,8 cm, encadernacdo costurada, capa dura, plastificada e ilustracdo semelhante as do
miolo, impressa em duas cores: vermelho e preto, com informag¢Ges como titulo e autor. A
folha de rosto traz a seguinte dedicatoria: Fur EI Lissitzky zum 100 und Luise zum 2

Geburtstag [Para Lissitzky pelos 100 e Luise pelo 2° aniversario].

"‘_Eb
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und die andaren

Figura 76 - Capa e trecho interno do livro Graf Tlpo, Lina Tschornaja und die anderen, de Manfred Bofinger.
Leipzig: Verlag Faber & Faber, 2006. Fonte: Weserburg.

O miolo traz, em trinta e duas paginas, ilustracbes que personalizam as formas
geométricas, relembrando a ideia de humanizar um quadrado e seus amigos: retangulo,
circulo, semicirculo, linha, tridngulo, num total de dez formas puras, combinadas entre si e
com nomes enigmaticos, como a linha vermelha, nomeada “Lina Tschornaja”. O aspecto de
semelhanca com um brinquedo, percebida no contato com a obra, nada tem a ver com o0s
chamados livros-brinquedo da Literatura Infantil, mas talvez essa geometrizacédo radical das
imagens, em consonancia com o bloco branco plastificado de arestas bem marcadas na forma
de paralelogramo, seja a chave da decifracdo estética dessa publicacéo.

A classificacdo dos objetos por seu potencial comunicativo traz questdes que decorrem
da anédlise comparativa e das diferencas entre nossos dois tipos de livros. Essas distingdes
ocorrem entre 0 aspecto semantico (denotativo), mais ligado a funcdo; e o aspecto estético
(conotativo), constituido sobre as harmonias do sentido e que abre maior campo de
significacdo e diversidade de interpretacdes. Por esse ponto de vista, parece “logico situarem-
se a0 menos sumariamente as estruturas semanticas antes de se examinarem as estruturas
estéticas” (Moles, 1981, p. 47).
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Paulo Silveira, em sua tese acerca das narrativas em livros de artista, apresenta dois
tipos de abordagem na andlise estética: uma mais apropriada a livros narrativos — tomando-os
pela parte — e outra mais adequada aos chamados livros-objeto — tomando-os pelo todo —, que

0 autor resume nos seguintes termos:

Podemos fazer a aproximacdo critica a obra por duas vias principais: pelo todo ou pela parte.
O primeiro caminho parte do principio de que o volume tem na sua propria totalidade fisica a
concepgao tedrica e histérica que o define (...), o segundo caminho é o que enfatiza a
importancia e a indivisibilidade da pagina (Silveira, 2008, p. 111).

GERHARD RICHTER PATTERNS

J

D R DB

Figura 77 - Capa e trecho interno do livro Patterns, de Gerhard Richter. London: Henri Publishing; Koln: Walter
Kdnig, 2012. Fonte: Weserburg.

De certo modo, o livro Patterns (Figura 77), de Gerhard Richter, se enquadra nas duas
ou entre as duas concepcdes. A obra tem formato horizontal, 14,8 X 21,6 cm, encadernacgédo
costurada, capa dura, com imagem semelhante ao miolo, trazendo informag6es como titulo e
autor na cor preta, aplicados sobre a imagem. A segunda e a terceira capas trazem guarda em
papel cinza claro. Nas dez paginas que antecedem o contetdo do livro, duas folhas trazem
informacBes sobre a obra, enquanto as duas seguintes trazem descricdo da metodologia, na
forma de um indice.

Os procedimentos utilizados na producgéo da obra partem da retirada de um trecho da
imagem de sua pintura, intitulada “CR: 724-4”, e a subdivis&o desse trecho em tiras verticais:
primeiro duas, depois quatro, oito, dezesseis e assim por diante, até chegar a 4.096 tiras. Cada
uma das tiras tem a altura da imagem original. A espessura dessas tiras foi sendo diminuida a
cada etapa da divisdo, até que cada faixa é espelhada e repetida, resultando em padrdes. O
resultado sdo 221 padrdes listados e configurados como imagens. Cada uma das imagens,
independentemente da sua espessura ao ser retirada do original, foi esticada para ocupar o
espaco total da pagina.

A forma de padronagem em linhas coloridas resultantes desse procedimento, quando
aplicadas as capas, entram em sintonia com as laterais, lombada e frente (contralombada) do
livro, reproduzindo linhas de cor semelhantes as da capa. Do mesmo modo que o padréo

aplicado a capa tem sintonia com o que acontece no interior do livro, as laterais e a frente
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tornam-se, por acimulo das folhas impressas, uma continuidade desse padréo, trazendo-o do
plano bidimensional para o tridimensional.

H4 ainda dois fatores que coexistem na classificacdo de objetos: o vinculo & funcéo e a
heranca das tradi¢cdes. Os livros de imagem sdo predominantemente narrativos e trazem
aspectos mais semanticos, enquanto os livros de artista trazem aspectos mais estéticos,
podendo minimizar 0s aspectos narrativos. Nos dois casos, essas qualidades se expressam
fundamentalmente dentro de uma gradacgéo entre inteligibilidade e originalidade, que levam
em conta a subjetividade dos autores e do publico em funcdo de cada ambiente. Ainda
segundo esse autor, “ha tanto mais inteligibilidade quanto mais previsiveis sdo as recorréncias
dos elementos, noc¢do que a Teoria da Informacéo expressa por meio da redundancia” (Moles,
1974, p. 56).

Assim, estabelece-se uma dialética, um jogo entre dois extremos igualmente paradoxais, o0 da
mensagem, perfeitamente banal, totalmente inteligivel, que, qualquer que seja 0 nimero de
seus simbolos, € integralmente apreendida por serem seus simbolos conhecidos ou
cognosciveis a priori; e, no outro polo, a mensagem perfeitamente original, possuindo a maior
densidade de informacédo, a mais rica em possibilidades, que seria totalmente ininteligivel ao
receptor (Moles, 1974, p. 108).

Comparativamente, os livros de artista tendem a ter maior originalidade e menor
legibilidade. Os livros de imagem, por sua vez, tém maior extensdo historica e uma longa
tradicdo relacionada a leitura. Nesse sentido, ha uma curiosa inversdo entre sujeitos e objetos
de livros de artista e livros de imagem: livros de artista s&o objetos jovens direcionados a
adultos, enquanto livros de imagem sdo objetos antigos direcionados as criancas.

O objeto tem manifestacdes sobre o sujeito, atuando sobre suas recordacGes como
“mecanismos de presenga e impregna¢do do objeto no individuo”, envolvendo etapas distintas
da relagdo entre sujeito e objeto, enumeradas como: desejo, aquisicdo, descoberta; gostar;
habituar-se; conservar; e a etapa chamada de “ver morrer 0 objeto”. A primeira ocorre pela
necessidade ou pelo desejo impulsivo. A aquisicdo traduz a passagem do objeto de um
universo coletivo a esfera pessoal. A fase da descoberta traz a euforia e a experimentacao
exploratoria pelo contato visual e tatil com a obra. Em seguida, vem a fase chamada gostar do
objeto; depois, o habituar-se com ele, fases da estabilidade, posteriores a leitura do livro
(Moles, 1981, p. 94). Depois estdo as fases finais, chamadas de conservar e ver morrer o
objeto.

A destinacgdo dos livros infantis em ambito particular depende do tipo de ambiente em
que o sujeito esteja inserido e sobretudo ao que Gilles Lipovetsky descreve por dois tracos

principais: “de um lado, o ‘déficit técnico’, que destina o objeto serial & mediocridade
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funcional; (...) por outro, o ‘déficit de estilo’, que condena o objeto para o grande publico ao
mau gosto” (Lipovetsky, 2009, p. 98).

A morte do objeto impde-se como uma metafora sobre o final da vida humana. Essa
relacdo entre sujeito e objeto é reafirmada por cada individuo pelo consumo, ligando o
individuo, finalmente, a cada etapa do ciclo. Nas palavras de Abraham Moles: “Assim, o
filme norte-americano definira como ‘marginal’ todo individuo que ndo possua nem televisao,

nem congelador, nem automoével” (Moles, 1981, p. 98).

6.5
A fenomenologia da narrativa visual

Comeco e fim sdo pontos opostos no espaco e no tempo, estrutura que contém toda a
realidade. Nascimento e morte trazem o0 aspecto mais humano dessa polaridade e estéo
manifestados nas mitologias, no ritual e no inconsciente. A aplicagdo do conceito de ciclo de
vida aos objetos é uma analogia desse aspecto humano presente desde as narrativas ancestrais
até as formas narrativas da contemporaneidade, como forma de representar a passagem do
tempo no mundo.

Sendo o espaco e o tempo formas da sensibilidade, a diferenca se encontra na relagéo
de exterioridade e interioridade que essas formas a priori possibilitam ao sujeito de
conhecimento. O tempo existe pelo e para o sujeito, e € por ele que percebemos todas as
coisas. Os objetos aparecem no espaco, mas toda tomada de consciéncia deles situa-se no
tempo; “o tempo nada mais é que a forma do sentido interno, isto é, da percep¢do de nos
mesmos e do nosso estado interior” (Kant, 1997, p. 64).

Como citado anteriormente, o tempo é passivel de analise similar as feitas por Kant
sobre o espaco. No entanto, assim como ele demonstra que a geometria repousa ha intui¢do do
espaco, a mecanica (parte da fisica) repousa na intuicdo do tempo, ou seja, 0s conceitos de
movimento e de mudanca ndo sdo possiveis sendo na representacdo do tempo a priori e
através dela. “O tempo tem apenas uma dimensdo; tempos diferentes ndo sdo simultaneos,
mas sucessivos (tal como espacos diferentes ndo séo sucessivos, mas simultaneos)” (Pascal,
1999, p. 54).

Grande parte da andlise estética tem na critica literaria uma referéncia primeira, e nesse
sentido a narrativa visual se torna uma linha de fronteira capaz de dialogar, mimetizando a
verbalidade e alimentando-se de suas qualidades e atributos. Esse tipo de analogia, no entanto,
ndo é unilateral. H4 um transito constante entre o verbal e o visual como raiz primeira no

imaginario, mas que vai materializar-se como conceito na verbalidade.
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Dessa relacdo decorre uma livre associacdo em que 0 espaco estaria relacionado a
visualidade, enquanto o tempo teria uma natureza mais verbal, o que nos faz relacionar a
quarta dimensédo do espaco/tempo as qualidades narrativas do livro. Os livros analisados nesta
etapa trazem evidéncias, sutilezas e até negacGes a narrativa como elementos que vao sempre
abordar algum aspecto ou modalidade da narrativa visual, como a linearidade nos flip books, a
estrutura compartimentada dos quadrinhos, metaforas visuais interligadas, analogia a narrativa
biogréfica e a ordenacéo e sequencialidade das paginas como formas de contar historias.

As narrativas em livros agrafos tém diferentes possibilidades de configuracéo
relacionadas a identidade da imagem, a influéncia de formas narrativas vindas de outros
meios e a relacdo estabelecida entre dimensGes do livro pelo autor para criar novas
identidades narrativas. De modo geral, os recursos estdo relacionados aos limites da
linguagem que rege cada género, assim como o repertdrio é algo especifico desenvolvido por
cada autor na vivéncia de sua praxis. Por tras de formas narrativas extremamente sintéticas ou
muito elaboradas, sempre havera relacbes com a tradicdo de contar historias de uma regido e
seu momento historico.

A diversidade de formas do livro agrafo, sua manifestacdo entre categorias distintas e
seu uso como instrumento auxiliar na alfabetizacdo demonstra o aspecto democratico dessa
espécie de livro. Ha muitas semelhancas entre os tipos de livros agrafos e, quando se trata de
identidades narrativas, as semelhancas parecem sobressair as diferencas, devido a
sequencialidade que as paginas propiciam. Uma delas é a nocdo de que o leitor € estimulado a
imaginar, atribuir sentido e a criar textos verbais durante a fruicdo. No mesmo sentido, Paulo
Silveira, nas conclusdes de sua tese sobre as existéncias de narrativas nos livros de artista,

afirma que:

Como muitos tedricos ou artistas, o autor desta pesquisa confessa sua incapacidade em olhar a
fonte de R. Mutt e aceita-la seca e silenciosa, mas sim projetar o acontecimento, fazer
desenrolar o evento, vé-la com os olhos da fantasia, enfim funcionando em profusdo,
devolvendo com vigor todo o liquido dourado que teria recebido se ndo se tornasse um objeto de
arte (Silveira, 2008, p. 306).

Silveira reconhece a existéncia de narrativas “tradicionais ¢ lineares ou ndo” em livros
de artista. Na maior parte dos casos, condicionada a propria estrutura do cddice e a sequéncia
de paginas; ainda segundo esse autor, a narrativa estd diretamente relacionada a oposicao
entre os livros de artista impressos em serie e livros-objeto, ou seja, “quase se poderia
estabelecer uma equacdo na qual a arte serial € igual a arte narrativa (essa € uma verdade para
a maioria dos trabalhos)” (Silveira, 2008, p. 305).
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3 DOCTOR
& A LENITT

WALK IN

Figura 78 - Autobiography, de Sol LeWitt. New York: Multiples & Torf, 1980. Fonte: Weserburg.

O livro Autobiography (Figura 78), de Sol LeWitt, aborda a capacidade narrativa das
imagens desde o titulo, passando pela forma de apresentar as imagens e até as fotografias, de
forma individualizada. O formato da obra é quadrado, 26,0 X 26,0 cm, tem encadernagédo
costurada e colada, capa flexivel, trazendo nove fotografias em preto e branco, impresso em
offset sobre cartdo branco, com sobrecapa semelhante a capa. O miolo traz 126 paginas e
cerca de mil fotografias retratando objetos do entorno do estddio do artista, como
encanamento, luminérias, tomadas de parede e frascos de geleia. Esses objetos trazem marcas
de desgaste como sinais da passagem do tempo e parecem contemplar dois lados de Sol
LeWitt: o artista e o colecionador.

A pagina ¢ dividida em modulos de nove quadrados proporcionais ao formato total da
pagina, incorrendo numa simetria entre as paginas em consonancia com o rigor do preto e
branco e contraste com a diversidade de fotografias. H4& um discurso organizado pelas
imagens que toca tanto a narrativa causal, de organizacdo linear, quanto a narrativa
sequencial, analoga aos quadrinhos, que segue uma forma de leitura andloga a linguagem
escrita, da esquerda para a direita e de cima para baixo. O titulo, evocando o género literario,
reafirma a caracteristica narrativa da obra, enquanto a organizacdo simétrica das fotografias,
na forma de grid, denota igual importancia a cada uma. Cad6r mostra que essa forma é

recorrente na obra de LeWitt:

Em seu livro intitulado Photo Grids (1978), LeWitt produz imagens autorreferentes,
colocando a grade como estrutura e assunto da obra, mostrando que as grades estdo em toda
parte. O livro tem 46 pranchas, cada uma com nove fotos coloridas tiradas com uma camera
Rolleiflex e organizadas pelo artista em uma grade do tipo “jogo da velha” (Cador, 2012, p.
128).

Seja pela tradigdo de contar historias, seja pelos tracos deixados por essa tradicdo nos
meios, a narrativa continua perpetuando-se de diversas maneiras, inclusive na forma visual
grafica. O desenvolvimento do cinema no inicio do século passado ou da narrativa

contemporanea na forma “hipermidia” fez surgir grande diversidade de formas narrativas. No
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caso do cinema, houve uma intensa troca entre os meios graficos e suas imagens, como 0
Futurismo, os cartazes de cinema e os storyboards.

Uma forma narrativa de grande impacto veio das tiras de humor publicadas nos jornais,
que vieram a se tornar o que chamamos hoje de histéria em quadrinhos. Das manifestacGes
estéticas influenciadas pelo cinema podemos apontar dois tipos distintos de imagem narrativa
em livros &grafos e que assumiram estruturas bem definidas: os flip books, que poderiamos de
antemdo qualificar como imagem pré-cinema, e 0s quadrinhos que podemos considerar como

imagem pds-cinema.

ZORRO
Jonhn Baldessari

1998

Figura 79 - Zorro, de John Balderassi. KoIn: Oktagon, 1998. Fonte: Weserburg.

O pequeno flip book Zorro (Figura 79), de John Balderassi, tem formato horizontal,
10,1 X 15,2 cm, encadernacdo colada, capa flexivel com impressdao em offset da fotografia em
preto e branco e do titulo na cor azul. O miolo traz trés séries de fotos impressas em preto e
branco: a primeira série com a personagem sugerindo um apresentador; a segunda, com a
personagem Zorro marcando um Z numa parede, com a ponta da espada e; a terceira com 0
ator Humphrey Bogart sorrindo. Todas as imagens sangradas nas paginas.

A narrativa dos flip books é organizada como uma sequéncia de imagens na qual o
leitor, ao tomar o livro em uma das méos, pode passar suas paginas com o polegar da outra,
produzindo assim uma ilusdo de movimento. Para que 0 movimento tenha boa visualizacéo, a
extensdo média ideal é de trinta paginas, podendo chegar até uma centena, demonstrando forte
ligagdo entre o0 objeto livro, a série de desenhos e o filme de animacdo. Esse tipo de narrativa
é radicalmente regida por ordem cronoldgica para simular o0 movimento da imagem, como
uma animagao, e a esse tipo especifico chamamos narrativa cinética. A obra de Balderassi, no
entanto, vai alem das especificidades da tipologia para assimilar uma caracteristica literéria,
conjugando trés narrativas em uma obra, fazendo, assim, surgir um ponto de convergéncia
estética entre o flip book e o miniconto.

Estas duas tipologias marginais, associadas pelo livro, ttm em comum a natureza breve
da narrativa e a especificidade formal que, de certo modo, explicam-lhes a fragilidade como

género e a inconstancia de suas producdes. Existindo desde o século XIX e sendo, assim
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como os catalogos, quadrinhos e livros de imagem, um género desvalorizado a priori, os flip
books tém um aspecto de pouca visibilidade no mercado editorial e, a0 mesmo tempo, a
seducdo da imagem em movimento. A analogia estabelecida aqui com o género conhecido
como miniconto se deve ao fato de que a obra de Balderassi agrega trés narrativas, da mesma
forma que as publica¢des de minicontos costumam agrupar varias historias curtas num mesmo

livro.

Christian Boltanski

Figura 80 - Kaddish, de Christian Boltansky. Munique, Londres, Nova lorque: Gina Kehayoff Verlag, 1998.
Fonte: Weserburg.

A brevidade radical da narrativa de Zorro contrasta com a densidade de Kaddish
(Figura 80), de Christian Boltansky. A obra tem formato vertical, 21,59 X 26,67 cm,
encadernacgdo costurada, capa dura e sobrecapa na cor ocre, trazendo retangulo na cor preta e
informacBes como titulo e autor. O miolo consiste em 1.138 imagens fotograficas advindas de
fotografos amadores e catalogos de escolas esquecidas dentro de livros e de albuns de familia,
distribuidas nas 1.160 paginas.

O livro é impresso em offset sobre papel biblia, um tipo de papel de baixa gramatura e,
ao mesmo tempo, resistente, usado em obras extensas como enciclopédias e biblias, tornando-
se, assim, um elemento associado ao titulo da obra, nome de um canto fanebre, uma oracéo
judaica recitada nas sinagogas, no final de sessdes mais importantes de adoracao a Deus. Esse
tipo de obra tem estrutura predominantemente descritiva, mas com o potencial narrativo
ligado exclusivamente a sequencialidade. No caso, as imagens ganham reverberacdo pela
translucidez das paginas, que, com a posicdo das figuras nas sequéncias de cada se¢ao, criam
uma analogia visual a memdria, pela possibilidade de antever as imagens anteriores e
posteriores pela transparéncia das folhas.

O livro Kaddish possui quatro subtitulos que determinam a divisdo do contetdo em
quatro séries de imagens ao longo de sua extensa narrativa visual. O primeiro ¢ “Menschlich”
[Humanamente], titulo de uma exposicao realizada em 1994, no Kunstmuseum Liechtenstein.

A primeira vista, “Menschlich” se parece com o livro de Boltansky intitulado Monument,
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produzido a partir da exposicdo homoénima, cuja instalacdo trazia fotografias de vitimas do
Holocausto. Os outros subtitulos aparecem na seguinte ordenacéo: “Ortlich” [Localmente],
“Sterblich” [Mortalmente], “Sachlich” [Materialmente]. Essa conjuncdo entre Historia e

ficcdo nos faz associa-lo ao género literario conhecido como romance historico.

'y
&
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Figura 81 - Gesammelte werk - band 7, de Dieter Roth. Stuttgart/London: Edition Hansjérg Mayer, 1974. Fonte:
Weserburg.

Em sentido diametralmente oposto a Kaddish, o livro Gesammelte Werke (Figura 81),
de Dieter Roth, aborda a dindmica narrativa das revistas em quadrinhos e dos livros infantis.
A obra tem formato vertical, 23,0 X 17,0 cm, encadernacédo costurada, capa flexivel, trazendo
um desenho de linhas pretas, nome do autor no canto superior direito e 0 nimero da série no
canto superior esquerdo. O miolo traz 530 paginas divididas em duas partes: 3b e 3d. A
primeira foi produzida com partes de histérias em quadrinhos coloridas e a segunda com
partes de livro de atividades com imagens preto e branco, do tipo livro para pintar e ligue os
pontos; ambas as partes contém recortes circulares em tamanhos diferentes, deixando partes
das paginas anteriores e posteriores a mostra.

Essa obra é parte de uma série de livros que Roth fez agrupando material impresso de
diferentes tipos, unificando-os em um formato uniforme, por meio do corte e da
encadernacgdo. Esses trabalhos foram produzidos a partir de folhas de acerto utilizadas por
impressoras de graficas comerciais para preparar e alinhar as cores antes da impressao
definitiva e do corte das paginas de revistas em quadrinhos e livros para pintar. Os livros
resultantes foram publicados em pequenas edi¢es, mas cada volume € Unico, ja que cada
contetdo foi ditado pela disponibilidade do material da grafica naquele momento.

Tomando o termo Arte sequencial, cunhado por Will Eisner, nomeamos a narrativa das
histérias em quadrinhos de narrativa sequencial. No entanto, no caso dessa obra de Dieter
Roth a narrativa é subvertida pela forca do objeto e das imagens. O que se pode considerar é a

reformulacdo de narrativas mais longas para trechos fragmentados em que a visualidade das
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historias em quadrinhos predomina sobre a narrativa. A principio, os quadrinhos seguem uma
estrutura organizada em quadros dentro do espago da pégina utilizando repertério grafico
nascido das paginas dos jornais. Essa estrutura tem sido largamente explorada pela
comunicacdo de massa, a0 mesmo tempo que continua atraente aos artistas e ilustradores.

O desenho é um ponto de partida recorrente para a criacdo de uma narrativa visual,
como vigas e pilastras de uma construcéo que, de acordo com o tipo de projeto, pode ser uma
estrutura oculta ou exposta. Por outra analogia, vemos o desenho como um esqueleto a ser
recoberto; nesse sentido, a pintura seria como a pele e o cddice seria 0 corpo, que traz em si
mecanicidade e sequencialidade como aspectos tridimensionais.

As relagdes entre formas de narrativas visuais em livros permitem intercdmbios entre
suas poéticas, desprogramando os limites morfoldgicos de cada categoria, mas ha sempre uma
tendéncia narrativa atrelada a identidade da imagem e a identidade do artefato. Podemos
considerar que, nos flip books, a narrativa segue uma tendéncia elementarista, em que as
imagens sdo organizadas, em Ultima anélise, com transicdo pagina a pagina. Nas historias em
quadrinhos ocorre a narrativa sequencial, relacionada & forma estruturalista que requer do
leitor um percurso por maltiplos tempos, espacos, direcoes e sentidos.

A narrativa causal ¢ a mais comum em livros infantis, formada por imagens
sucessivas, com a organizagdo dos eventos na forma de roteiro. Na verdade, a narrativa
cinética é uma radicalizacdo da narrativa causal, propondo um fluxo de informacgdes em que
o0 tempo de fruicdo é encurtado e conduzido para uma sintese.

Livros sdo portas de acesso para universos de diversidade, possibilitando um transitar
por outros mundos que pode estabelecer formas ampliadas de didlogo e aprendizado. O
contato com diferentes tipos de narrativa propicia aprendizados e 0 acesso a universos
ampliados, dai a possibilidade de questionamento a respeito da padronizacdo dos
comportamentos no mundo em que vivemos. Nesse sentido, acreditamos que cada obra aqui
apresentada colabora com o estabelecimento de novas formas de leitura, tanto das

representagdes do mundo como da narrativa do proprio mundo.

6.6
Consideragfes preliminares

O olhar e a visdo diferenciam-se pela intencdo do sujeito. Ele nunca € involuntério,
mas um ato direcionado pelo desejo; nesse sentido, ele é também seletivo, ideoldgico e

intencionado pelo desejo de ver além daquilo que a visdo oferece. Ha uma cumplicidade entre
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sujeito e objeto que vai direcionar escolhas, descri¢fes, analogias e que representa, em ultima
instancia, o préprio processo de apropriacdo do objeto pelo sujeito que olha.

No idioma italiano, a palavra olhar tem como equivalente guardar. Esse ato
fundamental nos processos criativos que contemplam a producdo e leitura de imagens tem
como contrapartida a forma e o conteddo do objeto. A forma tem carater mais objetivo, como
a visdo, enquanto o contetdo seria um conjunto de qualidades atribuidas pelo olhar de forma
mais subjetiva. A relacdo entre sujeito e objeto pode ser descrita por essas relacfes entre 0s
bindmios visdo/forma e olhar/conteddo. Assim, podemos dizer que o olhar é o ato de guardar
a forma, transformando-a em conteudo.

Desse modo, os livros apresentados aqui de forma inevitavelmente seletiva néo
pretendem ser uma representacdo inequivoca de uma categoria, nem esgotar suas multiplas
vertentes, tampouco propdem ser uma introducdo ao assunto. Ao contrario, a escolha desse
grupo de obras €, ao mesmo tempo, motivada e limitada pelas condi¢des de um mundo em
pleno processo de desconstrucdo e redescoberta, em que tentamos percorrer o trecho especifico
de um acervo a fim de olhar, descrever e retirar dai os pontos de reflexdo que nos parecem mais
importantes.

O primeiro subcapitulo apresenta a leitura como forma especular a producdo da
imagem, a partir da obra de Bachelard, tendo os fundamentos epistemol6gicos e uma
contextualizacdo de sua filosofia aplicada a leitura e a analise da imagem. A comparacao entre
as ideias do pensamento-em-linha frente ao pensamento-em-superficie sdo ponto de partida
para apresentarmos um breve estudo da relacdo epistemoldgica do racionalismo em oposi¢éo
ao empirismo e sua complementaridade nos processos de criagéo e fruicdo, escrita e leitura.

Com base nessa discussdao epistemoldgica, apresentamos um grupo de obras que
permitiu-nos, a partir de uma divisdo posterior de trabalhos mais representativos de cada
dimensdo, posicionar quatro exemplos em cada subcapitulo como uma abordagem bilateral:
ora descrevendo e comentando materiais, técnicas, estruturas e composi¢Oes, ora
exemplificando conceitos preexistentes que nos permitiram transitar em dimensdes menos
familiares. Assim, as quatro partes tém extensdes e aprofundamentos variados, que refletem
mais o sujeito que o objeto, demonstrando que a pesquisa Ndo encerra 0 percurso.

Procuramos demonstrar como o livro de artista transita em outros ambientes
bibliograficos sem necessariamente aderir as suas regras. Eles tendem a abordar, com
comentarios ou parddias, outras categorias de imagens bibliograficas, apropriando-se de
elementos de diversas linguagens graficas. O jogo da linguagem se manifesta em gradacGes

entre livros-objeto e livros narrativos, decorrendo dai uma série de inversdes e subversdes
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conduzidas pelos desenhos, fotografias, encadernacgdes, capas e narrativas, abordando desde a
pagina até a estrutura do livro.

No segundo subitem, a obra do mesmo autor é tomada como fundamentacdo para
andlise de obras baseadas no desenho, que representa a primeira dimensdo em nosso estudo dos
livros agrafos. O discurso visual das imagens na maioria dos livros apresentados no primeiro
subitem remete a um universo ludico, imaginativo e, mesmo carregando temas, conceitos e
proposicoes claras, nota-se certa liberdade na configuracdo das imagens. Nesse grupo de livros,
observamos aspectos das imagens lineares em livros relacionados a palavra escrita, como no
livro In octavo 12, por sua semelhanga com o simbolo verbal e sua caracteristica em ser, ao
mesmo tempo, ferramenta e produto da criacao artistica.

O livro Detour apresenta recursos originais que combinam encadernacdo e desenho
por meio de uma linha que inicia a narrativa a partir da capa, atravessa todas as paginas até
chegar a quarta capa. Essa analogia esta presente nos desenhos que se referem a escrita; esse
conceito ganha forca na sequencialidade. Vimos também o caréter narrativo, interativo,
semiotico e documental, com imagens trazendo abordagens visuais dos quadrinhos, como o
livro CS - VI Bildroman. A Literatura Infantil também foi tematizada no livro 3rd place, que
joga com a inversdao de papéis entre autor e publico em um livro para pintar, uma das
primeiras tipologias de livro de imagem interativo. Pelo tragado infantil das figuras, o autor
estabelece uma inversdo ou subversdo a priori, ou seja, o livro deve ser pintado por adultos.

No terceiro subitem, apresentamos, apontamos a forca dos binémios de oposicédo, a
negacdo do passado e da objetividade pelas imagens poéticas e buscamos analogias entre
imagens poéticas e imagens bibliogréficas. ldentificamos como especular a relagdo entre
génese e fruicdo da imagem bibliografica e deduzimos que essa relacdo é mediada pela
intuicdo racional e sensivel para mostrar que a estrutura dessas imagens varia em relacéo ao
suporte e a articulacdo dos materiais. Descrevemos algumas distin¢des entre a materialidade
das imagens bibliogréaficas e imaterialidade das imagens poéticas, apresentando inicialmente o
livro Dictionary of Water.

No livro Labyrinth, consideramos a forma de representagdo em sintonia com a
dialética entre interior e exterior. Em seguida apresentamos a obra Raum, na qual o autor
incita a imaginacdo do leitor, evocando, pelo vazio interno do livro, a geometria do interior de
um quarto e exemplificamos como livro e pagina séo leituras distintas e complementares — o
todo e a parte, indissociaveis entre si. No livro Ladies & gentlemen também partimos dessa
nocdo para apontar tipologias de imagens e a forma circular da sua narrativa interna.

Reconhecemos, desse modo, a oposicao e a complementaridade entre as primeiras dimensoes,
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(linha/plano) no processo criativo e entre as dimensGes das imagens e dos objetos
(plano/objeto) na dialética entre exterior e interior.

Com base numa visdo panoramica, procuramos inicialmente descrever a estrutura
espaco-temporal e sua relacdo com a anéalise fenomenolégica dos livros tomados como objeto
desta pesquisa, demarcando assim essa estrutura como formas a priori em que vai prevalecer
0 aspecto exterior do espaco relacionado ao objeto e o aspecto interior do tempo relacionado
ao sujeito, apontando, nesse sentido, nosso interesse maior pela aparéncia do objeto tal como
nos aparece.

Tomando os aspectos proprios dos objetos em relacdo ao espaco/tempo, qualificamos
livros como objetos durdveis, na escala das méos, adaptando-se ao corpo por meio de outros
objetos. Livros habitam o ambiente préximo ao sujeito e em distancia funcional em
demografias e temporalidades diferentes e estdo presentes em todos 0s campos de pesquisa do
objeto. O livro Mirror box mostra a complexidade atribuida a obra no sentido tatil da leitura,
perceptivel no contato das mdos com o material do livro; a ilusdo de espacialidade interna
pelas paginas translicidas; e a imagem invertida como um espelhamento presente no titulo.
Em Nella nutella, temos os aspectos do livro como documentacdo e parddia presentes na
forma de um libreto que pode nos aproximar do traco humoristico da cultura operistica
italiana.

O livro Graf Tupo traz a sensagdo de um brinquedo percebida no contato com a obra,
gue evidencia a geometrizacdo radical das imagens em consonancia com o bloco branco
plastificado de arestas bem marcadas na forma de paralelogramo. Por fim, as inversbes
morfolégicas do objeto e formas narrativas proprias atestam o carater experimental de
publicacGes como Patterns, que traz uma longa sequéncia de folhas que replicam variacdes de
padrdes de cores, tanto nas capas e paginas como sobre as laterais e a frente e 0 predominio da
forma exterior sobre a forma interior.

Desse modo, demonstramos que a classificacdo utilitaria e o potencial comunicativo
dos livros ganham sentido de acordo com o dialogo entre as categorias da Literatura e das
Artes Visuais. Dessa distingdo decorrem suas potencialidades estéticas e semanticas, dentro
de uma gradacgéo entre inteligibilidade e originalidade, que levam em conta a subjetividade
dos autores e do publico em funcdo da dindmica dos ambientes e mercados. Percebemos
nesses livros a priorizagdo em examinar, primeiramente, as estruturas semanticas e,
posteriormente, as estruturas estéticas.

A anélise fenomenoldgica do objeto livro nos levou a descrever, por fim, os aspectos do

ciclo de vida do objeto, concluindo que a fase final de um livro pode ser entendida por
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gradacOes e variacOes entre o descarte e a reciclagem material do objeto. Essa analogia ao ciclo
de vida do objeto livro nos remete a narrativa, elemento que relacionamos a quarta dimensao do
espaco/tempo. A quarta dimensao repercute sobre a fenomenologia, que trata do ciclo de vida
dos objetos, como uma analogia a passagem do tempo e ao percurso de nossa existéncia.

Recordamos a abordagem kantiana do espaco/tempo como formas a priori,
especificando a percepcdo subjetiva do tempo ao reafirmar que este existe pelo e para o
sujeito e que é pelo tempo que percebemos todas as coisas. Os livros analisados nesta Gltima
secdo trouxeram a tona questdes como o colecionismo, enquanto organizacao de objetos numa
sequencialidade coerente com o livro e com caracteristicas documentais presentes na obra
Autobiography. O livro retrata o ambiente em torno do artista, evidenciando a vida de um
artista oculta nas imagens, mas extremamente presente em seus objetos.

Na obra Zorro, as particularidades da estrutura narrativa, a especificidade e a natureza
breve de sua imagem juntam-se ao fascinio na busca de representacdo do movimento nos flip
books e sua extensdo, aqui relacionada ao miniconto. De outra forma, o diadlogo entre
estrutura, sequencialidade e narrativa presente nos flip books esta também presente no livro
Kaddish, uma obra, extremamente densa tanto no assunto quanto na forma, possuindo
extensdo narrativa longa, relacionada ao romance historico.

A estrutura narrativa dos quadrinhos retorna nessa se¢do na obra de Dieter Roth ndo
para ser veiculo de contetdos, mas para ser subvertida ela mesma em contetdo. As paginas
seguem uma organizacao randdémica, com interferéncias de incisdes circulares que deixam a
mostra trechos das paginas anteriores e posteriores.

Esses livros trazem técnicas, materiais e variacGes de repertdrio na producdo de obras
dentro de uma vasta gama de tipologias que nos permitem confrontar as identidades do
desenho, da imagem, do objeto e das narrativas como dimensdes de uma estrutura em
constante mutacdo. Essa linguagem € percebida de diferentes formas por cada pessoa,
demonstrando intersecfes entre categorias como possibilidade de ampliacdo dos codigos

visuais em livros de artista.
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Conclusao

Dentre os meios de representacdo da passagem do tempo pela configuracdo de forma
narrativa, o livro talvez seja o de maior extensdo historica, tendo influéncia ndo somente sobre
outros meios, mas sobre a propria forma da narrativa tradicional, com comego, meio e fim. A
chegada de novas midias e a invencdo de novas formas narrativas parece reafirmar que essa
analogia entre os percursos da vida e da forma de contar histérias continua a exercer enorme
fascinio sobre o ser humano. A maior evidéncia desse fascinio é a continua reafirmacéo do
livro como artefato e midia com maultiplas potencialidades para a transformacéo social.

Acreditamos que as qualidades do livro como artefato e midia sdo conceitos chave
para compreendermos essas potencialidades de transformacéo social; nesse sentido, ajustam-
se a definicdo de Design de Vilém Flusser. Para ele, “design significa aproximadamente
aquele lugar em que arte e técnica (e, consequentemente, pensamentos valorativos cientificos)
caminham juntas, com pesos equivalentes, tornando possivel uma nova forma de cultura”
(Flusser, 2005, p. 184).

Tomado inicialmente como forma de distingdo entre objeto conceitual (pesquisa) e
objeto material (dimensdo do livro), o termo artefato foi utilizado para transitarmos com
maior clareza entre o objeto da pesquisa e os artefatos aqui estudados. Rafael Cardoso aponta
que, tanto por sua origem histdrica — e a resultante abrangéncia conceitual — quanto por sua
origem etimoldgica, o termo, que significa “feito com arte” (do latim, arte factus), “ajuda a
superar distingbes que muitas vezes dificultam a comparacdo de objetos produzidos em
contextos diferentes” (Cardoso, In: Coelho, 2008, p. 22).

Assim como a busca da clareza terminoldgica para nos referirmos ao livro deu lugar
ao termo “artefato” ao invés de “objeto”, a emergéncia das qualidades teleoldgicas do livro
evidenciou o termo “midia” em lugar de “meio” para separar nossas referéncias as funcoes
dos livros daquilo que diz respeito ao meio ambiente em que se encontram. Nos dois casos, as
terminologias assumem papel mais instrumental, préprio deste estudo, decorrente dos
processos de analise e classificagéo.

Nossa referéncia aqui as terminologias empregadas tem como proposito deixar exposta
uma questdo referente a escolha do corpus da pesquisa: artefatos aparentemente semelhantes
com esséncias ideologicamente distintas. A destinacdo das obras a determinado publico,

sublinhada como um rotulo, traz a reboque uma questdo pendular entre a imprecisdo na


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412269/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1412269/CA

182

classificacdo dessas obras e a distorcdo resultante do direcionamento imposto ao sujeito
(autor/leitor) de cada ambiente por questdes de segmentagéo de mercado.

Nesse sentido, a imersdo nos dois ambientes do livro &grafo pressupbe publicactes
deliberadamente restritas a determinados publicos. Essa restricdo fica mais evidente no
ambiente do “livro para criangas e jovens”, que, desde o termo que 0 nomeia, segreta uma
reserva de conhecimento e cognigéo destinada a um grupo. Como consequéncia, a Literatura
Infantil continua cerceada por temas “politicamente corretos”, restrita a um segmento que
limita tanto o sujeito criador/leitor quanto o proprio artefato, circunscrito a um ambiente
limitado e limitante. Essa delimitacdo ndo é caracteristica exclusiva de uma ou outra
categoria, tendo peso maior do lado das institui¢fes ligadas a cada género do que dos agentes
de cada expressdo artistica, sejam eles artistas ou criangas.

O trabalho foi constituido em torno de uma metodologia especifica tomada como
hipdtese tornando-se, nesse sentido, nosso principal instrumento das analises do objeto em
trés diferentes contextos. Portanto, as analises dos livros que formam o corpus da pesquisa
constituem uma rede de informagdes que confirma nossa hipdtese, como uma sintese
apresentada a priori de onde procedem as linhas mestras dessa rede. A confirmacdo de que
“O livro agrafo tem estética especifica, que vai além das imagens e narrativas, devendo ser
estudado a partir de um sistema que contemple suas quatro dimensbes de espago/tempo”
coloca nossa hipdtese como sintese que sera sempre maior que a soma das analises.

Esse ponto de vista originado no pensamento sistémico permitiu-nos transitar entre o
genérico e o especifico em diferentes momentos e diferentes enquadramentos para compor
essa rede de informacdes. Nesse sentido, consideramos esta etapa conclusiva como
oportunidade de uma analise panordmica para apontarmos pontos férteis e limitacdes do
trabalho, evidenciando objetivos alcancados e possiveis desdobramentos. Destarte,
consideramos o0 enunciado de nossa hipotese como uma contribuicdo deste estudo passivel de
desdobramentos em futuros estudos nos campos das Artes Visuais e do Design. A proposi¢do
partiu da articulacdo de conceitos de autores como Ulisses Carrion (2011), Wassily
Kandinsky (1996) e Vilém Flusser (2005) para formulacdo de uma metodologia de analise
especifica dos livros agrafos.

Essa metodologia € apresentada como forma de instrumentalizar os estudos
predominantemente engendrados por autores de Literatura e Pedagogia e fundamentados
nesses campos de saber. Nossa convicgdo de que o livro agrafo deve ser objeto de estudo do
Design é também a busca de uma identidade conceitual que instrumentalize nossa praxis com

termos, conceitos e métodos; assim, concordamos com Luiz Antonio Coelho quando afirma
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que “um campo de saber se delineia a partir da identificacdo de seus termos basicos, de seu
jargdo, enfim, de sua base discursiva” (Coelho, 2008, p. 11).

Alguns dos termos e conceitos apresentados surgem neste trabalho a partir de uma
contextualizacdo histérica em que trouxemos a campo uma linha cronoldgica para identificar
fatores determinantes da forma do livro como conhecemos hoje. Um elemento fundamental
nesse percurso foi a prevaléncia do cddice de pergaminho em detrimento dos rolos de papiro
entre a Antiguidade e o Medievo. O historiador Roger Chartier afirma que essa supremacia
parece resultar, em grande parte, de uma questdo ergonémica, pela possibilidade de autores
escreverem ao mesmo tempo que liam, consultando e comparando outras obras abertas diante
de si (Chartier, 1999).

Outro elemento fundamental emerge da ilustragdo, no momento das imagens
impressas, quando surge a tipologia que chamamos “livro para pintar”. Esses livros parecem
ser cronologicamente anteriores aos outros tipos, uma vez que suas ilustracdes eram
constituidas como imagens lineares para que fossem posteriormente coloridas a méo,
assemelhando-se as iluminuras. Deduzimos que esse tipo de ilustracdo teria ganhado
popularidade a medida que os livros impressos, geralmente agrafos devido a baixa
escolaridade da populacdo, chegavam aos diversos setores da sociedade, inclusive as criangas.

No século XIX, as mudancas na subjetividade e na forma de representacdo grafica da
crianga, em sintonia com a proliferacdo dos peridédicos de humor, a disponibilidade de
tecnologias e de profissionais de alto nivel propiciaram a emergéncia de um mercado editorial
especifico da Literatura Infantil. Essas condi¢fes favoreceram o surgimento de trés categorias,
nomeadas aqui como livros descritivos, que apenas apresentam cenas e objetos por meio das
imagens, como 0s pop ups e imagiarios; livros interativos, que proporcionam atividade de
interacdo com o leitor, como 0s peep-show books e os livros para pintar; e livros narrativos,
gue trazem uma sequéncia logica de imagens que viabiliza o entendimento da historia sem a
necessidade de palavras, como as narrativas visuais, os leporellos e os flip books.

O momento aureo do livro ilustrado evidenciou tambem a diferenca entre processos de
reproducdo e técnicas de ilustracdo, como a cromolitografia e a cromoxilografia. As
diferengas entre esses processos sao comparaveis as diferencas que se apresentaram com 0
advento das primeiras imagens impressas em relacdo a iluminura. As xilogravuras traziam
imagens lineares e populares em contraste com as iluminuras de carater pictorico e elitizado.
Esse percurso de formacdo do livro agrafo foi fundamental para a posterior criagdo de um
vocabulério visual em livros ilustrados, seus aspectos materiais, técnicos e para a formulacao

de um imaginario que concerne especificamente ao universo bibliogréafico.
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Em ambito nacional, os semanarios de humor foram importantes na formacéo da
primeira geracdo de ilustradores, a partir do inicio do século passado. A ilustracdo de livros,
assim como a industria gréafica brasileira, de modo geral, nasce da tensdo e influéncia mutua
entre a alta cultura, a cultura popular e a cultura de massa, resultando em caracteristicas
hibridizadas, constantes até os dias de hoje. A pouca distin¢do entre cultura artistica e
mercado massivo ndo impediu que os ideais modernistas tomassem parte nas bases de onde se
formulou nossa linguagem visual em midias como a televisdo, a publicidade e em periddicos
desde os anos 1960.

Esse periodo é visto como referéncia na formacdo da identidade de nossa cultura
visual e na designacdo do livro de artista brasileiro pela influéncia do ambiente cultural, pela
emergéncia de tecnologias de impressdo, da poesia concreta e suas derivacdes. O lado ético e
estético do humor e seu contato com os contos de fadas permitiram subversGes e parodias
capazes de representar nossa realidade de forma critica, mesmo em momentos de represséo,
como durante a Ditadura Militar brasileira. Nesse sentido, a obra de Ana Maria Machado
tornou-se parte do ambiente propicio para a consolidacdo de uma geracdo de ilustradores
devotados aos livros infantis nos anos 1970.

Os livros do acervo BLLIJ analisados trazem variacGes de tipologias de desenho que,
em geral, definem a estrutura da imagem sem necessariamente protagonizar aspectos estéticos
da representacdo da cor e volume dessas imagens. A imagem pictdrica e a imagem sequencial
estdo presentes como tipologias em que se percebem técnicas como o recorte, dobradura de
papel, a colagem, a pintura e as formas digitais de ilustracdo. Essa diversidade de técnicas de
ilustracdo contrasta com a forma unicista da impressao em offset e do tipo de contetdo, quase
sempre na forma de narrativas visuais. Esse percurso descritivo dos contextos de surgimento
do livro agrafo em ambito nacional e internacional, correspondendo ao terceiro e quarto
capitulos, responde ao nosso primeiro objetivo especifico. Por outro lado, reconhecemos que
o0 direcionamento desta etapa aos objetivos da tese representa também uma limitagdo de nosso
recorte tematico, deixando a vista potenciais desdobramentos dessa etapa em futuros estudos
da historiografia do livro.

A etapa seguinte consistiu na investigagdo e sistematizacdo das caracteristicas dos
livros agrafos como conjunto de sinais capazes de indicar categorias e estabelecer uma
classificagdo inspirada inicialmente por sistemas de busca de bibliotecas. Essas estruturas de
organizacdo decorrem de um pensamento classificatorio em analogia as estruturas de
organizacdo material; as primeiras tipologias foram descritas ao delinearmos essa

classificacdo. Esse processo abarcou o processo criativo e as formas de didlogo, sejam eles
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entre pessoas (parceria entre autores), sejam entre individuo e o ambiente, neste caso
possibilitando o fluxo e a troca de informacdo com ambientes distintos. Por esse viés,
pudemos especular sobre identidades relacionadas as quatro dimensdes abarcando as
identidades do desenho, da imagem, do objeto e da narrativa.

Para investigar e sistematizar as variagdes do livro agrafo, buscamos uma maneira de
classificar suas modalidades, chegando a comparacdo entre as tipologias como midia e
artefato. Levamos em conta o sentido de midia para listar tipos de conteudo imagético e
narrativo e, do artefato, levando em conta a forma material de cada grupo de livros, formando
desse modo as taxonomias nas quais se encontram os livros de imagem e os livros de artista.

Quando se trata da taxonomia do livro infantil, a questdo central que se apresenta é a
duplicidade de sua linguagem, o que requer a observacdo das distingdes entre textos e
imagens e, a0 mesmo tempo, leva em conta as interacdes entre esses conteddos. Nesse
sentido, a primeira distingdo apresentada entre o livro infantil e o livro de artista é de carater
literario e d& conta de que o primeiro descende da Epica, por sua matriz principal nos contos
de fadas, enquanto o segundo descende da Lirica, por sua raiz na poesia concreta.

Outra distincdo, propria do ambiente das Artes Visuais, toma o livro infantil como um
género associado ao livro de artista, considerado dentro de um espectro categorizado como
forma de arte sob o termo “publicacdes de artista”. O jornal de artista, a revista de artista e 0
livro de artista sdo midias na forma de coOdice que se distinguem pelos formatos e
periodicidades, tendo a atuacdo critica dos artistas como raiz comum, incluindo suas
subformas primarias e secundarias.

Assim como as dindmicas de interacdo e dialogo entre autores de textos e imagens, 0
tipo de impressdo estd tambem relacionado ao processo criativo; nesse sentido, o amplo
repertorio de técnicas repercute a estética multifacetada dos livros de artista. Do mesmo modo
que a poesia visual foi resultante do desejo de poetas de fugir do texto linear, o livro de
artista, como midia, ampliou formas de contato com o leitor e encontrou bifurcacfes para os
meios eletronicos, abarcando o DIY e a impressao sob demanda.

O entendimento ampliado do termo leitura deve dar conta de uma série de relagdes nas
quais o significado sera resultado de um processo de mediacdo visual em que a palavra tem
lugar de referéncia. A partir de alguns livros de artista, sobretudo aqueles cujos contetidos sdo
configurados como desenhos, percebemos a continua transicdo que ocorre entre configuragdo
e leitura de textos e imagens, 0 que equivale a dizer que muitas vezes a escrita apresenta-se
como um desenho e que o proprio desenho pode ser lido como uma forma de escrita. Por

essas caracteristicas, deduzimos que, em livros de artista baseados em textos, o género
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literario ganha predominancia sobre suas caracteristicas visuais. O livro infantil, por sua vez,
tem suas caracteristicas visuais em predominancia sobre a Literatura Infantil, donde se conclui
que os dois tipos se aproximam na auséncia das palavras.

O processo de classificagdo aproximou a contextualizacdo inicial do objeto a anélise
estética do sexto capitulo, como proposto em nosso segundo objetivo especifico. Uma
descoberta que emergiu desse processo foi a possibilidade de equacionar diferencas entre os
ambientes, tomando a fenomenologia como linha epistemoldgica dessas abordagens e
elemento essencial da equacdo dessas diferencas. Do mesmo modo, consideramos uma
descoberta peculiar a este estudo a adocdo da visdo sistémica como auxiliar para estabelecer
relacfes complexas entre os elementos em um ambiente e para a manutencgdo e equilibrio do
todo, incluindo a sobrevivéncia do préprio ambiente.

No entanto, um tipo mais subjetivo de evidéncia pode emergir desse processo no que
diz respeito as formas de analisar livros infantis e livros de artista por autores da Literatura ou
das Artes Visuais. Essas abordagens sdo, em si mesmas, mais contrastantes que as obras
tomadas como objeto dessas abordagens. Essa caracteristica foi crucial para considerarmos o
objeto e seus ambientes por suas dimensdes tangiveis e intangiveis no método classificatorio
de objetos.

Essa classificacdo taxonémica foi dimensionada como capitulo a partir de espécies
decorrentes de géneros de dois campos distintos e seus ambientes em funcéo do livro agrafo
que, a rigor, ndo pode ser considerada uma categoria abrangente. Nesse sentido,
reconhecemos a amplitude e a complexidade envolvidas no empreendimento de constituir
uma taxonomia especifica, seja ela do livro infantil ou o livro de artista, e consideramos como
possivel desdobramento para estudos futuros.

A leitura, como termo, ato e suas variacdes relacionadas ao livro agrafo, é discutida
tanto no final do quinto quanto no inicio do sexto capitulos tomando como base mais o objeto
do que o sujeito da leitura e considerando-a imprescindivel no processo de analise. De fato, 0
tema tem aspecto transversal a este estudo servindo como procedimento no processo de
analise e abarcando, neste sentido, uma dimensdo imaterial fundamental a teleologia do livro
agrafo, a dimensdo semiologica. Na primeira abordagem, o processo classificatério
engendrado foi a prerrogativa para alcancarmos a necessaria clareza terminologica que
viabilizou formas individualizadas da leitura de imagens, enquanto na segunda abordagem a
leitura de imagens apresenta-se em forma de analogia a leitura verbal e como reflexao sobre

processos de criacgdo e fruigéo.
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O contraste entre a epistemologia e as poéticas de Gaston Bachelard instrumentalizaram
nossas abordagens da imagem impressa, refletindo o contraste proprio dos universos da
Literatura e das Artes Visuais. Por exemplo, as diferengas entre denominagdes e finalidades
literarias e imagéticas sdo perceptiveis em dois artigos que poderiamos considerar, pelo
vocabulario bachelardiano, como “opostos complementares”: O signo infantil em livros de
artista, de Amir Brito Cador (2012), e Entre materialidade e imaginério: atualidade do livro-
objeto, de Biaggio D’Angelo (2013). O primeiro esta baseado na imagem e visualmente
exemplificado pelos livros, enquanto o segundo sustenta sua argumentacdo sobre livros-objeto
pela forca da palavra.

Cador parte da seguinte questdo: “que elementos podem distinguir um livro de artista
feito para criancas de um livro infantil comum? E possivel fazer essa distingo?”. D’ Angelo,
por sua vez, segue no sentido oposto da questdo: “Faz sentido propor ndo a leitura, mas a
“visdo”, o “manuseio”, o contato com esse livro? Qual ¢ o objetivo de fazer do livro uma obra
de design?” Nestas questdes iniciais, tornam-se evidentes a distancia e o interesse mutuos
pelo objeto do campo de saber vizinho que bem representam o intersticio dessas fronteiras
epistemoldgicas.

Uma imagem poética retirada do Gltimo capitulo do emblematico livro Sidarta, de
Herman Hesse, reafirma a necesséria coexisténcia entre opostos, desfazendo as dicotomias
dogmaticas ao postular que “0 oposto de cada verdade é igualmente verdade”, explicando essa

afirmacdo logo em seguida:

Isso significa: uma verdade s6 podera ser comunicada e formulada por meio de palavras quando
for unilateral. Ora, de unilateral é tudo quanto possamos apanhar pelo pensamento e exprimir
pela palavra. Tudo aquilo é apenas um lado das coisas, ndo passa de parte, carece de totalidade,
esta incompleto, ndo tem unidade [...]. Ndo se pode proceder de outra forma. Ndo ha outro
caminho para quem quer ensinar (Hesse, 2001, p. 165).

Nesse fragmento, a protagonista do romance de Herman Hesse alinha-se a Gilbert
Durand e Gaston Bachelard, transformando a oposi¢do do dilema na forca de representagéo
do bindmio. Aqui, o centro da questdo sdo as relagdes complementares entre imagem e texto,
contemplando tanto a imagem literaria quanto a visualidade do simbolo grafico, mas também
a ideia de que todo conhecimento é incompleto e vivo.

Nesse sentido, a materialidade das imagens bibliogréficas e a imaterialidade das
imagens poéticas, a incitacdo a imaginacdo do leitor e a dialética entre exterior e interior
aplicada ao livro sdo alguns dos topicos abordados no inicio do sexto capitulo. Essa incursdo
pelas qualidades das imagens foi potencializada pelas poéticas de Gaston Bachelard, fazendo-

nos acreditar que “a uma imagem podemos dar o nosso ser leitor; ela é doadora de ser. A
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imagem, obra pura da imaginacdo absoluta, € um fenémeno do ser, um dos fendmenos
especificos do ser falante” (Bachelard, 2008).

Tomando os aspectos proprios dos objetos em relagdo ao espaco/tempo, qualificamos
livros como objetos duraveis, na escala das maos, adaptando-se ao corpo por meio de outros
objetos. A complexidade atribuida as obras é perceptivel em aspectos como a documentacéo,
a parddia, a obra humoristica ou a obra em analogia a outros objetos, como o brinquedo, no
caso de livros de imagem. A andlise fenomenoldgica do livro levou-nos a descrever aspectos
do “ciclo de vida do objeto”, tomando a fase final desse ciclo em analogia a morte e, nesse
sentido, como estagio de uma narrativa relacionada aqui a quarta dimenséo do espaco/tempo.

A diversidade de narrativas visuais em livros agrafos resulta de possiveis analogias aos
géneros literarios e aos géneros de outras midias, assim como de dialogos entre a estrutura do
artefato e a sequencialidade das paginas. A quarta dimensdo foi conduzida como etapa
conclusiva das analises, ali descrevemos e discutimos aspectos da genealogia, morfologia,
materialidade e narratividade dos livros, tendo em conta suas dimensdes imateriais e
demonstrando, assim, o potencial de mediacédo interdisciplinar do Design, cumprindo, desse
modo, nosso terceiro objetivo especifico e, consequentemente, nosso objetivo geral.

H& uma diversidade de novos caminhos que se cruzam e ganham sentido a partir do
afastamento simbdlico que cada fechamento de ciclo requer. Essa acdo de afastamento e
aproximacdo, tipicamente pictdrica, procura entre a visdo panoramica — na qual o todo é
contemplado em nosso campo de visdo — e a visdo particularizada — na qual a parte €
efetivamente trabalhada — o caminho do meio entre o todo e a parte; é o espagco/tempo no qual
a obra se configura. O tipo de leitura que se da durante o afastamento se encontra mais com a
imprecisdo, propria da fruicdo das imagens, do que com a clareza da mensagem impressa
diretamente pelas palavras. Nessa arte, ja ndo existem obras acabadas, mas fragmentos de
representacdes do mundo.

A leitura como instrumento de mudanga social deve contemplar representacdes do
mundo nas diversas midias e artefatos produzidos como representacdo da sociedade; nesse
sentido, o Design tem papel central na mediagéo entre o sujeito e 0 mundo. Neste momento de
avanco das midias digitais, a imagem parece ganhar protagonismo ainda maior na
participacdo social e politica do individuo, remetendo-nos a maxima de Paulo Freire segundo
a qual “a propria esséncia da democracia envolve uma nota fundamental que lhe é intrinseca —
a mudanga” (Freire, 1967, p. 90).

Diversas etapas deste estudo foram constituidas por memdrias, citagbes e temas ja

percorridos por outros pesquisadores, sendo aqui ressignificados pelos nossos interesses e
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formas de compor um recorte tematico especifico. Esses recortes sd@o escolhas capazes de
agregar novos valores; do mesmo modo, um novo universo de possibilidades se apresenta

com o fechamento desse ciclo.
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Glossario

Tipos de desenho

Geomeétrico - Retas e curvas precisas, geralmente realizadas por meio de instrumentos.
Caligrafico - Representacdo feita a mao livre, que traz caracteristicas de cada autor.
Desenho de observacao - Representacdo fiel de um objeto observado.

Projetual - Design — desenho utilizado como ferramenta do processo criativo.
Desenho de humor - Humor grafico — tipo de desenho caligrafico que intenta fazer rir.
Cartoon - Tipo de humor gréafico — trago estilistico ligado ao humor de forma genérica.
Caricatura - Tipo de humor grafico — imagem que acentua caracteristicas de alguém.
Charge - Tipo de humor grafico — representacdo visual de uma piada.

Técnicas

Pontilhismo - Bico de pena - forma de produzir nuances tonais por meio de pontos.
Hachura - Forma de produzir nuances tonais com tragos.

Alto contraste - Forma de representar figura acentuando areas de contraste.
Sombreado - Forma de representar as sombras para simular volumes.

Frottage - Forma de representagéo utilizando relevos sob o suporte.

Rafe - Rascunho da imagem.

Linhas-guia - Marcacdo inicial da forma com linhas gerais.

Grid - Estrutura subliminar fixa para ocupacdo do espacgo da pagina, na forma de grade.
Tracado — Aspecto geral das linhas de um desenho.

Composicao - Termo especifico para a definicdo da forma de uma imagem.

Elementos (Design)

Grafismo - Elemento grafico decorativo.

Coluna- Elemento gréfico vertical que ocupa uma das margens da pagina.
Moldura - Elemento gréafico que acompanha as quatro margens da pagina.
Vinheta - Grafismo de abertura, pequena representacéo ligada ao tema.
Frontispicio - Pagina de abertura de um livro.

Linha - Elemento de representagdo unidimensional.

Mancha - Area de ocupagcéo das paginas, a partir da demarcacéo das margens.

Tipos de imagem

Decorativa - Grafismo ou elemento acessério de design.
Gréfica - Imagem impressa.
Linear - Imagem produzida exclusivamente com linhas.
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Pictorica - Imagem produzida através da pintura.

Literaria - Imagem descrita pelas palavras do texto literario.

Poética - Imagem descrita por poesia ou identificada por ela.

Sequencial - Imagem tipica das histérias em quadrinhos.

Imagem movimento - Representacdo do deslocamento no tempo/espaco.
llustrativa - Que se refere a um texto ou traz informacao funcional.
Fotografica - Produzida por fotografia.

Arguetipica - Estruturas que servem de matriz para o desenvolvimento da psique e para a
expressao.

Iconica - Representacdo modelar definida para significar algo com preciséo.
Simbolica - Que sugere algo por principio de analogia formal.

Estilos

Poesia visual - Utiliza recursos graficos ou puramente visuais, de tendéncia caligramatica,
ideogramatica, geométrica ou abstrata, cujo centramento grafico-visual ndo exclui outras
possibilidades literarias.

Poesia concreta — Poesia que atua numa area linguistica especifica — verbivocovisual —
participando das vantagens da comunicagdo ndo verbal, sem abdicar das virtualidades da
palavra.

Concretismo - Corrente artistica com énfase na racionalidade, busca da forma abstrata
precisa e da unido entre forma e contetdo na obra de arte.

Construtivismo - Movimento artistico que preconiza a integracao entre as técnicas artesanais
e a producdo industrial, o uso de formas geométricas e sua adequacdo as necessidades do
novo mundo socialista, apds a Revolucao Russa de 1917.

Art Nouveau - Estilo internacional de arquitetura e artes decorativas — especialmente o inicio
da arte aplicada a inddstria.

Dadaismo - Movimento artistico chamado vanguarda artistica moderna, engendrado por
grupo de escritores, poetas e artistas visuais, durante a Primeira Guerra Mundial.

lluminura - Pintura em miniatura para ornamentacao de livros, especialmente manuscritos
medievais.

Técnicas de ilustracdo

Pintura - Representacdo visual por meio da cor.

Colagem - Representacédo visual mediante a fixacdo de areas de forma e cor.
Assemblagem - Representacdo visual por meio da fixacdo de objetos.
Artesanato - Manifestacdo da cultura popular em imagens e objetos.
Recorte e dobra de papel - Representagéo baseada nas qualidades do papel.
Pastel - Representacdo visual intermediaria entre o desenho e a pintura.

Digital - Representacéo visual que simula diversas técnicas por meio de recursos digitais.
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Técnicas de impressao

Litografia - Processo de reproducdo que consiste em imprimir imagem executada com tinta a
base de graxa sobre uma superficie calcéria.

Calcografia - Técnica de gravura a partir de matrizes em placas de cobre ou outro metal.

Xilografia - Técnica de gravura a partir de figuras entalhadas em blocos de madeira; permite
a impressdo com tinta tipogréafica.

Duplicacéo a alcool - Sistema de reproducdo a partir de matriz datilografada, com a fita de
maquina para leitura e correcao, que exige papel hectogréafico.

Mimeografia - Sistema de reproducdo de pequenas e médias tiragens que utiliza aparato
rotativo por manivela e papel esténcil.

Impressdo a laser — Sistema semelhante a xerografia que utiliza o raio laser modulado para a
impressao.

Monotipia - Reproducédo de desenho ou mancha de cor em uma prova Unica.

Offset - Processo planogréafico cuja esséncia consiste em repulsdo entre agua e gordura (tinta

gordurosa). O nome offset (fora do lugar) vem do fato de a impressao ser indireta, ou seja, a
tinta passa antes por um cilindro intermediério.

Gravura em relevo — Técnica em que a matriz é escavada para criar as areas que ficardo
brancas. As areas entintadas durante o processo de impressdo serdo as que ndo foram
escavadas e permaneceram integras.

Serigrafia - Técnica de impressao de desenhos de cores planas através de uma tela de seda
emulsionada, de modo a formar um desenho a se imprimir sobre qualquer base.

Risografia - Processo de impressdo para pequenas e médias tiragens que se baseia na
transferéncia de tinta por meio de um rolo ou tambor rotativo.

Impressdo de carimbo - Técnica para impressdo de pequenos formatos, utilizando blocos
emborrachados com baixo relevo e tinta tipogréfica.

Xerografia - Processo de reproducdo de texto ou imagem com 0 uso da maquina Xerox,
ocorre por meio da técnica de fotocondutividade.

Tipos de livro agrafo (infantil)

Livros descritivos — Apresentam imagens de objetos e cenas com fungéo educativa.

Imagiario - Apresenta figuras e cenas tematicas ao longo das paginas.
Peep-show book - Apresenta imagens internas através de um recorte na capa.
Pop-up book - Apresenta imagens estruturadas tridimensionalmente.

Livros interativos — Apresentam imagens que propdem a interacdo e o entretenimento do
leitor.

Livro brinquedo - Objeto intermediario entre o livro e o brinquedo.

Alfabeto - Livro de carater educacional que apresentam letras e algarismos.

Livro para pintar - Livro de carater educacional que trazem figuras para pintar.
Livro puxa-guia — Livro c om imagens com guias que criam mudancas e movimento.
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Livros narrativos — Apresentam imagens organizadas na forma de uma historia.

Rememorativo - Livro de imagem baseado em historia muito conhecida.

Quadrinhos — Livro com linguagem baseada na ordenacéo e compartimentacdo das cenas.
Flip book — Livro que traz sequéncia linear que simula animagcéo.

Narrativa visual - Narrativas visuais baseadas em histdrias inventadas.

Leporello (livro sanfona) — Livro baseado em historia curta; pode abrir-se inteiramente.

Tipos de narrativa

Narrativa espacial - Estrutura circular circunscrita ao espaco interno do livro.

Narrativa causal - Imagens sucessivas das cenas organizadas cronologicamente.

Narrativa sequencial (quadrinhos) — Livro que ordena e compartimenta imagens na pagina.
Narrativa cinética (flip books) — Livro baseado na simulagdo de animagcdo curta.

Narrativa verbo-visual (picture books) — Narrativa baseada na relagéo texto/imagem.

Recursos narrativos

Linha de movimento (quadrinhos) — Tracos atras da figura indicando velocidade.
Montagem (cinema) - Ordenacdo das cenas em relacdo a sequéncia de paginas.
Linearidade - Diagramac&o de imagens em ordem cronolégica.

Sucessividade - Sentido lI6gico de progressdo da cena.

Progressdo — Acompanhamento da tendéncia do sentido verbal, da esquerda para a direita.
Lapso temporal (sarjeta) (quadrinhos) — Espaco vazio entre os quadros de uma historia.
Timing (quadrinhos) — Representacéo visual da passagem do tempo.

Continuidade - Sentido de distribuicdo das imagens pela sequéncia de paginas.

Deslocamentos (Cinema)

Scroll - Simula o deslocamento vertical do objeto em relag¢éo ao quadro/pagina.
Travelling - Simula movimento horizontal pelo deslocamento em relagdo ao cenério.
Zoom - Simula a aproximacdo do objeto em relacdo ao quadro/pagina.

Enguadramentos (Planos do cinema)

Detalhe - Mostra uma parte do corpo de uma personagem ou apenas um objeto.

Primeiro plano (close up) - Mostra uma Unica personagem em enguadramento mais fechado
que o plano americano.

Meédio - Mostra trecho de um ambiente com pelo menos uma personagem em quadro.
Americano - Mostra uma Unica personagem enquadrada da cabeca até a cintura.
Inteiro - Mostra uma Unica personagem em quadro/pagina.

Geral - Mostra uma paisagem ou um cenario completo.
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Transicdes (Quadrinhos)
Cena-a-cena - Progressao significativa no tempo ou espaco da cena.

Acéo-para-agdo - Mudanga com momentos distintos de uma agé&o.

Tema-a-tema - Mudanca de elementos, mas permanéncia do contexto.
Quadro-a-quadro - Sequéncia com momentos distintos de uma agéo.
Aspecto-para-aspecto - Mudanca de enquadramento de uma imagem para a outra.
Momento-a-momento - Mudanca entre as representacdes de dois instantes.
Non-sequitur — Em que ndo ha sequéncia légica entre os quadros.

Termos gerais

Design - Campo de conhecimento baseado na praxis de configuracdo de objetos industriais e
sistemas de informacéo que funcionam na mediacdo entre 0 homem e o mundo.

Estética - Ramo da Filosofia que estuda a natureza do belo e os fundamentos da Arte.

Género - Unidade de classificacdo para agrupar espécies de objetos com semelhancas
morfolodgicas e funcionais refletidas em ancestralidades aproximadas.

Espécie - Conceito fundamental da Biologia que designa a unidade béasica do sistema
taxondmico utilizado na classificacdo cientifica dos seres vivos.

Efémera - Documentos que expressam a transitoriedade de algo, com sentido por periodo
predeterminado.

Zine - Termo derivado da palavra inglesa magazine, tipo de publicacdo impressa.
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