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Uma colecéo particular: brinquedos em jogo

(...) se a crianca ndo é nenhum Robson
Crusoé, assim também as criancas nao
constituem nenhuma comunidade isolada,
mas antes fazem parte do povo e da classe a
gue pertencem. Da mesma forma, 0s seus
brinquedos n&o dao testemunho de uma vida
auténoma e segrgada, mas sdo um diélogo
de sinais entre a crianca e 0 povo.

Walter Benjamin

Poderia existir uma brinquedoteca sem brinquedos?

Com essa pergunta, Brougére inicia um texto intitulado “A bringuedoteca
diante do objeto para brincar — o brinquedo” gue integra uma publicacdo da
Associacdo Francesa de Brinquedotecas (1998). Para o autor, a resposta é
imediata e negativa, pois, para ele, uma brinquedoteca sem brinquedos seria um
contrasenso, ja que o espago se afastaria de sua natureza especifica para
transformar-se num centro de animagéo em torno do ato de brincar.

O autor alerta que o objeto brinquedo € alvo de muitas polémicas desde
gue passou a ser visto, na sociedade contemporanea, por suas relagcbes com o
consumo. Por um lado, o brinquedo industrializado, cada vez mais sofisticado,
ocuparia, na opinido de muitos, um lugar desnecessario na vida das criangas, ja
que € possivel brincar de outras maneiras. Por outro, algumas areas do
conhecimento como a psicologia e a educagdo apontam aspectos positivos e
educativos do brinquedo.

Se se pretende levar em conta 0 que é o brinquedo, € necessario compreender as
tais funcbes que ele acarreta e sua insercdo bastante ritualizada no sistema
familiar em que é oferecido como presente, particularmente nas festas natalinas.
O brinquedo tem a funcéo de ser o suporte de uma troca desigual entre criangas e
adultos, que se destaca especialmente no Natal. Isto traduz a dependéncia da
crianca. O brinquedo estd inserido na nossa sociedade de consumo e é
praticamente inimaginavel que possa escapar deste contexto. Esta ligado a um
sstema de producdo, marcado pela raciondlizagdo industrial, pela
internacionalizacdo e pela publicidade que atravessam, cada vez mais, 0s objetos.
O bringuedo traz consigo as marcas dessas relagdes que podem parecer, para
alguns, contrérias aos valores romanticos que continuam a cercar o olhar para a
crianca. (1998, p.59, traducéo nossa)
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Encontramos muitas vezes, na opinido dos adultos, uma polaridade entre
“bons’ e “maus’ brinquedos, embora essa relacdo seja muito mais complexa.
Espacos como as brinquedotecas se situam em meio a um intenso debate. Mas
nem sempre, essa complexidade € reconhecida, pois as fungdes sociais do
brinquedo acabam sendo descartadas de anteméo.

Na sociedade de consumo, as relacdes estéo frequentemente marcadas por
objetos facilmente descartavels. Mas 0s objetos sGo0 signos e exigem ser
decifrados por nds. Novas leituras dos objetos (entre eles os brinquedos), que

criamos e que passam a circular em nossa cultura sdo sempre necessarias.

Eles sdo por assim dizer, janelas da nossa alma ou, se quisermos utilizar um
sentido equivalente, modos de acesso a nossa subjetividade em permanente
transformacdo. O que 0s objetos sem alma e sem histéria estdo a dizer sobre
nossa cultura as criancas, aos jovens e aos adultos? O que dizem sobre n6s?
Entendemos que o que deve ser o foco de nossa atengdo € o modo como esta
cultura vai se tornando central no processo de construcdo social da identidade de
adultos e criangas, aterando, por assim dizer, as relagdes interpessoais que
passam iguamente a sustentar a descartabilidade entre as pessoas. (Jobim e
Souza, 2003, pg. 90)

Os brinquedos, brincadeiras, musicas, livros e narrativas orais favorecem a
recuperacdo da memoria. Sdo objetos e meios ndo sd para a rememoracao entre
adultos e criancas de um passado em franco desaparecimento, mas também para a
relacdo com um presente que muda a todo instante. As brinquedotecas s&o campos

férteis para se colocar a memaoria em jogo.

*

O contato constante com outros projetos e o envolvimento com aformagao
de profissionais da Educacdo Infantil levaram-me constantemente a ficar bastante
preocupada com os resultados alarmantes de algumas pesgui sas.

Debortoli (2005) aponta, por exemplo, que o discurso do brincar tem feito
surgir, especiamente na Educacdo Infantil, um idedrio pedagdgico que faz da
brincadeira seus contetidos, seus meios e muitas vezes, sua finalidade. Entretanto,
na prética, encontramos materiais diversos, entre eles o brinquedo, colocados a
disposicdo das criancas de maneira irrefletida, como se apenas sua presenca

garantisse 0 aparecimento de criancas mais observadoras e imaginativas. O autor
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observou e analisou falas, gestos e atitudes de professoras numa bringuedoteca e
percebeu a dificuldade de reconhecerem seu lugar social haquele espaco. As acbes
observadas reforcavam aideia de que o ato de brincar € uma aprendizagem natural
e espontanea enquanto a importéncia de mediagdes sistematicas, projetos e
principios claros e intencionais eram desconsiderados. Algumas  categorias
usadas pelas professoras para defenderem a inclusdo do brincar na educacéo
Infantil puderam ser identificadas pelo pesquisador: 1) brincadeira pedagdgica:
uso de brinquedos e jogos para favorecer aprendizagens escolares; 2) recreacao:
dindmicas criadas para ensinar brincadeiras, sem que novas relactes e significados
pudessem emergir desses momentos; 3) brincadeira livre: momentos em que as
criancas brincavam sem interferéncia e também sem mediacdo alguma das
professoras. 4) brincadeiras dirigidas. maneiras “ certas’ de brincar.

O autor observou que numa das escolas 0 espago chamado de
brinquedoteca ficava proximo ao “parquinho”. Ambos eram considerados espacos
ingtitucionais para a brincadeira; no entanto, a distingdo existente entre eles
chamou-lhe a atencéo. O parquinho era aberto e de livre acesso; a brinquedoteca
estava sempre fechada e s6 podia ser frequentada em horédrios previamente
definidos. Numa sala com cerca de 25 m?, de 15 a 25 criancas deviam brincar,
fantasiar, construir, imaginar... mas sem desarrumar, para deixar tudo em ordem
para a proxima turma. As normas de uso eram portanto privilegiadas em
detrimento da brincadeira e da relagdo entre as criangas. Em apenas a guns poucos
momentos, 0 pesquisador viu relacdes interessantes acontecerem. Nessas raras
ocasifes, as criancas vestiam fantasias, inventavam histérias e as professoras se
envolviam dando ideias e sugestbes. Mas, namaior parte das vezes, as professoras
acompanhavam de forma distanciada e ficavam conversando entre si, enquanto as

criancas brincavam.

Na brinquedoteca, poucas interferéncias sdo feitas. Tentam conter as criangas na entrada.
Mesmo assim, entram empurrando e disputando brinquedos. A professora parece
apavorada. Nos primeiros momentos, ouvem-se ameagas, castigos e devolugdo dos
brinquedos que foram pegos sem autorizagdo. SO depois que estdo todos sentados e
quietos € que a professora autoriza um por um, seguindo critérios pouco claros, a pegar 0s
brinquedos, ou ela mesma os distribui entre as criangas. Feito isso, as Unicas intervencdes
previstas ficam por conta do controle do tempo, da agitacdo e das brigas entre as criangas.
(Déhortoli, 2004, p.69)

Esse estudo é emblemético de outras situacdes existentes e indica o

desconhecimento dagueles que estédo a frente desses projetos e dos caminhos
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necessarios para enfrentarem a complexidade inerente ao papel do brinquedo nas
atividades ludicas infantis e no processo de aprendizagem socia subjacente ao ato
de brincar.

A maioria das fotografias feitas por mim, na Brinquedoteca Hapi, em
2006, tinham essas preocupacdes como base, pois perguntava-me constantemente
como tornar visiveis alternativas mais ricas e interessantes que pudessem inspirar

ou transformar algumas iniciativas.

6.1

Brinquedo e cultura

Ao andlisar a série em que vemos uma menina negra vestindo uma boneca
negra, parti do pressuposto, inicialmente, de que queria registrar a diversidade de
brinquedos que compunham o acervo e de como estes ficavam organizados e
disponibilizados para as criancas. E esses sdo, sem duvida, alguns dos aspectos

envolvidos no cotidiano de uma brinquedoteca.

Figura 106: Carolina e a boneca negra
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No entanto, a0 mergulhar em minhas memorias sobre 0 momento em que
sequéncia foi feita, lembrei-me que naquele ano, vivia outras experiéncias
gue fundamentavam meu interesse em destacar essa brincadeira.

Jahaviainiciado o doutorado e preocupava-me em descrever cenas que me
gjudassem a explicitar como a minha intervencéo se dava na brinquedoteca. No
fundo, estava em busca de dados gque evidenciassem como meus modos de agir
estavam relacionados a uma ideia particular do brinquedo e do ato de brincar; a
transmissdo de uma cultura |ddica e a vontade de conhecer o universo infantil em
todas as suas dimensdes, para poder garantir a liberdade e favorecer a autonomia
das criangas. Queria mostrar que a maneira como 0 brinquedo é escolhido e
apresentado esta rel acionada aos obj etivos que se quer acancar.

Minha experiéncia permitiazme saber que, quando criangas de idades
variadas estdo brincando, nem sempre foi um brinquedo que desencadeou o ato de
brincar, mas sim, um outro objeto qualquer; muitas brincadeiras dispensam um
suporte material e exigem apenas 0 proprio corpo e certos brinquedos podem
proporcionar intermindvels experiéncias ludicas para algumas criangas e ser
solenemente ignorados por outras. Como coordenadora da Brinquedoteca Hapi
estava atenta as diversas perspectivas em jogo: a das criancas, a dos adultos que as
acompanhavam e as da equipe.

Conhecer o universo dos brinquedos e jogos funcionava como um
passaporte para conhecer diversas realidades, fossem do passado, fossem do
presente. A curiosidade despertada, 0 encantamento provocado, a emogao sentida,
as reacoes diferentes diante de cada um deles, eram reveladores da cultura lGdica e
das diferentes maneiras de lidar com o mundo que era apresentado por seu
intermédio.

Vimos que a cultura ltdica se alimenta continuamente de elementos que
vém da cultura geral. Essa influéncia se da de véarias formas e comegca com 0
ambiente e as condi¢hes materiais; 0 que dizem e o que fazem os adultos a
respeito dessa atividade; bem como o espaco, 0 tempo e os materiais colocados a
disposicdo das criangas. Esses aspectos reunidos tém papel fundamental. As
criancas que tém a possibilidade de acesso a uma diversidade de experiéncias
lGdicas e culturais podem desenvolver um uso mais criativo e critico das

producdes culturais a elas oferecidas. Por outro lado, as criangas com menos
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oportunidades de viver o ato de brincar criativo, tém seu campo potencial

empobrecido, comprometido, ficando mais sujeitas aos apel os do consumo.

*

Os brinquedos langados no mercado, agueles ligados a cultura de massas,
s80 portadores de valores e significados que dizem respeito a uma dada realidade.
Eles representam todo um universo pensado e desenvolvido para as criangas e as
maneiras como sao por elas usados revelam diferentes visdes de mundo. As
reagoes, falas e brincadeiras das criangas precisam ser atentamente observadas por

nos, pois.

ndo podemos simplesmente tomar a fala da crianca como evidéncia nela mesma,
mas sim como um construto social complexo que pressupde os discursos pré
dados disponiveis na cultura, ou segja, textos culturais através dos quais a crianca
preferencialmente se constitui e se reconhece, ja que estes textos se caracterizam
por marcacOes de idade, género, classe e etnia. (Jobim e Souza & Rabdllo,
1997/8, pég.94-95)

A interlocucdo das criangas com 0s objetos, materiais e ambientes
disponiveis; delas entre si e com os adultos; e dos adultos entre si, fazem emergir
diveros géneros discursivos gque se constituem das formas sisteméticas, através
dos quais a producéo de linguagem em qualquer situacdo da vida socia torna-se
presente.

Minha experiéncia na Brinquedoteca Hapi baseava-se na andise dos
géneros discursivos, para apreender de que maneira as posi¢coes dos adultos e das
criancas eram vivenciadas na producdo de sentido ao longo da convivéncia
cotidiana. Nas relagfes entre criangas e adultos, o conhecimento desses Ultimos €
em geral considerado superior. No entanto, ambos apresentam possibilidades
distintas de compreensdo das experiéncias compartilhadas que precisam ser
reconhecidas e analisadas e que se expressam nas relacfes distintas que adultos e

criancas estabel ecem com os objetos e codigos da cultura.

Isto significa dizer que os sentidos que emergem de um mesmo objeto cultural,
guando articulados e confrontados nas interagdes sociais entre adultos e criancgas,
podem pontuar gquestdes absolutamente novas sobre o papel das geracdes para
compreensao critica das transformagdes culturais. (Idem, pag.84)
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Estava sempre atenta para os sentidos que emergiam das apropriacoes
feitas por criangas e adultos no sentido de identificar aqueles que podiam ser
negociados e transformados pela intervencdo da equipe. E, carregava essa prética
para outros espagos também...

*

Como professora do Curso de Pedagogia da Universidade Estécio de Sa
(UNESA) participava, em 2006, de um projeto em parceriacom a ONG Ressurgir.
Acompanhava o trabalho realizado numa brinquedoteca que |4 existia, para
discuti-lo com alunos-estagiarios. Comecel a frequenté-la regularmente a fim de
observar, registrar e analisar situagdes do cotidiano para provocar reflexdes no
grupo. I1sso me colocava num lugar diferente daguele ocupado na Brinquedoteca
Hapi. Sem as mesmas demandas relacionadas ao cargo de coordenadora, podia
ficar observando as criangas ou interagir com elas sem muitas interrupcoes.

Certo dia, a brincadeira entre dois irmdos chamou-me especial atencéo e

levou-me afazer as seguintes anotacoes.

Num pegqueno cercado, considerado o “canto da casinha’, estavam
presentes os seguintes brinquedos: fogdo; geladeira; pia e berco de
madeira; penteadeira de plastico; arara para roupas, peguena estante
com bonecas de varios tipos (bebés com corpo de plastico ou pano,
Barbies, meninas, louras, carecas, com toucas, etc.); mochila com roupas
de boneca; bolsas; cestos com panelinhas, copos, pratos, xicaras, bules de
plastico; pentes e escovas pequenos).

A arrumacao do espaco é flexivel e € comum que as criancas mudem os
elementos de lugar. Numa prateleira que ficava no alto, 3 ou 4 bonecas-
bebés grandes podiam ser vistas.

Passava ali por perto e parei para observar dois irmaos (Carolina, 9 anos
e Gabriel, 8 anos)® que brincavam. Carolina carregava no colo um
enorme bebé branco, com corpo de pano. Vendo a cena, perguntel se
Gabriel ndo tinha um “filho” também. Respondeu que ndo havia outra
boneca igual, apesar das indmeras outras que estavam expostas ha
estante. Apontei para o alto e mostrel que, numa prateleira, havia mais
duas (uma era negra e a outra, igual a de Carolina, mas um pouco
menor).

Gabriel olhou para cima. Pedi que Carolina pegasse as bonecas e logo
Gabriel disse baixinho: “ - Esse néo, é preto.”

% Por questdes éticas, 0s nomes das criangas foram mudados.
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Ouvi 0 que havia dito, mas fiz uma expressio de ndo estar entendendo. Ele
entdo repetiu, ainda falando baixo e olhando para o chdo: “- Nao gosto
de gente preta.”

No momento, fiquel espantada, mas sem demonstrar muito, perguntei: * -
Vocé é de que cor?”

O menino prontamente respondeu: “ — Sou marrom!”

Minha intervencdo nos dias que se seguiram foi no sentido de tentar saber
Se 0 preconceito se estendia ou ndo a outras criancas da familia de Gabriel e de
criar situagdes para colocalo em questédo, numa linguagem ludica. Como duas
irmas e um irmdo também frequentavam o local, interessei-me em saber se 0s
outros, t&o negros como Gabriel, carregavam a mesmaimagem negativade Si.

Passei alevar livros de literatura infantil paraler, como “Tanto, tanto”, de
Trish Cooke, de origem inglesa e “Menina Bonita do Lago de Fita’ da brasileira
Ana Maria Machado. Convidei-os para ouvir as histérias, dizendo apenas que
adorava agueles livros e queria mostré-|os.

Mesmo disperso, Gabriel se sentou e passou a prestar atencéo. Logo que
viu o livro disse que a menina desenhada na capa era feia, “parece macaco”. Sua
irma, ao contrério, afirmou que se pareciacom ela.

A histéria contida no livro é a seguinte: um coelho branco perguntava a
uma menina que admirava muito: “Menina bonita do lago de fita, qual é seu
segredo para ser téo pretinha?” A menina ndo sabia a resposta, mas inventava.
Achava que era pretinha, porque, quando peguena, caiu num pote de tinta; comeu
muita jabuticaba; tomou muito café, etc. Num certo momento da histéria, a mée,
“uma mulata linda e risonha’ intervém na resposta da menina e diz que era
resultado das artes de uma avé preta que elatinha... O coelho acreditou, porque “a
gente se parece sempre € com 0S pais, oS tios, 0s avés e até com 0s parentes
tortos’.

Os olhos das criancas brilharam e imediatamente todas concordaram que
eu lesse 0 outro livro que abordava um dia na casa de um bebé negro. Ele estava
sozinho com amae “sem fazer nada’ e ao soar a campainha, 0 que se repete varias
vezes, 0 resto da familia vai chegando: Tia Biba, Tio Didi, Nana e Vovo, primo
Quico (e Tonho, o primo granddo). Cada um que chega, faz uma pequena
brincadeira com o bebé. Todos dizem que o fazem, porgue gostam dele “tanto,

tanto”. A reunido vai virando uma festa até que a campainha soa mais uma vez:
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Triiim, trilimm! Todos se aproximam da porta para ver a surpresa. O pai chega e
nos, leitores, nos damos conta de que era 0 seu aniversario. Todos comem e
dancam alegremente. Na hora de dormir, o bebé faz carafeia e quer brincar mais,
mas a méae o coloca na cama. Ele reproduz com seu ursinho cada situacéo vivida
ao longo do dia e finalmente dorme sossegado, porque pensa em como todos
gostam dele “tanto, tanto”. A cada vez que a campainha tocava, Triiim, triiiimm,
as criangas tentavam adivinhar quem ia aparecer.

Qunado terminei a histéria, aproveitei a espontaneidade de uma das
criangas, que me trouxe outro livro que estava na estante e que eu ndo conhecia,
para me aproximar ainda mais. O livro sugeria que os leitores dissessem se
gostavam de falar sobre algumas estripulias que quase todos costumam fazer e
gue envolvem os 5 sentidos. Prazeres simples da vida como observar a lua,
colocar o dedo no nariz, comer goiaba com bicho, etc. Ficamos um bom tempo
nos divertindo com o livro, enquanto outras criancas chegavam e se espalhavam
entre 0s brinquedos e jogos. A partir das situagdes sugeridas pelo livro, fui
aproveitando para fazer perguntas sobre a vida e a familia de Gabriel. Descobri
que eram 6 ao todo. O mais velho tinha 16 anos e estava na 42 série. O pal
“consertava coisas nas casas e colocava pisos’. A mée trabalhava limpando
escritérios, mas estava desempregada. A irma mais velha gjudava a cuidar dos
Irmaos menores.

Quando a manha acabou, Gabriel me devolveu o |4pis que emprestara para
fazer 0 dever da escola e nos despedimos. Percebi que me olhava enquanto me
afastava em direcdo a escada. “Até amanha,” ele disse. “Até semana que vem,
respondi, e acrescentel, referindo-me ao inicio da Copa do Mundo: “Vamos torcer
pelo Brasil!”

A frase agora assume um sentido muito mais amplo para mim. Revela a
impossibilidade de dizer com certeza se consegui provocar as idéias de Gabriel
sobre s mesmo e sobre aspectos extremamente cruéis de nossa cultura. O tempo
que permaneci naquela funcdo ndo foi suficiente para poder fazer agora
afirmages definitivas.

No entanto, é possivel destacar que a presenca da boneca-bebé negra,
industrializada, foi um fator determinante para que véarias questdes surgissem e
gue aforma como estava disponibilizada, no alto da estante, quase as inviabilizou.

Foi necessaria uma escuta atenta e uma agao especifica para que pudessem ser
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identificadas e problematizadas por meio de uma atitude informal e ludica. Como

aponta Brougere (1995):

A brincadeira aparece como fator de assimilacdo de elementos culturais, cuja
heterogeneidade desaparece em proveito de uma homogeneidade construida pela
crianga no ato ludico.

Isso ndo significa que o objeto desapareca, longe disso; ele permanece presente,
incontornavel, suporte de significagdes, as vezes muito fortes. Porém, sua
contribuicdo para a socializagdo da crianca sO pode se percebida através da
dindmica darelacdo, que é um trabalho de doac&o de novas significacdes.

Nem condicionante, nem suporte neutro (simples pretexto), o brinquedo parece
ser, atualmente, um pivo essencial para uma construcéo de sentido que questiona,
sem parar, as contribuicdes anteriores. (p.74-75)

A bringuedoteca, a meu ver, pode ser compreendida como um continente-
suporte, como um campo inter-subjetivo e paradoxal que precisa manter atitudes
de acolhimento, valorizagdo e ampliagdo do ato de brincar das criangas, assim
constituindo-se numa experiéncia que cria uma continuidade de ser em relagcdo a
um espaco coletivo. Infelizmente, como vimos anteriormente, nem sempre € 0 que

acontece.

6.2
De olhos bem abertos

A Bringquedoteca Hapi passou a receber, nos Ultimos anos, cada vez mais
grupos de professores em formagao e, para provocar todas essas reflexdes acerca
do brinquedo e da brincadeira, bem como para anadisar de que modo aguela
experiéncia contribuia para isso, agumas perguntas foram feitas para orientar
registros reflexivos que passamos a solicitar que fossem entregues ao fina da
visita.

O nome dado para esse instrumento informal de pesquisa me parece agora
bastante sugestivo: “De olhos bem abertos’. Numa folha, as pessoas informavam

0 nome e ainstituicéo onde trabalhavam e em seguida liam o0 seguinte enunciado:

A presenca de educadores preocupados com o ato de brincar é muito
importante para a Brinquedoteca Hapi. Gostariamos que vocé deixasse
algumas impressbes por escrito. Use o verso da folha para fazer
anotacdes e se VOCé se animar, pega outra.
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Observe o espaco e a disposicdo dos bringuedos. O que mais chama sua
atencao?
Que brinquedos do acervo vocé achou mais interessante? Por que? De
gue material éfeito?
Observe uma ou mais criancas brincando por algum tempo. Descreva a
brincadeira. O que elas disseram que vocé achou mais importante?
Procure perceber como a equipe faz a mediacdo das brincadeiras e de que
modo tenta garantir o cuidado em relacéo aos brinquedos. Registre sua
observacao.

Obrigada!

Reuni 19 observacbes e aguns dados nelas contidos podem ser
sublinhados. As institui¢oes representadas e o nimero de observdores séo: Creche
Comunitaria Obra Socia do Berco — 1; ASPA Rocinha - 2; Centro Comunitério
Alegria das Criangas - 1; Casa da Passagem de Apoio a Crianca — 2; Centro
Comunitario de Formacdo Profissional Pedreira Padre Juan — 3; Centro
Comunitério Batista Doce Lar — 2; Creche S0 Francisco de Assis — 1; Obra
Socia do Engenho Pequeno (Creche Tia Madd) — 1; SERPA — 2. Outras 4 tem
apenas 0 nome da pessoa e sO uma contém data - 25 de setembro de 2003.

Essas informacOes, embora pouco precisas, ddo um panorama da
diversidade de publico que nos procurava e do que um instrumento de pesquisa
muito simples era capaz de despertar.

A maioria considerou 0 espaco “receptivo”’, “aberto, em contato com a

natureza’, “possibilita que os brinquedos sejam espalhados do lado de fora”. A
“diversidade’ e “disponibilidade” dos brinquedos “ despertavam a curiosidade e a
motivagdo das criangas’, transmitindo “liberdade’.

Os brinquedos e jogos destacados foram: “maioria em extingao”,
“Mancala’, “roupas para representacdo ou melhor caracterizacdo dos
personagens’, “brinquedos de madeira e de pano”’, “jogos cooperativos’,
“fantoches’, “Jogo do Corvo’, “Jogo da Pizza’, “Escadas e Escorregadores’,
Paraquedas’, “bonecos de papel, porque as proprias criancas podem
confeccionar”, “bonecas de pano e papier-maché’ .

As brincadeiras citadas foram as de casinha e de passar a ferro. Varias
comentaram sobre 0 envolvimento das criangas e dos pais a0 ouvirem uma
historia. Uma professora escreveu sobre uma meninininha branca com um
carrinho de bebé, sublinhando que “o que me chamou a atencéo foi que os

bebezinhos eram negros e ela os beijava e acarinhava sem nenhum preconceito,
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sendo ela clarinha’. Outra também foi atraida pela mesma cena: “ a menina
branguinha brincando com o carrinho de bonecas, com bonecas negras. O carinho
com que ela tratava, sem nenhum preconceito. N&o ouvi o que ela disse a boneca,

mas pude perceber os beijos e abragos carinhosos.”

Figura 107: Bonecas negras na Brinquedoteca Hapi

Em todas as observagdes o carinho da equipe com as criangas e o cuidado
com os brinquedos foram apontados - “deixam as criangas livres, a vontade,
porém, se preocupam com a conservacao, falando e explicando regras.”

Nesse sentido, 0 acervo nos gjudava a colocar em gquestdo uma experiéncia
particular que na verdade tinha a ver com valores que circulam socialmente e que
dizem respeito a todos. Provocar areflex&o coletiva e a manifestacéo das criancas
nos permitiaidentificar as singularidades dos sujeitos numa experiéncia cultural e
era a partir dessas constatacbes que avaliavamos a direcdo de nossas

intervencoes.
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6.3
“Todos os tipos de brinquedo”

Como coordenadora, para garantir essa diversidade representativa, na
Brinquedoteca Hapi, além das doagdes frequentes, comprava aqueles brinquedos
e jogos que a meu ver ndo podiam fatar e estava atenta para 0 que a equipe
identificava como necessario. Nesse caso, 0s critérios eram variados. Quando
vigiava, por exemplo, procurava exemplares tipicos ou que me chamassem a
atencdo por um motivo qualquer.

Em 2002, quando fui para Lisboa, para a X Conferéncia Internacional de
L udotecas, comprei 0 “Jogo do Corvo”, fabricado na Alemanha e que seguia um
principio cooperativo; da Franga, trouxe dois diabol6és que, na época, eram
praticamente desconhecidos entre nés; num curso que fui dar em Natal, Rio
Grande do Norte, voltei com uma boneca Polly, que ndo tinha nada de regional,
pelo contrério. No entanto, estava na companhia de uma amiga que foi comprar
uma para a colecdo dafilhae assim fiquel conhecendo o brinquedo e seu universo.
Ao assistir um filme americano, percebi que os personagens ja adultos se
propunham aegremente a jogar o “Candyland”, fui rapidamente tentar identificar
0 jogo, pois naminhainfancia, adorava um que se chamava“No pais dos doces’.

Manter atualizada a colecdo de CD’s de musicas e historias infantis era
outro desafio. Naguela mesma viagem a Portugal, encontrei, numa pequena |oja,
um CD de musicas infantis portuguesas atuais chamado “O segredo maior:
cancoes de brincar” de Jodo L 6io. Garimpava também os lancamentos de livros de
literatura infantil ou fazia questdo de ter agueles que considerava imprescindiveis
para trazer a tona as questfes que cercam os seres humanos e a vida no planeta.
Mantinha na estante as enciclopédias Tesouro da Juventude, que tinha sido do
meu pai, e 0 Mundo da Crianca, que foi doada.

Suely, por exemplo, vivia entre 0 SAARA e os brechés e me avisava
quando via algo interessante. Estava sempre atenta as necessidades e interesses
das criancas e tinha autonomia para fazer as compras que julgasse importantes.
Rosa vivia fazendo bringquedos reciclados e Dada doava agueles em que seu filho
jando tinha mais interesse.

Havia as doacfes no ato da matricula e outras feitas espontaneamente pelo

publico. Nesse acervo construido coletivamente, mas com base num projeto com
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objetivos bem definidos, estavam incluidos os brinquedos que alegraram geractes
anteriores e 0s atuais que despertam a curiosidade das criangas. Assim, a
brinquedoteca ganhava uma dimensdo de elo com o passado e com a histéria que
sobrevive em cada brinquedo e em cada um de seus frequentadores, gerando a
possibilidade ndo sO de reconexdo com o passado, mas também com o presente e
o futuro. Na medida em que se estabelece um didlogo com o passado, novos
sentidos se constroem e diferentes perspectivas também se anunciam...

O desafio constante era escapar de conclusoes fixas e essencialistas, pois
as criangas atuam na construgdo de seu ser social e cultural; ndo recebem
passivamente as imagens, mensagens e normas, mas as interpretam, dando-lhes
um sentido especifico. Em determinadas situagbes, a crianca sO € levada a
interpretar o brinquedo de outras maneiras com a nossa gjuda. Como aponta
Brougére (2004), é “numa andise do uso efetivo do brinquedo, dos procedimentos
gue levam a crianca a lhe dar sentido, a inseri-lo numa brincadeira ou fazer com
que ele derive numa atividade a partir de sua manipulacdo, gque podemos
compreender a relativa complexidade da relagdo da crianga com o brinquedo.”

(pé&g.251) E é nesse sentido que as armas de brinquedo também estavam presentes

na Bringuedoteca Hapi.
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N&o era um tema facil de ser tratado, pois, na maioria das vezes, a reacéo
dos adultos era mais agressiva do que a propria brincadeira. Quando as criancas
escol hiam esse tipo de brinquedo, tinhamos que estar preparadas para lidar com as
tensdes que emergiam de todos os lados. Eco (1985), numa divertida carta

enderacada ao filho, na época do Natal, diz:

Este ano ainda ndo € minha vez, tu és muito pequeno por enguanto, € 0s
brinquedos Montessori ndo me divertem muito, talvez porque ndo gosto de meté-
los na boca, e de resto as recomendacBes afirmam gque ndo servem para comer.
Na&o, tenho que esperar: dois, trés, talvez quatro anos. Depois chegara minha vez,
passara a fase da educacdo maternal, caird a época do ursinho e serd 0 momento
de comecar eu, com a suave violéncia sacrossanta do patrio poder, a moldar atua
consciéncia de civilizado. E entéo, Stefano...

Ent&o ofereco-te espingardas. De dois canos. De repeticdo. Com mira telescopica.
Canhdes. Bazucas. Sabres. Exércitos de soldadinhos em formagdo de batalha
Castelos com pontes levadicas. Fortes para cercos. Casamatas, paidis,
couragados, reatores. Metralhadoras, punhais, revolveres de tambor. (...)(p. 121)

Segue descrevendo todos os tipos de armas e conta sobre o lugar que
tiveram em sua propria infancia. Apesar desta ter sido fortemente e
exclusivamente bélica, ele tornou-se um pacifista, a0 contrério — imagina - de
Eichmann, que apesar de dedicar-se aos quebra-cabegas ou jogos de construcéo,
tornou-se figura de destaque no Nazismo. O autor recupera o argumento e diz que

darafuzis ao filho, porgue um fuzil ndo é um jogo.

E s6 o elemento potencial de um jogo. A partir dai tem sempre de se inventar uma
situacdo, um conjunto de relacdes, uma dial ética de acontecimentos. Tera de fazer
“pum” com a boca, e descobriras que o jogo vale pelo que nele conseguimos
incluir e ndo pelo que encontramos ja dado. (p.125)

Aos criticos desse tipo de brinquedo e brincadeira, pergunta se alguma vez
sentaram-se para brincar de Resisténcia com os filhos ou se 0s ensinaram a néo
disparar contra os indios, diante de um Forte Apache. Isto porque, €le daria as
armas, mas ensinaria brincadeiras de guerra complicadas, nas quais a verdade
nunca estaria de um lado so.

Eco ensinou-me a brincar de guerral Li esse texto quando analisava 0s
dados gue emergiam de minha pesguisa, no mestrado, pois identifiquei a auséncia
desses brinquedos na brinquedoteca que me servia de campo. Esse universo
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masculino ndo havia feito parte de minha infancia, cercada muito mais por
meninas do que por meninos. Ah, que faltafaz um irméo!

E, assm como muitas professoras que me revelam impoténcia ou horror
diante das brincadeiras de “violéncia’, também ndo sabia ao certo o que fazer.
Mas, a0 aprofundar meus estudos tedricos e cotgalos com minha vivéncia na
Brinquedoteca Hapi, a questdo foi ficando cada vez mais clara, pois como afirma
ainda Brougere (1995): “nem toda brincadeira de guerra pressupde uma
agressividade; nem toda brincadeira agressiva € uma brincadeira de guerra. A
guerraé o temado jogo.” (p.79)

A passagem para agao violenta €, justamente, a destruicéo da brincadeira
gue é antes de tudo, a possibilidade de lidar com a violéncia simbolicamente, com
riscos controlados e limitados e sem sofrer suas consequéncias. Se houver
violéncia real, ndo h& brincadeira e as criancas podem aprender desde cedo a
distinguir essa diferenca.

Todas essas descobertas eram compartilhadas com a equipe para que
aprendéssemos juntas e com as criangas. De minha parte, quando estas escolhiam
espadas, gostava de mostrar de antemao que era necessario saber brincar, para
ninguém se machucar. Ensinava a posicao usada pelos Trés Mosgueteiros, com as
pernas entreabertas e uma das maos para trés e exclamava “Touché!”, quando
fingia espetar a espada na barriga de meu “inimigo”.

Mas, devo confessar que comprar espadas e revélveres ou livros e CDs,
perna de pau ou diabold era uma decisdo dificil. Em geral, decidia pelas Ultimas
opcdes. As vezes, ficAvamos um tempo sem que armas estivessem presentes no
acervo, mas ao constatarmos essa auséncia prolongada, tomévamos as
providéncias necess&rias, ou sgja, procurdvamos armas de pléstico colorido e
nunca réplicas perfeitas. Era importante para n0s que as criangas distinguissem de
imediato, brincadeira e realidade.

Nas cenas da Figura 103, vemos que a maioria das criangas esta com
algum adereco ou fantasia. O menino pequeno ndo sabe nem segurar a espada; a
menina esta toda paramentada, com um revolver vermelho nas maos, mas brinca
de carrinho; o menino faz cara de mau ao perceber que esta sendo fotografado. E,
a ultima fotografia me fez lembrar um fato muito engragado: Marc, 0 menino
menor, gostava de uma arma grande, de Power Ranger, preta e amarela que veio

numa das doacdes. Mas, ao contrério do esperado, a transformava em furadeira e
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fazia“brrrrrrrerr” com aboca. Ao observa-lo brincando, encontrel uma maneira de
desequilibrar os adultos que faziam comentérios negativos sobre brinquedos
ligados avioléncia. Eu dizialogo: “masisso ndo é umaarma, € umafuradeiral”

A tendéncia dos adultos € olhar para a brincadeira como projecéo do

futuro sem se dar conta de que:

O brinquedo serve para socidlizar o desgjo, especialmente o desgjo de ser
grandes, adultos, independentes, ao Ihe dar um referencial que pode ser partilhado
com outras criangas; a brincadeira é a encenacdo dessa referéncia, em que todas
as particularidades individuais podem intervir. E isso se desenrola no momento
da a¢do ludica. Nenhuma antecipacdo, nenhuma preparacdo direta tem lugar nas
acdes construidas em relacdo ao cotidiano da crianga. A crianca tem a
possibilidade de lidar com os signos, com os codigos no presente e nao de
construir diretamente o que ela serd mais tarde. (Brougeére, 2004, p.115)

SO podemos compreender o0 que o brinquedo faz a crian¢a ao olharmos o
gue a crianca faz com o seu brinquedo. Ai sim, poderemos identificar se ha
necessidade de alguma intervencéo especifica, como foi o caso de Gabriel com a
boneca negra. A crianca brinca com os elementos que estdo ao seu redor. E a

maneira de compreender, elaborar e de se expressar sobre o0 que vé e sente.

E verdade que a crianca vive num mundo cheio de atos violentos. Ele existe,
independentemente do que se desgja para o futuro. A brincadeira da crianga, ao
buscar recursos no ambiente que a cerca, sO pode abastecer com esse rico
vocabulério da violéncia. Sendo confrontagdo com a cultura, a brincadeira €,
também, confrontagdo com a violéncia do mundo, € um encontro com essa
violénciaem nivel simbdlico. (Brougere, 1995, p. 78)

N&o deixar que as criancas brinqguem com esses temas € negar-lhes o
direito de se expressar sobre 0 que encontram no mundo. A observacdo constante
sobre a qualidade dessa apropriacdo € o que nos possibilita ter uma visdo sobre
experiéncia infantil que fuja de teses alarmistas, que apontam para a
submissdo absoluta das criangas, ou nostdlgicas, que valorizam apenas
determinados tipos de brincar.

E claro que ndo é possivel reunir “todos os tipos de brinquedos’. Alguns
exigem espagos maiores, outros sdo caros, frégeis ou exigem tecnologia
incompativel com o contexto onde a brinquedoteca estava instalada. Mas,
estavamos atentas para 0 que era possivel reunir e manter, e para Saber

fundamentar e argumentar sobre as eventuais auséncias.
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6.4

O ato de brincar como eixo das atividades

As coisas sd0 porgque as vemos, e 0 que
vemos, e como vemos, depende das artes que
tenham influido em nos.

Oscar Wilde

Uma duavida recorrente na manutencdo do acervo era sobre o lugar dos
brinquedos feitos pelas proprias criancas. A maioria dos frequentadores tinha
menos de 5 anos, o que dificultava elaboractes mais complexas. No entanto, para
que tivessem a oportunidade de se expressar por meio das mais diversas
linguagens, busquei uma maneira de garantir essa possibilidade, ja que na minha
infancia, o contato com a arte-educacdo foi fundamental. A brinquedoteca
também surgiu em decorréncia de experiéncias como a Oficina da Sucata,
proporcionada pelo Criatibrincando. No entanto, 0 coreto era pegueno para
mantermos aquel a dinamica de funcionamento. Internamente era quase impossivel
proporcionar criagdes com tintas ou argila, pois s0 havia dgua num banheiro
externo que ficava no meio do jardim. Mas, mesmo assim, mantinhamos papéis,
|4pis de cor e de cera, material para colagens e constru¢des com sucata ao alcance
das criangas.

Até que conheci a Rosa, quando abrimos o0 nucleo do projeto, no Museu
Casa de Rui Barbosa. Depois de trabalharmos juntas em vérios projetos, convidei-
a para integrar a equipe. Ela passou a ir as quartas e sextas de 9h30 ao meio-dia.
Do lado de fora, ao ar livre, montavamos um cantinho para que ela se instalasse e
desenvolvesse atividades de arte-educacdo. Sobre um pléstico azul, que passou a
ser considerado o lugar de se sentar, colocavamos uma tdbua de compensado que
era a “mesa’. Rosa levava todo o material necessario para 1a; enchia um balde
com agua la no banheiro e dava asas a imaginacdo das crian¢as. Com 0s pequenos
brincava de bater o |1&pis de cera no papel e cantar: “borboleta pintadinha, pinta
aqui, pinta acolg; pinta a casa do meu noivo, aonde eu vou morar; h4, ha, ha, ha...”

Dentre as observacOes feitas por Iracema Branddo gostaria de destacar
alguns trechos dedicados a essas atividades. A observadora notou que Rosa
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comecava contando historias sobre diversos assuntos, usadas como fios

condutores das atividades:

As criancas fizeram pintura, origamis, colagens; cantaram; brincaram de
roda; dancaram; construiram um Boneco de Lata (feito com o avesso de
caixas de leite, tipo Longa Vida que é de papel aluminio) e um grande
Espantalho de jornal pintado. Cada trabalho individual era * socializado”
para o grupo: mostrado e comentado. Havia um didlogo com o grupo
sobre cada produgdo. Outras vezes, havia momentos de producéao
individual a ser integrada, em seguida, a uma construcao coletiva, como o
Boneco de Lata e o Espantalho. Rosa tem um jeito calmo e afetivo de
falar. Conversa com as criangas o tempo todo e estas também falam
muito. “ eu quero fazer um cavalo!” ; “ Por gue vocé nao faz uma baleia?” ;
“Mamée, vocé ndo pode ver o meu trabalho ndo!”; “Vou fazer uma
gravata branca com bolinhas vermelhas.”; “Posso fazer mais uma
gravata para o boneco?”; “ N&o, vai ficar horrivel!” Surge um conflito:
foram feitas 3 gravatas para o Boneco de Lata! Cada uma das 3 criangas
guer que sua gravata seja colocada no boneco. A solucdo também é
negociada e o boneco fica com 3 gravatas superpostas, a de cima
elaborada pelo menino que tem uma linguagem argumentativa mais
convincente. As criangas maiores permanecem o tempo todo, em torno de
2 horas, na atividade. As menores, com menos de 3 anos, afastam-se para
brincar livremente e depois voltam. Vao e vém.

Figura 109: Larissa, Natalia, Ana Clara e Clara pintam com Rosa
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As atividades mais coletivas eram intensificadas, nos dias que antecediam
eventos como Carnaval, Pascoa, Festa Junina, Dia das Criancas e Natal, pois as

criangas eram incentivadas a construir algo voltado para cada um desses eventos.

*

Brougere (1998) aponta outro dilema presente nas brinquedotecas e que
relaciona-se ao seu papel quanto a sociabilidade ou ao isolamento das criancas. O
autor ressalta que os brinquedos contemporaneos costumam favorecer a
brincadeira solitaria em detrimento da coletiva, pois foram pensados e
desenvolvidos para serem usados em ambientes privados, marcados pelo
individualismo. Se ndo ha nenhuma interferéncia por parte dos profissionais de
brinquedoteca, o isolamento pode vir a predominar. Como lidar com esse fato se
0s principios norteadores sdo o livre acesso e a livre escolha? Como criar
condi¢cdes para formar 0s grupos necessarios para que as brincadeiras coletivas
acontecam? Que intervencdes s80 necessarias ou possivels?

As criangas ndo precisam estar sempre fazendo tudo igual a0 mesmo
tempo, como parecem reforcar algumas préticas escolares ou recreativas. O papel

de “café com leite’®

, reconhecido por nos, tende a desaparecer dentro da logica
atual. As criangas precisam de tempo para explorar os brinquedos com calma,
bem como para observar as outras criancas e nem sempre essas condigdes existem
em casa ou na escola. O trenzinho gque aparece nas maos de Martina, por exemplo,
propbe uma acdo que € encarada por ela como desafio a ser conquistado

individual mente.

% Essa expressdo é usada em vérias regides para designar as criangas que, por serem menos
experientes, sdo autorizadas a participar de um jogo sem seguir as regras.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610588/CB


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0610588/CB

213

Figura 110: Martina explora o brinquedo individualmente

Algumas brincadeiras, por outro lado, pressupem um numero especifico
de participantes e regras socialmente conhecidas. Se, nos dias atuais, ndo forem
lembradas de alguma maneira, podem deixar de existir.

Um chapéu vermelho, por exemplo, pode ser o disparador de uma
brincadeira tradicional, conhecida como o Lenco Atras, Corre Cotia ou Galinha
Choca. A sugestdo pode surgir do grupo de criangas ou ser plangjada e proposta
pel os adultos.

Na proxima série de imagens, seguindo a estrutura da brincadeira, Rosa
assumiu o papel do Saci Pereré e sugeriu variagdes que tornaram a situagdo mais

complexa, pois era preciso correr num pé so.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610588/CB


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0610588/CB

214

Figura 111: Saci Pereré entra no jogo do “Lenco Atras”

Junto com €ela, as criangas cantavam: “Saci Pereré, Saci Pereré, ele corre;
ele pula atrés de vocé.” A brincadeira coletiva partiu de um convite e ndo de uma
ordem ou comando. As regras foram negociadas; recusas e mudangas foram

acolhidas.

6.5
Ouvindo, lendo e contanto histoérias

As brincadeiras podem desenrolar-se a partir de alguns enredos que déo
sentido as narrativas criadas. Podem ter sua origem num fato cotidiano, em livros,

filmes, desenhos animados ou outra produgdo cultural qualquer.

Novos conteidos, em particular os originados pela televisdo, primeira provedora
do imaginario, vém se inserir em estruturas anteriores disponiveis e dominadas
pelas criangas. Em parte, as formas das brincadeiras mais contemporéneas
reativam estruturas de brincadeira que pertencem a um nucleo constante da
culturaludica, pelo menos ha diversas geracoes. (Brougere, 1995, p.59)
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A seguir, vemos Ana Clara fantasiada de Emilia, personagem das historias

criadas por Monteiro Lobato.

Figura 112: Ana Clara brinca de
cozinhar vestida de Emilia

Esta fantasiada de acordo com as caracterizacfes dadas a boneca numa das
Ultimas séries televisivas desenvolvidas a partir do Sitio do Picapau Amarelo. A
Emilia que conheci primeiro era outra. O texto escrito pelo autor me levava a
imaginéla de um jeito e a ilustragcdo em preto e branco dava-lhe uma outra

aparéncia.

Emilia foi feita por tia Nastéacia, com olhos de retrés preto e sobrancelhas téo 1a
em cima que é ver uma bruxa. Apesar disso Narizinho gosta muito dela; ndo
almocga nem janta sem ater ao lado, nem se deita sem primeiro acomodé-la numa
redinha entre dois pés de cadeira. (Lobato (1967), p.11)*

Além disso, pude acompanhar, ainda crianga, a primeira adapatacdo do
“Sitio” paraaTV. A Emilia, representada por Dirce Miggliaccio, também era bem
diferente da que aparece nafotografia.

Ana Clara encarnava a boneca, tal como sua época a pintava, e,

simultaneamente, brincava de fazer comidinhas em panelinhas de plastico,

" Lobato, Monteiro. Reinagdes de Narizinho. So Paulo: Editora Brasiliense, 1967. As
ilustracdes eram de André le Blanc
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temperando seus quitutes com Catchup. Vemos a mistura de muitas referéncias e
de infancias entrecruzadas, numa Unica e simples brincadeira.

Para que os jeitos diferentes de ser crianca viessem sempre a tona e para
que pudessem ser compartilhados, as estratégias utilizadas eram as mais
diversificadas possiveis.

Os livros ficavam em estantes, ao alcance das criangas; com isso, €las ndo
dependiam de nos; podiam pedir a algum adulto que se dispusesse a assumir a
tarefa ou explorélos sozinhas. Se estivessem em cestas, podiam ser carregados
para qualquer lugar. Podiam ser informativos: sobre pintores e obras de arte; fauna
e flora; grupos indigenas; outros paises; outras épocas; mas eram, principa mente,
de literatura infantil. Havia sempre a preocupacdo de conhecer e distinguir os
diversos géneros para garantir diversidade e qualidade. Corsino (2009) sublinha
que:

O livro destinado ao publico infantil pode ser informativo, didatico, de cunho
moralizante ou religioso e também literério. A énfase na narrativa, no sentido
benjaminiano de intercBmbio de experiéncias, relaciona-se, prioritariamente, ao
texto literério; aguele texto que provoca o imagin&rio das criancas, que abre
margem para elas fazerem suas interpretacdes, pensarem sobre a vida e as
interacdes, estabelecerem as relacbes mais diversas. O que as criangas aprendem
com a literatura muitas vezes ndo esta explicitado na superficie do texto; é atroca
de experiéncias, é a possibilidade de pensar, de se pensar e de continuar o texto
imaginado. (p.64-65)

Por conta da demanda cada vez maior por parte das criangas, convidei
Vaeska para contar histérias em dias e horarios especificos. Ta como Rosa,
também a conheci na Casa de Rui Barbosa. Ela escolhia os livros que podiam ser
do acervo da brinquedoteca, dela propria ou emprestados da Biblioteca Infanto
Juvenil Maria Mazzetti (BIMM)?,

% Biblioteca voltada para o publico infanto-juvenil que esta localizada no Museu Casa de Rui
Barbosa, onde Valeska costumava ser contratada esporadicamente para contar historias.
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Figura 113: Lendo e ouvindo Histérias na brinquedoteca

Valeska envolvia-se de tal forma com as crian¢as que quase sempre, ao
final das histérias, elas assumiam o papel de protagonistas. Na sequéncia que vem
a seguir, é interessante notar que os atos de ler, contar e ouvir histérias se
apresentam de maneiras nem sempre esperadas pelos adultos. O menino que
assiste também participa; a menina que faz parte da plateia, ouve o que as outras
dramatizam, mas, simultaneamente, folheia um livro. Além de tudo isso, Vaeska
aninha Olavo em seu colo, enquanto a mée o observa encantada e Guilherme

escolhe ficar perto de sua mée, recebendo dengos e carinhos.
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Figura 114: Criangas contam, participam e leem histérias

Em outras situagfes, o proprio corpo pode ser tomado como brinquedo,
numa dramatizag&o, numa danga ou num movimento a ser explorado ludicamente.
Em mosai cos apresentados nos outros capitulos, vimos criangas dangando ao som
de musicas cléssicas, de cantigas infantis ou populares.

Brougeére (1998) indicava que as brinquedotecas também tem a tarefa de
lidar com paradoxos relativos a composicdo do acervo: este deveria incluir as
novidades langadas no mercado e que contam com uma visibilidade garantida pela
midia, ou brinquedos artesanais, feitos por pequenos produtores e que precisam de
estimulo para sobreviver? Ou sgja, a brinquedoteca deveria aceitar todos os tipos
de brinquedos?

Na Brinquedoteca Hapi, partiamos do pressuposto vigotskiano de que
guanto mais diversidade, mais combinacfes poderiam ocorrer. Ao colocarmos 0s
brinquedos em didlogo, permitiamos que as criancas fizessem suas escolhas, ndo
pela imposi¢do da propaganda, mas pela vontade de brincar. As dramatizagtes
eram momentos preciosos para propor esse jogo. E essa era uma das atividades,
sugeridas por nés, que fazia mais sucesso entre criangas e adultos. Podia-se partir
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de uma histdria conhecida, apresentada por nés ou que estivesse nos CDs. Essa
ltima modalidade surgiu da seguinte situacéo.

Quando a Colegdo Disquinho, com histérias adaptadas por Jodo de Barro,
0 “Braguinha’, foi relancada, comecel a adquiri-la. O primeiro CD foi o da Moura
Torta que era meu preferido na infancia; em seguida, fui reunindo os que para
mim eram os mais significativos como “O macaco e a velha’, “Chapeuzinho
Vermelho”, “A festano Céu”, “A estéria da Dona Baratinha”, “Joéo e Maria’, “A
cigarrae aFormiga’; “ Soldadinho de Chumbo”; entre outros.

No entanto, na primeira vez que coloquei a historia no aparelho de som,
figuei frustradisssmal As criangas entravam e saiam e ndo prestavam atencdo. Na
segunda tentativa, resolvi colocar o som na janela; cologuei a Histéria da
Chapeuzinho Vermelho que era mais conhecida e usel os fantoches que tinhamos.
O ritmo impresso por Braguinha € perfeito, pois permite que cada personagem
desenvolva sua agdo, acompanhado por musicas especiais que todos os adultos
sabiam de cor: “Pela estrada afora, eu vou bem sozinha...” ; “Eu sou o Lobo Mau,
Lobo mau, Lobo Mau e pego as criancinhas pra fazer mingau”; “Nés somos 0s
cacadores e nada nos amedronta, damos mil tiros por dia, matamos feras sem
conta...”!

Deu certo! O publico adorou e pediu bisl Dali em diante, sugeriamos
novas histérias e, para cada uma, inventdvamos um jeito diferente: produziamos
0s bonecos com papier maché, incentivavamos as criangas a serem 0S
personagens, usando as fantasias; usavamos brinquedos do acervo, etc.

Aproveitava para inverter os papéis geralmente dados a alguns bringquedos.
Para representar a Rapunzel, por exemplo, evitava a Barbie, em geral vistacomo a
mais bela e portanto primeira candidata a assumir o papel. Usava, de propdsito,
uma boneca de pano com longos cabelos azuis, os irmaos, Jodo e Maria,
ganhavam vida num casal também feito de pano, que ganhei de Celina Rondon?,
gue os trouxe de Tiradentes, Minas Gerais. A Bela Adormecida, quando bebé,
podia ser uma Moranguinho num berco de plastico, “sem preconceitos’ como

havia sinalizado Iracema Brandéo em seu Relato de Observacéo.

» Dona da Livraria Divulgacgo e Pesquisa que funcionou durante alguns anos no Museu Casa de
Rui Barbosa e grande amiga.
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Figura 115: Boneca Moranguinho vira Bela Adormecida

Descobri que a Editora Moderna havia langado, h& tempos atras, a Colegdo
Cléssicos Infantis. Alguns livros mantinham o texto encontrado nos disquinhos e
vinham com ilustragdes interessantes. O do Macaco e a Velha, por exemplo, tinha
desenhos de Eva Furnari. Nesse caso, colocava o CD, ia lendo a histéria e
cantando junto, tendo o livro como suporte.

Na cena maior da Figura 114, o préximo mosaico, Rosa de Albarnoz esta
sentada na arvore (mesa branca), enquanto a Moura Torta canta: “Ai que sina a

minhavida, ndo & nada, nada boa. Vivo carregando &gua do agude da patroa.”
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Figura 116: Dramatiza¢des (Fotografias de Roberto Garzon)

Determinadas experiéncias ludicas ndo decorrem das referéncias acima
relacionadas, 0 que ndo significa que ndo facam parte da cultura ludica dos
sujeitos envolvidos ou, como aertava Vigotski (1998), que ndo tenham base nos

comportamentos social mente vivenciados.

N&o existe brinquedo sem regras. A situacdo imaginéria de qualquer forma de
brinquedo ja contém regras do comportamento, embora possa ndo ser um jogo
com regras formais estabelecidas a priori. A crianga imaginase como mée e a
boneca como crianga, e dessa forma, deve obedecer as regras do comportamento
maternal. (p.48)

Esses fatores se combinam e quanto mais experiéncias ludicas criangas e
adultos tiverem, mais ricas serfo suas brincadeiras. E preciso conhecer as diversas
formas que estas podem assumir, para sabermos como respeité-las e problemati za-

|as.
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6.6
Atividades ludicas temaéaticas

Os eventos em torno de algumas datas eram planejados por toda a equipe.
A brinquedoteca abria normalmente e as criancgas escolhiam de qué e com quem
brincar, mas, além disso, encontravam a combinacdo de novidade e tradicéo.
Nunca repetiamos uma proposta exatamente do mesmo jeito. As atividades
tradicionais eram mantidas, pois percebiamos 0 quanto o publico gostava de
participar daquelas normamente transmitidas de geracdo em geragcdo e que
ganhavam roupagens diferentes a cada ano.

Na Péascoa, por exemplo, as criancas faziam coelhos de todos os tipos e as
maes traziam comes-e-bebes especiais. No mosaico abaixo, vemos um bolo em
forma de coelho em meio as produgdes infantis; Rosa ensinava a tingir 0s ovos,
tal como minha avo fazia quando era pequena, sendo que a diferenca estava no
uso da anilina colorida, canetas hidrocor ou |apis de cera e ndo da casca de cebola,
como antigamente. Depois de pintados, 0os ovos eram escondidos e as criangas
desafiadas a encontra-los. Para reuni-las em torno dessa tarefa, propdnhamos
brincadeiras: “Meus coelhinhos venham cal” Seguiamos pegadas e pistas até que
todos os ovos fossem achados. Algumas criancas que, por recomendacéo médica,
ndo podiam comer chocolate, devoravam os ovos de galinha cozidos com a
mesma voracidade.
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No Carnaval, além de méscaras e fantasias, o publico era convidado a sair
pelos jardins do museu cantando marchinhas antigas ou cangdes infantis em ritmo
de samba. Certa vez, contamos com a presenca de um ritimista que passou cerca
de dois meses indo a brinquedoteca para apresentar instrumentos e ensinar a tocia
los. Faziamos verdadeiros bailes com muito confete e serpentina. Nosso bloco
improvisado tinha até bandeira prépria.
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Figura 118: Carnaval na Brinquedoteca Hapi

A Festa Junina era o encontro mais esperado, disputado e fotografado! Nao
havia necessidade de comprar fichas ou entrar em filas para participar de
brincadeiras como pescaria; “morder a maca na agua ou pendurada’; danca das
cadeiras; corrida de saco; corrida com a batata ou limé&o na colher; entre outras.
Tinha também pé de moleque, pagoca e bolo de milho que mées, avés e babés
faziam questéo de levar.

A histéria do Boi Bumbé era contada de maneiras diferentes, ora por meio
do livro de Roger Mello®; ora pela sequéncia de cantigas de roda como “Pai
Francisco”, “Boi da cara preta’. Ao final, quando o boi ressuscitava com a ajuda
de médicos e indios, cantavamos em alto e bom som: “Vem meu boi bonito, vem
dancar agora, jaé meio dia, jarompeu aauroral”

As fotografias reunidas nos dois mosaicos que vém a seguir mostram mais
uma vez a diferenca entre o olhar da equipe e do publico, presentes na Figura 117,
e o olhar do fotografo Roberto Garzon, na Figura 118. O retrato de Victor Hugo e
Maria Helena dentro do boi foi feito pela mae deles, Marcia, que também

produzia bel as imagens e nos presenteava com algumas cépias.

® Mello, R. Bumba Meu Boi Bumbé/ilustragdes do autor. Editora: Agir, 1999.
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Figura 119: Festa Junina sob o angulo do publico e da equipe

As fotografias de Roberto Garzon s&o testemunhas de que o casamento
ndo podia faltar. As vezes, tinhamos mais de um matriménio. Havia padre,
delegado e tudo a que a ceriménia na roca tinha direito. Maria Helena e Joéo
Gilberto foram os noivos oficiais por vérios anos seguidos, até que ela trocou de

pretendente e casou-se com Brairime.
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Figura 120: Festa Junina sob o &ngulo de Roberto Garzon

A fogueira de papel celofane comp8e uma piramide aos olhos do artista.
Nela vemos condensadas as varias geracOes presentes na brinquedoteca: em
primeiro plano, as criangas, em segundo, a Rosa e uma das mées e, no topo, a avo
de AnaClara.

No Natal, uma arvore diferente a cada ano, pois eram feitas com a gjuda
das criangas. Sempre escolhiamos um conto natalino que podia estar num livro,
ser narrado oralmente ou dramatizado. Na Ultima cena, estdvamos a0 som de
Braguinha, dramatizando o “Bolo de Natal”.
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Figura 121: Natal na Brinquedoteca Hapi

Diante de todas essas experiéncias ludicas, as criancas escolhiam com o
que brincar e 0 que levar para casa: uma fantasia, um livro, um brinquedo
industrializado ou artesanal. As vezes saiam de maos abanando, mas felizes da
vida.

E, nesse sentido, concordo com a ideia de Brougere (1998) de que a
brinquedoteca deve ser um espaco para a propria existéncia da contradicdo, do
debate e dos problemas que sdo herdados junto com o brinquedo. Mais que
escolher entre as antinomias que ndo podem mesmo ser resolvidas, a
brinquedoteca esta destinada a vivencié-las. E, talvez, ai que ela encontre sua
identidade e sua originalidade.
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