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Proposta

Fendmeno narrativo das televisdes em todo o mundo, o telejornal faz parte
da vida cotidiana moderna. No Brasil, os telejornais do chamado horario nobre,
entre 20.00 e 21.30 horas da noite, sdo assistidos por uma ampla audiéncia, um
publico que outros programas diarios de TV dificilmente conseguem aglomerar.

Ha que se perguntar se a nova confluéncia midiatica de TV e internet na
mesma tela, ao fazer a multiplicacédo de transmissdes de TV, abertas e pagas, bem
como 0 aumento do numero de redes de TVs, e, portanto, de opgdes para o
telespectador, irdo dispersar este publico, que comparece, as noites, diariamente
ou periodicamente, diante do telejornal. Ha que se perguntar também se, neste
contexto de crescente multiplicacdo de escolhas, o binémio telenovela/telejornal,
no Brasil, sera menos presente do que é hoje, e ha que se perguntar por que é tdo
presente atualmente. E, enfocando-se apenas o telejornal, pode-se perguntar se ele
abandonara seu formato padronizado mundialmente, ou se haverd formatos de
telejornais diversos, distintos dos que temos hoje — atualmente ndo ha muitas
variagdes no que se refere a seu cenario, seus constituintes basicos (noticias e
reportagens) e Seu compromisso com uma certa objetividade comunicativa, aquela
objetividade que permita, basicamente, a narracdo de um conjunto de fatos
acontecidos, para muitas pessoas com diferentes perfis assistirem.

O escritor e semioticista Décio Pignatari, em seu livro
Contracomunicacéo, de 1971, sugere que a televisdo é também um lugar onde as
tribos, dispersas pela modernidade, se re-identificam, se reintegram como tribos
(PIGNATARI, 2004). O telejornal, entdo, seria aquele programa que tem o
compromisso de reunir varias dessas tribos, uma vez que atrai para si a audiéncia
de vérias delas. Se pensarmos que cada tribo (classe social, étnica, profissional,
religiosa, cultural — stricto sensu — etc) tem um repertorio linguistico préprio,

naturalmente concluiremos que o telejornal, de ampla audiéncia, tera que falar a
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lingua de varias tribos, ou grupos sociais especificos. Um dos recursos para
alcancar este éxito € seu limite referencial.

Vamos nos propor a estudar como se déa esta referencialidade jornalistica,
cientes de que as nogdes de objetividade e subjetividade que as sociedades tém
mudam com o tempo. Por exemplo, no telejornal de 20 anos atrés, qualquer
manifestacdo mais subjetiva do locutor era evitada a0 maximo — nas suas
expressdes faciais e na sua comunicacgdo verbal. Hoje € comum o movimento das
mdos, pelo ancora (apresentador), e o dialogo entre ancoras, além de outras
permissoes interativas.

Estudaremos 0s movimentos interativos no discurso telejornalistico,
especificamente 0s processos narrativos envolvidos no texto das noticias e
reportagens, e que mapeiam a informacdo, d&o-lhe especificidades técnicas e
matizes interpretativas. Propomos estudar a narrativa telejornalistica pelo viés da
metafora. E propomos discutir como se déo as operacfes metafdricas no telejornal
e como estas operacBes conferem a linguagem carater de oralidade — ainda que o
texto final, do locutor que fala, seja anteriormente escrito.

O telejornal parte de um texto primeiramente escrito, mas que se quer a
meio caminho entre este e o falado. Exatamente na contrapartida da enunciagéo,
no texto lido diante das cameras, “reaparece” a oralidade, e o texto escrito
transforma-se em conversagdo entre locutor e espectador. Veremos como as
metaforas comparecem nestas opera¢es enunciativas, dando ao texto falado e
escrito um carater formal e informal, objetivo e subjetivo, segundo o contexto —
poderiamos colocar aspas nestes pares de (ex-)oposicGes, pois ainda néo
sugerimos nossa compreensao de seus conceitos, como estdo entendidos
atualmente, o que esperamos fazer adiante.

Pelo titulo deste trabalho, vé-se que partimos do principio de que a
oralidade esta fortemente presente na linguagem telejornalistica, a despeito da
natureza mais “referencial” e “denotativa” (segundo as “fun¢des da linguagem”,
em Jakobson, 1971). Este estudo pretende evidenciar como a oralidade se faz
presente no telejornal brasileiro atual. E como o uso das metaforas contribui para

isso, como recurso fundamental.
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1.2
Objetivos

Como principal objetivo, queremos descrever um telejornal brasileiro, em
suas técnicas narrativas, e a relacdo destas técnicas com algumas interpretacfes
pragmaticas possiveis. Como técnica, entendemos principios cénicos, posturais,
corporais, visuais e verbais. Deter-nos-emos neste ultimo principio, o verbal, com
foco nas metaforas. Como Pragmatica, entendemos o uso social da linguagem, ou
seja, 0 alcance social das praticas linguisticas, ou as acdes, as condutas, as
atitudes, tudo aquilo que a linguagem, em uso, efetivamente causa na vida social.

Como objetivos secundarios, pretendemos:

a. ldentificar o carater oral existente no telejornal atual, e a contribuicao
deste carater para a criacdo de intimidade, familiaridade e credibilidade
social.

b. Identificar os recursos narrativos do telejornal, ou seja, elementos de
construcdo frasal e de coeréncia narrativa, e sua relacdo para a
constituicdo do telejornal enquanto um género discursivo especifico.

c. Identificar as metaforas dos enunciados telejornalisticos, destacando
dois principais tipos, quais sejam, as “metaforas estruturais” e aquelas
que chamaremos de “metéaforas semidticas”.

d. Identificar os contextos, ou seja, os temas do cotidiano em que 0s

recursos orais, narrativos e as metaforas comparecem.

1.3

Metodologia

Para esta pesquisa, basicamente qualitativa, trabalharemos algumas
enunciagdes de um telejornal do Brasil, o Jornal Nacional, da Rede Globo de
Televisdo, que vai ao ar pelo canal 4 — no Rio de Janeiro —, na TV aberta, ou no
canal 19, ou 21, na TV paga, de segunda-feira a sdbado, das 20.15 as 21.00 horas,
tendo cada programa a duragdo aproximada de 33 minutos. Observamos sete
programas, em dias seguidos, de 02 a 09 de fevereiro de 2007, totalizando

aproximadamente trés horas de gravacdo, em midia DVD. Deste total,
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selecionamos o corpus a ser analisado — ha também dados de trés edi¢bes do
Jornal Nacional do més de novembro de 2006, porém com reduzido nimero de
enunciados escolhidos.

Nossos dados foram retirados de edi¢bes de um mesmo telejornal, de
apenas uma emissora, e ndo nos propusemos fazer comparacdes entre telejornais
de horarios diferentes, e de emissoras diferentes. Sabemos que cada mudanca de
hordrio e cada mudanca de emissora acarretardo um estilo telejornalistico
diferente, quéo diferente serd seu contexto: publico telespectador, carater nacional
ou local, status social da emissora, e sua linha editorial. Acreditamos que, se
ampliassemos demais 0S Nossos propasitos, perderiamos os resultados que uma
analise mais detida nas metaforas e na oralidade narrativa poderia sugerir.

Ressaltamos, entdo, que as afirmagdes que faremos ndo pretendem ser
genéricas, embora acreditemos que poderdo ser verdadeiras para outros
telejornais. Como restringimos nosso corpus, e adotamos metodologia qualitativa,
assumimos o inevitavel subjetivismo que essas escolhas implicam.

Fizemos nossa selecdo de enunciados da seguinte forma: gravados os sete
programas, selecionamos todos 0s enunciados que contivessem recursos
narrativos que julgamos analisaveis, do ponto de vista da oralidade, da
metaforicidade, ou os proprios enunciados em si mesmos, como recursos de um
género discursivo.

Como o leitor ndo tem acesso aqui ao visual, para fins de contextualizagédo
dos enunciados, fizemos uma classificacdo do tipo de enunciacdo do telejornal
(por exemplo: “nota coberta”, “reportagem ao vivo” etc). A abreviatura de cada
tipo ficard entre 0 nimero de entrada do enunciado e seu inicio (ver a Legenda,
pagina 08). Com isto, o leitor podera ter informacdes sobre o contexto informativo
da enunciacdo e fazer a relacdo que necessariamente ha entre tipo de reportagem e
os recursos linglisticos empregados, um de nossos objetivos. Fazendo-se esta
relacdo, talvez se percebam mais aspectos relevantes.

Esclarecemos que alguns desses tipos terdo 0 nome que o0 meio jornalistico
emprega, outros nao.

No capitulo 2, faremos um resumo sobre o que se teria teorizado sobre a
metafora, chegando até como as linguisticas atuais abordam e praticam o assunto.

No capitulo 3, situaremos aspectos da narrativa telejornalistica,

comentando momentos do jornalismo mundial e brasileiro, e aspectos da historia
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da narrativa jornalistica e telejornalistica. Faremos entdo, no capitulo 4, uma
analise dos enunciados, baseada nos pressupostos tedricos comentados em item a
seguir, e segundo 0s nossos objetivos (item 1.2). No decorrer da analise,
pretendemos sugerir conclusGes preliminares, também a partir dos objetivos
delineados. E terminaremos com as conclusfes finais, no capitulo 5, onde
pretendemos resumir em que medida nossos objetivos e nossas hipoteses,
sugeridas a seguir, se confirmaram.

NOGs ndo conceituaremos a metafora — como se vera adiante — apenas no
nivel das palavras, portanto, numa abrangéncia apenas lexical. Entendemos que a
operacdo metafdrica se da desde o nivel sintatico até o nivel pragmatico, ou seja,
nas relacBes entre palavras ou termos, mas também entre palavra e texto, entre
texto e contexto midiatico, entre contexto midiatico e contexto social.
Suspeitamos que uma andlise de metéforas se dé desde as palavras, chegando em
operagdes semidticas sempre superiores e mais abrangentes, permitindo-nos, as
vezes, comentarios em outras areas correlatas aos estudos de linguagem.

Gostariamos de antecipar que as teorias pelas quais ns nos orientamos sdo
a teoria Semidtica — esclareceremos em item subsequiente qual abordagem
semidtica adotaremos —, a Linguistica Critica e a Linguistica Cognitiva. NOs néo
nos propusemos a fazer uma analise ou descricdo semidtica do telejornal como um
todo, a despeito de ser a metafora um conceito que muito favoreceria esta atitude.
Assim, € certo que muitos aspectos relativos ao encaminhamento narrativo
telejornalistico poderdo ficar de fora. Exemplificando, deixamos de fora todos os
enunciados que julgamos “inteiramente” literais, ou seja, aqueles que nao
contivessem metaforas, nem constituintes importantes para nossa analise. Com
isto, corremos o risco de cair em uma contradicdo com o0 que estamos propondo,
pois um dos conceitos que sustentamos para este estudo é o de que qualquer
enunciado, seja ele literal ou figurativo, traz elementos narrativos analisaveis.
Digamos, entdo, que vamos analisar os recursos narrativos mais salientes do
discurso telejornalistico, ou seja, partes do discurso onde pode haver, mais
marcadamente, a subjetividade, as inferéncias, 0s estereotipos, as tautologias
(frases feitas), as ironias e outros fendmenos.

No que se refere ao universo de imagens que compdem o telejornal, ndo
nos propomos a analisa-las detalhadamente. Sabemos que uma anélise detalhada

das imagens, ou montagens, nos levaria a tantos comentarios como 0s que
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tracaremos aqui a partir dos textos. Em um estudo posterior, talvez se possa unir
texto e imagem, para uma andlise semiética realmente completa. Por enquanto,
enfatizamos que 0 nosso mote maior € o texto.

Entretanto, ha duas utilizacfes de imagem que nos interessam de perto.
Uma séo os selos, nome dado as imagens que entram ao fundo ou ao lado do
ancora, no canto da tela, ao iniciar uma reportagem, e que funcionam como icones
de temas recorrentes — por exemplo, o desenho do Palécio do Planalto, quando se
trata de noticias do governo em Brasilia (ver item 4.3.4).

Outra utilizacdo de imagem que nos interessa é quando esta se refere a um
objeto de maneira “literal”, enquanto o texto se refere a este objeto
metaforicamente, o que denominaremos neste estudo metafora semiotica (ver item
4.4).

Parece-nos também fundamental esclarecer que este trabalho esta
condicionado pelos contextos do presente momento, ou seja, que a nossa selecéo
de enunciados, que se tornou nosso corpus, esta relacionada a nossos critérios
exclusivos, que poderiam ser naturalmente questionados. Esperamos apenas ter
levado em consideracdo tais contextos, fazendo-os menos ausentes, quando
analisados, em relacdo a seu momento real de enunciacdo, e esperamos poder
proporcionar “um” estudo, “uma” interpretacdo analitica, de um objeto de estudo
também em constante mudanca na sua forma narrativa, num contexto televisivo e
num contexto social que também mudam. Pretendemos ter alcance em discutir
sentidos atuais no telejornal, que sejam socialmente relevantes, com este estudo

de carater mais sincronico e qualitativo.

1.4

Hipoteses

A conceituacdo de metafora do filésofo grego Aristoteles é esta: “A
metafora consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a outra coisa”
(Aristoteles, Poética, p.260). Vamos ver este conceito, bem como as
classificacGes de metéafora, mais detalhadamente (item 2.1). Basicamente falando,
o filésofo grego entendia que os nomes seriam semelhancas das coisas do mundo
fisico, a sua representacdo. A metafora, entdo, seria uma troca entre semelhancas,

uma troca entre propriedades de dois termos, um transporte de significados entre
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nomes. Quanto a seu uso, ela deveria ser usada com cautela, e sem exagero,
assumindo ela mesma um — inevitavel — carater de “aberracdo”, de desvio do
significado “normal”. A metéafora teria duas funcbes, uma relativa a beleza (dai a
inclusdo da metéfora na “Poética”), e outra relativa a persuasdo (quando a
metafora seria estudo da “Retorica”). Assim, a metafora deveria ser vista como
enfeite, como recurso estilistico, como um recurso da literatura, como
embelezamento, por um lado, e como figura de linguagem com fins de persuasao,
por outro.

O conceito de metafora que temos hoje em muitos compéndios
gramaticais, de linha normativa, mantém a classificacéo de “figura de linguagem”.
Nossa primeira hipdtese € de que, ao contrario do que dizem as gramaticas de
inspiracdo cléssica — que, segundo o semidlogo e escritor Umberto Eco, seriam
uma visdo reducionista de Aristoteles —, a metafora ndo estaria mais na literatura
do que nas linguagens de carater oral, ou carater que seja uma mistura das duas.
Na nossa visdo, de acordo com uma Pragmatica atual, a metafora ndo seria um
enfeite, um recurso estilistico, um capricho da linguagem, mas sim um recurso
estruturador, presente na linguagem como ponto de partida de enunciagéo, e
presente a todo momento.

Umberto Eco reconhece em Aristoteles a tendéncia de se enxergarem as
palavras como semelhancas das coisas, como representantes das “afeccbes da
alma humana”, ou seja, a tendéncia essencialista, que baseou a obra do fildsofo
grego. Porém, o semiologo italiano sugere que a teoria da metafora de Aristoteles
também deu a entender mais do que apenas sugerir ver as coisas pela sua esséncia.
A teoria da metafora também abria a possibilidade para o que a metafora poderia
“dar a conhecer” (Eco, 1994). Veja-se este trecho, de Aristoteles, que confirma
Eco: “As palavras comuns contém apenas 0 que ja conhecemos; € com a metafora
que melhor podemos apreender algo novo” (Aristoteles, Retdrica, Livro I11).

Em relacdo ao telejornal que vamos estudar, nossa hipétese é de que
poderemos conhecer um pouco o que pode acontecer na relagéo entre os fatos e as
noticias que relatam os fatos, atraves das metaforas, que sdao uma importante via
de acesso a este conhecimento.

O lugar de uso da metafora, segundo a gramatica tradicional, é a literatura,
e ndo outros registros de fala ou escrita. Mas, se fizermos uma breve anélise de

determinado estilo de literatura, que, desde o modernismo, se quer inovador,
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veremos que € exatamente a arte que tem procurado “dizer cada vez menos”, em
matéria de “transportes de significado”, como definiu Aristételes, ao passo que
um texto jornalistico, a despeito de sua “funcdo referencial”, tem, cada vez mais,
dito nas entrelinhas, haja vista as variadas teorias que ja se criaram para estudar
aquilo que esta sugerido nos variados discursos jornalisticos, aquele enunciado
que “diz muito mais do que esta dizendo”, no sentido de indicar, junto ao que diz,
uma “conduta” — segundo um dos principios da Pragmatica, do semioticista
americano Charles Sanders Peirce, da década de 1930 —, ou uma inferéncia, ou um
significado subliminar — segundo teorias da Pragmatica, mais recentes.

Este pensamento ainda se pode sentir em nossa hipotese de que também a
objetividade, a literalidade, em si mesmas, ndo existem — s existiriam em uma
relacdo —, o que colocaria o discurso jornalistico “em pé de igualdade” com o
discurso artistico, em termos de metaforizacdo. Temos que concordar com o fato
da obra de arte ser um género mais carregado de sentidos, e que opera muito mais
— e essa € sua proposta — a intertextualidade e os procedimentos semioticos. E que
o telejornal, por sua vez, € um género mais informativo, que também faz refletir,
mas que se propde a descrever para outras pessoas alguns fatos acontecidos, ou
seja, ndo pode prescindir de uma funcdo mais referencial. Na poesia, conceitos
podem se igualar até sendo opostos — talvez a melhor poesia. No jornalismo, uma
mistura descuidada de conceitos sobre realidade e ficcdo pode levar a atitudes
gravissimas — lembre-se o diretor de cinema Orson Wells, em 1938, em
pronunciamento radiofonico, sobre a “invasdo dos marcianos”, como cena de um
radioteatro, adaptada do livro “Guerra dos mundos”, e que causou panico na
populacdo americana. Sabemos claramente que este caso ndo foi uma mistura
descuidada. Mas, certamente, um “sinal dos tempos”.

Veja-se esta vinheta da TV Cultura de Sdo Paulo, veiculada em finais de
2007: “Quando a realidade comeca a se parecer com a ficcdo, é hora de fazer
documentérios” (TV Cultura, 2007).

Ora, 0 documentario € uma extensao da reportagem — se 0 vemos pelo viés
do jornalismo, excluindo o viés do cinema —, € uma reportagem extensa, um
subgénero saido do género telejornal. Pode ser compreendido como uma mistura
de reportagem e ficcdo. A vinheta transcrita acima estd sugerindo que a realidade,
em si, ndo é mais uma realidade. E que o documentério, como género jornalistico

ou cinematografico, faz sua ficcao, a partir da realidade. Mas no cruzamento dos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610463/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610463/CB

18

conceitos convencionais de realidade e ficcdo, como sugere a vinheta, estdo
entrelacados também os conceitos de objetivo / subjetivo, literal / metaforico.

Veja-se assim 0 momento em que a vinheta nos situa: em que ficgéo e
realidade se encontram, nas narrativas artisticas, e em que o que é chamado
“objetivo” no jornalismo estd cada vez menos “literal” e cada vez mais proximo
da rica metaforicidade da linguagem da arte — e também da oralidade.

E se ainda, vendo por outro viés a questdo da exacerbacdo do realismo
informativo, compararmos o telejornal com o cinema, quando o jornal exibe as
mindcias de cenas chocantes, ou as mindcias de planos de assaltos e outros
espetaculos televisivos? N&o estaria também ja fazendo ficcdo, segundo a vinheta
da TV Cultura? N&o estariam ja se confundindo com o cinema? Eis como a
prépria sociedade se entende hoje: ficcdo e realidade se encontram em mais locais
imaginaveis do que somente a obra de arte. De onde podemos fazer uma
“analogia”, e dizer que também a metafora se encontra em mais locais além de sua
“realidade” — a origem do conceito — e “ficcdo” — o conceito de chegada, lendo
reduzidamente Aristoteles. Vemos a metafora, hoje, mais como quer o poeta e
ensaista I.A. Richards (1981), uma tensdo, um movimento a querer ganhar
significado, como pensamentos em interacdo, COMo um comercio, € Ndo CoOmMo um
deslocamento.

Sugerimos, também, como hipotese, que a metafora influencia e é
influenciada socialmente, ou seja, estd na dinamica entre fundada e fundante de
uma atividade linguistica, nos discursos da sociedade, tendendo as vezes a
conceituacao de acréscimo lingtistico, as vezes de componente da linguagem por
exceléncia. Ndo procuramos estabelecer quem vem primeiro, se 0S conceitos
sociais que nos regem, ou suas representacdes sociais, via discursos
institucionalizados, na escola, na midia etc. De novo aqui, estamos na
encruzilhada da “representatividade”, da mimesis aristotélica. Para conseguirmos
falar dos dias de hoje, a midia serd, ao mesmo tempo, produtora e reprodutora,
apresentacdo e representacdo, e o telejornal manipulara narrativas objetivamente,
mas sem abolir a subjetividade, criando inferéncias e a0 mesmo tempo reexpondo
0 gosto social e a estética popular, que abrangem varias comunidades linguisticas.

Temos em conta que a narrativa telejornalistica se apropria cada vez mais
de procedimentos até entdo tidos como mais orais, mais informais, menos “sérios”

— desde que o0s contextos o permitam — bem como de procedimentos
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cinematogréaficos, documentaristas e publicitarios, e de procedimentos da
literatura, além de criar seus proprios mecanismos de riqueza narrativa.

Em reportagens que relatam jogos, por exemplo, sejam eles esportivos ou
disputas politicas ja codificadas como uma metadfora do jogo, deveremos
encontrar narrativas menos literais, mais livres, mais criativas, mais metaforicas,
com mais engendramento semiético, devido a permissdo que lhes confere o tema.
Ao contrario, em reportagens policiais, onde o status de seriedade procura sempre
ser mantido, os recursos desta “retdrica” diminuem.

Isto ndo quer dizer, como j& vimos, que em uma informacdo mais literal
haja uma operacdo semidtica nula. Repetiremos que mesmo a informagcdo mais
literal significa mais do que ela mesma, no sentido das escolhas narrativas que se
fazem, pelos jornalistas, estejam estes conscientes ou nao disso.

A respeito da distingcdo entre metafora e metonimia, € certo que faremos
aqui uma distincdo entre elas (ver item 2.4), mas lembraremos nossa preferéncia —
seguindo Umberto Eco — por uma relativa indiferenca quanto aos conceitos
rigidos que as separam. N&o temos a expectativa de encontrar na separagdo
conceitual entre elas conclusdes diferentes para os enunciados que analisaremos
neste presente estudo. Por enquanto resumidamente, a diferenca entre metafora e
metonimia estd em que a metafora classica é uma substituicdo de um termo por
um outro termo, de carater semelhante. E a metonimia € a substituicdo de um
termo por um outro, considerado da mesma familia que o original — discutiremos
detalhadamente os conceitos citados, como substituicdo, familia e original, nos
capitulos a seguir.

Finalizando este item, temos como hipdtese que as metaforas que aqui
chamamaos de semidticas — recurso narrativo relativamente recente do telejornal —,
aquelas que explicitam, ao mesmo tempo, o “lugar de origem” do conceito e 0
“lugar de destino”, nos mostram como o0s procedimentos narrativos do telejornal
se atualizam, mudam, inovam. As metaforas semioticas séo testemunhas da
crescente permissao de sinalizagdes subjetivas, inventivas, na construcdo do texto,
sendo um testemunho da influéncia do texto poético e do texto publicitario. Um

exemplo desta metafora:
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Texto: “Nas grandes cidades brasileiras, no cruzamento da necessidade
com a vontade de ajudar, costuma surgir a caridade, a esmola.”

Imagem: um plano geral de um cruzamento de duas avenidas.

As metaforas semioticas fazem aquilo que chamamos de “trocadilho”
verbal. Um *“gracejo” na informacdo. A exposicdo de todos o0s contextos
significativos, numa sé metafora. No telejornal, é um trocadilho verbal-visual,
onde um texto esti falando de um conceito abstrato, enquanto a imagem esta
mostrando o objeto concreto deste conceito. Dai chamarmos este recurso de
metafora semidtica.

O telejornal, que sabe ser referencial, sabe também gracejar com seu
proprio cdédigo, quando julga pertinente. Geralmente, reportagens que utilizam
estas metéforas semiéticas acontecem “ao vivo”, e na volta do jornal para o

estudio sdo recebidas, pelos ancoras, com um sorriso.

15

Referencial tedrico

151

As teorias da Semidtica

As teorias semidticas que adotaremos terdo sido originarias da Semidtica
do americano Charles S. Peirce, iniciada no inicio do século XX, paralelamente a
Linglistica, do suico Ferdinand de Saussure. Resumiremos esta teoria, que é
muito complexa, nos termos de uma doutrina do signo — citando Peirce.

Ainda segundo Peirce, 0 nome semiotica teria sido outro nome para ldgica
(I6gica dos signos). Importando menos como chamaremos a Semidtica, se
doutrina, se ciéncia, se ldgica, ou ainda — lembrando o filésofo Jacques Derrida —
mitologia, achamos que a Semiética seria tudo isto ao mesmo tempo, e ainda, um
sistema. Um sistema de tricotomias.

Como exemplo da aplicabilidade da semidtica peirciana, lembremos que
foi a primeira teoria a mencionar a questdo da funcdo pragmatica da pesquisa dos
signos. Ou seja, por trds de uma teoria, havia uma conduta social efetivamente

ativa na vida cotidiana. Isto pode ser visto na teoria Pragmatica posterior, com a
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teoria dos Atos de fala, de John Austin & John Searle (1969), e a Teoria da
Polidez, de Brown & Levinson (1987), bem como nas teorias cognitivas da
metafora (ver item 2.5), com Lakoff & Jonhson (1980). Veja-se como podemos
aferir isto com as palavras do criador da Semiotica:

a esséncia e a significacdo do pensamento (...) nunca podem ser compelidas a se
dirigirem a algo que néo seja a producéo de crenga (...), tudo que ndo se refere a
crenga ndo é parte do pensamento mesmo (...) A esséncia da crenca é a criacdo de
um hébito e diferentes crencas se distinguem pelos diferentes tipos de acdo a que
dao lugar (Peirce, 1984, p.55-56).

Podemos também atribuir a semiotica peirciana uma visdo do signo
linglistico mais ampla do que a da Linguistica, inaugurada com Saussure, se
pensarmos que a teoria peirciana inclui a analise de signos de variadas espécies,
que sdo, além de palavras, pensamentos, imagens, visdes, percep¢des sensitivas,
0s signos da matematica, e uma lista tdo ampla quanto a atividade humana podera
registrar, em termos de acontecimentos no mundo, e de envolvimento humano a
partir destes acontecimentos.

Saussure prop6s um entendimento do signo linguistico pela dicotomia:

Signo = Significante
Significado,

onde o significante é a forma, e o significado é o contetdo. Saussure teria se
dedicado detalhadamente na descricdo do primeiro elemento do par, o
significante, a forma, de modo que a Semantica, parte da linglistica que estuda o
significado de uma expressao linglistica, ndo péde avancar no conhecimento dos
significados, uma vez que, através do estudo da forma, sé se poderia ter um
significado que se resumisse a palavra, sozinha, ou formando frases. A frase seria
a ultima instancia de interpretacfes que se poderiam esperar de uma Linguistica
Estruturalista, formal. Entretanto, com a linguistica estruturalista funcionalista, de
Roman Jakobson, e com o método sdcio-discursivo, de Mikhail Bakhtin, por
exemplo, seria possivel ultrapassar a semantica da construcdo de frases, da
linguistica tradicional, podendo-se incorporar a analise também elementos extra-

linguisticos, funcionais, sociais e pragmaticos.
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A Semiotica de Peirce sugere que 0 signo seja visto como uma estrutura de
tricotomias: Um Signo (...) é um Primeiro que se pde numa relacéo triadica (...)
tal para com um Segundo, chamado seu Objeto, de modo a ser capaz de
determinar um Terceiro, chamado seu Interpretante (idem, p.115):

F

OAI

onde F é a Forma, O é o0 Objeto e | é o Interpretante.

Esta € uma das tricotomias basicas da teoria semittica. A Forma
corresponderia ao Significante, de Saussure. Seria, por exemplo, a palavra ainda
sem significado, tomada apenas pela sua materialidade no espaco. O Objeto seria
a coisa referida pela palavra-forma; € o referente o qual a forma representa. E
temos o Interpretante, que é quando as outras duas pontas — representante e
representado — adquirem sentido, adquirem significado social, através da
interpretacdo, da codificacdo de sentidos. Um Interpretante, grosso modo, seria
aquilo que, no processo do significado, d& origem a outros signos (ver itens 2.4 e
2.6).

Peirce considera os signos distribuidos em trés grandes categorias: 0 signo
seria um icone, um indice, ou um simbolo.

O icone é uma qualidade: representa o objeto, por similaridade, por
semelhanga. Assim, uma fotografia € um signo do tipo icone, pois traduz a
similaridade de aparéncia entre ela e a coisa representada. Também o0 sdo o
projeto de uma estatua, uma maquete, as expressdes da algebra, ou tudo que
represente um objeto, assemelhando-se a ele pela forma (semelhanca fisica), ou
semelhancga semantica (quando entdo serd uma metéfora). “O icone € desprovido
de conex&@o dindmica com o0 objeto que representa; (...) suas qualidades fazem
lembrar as daquele objeto (...), 0 icone permanece desligado dos objetos” (idem,
p.129).

O indice estaria vinculado fisicamente ao seu objeto: “O indice esta

fisicamente relacionado com seu objeto; formam um par organico, mas a mente
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interpretadora nada retira dessa conexao, limitando-se a nota-la depois de ela se
haver estabelecido” (idem, p.129).

Como exemplo de indice, temos: um trovédo (indicio de que vai chover),
um dedo apontando para alguma coisa, um grito de “atengdo!”, uma pancada na
porta, uma faisca violenta, os chamados “pronomes demonstrativos” (pois
indicam alguma coisa).

Se o icone € o signo da similaridade, ou seja, onde uma coisa esta
imitando outra, pela aparéncia fisica ou pela aparéncia seméantica, o indice é o
signo da contiguidade, onde uma parte est4 para o todo, ou vice-versa, onde uma
expressao é colocada em nome da familia a que ela pertence.

Completando a triade do signo, estd o simbolo. Um simbolo representaria

por convencgao:

Um simbolo é uma regra que determinara seu interpretante (...) Todas as palavras,
sentencas, livros e outros simbolos convencionais sdo Simbolos (...) Um simbolo
¢ uma lei, ou regularidade do futuro indefinido... Qualquer palavra comum -

“doacdo”, “passaro”, “casamento” — é exemplo de um simbolo (...) (o simbolo)
ndo nos mostra um passaro, nem faz celebrar, diante de nossos olhos, uma doagédo
ou casamento, mas supde gque somos capazes de imaginar tais coisas e a elas
associou a palavra. O simbolo ndo pode indicar qualquer coisa em particular; ele
denota um tipo de coisa. Nao apenas isso, mas ele préprio é um tipo, e ndo uma
coisa singular (idem, p.126-130).

O simbolo é uma convencdo, cuja interpretacdo depende dos fatores do
contexto — entendendo-se contexto aqui como 0 conjunto de todos o0s
interpretantes. As palavras sdo signos do tipo simbolo, pois elas transmitem
significados que estdo codificados, convencionados socialmente, sdo uma lei.
Comentando qual seria o significado de uma expressdo, como a palavra doacéo,
tomada como exemplo, Peirce sugere que: Deve haver algum tipo de lei antes que
possa haver qualquer tipo de doagdo — seja embora essa lei apenas a lei do mais

forte (idem, p.141). Resumidamente,

O icone é desprovido de conexdo dinamica com o objeto (...) o indicador esta
fisicamente relacionado com seu objeto; formam um par organico (...) o simbolo
se relaciona a seu objeto por forca da idéia-do-espirito-que-usa-o-simbolo, sem o
gue uma conexao de tal espécie ndo poderia existir (idem, p.129).

N&o podemos nos estender na riqueza desta teoria, bastando para o
momento esta classificacdo basica do signo linguistico. Detalharemos no préximo

capitulo, sobre a metafora (item 2.4), o uso que faremos da Semioética, quando
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veremos que, para nosso estudo, mais importante que o préoprio conceito
semidtico de metafora € o conceito de simbolo, em correlacdo com o conceito de
Interpretante — assim como o conceito de Pragmatica.

Enfatizamos que a teoria peirciana teria sido a origem de toda a lingistica
pragmatica — abordagem da Linguistica que estuda a relacéo entre a linguagem e
as atividades sociais.

Dentre as teorias contemporaneas da semidtica, mencionaremos a
Semiotica Social, de Gunther Kress, uma teoria que leva em conta, além dos
contextos verbais, os contextos ndo verbais, além de trazer para o plano principal
de discussdo a questdo dos géneros textuais. Descreveremos trés paragrafos de
Balocco (2005) que nos parecem definir género textual, e sua importancia para

nossa pesquisa:

Para Kress, 0s géneros sdo tipos de texto que codificam os tracos caracteristicos e
as estruturas dos eventos sociais, bem como os propésitos dos participantes
discursivos envolvidos naqueles eventos. Assim, 0s géneros textuais (orais ou
escritos) constituem um  ‘inventario’ dos eventos sociais de determinada
instituicdo, ao expressarem aspectos convencionais daquelas praticas sociais, com
diferentes graus de ritualizacdo (...) Kress (...) argumenta que a construcdo de
sentido se d&d em dois niveis simultaneamente: no plano do contexto mais
imediato, onde se desenvolvem 0s eventos sociais caracteristicos de determinada
instituicdo, e no plano do contexto mais amplo de determinada cultura. Neste
altimo, localizam-se os significados sociais expressos nos discursos que circulam
em determinada cultura, em dado momento histérico, que fazem referéncia aquilo
gue se pode dizer; a quem tem autoridade para dizer; e as formas de dizer
apropriadas naquela cultura, naquele momento da histéria. Ja o plano do contexto
imediato remete as relagdes sociais locais que se estabelecem entre participantes
discursivos, no interior de determinado evento social, aos propdsitos do evento
social, e a forma como este se desenvolve na consecucdo dagueles propositos
(Balocco, 2005, p.65-66).

Balocco (2005), ainda nos chama a atengdo para a acuidade com que Kress
percebe que 0s géneros o sdo enquanto hibridizacdes de géneros, algo sobre o
qual falaremos ao longo do nosso texto, chamando a atengédo para que o telejornal
que vamos estudar esta mesclado de varias influéncias — haja vista a propria
mistura de registro oral e escrito no texto da noticia —, e que também é um género
textual em mutacdo — muda de telejornal para telejornal, e muda a narrativa, com
0 tempo, mesmo que lentamente.

Como o nome diz, a Semiotica Social de Kress é a aplicacdo da teoria

semidtica tradicional junto a observacdo de um sistema social. Assim, para Kress,
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a semidtica tradicional ndo tem como seu escopo “o estudo das relagdes
complexas entre sistemas semidticos e praticas sociais” (idem, p.67), estudo entéo

que ele se empenhara em realizar:

Qualquer texto pode ser analisado do ponto de vista da forma como naturaliza
sentidos socialmente ratificados, ou institui novos sentidos. Para tanto,
precisamos olhar para as restrigdes discursivas e genéricas que pesam sobre
aquele texto, tanto quanto para as formas complexas pelas quais o0 texto se
relaciona com os textos circundantes, incluindo-se aqui os textos ndo verbais que
0 acompanham (idem, p. 70).

Apenas com este paragrafo, talvez possamos resumir a teoria de Kress, e
de como concordamos em adota-la: primeiro, a questdo da naturalizacdo/
institucionalizacdo de sentidos. A seguir, com a consciéncia de que 0 género
telejornalistico restringe o uso dos textos — uma questdo que esta de acordo com a
famosa passagem de MacLuham, “o0 meio € a mensagem”, que também esta de
acordo com a Teoria da Informacgédo, quando sugere que o canal codifica seus
préprios meios, de modo que o sentido final nunca poderd ultrapassar as
potencialidades comunicativas desse canal. Continuando a leitura da citacéo
acima, ainda destacamos a questdo da intertextualidade — e, portanto, da
hibridizac&o de textos, — e, por fim, a referéncia a totalidade dos signos — portanto,
0 Viés semiotico.

Assim, a Semiotica Social seria 0 ponto de nosso uso tedrico que uniria as
linglisticas referidas na Metodologia — as Linguisticas Critica e Cognitiva —, e a

teoria Semiotica, numa viséo hibrida de anélise do signo, o signo telejornalistico.

152
A Lingduistica Critica

A Linguistica Critica € uma das abordagens constituintes da Analise
Critica do Discurso (doravante ACD). Relaciona-se a um grupo de pesquisadores
ingleses, da década de 1970, entre eles Roger Fowler (Fowler et al., 1979). E,
portanto, uma abordagem “irma” das demais abordagens que compdem a ACD,
quais sejam, a visdo de Fairclough (1989, 1992a, 1992b) sobre a linguagem e o

poder, a Anélise do Discurso, de Michel Pécheux (1982), entre outras.
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A Linguistica Critica teria sido uma busca de aprofundamento das
questdes abordadas pela Sociolinglistica. Na visdo critica, a sociolinguistica,
mesmo fazendo um estudo sistematico e importante de reconhecimento de
comunidades linguisticas e das varia¢fes linguisticas operadas por estas
comunidades, ndo se dedicava a ler ideologicamente os discursos sociais, ou seja,
ndo se propunha a estudar as relacdes sistematicas entre linguagem e parcialidade,
linguagem e ideologia, portanto linguagem e pragmatica — ou conduta — social.

Com a Linguistica Critica e as demais abordagens da ACD, o escopo da
pesquisa linguistica se amplia para as interpretacdes sociais dos fendmenos de
linguagem. Portanto, tudo o que propusemos nos itens anteriores relativos aos
Obijetivos, Hipdteses e Metodologia tera sido um resumo, aplicado, das teorias da
ACD. E um resumo aplicado, na medida em que elegemos a Ling(iistica Critica,
de Fowler et al. (1979), e a aplicamos ao género discursivo telejornal, a partir de
Fowler (1991), obra cuja abordagem inclui a analise do género discursivo
editorial de um jornal. Por isso, ja teria nos sugerido alguns pontos importantes
entre 0s géneros jornalisticos, passiveis de interpretacdo, 0s quais veremos
detidamente, na Andlise de dados (capitulo 4).

Além disso, € uma teoria linglistica voltada para o descobrimento do
“padrdo de crencgas e valores codificados na lingua” (Ikeda, 2005, p.48), no caso o
discurso jornalistico. No resumo a seguir, veremos 0s trés pontos da teoria de
Fowler (1991) enfocados por Ikeda (2005, p.50):

a) Elementos presentes na noticia, as vezes de “maneira automatica”:

i) homocentrismo: é a preocupacdo com paises, sociedades e individuos,
percebidos como sendo um de nds versus grupos sentidos como diferentes de nos,
estranhos, ameacadores;

ii) consenso: é a afirmacdo e alegacdo de todos os partidos politicos, expresso no
apelo por “uma nacao”, pelo povo “irmanado” (...) O modo como o “nés” deve se
comportar é exemplificado por histérias publicadas com regularidade, falando de
qualidades como fortaleza, patriotismo, sentimento, esforc¢o;

iii) esteredtipos: € um escaninho mental socialmente construido, no qual os
eventos e as pessoas sdo classificados para fazer sentido: “mée”, “patriota”,
“executivo”, de um lado, contra “hooligan”, “terrorista”, “estrangeiro”, de outro;
iv) fatores sociais e econdmicos na selecéo da noticia.

A respeito do compromisso que toda emissora da midia tem com aqueles
que a favorecem economicamente, continua Ikeda (2005), sobre Fowler (1991):
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V) vozes acessadas: sdo visdes e estilos de um corpo privilegiado de politicos,
servidores publicos, diretores, gerentes, especialistas de varios tipos (...) o
desequilibrio entre a representacdo do que € privilegiado de um lado e do que ndo
é privilegiado de outro, com uma constante invocacao da visdo oficial;

vi) intertextualidade: dependéncia estilistica (e consequentemente ideolégica) de
outros textos produzidos por fontes oficiais e prestigiosas;

b) Linguagem e representacdo: padrbes de vocabulario mapeiam os registros e
seus usuarios; enfatizam preocupagdes espaciais, projetam valores sobre o
assunto do discurso; a sintaxe analisa a¢fes e estados, moldando as pessoas com
papéis e atribuindo a elas responsabilidade (...) O jornal e seus leitores
compartilham uma “competéncia discursiva” comum, conhecem as afirmacdes
toleraveis, as permissdes e proibices de que fala Kress (1985) (Ex.: trabalho é
dever, etc);

c¢) Conversacao e consenso:

i. O idioma publico: O estilo codifica uma ideologia j& incorporada na lingua,
implantada ai por praticas sociais e discursivas existentes. A familiaridade de um
estilo tem consequiéncias ideoldgicas: ela permite a expressdo imperceptivel de
pensamentos familiares. O estabelecimento do “estilo normal” é fundamental na
construcdo do consenso e tem sido identificado pelos analistas da midia como
central na prética ideoldgica dos jornais;

ii. Consenso e contradicdo: se o afastamento da norma ndo é muito grande, eles
(os defensores do consenso) aparentam uma espécie de tolerancia pluralista;

iii. Categorizacdo e conversa: a manutencdo da ilusao de igualdade requer um
trabalho discursivo complexo, o que exige desenvolvimento de terminologia
especifica para certos conceitos...relacbes formais e logicas , tais como de
oposicdo, complementaridade, inclusdo, equivaléncia (EX.: homem x mulher)
(idem, p.52-54).

O fato de termos eleito a Linguistica Critica, porém, ndo implica que a
aplicaremos integralmente, e nem que outras abordagens criticas ndo estardo nos
orientando. Pelo contrario, como dissemos, acreditamos estar nos referindo, tanto
nos itens anteriores quanto na Andlise dos dados, as teorias da ACD em conjunto,
ndo nos passando despercebidas, por exemplo, as seguintes questdes, levantadas a
respeito do conjunto de obras do linguista inglés Norman Fairclough (1989,
1992a, 1992b), e enumeradas (e resumidas por nos) assim, a partir de Meurer
(2005):

a) A linguagem é uma forma de prética social em relacdo dialética com estruturas
sociais;

b) A linguagem, em suas diferentes manifestacbes discursivas, tem poder
constitutivo, i. é, o discurso cria, reforca, ou desafia: i. formas de conhecimentos
ou crencas; ii. relagdes sociais; iii. identidades ou posi¢oes sociais;

¢) Os textos contém tracos e pistas de rotinas sociais complexas; (Meurer nos
lembra que a concepcdo de texto nos trabalhos de Fairclough deriva em grande
parte da linglistica sistémica funcional de Halliday, que por sua vez incorpora ao
estudo do texto a nocdo de contexto. Para Halliday (1978, 1994) o texto (...) pode
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ser analisado em termos de linguagem como sistema (um conjunto de elementos
Iéxico-gramaticais) e como elemento semiético que reflete processos discursivos
e socioculturais ligados a estruturas sociais (idem, p.90);

d) Os textos sdo perpassados por relaces de poder;

e) As formas de poder se articulam com trabalho ideoldgico realizado em
diferentes discursos;

f) Todo texto se acha em uma corrente continua de outros textos e é localizado
historicamente (Meurer, 2005, p.82-83).

Estes sdo alguns aspectos da ACD, do ponto de vista conceitual. Do ponto
de vista metodoldgico, ou seja, na maneira como a ACD procede na analise de
textos, temos 0s seguintes pontos, uma das nossas fontes para a Analise dos

dados, e assim resumidos por nds:

a) Além de ser descritiva, a ACD ¢ interpretativa;

b) A andlise da primeira dimensdo — texto — privilegia a descricdo de aspectos
relevantes do léxico, das opc¢des gramaticais, da coesdo ou da estrutura do texto.
Essa descrigdo, no entanto, ndo constitui um objetivo final, mas um meio, a base
textual para a interpretacdo e explicacdo, focos da terceira dimensdo da anélise;

c) A segunda dimensdo — pratica discursiva — busca a interpretacdo do texto...
como se estabelece a coeréncia do texto, qual é a sua forc¢a ilocucionaria e que
aspectos intertextuais e interdiscursivos estdo presentes no texto;

d) Finalmente, a terceira dimensdo — pratica social — busca a explicacdo para o
evento discursivo, focalizando praticas sociais, i.€., 0 que as pessoas efetivamente
fazem, e como as praticas sociais imbricam com os textos analisados... (idem, p.
83).

Segundo Meurer (2005), a abordagem que Fairclough faz, dentro da ACD,
amplia a Linguistica Critica de Fowler, no sentido de aprofundar a questdo da
representatividade do poder nos discursos, definindo mais claramente o termo
discurso, ampliando também o estudo do discurso engquanto género textual, o que
permitiria maior sistematicidade e maior poder de analise critica. Além disso,
Fairclough se aproxima da teoria adotada pela teoria da Linguistica Sistémica
Funcional de Halliday (1987), que tem trés suposi¢des, como método de analise

das estruturas linguisticas:

A linguagem é multifuncional porque realiza trés tipos de significados
simultaneamente. Halliday chama esses significados de metafuncbes da
linguagem. S&o eles: significados ideacionais, significados interpessoais, e
significados textuais. Isto que dizer que a linguagem nos permite fazer trés coisas
simultaneamente: a) representar a ‘realidade de determinada maneira,
refletindo/criando  determinados conhecimentos e crencas (significados
ideacionais); b) estabelecer relacdes sociais (significados interpessoais); e ¢)
organizar o texto de determinada maneira, dependendo em parte do canal oral ou
escrito (significados textuais) (idem, p.96).
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N&o vamos nos deter na Linguistica Sistémica Funcional de Michael
Halliday, embora estejamos nos propondo a buscar, também, estes trés
significados supracitados, bem como seguir uma anélise funcional, segundo um de
seus conceitos principais, a analise da Transitividade, que consiste em identificar
a maneira como as palavras se posicionam no discurso, bem como sua pertinéncia,
sua hierarquizacdo, os sujeitos da frase e suas vozes, ativa e passiva (ver item
4.2.1). Pretendemos seguir uma linha de andlise, como comenta Meurer (2005),
ad hoc, retirando das teorias mencionadas aqui apenas os elementos de analise
que julgamos pertinentes ao nosso contexto.

Ao nos referirmos ao contexto, nos aproximamos mais uma vez da
Linguistica Sistémica Funcional — pois a énfase no contexto € um dos elementos
principais da teoria. O que nos mostra como a analise que pretendemos fazer, que
cita elementos das trés teorias expostas no item relativo as Hipoteses, em
conjunto, pode passar de uma a outra, abandonando sistematicidades de uma ou
outra, mas retornando, de qualquer forma, a seus preceitos fundamentais.

Além destas teorias que vimos resumidamente discutindo neste item, ainda

teremos as contribui¢des da Linguistica Cognitiva, resumida no item a seguir.

153

A Linguistica Cognitiva

Para comentar a Linguistica Cognitiva, devemos lembrar primeiro que o
termo cognitivo se refere a conhecimento. A seguir, devemos saber que a
Linguistica Cognitiva € uma &rea derivada da area da Psicologia Cognitiva.
Assim, esta linglistica pesquisaria de que forma o conhecimento humano pode ser
revelado através das estruturas linguisticas que ele opera; ou quais os fenémenos
sistematicos que ocorrem no comportamento linglistico humano, e como eles se
ddo em suas ligagfes com a formacdo de habitos sociais. Compreenderemos esta
teoria ainda como uma maneira de verificarmos como se da a formacdo do
conhecimento que uma sociedade tem do mundo e a maneira como expressa
sistematicamente este conhecimento. Em outras palavras, € como podemos falar
de um conhecimento de uma comunidade, a partir do uso social da linguagem

desta comunidade.
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A Linguistica Cognitiva reconhece, portanto, uma primazia do
conhecimento humano, como capacidade natural da pessoa, sendo a metaforizacao
um dos processos que representam esta capacidade. Deste ponto de vista, a
metafora, enquanto palavra, seria tida como linguagem, numa fase ja fundada,
onde, anteriormente, no proprio pensamento, a estruturacdo ja teria sido
metaforica.

Veremos no capitulo 2, mais detidamente, como a Linguistica Cognitiva,
desenvolvida ao longo da década de 1980, vé a metafora. Para exemplificarmos
brevemente a teoria, podemos citar que seu principal empenho foi o de identificar
0s conceitos — que também tomaremos por crencas, ideologias, mitologias — por
tras dos usos linguisticos, através de fendmenos sistematicos. Temos entdo uma
leitura, linglistica, para um fenbmeno inerente a mente humana. Haveria “um
sistema conceitual metaférico subjacente a linguagem, que influencia nosso
pensamento e nossa acdo” (Lakoff & Johnson, 1980, p.15).

Por exemplo, tomando-se a metafora tempo é dinheiro, como um conceito,
muito comum nas nossas sociedades, trata-se de estudar como varias expressdes
linglisticas, adjacentes a este conceito, colaboram na fixacdo desta metéafora,
deste conceito. Por isso, 0s expoentes da Linguistica Cognitiva, estudiosos dessa
metafora, George Lakoff e Mark Johnson (1980), se propuseram a identificar este
tipo especial de metafora, a metafora conceitual, aquela idéia que esta subjacente
ao uso das expressdes que a revelam.

A metéafora conceitual seria um substrato mental, que estrutura em volta de
si uma rede coerente de idéias, construida por expressdes metaféricas, e que
pertencem, socialmente, aos dominios semanticos de tempo, e de dinheiro. Por
exemplo: perder tempo € como perder dinheiro. Economizar também pode ser, a
partir do nosso codigo social, identificado, a0 mesmo tempo, com tempo e com
dinheiro. E assim por diante. Esses tedricos se dedicam a identificar uma série de
conceitos maiores, a partir de aproximagdes entre metaforas cotidianas, compondo
assim uma rede de paralelismos como este.

Quanto a nossa aplicacdo da Linguistica Cognitiva, pretendemos verificar
em que medida um telejornal brasileiro atual faz uso da dinamica entre metaforas
conceituais e metaforas estruturais, tendo essas metaforas posicéo central na teoria
cognitiva que adotamos, e quais seriam essas metaforas. Além disso, pretendemos

apontar também possiveis metaforas de outros tipos, vistas por Lakoff & Johnson
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(1980) como metaforas ontologicas e metaforas da personificacdo — também
outros nomes para conceitos abstratos. Além disso, pretendemos salientar que
processos narrativos e da oralidade se engendram a partir das metaforas, bem
como as condutas sociais que elas exemplificam.

N&o vamos nos propor a discutir a compatibilidade ou ndo da teoria
cognitiva com as teorias mencionadas nos itens anteriores, no sentido de ser a
teoria cognitiva uma pesquisa do conhecimento baseado na mente humana e nas
capacidades naturais do ser humano, enquanto a teoria linglistica critica é
eminentemente cultural, partindo de sua analise sem premissas cognitivas, mas
com premissas sociais, numa analise que privilegiara o levantamento de
parametros que tém a ver mais com a situacdo de uso do que a competéncia
metafdrica humana.

Uma vez que nos propusemos, neste trabalho, sugerir uma analise
funcional, nossa leitura de Lakoff e Johnson (1980) tentard aproximar as crengas
funcionalistas e as crencas cognitivistas, ao invés de afasta-las. Poderiamos citar,
a favor desta aproximacao, a teoria cognitiva funcional, do linguista francés Gilles
Falconnier, autor da idéia dos Espagos Mentais (Falconnier, 1994) que, como diz
0 nome, aproxima as duas tendéncias, as quais, em uma leitura historica da

linglistica, seriam antagénicas.
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