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RESUMO

O presente trabalho é um dialogo poético entre ropossivel de dizer que
comparece no processo da escrita, € 0 que a pseargubscreve nos
desvelamentos que circundam o feminino. E tambémtrelacamento de dois
livros — um da escritora Hilda Hilst, seu polémite Caderno Rosa de Lory
Lamb” e outro de Marguerite Duras, intitulado “Ese@r”, uma bela narrativa
poética confessional — com o0 estudo da relacdo esmm tempo intima e
paradoxal entre Psicanalise e Escrita. Em ambasespgectivos compromissos
com a verdade e com a ficcdo se entrelacam. Pameirte na analise, através da
fala, um entrelacamento com uma verdade semprieriglc portanto sempre um
semidizer; e na escrita em que a ficcdo semprdefea. No deslizamento por
pressupostos teéricos que balizaram o estudo, ei@dFa Lacan, o constante
encontro com a arte, que precede a psicandliseprciusao de que € ela, a arte,
gue contribui para a emergéncia da psicanaliselardo-a para além da pratica e
da teoria, porém ndo sem elas, como o0 que Lacaondeou de sinthomme,

sinthoma.

Palavras Chave:Escrita, Feminino, Psicanalise, Arte, Sinthomme



“Nenhuma palavra
alcanca o mundo, eu sei.

Ainda assim, escrevo”

Mia Couto



1 Introducao

Esta monografia condensa muito do meu interesse lppetatura, e pela
especificidade do feminino. Percorrer a escritauantp processo e relaciona-la a
psicanalise requer um olhar atento. Por outro la@lo deixa de provocar um
questionamento: Em que estd autorizada a psicarglismitir parecer sobre o
processo da escrita? E até que ponto se pode afquesaa psicanalise € um
experiéncia apenas da fala e ndo da escrita? Hosafpie esta se funda numa
regra fundamental que perdura ao longo dos anadar‘le falar tudo o se passar
pela cabeca”, mas é fato que a escrita é a insctigdim corpo que se inaugura
na linguagem, e que o proprio Freud recorreu imcegemente a inUmeros textos
literarios, considerados como obras de arte.

Hilda Hilst e Marguerite Duras comparecem nessedestilustrando com
maestria o universo feminino que se revela noitesariativo. Hilst com um
livro langcado na maturidade, “O Caderno Rosa dg Lamb” revelando um lado
erético, um livro inscrito no Real, que causa pab@&nsubverte a pulsdo como
algo que contorna narrado na voz da infancia™esgmtada por Lory Lamb, uma
menina de oito anos. E Marguerite Duras, arrebadadocom seu livro
autobiogréfico “Escrever” onde a autora fala, eougas coisas, da soliddo, dos
medos da infancia, da morte, revelando-se porrmté&imbas revelam a mulher
da falta, do retorno ao mesmo ponto em circulosrdos que nunca se fecham,
portam a dimensao que diz mensdes de algo no feonitd etéreo, evanescente e
intenso. Nao se lancaria a mulher & escrita paracaigpo a angustia de uma
devastacao primitiva indizivel? Longe da preterd@i@ama analise selvagem, os
dois livros eleitos, surgem como a representacésipel do que € irrepresentavel,

sustentando a maxima lacaniana do inconscientait@stdo como lingua



Freud (1924/1926), ao falar da sexualidade infgatiepontava certas
vicissitudes para o desfecho da trama edipica resnas. A mulher porta um
traco de devastacéo, nasce com a falta falicase deparar com a mesma falta na
mae, recorre a0 amor, como uma supléncia capausienta-la no mundo. A
posicdo feminina aqui se refere a ndo ter falo seus atributos. A mediagao da
subjetividade feminina realiza outro percurso a fite se haver com sua
fragilidade. Dai ao longo da histéria, a figuranieina se perfilar nas figuras
miticas como: Brumas de Avalon, bruxa, feiticeippmba gira e afins. O
feminino defronta-se desde muito cedo com o reatah (1974/1975) vai dizer
gue a mulher ndo existe, mas ex-siste, portante podhar em ter um falo, e é a
linguagem que a capacita para o sonho. Parafrasehadan, a dimensao
feminina diz-manséao, porque o que se escreve diz.

Lacan no Seminério RSI (1974/75) fala sobre adomo eu, apontando
que o que Freud designa como eu € o0 que na refaederfaz buraco, alude ai a
primeira e a segunda tépica, concluindo que “éawo $lo corpo que se encontra
figurado o eu” (LACAN, 1974-75, p.12).

Esse percurso introdutério é para associar eseaag#o de Lacan, com o
que Freud (1924/1996) diz sobre o Complexo de Edipcsexualidade feminina.
Segundo o fundador da psicanalise, também na menirszria possivel perceber
uma organizacao falica e uma castracdo, embora ebisas acontecam de um
modo diferente, o clitoris sustenta por pouco temgsperanca de se transformar
no 6rgdo genital masculino, puro engodo. Nesse dacoorpo sem o pénis, 0
consolo da menina residiria na esperanca de uratuligir a completude falica.
Portanto, o feminino, poderia ser entendido tamb@&mo essa dimenséo
subjetiva que sabe que o0 saco do corpo € um serpeoportar um eu que nao
apenas faz furo, mas traz em si a dimensao doiprijpo.

A escrita como um processo que contorna o leitoe, & para quem se
dirige a demanda de amor. Mas como acontece atagsgual a forca que a
impulsiona? Essa forca é a pulsdo, conceito qu@ ®s centro da teoria
psicanalitica. Para Lacan esta é entendida comoatinidade de restauracdo do
objeto perdido, perdido por conta do significantaré¢-do-Pai, esse que barra o
gozo, barra a relacdo incestuosa, e a coisa batéadagem ao objeto a. A pulsédo
contorna o objeto, numa tentativa de restaurar et original. O conceito de

pulsdo permite esse entrecruzamento. Freud (1i5$ustentar um elo muito



estreito e particular entre o corpo e a mentejnithelo quatro destinos possiveis
para a pulsdo: - Reversao ao seu oposto; - Retarpooprio eu; - Recalque; e -

Sublimacao.

Lacan define a sublimagdo como a forma na quaéseod" o desejo e a
relaciona com a pulsdo descrita como o jogo sitarifie. No seminario 6 — O
desejo e sua Interpretacédo, Lacan finaliza defmiodermo sublimacéo (1958-
1959/inédito, p. 516)

[...] que nocdo é esta se ndo podemos defini-laocarforma
mesma na qual se escoa o desejo! Ja que o quessiadiica é
justamente que ela pode esvaziar-se da pulsaol ssxaaanto
tal, ou mais exatamente que a no¢do mesma de pldsege de
confundir-se com a substancia da relacdo sexusdteéforma
mesma que ela é: jogo de significante, fundameetatinela
pode se reduzir a este puro jogo do significant& &ssim
mesmo que podemos definir a sublimagéo.

Um aspecto importante no que se refere as pulsi@em ver e ser visto,
(escopdfilia e exibicionismo) que sera desenvolvidon capitulo subsequente,
considerando a posicao de Lacan em Homenagem gmestaDuras pelo

“Arrebatamento de Von Lol Stein”.
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2 A Escrita e o Feminino

Para falar desse encontro entre escrita e o femiam consideracdes de
Lacan ddo um contorno quase poético, e ndo deiearapiesentar um reflexo da
releitura do pensamento de Freud. Os sujeitos si@® @a posicdo feminina se
encontram mais expostos a invaséao de Real e aotgdao que dai advém, nesse
sentido a escrita pode sim ser entendida como ago,truma inscricdo cuja
funcdo seria contornar, dar uma continéncia aossxcde gozo que tal invasao
acarreta. Importante lembrar que feminino ndo s&imge a uma questdo de
género, mas de uma posicdo do sujeito no discesgundo Lacan (1972-
1973/2008) a diferenca de posicdo ou de identficasexuada sé se institui no
falante pela maneira como se inserem como sujeédsin¢ao falica, ou do lado
masculino, ou do feminino.

A escrita em si € feminina, ela articula letnramoa e saber. Lacan (1953-
1954/1986) vai dizer que, paradoxalmente, 0 quacbtatiza o ser enquanto
sujeito é a falta-a-ser, e que, portanto, amar & am ser para além do que ele
parece ser — amar entdo € uma ficcdo compreeagataas na relacdo simbdlica
mediada pela palavra.

Quanto ao saber, Lacan (1972 — 1973/2008) comgaaado que as
mulheres sdo amigas do Real por terem que lidar @aastracdo na origem,
desde de muito cedo, isso acaba por colocar a miilrgte de um saber dificil de
ser administrado, pois a elas é revelado a faferaque o outro néo existe, que &
fugidio o brilho falico, puro semblante, mas €& aeesemblante que a mulher
dirige sua constante demanda de amor. Ainda nekszio entre mulher, escrita e
saber, Lacan (1972-1973/2008) pontua que toda p&mdule significantes se
encontra com uma suposicao de saber, € quandeuedtiapa a possibilidade de
fazer a pergunta do que a mulher sabe, ele ratfieadiante de toda inscricao
signicante ha sempre um suposto saber.

Ainda na trilha da escrita e do feminino € paoasiracar uma dualidade
entre voz e escrita, essa Ultima se inscreve nanomb registro, do traco, da
mancha, do que de algum modo perdura, atravessaso tlo tempo, contorna o

Real. Escrevo para compor um corpo que suporte gestire da falta, do
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irremediavelmente perdido. O que faz marca, oauenesmo tempo em que
convoca o leitor, suporta sua auséncia. Pois o tragz um sentido que transita na
soliddo. Ja a voz, sopro etéreo e evanescentespago de uma frequéncia que
demanda uma presenca, pode ou nao inaugurar regEsE enapreensivel entre o
gue se fala e 0 que se escuta, uma escrita.

Na pratica da psicanalise, se 0 que o analisard@atie ser lido pela
escuta outra do analista, ai também se configuia esurita, faz-se a leitura do
que manca, do que escapa.

O que mais responde ao feminino na escrita? A tiesdiza. De acordo
com Silviana Branddo (1989) a mulher é sintomantgafaa do masculino na
construcdo imaginaria, e “o maior fascinio da ficgéside justamente em fazer
coincidir, ilusoriamente, a realidade com uma gera” (BRANDAO, 1989, p.
13). Cabe aqui relembrar a relacdo de Eco e Maroisde Eco ao se oferecer
como semblante da voz entrecortada do outro se pierdeu proprio desejo.

Ha no feminino uma caracteristica que pde a muhbaro que siderada
pelo eco da voz materna, concluséo tardia tanté-remd, quanto em Lacan. SO
em sua Ultima conferéncia sobre a sexualidade feangue Freud (1931) admite
existir na mulher duas camadas edipicas, uma cpai e outra com a méae. Ao
longo de seu ensino Lacan (1973) retoma essa guestis € também no final
que declara que a filha espera um investimentorradvindo da mée .

A mulher ocupa o lugar da falta, suporta uma pradéae maior com o
Real e em relacdo a escrita ela tanto se coloca eoguie conquista um espago ao
se escrever e inscrever o impossivel de se diaerg o poema: (LUFT, L.1984,
p.16)

N&o me queiram prender como a um inseto
No alfinete da interpretacao:

Se ndo me podem amar, me esquecam.
Sou uma mulher sozinha no palco,

E ja me pesa demais todo esse oficio

E também pode se entregar a uma escrita ja detmmirpelos
significantes do Outro, se colocando como um pegem criado pela ficcdo
masculina em torno de um ideal, de um personagemmif@o que nao coincide
com a mulher, mas que ela que em muito excedeecadess, é capturada por ele

por conta da falta representada por uma demandaciestente.
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3 Hilda Hilst: Vida, Obra e o Caderno Rosa

Hilda nasce em Jau, Sao Paulo no dia 21 de abrll988. Ocupou um
lugar importante no cenario literario brasileirdddi Hilst € reconhecida, quase
pela unanimidade da critica brasileira, como unmg m#ssas principais autoras,
sendo considerada uma das mais importantes vozésndaa Portuguesa do
século XX. Segundo o critico Anatol Rosenfeld, Hdilpertence ao raro grupo de
artistas que conseguiu qualidade excepcional eostos géneros literarios que se

propds - poesia, teatro e ficcdo”.

Recebeu em vida inUmeros prémios literarios. Deanard Temperamento
transgressor, prezando a liberdade, dona de uraabedeza. Hilda era culta,
inteligente, porém desde sempre dona de uma liderddrente de seu tempo, na

década de 50 seu comportamento causava polémica.

Sua obra foi publicada pela editora Globo, tradmzidra varios paises.
Estreou na dramaturgia em 1968, representou olRnasfestivais de teatro no
exterior. Produziu textos magnificos, retratou smrmsar o paradoxo da fragil e
surpreendente condicdo humana. Segundo o critizério Leo Gilson Ribeiro, a
ficcdo de Hilda Hilst “submerge o leitor num mundtépido de terror e tremor,
de beleza indescritivel e de uma fascinante inéwso filosofica sobre o Tempo,
a Morte, o Amor, o Horror, a Busca”. Hilda tranggacom maestria do coloquial
mais chulo a poesia mais intensa, a complexidadewd&niverso contribuiu para
torna-la uma poetisa e escritora que descrevia poofunda e comovente

fidelidade a soliddo e a perplexidade do homemtelido mundo.

O pai € uma figura central na sua vida, segunds pakavras a auséncia
mais presenca que lhe acompanhou por toda vidaedida que se vai adentrando
em sua historia, através de entrevistas concedigas fase mais madura, o que
se mostra € uma mulher atenta, reflexiva. Filh8el#ecilda e Apolénio Hilst, o
pai era fazendeiro, escritor, ensaista e poetandpuaasce, diz ter ouvido da
decepcao do pai por ela ndo ter sido um menindho desejado. Dessas frases

gue portam um valor significante capaz de erigiawmda. E foi assim com Hilda,
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ela afirmava categoricamente que ter se tornadat@scfoi seu compromisso
com o desejo do pai, para deixa-lo orgulhoso egrrque ela poderia ser mulher

e escritora.

Aos dois anos 0s pais se separam, 0 pai tem um ssauizofrénico e é
internado numa clinica. Muda-se para Santos conde msoO torna a vé-lo aos
dezesseis anos. Durante esse periodo a imagem idimi palimentada pelo
discurso da mée e de amigos, era um homem, segdilda, belissimo,
inteligente, um poeta sensivel, em entrevista atidaea psicanalista Maria
Aparecida Bueno, Hilda diz:

“Eu fiquei Apaixonada pelo meu pai por todos ositad dos
amigos que o conheceram, o0 relato de minha mae
principalmente, a paixdo que ela teve por ele.dal@ecou a
ficar louco com trinta e poucos anos. As vezes &sehum pai,
mas eu tive tudo em volta, um pai que era assim pzada eu
amar mesmo, era beleza, era uma coisa secretamenamem
gue nao ficava se mostrando. Eu achava muito bem i3
secreto, porque eu ndo tenho nada de secreto”(BUEI96,
p.25)

Hilda, através desses significantes que contornaaauséncia do pai,
partindo da voz da méae, dos amigos, vai fazendo@dgecido com uma escritura,
uma inscricdo, um corpo de palavras. Na Ultimaesidta inédita encontrada
recentemente e publicada na Folha de S&o Paul®1/2817 — 1978), concedida
a José Luis Mora Fuentes, amigo pessoal da esgritmr pai comparece todo o
tempo, e eles consideram a possibilidade da bdecaoliddo, quando Hilst
decide se mudar para o interior de Sao Paulo terdalguma relagdo com esse

lugar de isolamento em relacdo ao préprio pai.

Mas algo intriga na trajetéria de Hilda, apesartalento indiscutivel,
ocupa o mesmo patamar de grandes escritores, reé@@ea a tristeza de nao ser
lida. Além do reconhecimento, a coisa pratica mesaaalividas se acumulando,
e 0 ressentimento também. Passou a achar queiogliasileiro gostava mesmo
era de pornografia, entdo decide investir na ss& éadtica, sendo que desta fase
o livro que se destaca é “O Caderno Rosa de Lomgblya (1990) , livro cuja
critica foi acirrada. Quando perguntada como suggiintrigante protagonista,

responde prontamente, que no momento em que desidever sua fase erotica
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se depara com uma foto sua sob a mesa, uma fajoat®lo era crianga, nesse
monto nasce Lory Lamby, uma personagem intrigant Ije rendeu inUmeras
criticas e que até hoje provoca polémicas. Peledenem si, pela dificuldade em
aceitar que uma escritora erudita, culta pudessengeredar pela sexualidade
infantil, através da pedofilia, de uma trama coafus principalmente da
personagem que narra as aventuras sexuais cornegetainimos, desenvoltura, e

sem o menor resquicio de violéncia ou desconforto.

O Caderno Rosa de Lory Lamby (1990) é a matergizala escrita do
impossivel, da transgressdo no seu limite, ndagenas um livro pornografico,
no sentido das explicitas cenas de sexo, mas dnwia de expor o interdito.
Marguerite Duras que diz, “ndo se pode escrevadaaassim escrevo’. Nao se
podia, mas Hilda escreveu. Aqui a escrita femirgibeno um Sinthomme, se
pairou alguma duavida, elas somem ao ler o poemaHgda escreve, como uma
desculpa por ter se permitido a escrita de “ O @ed®osa de Lory Lamby”
(1990), o th faz todo sentido. Escrever, desserlagade chegaram Duras, Hilst,
Clarice é da ordem da evanescéncia, do aconte@mgmtinconsciente avesso a
rigidez de codigos morais. A reacdo da critica mate se situar num lugar
assombro, como se ao poeta ndo fosse permitida,oegseza. No feminino, a
proximidade com o Real facilita o salto, e Hilddapwsando a palavra como uma
matéria prima crua. No Caderno Rosa (1990) ha wni@ta subversiva que pode
fazer analogia com o inconsciente — que é o quapas® que causa fissura, a
escrita eroética de Hilst incomoda e atrai. Do geidrata? Segundo Lacan, so se

pergunta quando se sabe a resposta.

Héa outro aspecto na escrita de Hilst, ela se persaitr daquilo que lhe é
comumente atribuido, isso acontece até na tramaa@equena protagonista.
Segundo Ruth Silviano Branddo (1989) existe naalitga uma tendéncia a
colocar a mulher como um sujeito passivo diantarda moral na qual ela apenas
se submete. O Caderno Rosa de Lory Lamby (1990})dtalmente a mulher do
lugar de ser representada como uma ficcdo mascuolifeaninino tem voz ativa,
na fantasia da menina tudo ndo passa de um amaat@rno para resolver um

conflito financeiro. Protagonizam mée e filha o dss prazeres.
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Poema que Hilda Hilst escreve apds receber sepdtigas com a
publicacéo do livro “O Caderno Rosa de Lory Lamiydo como um pedido de
desculpa, mas como uma revelacdo de quem atravagelae sente livre para ir

mais além

Livre para fracassar...

O escritor e seus multiplos vem vos dizer adeus.
Tentou na palavra o extremo-tudo

E esbocgou-se santo, prostituto e corifeu. A infanci

foi velada: obscura na teia da poesia e da loucura.

A juventude apenas uma lauda de lascivia, de foémit
Tempo-Nada na pagina.

Depois, transgressor metalescente de percursos
Colou-se & compaixao, abismos e a sua propria sombr
Poupem-no o desperdicio de explicar o ato de hrinca
A dadiva de antes (a obra) excedeu-se no luxo.

O Caderno Rosa é apenas residuo de um “Potlatch”.
E hoje, repetindo Batalille:

“Sinto-me livre para fracassar”.

Hilda Hilst (1991)
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4 Marguerite Duras Autobiogréafica

Marguerite Duras nasce na Indochina francesa em, ¥passa durante
sua infancia por periodos de extrema pobreza. Aedagdo com a escrita é desde
sempre muito intensa, sendo esse significante mi&cam toda sua obra.
Autobiografica sempre, em seu livro: “Uma Barragesntra o Pacifico” (2003)
relata a vivéncia de sua infancia. A méae vilva ayastlas as suas economias
investindo em terras para plantacdo de arroznhp@erde tudo com a catastrofe
das inundagfes, lancando a familia em extrema pabfeuras abandona os
estudos para se dedicar ao oficio de escreverdeledque advém seguranca
financeira e reconhecimento. Aos 70 anos publica Atante” (2007),
considerado um de seus livros mais autobiogréficevela também a
atemporalidade do inconsciente. Duras fala nessamce de um periodo de sua
adolescéncia, lembrancas de quando vivia num peatsi@m Saigon, a historia €
a sua histéria, a vida com a méae e os dois irm@aslio que sentia pelo irméo,

desde sempre o eleito do amor incondicional da n@@kyro Duras declara:

“Meu irmdo mais velho, queria maté-lo, ter raz@ota ele
uma vez, pelo menos uma Unica vez, e vé-lo moEmer.para
retirar da frente de minha mée o objeto de seu ,a@sse filho,
puni-la por amé-lo tanto” (DURAS, 2007, p.59)

A protagonista narra ao longo da trama, a prefeaéta mae pelo filho
mais velho, considerado pela menina como assassitit@no. Embora usasse
drogas e roubasse a familia toda para sustentatiGeua mae nunca se gueixara
dele e, depois de sua morte, deixou-lhe a maide g heranca. Ao morrer, 0
rapaz foi enterrado junto a mae, a pedido delarofagonista descreve a imagem
da mé&e e do irméao mortos. E definitivamente junptenos: “Estao os dois juntos
no tamulo. S6 os dois. E justo. A imagem é de umleeslor intoleravel”
(DURAS, 2007, p.59).

Pertinente também falar de Duras, falando de @aduiigpector, sim a algo
de familiar entre as duas escritoras e escritér&ssa dimensao do humano que
atravessa barreiras inUmeras para se unir na andpde da letra e na posicao

feminina. Diz Clarice num de seus romances: “Adi&snais nada, pinto pintura.
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E antes de mais nada te escrevo dura escriturao@oeo poder pegar com a
mao apalavra” ( LISPECTOR,1964, p.12).

E isso o que faz Duras em “Escrever”, Clarice aesaproximar dessa
verdade. Marguerite Duras quer pegar com a maalasrps, e moldar com o
Corpo gue se inscreve na escrita uma forma posdévdizer o impossivel, e diz
com dura escritura.

“Escrever” € um livro de narrativa poética, coniesal, uma exposicéo
acerca de suas vivéncias e impressdes da escrnta con ato. E ela atua
escrevendo. Mentir, € um verbo que em vida e nesnseas livros conjugou, a
nao ser com 0s homens, assim como Hilst, mentir gahomens é sacramentado
e isento de pecado, eis a mascarada feminina.

O que motiva o livro é a histéria de um aviador qu@reu aos 20 anos,
abatido pelos alemaes, justo no dia da paz. Esst& marca Duras. Mais uma
vez Clarice a alcanca, quando diz: “ a morte ddoger um é a morte inteira.
Qualquer um é todo mundo”. Com essa frase quantos hdo € possivel prantear
através do jovem soldado morto? Até a morte demosxa.

Duras passeia com suas impressfes e confissdésappébndena a falta
de liberdade na escrita. Considera a revisdo deexito equivalente a uma postura
de resisténcia, “0 escritor assim, converte-se elgial de si mesmo” (DURAS,
1994, p.31), Segundo a ela a busca da boa forename estética produz livros
sem prolongamentos, sem noites. Um livro precisa teoragem de exprimir o
luto da vida. A visdo que Duras tem do que ser&ro, ndo permite que ela o
retire do livro, pois ao corrigi-lo, o livro perdarseu estatuto de verdade. Isso
pode ser remetido ao que Lacan pontua sobre ansoiEnte, pois 0 que é
encarado como erro, se trata € disso que escapdazidissura. Assim como o
inconsciente, a referéncia que Duras faz ao esse gue segundo ela exige
coragem para que o autor o permita ficar, podestndido como um equivoco
na comunicagcao, a um dito que ndo se intencionamaiicar, mas a um querer
dizer, querer dizer uma coisa e falar outra, oa,Sgjinconsciente como nao é
sabido é subversivo. A insisténcia de Duras paessgumantenha o erro, ja aponta
também para o efeito de gozo que as palavras peodupara além até da
intencionalidade da comunicacao. Existe uma passagirada de um livro seu,
intitulado “Mundo Exterior” que representa bem @ @contece com “Escrever”,

onde a autora se depara o tempo todo com o destdahe
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7

“A parte desconhecida da minha vida é a minha tescri
Morrerei sem conhecer essa parte desconhecida. Gomo
escrito isto, porque, como 0 escrevi, N0 sei,SEM@OomMo isto
comecou. Nao se pode explicar. Donde vém certossivA
pagina esté vazia e, de repente, j4 ha trezengisaga Donde
vem isto? E preciso deixar andar, quando se escré@
devemos controlar-nos, € preciso deixar andar, Ugongao
sabemos tudo de nos proprios. Nao sabemos o quessom
capazes de escrever’ (DURAS, 1995, p.17)

E essa dimensdo mesmo de desconhecimento quéatadara na escrita
de Duras, ela comunica ao leitor, nessa relacacsquestabelece com o texto
literario, algo que ele pensa que ndo sabe, mas@ueesmo tempo provoca um
estranhamento, uma sensacao qualquer de Dejasaudils muito da capacidade
feminina de sustentar 0 gozo outro, aquele qugastaorma falica.

Na ultima parte do livro “Escrever”, Duras aludera pintor, 0 nome do
capitulo é: “A exposicéo de pintura”, mas é a autpre se transforma em pincel,
ela descreve um quadro com as cores da vida daljoelem, com o poder de
sintese, 0 homem entregue a sua propria hist@ieadb sozinho, entregue a sua
infelicidade. Sua escrita é provocadora, provogaedé adoravel. Aqui cito uma
colocacao pertinente da psicanalista Ana Cecilizvallao que reflete um pouco
sobre o efeito dessa escrita de autores como Biistas, Clarice, enfim, esses

gque ousam falar dessa posi¢ao feminina:

“Se 0 leitor consegue tolerar a “zona enigma” ddcteponto
que tem equilibrio fragil, de incerteza, fora dealquer
controle, podera realizar o inesperado encontro gora das
zonas de sombra que ele mesmo abriga em sua iitede. E
nesse momento que o leitor é também autor’(CARVALHO
1997, p. 82)

E nesse sentido quem um livro pode afetar, quaenod efeito de um
discurso que alcanca o outro para além das madgesisposta seguranca.

Em 1932, fixou-se em Paris, onde estudou Direitatevhatica e Ciéncias
Politicas. ApOs o0 armisticio ingressou no Partison@nista Francés, de que foi
expulsa, em 1950, por dissidéncias ideoldgicastoraude pecas de teatro e de
varios filmes, entre os quais o célebre “Hiroshimau amor”. Faleceu em trés

de marco de 1996 em Paris.



19

5 O Significante Soliddo em Hilst e Duras

Em seu livro “Escrever” (1994), Duras relata a atigliqgue a soliddo
provoca, mas nos demonstra que € a partir delssgpgee sua criacao literaria.
“Existe isso no livro: a soliddo nele é a solid@ondundo inteiro. Esta em toda
parte. Invadiu tudo. Sempre creio nesta invasamdCmdos. A soliddo € aquilo
sem o que nada fazemos” (DURAS, 1994, p.29). E @amotda soliddo e do
desamparo irremediaveis, inerentes ao ser humamoa @rte faz seu contorno,
usando por vezes inUmeras roupagens que a disfaasendo € o caso de Duras.
Em todos os seus livros a questdo da soliddao nmesenca, considerando o
préprio ato da escrita um gesto solitario. Escré&vam exercicio de solidao, ( o
verbo e o livro). Duras (1994) refere-se a soliédcstente num livro como a
soliddo do mundo inteiro, insidiosa, contra a quad se tem defesa por ser da
ordem de invasdo. Sem ela nada se faz, nada $& s@iddo como condigcao
mesma do pensamento. S&o inlUmeros as apari¢cdegnificante solidao, estar
sozinha com o livro ainda n&o escrito, a soliddaango um livro chega ao fim.

Algumas dessas colocacfes portam um qué de tradeidomo essa:

“Existe o suicidio na soliddo de um escritor. Eqpes sentir-se
sozinho no interior da sua propria soliddo. Sempre
inconcebivel. Sempre perigosa. Sim. Um preco arpagater
ousado sair e gritar’ (DURAS, 1994, p. 29)

As pontuacdes da escrita de Duras séo todas datadas profundo saber
que precede a prépria psicanalise, mas no tocargeliddo, isso fica muito
marcante, talvez por essa soliddo esbarrar nomgesa primordial, na
devastacdo materna inerente ao feminino. DurasAj1di9 ter vivido na solidéo
por muito tempo, e assume que sao riscos ineviéa@proprio oficio da escrita.
Acredita que uma pessoa entregue a Si mesma, gacemtra contaminada por
uma certa loucura “porque ndao ha nada que barrearinho quando ocorre um
delirio pessoal’(DURAS, 1994, p.35)

Hilda Hilst também se vé acometida por essa wuigéte solidao, para a
qual deu contornos geogréaficos. Em entrevista eapalista Maria Aparecida

Bueno diz que escrever foi a maneira de enfrentae@o da loucura, e esse medo
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€ encarado quando se isola no interior de S&o Padilda admite que houve na
sua mudanca uma necessidade que respondia petiae® uma vida, ficar
reclusa era uma condicdo para escrita. Tinha ucha imteressante, era jovem,
muito bonita, muitos namorados, uma casa muitor@leég divisor de aguas foi
justamente um livro de Nikos Kazantizakis, quelsntava: “Lettres a el Greco”,
presente de um amigonel962, época de plena efervescéncia em sua \iida ag
rodeada de amigos, namorados, festaa.|&tura desse livio um dos principais
motivadores para sua mudanca para o interior.

Abro um parénteses nesse ponto, para aludir vemdie Débora Moraes:
“A relacdo entre leitor e texto literario: Uma Abdagem Psicanalitica” (2012) ,
nele a outora considera a criacao literaria darkitapontado que acontemieuma
experiéncia singular, pois o leitor se coloca coateo a ser contaminado,
preenchido em seu vazio pelas mesma substancitigasfeo autor. Hilda ao
pontuar sempre a importancia da leitura de Kazakiszilustra exatamente essa
criacao literaria que tem poténcia para se expamgiin mais além constante.

Sobre o livro “Lettres a el Greco” Hilda diz:

“O personagem tinha toda uma problematica de aastia sua
vida libertina, assim como eu. Eu adorava todeenas;des do
corpo, amantes, aquela diversao dia e noite. Mialsa sempre
cheia de gente, e a0 mesmo tempo eu queria muteves. O

personagem teria um encontro & noite com uma fr@stnuito

bonita em Paris, ao mesmo tempo que queria escsasenbra
no monte Athos. Quando vai fazer a barba , noteegtéecheio
de pustulas. Achou estranhissimo e entendeu quereracado
do inconsciente para ir, afinal, monte Athos. A&sgue acabei
de ler este livro fiquei em estado febril, pengeis mudar tudo,
vou vender essa casa e comecar a fazer o que leo dee

fazer” (BUENO,1996, p.28

O livro tem sobre Hilst um efeito assombroso, gaergpercutir por toda
sua vida. Diz que a leitura do livro a despertora@anecessidade de se isolar a
fim de escrever. E assim o fez, vai para Jau,taiingma casa na fazenda, planta
um verde exuberante e la se instala com sua pvadstiliddo. Mas uma solidao
gue néo significava casa vazia, A Casa do Sol, damoo conhecida, era lugar de
reunir amigos, na sua maioria artistas, escritoligsofos, muitos cachorros.

Praticamente toda sua obra foi produzidaHiéda sabia que “uma casa s0, isso
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ndo existe desse jeito. E preciso que o tempo passeedor dela, pessoas,
histérias”(DURAS,1994, p.39)
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6 Homenagem de Lacan a Marguerite Duras

Diante do processo da escrita no feminino Hilsuea® sao duas escritoras
gue causam enigmas e questionamentos com suaslitdné$as, muito se pode
dizer do feminino. Neste viés da psicanalise dagsso de escrita, lancar mao de
alguns pressupostos tedricos, mas tem que se eomsitma premissa basica: O
talento do escritor € inanalisavel, premissa desdeto cedo afirmada e
reafirmada por Freud. Maria Clara Queiroz Corre2808), em um artigo
intitulado: “Resistirmos, a que Sera que se De®tinanclui que se ha um retorno
que marca a psicanadlise € justamente o de fazelogio do artista como
antecipador do psicanalista, ao citar Freud (19@7}exto “Delirios e Sonhos na

Gradiva de Jensen’e ela continua pontuando que:

“tal insisténcia passa agora por novos personagenisigar de
Freud estd Lacan, no de Jensen, Marguerite Duragenos
diz Lacan de Marguerite Duras em seu escrito “Hogefait &
Marguerite  Duras, du Ravissement de Lol V.
Stein?”(CORREIA, 2003)

Reconhecer o autor como alguém que partilha oucigateo que a
psicanalise descobre € um cuidado constémeid (1907), solucionou o enigma
que colocara a si proprio, concluindo que — o &mce 0 analista — muito
provavelmente bebem na mesma fonte, trabalham mmebjeto, cada qual com
um método diferente.

O analista observa o inconsciente de seus pacieatepasso que 0
escritor observa seu proprio inconsciente e moldas sdescobertas numa
manifestacdo expressiva. Segundo Peter Gay (19@8@k se afirmar que, o
romancista e o poeta sdo psicanalistas amadoresyetior das hipéteses téo
penetrantes quanto qualquer profissional. Foi o Qaean, com sabedoria e
humildade reconheceu na homenagem que rende a didegDuras.

No seu livro “A Histdria da Psicanalise na Francg&Yudinesco relata
como Lacan tomou conhecimento da obra de MarguBrit@s. Foi através de
uma colocacdo de uma pessoa chamada Michele Mantieta durante um de

seus seminarios, em 1965, e que abordava a quest#tna. Michele faz uma
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alusdo na sua fala a obra de Duras, que é benadevaldesse saber inconsciente,

gue invade artista e obra.

“Entretanto, diversamente dos surrealistas, Maiguéduras
ndo vai beber em nenhuma fonte freudiana ou psitpaa
Desconhece radicalmente os discursos ‘clinicos’resoa
loucura, e é por essa razdo, talvez, que os pfigtasados anos
sessenta ficam ‘extasiados’ com esse relato e castranha
proximidade de um dizer que fala da loucura feitdher sem a
menor alusdo a qualquer nosologia."(ROUDINESCO, 8198
v.2, p.563, grifo nosso)

Através de sua homenagem a Marguerite Duras, Ld@anpsicanalise um
nova maneira de abordar a arte, e lanca criticagacama certa psicanalise que
deslizaria do pedantismo a grosseria de atribtiécaica de um autor a alguma
neurose, querendo demonstrar que a técnica em aquestplicitaria o0s
mecanismos do inconsciente. Segundo ele“...a Graogagem que um analista
tem o direito de tomar por sua posicao, ja recadhezomo tal, € de se lembrar
com Freud que, em sua matéria, 0 artista o preseagre e que ele ndo tem
entdo que fazer-se de psicologo ai onde o artistaalbre o caminho”(LACAN,
1965, p.192).
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7 Do Sintoma ao Sinthoma: Uma questao de escrita

Do Sintoma ao Sinthoma, um salto para uma esanita.oSe o sentido do
Sintoma é o real, como aquilo que impede que Basandem bem, o Sinthoma
€ a amarracao que permite a escrita de um caminho.

Lacan no seminario 20, dedicado a Joyce, fala gerithncia da escrita
para a psicanalise, mesmo essa sendo uma praxiadama fala. Joyce e seu
modo peculiar de usar a linguagem, de forma fragmden com quebra de
palavras apresenta um modelo de inconsciente, @j@alaca com o sujeito pela
via do Sinthoma.

Sinthoma como a escrita de um gozo, inanalisdvehoEseminario
dedicado a Joyce que Lacan chega ao n6 borromeayu® faria a amarracao dos
trés registros: Real, Simbdlico e Imaginario. @s tlos do né sdo equivalentes,
mas cada qual tem sua especificidade. Esse nésgo@dmtendido como o mito do
sujeito, mas ele é passivel de falha. A obra deeleyidencia essa falha, porém,
intrigantemente Joyce se sustenta, o que faz Ldeduzir um quarto elo, e € este
quarto elo que é designado como Sinthoma. O Sirdhquee funciona quando o
tracado do borromeano falha.

Podemos até pensar que as falhas fazem advir staartid nele essa
capacidade de usar as palavras, aplica-las naaeatravés de uma refexao, e
assim inventar alguma coisa que enfrente essaitivetido gozo, o que significa
inventar uma quarta amarragao, que seria o sintleragse que possibilita novas

formas de usar a letra a favor do sufeito.
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8 Conclusao

A obra literaria, efeito da escrita, da criatividada necessidade de lidar
com o indizivel da falta, faz com que o sujeitos&n saber até onde ele ja
estava, e quem o |é reconhece em si também esse lug

O processo de escrita no feminino nada mais € dpuegue uma
capacidade de lidar com a falta através da lingnag&ma linguagem escrita,
apesar do Real e ofertada como uma leitura de si.

A escrita habita a palavra, e a mulher o sabe desu@re. A palavra diz,
o feminino diz e escreve, € 0 que Marguerite Dayaer dizer quando escreve:
“Quando se escreve se vai a uma selvageria anteriola”, e paradoxalmente, o
feminino ndo é limitado em seu gozo pelo gozo daléeum gozo que se inscreve
numa logica mais além. Acompanhando a trajetoriblitta e Duras concluimos
gue quem labuta com a escrita através da arte agmre precisa chegar a um
final de analise para saber o que fazer com omsetoa solucdo é identificar-se
ao sinthoma, e a escrita permite essa identificagéavés de um salto criativo.

Em outras palavras, na arte a possibilidade deager fuma borda
significante para o Real que escapa a qualqueifisagé@o, um saber fazer com
isso que esta fora do sentido, eis 0 sinthoma. ridaliteraria esse sinthoma ja
vem marcado com forma e substancia. A arte pod sieine a singularidade do

artista.
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