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1.
Introducéao

O objetivo desse trabalho é debater de forma critica o corpo no
campo da cancdo popular no Brasil. Mais especificamente: identificar
questdes que atravessam a musica popular e que reverberam no meio
cultural, a partir do corpo e de sua apreensdo por determinadas areas de
saber que se debrugam sobre a producdo e recepcao da cancao.

Existem muitos trabalhos de grande relevancia para a critica
académica que apontam para a questdo do corpo na cancdo popular. A
maioria dedica-se a voz como protagonista da ideia de performantizacdo
desse corpo. Pesquisadores e ensaistas que escreveram e escrevem sobre o
tema costumam partir da voz e da utilizacdo do corpo como instrumento da
voz, para pensar sobre a trajetoria de determinados artistas ou o
desenvolvimento da cangédo no Brasil.

De fato, as conquistas nesse terreno sdo de valor imprescindivel para
o0s estudos sobre a masica popular, haja vista a proliferacdo de centros de
pesquisa que se dedicam ao estudo da cancdo popular nas universidades
brasileiras. H&, hoje, uma base teédrica solida sobre a materialidade da
forma-cancdo, que até duas décadas atras ainda ndo havia sido construida.
Por essa designacdo de materialidade, entendo 0 que esta intrinseco na
natureza stricta da cancdo midiatizada, ou seja, composicdo, interpretacéo,
arranjos, gravacao, veiculacdo ao vivo. Isso é, sem duvida alguma, um
ponto relevante e um referencial para a compreensao desse corpo.

Porém, o que pretendo evidenciar com a tese é, em primeiro lugar,
como o corpo do masico popular, fora dos limites dessa materialidade, e
também para além de sua plasticidade coreografica ou cenogréafica, serve-
nos como balizador determinante da nossa expresséo cultural. Em segundo
lugar, como essa territorializacdo que ele é chamado a demarcar € fruto de
mecanismos de apreensdo ja recorrentes desde os primoérdios da produgédo
cultural brasileira.

O objetivo, portanto, ndo € escrevinhar ou tentar descrever as
caracteristicas plasticas, gestuais ou comportamentais de determinados

corpos de cantores ou intérpretes da cancdo no Brasil, mas sim
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compreendé-las como indices que compdem um trago ou marca desse
corpo, que delineiam fronteiras e moldam o campo da cangao popular. Ao
mesmo tempo, procuro demonstrar COmo esse corpo teve a capacidade de
criar zonas de deslize nessas fronteiras, remodulando-se como enunciador
de narrativas diante de diferentes configuracdes, que podem ser observadas
na cena cultural do século passado, tendo o samba como protagonista. Esse
seu carater maltiplo, que transita em diversos planos atraves das estratégias
que cria nesse jogo, € inclusive o que me parece mais decisivo para
compreender a complexidade do desenvolvimento da musica popular no
Brasil.

Nesse sentido, em nenhum momento tentarei revelar o que esteja no
terreno do ndo dito, como forma de trazer a tona algo que se esconde sob
camadas que o critico deveria escavar, a procura de esclarecimento. O
intuito, aqui, é o de organizar o campo a fim de visualizar como o corpo
funciona como registro determinante da producdo do nosso cancioneiro e
também como ele, por sua prépria caracteristica polimorfa, escapa a
posicdo de referencial que estabelece suas ‘faixas’ de ocupacdo. Trata-se,
dessa forma, de uma perseguicdo sem o desejo de captar, de colocar o0 peso
da mao do critico sobre o0 volume do corpo ou sobre sua massa, mas sim de
percebé-lo em sua estratégia escorregadia, compreendendo que € através
desse movimento que se revela muito da capacidade incisiva da musica
brasileira em atuar sobre o consciente e o inconsciente de nossa sociedade.

N&o ha, de minha parte, a ingenuidade de querer sugerir que esses
autores ndo tenham feitos aberturas sobre essa dinamica entre o corpo e
uma territorializacdo da cena cultural. Muito deles as fizeram e forneceram
pistas importantes sobre o valor dessa direcdo. Também ndo acredito que
seja possivel separar as caracteristicas formais da obra de um artista, ou de
uma determinada época, ou de um género musical, de determinadas
fronteiras estabelecidas.

O que eu pretendo € colocar a atuacdo ou em-cena-acao do corpo,
mesmo que por seu carater escorregadio, como um dos referenciais que
delinearam o debate sobre musica popular dentre muitos criticos. O que
parece decisivo como um mote desse trabalho € a poténcia de emergir e

submergir, de entrar e sair das estruturas, que 0 corpo pratica como um
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jogo, na vida cultural, e ndo a procura de uma apreensao descritiva e/ou
objetiva. Acredito que essas intervencdes ou imersdes do corpo no tecido
social e cultural possam fornecer mais um possivel instrumento de anélise,

para 0s que querem pensar a musica popular produzida no Brasil.

H& uma adverténcia necessaria para seguirmos em frente. Seguindo
a formulacdo tdo bem delineada por uma das principais referéncias da area,
0 compositor, ensaista e semidlogo Luiz Tatit, o foco de interesse da
pesquisa se limita ao corpo e & producdo de corporeidade que envolve os
musicos populares ou cancionistas, para usar a denominacéo de Tatit.

Segundo Tatit, o termo cancionista refere-se aquele artista capaz de
criar um equilibrio na conjuncdo entre letra, melodia e base musical,
estabelecendo uma maneira de dizer. Sdo aqueles que, de acordo com Tatit,
independente de qualquer formagdo musical técnica mais elaborada, tém a
capacidade de traduzir em canc¢des e melodias uma expressdao ou conteudo
artistico. O termo ndo esta delimitado somente, é claro, aos que realizam
todo o processo de composicdo. Ha cancionistas letristas, cancionistas
masicos, e mesmo intérpretes que operam o processo de mediagdo descrito
pelo tedrico, e que podem ser exemplificados com Carmen Miranda,
Orlando Silva e Roberto Carlos.

O que interessa € olhar a can¢gdo como uma manifestacdo singular da
nossa musica, fruto de um processo distinto de outros que se desenvolveram
no terreno musical. E aquele processo em que tanto letra quanto melodia e
musica mostram-se integradas por uma conexao que as harmoniza e unifica.
Nesse plano, por exemplo, perdem todo sentido analises estritamente
calcadas na teoria musical ou estritamente centradas na lirica da cangéo. E
importante ressaltar que a cangdo precisa ser debatida como um objeto
hibrido que retne masica, melodia, letra e uma série de outros indices que
tentarei elencar ao longo deste trabalho.

Se fossemos seguir com a tese de Tatit, precisariamos apresentar o
que ele considera o principal articulador dessa juncdo: a entoacdo e as
formas entoativas da fala, que caracterizaram e delinearam a estética
produzida por nossos cancionistas. Podemos perceber que, através dessa

estética, hd uma performantizagcdo do corpo que, pela gestualizacdo da voz,
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revela um componente muito importante para anélise da nossa produgédo
musical. Tatit enfatiza o cancionista como aquele que cria uma espécie de
diccdo, rasurando as fronteiras entre fala e canto. E faz isso por uma
gestualizacéo da voz, por essa maneira de dizer, por um malabarismo entre
oralidade e musicalidade.

O resultado desse processo € a producdo do que nem sempre chega a
ser uma lingua estrangeira dentro da sua prépria lingua, mas que é, com
certeza, uma ramificacdo dentro dela, pois inventa esse modo de dizer.
Assim como qualquer outro componente cénico ou coreogréafico, por
exemplo, essa gestualizacdo da voz pode sugerir a ouvintes ou espectadores
diversas sensacOes afetivas e corporais exteriores a sua experiéncia
cotidiana, provocando uma outra experiéncia estética com a musica.

Outro aspecto elucidativo do trabalho de Luiz Tatit, consequéncia
dessa definicdo de cancionista, é o que ele define como cancédo de consumo.
E é exatamente com os produtores dessa forma-cancdo que pretendo
trabalhar, ou seja, serdo levadas em conta as caracteristicas de formacao e
desenvolvimento dessa forma-cancdo. Quando eu citar os conceitos musico
popular ou musica popular brasileira é a esse recorte que estarei me
referindo.

Essa é uma preocupacdo, antes de tudo, relacionada as diversas
divisbes e subdivisbes que existem hoje entre os que trabalham com o
campo da musica popular. Meu objeto de pesquisa relaciona-se aos artistas
gue modulam e ddo os contornos do que entendemos como cancdo. A
determinacdo € importante para o recorte do trabalho, pois delimita sua
area. Nao procuro aqui me inclinar para temas ja muito bem elaborados por
musicologos, folcloristas ou antrop6logos sobre a formacéo de todo o vasto
universo da musica, também denominada, por eles, de popular.

E importante destacar esse ponto, porque ndo pretendo levar em
conta manifestaces tipicas - como as diversas tradi¢des do canto indigena -
, ou a diferenca de performance entre a musica folclérica do sul e do norte
do Brasil, ou sobre a importacdo da modinha portuguesa. Nem mesmo
caracteristicas materiais ou formais que essa analise nos pudesse sugerir,
como: por que em tal lugar o canto analasado se desenvolveu com mais

forca, ou por que em outro determinado lugar o instrumental é utilizado

11


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710507/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710507/CA

desse ou daquele jeito. O centro do debate que busco desenvolver esta
ligado aos mediadores da cangcdo moderna brasileira, aquela que se
estabeleceu a partir da formacgédo do samba, do advento do radio, e de todo o
desenvolvimento que se seguiu, em nosso pais, ao longo do seculo XX.

O corpo que emerge nas festas populares, como na tradicdo do
maracatu, do bailado de reis, do cavalo-marinho, das festas de Corpus
Christi - muito bem apontado pelo historiador José Ramos Tinhordo como
espécie de primeiros desfiles/cortejos de carnaval do Brasil - esta, muitas
vezes, ou na maioria das vezes, ligado a essa forma-cangdo por processos
de incorporacédo e antropofagizacao - para usar um conceito de Oswald de
Andrade — feitos por artistas brasileiros desde o surgimento do
tropicalismo, nos anos 60. Na origem do samba ou na incorporacdo de
tradicGes operadas pelo mangue beat, por exemplo, é fécil identifica-las, o
que ndo acontece em muitos outros terrenos de nossa musica.

Portanto, é um fato estético, de suma importancia, saber que elas
permeiam nossa producdo cancional de maneiras distintas. S6 sublinho
novamente que neste trabalho ndo tentarei em nenhum momento trazé-las
como génese identitarias da nossa cancdo, mas sim eventualmente como
uma ferramenta que nos ajude a delinear determinadas tradicdes e

influéncias que atuam sobre a musica popular no Brasil.

Voltemos, entdo, ao que chamei de materialidade desse corpo como
estratégia narrativa.

Vimos que existe todo um espectro que circunda a gquestdo da voz,
desde sua capacidade de gestualizacdo através da entoacdo, velocidades,
timbres, até suas transformacdes ao longo do tempo, devido aos avangos
tecnoldgicos de registro e veiculagdo. Existe também uma evidente relacdo
do corpo com os instrumentos musicais. Como ndo pensar na tradigdo
percussiva brasileira? No virtuosismo de tantos mdusicos populares no
Brasil? A relacdo com o0s meios de gravacdo também € um indice
importante. Desde a invencdo e desenvolvimento dessa tecnologia até seu
uso experimental - em discos como Araca Azul, de Caetano Veloso, ou nos
trabalhos de Walter Franco, Jards Macalé, Arnaldo Antunes, entre muitos

exemplos que poderiam ser citados -, todos compdem uma série de
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movimentos que expandiram as possibilidades sonoras da cancdo em
estudio.

Ocorre ainda o desenvolvimento de toda uma atitude cénica e
coreogréafica referente a apresentacdo e veiculagdo da cancdo em espacos
publicos e shows. Da casa da Tia Ceata' aos grandes estadios, passando
pelos fervorosos auditorios dos festivais televisivos dos anos 60 e pelos
trios elétricos, foram criadas distintas formas de veiculacdo da cancdo ao
vivo. Essas maneiras de empenhar a can¢do acabaram criando novas formas
de escuta ou, simplesmente, se adaptaram a novas demandas por outras
formas de escuta. Obviamente, ndo se trata aqui de uma questéo de causa e
efeito, mas sim de um movimento mutuo de transformacéo nos parametros
de escuta do publico. Também nesse terreno as evolugdes tecnoldgicas
influenciaram e influenciam transformagdes determinantes.

Todos esses sdo temas de grande relevancia para a area de estudo
sobre a musica popular, e referenciais preciosos para explicitar esse corpo
dentro da materialidade da cancdo. Alguns desses exemplos podem,
inclusive, nos ajudar a revelar esse jogo de cena do corpo que quero
afirmar, apresentando de maneira mais concreta essa estratégia de deslize.

Ainda assim, ha uma relacdo peculiar do corpo do cancionista que
me interessa de maneira central neste trabalho, que é a forma pela qual ele é
dimensionado e requisitado dentre os atores que compdem a cena musical
brasileira. Refiro-me a sua intervencdo decisiva e constante no campo de
producdo de cultura e de producdo simbolica e seu papel balizador de
determinadas disputas nesse ambito, bem como a sua capacidade impar - se
0 comparamos aos corpos de artistas de outras grandes areas da producéo
cultural como cinema, literatura ou teatro - de permanecer como indice
estético, social e politico de nossa sociedade. Esse lugar ocupado pelo
cancionista, no Brasil, merece ser destacado pela sua singularidade, s6
encontrando similitudes em outros poucos paises nos quais a musica

popular se desenvolveu com a mesma forca.
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Um bom termo ou conceito para designar a intervencao desse corpo
a que me refiro ¢ a “producdo de presenca”, do tedrico alemao Hans Ulrich
Gumbrecht, por se encaixar com precisao ao que pretendo debater. O termo
diz respeito a um conjunto de emergéncias que vem a constituir um evento.
A presenga &, nesse sentido, uma emergéncia singular que se realiza no que
chamamos de evento. Mas ela ndo basta por si. E necessario emergir na
cadeia de elementos que a formam. E necessario, portanto, singularizar um
tempo-evento nesse conjunto.

Quando, por exemplo, um sambista plenamente filiado & forma
classica do samba como Paulinho da Viola inclui, nos anos 70, um
instrumento como o0 baixo elétrico nos arranjos e gravagdes de suas
cancdes, ndo € s6 uma questdo de materialidade que se altera no processo
musical. Obviamente, é implicada toda uma nova presenca, que
desestabiliza a cadeia até entdo normatizada de elementos que formavam o
evento “interpretar um samba”. Similar ao exemplo utilizado por
Gumbrecht, da emergéncia da fala no cinema até entdo mudo, a producéo
dessa presenca é uma forma de fazer emergir um novo espaco e um novo

tempo para determinado evento.

No Brasil, o espaco de atua¢do do masico se expandiu de maneira
mais potente do que em outros paises, do que em outras musicas populares.
Isso porque o desenvolvimento da cancdo brasileira, no século passado,
ganhou contornos muito fortes. Como sabemos, a can¢do se tornou um
meio pelo qual é possivel perceber e identificar muito dos transitos culturais
e sociais que nos formaram ao longo desse século. Ela acompanhou os
processos de modernizacao do pais e foi um dos seus atores principais.

Toda uma visdo que se cristalizou sobre a bossa nova e sobre esse
processo de modernizacdo € vital, por exemplo, para a compreensdo do
lugar privilegiado que a cangédo teve no desenvolvimento desses tropicos.
Em determinados momentos da nossa historia, a masica popular esteve em
interlocucdo direta com as principais mudancas e rupturas ocorridas em
nossa sociedade. O periodo da era dos festivais, no final dos 60, que
abarcava os ja muito bem analisados debates sobre o tropicalismo, a cancdo

de protesto, a jovem guarda e a heranca ainda recente da bossa nova séo
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marcos importantes dessa interlocucdo. Porém, outros momentos, como a
abertura do pais na década de 90 para o mercado global, também tém na
musica um agente de grande importancia para compreensao do processo.

E importante frisar que o corpo do cancionista foi uma das pecas
dessa engrenagem, seja pelo jogo de cena, seja pelos residuos que nela
deixou, seja por outros fatores que utiliza como instrumentos para sua
visualizacdo, mesmo que nao tenha como objetivo estabilizar-se como um
lugar discursivo definido. Investigar como o corpo se deslocou e como ele
foi moldado dentre alguns desses eventos € uma tentativa de fazer emergir
aspectos relevantes sobre ele. Aspectos que muitas vezes sdo enunciados
por uma logica de representacdo, mas que precisam ser percebidos também
em suas estratégias de deslize, o que amplia e a0 mesmo tempo nos

confunde sobre as marcas que esse corpo deixa ao atravessar a cena.

Todo o movimento de formacgdo, modernizacao e transformacéo da
cancdo foi inscrito no e pelo corpo do musico popular. Desde a formacao do
samba até a explosdo da musica como produto de grande forca no mapa do
mercado consumidor de cultura e nos novos meios de comunicacdo e
circulacdo pela internet, ha toda uma série de eventos pelos quais podemos
acompanhar as multiplas marcas e tracos dessa inscricdo. E possivel
enxergar os fragmentos dessa producdo de uma narrativa do corpo por
varios canais. Tentarei apresentar e discutir alguns deles neste trabalho.

Muitos artificios servem como alavanca para movimentar essa
engrenagem: as transformacGes do espaco urbano, da economia, das
relacBes sociais, passando pela industria da musica e da midia; a invencéo e
o0 debate sobre direito do autor, até a utilizacdo das redes sociais, das novas
formas digitais de producdo e distribuicdo de musica. Todos esses sdo
indices que podem apontar um caminho para minha tentativa de
compreender os desdobramentos desse corpo no circuito da cangdo de
consumo e o seu papel como um agente de territorializacdo dentro desse
circuito. As escolhas sobre os eventos que irdo guiar este texto estardo
sempre diretamente ligadas a possibilidade de potencializagdo do corpo

como elemento que se revela e se esconde a0 mesmo tempo, que foge a um
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desejo de apreensdo definitiva sobre ele, mas que indica suas marcas na
historia da musica popular brasileira.

Nessa linha de abordagem podem emergir desde fenémenos e
debates conhecidos, e amplamente difundidos sobre a musica popular, até
passagens sobre temas que tiveram menos luz da critica ou do publico.
Podem também emergir atuais configuracbes do meio musical que, a0 meu
ver, indiquem propostas estéticas relevantes para debates em disputa na
cena cultural. O importante - mesmo que esses velhos debates ja tenham se
tornado uma espécie de marco regulatério da critica musical e académica -
é, mais do que tentar construir ou apresentar uma nova configuracéo,
perceber como o corpo foi moldado dentro delas.

Nessa analise, que pretende configurar-se como texto sem porta de
entrada ou saida, em que serdo permitidos avangos e recuos historicos,
apostando na horizontalidade dos debates, e ndo em sua verticalidade ou
objetividade, interessa-me ao mesmo tempo, e do mesmo modo, producdes
e debates ja tidos como canones no campo da musica popular e o que é
novo, atual. Seja pelos residuos ou pela centralidade na cena, o que
pretendo é determinar que papéis o corpo ocupou, ou pdde ocupar, ao ser
destacado como um dos elementos que constitui e define o campo da

cancdo popular.

O que me encanta e desperta interesse desde o inicio dessa pesquisa
¢ a capacidade da cancdo popular produzir o que alguns filésofos e
pensadores chamam de modos de existéncia. Seja por esse viés dos
processos sociais (modernizacdo, tradicdo, consumo), ou pela simples
capacidade de afetar a producdo de vida e subjetividade de cada um de nos
ouvintes, esse corpo-cangdo modifica de maneira singular nossos trajetos
afetivos e subjetivos. Ndo ha, ao que parece, ninguém gue escape a marca
que a cangdo inscreve na vida de nosso pais. O que pretendo demonstrar é
como esses agenciamentos podem ser observados como determinantes
indices para os estudos sobre a cancdo e como eles funcionaram na
construcdo de uma nocdo de identidade nacional calcada na corporalidade e

na masica popular.
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Ha& duas passagens - uma do compositor e ensaista José Miguel

Wisnik, e outra de Caetano Veloso - que ilustram fielmente esse trago a que

me refiro e a capacidade impar da cancao de influir e atravessar a sociedade

no Brasil. Vale cita-las como um lugar com o qual a nogéo de inscricdo do

corpo que citei se assemelha. Primeiro Wisnik:

(....) A tradicdo da musica popular, pela sua inser¢do na sociedade e pela
riqueza artesanal que esté investida na sua teia de recados, pela sua habilidade em
captar as transformacdes da vida urbano-industrial, ndo se oferece simplesmente
como um campo docil a dominagdo econdmica da indistria cultural que se traduz
numa linguagem estandardizada, nem a repressdo da censura que se traduz num
controle das formas de expressdo politica e sexual explicitas, e nem as outras
pressdes que se traduzem nas exigéncias do bom gosto académico ou nas

exigéncias de um engajamento estritamente concebido.?

E agora Caetano, em depoimento no fim dos anos 70, ao livro

Patrulhas ldeoldgicas, Arte e Engajamento em Debate, de Heloisa Buarque

de Hollanda e Carlos Messeder Pereira:

O caso do Brasil, com musica popular, é especial; é muito forte o
mercado da muasica popular, é muito grande o interesse pelo que se faz... inclusive
o status intelectual e politico da criacdo da musica popular no Brasil. E aberrante
esta importancia: todo mundo intui uma forca cultural, politica, intelectual e
filosofica na musica popular brasileira. E isso existe porque a musica popular é
muito forte, vem muito de dentro, expressa e atua muito sobre o pais. Talvez ndo
do modo como em geral se pensa, mas acho que ndo poderia haver tudo isso se

ndo houvesse de fato uma “forga estranha” na msica popular do Brasil... >

Para além do que Wisnik afirma - e que corrobora essa visao que

tentarei apresentar -, de um corpo que ndo se oferece ao dominio décil nem

da inddstria cultural, nem da critica ou muito menos de ambicdes

ideologicas, € indispensavel termos no horizonte esse transbordamento pela

2 Wisnik, José Miguel. O som e o sentido. S&o Paulo: Companhia das letras, 2007. pp. 176/177.
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vida cultural e social da cancdo popular no Brasil. Essa habilidade de
preencher o meio ambiente fisico, através de sua presenca massiva no
cotidiano, principalmente pelo radio e pela televisdo. A musica tem uma
capacidade singular de preencher nossa producdo de vida, de revelar
escrituras de outros corpos em nossoS COrpos, muitas vezes escritos em
parceria pelo cancionista em didlogo com outros elementos que nos afetam,
que nos assediam, que nos fazem escutar “essa cangdo ou qualquer

> 4 como trilhas sonoras da nossa historia.

bobagem

Uma determinada maneira de se vestir, um vocabulério, uma forma
nova de lidar com a sexualidade ou com seu préprio corpo, um sentimento
de pertencer a uma comunidade - todos esses indices subjetivos podem ser
ampliados pela relacdo que desenvolvemos com a musica popular, com a
cancdo popular. A musica é, portanto, um agente capaz de alargar nossas
zonas cognitivas de pensamento e a¢do, como agente politico - no sentido
microfisico, para ndo confundirmos com ideia didatica de politica que se
desenvolveu na musica popular dos anos 60 -, como expressao artistica que
mexe com as nossas formas de olhar o pais e nos percebermos nele. Enfim,
0 que me parece especifico no caso da cancdo popular brasileira é a
poténcia excepcional que ela adquiriu nesse sentido.

Essa é, sem ddvida, uma aventura a que me proponho percorrer,
fazendo dela seu proprio objeto, corpo, devir. E pela entrada da minha
escrita na cena que busco conseguir chegar a esse corpo como um didlogo
em aberto, como uma captacgdo das for¢as que agem ao mesmo tempo nele e
sobre mim, sem necessariamente tentar doméa-las ou domestica-las como
objeto de estudo, e sem precisar captura-las em sua materialidade. Esse &,
assim, um discurso que é meu, mas é também um vulto, um espectro desse
corpo atualizado em minha leitura sobre nossa masica popular.

E nesse sentido que posso afirmar que esta tese é sobre a
contemporaneidade, sobre a atualizacdo da forca desse corpo, numa
discussdo que passa pelos transitos estéticos e de cultura. N&o sé por

interessar a0 campo académico e ao da critica em geral, mas também pelas

* “Qualquer bobagem” (Tom Z¢é / Mutantes) in Tom Zé (RGE -1970)
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lutas e embates que s&o modulados e vivenciados na cena cultural, sobre a

qual esse texto pretende tecer sua marca.
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