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Resumo

Furtado Aguiar, Luiz Antonio; Ferreira, Alvaro. Contra a cidade cinza: a
pichacio, o grafite e as possibilidades de subversao. Rio de Janeiro, 2018.
p. 113. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Geografia, Pontificia

Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Ao caminharmos pelas grandes cidades do mundo testemunhamos diversas
manifestagdes nas suas superficies, sdo elas a pichagdo, o grafite e desdobramentos
de seu universo artistico. A presente dissertagdo se situa na discussdo acerca do
papel dessas manifestagdes no espago urbano, as suas possibilidades de quebra de
ritmo do cotidiano das cidades, de sua expressdo subversiva e de reproducio da
logica capitalista na urbe. Consideramos que essas intervengdes urbanas tém em si
a capacidade de desvelar as latentes contradicdes sociais espacializadas nas
metropoles, servindo como canal de comunicacdo dos sujeitos que a praticam com

a sociedade urbana.

Palavras-chave

Arte urbana; Pichacdo; Grafite; Cotidiano; Espaco Urbano.
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Abstract

Furtado Aguiar, Luiz Antonio; Ferreira, Alvaro (Advisor). Against the gray
city: The Pichacio, The graffiti and the subversion possibilities. Rio de
Janeiro, 2018. p. 113. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de

Geografia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

As we walk through the great cities of the world we witness several
manifestations on their surfaces, they are the “pichagao”, the graffiti and unfolding
of their artistic universe. The present dissertation is based on the discussion about
the role of these manifestations in urban space, their possibilities of breaking the
rthythm of the daily life in this cities, their subversive expression and the
reproduction of capitalist logic in the city. We consider that these urban
interventions have in themselves the capacity to unveil the latent social
contradictions that are spatialized in the metropolises, serving as a communication

channel of the subjects who practice it with urban society.

Keywords

Urban Art; Pichagdo; Graffiti; Daily; Urban Space.
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Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff,
levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram para o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas,
esperando. Quando o menino e o pai enfim alcan¢aram
aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar, o mar
estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do
mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo de
beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,

gaguejando, pediu ao pai: — Me ajuda a olhar!

Eduardo Galeano, O livro dos Abragos.
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INTRODUGAO

Andando pelas ruas de grandes cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo ou
Berlim estamos suscetiveis a esbarrar em expressoes que se ocupam em preencher
os muros e outras superficies da urbe. O presente trabalho partiu da inquietagao de
olhar os muros das cidades e tentar compreender o que eles tém a dizer; sdo
manifestagdes das mais distintas, algumas sdo verdadeiras obras de arte
reconhecidas internacionalmente, outras sdo expressdes das contradigdes sociais

vividas no cotidiano urbano.

A cidade ¢ cinza, e uma ordem superior assim a vé€ com bons olhos, s3o os
edificios que resplandecem sob a égide do capitalismo e sdo o exemplo do progresso
e desenvolvimento. Por entre os prédios e constru¢des magnanimas, que ofuscam
nossa visao, podemos observar que ainda resistem a cidade, ao cotidiano vivido no
espaco de convivio comum, andnimos artistas que reconhecem a efemeridade de
suas obras, entregando-as as cidades. Assim observamos o fendmeno da arte
urbana, e nos dedicaremos a falar sobre essas manifestagdes, do grafite a pichacao

e pixagao.

Concebemos assim essas acdes como manifestagdes culturais no espaco e
como pratica social, possuindo uma historicidade, uma estética, forma e contetido,
que se apresentam na cidade se apropriando do publico e reconhecendo sua
fugacidade frente a incessante dindmica espacial na sociedade moderna, podendo
revelar as contradi¢des sociais no espaco. Ao passo que os sujeitos sociais se pdem
no espaco, intervindo em sua ordem hegemonica de controle, crescem as formas de
coercdo dessas expressoes. Instaurando-se uma verdadeira disputa espacial, de um
lado temos os grafiteiros e pixadores, de outro lado o poder publico preocupado em

controlar essas manifestacoes.

Em um primeiro momento, acreditamos na relevancia de destrinchar a arte
urbana e suas primicias, observando na sua reconstitui¢ao historica a forga para

observar esse movimento em sua abordagem na sociedade. Debrugamo-nos, entdo,
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sobre essa pratica de se expressar na cidade, intervindo no meio a partir da fric¢ao
de objetos nas superficies; atividade essa que acompanha a humanidade desde o

periodo do neolitico, com as pinturas rupestres e primitiva.

Ao observarmos essas formas de expressdo como praticas sociais
reconhecemos nelas, entdo, uma historicidade nas quais Proenca (1999), Danto
(2015) e Pallamin (2000) se servem de suporte para acompanhar esses processos

historicos da arte e posteriormente da Arte Urbana.

Uma das principais influéncias que culminaram no surgimento do Hip-hop
e do grafite inserido em seu contexto artistico ¢ 0 movimento muralista, um dos
bragos da revolucdo mexicana. O Muralismo, através de seus principais expoentes,
Diego Riviera, Gerardo Murillo e José Clemente Orozco, contribuiu para a
discussdo do papel da arte no espaco publico e as suas contribuicdes no resgate
cultural das raizes latinas, além de carregar em si a perspectiva de um rompimento

com uma cultura hegemonica eurocéntrica e de colonia norte-americana.

Ainda acerca das influéncias diretas ao grafite e pichacdo, temos o
movimento iniciado na Europa, mas rapidamente transmitido e concentrado nos
Estados Unidos, a Pop Art, que contribuiu, a partir de artistas como Andy Warhol
e Roy Lichenstein, para uma transformagao da arte em algo facilmente reproduzido
e, de certa forma, quebrando a barreira entre o popular e a arte plastica, instaurando

um ideal de “faga vocé€ mesmo” rapidamente absorvido pelos artistas de rua.

A beleza de se estar na rua era um dos cartazes feitos para as manifestacdes
que inundaram as ruas de Paris em maio de 1968, esse foi um importante exemplo
de como a pichacdo e as formas de grafite (em especifico a técnica do esténcil)
podem se apresentar no espago como uma manifestagdo politica e que foi agora

potencializado pelos avangos técnicos (as latas de spray).

Nesse didlogo, sdo importantes as consideracdes acerca das apropriagdes
desses movimentos, como eles foram absorvidos por uma industria cultural e
invadiram as galerias e museus, ¢ consequentemente os leildes artisticos. As
contribui¢cdes dessas praticas no espago, sendo as mesmas reconhecidas ou nao,
rompem o cotidiano programado nas cidades e sdo capazes de invocar em nds o

encantamento, revolta, a diivida. Essas instigantes manifestagdes possuem por tras
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delas artistas que sempre abandonam a obra quando o trabalho est4 feito, deixando

pairando no ar as suas inquietagdes.

Os muros das cidades também apresentam manifestacdes de ordens de
controle; ¢ um exemplo claro, cada vez mais corriqueiro, se deparar com cameras
de seguranca nos muros de residéncias. Ao observar um muro pichado ou grafitado
percebemos também uma ordem que segue uma série de codigos e simbolos. Essas
pinturas nas paredes sdo capazes de nos tirar de nossa zona de conforto e nos por a
pensar e repensar os dominios da vida cotidiana e do espago publico, sendo esse o

viés que pretendemos seguir como fio condutor da presente dissertagao.

No decorrer do segundo capitulo objetivamos a compreensdo das formas de
produgdo da cidade e de como os sujeitos da acdo se apresentam nas contradi¢des
ali intrinsecas. Como esses corpos rompem a ordem da cidade se apresentando em
seu carater subversivo e, também, as possibilidades de insurgéncia em seus atos.
Ao abordarmos como esses praticantes se apresentam no espago, a partir de quais
reconhecimentos eles inscrevem no sensivel compartilhado dos centros urbanos,
apresentamos os dissensos e consensos dessas praticas e suas etimologias, sempre
trazendo exemplos concretos da acdo, observando também a fratura do dialogo

entre a sociedade civil e esses praticantes tidos como a margem.

A arte urbana ¢ um conceito muito complexo de ser, primeiramente,
definido, e por consequéncia estudado. Para tal teremos como interlocutores os
autores Pallamin (2000), Moren (2009), Ley (1974), Cybriwsky, Roman (2015),
Benjamin (1975) e Baudrillard (1976). Em nosso retorno a arte € a sua construgao
historica precisamos do suporte de pesquisadores aprofundados nas discussdoes em
torno da Historia da Arte, como Proenca (1999), Passeti (2009), Mandel (2007),
Haas (2016) e Beauclair (2005).

Nora Rabotnikof (2005) e Adrian Lavalle (2005) contribuem acerca do
espaco publico; e quando nos debrugamos sobre as lutas pelo reconhecimento do
publico no espago e cada vez mais distante da dicotomia entre publico e privado

temos a contribui¢do da arquiteta Vera Pallamin (2005).

Sobre as intervengdes culturais no espaco, temos o subsidio de trabalhos de

Paixao (2011), Ferreira (2005), Mondaro, M. L.; Goettert, J. D. (2008), que partem
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de diferentes dimensdes mas abordam as contribuigdes de intervencdes culturais ou

ndo para a formagao do espaco urbano.

Em nosso esfor¢o para compreender a manifestacdo cultural no espacgo,
visamos entender que processos se escondem por tras da acdo e de seus sujeitos.
Partindo da tinta na parede, perguntamo-nos de que forma essa expressdo pode
representar uma interrupg¢ao do frenético dia-dia das cidades, sendo assim capaz de
contribuir para a constru¢gdo de um espago genuinamente vivido. Para isso, a
contribuicdo de Lefebvre (2004; 2001; 1991) é de suma importancia, norteando a

base conceitual de todo o trabalho.

Acreditando no poder subversivo que essas manifestagdes possuem, as
contribui¢des de Jacques (2012), Careri (2013) e De Certeau (2014) consolidam um
interessante debate de errar a cidade ¢ criagcdo de novas formas de intervir no

urbano.

No terceiro capitulo nos debrucamos sobre o espaco-tempo no qual se
apresentam essas praticas e de onde advém suas inscri¢des: o cotidiano. Partindo
dessa cidade contraditoria em si, alienada em sua produg¢do e cinza em sua ordem e
organizagdo apresentamos aspectos dessa transgressao da realidade que se da no
campo simbolico e concreto. Uma proveniéncia dos trabalhos de campo foi a
observac¢ao de peculiaridades nos grafites e pixagdes de trés cidades: Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Salvador, entdo nos dedicamos a observar com mais afinco como se da
essa relacdo intrinseca e indissociavel entre a produgdo e re-produgdo da cidade a

partir das relagdes sociais.

Observamos no percurso das discussdes acerca dos limites do grafite,
pichacao e pixa¢do uma polissemia observada em diversos autores, como Didgenes
(2017) e Campos (2010), como uma problematica enfrentada em suas pesquisas.
Desenvolvemos entdo uma lista de arquétipos dessas manifestagdes inseridas no
recorte brasileiro a fim de apresentar como se ddo essas expressdes no espaco
urbano. Considerar o cotidiano como lugar da transformacao, através da inscri¢cao
dos corpos no espago, nos permitiu, no terceiro capitulo, iniciar um debate acerca

das contribui¢des das cidades na manifestacdo dessas expressoes.

Essas formas de expressdo por se encarregarem de escapar das formas de

controle e coer¢do, abrem a possibilidade de carregar criticas sociais pertinentes aos
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cenarios locais e globais, como ao percorrermos os acesso da Favela da Maré na
cidade do Rio de Janeiro e observarmos grafites como o do artista BLA que indica:

“UPP sem projeto social ¢ maquiagem” (Figura 01).

Figura 01 — UPP 100 projeto social ¢ maquiagem por BLA

Fonte: Fotografia cedida por Thiago Bla.

Finalmente o que buscamos trazer na presente dissertacdo €, a partir de uma
abordagem critica, revelar de que forma essa crise urbana instaurada na cidade
moderna ¢ capaz de concentrar ao seu redor sujeitos da acao, que em seus meandros
sdo capazes de romper o ordindrio cotidiano, a partir de expressdes que subvertem
a ordem urbana, questionando a organizacao do espago. Como esses andnimos
artistas se poem contra a cidade cinza e sua ldgica de assepsia do viver a cidade,

transgredindo através da experiéncia corporal e riscando as superficies da urbe
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A Arte urbana, seu reconhecimento em suas primicias

“A arte existe porque a vida ndo basta”
Ferreira Gullar

A cidade se apresenta como um epicentro, um nddulo de efervescéncia
cultural das sociedades modernas. Podemos andar por um grande numero de
cidades pelo mundo e perceber que em cada lugar teremos uma especificidade, sdo
centros urbanos com intimeras caracteristicas, uma pratica corriqueira consiste em

“esbarrar” em diversas manifestagdes culturais nas cidades.

Podemos observar, como um fendmeno recorrente em cidades como
Berlim, Londres e Nova York, a criacdo de roteiros turisticos voltados para uma
apurada observacdo das mais emblemadticas manifestacdes artisticas nos espagos
publicos da cidade; sdo grafites, interven¢des urbanas, e outros arquétipos de

intervengodes de arte urbana.

Durante muito tempo essas manifestacdes foram perseguidas e apagadas e
seus autores rechagados ¢ tratados como vandalos. Todavia fatos recentes levam
essas praticas a uma nova conjuntura, como o recente movimento de prote¢ao de
grafites na Europa; como exemplo, temos o caso de um grafite do famoso e andnimo
artista britanico Banksy (Figura 02) que consiste claramente em uma inversao dos

valores que circundam essas praticas culturais no espago:

Um famoso grafite italiano agora esta a salvo de depredagdes gragas a
protecdo de vidro que foi colocada nela. Trata-se da "Madonna con la
Pistola" ("Nossa Senhora com uma Arma") em Napoles, a tnica obra
do famoso artista de rua britdnico Banksy na Italia. (UOL 2016)
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Figura 02: Madonna con la Pistola" do Banksy em Napole

Fonte:http://www.ancoradipartenope.com/wpcontent/uploads/2016/06/20160611 184326.jpg

Como podemos observar na figura acima, em uma tentativa de preservacao
o proprietario do estabelecimento tratou de confeccionar uma espécie de moldura
para o grafite, em um ato que ao mesmo tempo ¢ simbolico devido ao
reconhecimento daquilo enquanto arte e assim sendo digno de uma moldura, rompe
totalmente com um principio reconhecido pelos artistas que praticam as artes

urbanas, a efemeridade de suas obras e a entrega ao espaco comum das cidades.

Ao passo que observamos esse novo tratamento acerca dos grafismos pelo
mundo afora, temos outros exemplos de cidades brasileiras que permanecem suas
historicas praticas de criminalizar e combater os grafites, pichacdes, pixacdes e

quaisquer manifestagcdes auténticas e genuinas nos espacos publicos das cidades.
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Um caso que se popularizou no inicio do ano de 2017 foi o projeto criado
pelo prefeito recém-eleito Jodo Déria, da cidade de Sdo Paulo: Cidade Linda. Esse
projeto de lei tinha como intengdo apagar e remover grande parte das manifestacdes
artisticas que compunham o cenario urbano do centro de Sao Paulo, preservando

apenas alguns murais, como podemos observar na Figura 03.

Figura 03: Grafites pintados de cinza na Avenida 23 de Maio, Sdo Paulo

fonte:http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/01/1852162-doria-passa-tinta-cinza-e-apaga-

grafites-da-avenida-23-de-maio.shtml

Essa acdo do poder publico intervindo nas praticas de arte urbana da cidade
ocasionou além de uma revolta por parte dos meios artisticos e da opinido publica,
uma gama de pontuais insurgéncias contra a prefeitura e reivindicando os espagos

outrora concedidos e ocupados por extensos murais (Figura 04).
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Figura 04: Grafite na Avenida 23 de Maio provoca o prefeito de Sao Paulo

7 29

Fonte: http://veja.abril.com.br/brasil/artista-explica-por-que-decidiu-pichar-doze-vezes-doria/

Neste capitulo nos dedicaremos a uma busca do entendimento de como se
da esse processo de insercao das manifestagdes de arte urbana na sociedade e como
esse processo vem passando por uma aceitagdo associada ao processo de
apropriacdo da estética do movimento e de transformagdo do mesmo em um

produto altamente comercializavel.

2.1 A partilha do concreto das cidades

Partimos das cidades, que se apresentam como nosso objeto de estudo, no
periodo entre 1950 e 1960 as mudancas sociais ocorridas no mundo todo
terminaram culminando em uma cidade sufocante, de um sopro de vida usurpado
pelas relagdes sociais de trabalho. Essa cidade moderna, pds-industrial ¢ o ndédulo

do capitalismo, se apresentando como condi¢do a reproducdo dessas relacdes.

Lefebvre (2001) afirma que:
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a cidade tem uma historia; ela é a obra de uma historia, isto é, de pessoas
e de grupos bem determinados que realizam essa obra nas condigdes
historicas. As condi¢des, que simultaneamente permitem e limitam as
possibilidades, ndo sdo suficientes para explicar aquilo que nasce delas,
nelas, através delas. (LEFEBVRE, 2001, p. 52)

Essa cidade que se apresenta como produto e obra das relagdes sociais ¢
uma construcdo historica a partir desse convivio, onde as praticas sociais podem
revelar e ocultar os processos por tras das pratica e manifestacdes. E entdo
necessario o retorno histérico para um entendimento claro acerca dessa realidade,
que se apresenta como forma e contetdo espacial e que tem a potencialidade que

buscamos para compreender €SSC processo.

Mesmo falando de um movimento recente e em constante mutagao de seus
paradigmas, atemo-nos aqui a tragar um paralelo entre essas manifestagdes na
cidade e as tensdes sociais. Em Hissa e Nogueira (2013) encontramos uma

interessante contribui¢do sobre os produtores que se pdem como insubordinados.

O cerne do sequestro operado pelo capital esta no corpo em sua relagédo
com o espaco. E precisamente nessa relagdo que se opera a resisténcia.
Portanto, nos cotidianos opacos — na cidade embaixo -, modos de vida
e de subjetivar ndo totalmente colonizados pelo luminoso s&o
produzidos como poténcia da vida, como insubordinagdo. (HISSA e
NOGUEIRA 2013 p.60)

Observamos essa insubordinagao por um caminho do potencial que a arte
possui, trazendo uma visdo de dentro, dos que vivenciam a cidade, que se apropriam
do espago e se apresentam como uma oposi¢do aos que planejam as cidades e que
estdo dos topos dos prédios, os homens do Estado e que impdem a ldgica da ordem.
Sobre a constru¢do do cotidiano desses praticantes ordinarios da cidade, Jacques
(2012) traz em seu livro “Elogio aos errantes” importantes contribui¢cdes sobre

essas tensdes sociais no espaco.

(...) a partir dos limiares onde cessa a visibilidade, que vivem os
praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa experiéncia,
eles sdo os caminhantes, (...) cujo corpo obedece a cheios e vazios de
um ‘texto’ urbano que escrevem sem poder 1é-lo. (JACQUES 2012
p.266)
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O que nos propomos trazer a tona ¢ como esses praticantes ordindrios das
cidades, pichadores, pixadores, grafiteiros, artistas urbanos, vandalos, errantes,
artistas anonimos, insurgentes e diversas outras alcunhas, que aqui ndo cabem como
sindnimos, contribuiram para uma histéria da arte e da cidade, culminando num

termo nem sempre tao apropriado, mas que aqui utilizaremos de arte urbana.

Um arduo trabalho seria tragar uma reconstitui¢ao histdrica da arte, tarefa
j& desempenhada por diversos historiadores e pesquisadores da historia da arte, o
que nos ¢ pertinente, entretanto, ¢ observar um movimento artistico que tem seu
inicio em diferentes periodos e lugares do planeta e por se tratar de uma pratica
social possui em si historicidade em seus processos trazendo referéncias diretas do

acumulo de trajetorias.

2.2 Manifestacdes no espaco: do Neolitico a Pop Art

A pintura de paredes ¢ uma convengao tdo banal quanto a colheita, caca ou
qualquer tradi¢do herdada do paleolitico superior. As primeiras manifestagdes
datam do periodo de 30.000 A.C., e segundo a pesquisadora de arte Graga Proenga

(1999) eram naturalistas pois:

o artista pintava os seres, um animal, por exemplo, do modo como o via
de uma determinada perspectiva, reproduzindo a natureza tal qual sua
vista a captava. Assim, a arte do homem desse periodo, diferentemente
da de outros, retrata apenas o que o artista vé. (PROENCA 1999 p.11-
12)

O que veriamos a seguir na historia eram reprodu¢des mais apuradas de um
mesmo impeto, demonstrar através do atrito de materiais (carvao, argila entre

outros) e superficies (paredes, muros, objetos) as realidades vividas e figuradas, e
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suas representagdes com a formagao de sociedades em organizacdes sociais,

hierarquicas e centradas na religido.

Essas manifestacdes eram hegemonicas, onde cabia a cada civilizacao suas
especificidades. O desenvolvimento dessas manifestacdes de arte, em pinturas,
esculturas e na arquitetura representavam os pilares de uma sociedade e apresentam

também saltos técnicos de uma civilizagdo para outra.

O que observamos, contudo, é que a partir de um periodo histérico descrito por

Proenga (1999).

(...) os primeiros cristdos de Roma enterravam seus mortos em galerias
subterraneas, denominadas catacumbas. Dentro dessas galerias, o
espago estimado a receber o corpo das pessoas era pequeno. Os
martires, porém, eram sepultados em locais maiores, que passaram a
receber em seu teto e em suas paredes laterais as primeiras
manifesta¢des da pintura cristd. (PROENCA 1999 p.44)

O humanismo rompeu com os ja estabelecidos espagos sacros € o temor do
desconhecido, a arte seguiu esse impeto e agora a arte se ocupa de preencher esses
vazios deixados pela idade média. Mas o que observamos nesses periodos ¢ o
desenvolvimento da arte para o gozo de uma aristocracia, repousando nesses
ambientes particulares o desenvolvimento de uma arte cada vez mais complexa e
encantadora, em um processo descrito por Lipovetsky e Serroy (2015) como
“estetizagdo aristocratica” que definiu cisdes no campo da arte principalmente com

a dicotomia entre artista e artesao.

As manifestagdes artisticas que preenchiam os espacos publicos passaram a
ocupar a vida privada, com o surgimento de teatros fechado, museus e
posteriormente outras formas de aprisionamento dessas manifestagdes e
transformagdo da expressdo em lucro. Essa transi¢do ¢ observada no trabalho do
gedgrafo David Harvey (2005), quando em uma conferéncia concedida ao Tate

Modern Museum discutia a arte da renda. Segundo Harvey (2005):

(...)¢é inegavel que a cultura se transformou em algum género de
mercadoria. No entanto, também ha a crenca muito difundida que algo
muito especial envolve os produtos e os eventos culturais (...) sendo
preciso po-los a parte das mercadorias normais, como camisetas e
sapatos. (HARVEY 2005 p.221)
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Essa transformacao nas relagdes e seu desdobramento na cultura, na arte,
comportamento e outros aspectos mais subjetivos acerca do movimento cotidiano
de viver a cidade apresentam uma cidade para a producdo, cuja principal fungdo
fosse a realizagdo da mercadoria, dando lugar a uma pratica cultural, agora urbana.
De acordo com Baudrillard (1976), a matriz do urbano nao ¢ mais a realizacao de
uma forga (a for¢a-de-trabalho), mas a da realizacdo de uma diferenca “a operacao

do signo”.

Pensando na cultura urbana ¢ que podemos observar que as diferentes
grafias, formas de expressdo e estilo ou natureza da arte urbana ali expressa podem
ser entendidas como um processo social, logo possui uma historicidade ao qual
buscamos reconhecimento. Observamos a arte urbana como uma pratica social que
possui um grupo de técnicas especificas e que essas técnicas distintas em si sdo
provenientes de diferentes momentos histdricos; um primeiro momento de
intervengdo artistica no espaco publico e que influenciou de forma direta as

manifestagdes incipientes do grafite americano foi o muralismo mexicano.

O movimento cultural iniciado a partir da revolu¢do mexicana parte de uma
reconstru¢do da memoria mexicana como ferramenta de difusdo do nacionalismo
mexicano, e segundo Mandel (2007), essa ampliacdo e propagagdo do nacionalismo

se daria através de um primeiro momento pela educagao e posteriormente pela arte.

As obras de arte pintadas pelos grandes expoentes da arte mexicana, como Gerardo
Murillo, Diego Riviera, José Clemente Orozco entre outros, rompem a logica
vigente de uma arte individualizada e dedicam essa manifestagao artistica ao espago
publico e a servigo da revolugdo mexicana. Segundo Mandel (2007, p. 41), “el
movimiento muralista expone su rechazo al arte elitista y burgués exaltando, en

oposicion a este, un arte de indole monumental y publico.”
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Figura 05: Mural Mexicano de Diego Riviera

Fonte: www.vmexicoalmaximo.com/articulos/personajes/tres_grandes del muralismo mexicano

A influéncia do muralismo mexicano na arte contemporanea vai desde seu
cunho cultural de resgate de uma nacionalidade mexicana e latina até a seu impacto
estético na construcdo de imensos painéis recheados de informagdes e com uma
gama de texturas e cores que remetem a esse momento de libertagdo das influéncias
eurocéntricas e norte-americanas na (Figura 05) podemos observar fortes mengdes
as matrizes culturais dos povos que ocupavam a regido mexicana, repletos de

simbologias e refor¢ando a mitologia resgatada. Segundo Mandel (2007).

La creacion del muralismo, como un arte colectivo y publico, se
constituye, originalmente, como un espacio de recuperacion del legado
historico de México, asi como, también, en un espacio de reflexion
acerca de sus herencias étnicas, tradicionales y culturales. (MANDEL
2007, p.50)
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As contribuicdes do movimento muralista passam pelo resgate de uma
cultura mexicana, indigena e pré-hispanica, mas o principal rompimento
proveniente da cultura muralista ¢ o da ruptura de uma arte individualizada,

particular para os desdobramentos na esfera publica, como sugere Beauclair (2005,

p. 03),

(...) as narrativas enredadas e a reproducdo dos murais evidenciam a sua
importancia na corroboragdo da proposta de uma arte politica de carater
publico, opositora & tradi¢do ocidental européia da pintura de cavalete
emergente na América Latina nos idos de 1920. (BEAUCLAIR 2005
p.03)

A influéncia da cultura muralista mexicana na arte urbana e especificamente
no grafite aponta para seu carater publico e a abordagem politica de suas obras, mas
esse movimento recebeu carga de influéncia de outros movimentos artisticos e

sociais, como o caso do movimento da Pop Art de Nova lorque.

A Pop Art se apresenta como uma outra vertente de influéncia na arte urbana
e com um impacto direto na cena local da cidade de Nova lorque, onde a
convergéncia de influéncias culminou na formagdo de uma cultura urbana com o

grafite como um dos pilares de difusao.

O entusiasmo provocado pelo surgimento de novas técnicas de reprodugdo
da arte pode ser observado nas contribuicdes de Benjamim (1975), quando
discutindo a obra de arte e suas técnicas de reproducao observa no potencial de seu
espraiamento as massas como um ponto crucial do esfor¢o que o autor vai chamar

de politizacdo da arte.

A obra de arte, por principio, foi sempre suscetivel de reproducdo. O
que alguns homens fizeram podia ser refeito por outros. (...) As técnicas
de reprodugdo sdo, todavia, um fendmeno novo, de fato, que nasceu e
se desenvolveu no curso da historia (BENJAMIM, 1975, p.11)

Essas técnicas foram de extrema importancia para a formagao de uma nova
corrente artistica que utilizasse novas técnicas e tecnologias para a arte, facilitando

a reproducdo e espraiamento das obras produzidas, como o exemplo de uma das
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mais famosas obras do movimento (Figura 06): Campbell's Soup Cans, de Andy

Warhol.

Figura 06: Campbell's Soup Cans de Andy Warhol 1962.

Fonte: https://www.moma.org/learn/moma_learning/andy-warhol-campbells-soup-cans-1962

A Pop Art veio trazendo novas referéncias, rompendo com o viés artistico
tradicional, comegando por um movimento cujos seus idealizadores vinham de um
campo de trabalho na publicidade e propaganda e influenciados pelas historias em
quadrinhos, como as de Roy Lichtenstein. Os elementos da comunicagdo em massa
também estavam presentes nas obras de Andy Warhol, que segundo Strickland

(2002, p. 175),

(...) embora os trabalhos de Andy Warhol sejam imediatamente
identificaveis, ele se opunha ao conceito de arte como objeto feito a
mio expressando a personalidade do artista. Ao fazer arte a partir do
cotidiano, em suas multiplas imagens repetidas infinitamente como nos
anuncios de saturagdo, ele trouxe a arte para as massas.
(STRICKLAND 2002 p.175)
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Mesmo que as manifestacdes de Pop Art tenham sido popularizadas e
altamente difundidas associadas a paisagem de Nova lorque, esse foi um
movimento que teve sua génese na Inglaterra, e segundo Strickland (2002) ¢ o
marco da passagem da modernidade para a pds-modernidade no ambito cultural do
ocidente, refutando a separagdo arte-vida, ja que a vida ¢ a propria arte que era uma

premissa defendida pelo movimento artistico-cultural.

No bojo das influéncias desse movimento, temos a participacdo direta da
vanguarda artistica, o Dadaismo, que formado por um grupo de artistas, escritores
e poetas trouxe a estética non-sense e principalmente o uso de objetos banais

dessacralizando a arte.

Seguindo essa estética desenvolvida ao longo das décadas seguintes, temos
uma nova frente de artistas contemporaneos, e dentro desse contexto uma das obras
mais fascinantes e que abordam as duas tematicas que discorremos ¢ a colombiana
Doris Salcedo. Com um interessante trabalho no viés da arte plastica, Doris traz
elementos do mobilidrio residencial para o espago publico a partir de uma

abordagem minimalista e carregada de sentimentos, que segundo Haas (2016).

Salcedo has created public works bearing witness to acts that might
otherwise be forgotten, most spectacularly her slow-motion tumbling
of some 280 old wooden chairs down the external walls of Colombia’s
Palace of Justice on 6 and 7 November 2002. It was the anniversary of
the army’s brutal attack on guerrillas who were occupying the Supreme
Court in protest in 1985 — at least a hundred people were killed. (HAAS
2016 p.02)

Salcedo aborda em suas obras a cadeira vazia como uma forma de ligagdo
afetiva rompida; como descrito pela propria artista, a perda de seu pai na ditadura
militar da Colémbia foi de muito impacto, e a presenca da cadeira vazia ¢ um
simbolo dessa comogdo. A artista tem diversas exposi¢cdes em espagos publicos

discutindo as relagdes sociais e reinvindicagdes politicas intrinsecas em suas obras.

Inserido nesse contexto observamos como as contribui¢des do movimento
Pop Art contribuiram para um entendimento das formas de manifestagao de arte e
consequentemente para uma abordagem da arte urbana e de seus desdobramentos.
A reproducdo de objetos influenciou de maneira direta a forma como os grafites sao
produzidos e reproduzidos, a técnica muito utilizada no universo do grafite de

stencil também ¢ uma influéncia desses movimentos
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2.3 As manifestacdes nio hegemonicas e seus desdobramentos

No preambulo de seu texto acerca da obra de arte e as técnicas de
reproducdo, Walter Benjamim faz uma interessante asser¢ao sobre as consideragdes
de Marx quanto a evolu¢ao do sistema capitalista e como a arte pode servir em um
propésito de formular as exigéncias revolucionarias dentro da politica

(BENJAMIM, 1975).

Propomo-nos entdo a observar essas manifestacdes artisticas na cidade a
partir de dois movimentos que estdo inseridos em um contexto proximo de
mudangas sociais na estrutura: os movimentos sociais que inundaram a Franca no
més de maio de 1968 e as primeiras manifestacdes de grafismos na cidade de Nova

York na primavera de 1972.

A cidade moderna, da industrializacdo e de suas promessas foi transformada
pelos movimentos artisticos da época que rumaram a um lugar para se observar o
banal, desmascarar a farsa da cidade burguesa e num espago publico de enxergar
“o que se esconde atrds” Careri (2013) indicando esses movimentos que se
apresentaram em trés momentos distintos e com diferentes concepg¢des de observar

a cidade: o movimento dadaista, surrecalista e a Internacional Letrista.

O movimento dadaista em seu total rompimento com uma realidade artistica
convencional praticava excursdes urbanas a lugares banais da cidade, como “uma
acao estética a ser realizada na realidade da vida cotidiana” (CARERI, 2013, p.71).
Inspirado nas obras de ready-made de Duchamp, os artistas buscavam o
inconsciente das cidades e por isso percorriam Paris até os mais longinquos

suburbios.

Alguns anos apds as primeiras excursdes dadaistas um movimento emergente e que
se estabelecia no cenario artistico mundial era o movimento surrealista e que agora
a intencionalidade ndo era sé o reconhecimento da cidade e seu espontaneo, mas
sim o perder-se nos vazios urbanos, eram as deambulacdes surrealistas em busca
desse “liquido amniotico em que tudo cresce e se transforma” (CARERI, 2013,

p.80)

O dialogo entre os principais artistas da época e essas excursdes ¢ observado em

Paixdo (2011), quando indica uma aproximac¢ao entre pintores renomados como o
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Pablo Picasso, Joan Mir6 e Paul Klee e o que esses movimentos encontravam nas
paredes e muros, que continham rabiscos e grafismos promovendo “aproximagodes

entre as artes consideradas “primitivas” e os desenhos infantis.”

A influéncia dessas manifestagdes na arte ¢ algo estudado até hoje, como
esses processos de caminhadas estéticas e deambulacdes na cidade contribuiram
para o desenvolvimento da arte mais contemporanea. Inserido nessa profunda
discussdo do que ¢ arte, e principalmente quem tem o “poder” de produzir arte,
trazemos uma contribuicdo que se posicionou mais ao subsolo dessas

manifestagdes, buscando a recusa a cultura asfixiante ou hegemonica das cidades.

A Arte Bruta ¢ a manifestagdo artistica concebida pelo pintor francés
Dubuffet, que a partir da observagdo de que a arte pode ser produzida por todos, e
principalmente pelos que ndo seguem nenhuma norma, nenhum processo, nao
precisam dominar a técnica, muito menos se baseiam em nenhum modelo.
Resgatam as contribui¢des da arte primitiva, de que “a arte endereca-se ao espirito,
ndo aos olhos. E sob este dngulo que sempre foi considerada pelas sociedades

‘primitivas’, e elas estdo com a verdade.” (PASSETI, 2009, p. 16)

No bojo de discussdes iniciadas nas excursdes a cidade banal temos as
contribuigdes da Internacional Letrista, que se transformard na Internacional
Situacionista a partir dos anos 1957, cunhando o conceito de deriva, que ¢ um
desenvolvimento do perder-se na cidade, mas agora com uma contribui¢do da
atividade ludica, pretendendo investigar os efeitos psiquicos que o conceito urbano

pode produzir no individuo (CARERI, 2013).

As influéncias da deriva na possibilidade de criagdo de uma nova realidade,
que rompesse com o cotidiano programado das cidades e que trouxesse uma visao
critica do mundo moderno contribuiu intensamente nas manifestacdes que
ocuparam as ruas de Paris no més de maio em 1968. O levante popular com as
reivindicagdes anti-capitalistas utilizou das técnicas como o esténcil e a pichagdo
para reproduzir as inquieta¢des e influenciar os que passavam nas ruas. Como
podemos observar na manifestacao registrada no muro da universidade de Sorbonne

durante esse periodo (Figura 07).
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Figura 07: Picha¢do em Paris: a cultura ¢ a inversido da vida

S

Fonte: https://www.mediastorehouse.com/p/658/the-wall-of-the-sorbonne-with-

graffiti10977286.jpg

Sobre esse processo a contribuicdo do fildésofo francés Jean Baudrillard

(1976) se apresenta como um importante subsidio para observar ainda no calor

recente desse fendmeno uma visdo de insurrei¢do sobre essa pratica.

Uma coisa ¢ certa: ambos, tanto muros pintados como grafites,
nasceram apés a repressdo das grandes revoltas urbanas de 66/70.
Trata-se de uma ofensiva tdo “selvagem” quanto as revoltas, mas de um
outro tipo, uma ofensiva que mudou de conteudo o terreno. Estamos
face a um novo tipo de intervengdo na cidade, ndo mais como lugar do
poder econémico e politico, mas sim como espago/tempo do poder
terrorista da midia, dos signos e da cultura dominante.
(BAUDRILLARD, 1976, p. 131)

O autor trabalha entdo com uma concepgao de intervencao na cidade a partir

de um cunho politico e de enfrentamento a uma hegemonia homogeneizadora, que

vai se apresentar como um espago neutralizado a partir de uma intencionalidade.
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2.4 “Pos-graffiti” e outras apropriacoes.

As concepcdes do que se podem considerar expressdes de grafite sdo muito
amplas, diversas e recheadas de dissensos. Alguns autores trabalham com a acepg¢ao
de grafite apenas como um dos pilares do movimento hip-hop, aqui acreditamos ser
uma visdo muito reducionista, uma vez que esse termo pode representar muitas

outras intervengdes e manifestagdes artisticas no espago. De acordo com Liebaut

(2012)

Le terme << graffiti>> a deux acception. D une part, il designe le produit
d’une action que est illégale: écrire, dessiner ou peidre sur un support donné
sans en avoir obtenu [’autorisation. Dans ce sens, << graffiti>> est une vaste
catégorie comprenant toutes sortes d’inscriptions et de dessins, réalisés au
moyen de toutes sortes d’outils et de techniques, sur toutes sortes de supports,
Sfoundés sur toutes sortes de motivations. (LIEBAUT 2012 p.154)!

O grafite seria entdo de acordo com Liebaut (2012) tanto uma designacao
que compreende as diversas manifestagdes artisticas nas superficies das cidades e
que vao desde intervencdes com latas de spray, stencils, lambe-lambe (Figura 08),
mosaicos (Figura 09). E que essas manifestacdes podem conter ou ndo referéncias
diretas ao movimento hip-hop, ndo sendo entdo um condicionante a fim de

autenticar essas expressoes.
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Figura 08: Lambe-lambe no Rio de Janeiro

1@ SALTEJOREE,
1%&= SalveSanta! |

0 Booet

Fonte: http://www.imgrum.org/user/buenocaos/1715637131/1078462672973943777 1715637131
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Figura 09: Mosaico em Paris

Fonte: elaboragdo do autor

A relagdo entre pixacdo e o grafite pode ser compreendida também a partir
de uma légica horizontal e vertical, sendo comumente o grafite praticado em areas
baixas e se estendendo em linha horizontal. A pixacdo se apresenta nos limites
verticais das construgdes, aparecendo enquanto uma hierarquia na sua pratica onde
quanto mais alta a marca¢do maior o respeito adquirido nessa pratica. Todavia na

pratica essas manifestagdes aparecem em diversos formatos, apresentando
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possibilidades de transgressao de seus limites além de formas hibridas de pichac¢ao,

pixacdo e grafite.

Nao obstante das questdes inerentes ao lugar, observamos também as
manifestagdes do grafite no espaco também representam expressdes na relacio
territorial da cidade. Onde extraimos a contribuigdo de autores como Mondaro e

Goettert (2008, p. 294), que observam o grafite sob o prisma da resisténcia cultural.

O graffite e a pichagdo compdem/comportam um conjunto de praticas
que podem, inclusive, exprimir também formas de resisténcia a ordem
estabelecida hegemonicamente pelos grupos e/ou atores dominantes da
sociedade burguesa e pelo Estado. (MONDARO e GOETTERT 2008)

Essas praticas urbanas podem ser por vezes tratas como sindnimos a fim de
homogeneizar e depreciar certas especificidades de ambas, uma vez que possuem
em seu cerne motivagdes, codigos e referenciais estéticos diferentes, além de
ocuparem perante ao poder publico e opinido popular diferentes lugares. O grafite
possui uma aproximagao com a arte e ¢ legitimado pelas inser¢des na publicidade,
jé& a pichagdo (e a pixagdo) ¢ amplamente relacionada a crimes de vandalismo e
depreciacdo do espaco urbano sendo passivel de severas puni¢des tanto no ambito

legal quanto de ostensivas repressdes policiais.

Sobre a utilizacdo do termo pichacdo e “pixagdo” temos a importante
contribuicdo da socidloga Gloria Didgenes (2017) em seu trabalho de identificacao
dos dissensos e desentendimentos do que se pode considerar grafite, pichagdo ou

pixacao:

De algum modo, a diferenca entre os dois ambitos esta relacionada a uma
série de fatores, porém, de forma mais marcante, fundamentalmente, ao
que se almeja quando se deixa uma marca, um nome, uma imagem ou
uma frase na paisagem das cidades. (DIOGENES 2017 p.120)

Essas diferencas observadas pela autora vdo desde a motivacdo para as
praticas até o cunho de suas intervencdes, dialogando com autores como Campos
(2010) e Lassala (2010) ela vai indicar as distingdes entre uma pichagdo com “ch”
que vem das marcacdes de frases de protesto fortemente influenciada pelas

[

manifestagdes de maio de 1968 na Franga, e as pixagdes com “Xx” que sdo



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

36

manifestagdes caracteristicas, que acompanham uma linguagem que propde
exatamente o contrario, ndo buscam serem entendidas, enrolando as letras com a
criagdo de codigos e hierdglifos o que a autora vai tratar como “desentendimentos”

e que sdo particularidades de um universo complexo de praticas.

Um interessante exemplo sdo os considerados “pixos” de Sao Paulo, que
acompanham grafias muito semelhantes entre si, mas que nao sdo identificaveis
para os que ndo estdo inseridos dentro desse universo, como na fala do ALT e
DELAK (Apéndice 1) “Eu ndo faco pixo pra ser entendido né? E acho que o grafite
de verdade ¢ o que vocé vai preso, se tu ta fazendo e a galera ta batendo palma tu
ndo ¢ grafiteiro”. Como podemos observar nas grafias das ruas essas manifestagdes
ndo buscam o entendimento muito menos o reconhecimento, uma vez que suas
praticas sdo muitas vezes disseminadas em cddigos a fim de confundir as
apreensoes exemplo na fotografia a seguir, registrada nas ruas de Sao Paulo. (Figura

10)
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Figura 10: Alto de prédio em Sao Paulo
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Fonte: Fotografia do autor. Sdo Paulo, 2017.

O caminho aqui percorrido no presente capitulo mira compreender os
referenciais historico-culturais que influenciaram as manifestacdes do grafite,
pichagdo e apresentar o conceito de pixagdo, ao qual nos debrugamos sobre uma
historicidade dessas praticas observando também que apesar de seus
desdobramentos atuais ocorrerem em paralelo essas praticas tem em um certo
aspecto uma raiz compartilhada, uma “comunhdo subterranea” como indicado em

Franco (2013). As diretrizes dessas manifestagdes seguem em cursos distintos
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enquanto uma adquire reconhecimento mundial como arte a outra ¢ fiscalizada

enquanto crime legal e repreendida pelos agentes do estado.

Sobre os caminhos percorridos pelo grafite a partir dos anos 2000 e seu
reconhecimento como arte a partir do processo de Artificagdo (Shapiro 2006)
podemos observar que em cidades europeias e americanas em um primeiro
momento se tratou de forma homogénea as manifestacdes de inscri¢do nos muros
da cidade: grafite e pichacdo (popularizado como “TAG” e que vai dar origem aos
movimentos de pixacdo no Brasil), formas graficas sobre outras superficies,
colagens e outros. E em um processo observado por Liebaut (2012) criou-se
primeiro uma categoria a fim de romper com as abordagens de “graffiti” que foi
entdo chamada inicialmente de “post-graffiti” depois de “street art” até que
repousasse em um termo que a reconhecesse enquanto arte, “Arte Urbana”. Ao
longo do presente trabalho usaremos os seguintes termos traduzidos a lingua
portuguesa os tratando como sinénimos, Arte de rua e Arte urbana questionam os
conceitos cristalizados de arte transgredindo as possibilidades de producao de arte

por seus agentes.

Partindo do caso brasileiro notamos uma divergéncia linguistica mas
também de suas praticas, a dicotomia bem delimitada na arte urbana brasileira entre
pichag¢do (e seus derivados linguisticos: pixacdo, pixo, xarpi, entre outros) e grafite
¢ um primeiro apontamento. O que observamos na literatura de pesquisadores
europeus e norte-americanos ¢ uma nao distin¢do entre o “graffiti” e o “tag” que ¢
uma manifestacdo que ocorreu de forma concomitante nos primordios do
movimento cultural do grafite e que ¢ forte influéncia no que conhecemos no caso
brasileiro por “pixacdo”, que ¢ um termo que suscita grandes divergéncias em suas
areas de estudo, alguns autores como Lassala (2017) trazem o conceito de “pixagdo”
associado a um conjunto de praticas relacionadas exclusivamente a metrépole
paulista de S@o Paulo. Aqui tomaremos a distingdo entre pichacdo e “pixacdo” a
partir de uma perspectiva observada pelos referenciais das devidas manifestagdes,
na medida que notamos na picha¢do como pratica de inscri¢do nas superficies das
cidades e fora de um contexto de pratica social inserida no universo da subcultura
do grafite ou pixacdo, que por sua vez ¢ uma pratica carregada de simbolos e
codigos associados a um grupo social de expressdes graficas urbanas, criando uma

rede local (que pode ter conexdes até mesmo globais) de praticantes que as
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identificam e seguem suas condutas, na fotografia abaixo podemos notar tragos
muito proximos do “pixo reto” caracteristico de Sdo Paulo na fachada de um

edificio em Belo Horizonte.

Figura 11 — Pixacdo em Belo Horizonte

Fonte: Imagem cedida pela fotografa Silvi Palma
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O que miramos desenvolver ao longo desse capitulo ¢ uma espécie de
preparacao de terreno para discutir os sujeitos dessa agdo, a partir de qual estrutura
social e historica esse processo se encontra germinado € o que nos atentaremos em
dissertar nos capitulos subsequentes ¢ a partir de quais processos ocorrem essas

interagdes entre arte, corpo e cidade.

Observamos ao longo desse presente capitulo que as confluéncias de
trajetdrias tanto dos movimentos artisticos e politicos que influenciaram o grafite e
a pichacdo quanto o desenvolvimento do proprio do conceito do que € o grafite e a
pichacdo ndo acompanham uma ordem cronoldgica de seus acontecimentos de
forma homogénea no espago global. Certas areas de influéncia sdo pertinentes a
determinados contextos sociais, como por exemplo afirmado em algumas
entrevistas uma das principais influéncias das tipografias da pixacdo de Sao Paulo
vem do movimento punk inglés e americano e de seus produtos estéticos. Esses ndo
acompanham um caminho logico e tornam essas praticas ainda mais interessantes
e peculiares a cada espaco, se comportando de forma especifica a producdo da
cidade e na sua relacdo entre o sujeito da acdo e a superficie sensivel do espaco

urbano
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Os sujeitos da acio e as possibilidades de subversao

“O que as paredes pichadas tém pra me dizer?
O que os muros sociais tém pra me contar?
Marcelo Yuka

Ao sobrevoarmos as cidades podemos observar a predominancia de uma
tonalidade, as grandes cidades sdo compostas pela justaposi¢do de tons de cinza. A
manuten¢do da cidade cinza obedece uma ordem de preservagdo e prote¢do do
patrimonio, e nos debrugaremos no presente capitulo sobre os que transgredem essa
conformacao e a partir de suas intengdes modificam o espaco urbano através dessas
manifestagoes.

Um tema de discussdo mais intensa nos ultimos anos ¢ acerca das
manifestagdes artisticas no espago urbano das grandes cidades, as discussdes
passam pelos termos: grafite, picha¢do, vandalismo e arte urbana. Miramos
questionar essas concepgoes € apresentar como essas praticas sociais se apresentam
enquanto possibilidade de insurgéncia e subversao na sociedade atual.

O rapto da nossa consciéncia se d4 no cotidiano, em um processo que se
entranha nos mais profundos tecidos sociais, a0 ponto que a mercadificagdo em sua
logica mais perversa preenche todos os espagos-tempos alijando as manifestagdes
nas superficies dessas cidades. Henri Lefebvre traz a luz do pensamento em sua
critica ao espaco fechado, matematico, geométrico, um espaco como produto do
conjunto de relagcdes ao qual se encontra inserido e também como base de

reproducao das relagdes sociais. Segundo Lefebvre (2006, p. 36),

0 espago contém esses entrecruzamentos multiplos, em lugares e pracas
assinalados. Quanto as representagdes de relagdes de producdo, que
envolvem relagdes de poténcia, elas também se efetuam no espago, € 0
espaco contém as representagdes nos edificios, nos monumentos, nas
obras de arte.

E inserido nessa discussdo que ele trard ao foco uma triplicidade invocada
sob o aspecto da pratica espacial, que compreende a produgdo e reproducdo que
assegura a continuidade desse espago socialmente construido. As representacdes do

espaco, ligados a essa ordem hegemonica de poder sobre o espago e os espagos das
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representacdes, as insurgéncias v dentro dessas representagdes da vida social. Essas
sdo dimensdes do espaco que possuem um forte didlogo entre si, elas se
complementam em suas contradi¢des e se reproduzem no movimento espacial.
Incorporado nesse discurso sobre as praticas sociais no espago observamos
na relacdo da triade do espago percebido, concebido e vivido que os movimentos
sociais ganham forca na cidade, a partir de uma relagdo que Lefebvre traz e que

segundo Ferreira (2007, p. 04):

A apropriagdo da cidade pelo cidaddo estd ligada ao valor de uso e
aquilo que Lefebvre (1991) denominou “ordem proxima”; a dominagéo
encontra-se ligada ao valor de troca e, também, a “ordem distante”. E
na ordem proxima — e através dela - que a ordem distante persuade e
completa seu poder coator.

Quando tomamos o espaco a partir daquilo que consideramos como uma
produgdo social do espaco (CARLOS, 2017; DE PADUA, 2017) enquanto
condi¢do, produto e meio do movimento de producado e reproducdo desses espagos,
o temos como indissocidvel a produ¢do humana, e produto de uma sociedade
desigual em suas relagdes.

Consoante a esse pensamento temos a contribuicdo da geografa inglesa
Doreen Massey, em que trabalhando acerca do sentido global do lugar aborda essa
dialética de pertencimento entre a localidade e o que ¢ global. Sua abordagem teve
como base um sistema aberto de interacdes espaciais, no qual as relagdes se dessem
em uma perspectiva interna e externa, o que seria interno estaria no campo do lugar
€ 0 externo o que atua sobre o lugar modificando-o.

Em sua critica a compressao do espago pelo tempo, Massey (2000) traz uma
significativa contribuicdo em anélise sobre essa hierarquia, essa geometria de poder
que vai determinar a forma de inser¢do do ser social nessa teia de relacdes

hegemonicas no espago. Segundo Massey (2000, p.180),

(...) ¢ uma diferenciagdo social altamente complexa. Ha diferencgas no
grau de movimento e comunicag@o, mas também no grau de controle e
de iniciagdo. Os modos como as pessoas sdo colocadas dentro da
“compressdo de tempo-espago” sdo altamente complicados e
extremamente variados.
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3.1 O espaco urbano e os corpos da cidade

Sendo assim, partindo de uma cidade fragmentada nas relagdes assimétricas
de poder, as estratégias que permeiam a a¢cdo de se manifestar nas superficies da
cidade, rompendo essa programac¢do do cotidiano em sua ordem hierarquica de
producdo capitalista das cidades, podem se apresentar enquanto um ato subversivo
ou insurgente. E sobre essas possibilidades que se criam nos meandros da vida
cotidiana, observando a pichagdo e o grafite e partindo da pratica social em sua
historicidade, que pensamos nas possibilidades de observar essas manifestagdes a

partir de uma perspectiva transgressora.

As abordagens acerca dos limites ilegais e ilicitos de manifestar-se no
espago das cidades ¢ uma linha de discussdo amplamente reconhecida pelo poder
publico e meios de comunicacdo. As representacdes desses praticantes para com a
sociedade se estabelecem em fraturas de um didlogo em que ambas as partes
ocupam posicdes de ndo assimilacdo. De um lado temos os grafiteiros ou pixadores,
que apesar de originarem suas manifestacdes no impeto de se apresentar na
superficie sensivel das cidades, utilizam-se de cddigos e simbolos em uma
linguagem oculta criando barreiras de interpretagdo da sociedade; que, de outro
lado, homogeneiza essas intervengdes no espago, tratando-as a margem de um

limite de compreensao.

Partimos de uma concepcdao do espago que ¢ capaz de suscitar latentes
manifestagdes em acontecimentos efémeros que estdo ali dispostos em seu
cotidiano, de um espago publico que ndo pode ser concebido de forma isolada da
produgdo do espago; mas que contém, concomitante a esse processo, exercicios de
representacdo de seus atores sociais que partem de seus corpos para inscri¢des nas
superficies das cidades e sdo capazes de romper as amarras do controle e da ordem

e manifestar-se em sua plena existéncia.

O ato de se representar no espaco, abordado em Oliveira (2015), é uma
interessante contribuicdo partindo de uma perspectiva da presenga do corpo na
performance, que observamos de forma muito marcante nas manifestacdes de

grafite e pichagdo. Segundo Oliveira (2015, p. 235)

O corpo em exposi¢ao representa o desejo de ir além de todos os limites
estabelecidos, aceitando novas formas codificadas de estar. Nesse sentido, a
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exposi¢do é uma conquista dos possiveis do corpo, exacerbando ao limite todos
os sentidos da sua representagéo no espago.

Em nosso objeto, identificamos a intencionalidade de grande parte dos
grafiteiros e pichadores em se expor no espago a partir de expressoes que siao
significativas para/com seu universo de comunica¢do, em uma perspectiva de
reconhecimento dos outros nas inscrigdes deixadas nas superficies. E possivel
identificar nessas expressdes os movimentos dos corpos, as barreiras que estes

transpassam e os riscos assumidos para execugdo de suas marcagdes.

Um exemplo concreto parte das marcagdes deixadas nas laterais de prédios,
sdo inscricdes as quais podemos observar a trajetéoria do sujeito em sua
performance, notamos ali se o percurso foi feito com auxilio de rapel, se o pichador
ou grafiteiro escalou janela por janela ou se a a¢do foi uma invasdo ao terrago dos

prédios como segundo a entrevista de ALT e DELAK (Apéndice):

Se o “pixo” fica s6 no topo do prédio é porque os caras invadiram ou
negociaram com o seguranca pra subir por dentro e fazer 1a no alto,
muitas vezes de cabega pra baixo. As vezes tem uns que da pra tu notar
que ele fez na mao, isso é “da hora” demais porque tu vai vendo que
praticamente todo andar tem um “pixo”, e quando ele faz na corda da
pra ver também porque ele faz um trago meio continuo atravessando a
lateral ou a fachada do prédio.

A acdo desses sujeitos corresponde a uma série de normas e condutas dentro
do universo do grafite e da pixacdo, inseridos nessas praticas eles se dispdem em
técnicas e formas de inscri¢do muito proprias como a do pixador mineiro CS (figura
12) descendo a lateral de um prédio por uma corda e o resultado de sua performance
(figura 13). O que podemos observar ¢ como a inscri¢do dessas expressdes
caracterizam também uma trajetoria identificavel da forma com que preenchem as
superficies na sua expressao corporal utilizando o espaco urbano como tela de suas

obras e entregando a cidade.
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Figura 12 — Pixador CS em a¢do

Fonte: Imagem cedida pela fotografa Silvi Palma.
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Figura 13 — Pixa¢do do CS em Belo Horizonte

Fonte: Imagem cedida pela fotografa Silvi Palma.

Podemos notar na Figura 13 além do resultado da performance do pixador

CS outras marcagdes na mesma superficie, na fachada do edificio apresentando
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outras intervenc¢des anteriores, que compdem outros cenarios € outras trajetorias,
como por exemplo as pixagdes logo acima das janelas dos prédios, que indicam um
caminho percorrido por outro artificio que ndo a corda de rapel, provavelmente

escalado janela por janela.

O desenvolvimento dessas praticas se deu em um processo historico dotado
de inimeras influéncias, e ao abordarmos o grafite e a picha¢do como praticas
sociais, atribuimos também o valor coletivo, trazendo para o foco o fato de ser
praticado por inlimeros agentes compartilhando um mesmo espaco urbano, no caso
de sua génese os guetos da cidade de Nova York. Jacques Ranciere (2009, p. 18),

em seu trabalho acerca da partilha do sensivel, parte da primicias que:

a superficie dos signos ‘pintados’, o desdobramento do teatro, o ritmo
do coro dangante: trés formas de partilha do sensivel estruturando a
maneira pela qual as artes podem ser percebidas e pensadas como artes
e como formas de inscri¢do do sentido da comunidade.

Para o autor, esse sentido de comunidade ¢ a partilha de algo comum, e se
da na superficie e sua estética. E os que inscrevem nessa superficie provocam
intervengdes no cotidiano que o autor chama de “maneiras de fazer”. Essas
intervengdes podem conter diferentes intencionalidades apresentando seu carater
auténomo, transgressor ou subordinagdo as conformacgdes sociais.

Todo o desenvolvimento de escrever nas superficies das cidades vem do
anseio de se afirmar enquanto sua existéncia, as cidades enquanto foco de
reproducdo dessas relacdes sociais carregam de forma mais latente essas
necessidades dos sujeitos de se afirmarem no espago urbano, disputando esse
espaco comum e trazendo suas reivindicagdes sociais em um ato politico.

Sobre a origem desse impeto, uma das inimeras discussdes que circundam
o cenario do grafite ¢ sobre a sua génese. Alguns autores trabalham com a ideia de
um surgimento dispar, ao qual de uma forma quase simultanea os levantes dessa
pratica tivessem ocorrido na Inglaterra, Estados Unidos e Franca entre os anos de
1967 e 1968. Segundo Knauss (2001, p. 335), “com o recurso da lata de jato de tinta
portatil, o movimento do grafite contemporaneo langou suas bases mais duradouras
a partir de Nova York, EUA. A mais famosa referéncia na imprensa data do verao

de 1971.”
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Observamos que, primeiramente o termo graffiti passa por um processo de
reconhecimento do outro, foi um termo criado pelas midias para tratar desses
sujeitos que inicialmente eram conhecidos como escritores. O carater alcangado
nessas manifestagdes entre o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 nos guetos
do Brooklyn ganha o mundo, principalmente a partir de suas abordagens coletivas,
ocupando as ruas, muros e trens das cidades e fundando esse movimento que se

desdobra até os dias atuais (Figura 14).

Figura 14 — Trem grafitado no Brooklyn nos anos 1970

Ao abordarmos o grafite temos a interessante contribuicdo do socidlogo
Jean Baudrillard (1976) observou essas manifestagdes espaciais nos primeiros anos

de seu surgimento enquanto movimento. Segundo Baudrillard (1976, p. 38):

Os graffitis provém da categoria do territorio. Eles territorializam o
espago urbano decodificado — esta rua, aquele muro, tal quarteirdo
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assumem vida através deles, tornando-se coletivos. E eles ndo se
circunscrevem ao gueto; exportam o gueto para todas as artérias da
cidade, invadem a cidade branca e revelam que ela ¢ o verdadeiro gueto
do mundo ocidental.

Quando Baudrillard aborda o grafite como uma categoria territorial, ele traz
a tona ndo so o carater politico da sua pratica, mas também as disputas pelo espaco
que ali estdo emergindo. E interessante observar que no momento da escrita do
autor, o grafite ainda era um fendmeno muito recente, e que essa invasao da cidade
branca se apresenta em um duplo viés, de exportar uma cultura “cozida” nos
caldeirdes do pordo dos guetos, com contribui¢des de etnias da Africa, passando
pela América Central nas culturas caribenhas, como o Soundsytstem, esbarrando
nos muralistas mexicanos e que agora se pdem contra a cidade falsamente pintada

de branca, sejam os muros brancos ou a ordem social e racial eurocéntrica.

3.2 Os praticantes e seu reconhecimento.

Uma pertinente questao que circunda as discussdes sobre o grafite ¢ quanto
ao seu surgimento; € em sua etimologia, um interessante exercicio ¢ compararmos
os significados a partir do seu glossario. Para o diciondrio britanico da universidade
de Oxford o termo Graffiti palavra derivada do italiano significa: “Writing or
drawings scribbled, scratched, or sprayed illicitly on a wall or other surface in a
public place.” E interessante notar que ¢ clara a postura de que a pratica do grafite
¢ ilicita no espaco publico. Fica clara a perda do significado original em sua
definicdo no diciondrio de lingua portuguesa Aurélio: “Desenho, inscrigdo,
assinatura ou afim, feito com tinta, geralmente de spray, feito em muros, paredes e
outras superficies urbanas.” A exclusdo tanto da natureza ilicita da pratica quanto

do seu carater publico vao descaracterizar seu sentido incipiente.

Ao nos depararmos com essas definicdes do que supostamente seria o
grafite, faz-se necessaria uma interessante discussdo: primeiro do cunho, ou da
significagdo que essa pratica possui e que estd totalmente fora de questdo nessas

descrigdes; e, por fim, o carater de arte, ou de sinonimos de forma de expressao,



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

50

que passam pelo reconhecimento do outro. Shapiro (2006) discute os processos de

“artificacdo” ao qual podemos enquadrar as manifestagdes de grafite e pichacao.

O pressuposto elementar da artificacdo ¢ o da crenca no valor superior
da arte. Essa crenca, por sua vez, se desenvolveu mediante a
constitui¢do da categoria de arte, uma categoria datada e situada.
(...)Fica estabelecida, doravante, a existéncia de uma multiplicidade de
instancias de reconhecimento e de regulacdo da arte. Ndo ¢ mais a
Academia que faz o artista, mas o publico, os jornalistas, os livros e
revistas, os colecionadores, os juris, os diretores de galeria ou de
festival, as comissdes de atribui¢do de subvengdes, as instituigdes
publicas ou privadas que solicitam os artistas, os estatisticos, 0s
historiadores e os socidlogos, as caixas de aposentadorias ¢ de seguro-
saude, os recenseamentos, etc. (SHAPIRO, 2006, p. 137-138)

O que observamos entdo ¢ o carater da alteridade desse reconhecimento,
que parte do outro, ao qual se colocam também sobre esse tecido de praticas sociais
forcas de poder hierarquicas. Um exemplo claro € o reconhecimento atual de artistas
como o brasileiro Kobra, que ¢ contratado pelo poder publico para desenvolver
pecas artisticas (e também publicitarias) de centenas de metros quadrados nos
espacos publicos das cidades e se utiliza de técnicas de grafite. Do outro lado da
rua temos uma forte acao policial de combate as manifestacdes de grafite e pichacao
de “outros” sujeitos, que ndo ocupam o lugar social ao serem reconhecidos

enquanto artistas ou praticantes de alguma abstracado artistica.

A questdo da etimologia da palavra e o que ela carrega consigo ¢ bem
notorio quando abordamos o conceito de pichagdo, palavra que ¢ apenas pertinente
a linguagem brasileira. O que observamos anteriormente ¢ que nas primicias do
movimento hip-hop e do grafite inserido nesse contexto, as primeiras manifestagdes
no espago da cidade de Nova York ja consistiam nos “7ags”, que no processo de
importacdo brasileiro a partir de ruidos na interpretacio da sua pratica se

transformou. Segundo Knauss (2001, p. 342).

O rétulo da pichagdo serviu assim para homogeneizar um campo de
manifesta¢des diversas e muito variadas em seus sentidos e solugdes
formais. Essa confusdo homogeneizadora fez com que o grafite filiado
aos tags nova-iorquinos ndo se autonomizasse como expressdo urbana
no Brasil, na virada da década 1970 a de 1980.
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A chegada da pichacado foi impar nas cidades brasileiras. Em Sao Paulo, as
primeiras manifestacdes adotando a técnica do uso de piche foi utilizando os muros
da cidade como propaganda de diversos géneros (como ainda hoje ¢ bastante
evidente nas cidades). No Rio de Janeiro se deu de uma forma mais concomitante,
a0 passo que alguns grupos se reuniam para marcar seus nomes nos muros cariocas,
algumas agdes publicitarias na época utilizavam-se da mesma linguagem e estética.

O desenvolvimento do que passaria a ser considerado pixagdo em suas praticas
foi entdo se desdobrando & medida que os seus praticantes iam se apropriando
dos espacos das cidades e marcando seus “eu liricos” nas superficies sensiveis da
urbe. E interessante, aqui, reiterar que as praticas do grafite e da pixa¢io ndo
necessariamente seguem uma linha evolutiva. Dentro do universo dos praticantes
ndo ¢ possivel notar uma disting@o hierarquica de desenvolvimento de uma
pratica rumo a outra. Como podemos observar nas seguintes imagens, a
convivéncia dessas praticas se da no cotidiano das cidades, dividem os espagos € a
opinido publica. Eles provocam os transeuntes a reflexdo dos limites de viver e

reinventar as cidades. (Figura 15 e Figura 16).



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

52

Figura 15 — Mural de grafite na zona portuaria da cidade do Rio de Janeiro

Fonte: fotografia do autor, 2016.

Figura 16 — Prédio na regifio do centro de Sao Paulo

Hl

Fonte: fotografia do autor, 2017.
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Em nossas imersdes conceituais buscamos referéncias de autores e
pesquisadores que estudassem essas manifestagdes culturais no espaco a partir das
praticas de inscricdo na superficie das cidades. As abordagens acerca do grafite,
pixacdo e as outras praticas periféricas a esses conceitos sdo muito diversas,
divergentes e por vezes convergentes. Os dissensos vao desde as discussoes sobre
a génese dessas manifestagdes, até as discussdes que permeiam a sua legitimidade
frente a ordem das cidades. E bem claro que toda essa gama de atividades nio se
tratam de sin6nimos, muito menos partilham dos mesmos codigos de aplicagdo,

mas por vezes os sujeitos acumulam papéis nesse espetaculo da vida moderna.

3.3 As possibilidades de subversio e insurgéncia

A ideia de observar o grafite e a pixagdo como praticas sociais nos desperta
para o fato de que ao compreender essas praticas como tal, acreditamos que
possuem tanto uma historicidade, uma heranga enquanto manifestacdo, como
também sdo resultado da acdo de atores sociais que estdo inseridos na sociedade e
exprimem ali suas inquietagdes.

A natureza dessas manifestagdes e incorporando a discussdo entre as
diferenciagdes entre atores e agentes na perspectiva social, observamos em Ferreira
(2012) e Ribeiro (2012) contribui¢des para compreender que os atores sociais
incorporam em sua pratica uma capacidade reflexiva dedicada a constru¢do de

taticas para a agao.

Aos atores relaciona-se o agir como fonte de um processo; a eles sdo atribuidas
capacidades e intengdes. Ao falarmos em atores, estamos nos referindo a jogos
de poder, relagdes de for¢a que pdem em disputa conhecimento e estratégias,
que constroem encadeamentos sociais e politicos. Os agentes, embora também
se realizem no ambito do agir, sdo passivos no que tange a definicdo de
intencionalidade. (FERREIRA, 2012, p. 3)

Observamos, na pratica, que por vezes os sujeitos da acdo operam com
intengdes bem definidas, de rompimento com o cotidiano programado das cidades,
de subverter a ordem hegemonica de controle dos corpos e de suas manifestagdes.

Em outros casos, lhes ¢ alijado a inten¢do subversiva ou insurgente, apenas
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contribuindo para a reprodugdo das l6gicas capitalistas, sem qualquer reflexdo
critica na agao.

Mas quais seriam os reais significados da arte urbana? Partimos da premissa
de que qualquer manifestagdo se da a partir de multiplas dimensdes no espago-
tempo, observando principalmente que as relagdes sociais se desdobram no espago

vivido, onde sdo tecidos movimentos intensos. Segundo Pallamin (2000, p. 19),

(...) tais praticas artisticas podem contribuir para a compreensdo de alteracdes
que ocorrem no urbano, assim como podem rever seus proprios papéis diante de
tais transformagdes: quais espagos e representagdes modelam ou ajudam a
modelar, quais balizas utilizam em suas atua¢des nesse processo de construgo
social.

Re-imaginar a cidade ¢ uma aspiragdo que paira sob o consciente de
diversos transeuntes do espago urbano. O papel da arte em sua agdo subjetiva pode
consistir em uma apresentagao desses processos com sutileza, amenidade, e encher
de esperanca os que ja ndo acreditam mais em um futuro diferente. Mas também
tem em sua esséncia a capacidade de transgressdo, de romper as estéticas, formas e
conteudos dessas expressdes desvelando o cerne do ser social, se pondo no espago

e assim se questionando em sua existéncia.

Quando Aderaldo (2017) indica em sua interessante etnografia pela Zona
Leste de Sao Paulo, que ¢ possivel observar naquele espagco uma “sinalizagdo das
diferencas e assimetrias” a partir das producdes nao-hegemodnicas que eram
possiveis enxergar naquele lugar, notamos entdo esse carater transgressor dessas
manifestagdes, capazes de gerar “condic¢des simbolicas” para a produgdo de outros
espacos, ou espagcos de “outros”, que assumem protagonismos antes
hierarquicamente inviaveis.

Para ilustrar essa discussdo acima proposta trazemos dois exemplos dessas
manifestagdes na cidade do Rio de Janeiro, e apresentamos como as
intencionalidades podem derivar de diferentes anseios em se por no espaco.
Trazemos um grafite desenvolvido na area proxima a rodoviaria do centro do Rio
de Janeiro, um grafite que ndo tinha alguma assinatura por parte de seus criadores,
e que era carregado de uma mensagem social, “Todo vagdo tem um pouco de navio

negreiro” (Figura 17) comunica alguns anseios dos apelos sociais no periodo de



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

55

Junho de 2013, data da pintura desse grafite que ficou representado no espago por
alguns dias até ser apagado.

Sobre as técnicas podemos observar o uso de trés procedimentos que
observamos anteriormente de forma dissociada, mas que agora observamos na
confec¢ao do mesmo grafismo. Temos as técnicas de spray e pintura de rolo que
sdo caracteristicas do grafite e temos também o esténcil para representar os escravos

e uma tipografia marcante da picha¢ado para ilustrar a frase.

Figura 17 - Grafite e critica social na regiao do centro do Rio de Janeiro

‘\\\-“l-\\ll“ilm. U™
N ————, ...

Fonte:https://cdn.papodehomem.com.br/wpcontent/uploads/2011/08/5975966096 27db39bbb7 b-

620x454.jpg Acesso em: Dezembro de 2017

Um outro exemplo que trazemos ¢ uma conhecida obra comissionada, que
fica situada na regido do Porto Maravilha na cidade do Rio de Janeiro, area de

intensa especulagdo e investimento do setor turistico inserido na logica dos
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megaeventos esportivos sitiados pela cidade. E importante apresentar que nessa
regido foi criada uma espécie de corredor artistico, com murais de grandes
dimensdes sendo executados com financiamento estatal e em parcerias publico-
privadas. Trazemos entdo a obra do brasileiro e com reconhecimento internacional
Kobra (Figura 18). E interessante observar na opinido piiblica a ruptura na historia
do artista a partir do momento que passa a ser reconhecido enquanto artista plastico
e passa a figurar nas galerias, como na reportagem que indica: “Eduardo Kobra ¢
um artista brasileiro. Comegou sua carreira como pichador, depois tornou-se
grafiteiro e hoje é chamado de muralista.” (KARACHE 2017). E possivel notar na
fala do jornal o tragado de uma linha evolutiva que trata as praticas a partir de uma

hierarquia estética.

Intitulado como “etnias” o mural desenvolvido por Kobra representa,

segundo o website do proprio artista:

Para o mural carioca, inspirado na mensagem de unido transmitida pelos cinco
anéis olimpicos, decidiu juntar os representantes de cinco tribos, uma de cada
continente. Assim, os huli (Oceania), os mursi (Africa), os kayin (Asia), os supi
(Europa) e os tapajos (Américas) viraram protagonistas da colossal pintura,
grande destaque da area do Boulevard Olimpico.

(www.eduardokobra.com/etnias)

Ao compararmos ambas manifestacdes notamos consensos e dissensos, 0s
consensos se encontram nas camadas estéticas dessas praticas, que sdo oriundas de
um movimento cultural de fortes transformagdes no espago urbano. Quando
miramos a estrutura e fun¢ao dessas praticas temos uma clara distin¢ao entre ambas,
de um lado temos um ato de inscricdo da superficie da cidade advindo de uma
motivagdo existencial, de se por no espago e negar as formas de controle impostas
e disseminar um discurso que tem em si a capacidade de questionar as produgdes
hegemonicas das cidades; ja nos grandes murais, como o supracitado, temos por
outro lado a continuidade manifestada de producgdes e reproducdes da cidade
capitalista, que controla e projeta realidades sensiveis que ndo sdo construidas na

experiéncia do vivido.
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Figura 18 — Grafite do artista Kobra na zona do Porto Maravilha

Fonte: fotografia do autor, 2016.

Uma interpretagdo se faz necessaria, trata-se de observar essas
manifestagdes urbanas como signos que representem as tensdes sociais
materializadas em um espaco de conflitos, rompendo uma ordem vigente e
escancarando as indiferencas e deixando aos que insurgem trazer ao foco as mais

intrinsecas contradi¢des vividas no cotidiano das cidades.

Fica entdo a cargo de manifestacdes como a pichacdo e o grafite, em seu
sentido inicial, desvelar as mais intrinsecas contradi¢des vividas no cotidiano, que
sdo ofuscadas pela espetacularizagdo das cidades e do mito entorno do urbano e sua
ordem econdmica vigente. No alicerce da estrutura social ainda ha espagos para

rupturas que possam “operar como potente desestabilizador de algumas partilhas
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hegemonicas do sensivel e, sobretudo, das atuais configuragdes anestesiadas dos

desejos.” (Jacques, 2014, p.19).

E cair o véu, a cortina por trds do espetaculo das cidades modernas, expondo
o perverso lado que esta contido na produgao capitalista do espaco. Compreendendo
o urbano também como lugar desse conflito, observamos esses sujeitos entdo como

vetores de insurgéncia da produ¢do de um novo sentido de espaco urbano.

Para compreendermos os enunciados da produ¢do de um espaco a partir da
insurreicdo ¢ indispensavel, partindo do concreto, repensar as praticas sociais que

o constituiram, em uma regressdo como afirma Velloso (2017, p. 45):

De um modo fundamental, Benjamim esta presente na historia urbana
que se pretende contar a partir dos ritmos de insurreicdes e suas
ressondncias e cicatrizes deixadas sobre a cidade. Cada insurgéncia ¢
experiéncia de ruptura transitoria com o lugar; cada insurgéncia
instabiliza os hieroglifos espaciais, monumentos, ruas, edificios, ao
redor dos quais acontece. Toda e cada insurgéncia explode a logica
subjacente ao urbano desenhado e planejado.

A notoriedade das praticas insurgentes e subversivas na constru¢ao de novas
“outras” producdes do espaco urbano, quando falamos em outras compreende-se
fora de uma atribuicdo programadtica ao cotidiano, extrapolando os limites da
producdo e reprodu¢do da cidade capitalista. Tomamos aqui como defini¢des de
insurgentes atividades que tenham em seu alicerce, em seu fundamento a revolta ou
rebelido contra um poder hegemonico estabelecido e de subversiva a agdo quando
questiona a partir de manifestacdes essas ordens.

O reconhecimento do grafite enquanto arte passa também pelas sua
aceitacdo e aproximac¢do do poder publico, a partir do momento em que certas
manifestagdes sdo permitidas, e hd concessao de autorizagdes para sua pratica nos
espacos publicos das cidades. Um caso interessante ¢ o exemplo da cidade de Sao

Paulo, que conforme argumenta Caldeira (2012, P. 36),

o grafite tornou-se uma modalidade de arte publica relativamente sancionada
em Sao Paulo, e ¢ tdo comum que se tornou por si mesmo uma atra¢ao turistica:
até mesmo excursdes para visita-los podem ser facilmente encontradas na
cidade.
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Quando Raoul Vaneigem (2002) traz a tona seu acido e cortante livro “A
arte de viver para as novas geragdes”, sua preocupacdo partia, sobretudo, da
apresentacao da realidade do capitalismo moderno e de sua apropriacdo do homem,
para assim apresentar saidas rumo a uma “inversao da perspectiva”. Para Vaneigem
(2002, p. 107), “é verdade que o habito mutilou de tal modo o homem que ele pensa
que, ao mutilar-se, obedece a lei natural.” Esse habito descrito pelo autor ¢ a
representacdo da apropriagdo do tempo pelo capitalismo, no qual nosso tempo ¢
financeirizado em horas trabalhadas, e nossa passagem na cidade restrita a esse
movimento associado a producdo capitalista da cidade, sufocando a experiéncia de
viver a cidade.

As manifestacdes na inscri¢do da cidade se revelam e sua auséncia também
¢ a presenca. Presenca de normas e regimentos que rompem com essa apropriagao
social de espagos comuns. Quando observamos as disputas territoriais ali inseridas
passamos a notar que as manifestacdes quando coibidas ainda se fazem presentes,
um exemplo elucidativo desse processo ¢ o exemplo do caso das remogdes de
grafites dos artistas plasticos brasileiros Os Gémeos, que como podemos observar
na imagem abaixo (Figura 19), essas inscri¢cdes na superficie da cidade se dao tanto
no campo material quanto simbdlico, e ao passo que essas censuras € coergoes SO
conseguem romper o campo material, deixam o simboélico ainda presente no

cotidiano dos transeuntes em seus fluxos cotidianos.
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Figura 19 — Grafite apagado pela prefeitura de Sao Paulo em 2015.
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Fonte: http://cartunistasolda.com.br/mural-da-historia-veja-imagem-do-grafite-da-dupla-os-

gemeos-que-foi-apagada/

Os processos de transformagdo das cidades acompanham também algumas
manifestagdes que emergem de outras formas de expressar-se no espago, como € o
exemplo de algumas manifestacdes com estéticas do grafite. Todavia sdo
expressoes que partem de concessdes legais e por vezes até comissionadas pelo
poder publico ou parcerias publico-privadas. O que percebemos nessas
manifestagdes ¢ uma abordagem resgatada em Guy Debord (1997, p. 29) em suas

consideragdes acerca do espetaculo.

O mundo ao mesmo tempo presente e ausente que o espetaculo apresenta é o
mundo da mercadoria dominando tudo o que é vivido. O mundo da mercadoria
¢ mostrado como ele é, com seu movimento idéntico ao afastamento dos homens
entre si, diante de seu produto global.

A espetacularizacdo da arte também invade o espaco da arte urbana, cujo
papel ¢ bem definido no ato de ocupar o espaco publico de forma ilicita. No seio
dessa discussdo, Ferreira (2005) traz uma abordagem em seu artigo acerca do

espago urbano na arte e sua apropriagao.
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A espetacularizag@o inerente a esses processos deve ser evitada, com o risco de
a obra perder seu sentido intrinseco e transformar-se em apenas uma alegoria,
pois ha uma apropriagdo desse tipo de arte para a valorizagdo de identidades
urbanas (...) (FERREIRA, 2005, p. 06)

Essa apropriagcdo da arte urbana pelos meios de reproducdo cultural ¢ um
processo facilmente identificado, observamos a estética, por exemplo, do grafite
sendo utilizada no mundo todo pelos meios de comunicacdo, publicidade e
propaganda como um formato de design e estética contemporanea. Esse processo
de estetizacdo do capitalismo moderno segundo Lipovetsky e Serroy (2015) ¢
datado historicamente em eras ou etapas que marcam a trajetdria do
reconhecimento da arte nas sociedades que as produzem, € 0 momento em que nos

encontramos ¢ o do “Capitalismo Artista”, que fazem o seguinte esclarecimento:

Se o capitalismo é de fato esse modo de producdo fundado na aplicagdo do
calculo racional a atividade econdmica, note-se que em sua versdo artista ele
ndo para de moldar produ¢des destinadas a gerar prazer, sonhos e emogdes nos
consumidores. Na nova economia do capitalismo, ja ndo se trata apenas de
produzir pelo menor custo bens materiais, mas de solicitar as emogdes,
estimular os afetos e os imaginarios. (LIPOVESTKY e SERROY, 2015, p.43)

Dentro dessa perspectiva, os processos de estetizacdo e espetacularizagao
da produgdo das cidades passa pela criagdo de um mercado de consumo, que
invoque os elos afetivos a partir da criagdo de imaginarios que ndo tem como
caracteristica a correspondéncia com a veracidade. No caso que trazemos,
enxergamos uma cooptacdo do grafite e da arte urbana como um todo por esse
processo estético, uma vez que a utilizagao das técnicas de grafite provém de uma
performance no espaco publico e de cunho ilegal.

O que observamos ¢ inserido nessa perspectiva das logicas de estetizagao
da sociedade de consumo, e o que notamos ¢ uma absor¢ao da estética do grafite e
mais recentemente da pixacao na transformac¢do de um imaginario sensivel, que ¢
capaz de descolar do sentido essencial dessas manifestagdes, restando apenas a
camada superficial de seus conteudos. Em nossas entrevistas de campo observamos

um caso que ilustra esse processo, o grafiteiro SYCK nos contou que:
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“Em relagdo a Policia, “rodei” s6 uma vez nesses onze anos, estava fazendo
uns nomes numas portas de loja no centro da cidade do Rio de Janeiro e o
“centro presente” nos cercou. Fomos levados para a delegacia e tudo seguiu
dentro dos conformes da lei. Na audiéncia o proprio juiz disse ser fa de grafites
e deu sugestdes pra resolvéssemos as coisas de uma forma mais tranquila. Ele
se amarrou no meu sketchbook de grafites o que achei engragado até. Mas em
resumo, entramos em contato com a dona do estabelecimento que ndo
participou das audiéncias. O que ficou decidido entdo foi que para que
encerrassemos o processo deveriamos fazer um painel de grafite na fachada da
loja” (SYCK no Apéndice)

No seguinte caso distinguimos duas abordagens distintas sobre a mesma
pratica, sobre a mesma estética, o que notamos entdo ¢ que as manifestacoes
artisticas do grafite quando ocupam o espago publico, oriundo de uma pratica
auténtica, individual ou coletiva, sem qualquer autorizagdo prévia ou por
intermédio de uma concessao estatal ou financiada, ¢ passivel de punicao legal. De
outro lado, a partir da apropriagdo estética dessas praticas temos essas mesmas
expressoes servindo para a valorizagdo de espacos, por meio das aplicacdes
comerciais dessas plasticas.

O que observamos nessa contradi¢cdo ¢ ndo s6 o papel do poder publico em
financiar e viabilizar esses grafites na cidade como também de uma triagem ou
escolha de que tipo de manifestagdes sdo pertinentes ao espago publico. Todo esse
processo fundado no capitalismo parte de uma perspectiva de controle e ordem dos
corpos no espago, € as inscricdes que sdo formas de expressdo das inquietagdes
desses que ocupam as urbes modernas sdo constantemente polidas em formas
disciplinares.

Todas essas relacdes de poder que se manifestam nas cidades e nas
sociedades (de controle) ao passo que se materializam em processos de seguranga
e contencao também se apresentam como, segundo Michel Foucault (2003, p. 232),
“relagdes de poder [que] sdo relagdes de forga, enfrentamentos, portanto sempre
reversiveis. Nao ha relagcdes de poder que sejam completamente triunfantes e cuja
dominagdo seja incontornavel.”

O que observamos ¢ que nessas disputas de forcas que caracterizam as
manifestagdes de grafite e pixacdo no espaco sdo interagdes que sdo
intencionalmente traduzidas em uma polarizagdo do espaco publico: de um lado
temos a sociedade civil, domesticada e controlada; e de outro, temos os barbaros

depredadores dos patrimdnios. Essa tentativa de descolamento dos sujeitos da acao
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dessas formas de expressao da sociedade parte de um principio de exclusdo e
reclusdo dos que ndo se enquadram nos formatos disciplinares de individuos.

A direta relagdo que reconhecemos aqui ¢ a dos sujeitos da agdo e a
producdo de uma outra cidade, reinventando seu cotidiano e inscrevendo no
sensivel das superficies urbanas suas inquietagdes, que a0 mesmo tempo sao fruto
das relagdes que se dao nesse espago da cidade. O que buscaremos desenvolver no
proximo capitulo sdo questdes acerca de que cidade estamos falando e quais sdo

seus cotidianos e escalas de transformacao.
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Cidades, cotidianos e transformacgoes

A imponéncia das cidades ¢ intimidadora, olhando para o alto dos edificios
questionamos nossos papéis na produ¢do daqueles espacos, sdo lugares de outros,
da realizagdo do capital e seus agentes. Esse ¢ o processo de assepsia das cidades,
alijando o ser social em seu espago, distanciando o homem de seu convivio e sob a
¢gide das espetacularizagdes desses monumentos o capital se reproduz enquanto

mercadoria.

Colocados de outro lado estdo aqueles que, em um vinculo indissociavel,
produzem o espago e sdo produto dessas relagdes sociais, justapondo-se em uma
morfologia social da divisdo de classes e uma morfologia espacial da segregacgao
dos acessos a propriedade privada (Carlos, 2017) e em uma produgdo alienadora

das cidades (Ferreira, 2017).

Partimos entdo dessa cidade cinza, que segue uma ordem de controle das
manifestagdes e dos corpos, dos que ndo se enquadram e que pelas culatras das
normas deixam suas marcas, marcam suas superficies, rompem o cotidiano
programado. Esses sujeitos que transitam no limiar das leis, que sdo tratados, por
vezes, enquanto vandalos, criminosos em crimes passiveis de prisdo e que podem,
de um outro lado, ocupar os mais luxuosos museus das cidades, em obras de artes
avaliadas em milhdes de dodlares e circulando em publicidades e propagandas nas

ruas.

4.1 O cotidiano cinza das cidades.

As contradigdes sociais podem percorrer os mais longinquos espacos da
producdo do capital, podem acompanhar processos historicos que datam da
fundagdo das relagdes sociais, todavia esses contrastes se ddo no cotidiano. E
imerso nos meandros da vida ordinaria, dos cotidianos que se manifestam as
possibilidades de rompimento. Em seu livro “A invencdo do cotidiano” o escritor

francés Michel de Certeau (2014) aborda o que ele vai chamar de artes de fazer no
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cotidiano das cidades, e a partir da construcao do praticante ordinario da cidade,

indica o carater desses:

(...) produtores desconhecidos, poetas de seus negdcios, inventores de trilhas nas selvas
da racionalidade funcionalista (...) Tracam trajetorias indeterminadas, aparentemente
desprovidas de sentido porque néo sdo coerentes com o espago construido, escrito e pré-
fabricado onde se movimentam. Sdo frases imprevisiveis num lugar ordenado pelas
técnicas organizadoras de sistemas. (CERTEAU, 2014, p.91)

Esses sujeitos da agdo, os quais observamos nos capitulos anteriores, estao
em constante atrito com os espagos produzidos e planejados que lhes sdo
concebidos, ao passo que também podem operar como um potencial transformador
dessas realidades a partir de inscri¢des no campo simbolico e concreto das cidades
cinzas. E também na producdo de subjetividades, a partir de seus novos usos e
taticas, inventam esses novos cotidianos enfrentando ainda a produgdo de uma
cidade capitalista, onde todas as praticas encontram em seu cerne a reprodugdo do
capital em suas escalares instdncias. Como podemos reparar na Figura 20, esses
espacos sdo tecidos por disputas, pixacdes, grafites e publicidades regulamentadas

ou ndo, e disputam os muros e superficies das cidades.
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Figura 20 — Grafites, pixac¢oes e publicidades.
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Fonte: Fotografia elaborada pelo autor, 2018.
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A producao dessas cidades cinzas obedecem também uma ordem pertinente
analisada em Haesbaert (2012), que vai tratar das disciplinas de controle dos
espagos urbanos a partir da perspectiva Foucaultiana. Segundo Haesbaert (2012, p.

166),

enquanto a disciplina trabalha, sobretudo, um espago “vazio, artificial”,
inteiramente construido e, no seu extremo, utdpico (“perfeito”), a segurancga se
apoia “num certo nimero de dados materiais” preexistentes, tratando-se
“simplesmente de maximizar os elementos positivos” e minimizar os riscos.

Essa ordem de controle e coer¢do das cidades acompanha o tratamento dos
sujeitos da agdo do grafite e pixagdo, obedecendo conformagdes que vem do aspecto
protecionista dos patrimonios que enquadra os praticantes em legislagdes de
vandalismo, sendo um crime passivel de multa e até mesmo carcere. Para ilustrar o
carater dessas puni¢des, trazemos uma reportagem que trata das “novas” formas de
enfrentamento promovidas pela prefeitura de Sdo Paulo, por intermédio de seu

prefeito Jodo Doria.

Aprovada por 51 dos 55 vereadores, a proposta prevé multa no valor de R$ 5
mil em caso de muros publicos ou privados. Se a pichagdo for feita em
monumentos ou bens tombados, a puni¢do serda de R$ 10 mil, além do
ressarcimento das despesas de restauragdo do bem pichado. Em caso de
reincidéncia, a multa sera aplicada em dobro para ambos os casos. (ISTOE
2017)

Como podemos observar a penaliza¢do dos praticantes passa entdo por uma
perspectiva de ressarcimento dos prejuizos econdmicos de preservacdo de um
patriménio dentro de uma abordagem, segundo a qual aquelas manifestagcdes no

espaco sdo potenciais desvalorizadoras da propriedade.

Uma outra perspectiva sobre essa pratica ¢ observada em Campos (2013)
sobre o que ele vai chamar de “importancia do risco e da natureza ludica” do grafite,
que consiste na forma pela qual a “ritualizacdo em torno da gestdo das ameacas e
das condutas de risco adquire um papel central na cultura do graffiti e na construcao
da identidade writer. A vivéncia dos limiares €, assim, uma constante (...)”

(CAMPOS, 2013, p.212).
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Como ja observamos, inseridos em uma sociedade controlada, vigiada,
esses sujeitos se pdem no espago enfrentando essas formas normativas de controlar
e deixam suas marcas, escalando prédios, subindo muros, rabiscando fachadas e
correndo dos vigilantes das leis que se colocam como protetores da propriedade das

superficies das cidades.

Quando fomos a campo pudemos observar em alguns momentos como se
da essa relagdo entre as corporacdes de cumprimento das leis, uma vez que essas
manifestagdes sdo postas como infracdes sendo passiveis de puni¢des aos sujeitos

que as praticam, como podemos observar na fala do ICARO (Apéndice 1):

Ah “mano”, ja “rodei” varias vezes, ja tomei tapa, ja fui pra delegacia, ja tomei
tiro, na verdade tomei ndo né, sendo ndo “tava” aqui pra contar, o policial
rodoviario deu um tiro na nossa diregdo assim pra assustar sei la. Pichar trem ¢é
sempre tenso porque parece que os policiais tem permissdo pra matar sei 14,
varios ja morreram assim, eles deixam o corpo 1a ninguém nem vé.

Essas manifestagdes do grafite, da pichacdo e pixacdo constituem-se de
inscricdes que se tornam auténticas ao passo que estdo dispostas nos espacgos
publicos das cidades, onde a sua capacidade de subversao parte das transformagdes
que estdo ali contidas no cotidiano. Esse cotidiano que partimos ¢ também o dos

espacos publicos das cidades, como afirma Claudia Marisa Oliveira (2015):

Os espagos publicos transformam-se, assim, em espagos de simulacdo de
vida/existéncia, dando-nos indicagdes sobre a forma como cada individuo
imagina e organiza a sua trajetoria pessoal e, desta forma, atribui sentido a sua
existéncia quotidiana, reiventando-a. (OLIVEIRA 2015 p. 229)

Essas indicacdes da existéncia desses individuos que observamos nas
inscri¢des das superficies das cidades sdo muros, portdes, janelas, faixadas, entre
outros espagos ocupados pelas expressdes que rompem o cotidiano programado,
que transgredem os espagos de controle e que manifestam as inquietagcdes dos que

as fazem.

A condigdo urbana das cidades e principalmente das grandes metropoles ¢é
amplamente debatida em diversos autores contemporaneos, ampliando essa

discussdo a arquitetos, geodgrafos, psicdlogos, socidlogos e outros pesquisadores da
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sociedade. Esse ¢ caso do historiador Richard Sennett (2003), que em seu livro
dedicado ao papel do corpo na cidade, vai discutir a relagdo entre o corpo e a cidade

na histdria da sociedade. Segundo Sennett (2003, p. 289),

O individualismo moderno sedimentou o siléncio dos cidadaos na cidade. A rua,
o café, os magazines, o trem, o 6nibus e o metrd sdo lugares para se passar a
vista, mais do que cenarios destinados a conversa¢des. A dificuldade dos
estrangeiros manterem um didlogo entre si acentua a transitoriedade dos
impulsos individuais e de simpatia pela paisagem ao redor - centelhas de vida
ndo merecem mais que um lampejo de atengdo.

E ancorado na produgao e reproducdo dessas cidades cinzas, que os espagos
sdo cada vez mais encolhidos aos poucos, que a no¢do de construir relacdes de
alteridade com os outros cidaddos ¢ cada vez mais escassa e cada vez menos se

enxerga o outro nos espagos da sociedade moderna.

Em relacdo direta a produgdo das cidades temos operado pelo poder publico
as ordens e organizagdes de planejamento publico e urbano das mesmas, que se
encarregam de conceber as cidades em uma cisdo com os que la vivem. Segundo

Randolph (2015, p. 107),

(...) sabe-se que o planejamento, nas suas formas tradicionais, teve como
principal meta consolidar os sistemas econdmicos e burocraticos em sociedades
capitalistas durante o século XX, tanto mediante o aprimoramento da logica
instrumental-abstrata (vide a propria trajetoria desse planejamento) como o
fortalecimento da sua vigéncia dentro do proprio sistema (...)

A operagdo por meio dos métodos de planejar e ordenar as cidades e regides
estabelece uma cisdo que ¢ questionada no cotidiano vivido, de ordens que se
sobrepdem nos tecidos urbanos, nos quais esse processo de “autonomizacio”
(RANDOLPH, 2015) tornou-se hegemoénico frente as outras esferas das vidas

sociais.

Quando em trabalho de campo observamos alguns aspectos ndo antes
idealizados, partimos em nossa metodologia de um espago que € produto e produtor
das relagdes sociais, se apresentando como meio, condi¢do e produto das mesmas.
A acdo desses praticantes em sua intima relagdo com o espaco das cidades ¢

indissociavel e inerente para configuragdo dessas praticas, sendo também



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

70

determinante para as praticas como vamos observar o que contam esses tragcos no
espaco, como a produgdo desses centros urbanos influencia e conduz as expressoes

desses que insistem em a reinventar.

4.2 Grafite, pixacdo e pichacio: arquétipos do caso brasileiro

Nos dedicaremos entdo em fazer uma compressao dessas praticas em alguns
exemplos que sdo arquétipos dos formatos mais difundidos de interven¢do no
universo do grafite e pixacdo. O primeiro exemplo ¢ o formato mais popular, o

“bomb” que corresponde ao “throw-up” americano e europeu (Figura 21).
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Figura 21 — “Bomb” no centro do Rio de Janeiro.

Fonte: http://besidecolors.com/wp-content/uploads/2012/10/Stile_01.jpg

O “bomb” ¢ a mais difundida manifestacdo do grafite, presente desde as
primicias do movimento, € com uma estética que pode conter ter infinitas variagdes

de cores, plasticas, materiais de aplicagdo, perspectivas e formatos. Uma distingao
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que ¢ facilmente notada nessa pratica ¢ a diferenga entre os grafites que sdo ou uma
concessao do espago, ou que foram comissionados e os que foram praticados em
situagdes ilegais, onde a proficuidade do tempo ¢ manejada de formas diferentes,
se de um lado tem-se o conforto de dedicar horas (e até dias) para a producdo dessas
intervengdes, quando as mesmas ocorrem na ilegalidade podem ser realizadas em

segundos devido ao alto risco dessas praticas ilicitas.

Existe também dentro do que ¢ considerado “bomb” uma variagdo entre o
que apontamos como os nominais, vide a figura 20 e que acompanham comumente
o praticante ao longo da sua “carreira” nessa pratica, ¢ a assinatura que ele expoe,
e um outro formato de “bomb” que ¢ pictorico, € que pode possuir infinitas
variagdes desde personagens, desenhos, simbolos e até algumas formas abstratas.

(Figura 22).

Um segundo tipo de manifestacdo ¢ a pixa¢do, que como ja comentamos
acima possui outros significados em diversos lugares, acompanhando também o
caso brasileiro observamos uma multiplicidade de girias que sd3o sindnimos de
pixacdo ou “tag” (Figura 23). Além da pixagdo e do grafite em manifestagdes
distintas ainda existem formas hibridas que possuem tragos e referéncias de ambas,

um exemplo ¢ o “Grapixo”.
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Figura 22 — grafite pictorico no Rio de Janeiro.

Fonte:http://bp0.blogger.com/ 6rS4rzpK1g/SJlePqEO 1I/AAAAAAAAABU/B2VLLSBfHWQ/s4
00/kajaman+038.jpg

Figura 23 — Pichacio na cidade do Rio de Janeiro.

Fonte:http://bp3.blogger.com/ -Aiqs1n7bs8/R31XTIG2k3I/AAAAAAAAAMc/-
L3t8akt11k/s320/fot+o+paratentrevistat+dv+40+NUNO.JPG
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Uma terceira pratica amplamente difundida e que acompanha
principalmente a estética desenvolvida no “bomb” apenas aumentando a escala da
acdo e incorporando outros artistas confluindo e compartilhando uma mesma
superficie ¢ a “sopa de letras” (Figura 24) que ¢ uma forte referéncia as praticas

incipientes nos trens nova-iorquinos.

Figura 24 — “Sopa de Letras” centro do Rio de Janeiro.

Fonte:https://scontent.fgigd 1.fna.fbcdn.net/v/t1.09/13557874 10209704520240610 30874595739
81847441 n.jpg?0h=0941c5f8a7d47ae36a33049096983638&0e=5ABB89ID6

Por fim temos a pratica que também foi bastante difundida principalmente
pela sua praticidade tanto em executar com pericia em reprodutibilidade, o “stencil”
(Figura 25) que na figura a seguir estd destacado pela cor azul e preto e podemos
observar também compartilhando o mesmo muro uma manifestacdo de cunho
politico que ¢ um exemplo de pichagdo, com “ch” que ndo corresponde ao universo
dos praticantes que marcam simbolos de ruptura na comunica¢do, nesse caso
observamos uma intencionalidade de ser lido e compreendido, provocando nos

transeuntes uma reflexdo acerca da conjuntura politica brasileira.
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Figura 25 — Stencil na cidade do Rio de Janeiro.

Fonte: fotografia do autor.

Percorrido o caminho que exemplifica essas manifestagdes no espaco
podemos observar com mais clareza os dissensos entre essas praticas e também um
certo alinhamento estético que por vezes ¢ também rompido devido a intensa
efervescéncia desses movimentos. O compartilhamento dessas praticas nas
superficies também ¢ bastante interessante, onde partindo de uma observacao
individual ¢ quando encontramos a totalidade desses processos que com clareza
observamos uma paisagem visceral, que demonstra o pulsar das cidades, que

ostenta os sujeitos da agdo em suas expressoes (Figura 26). Como segundo Lassala
(2017):

Uma das grandes dificuldades de se entender os fendmenos graficos
urbanos advém do fato que eles ndo sdo apresentados separadamente,
como foi visto na teoria. Nas ruas as interveng¢des sdo aleatorias e
anarquicas, formando um mosaico de informag¢do que pode ser
imprevisivel e efémero. (LASSALA 2017 p. 70)
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Figura 26 — Um muro com exemplos de tipologias de grafite.

Fonte: Fotografia do autor, 2017.
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A visdo de que a arte urbana, representa uma pratica de resisténcia cultural
frente a centralizacdo do poder hegemonico de realizar a cidade como obra do
capitalismo nos apresenta uma interessante abordagem a qual buscamos nesse
capitulo nos debrucar em sua reconstitui¢do histérica. Mas e quando essa
manifestagdo se dd no ambito ndo de subverter a ordem mas sim desempenhar o

papel de reproducdo da l6gica vigente?

Observamos um movimento cada vez mais intenso de cooptagdao do poder
publico e da iniciativa privada na concessao aos artistas que rompendo o anonimato
e a partir de uma relagdo econdmica financiar a producio de intervencdes que em
seu pensamento € a¢cdo ndo se apresentam mais como uma insurgéncia ou quebra
do cotidiano programado, discussdo que miramos desenvolver nos proximos
capitulos, partindo para uma observa¢do dos sujeitos da acdo, dos corpos que

executam essas praticas e sua relagdo indissocidvel com a cidade.

4.3 O que contam os tracos: Rio de Janeiro, Sao Paulo e Salvador.

Dedicamo-nos aqui a observar especificidades e peculiaridades dessas
manifestagdes no espaco das cidades, trazendo ao foco as pichagdes registradas nas
cidades do Rio de Janeiro, Sio Paulo e Salvador. E importante deixar claro que aqui
ndo nos propomos a tragar paralelos entre os processos historicos e de como se
desdobraram essas praticas nessas cidades, muito menos ¢ uma abordagem acerca
dos conteudos dessas expressodes, € sim as nuances estéticas que observamos em

campo e que se exteriorizam nessas singularidades.

A forma com que essas manifestacdes se especializam nesses centros
urbanos ¢ dispar, carregadas de especificidades e que nos dedicaremos abordar em
sua superficie. A escolha das cidades para essa breve analise vem da concepgao de
observar manifestacdes que tivessem diferentes excentricidades possibilitando
assim enxergar as nuances dessas expressoes e confirmar a prévia afirmagao da

influéncia que as producdes urbanas provocam nos que as vivenciam.
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Figura 27 — Prédio na regifio do centro de Sao Paulo.

Fonte: fotografia do autor 2017.
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A cidade de Sao Paulo ¢ conhecida por sua exuberante paisagem urbana, seu
imponente fluxo e por exercer uma determinada centralidade na América Latina.
Com sua regido metropolitana de aproximadamente de 22 milhdes de habitantes ¢

umas das mais populosas do mundo e a verticalizagdo marca esse viver a cidade.

Observamos na imagem acima (Figura 27), que os tracos sdo tanto mais
retilineos quanto em formatos que lembram runas e escritas simbolicas. Esse tipo
de tracado ¢ bem recorrente nos mais altos prédios do centro de Sao Paulo, e ficou
bem claro em nossas entrevistas de campo a existéncia de uma relagao hierarquica
entre as mais altas pixacdes e também relacionados ao nivel de dificuldade para a

escalada e acesso aos lugares.

A partilha de uma série de codigos de condutas e a disputa pelos espacos
das cidades revela um viés de intensos conflitos territoriais entre os praticantes,
principalmente do universo da pixacdo. Essas relagdes de poder que se materializam
no espaco urbano rompem com a logica das convengdes sociais, apresentando uma

série de condutas peculiares e cujo sentido € restrito aos envolvidos nessas praticas.

Esta ¢ uma manifestacdo emblemadtica para o cenario paulista, uma vez que
apresenta uma série de “pixos” de propor¢des enormes € com um alto nivel de
dificuldade de sua performance, o que, como observamos na entrevista dos
pixadores ALT e DELAK (Apéndice 1), os torna mais relevantes dentro da cena de
pixadores ¢ realmente a quantidade de grafismos que vocé espalha pela cidade e as
marca¢des em prédios centrais ndo antes explorados. E o que Lassala (2017) vai
tratar como “Ibope”, que consiste no anseio dos pixadores em se apresentar nas
areas mais centrais da cidade, nas areas de maior circulagdo e que vao dar ao sujeito

0 “heroismo” pretendido.

O que podemos observar ¢ também uma manifestacdo estética das
influéncias da disposicao da cidade nos tracos das pichac¢des, uma vez que as letras
sdo de uma maneira geral arqueadas, e retilineas acompanhando um tragado das

verticalizagdes da cidade.
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Figura 28 e Figura 29 — Pixacdes na cidade de Salvador.
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Fonte: fotografias do autor 2017.
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As fotografias (Figura 28 e Figura 29) correspondem a algumas manifestacdes da
cidade de Salvador, e apresentam uma particularidade muito interessante quando as
contrapomos as pixacdes da cidade de Sdo Paulo: um tragado mais fluido, sinuoso
e dentro de uma pratica intitulada “arrastdo”. E que consiste em ocupar 0 maximo
possivel dos muros a partir de uma demarca¢do continua, € que pode ser
influenciada, por exemplo, pelas ladeiras e curvas da topografia da capital baiana,

uma vez que concebemos a cidade uma capacidade de instigar essas praticas.

Essas expressoes se espalham pela cidade de Salvador e assim como em Sao
Paulo as marcagdes podem ocorrer de forma vertical, mas no caso da capital Baiana
ficando mais a carater manifestagdes horizontais e que determinem em um

preenchimento lateral das fachadas e muros da cidade.

Uma terceira comparagdo a fim de amarrar essas trés formas de expressoes
dessas cidades ¢ por fim as manifestacdes da cidade do Rio de Janeiro (Figura 30),
que possui também sua especificidade. Ao entrevistarmos o pixador carioca
VIZTA, foi-nos dito que “no Rio o xarpi ¢ uma manifestacdo mais espraiada, mais
pontual, vocé encaixa seus fags se espalhando pela cidade e ai fica mais conhecido.”

Tudo isso acaba evidenciando as relagdes das formas de urbanizacao da cidade.

A chegada da pixa¢do na cidade do Rio de Janeiro sucedeu a formagao de
nicleos ou agrupamentos que se deram nas zonas principais da cidade, Zona Norte
e Zona Sul, e em seus reconhecimentos tem a necessidade de transgredir os espagos
de moradia e lazer e ocupar a cidade, deixando suas marcas por onde passam. A
formacao desses grupos e coletivos corroboram com a ideia de que essa ¢ uma
manifesta¢do que ao passo que ¢ individual pode conter seu carater coletivo (Figura

30).
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Figura 30 — Pixa¢do no suburbio da cidade do Rio de Janeiro
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Fonte: fotografia do autor 2017.
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Figura 31 — Uma expressiao da coletividade da pixaciao

Fonte: Fotografia do autor 2015.

4.4 A transformacio da cidade e da realidade

Ao observarmos essas manifestacdes, em suas semelhancgas e diferencgas,
trazemos a luz um movimento de producdo de influéncias advindas do espaco ao
qual esses praticantes estdo inseridos. Essas referéncias que inundam a vida
cotidiana, produzindo também nas superficies, marcas que evidenciam esse
movimento de producdo das cidades. As marcas deixadas nesses espagos vao se
tornando referéncias caracteristicas dessas urbes, podendo até ocupar lugares de
destaque em cidades com aporte turistico, como s3o os casos da produ¢do de um
“Turismo de Arte Urbana” em cidades como Berlim, Nova York, Londres e muitas

outras.
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A nossa visdo critica acerca dessa mercantilizagdo das manifestacoes
culturais no espaco ja foi discutida anteriormente na dissertacdo, todavia é
importante salientar que a iluminacao desses espagos por essas intervengdes passa
por uma questdo singular de reconhecimento, da alteridade, do outro observar essas
inscri¢des nas cidades com essa visdo de reconhecimento de arte e ofuscando as
relacdes de ilegalidade e vandalismo. Como evidenciamos no apontamento trazido

pela arquiteta Marta Llorente Diaz (2015, p. 9),

Ciudad y ciudades, todas ellas distintas y todas ellas iluminadas por el arte, por
la beleza. El arte crea imagenes dignas, aiin quando la ciudad que las origina
pueda albergar también una experiéncia que puede llegar a ser dolorosa,
incluso tragica.

O que a autora traz com clareza ¢ a ideia de que essas praticas que se dao
nos espagos das cidades trazem consigo todas as influéncias da vida urbana, que
por vezes pode se apresentar em suas mais perversas contradi¢des, influindo nessas
manifestagdes em seu cunho mais ostensivo. Mas o que permeia essas praticas vai
além de um intuito de embelezar as cidades, mas sim trazer a tona manifestagoes
que contrariam as ordens impostas. Trazendo ao foco questionamentos tanto sobre
a cidade quanto sobre a midia, como na Figura 32, a pichag@o pode ser vista como
uma acdo irruptiva, onde uma artista inscreve no cotidiano da cidade suas
inquietacdes enquanto ser social e questionando os padrdes impostos, como

segundo TIBURI (2009),

Enquanto o outdoor pode se sustentar no pagamento das taxas que o
permitem, a pixac¢do ndo alcanga nenhuma autorizagio, ela esta fora das
relagdes de produgdo. O que o outdoor escondia era muitas vezes a
propria pixagdo, enquanto a pixa¢do ndo esconde nada, ela é o que se
mostra quando ninguém quer ver sendo meramente compreendida
como “ofensa” ao muro branco. Anti-capitalista, a pixag@o néo se insere
em nenhuma logica produtiva, ela ¢ irrup¢do de algo que ndo pode ser
dito.

Ainda que ndo tenha desenvolvido em nenhum trabalho académico ou mais
profundo, os apontamentos da filésofa Marcia Tiburi sio no minimo pertinentes ao
presente trabalho, uma vez que a autora discute tanto a relacdo entre a pixagdo

(utilizada no artigo com “x” para dar énfase ao esfor¢o de trazer ao foco a questdo)
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e a logica de producgdo da cidade capitalista, a discussdo sobre o que compde o

espaco publico das fachadas e o carater insurgente e subversivo dessa manifestacao.

Figura 32 — Grafite da Pamela Castro

Fonte: http://vilamulher.uol.com.br/famosos/mundo-da-fama/panmela-castro-grafite-protesto-6-1-

80-1581.html

No presente capitulo nos debrucamos sobre a cidade, e o caminho que
percorremos até essa concepcao de cidade em sua producdo disruptiva de novas
realidades. Existem diversas cidades sendo produzidas e reproduzidas no cotidiano
vivido, sdo as formas de por no espaco, de manifestar sua existéncia enquanto ser
criativo, e a utilizacdo das superficies sensiveis como suporte tem em si a

capacidade de transformar.

Observamos como se desdobram essas manifestacdes na superficie das
cidades, mas o que observamos com mais frequéncia sdo as convivéncias entre si
dessas formas de expressdo e como notado nas entrevistas de campo o que mais

percebemos a acumulagdo nos sujeitos ambos papéis, muitos sdo grafiteiros,
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pixadores e pichadores agindo de acordo com a oportunidade dos momentos. Como
o caso dos mundialmente conhecidos irmdos Os Gémeos que sdo capazes de
participar de campanhas de marketing e publicidades (Figura 33) e a0 mesmo tempo
continuarem ocupando os espagos de pixadores ou grafiteiros de “vandalismo”

(Figura 34) agindo sem a autoriza¢@o dos proprietarios dos muros.

Figura 33 — Arte realizada pelos Os Gémeos no aviio da Sele¢ao Brasileira de
Futebol.

Fonte: http://www.atarde.uol.com.br/esportes/copa/noticias/aviao-da-selecao-tem-grafite-dos-
gemeos-na-fuselagem-1594692
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Figura 34 — Grafite de Os Gémeos

\1\:.

Fonte: https://portalarretado.wordpress.com/tag/pichacao/

Por outro lado, observamos também que as cidades t€ém em si a capacidade
de proporcionar estimulos a esses que se propdem a transformé-la. Em algumas
consideragdes, notamos nas cidades do Rio de Janeiro, de Sao Paulo e de Salvador
elementos tacitos que ao compararmos suas realidades, observamos uma direta

relacdo com o espago ao redor e que influéncias ele provoca nos sujeitos da agao.
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Consideracoes Finais

Um marcante cenario do universo da pixa¢do do Rio de Janeiro e que nos
convida a uma reflexdo acerca da espacializacdo dessas praticas sociais sdo as
constantes marcagoes no relogio da Central do Brasil. O inicio dessa pratica se deu
em meados dos 1990 com o pixador e lenda-viva do submundo carioca VINGA,
ele foi o primeiro a fazer essa intervencao, sendo noticia nos principais jornais da
cidade (Figura 35) e ganhando reconhecimento dentro do universo do “xarpi”

carioca e paulista.

Um ponto interessante sobre essa expressdao em especifico consiste primeiro
na intencionalidade do sujeito da acdo, que demarca um simbolo historico da cidade
ressignificando-a. A contextualiza¢do do reldgio da central se apresenta também
como pertinente para nossa analise. Construido na era Vargas, o relogio deveria
representar um simbolo do horario de trabalho e da rigidez com a qual os

trabalhadores deveriam levar a labuta.

Figura 35 — Pixa¢do na Central do Brasil anos 1990




PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 1612191/CA

89

Fonte: http://besidecolors.com/vinga/

Ao longo dos anos ocorreram subsequentes invasdes e pixagdes do relogio,
sendo que a ultima registrada, além da marca¢do do nome ou “tag” do pichador,
também continha uma outra manifestacao: “Nossa patria estd onde somos amados”,
retirada do poeta russo Mikhail Lermontov (Figura 36). O autor da pixacao também
compartilhou nas redes sociais um video completo da agdo demonstrando como

realizou a invasdo e escalou o relogio.

Figura 36 — Pixacdo relogio da Central do Brasil 2016

L ghote ConSonor Ao e e L Lo B
"y "

Fonte: https://ctrlaltrua.com/2016/02/06/kadu-ori-no-relogio-da-central/

No presente trabalho esbarramos diversas vezes no senso comum que prega
um constante combate a essas formas de expressdo. Nao buscamos aqui nos
apresentar como uma ferramenta de legitimac¢do ou de apoio a essas formas de
inscricdo na superficie das cidades, mesmo porque os seus praticantes ndo se
encontram em busca de reconhecimento de suas praticas. Todavia, acreditamos que

se faz necessario um debate mais aprofundado sobre essa tematica, uma vez que

S
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sdo expressdes que apresentam um vertiginoso crescimento do nimero de adeptos
€ que se apresentam enquanto parte do acimulo de desigualdades da produgdo das

cidades.

Ao reconhecermos a pichagdo, pixagdo e grafite enquanto pratica social,
buscamos trazer a tona as influéncias historicas dessas praticas, observando a arte
urbana a partir do desencadeamento de processos historicos de reconhecimento, aos
quais essas improvisacdes itinerantes desempenham diferentes relagdes de for¢a na
produgdo e reprodugdo do espacgo urbano. A formagdo da cidade moderna tem em
seu alicerce uma intensificagdo de formas de controle e ordem dos fluxos da urbe,

aos quais esses praticantes buscam em sua a¢ao subestimar.

Essas expressdes por vezes se apresentam codificadas e cifradas, sendo
pertinentes no didlogo apenas com seus pares, rompendo o canal de comunicacao
com a sociedade civil. Todavia, essas sdo expressdes latentes de sujeitos que
comumente ndo possuem voz ativa na sociedade, como verificado no trabalho de
campo no centro de Sao Paulo e nas Zona Norte e Oeste carioca. Ao subverterem
uma ordem imposta de controle das superficies da cidade, essas manifestagdes
carregam em si capacidade de gerar condi¢des simbolicas da producdo de outros

sujeitos, que re-imaginam a cidade.

Compreendendo o urbano como o lugar desse conflito, reconhecemos em
sua pratica que essas expressoes disputam esse campo do sensivel da cidade, de sua
superficie com outros sujeitos, que podem ser praticantes de outras formas de
expressdo e que no presente trabalho ndo conseguimos abordar, com as agdes
incisivas do poder publico no combate principalmente das formas subversivas de
pixacado, pichagdo e grafite sem concessdes. Podemos acrescentar a esse campo de
disputas outros icOnicos personagens, como os pintores de publicidades (Figura 37),
que marcam acirradas disputas com os pixadores e grafiteiros pelas cidades, como
no exemplo da Avenida Brasil no Rio de Janeiro, em que esse mesmo espago tem

sido sobreposto e repintado por esses sujeitos no decorrer de dias.

Sobre o papel do poder publico na tentativa de institucionalizar o espaco do
vivido, trazemos um exemplo concreto dessa pratica para ilustrar essa abordagem.
Na cidade de Sao Paulo, a prefeitura tem desenvolvido, ao longo dos anos, editais
ou convocatorias com determinados artistas, que passam por uma espécie de crivo

de seus trabalhos e que fazem grandes murais nas areas centrais da cidade.
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Posteriormente a prefeitura passa uma tinta conhecida como “anti-pixo”, que
apresenta um componente que elimina a possibilidade de inscri¢cdo por cima das
obras. Observamos essa pratica estatal como uma tentativa de descaracterizar uma
perspectiva singular dessas formas de expressao, que ¢ a efemeridade de suas obras
e que ¢ amplamente reconhecida pelos que praticam, entregando suas expressoes a

cidade.

Figura 37 — Grafite e publicidade pintada

o o 1 / .' | of I .
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Fonte: https://oglobo.globo.com/rio/bairros/nova-lei-proibe-propagandas-em-muros-multa-os-
infratores-21238212

Partindo da cinza cidade, que obedece e produz ordens de controle da
manifestagdo do sujeito corporificado, nos empenhamos em dissertar sobre os que
ndo se enquadram e que pelos meandros da zona de autoridade deixam suas marcas,
riscam suas superficies, arriscam suas vidas, rompem o cotidiano. Esses sujeitos da

acdo, que sdo tratados como vandalos e marginais, por outro lado ocupam outros
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cenarios na cidade, estdo inseridos nas galerias de arte, nos museus ao redor do

mundo.

Olhar para os muros das cidades e ali enxergar a materializacdo de seres
sociais em suas inquietagcdes consistia em um dos objetivos do presente trabalho.
Além, também, de observar essas praticas sociais enquanto subversivas,
transgressoras em sua agdo, em sua estética, em sua forma e, por vezes, em seu
contetido. Buscamos apresentar como esses sujeitos rompem a ordem das cidades,
envergam a vida ordinaria da vida moderna entregando a rua as contradigdes
vividas na cidade. Sdo formas de expressio que desvelam uma cidade cinza
tingindo a cor da experiéncia... a produ¢do de uma outra cidade e uma cidade

produzida pelos “outros”.
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Apéndice

ALT e DELAK / ROLETA RUSSA CREW — Sao Paulo

De onde vocés sao?

Nos somos da Zona Leste, eu vila Matilde, mas no geral zona leste. Que tem de
tudo né? Desde o mais playboy, mansdo, e tem as quebradinhas também. Nosso
bairro ¢ normal tem de tudo, favela, mansao, do prédio que nos viemos ¢ tipo isso
né, do lado tem uns prediozinho normal também dai tem um corrego ai atravessa o
corrego ja € tudo barraco e vai s6 piorando. E ¢ um do lado do outro, favela do lado

de casa normal mas é normal né.

Como vocés comegaram a pichar ou grafitar?

Ah, a gente comecou crianga, de escola mesmo. Comecei a ver no banheiro do
banheiro, nas carteiras da sala, e ja no caminho pro colégio ja ia vendo as pichagao
€ ja sacava mais ou menos o que era, ¢ queria fazer o mesmo n¢. Dai comegava na
escola e ia pras rua de trds. Eu comecei a pichar mesmo porque eu ndo entendia, dai
comecei a entender e ai entendi demais e quando fui ver ja estava pichando, muito
envolvido, gastando dinheiro, vivendo num filme de a¢do. Ja que ndo da pra pular
de paraquedas todo o dia ¢ a nossa adrenalina. E o dia seguinte também ¢ “daora”

ver o trampo 14 na rua, minha mae passando pra trabalhar e vendo ¢ “daora”.

E quais seus nomes de assinatura?

Eu assino DELAK e ele assina ALT. O meu eu ndo posso falar, sendo perde a graga,
melhor deixar no contexto. E o meu € porque quando eu era mais jovem, um amigo
nosso que ¢ da crew, que era gago, € a gente estava no trilho do trem j4 a bastante
tempo até que passou um trem e eu ndo sei porque arremessei um tijolo no trem e
deu o maior problema, e eles ficaram rindo e esse amigo ficou dizendo que eu era

autista que derivou até ALT, porque com “U” ndo estava fluindo as letras, AUT
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ndo era muito maneiro ai comecei a assinar com “L”. E nds, somos a Roleta Russa

Crew.

E quando vocés comecaram a pichar juntos?

Eu comecei em 2005 a pichar na escola, e ja em 2006 eu conheci varios amigos que
eu tenho até hoje e a gente ja comecou a fazer RRC, ai o DELAK comecou 14 pra
2009 que comegou a mexer com spray, € a gente comegou a pichar junto sé 14 pra
2012, a crew estava meio parada e 0o DELAK chegou dando o gés, botando pilha

mesmo.

E qual o espago da cidade que vocés mais gostam de pichar ou grafitar?

(Os dois falam no mesmo momento) No centro! Portas de aco de preferéncia,

porque demora mais pros caras apagarem, na parede eles apagam muito rapido.

E questio de altura, vocés escalam os prédios?

E, eu ja escalei alguns picos mais altos, mas ndo igual os caras fazem né, que
escalam 7 andares de prédio sem corda, sem nada. A gente curte mais fazer um
nimero maior de “pixos” nas paredes mesmo, perto do chdo, no maximo umas

marquises.

E o que acham desses alpinistas do “pixo?

Eu acho muito “da hora” mas nao ¢ pra mim ndo, hoje mais cedo eu te mostrei como
conseguimos identificar de que forma o cara fez aquele pixo né? Isso eu acho muito
“da hora” porque faz as pessoas pirarem no como o cara chegou ali. Se o “pixo”
fica s6 no topo do prédio ¢ porque os caras invadiram ou negociaram com O
seguranga pra subir por dentro e fazer 14 no alto, muitas vezes de cabeca pra baixo.
As vezes tem uns que da pra tu notar que ele fez na mao, isso ¢ “da hora” demais

porque tu vai vendo que praticamente todo andar tem um “pixo”, e quando ele faz
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na corda da pra ver também porque ele faz um traco meio continuo atravessando a

lateral ou a fachada do prédio.

E porque vocés nao picham mais a area de vocés?

Nao ¢ porque a gente saiu de 14, mas agora a gente mora pelo centro, mas desde o
inicio nosso sonho sempre era de viver pichando pelo centro e grafite no centro.
Mas a gente j& cansou de pichar na zona leste, e agora eu morando no centro ¢ bem

mais a vontade.

E como ¢é a relacio de vocés com a policia?

E simples né? Nos odiamos eles e eles odeiam a gente. Deus me livre, nem minha
mae me bateu igual esses caras ja me bateram. Eu (ALT) gracas a deus permaneco
ileso, quer dizer, ileso de tomar um tapa na cara, mas de pagar multa e rodar e
passear no camburao varias vezes. Uma vez a gente foi preso e levado pra delegacia,
depois de andar no carro dos caras 14, quando chegamos na porta de delegacia eles:
- Vai 14, sumam daqui, ndo quero aborrecimento ndo! E a gente saiu correndo. Mas
fora isso eu ja paguei 600 reais de multa e 0 DELAK 300 reais, que vocé tem que
doar pra instituicao de caridade, ndo sei bem, as vezes tem que limpar o lugar que
tu fez e tirar foto e mostrar 14 pra eles pra ficar livre. Mas ndo fica como antecedente

criminal, parece que ¢ crime ambiental ndo sei.

Fora policia quais outros perigos vocés veem nas ruas?

Os guardinhas, os “bicos”, tem também os que querem dar uma de super-herdi, ficar
defendendo a patria alheia, defendendo o muro que nem ¢ dele. No dia que eu rodei
quem chamou a policia foi um cara que estava passando na rua, um guardinha que
trabalhava na rua 1a protegendo as lojas. E quando pintamos trem também tem
muito perigo, desde o trem até a guarda rodovidria que s6 tem louco, os caras tem
carta branca pra matar. Mas o trem ¢ bem secreto de chegar, ninguém pode falar

sobre 1ss0.
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Vocés ja ganharam algum dinheiro pra grafitar ou pediu permissao?

Quando eu tinha 14 anos eu ganhei 80 reais pra pintar um asilo, mas foi so, e
permissdo acho que s6 uma vez também, mas em muitos casos 14 na zona leste, a

gente chega pedindo eles deixam, se for grafite mesmo eles até dao um refrigerante.

Pra vocés existe alguma diferenca entre pichaciio e grafite?

Pra nds que somos grafite verdadeiro, ndo tem muita diferenca, agora esteticamente
a pichacdo ¢ aquela letra reta, que ninguém entende nada ja o grafite ja fazem umas
letras de forma, com gosma, com fundo. Mas na motivagao ¢ a mesma, mas o grafite
que a gente ta falando ndo ¢ grafite tipo Kobra né, nds somos grafiteiros de verdade
que chega no muro sem autorizacdo e vai 14 e faz. Mas ainda assim a pichagao ¢
mais de deteriorar mesmo, de sujar ndo sei, ¢ a palavra também e muito carregada

né de pesada.

E vocé se sente diferente quando picha ou grafita?

Na verdade mesmo a gente quase ndo picha, mas é porque o nosso grafite ¢ vandal
sabe? E como se fosse a pichagio dentro do grafite, o que nds fazemos ndo ¢ arte,
ndo to preocupado em desenvolver esteticamente, td preocupado em fazer cada vez
mais, € mais o que me estimula muito ¢ isso. Nao tem nada a ver com arte pra mim
mesmo. Eu ndo fago pixo pra ser entendido né? E acho que o grafite de verdade ¢
0 que voce vai preso, se tu ta fazendo e a galera t4 batendo palma tu ndo ¢ grafiteiro,
nem de longe, tu so6 t4 pegando as técnicas do grafite pra fazer sua arte na rua

mesmo, o spray.
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ICARO / JTS - Sao Paulo

“O cara t4 ganhando milhdes fazendo umas “bostas” na parede, e outra ele ganha
milhdes fazendo grana dizendo que faz e “pa” mas na real ele tem uma equipe de
15 pessoas fazendo as paradas pra ele ele so vai 14 e assina.. (..)” No momento antes

de comegarmos a entrevista.

Quando vocé comecou a pixar?

Grafite? Eu comecei com uns 11, 12 anos eu era de Pirituba agora sou de Taboao.

Mas pichar mesmo de se dedicar foi em 2005.

Qual diferenca vocé vé entre pichacio e grafite?

Olha, o grafite real mesmo, se for falar de grafite de verdade, ndo tem diferenca.
Mas se for falar de grafite artistico e tal, o cara que pede pra fazer ja ta totalmente
diferente do que ¢ pra ser o grafite e a pichagdo, se ¢ autorizado vocé ta so
reproduzindo uma parada, ndo ¢ a mesma coisa que voceé ir 14 e confrontar o muro.
Vocé ta com a referéncia, mas eu também nao julgo, eu ndo consigo fazer mais

também s0 ilegal.

E vocé ja recebeu alguma coisa pra fazer um grafite?

Ah eu ndo, no maximo mesmo umas latas que depois fui 14 e usei pichando uns
muros da cidade mesmo. Eu nem me sinto bem em fazer algo que o cara quer eu

que faca também, nem quero também.

Ja foi pra fora de Sao Paulo pichar?

Ja, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, mas 14 nem foi muito na rua ndo, mais em metro

€ trem.

E porque o trem?
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Ah truta” porque a parada toda comegou assim né? O inicio do grafite e pichacao,
e eu acho que dou continuidade assim. E aqui ¢ uma parada que ninguém ver, se
vocé ndo fica postando na internet, tu faz pra vocé sabe, porque vocé gosta de fazer

ndo ¢ pra ninguém ver mesmo.

E seu nome ¢é o que?

Pichacao eu assino o nome do meu filho que ¢ ICARO e grafite eu faco JTS que ¢

a sigla pra Justiceiros.

E tu sabe da onde vem sua vontade de pichar?

Ah mano acho que sempre vai mudando o porque sabe? Eu comecei porque via os
caras da minha rua fazendo e queria ser igual a eles, eram os caras mais velhos mais
malandros e eu via eles como marginais e eu admirava. E tu comeca a fazer um
aqui outro ali e depois tu t4 imerso em um mundo, que tem festas, reunides, grupos
e por ai vai. E tu entra em um universo mesmo, outra sociedade, que ndo ¢ aquela
sociedade que a gente vive e que somos excluidos sabe? Porque na real todo mundo
que faz grafite e pichacdo ¢ excluido, mesmo os que tdo 14 na globo que sdo pop.
Depois eu comecei a conhecer a cidade, fui pra lugares que nunca tinha ido antes e
ai vocé comeca a tomar gosto por isso sabe, pra por seu nome nesses lugares “ta

ligado™?

Qual tua relagcdo com a policia?

Ah “mano”, ja “rodei” varias vezes, ja tomei tapa, j& fui pra delegacia, ja tomei tiro,
na verdade tomei ndo né, sendo nao “tava” aqui pra contar, o policial rodoviario
deu um tiro na nossa dire¢do assim pra assustar sei 14. Pichar trem ¢ sempre tenso
porque parece que os policiais tem permissao pra matar sei 14, varios ja morreram

assim, eles deixam o corpo 14 ninguém nem vé.
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VIZTA / RAPVIU - Rio de Janeiro e Portugal
De onde vocé vem do Rio de Janeiro?

Sou nascido e criado no Vista Alegre, um tradicional bairro do suburbio carioca
localizado na zona norte da cidade do Rio de Janeiro. Situa-se proximo a outros
bairros como Iraja, Cordovil, Vila da Penha, Vigario Geral, Parada de Lucas, Bras
de Pina, Jardim América, Vicente de Carvalho, Vila Kosmos e Vaz Lobo, etc. O
bairro ndo tem grandes dimensdes espaciais, mas sempre teve um centro comercial
aquecido com mercados, bancos, bares, restaurantes e uma variedade de lojas que
auxiliam também o suporte aos bairros adjacentes e uma fabrica de cimento que

funcionou até os anos 90.

Basicamente podemos dizer que ¢ um bairro residencial com muitas escolas, com
espacos publicos ao ar livre como pragas e parques (Lona Cultural Jodo Bosco),
espacos com campos de futebol e quadras poliesportivas para atividade de lazer que

de certa forma limitam a pratica do exercicio fisico.

Qual foi seu primeiro contato com a pichacao e grafite?

3

Meu primeiro contato com o “xarpi” foi em 2004/2005 quando um amigo de
infancia de Vaz Lobo, bairro dos nossos avds, me apresentou o que era realmente a
picha¢do. Eu tinha 14 para 15 anos e despertei essa curiosidade de entender o que
aqueles rabiscos significavam. Meu amigo na época morava no bairro Marechal
Hermes e alguns de seus amigos, tanto da sua rua quanto da sua escola, ja pichavam
de giz de cera e “nugget”. Essa época também foi marcante para o que foi o boom
da caligrafia invocada dos anos 2000, pelo menos na minha perspectiva temporal e
espacial do subtrbio da zona norte. Existia na época uma galera também que
coincidentemente eram desses dois bairros ou de bairros préximos que
influenciaram e muito na minha vontade de pichar. As siglas que se
correlacionavam com os bairros eram a Humildes(H), Opera¢ao Diaboélica(O.D.),
Louca Juventude (L.J.), Maus Elementos (M.E.) e muitas outras, mas com mais
destaque a essas de certeza num primeiro momento. Via nome do Maneco, Kik,
Sola, Elf, Tano, Biro, Tal, Dig, Wboy, Zuri, Cuma, Ronga, Fafo, Mucilon, Ra,

Dedo, Rak, Ren... em tudo que era lugar onde eu circulava na época e de certa forma
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j& admirava e tratava uns como lenda. O “xarpi” tem dessas coisas, vocé conhece

um monte de pessoas mesmo sem 0s conhecer pessoalmente

Eu estudava em Cascadura e me deparava com muitos € muitos outros carimbos
desconhecidos que me instigavam a querer saber os seus significados, quando nao
aprendia na rua ia perguntando aos amigos que também gostavam e pichavam
comigo. O meu camarada que me incentivou a pichar “tacava” Vata e eu nao tinha
nenhum nome que me identificasse e que servisse para manter o meu sigilo, dai
recorri a0 nome do meu bairro Vista Alegre. Escolhi vista mas com “z” - VIZTA -
para ndo ser igual ao bairro e também porque quando inventei o meu nome ele

[IP4]

ficava mais facil de se fazer com “z” do que com “s”.

Dai o gosto pela tinta e pela adrenalina de “tacar” nome s6 foi aumentando, tendo
varias épocas diferentes de envolvimento, umas mais outras menos. Tive a
oportunidade de dar “rolé” com muitos “malucos” “sangue bom”, de missdo com
meus camaradas de sempre (0 meu amigo que me apresentou nao deu continuidade
e na adolescéncia ja tinha parado) ou esbarrando na rua com outros pichadores, o
que ¢ muito engracado quando acontece: “deixa eu taca um nome aé€” e quando o
cara termina tu fala: “caraca maluco tu que ¢ o fulano”, esses momentos na rua sao
inenarraveis. Em 2013 me propus a me matricular em uma turma de graffiti com o
Mestre Marcelo Eco, ex-pichador e “tacador” de bomb nato. Local que me
oportunizou conhecer uma galera boa, envolvida com a tinta de uma forma
diferente, uma visao mais artistica ao olhos da grande maioria. Por sorte ndo estava
sozinho na minha turma e dei a sorte de me deparar com duas lendas do xarpi da

tijuca e regido, Bac e Sacha.

Ja recebeu alguma coisa com o grafite?

Nunca recebi alguma coisa em troca de grafitar ou muito menos pichar, s6 ameacas
de morte, alguns arranhdes, noites mal dormidas, conversas com os homens da lei,
muita amizade verdadeira e muito conhecimento sobre a geografia cidade. Em

relacdo a remuneragdo s6 mesmo através da sigla que faco parte, o RAPVIU, que
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realizei alguns trabalhos na forma de tinta, alguns trocados e refrigerante com

larica.

E o que seria essa sigla?

O Rapviu na verdade foi a jungdo de muitos fatores, comegou com a ideia de criar
uma sigla na qual a rapaziada de Vista Alegre se identificasse e se unisse, no intuito
de divulgar o espirito do bairro e também afim de aproveitar o talento de uma galera
boa do “xarpi”. Na altura varios amigos da area como Arau, Sete, Seia, Ewa
representavam e muito a nossa area, ja ha algum tempo e nao tinhamos uma sigla
em comum. Eu “tacava” “VA” com uma forma, que significava Vista Alegre,
outros “VA” com outra caligrafia que j& tinha um ou dois diferentes significados,
uma total miscelanea. Dai na altura de 2013/2014 surgiu esse pensamento de
encontrar um nome para a representacao da nossa tdo amada area, que ja ndo era a
primeira tentativa. Conversei com o Arau sobre o nome que tinha sonhado que
vinha do som da traducao literal do bairro em inglés, “Happy View”. Esta expressao
era usada ja por alguns moradores e a palavra RAPVIU que ¢ somente a sonoridade
desta em inglés ao nosso ver estava de acordo com o que sempre queriamos para a

nossa representatividade.

Comecamos sem muito incentivo da propria galera da area que muito das vezes
tinham uma imagem pejorativa de que ja éramos marmanjos demais para “pichar o
muro dos outros”. Inicialmente eu e Arau pusemos mais a cara afim de divulgar o
nosso nome e satisfazer nossa vontade de tinta e de rua. Conforme iamos cada vez
mais surgindo no cendrio da nossa localidade, mais os amigos que ja pichavam com
a gente foram “comprando” a idéia. Quando o Seia se “alistou” de certa forma
comegamos a ir mais para fora da nossa area, sendo o divisor de aguas que nos
colocou no cendrio da cidade, na minha opinido, foi o tunel Noel Rosa em Vila
Isabel. O “bonde” foi se fortalecendo cada vez mais e quem no comeco ndo levava
muito em considera¢do a ideia ou ndo se envolvia por se tratar de uma nova
possibilidade de técnica de pintura logo se “convenceu” de disseminarmos tinta e a
nossa “levadeza” por onde quer que passamos, com borddes caracteristicos como:

“ Paz e Gatinhas”.
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Hoje em dia estamos com um plantel um pouco maior que o inicial e
absorvemos até mesmo amigos de bairros vizinhos que sempre picharam e se
sentiram incentivados a fazer algo diferente que ndo somente a pichacao.

Estamos ainda criando uma identidade no sentido de nos tornarmos
sustentaveis nas produgdes artisticas que propomos a fazer. Ja realizamos 4 eventos
na regido, sendo a primeira em um bar no nosso bairro onde pintamos toda a sua
fachada e também conseguimos a arrecadacdo de alimentos e brinquedos para a
Casa de Apoio a Crianga com Cancer Sdo Vicente de Paulo, no bairro de Iraja e os

outros com mini campeonatos de skate.

Tenho que ressaltar que o nome do grupo ¢ Rapviu Division, visto que a maioria da
galera que se reunia e formavam seus grupos levavam no final do nome a expressao
“crew” o que ndo nos animava, dai colocamos divisdo em inglés pra ficar um pouco
mais diferente dos outros. O tempo foi passando e a cidade se colorindo. Vejo que
de alguma forma fazemos parte de um periodo muito importante da disseminagao
do graffiti na Cidade do Rio de Janeiro e o reflexo disto foi a conquista de espagos
importantes e de muita midia, hehehe, mas os “escoltes” ao que me parece sio

eternos e infinitos.

E como é agora pra vocé pichar fora do seu local (Porto-Portugal)?

A diferenca maior entre pichar em Portugal/Europa e no Rio de Janeiro/Brasil
€ que nesse novo caso eu ndo tenho a possibilidade de realizar missdes com os
meus parceiros de “xarpi”. O incentivo é diferente e é determinante no que diz
respeito a acao de grafitar/pichar. Aqui ndo tenho tanto volume de “rolés”, até
porque tenho outros afazeres que nao estao vinculados a essa esfera artistica.
O desconhecimento das regides faz com que alguns “escoltes” fiquem somente
na vontade, mesmo sabendo que a execucdo ndo requeira planejamentos
muito elaborados. Em relacdo ao policiamento, acredito que aqui na Europa de
um modo geral isto seja encarado de outra forma, a policia ndo vai te pintar
nem te bater até ndo poder mais, a responsabilidade em relacdo a agdo ndo vai
além daquilo que é a infracao de pintar em locais ndo autorizados, ndo ha

excessos de poder. Por aqui ndo antevejo nenhuma ac¢do hostil de nenhum
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morador/policia que leve a injuria da integridade fisica e psicoldgica de um
pichador, porém ndao convém “rodar”. Ja tive uma experiéncia numa
autoestrada quando pintava com uns amigos locais daqui de Portugal, Blublas,
e rodamos para os “PSP”. Ainda bem que foi uma abordagem muito tranquila,
eu ndo abri a boca por ser brasileiro e no fim das contas nada passou de uma

ideia sadia.

Acredito que pichar em Portugal seja mais facil no sentido de ndo ser uma
pratica tao difundida/explodida como no R], onde qualquer bairro tem suas
marcas e registros atemporais de caligrafias principalmente em pedras,
pastilhas, azulejos e “vidrinhos”. Na Europa em geral vejo uma diferen¢a muito
grande em relacdo ao R], aqui a pichac¢do é algo mais proximo aos “bombs”, ja
no Rio isso para muitos ja € considerado arte. O escolte também é diferenciado,
aqui em Portugal ndo ha uma preocupac¢do muito das vezes com os “eternos”
as pinturas ndo tem muito essa visao de duracdo ao meu ver. No R] prezamos
mais por essas caracteristicas de superficies que ndo irao ser apagadas por um
bom tempo. A diferenca também dos tipos de caracteristicas dos “bombs” para
as do “xarpi” ja nos induz a pensar sobre essas questdes de lugar e tipos de

superficies que serdo usados para o desenvolvimento da arte.

No mais o que eu vejo é uma vontade de cada rabisco fazer parte do cenario e
dos contextos de ambas as cidades e continentes. A mensagem que é deixada
seja pela caligrafia, ousadia em conquistar um espaco “inalcan¢avel” e também
a possibilidade de burlar lugares de alta seguranga acaba sendo emparelhada
pelos dois lugares distintos. A vontade de ser visto e ser reconhecido pelas
pessoas que gostam ou nao desse tipo de intervenc¢do urbana, de se revoltar
contra um sistema injusto que oprimi as minorias, de se arriscar e transgredir
leis que ndo servem para todos e até mesmo a propria vontade de se ver por
onde quer que anda, na minha opinido, pressuponho que seja a explicagdo
deste fendmeno tdo interessante que nos faz sempre ver as cidades de outra

forma
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SYCK - Rio de Janeiro

Qual é 0 nome que vocé assina?

Escrevo sick, comecei com outro nome, mas depois mudei pra esse. Tem 11 anos
que faco grafite. O motivo do nome foi uma brincadeira com outro amigo durante
um role. A gente resolveu mudar nossos nomes... € até hoje fazemos os nomes que

escolhemos na zoeira.

E como comecou a grafitar?

Comecei porque andava de skate e ja desenhava e por estar na rua acabava vendo
os desenhos na parede e tentava fazer igual, fui pesquisando e me aprofundando até
o dia que tive coragem de ir pra rua pintar, € me vi cada vez mais imerso nesse

universo € nessa estética.

E vocé vé diferenca entre pichacio e grafite?

Pra mim pichagdo e grafite sdo expressoes paralelas, s6 no brasil ¢ separado. No
resto do mundo ¢ a mesma coisa e quem faz um faz outro, a pichacdo ¢ a tag no
grafite, a assinatura do escritor. Eu faco os dois, mas sou muito mais dedicado ao

grafite. Mas fago minhas tags de marcador e as vezes de spray pelas ruas.

E qual sua relacio com a policia?

Em relagdo a Policia, “rodei” s6 uma vez nesses onze anos, estava fazendo uns
nomes numas portas de loja no centro da cidade do Rio de Janeiro e o “centro
presente” nos cercou. Fomos levados para a delegacia e tudo seguiu dentro dos

conformes da lei.

Na audiéncia o proprio juiz disse ser fa de grafites e deu sugestdes pra
resolvéssemos as coisas de uma forma mais tranquila. Ele se amarrou no meu
sketchbook de grafites o que achei engracado até. Mas em resumo, entramos em

contato com a dona do estabelecimento que ndo participou das audiéncias.
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O que ficou decidido entdo foi que para que encerrassemos o processo deveriamos

fazer um painel de grafite na fachada da loja



