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Auge da reflexao sobre a poesia: O arco e a lira

O livro central de Octavio Paz para compreender o México e suas questoes
politicas ¢ O labirinto da solidao (1959). Para se entender a poética de Paz,
devemos recorrer a O arco e a lira, escrito em 1955 e reeditado em 1967. O arco
e a lira procura explicar tanto a origem dos poemas quanto a relacdo da historia e
do poeta com a poesia, bem como entender as origens e o significado da
inspiracao. Nesse livro, além de narrar a sua idéia do que seja a poesia, Paz
prenuncia temas sobre a poesia e a histéria modernas, que serdo abordados em
seus livros seguintes principalmente em Os filhos do barro (1974) e A outra voz
(1990). Assim como O labirinto da soliddo, O arco e a lira ¢ um livro que se
desenvolveu com o passar do tempo.

A segunda edicdo, revisada, inclui um dos trabalhos mais conhecidos de
Paz, Os signos em rotagdo, um ensaio essencial para entender a literatura latino-
americana, assim como, a propria tradicdo da poesia moderna mundial. Em O
arco e a lira, Octavio Paz une suas reflexdes tedricas com suas experiéncias
pessoais para explicar a literatura pelo ponto de vista da poesia - poesia entendida
como fundagdo da propria sociedade. Paz se utiliza, para isso, de uma gama de
conhecimentos que embora opostos, sio complementares: Oriente e Ocidente,
Norte e Sul, Antiguidade e Modernidade, numa exposicdo tanto pelo todo,
universal, como pelas partes desses topicos.

O arco e a lira, no entanto, ¢, provavelmente, o texto mais dificil de Paz: a
vertiginosa configuracdo dos eventos, histérias, poetas, tradigdes, que se
transformam no que, mais tarde, Paz ird chamar de "rotacdo dos signos"
(configuragdes que sdo dificeis de apontar com precisao porque nao existe uma
maneira de imobilizd-los em uma estrutura). Paz procura compreender tudo isso
como um sistema movel, como se a poesia, a historia e a sociedade girassem
como um mobile (impulsionado por forgas aleatdrias). O titulo do livro ¢ uma
referéncia a Heréclito, cujo reconhecimento da mudanga e do tempo Paz resgata
com a inten¢do de retomar a tradicdo pré-socratica. Para Heraclito o universo se
encontra em estado de tensdo, como as cordas do arco ou as da lira, e 0 homem ¢é

o ponto de encontro desse embate cosmico. O arco (com suas conotagdes de caga
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e guerra) ¢ a lira (um simbolo que remete a poesia) sdo metaforas de uma
condig¢do dialética que ¢ resolvida por uma metonimia que as unem: ambos, 0 arco
e a lira, possuem cordas, e essas, nas duas instancias, se encontram em estado de
tensao. Em uma, a corda ¢ preparada para o cacador ou o guerreiro atirar na sua
presa ou no seu inimigo; na outra essa mesma corda diverte os ouvintes com sua
bela musica. A imagem do arco e da lira, deste modo, traz a tensao dos opostos
assim como a possibilidade de um equilibrio - sem repouso - que permite a
convivéncia dos opostos.

O excesso de metaforas que se destinam a outras metaforas, e que estao
sempre em um equilibrio precario, parece inibir o leitor a se engajar em uma
leitura mais profunda do rico O arco e a lira, tfazendo com que o mais estudado
seja o seu ensaio posterior e conclusivo: Os signos em rotagdo. Cabe ressaltar que
¢ arriscado focar a pesquisa do livro em apenas uma de suas partes. A questao
fundamental por tras de tudo de O arco e a lira é a experiéncia da escrita, ¢ a
forma de escrita que Paz examina ¢ a poesia, que ¢ definida por ele nos mais
amplos termos possiveis. O poético, para Paz, ¢ uma espécie de absoluto
transcendental que sé pode ser definido em relagdo a sua encarnagao no tempo - o
poema. Por isso, a poesia ¢ um género além dos géneros, como algo indizivel que
so0 pode ser apreendido pelo significado do fato histérico da sua encarnagdo em
poemas.

E importante entender que a defini¢do de poesia de Paz também se encarna
e muda no tempo, assim como os proprios poemas. Se compararmos as primeiras
paginas das duas edi¢des de O arco e a lira podemos ver como a no¢ao de poesia
de Paz, mesmo sendo absoluta, ¢ sujeita a mudanga temporal. Para Paz, o absoluto
sempre da inicio a contingéncia, € a contingéncia ¢ onde o ato de escrever precisa
ser localizado. Na primeira edicdo Paz comeca pela definigdo do adjetivo

"poético" como incapaz de ser fixado:

Nao existe nada mais evasivo e indefinivel do que o poético. A forca de
acompanhar os substantivos contrarios, este adjetivo parece vazio de contetido.
[...] Flutua, sem que nada o sustente, a deriva, ndo vai a lugar algum, exceto, ¢
claro, ao encontro de si mesmo. O adjetivo o arranca de suas referéncias habituais
e o confronta consigo mesmo, com seu proprio ser, para que seja mais
plenamente. '

! Octavio Paz, O arco e a lira (Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 1956), p. 11.
"Nada mas huidizo e indefinible que lo poético. A fuerza de acompaifiar a sustantivos adversarios,
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Paz se aproxima da poesia pelo significado de um adjetivo, no qual se
debrucam as dificuldades. Para essa primeira "encarnacao" de O arco e a lira, ele
escolheu imobilizar um objeto que ele mesmo define como esquivo. Nao existe
nada poético per se, Paz explica; mais propriamente, a urgéncia de objetificar - de
transformar algo em um objeto - revela as proprias distor¢des dos poetas: o seu
desejo de definir, fixar, significar e possuir o que se recusa a ser possuido. Essa
tentativa de aproximacao ¢ abandonada na segunda e definitiva edi¢ao do livro. A
defini¢ao direta do que ¢ a poesia, o que inicia no terceiro paragrafo da primeira
edicdo, ¢ transformada no pardgrafo de abertura da segunda “encarnagao" de O

arco e a lira:

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Opera¢do capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio
espiritual, ¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria
outro. [...] Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiragdo,
respiracdo, exercicio muscular. [...] Expressdo historica de racas, nacgdes, classes.
Nega a historia: em seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e 0 homem
adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem.’

A mudanca de Paz, de uma tentativa de fundir o poético a definicdo da
poesia, ja mostra que ele se desviou da indecisdo para o concreto, que ele
procurou expressar a experiéncia como poesia e, assim, permite que o adjetivo
"poético" possa conter a sua pluralidade de conteudos. A poesia esta além das
categorias de corpo e alma, além do bem e do mal, além da bengdo, da
consagragao ou do sacrilégio. As duas primeiras paginas da segunda edi¢ao de O
arco e a lira, onde se encontra a sua defini¢do da poesia, ja sdo uma tentativa de
entender a poesia no seu trato com o poema, perguntando ao poema pelo ser da
poesia. O poema ¢ passivel de defini¢do, exploracao e exame, de um modo que "o
poético" nao é.

O foco de Paz no poema por si s6 permite a ele esclarecer as questdes que

0 inquietou na escrita do livro:

As trés partes em que foi dividido este livro se propdem a responder estas
perguntas: ha um dizer poético — o poema — irredutivel a qualquer outro

este adjetivo parece vacio de contenido. [...] Flota, sin que nada lo sostenga; a la deriva, no va a
ninguna parte, salvo, acaso, al encuentro de si mismo. El adjetivo lo arranca de sus referencias
habituales y lo enfrenta consigo, con su propio ser, para que sea mas plenamente." Tradugdo por
Fabio Neves.

2 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 15.
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dizer? O que dizem os poemas? Como se comunica o dizer poético? [...]
Se é certo que em toda tentativa de compreender a poesia se introduzem
residuos alheios a ela — filosoficos, morais ou outros -, também aquilo que
¢ o carater suspeito de toda poética parece como que redimido quando se
apodia na revelagdo que, em certo momento, durante algumas horas, um

poema nos proporcionou.

Essa afirmagdo ¢ a primeira de muitas que Paz ird fazer durante a sua
carreira como poeta. Ao distinguir a escrita tedrica e critica do exercicio da critica
literaria, ele desaloja o desinteresse, ¢ define a meditacdo critica na literatura
como trabalhos de critica escrito por autores criativos. Nesta dire¢ao, Paz defende
um trabalho menos sistematico e, a0 mesmo tempo, argumenta que o seu trabalho
¢ um tipo de testemunho, o trabalho de uma testemunha da poesia. Assim como o
profissional tem que se perguntar o que escrever €, Paz comeca a adverténcia a

sua primeira edi¢ao de O arco e a lira com a seguinte afirmagao:

Escrever, talvez, ndo tenha outra justificativa sendo tratar de responder a
essa pergunta que um dia nos fizemos e que, por nao ter recebido resposta,
ndo cessa de nos aguilhoar. Desde que comecei a escrever poemas
perguntei-me se realmente valia a pena fazé-lo; ndo seria melhor
transformar a vida em poesia do que fazer poesia com a vida? E a poesia
ndo pode ter como objeto proprio, mais que a criagdo de poemas, a de
momentos poéticos? Serad possivel uma comunhao universal na poesia?

A questdo que persegue Paz em O arco e a lira ¢ permanentemente
deslocada, permanentemente movel, entre o ser da poesia - essa que a poesia ¢ - €
como a poesia ¢ na sociedade. Ele nunca desiste de desalojar a poesia do tempo
(Paz conclui a introducao pela afirmacdo de que "a poesia ndo ¢ nada sendo
tempo, ritmo perpetuamente criador"’) mesmo assim ele postula uma ultima
questdo que sera resolvida pelo recurso da escrita como um fendmeno e, por esse

motivo, da poesia como sua encarnagao no tempo.

3 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 30-31.
* Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 9.

> Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 31.
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3.1. Estrutura do livro

Paz divide O arco e a lira em trés partes principais, além de uma
introducao, um epilogo e trés apéndices. As trés partes principais sdo dedicadas a
O Poema, A Revela¢do Poética e Poesia e Historia. As trés primeiras partes em

.. . A . 6 Y. ~
que se divide esse livro, sobre a esséncia do quehacer’ poético, se propdem

responder a trés interrogacdes fundamentais:

Ha um dizer poético — o poema — irredutivel a qualquer outro dizer?
O que dizem os poemas?
Como se comunica o dizer poético? ’

Cada uma dessas trés partes principais ¢ dividida em capitulos, os quais sao
subdivididos em blocos. O livro ¢ organizado por divisdes e subdivisdes
aparentemente lineares, no entanto, existe um sistema de '"rotagcdes" e

correspondéncias para a estrutura feita por Paz.

3.1.1.

Introducgéao (Poesia e poema)

Essa primeira parte do livro, mesmo sendo de generalidades, desde o

'

inicio apresenta a questdo que se tratard ao longo do livro: "...0 poema ¢ um
caracol onde ressoa a musica do mundo, ¢ métricas e rimas sdao apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal." 8

Ja na introducdo surge a pergunta nunca satisfatoriamente respondida: o
que é a poesia? Todas as reflexdes de O arco e a lira sdo uma tentativa de

resposta. Diante da dificuldade de responder a enigmatica pergunta, Octavio Paz

sugere conhecer o ser da poesia através do trato com o poema.

6 quehacer: "ocupagdo, trabalho, afazeres, oficio, tarefa." - Dicionario Michaelis.
7 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 30.

& Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 15.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111935/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111935/CA

47

Ao perguntar ao poema pelo ser da poesia, Octavio Paz faz uma distingao
entre o "poema" - ou melhor, uma obra construida sob as leis da métrica - e o
poema que ele quer trabalhar ao longo de sua obra. O que torna poético o poema
ndo ¢ a sua forma literaria - rimas, estrofes e metros - mas sim o fato de ele ter
sido tocado pela poesia. Sendo assim, nem sempre um soneto contém poesia.

Paisagens, fatos e pessoas podem ser poéticos: sao poesia sem ser poemas
pois ndo sdo um produto humano. E preciso que o poeta conduza e transforme a
corrente poética em obra. O poema ¢ uma obra e ndo uma forma literaria, mas o
encontro entre a poesia € 0 homem.

Ao desviar o olhar do poético para fixd-lo no poema, Octavio Paz nos
lembra da sua multiplicidade de formas que assume esse ser que anteriormente
parecia ser unico. E questiona sobre a possibilidade de entendermos a poesia se
cada poema se mostra como algo tnico e irredutivel. Em sequencia ele ira citar as
diferentes formas e géneros que a ciéncia da literatura procura classificar, mas que
sdo inuteis quando queremos emprega-los em tarefas mais sutis do que a simples
ordenacao.

Paz faz mais uma censura a estilistica, a sociologia, a psicologia e outras
disciplinas literarias que podem ser Otimas se quisermos estudar uma obra, mas
que nao revelam nada acerca da natureza mais intima da mesma.

Mais uma possibilidade de tentar resolver ¢ a idéia de que a diversidade se
oferece como filha da historia. O critério histérico, porém nao resolve, antes
multiplica os problemas. E ele cita exemplos de artistas que foram
contemporaneos € revela o abuso que seria colocid-los no mesmo plano,
uniformizando paisagens ricas em antagonismos e contrastes. E parece que a
variacdo historica perde terreno para algo mais sutil e impalpavel: a pessoa
humana.

Dessa forma, a biografia poderia fornecer a chave para a compreensao do
poema. Entdo Paz faz uma interven¢ao de um novo obstaculo e cita obras de um
mesmo autor que sao distintas e at¢ mesmo contraditorias.

A historia e a biografia podem ajudar na compreensao de um poema, mas
nao podem, contudo, dizer o que é um poema.

Uma nova empresa ¢ feita tentando encontrar um trago comum entre 0s
poemas e Paz coloca em cena a questdo da técnica, ao revelar que o tragco comum

entre os poemas ¢ serem obras, produtos humanos, como os quadros dos pintores
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e as cadeiras dos carpinteiros. Mas o poema ¢ uma obra de um feitio estranho que
ndo tem entre si uma relacao de parentesco tao palpavel como os instrumentos de
trabalho. A técnica e a criagdo, utensilio e poema sdo realidades distintas. A
técnica € repeticao e a criacdo tem seu carater Unico.

Os poemas de palavras ou de cores ou sons nao sdao desprovidos de
significacdo. Paz relembra que apesar do poema partir da palavra, ser significante,
as outras linguagens possuem uma intencionalidade e cita exemplos como a
fun¢do dual do ritmo na antiga civilizagdo chinesa que recorre a termos musicais
ao tentarem ser explicadas, assim como, a capacidade evocativa das cores entre os
astecas. Nao ha cores nem sons em si, tocados pela mdo humana mudam de
natureza e penetram no mundo das obras.

A partir dai, Octavio Paz relembra que tudo que o homem toca traz uma
significacdo por conta de sua intencionalidade. O homem vai "em diregdo a..."
porque seu mundo ¢ o mundo do sentido. A contradi¢do, a loucura, a confusao e a
ambiguidade sdo toleradas, mas ndo a caréncia de sentidos. Mas as obras nao
transcendem o homem nem por seus materiais nem por seus significados, todas
sdo "um para" e "um dire¢do a" que desembocam em um homem concreto, que
por sua vez sO alcanca significacdo dentro de uma historia precisa. Histéria que

define um estilo.

3.1.2.
O Poema

Na primeira parte denominada O Poema, Paz diferencia verso e prosa,
analisa a natureza do poema e examina 0s seus componentes: a linguagem, o
ritmo e a imagem.

Paz inicia a primeira parte, dedicada ao poema, pela demonstragdo da
primeira atitude do homem diante da linguagem: uma atitude de confianca, em
que signo e objeto representavam a mesma coisa. Logo que os homens
perceberam o abismo que se abria entre as coisas € seus nomes, 0 pensamento
procurou fixar um significado Unico e preciso para os vocabulos. Octavio Paz

ressalta que a partir desse episodio se inicia a batalha - que segue firme - entre as
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ciéncias da linguagem e a linguagem porque as palavras se rebelam diante da
definicao.

Ele ressalta que a rebeldia das palavras reside na sua tensa relagdo com o
homem. Ao se questionar sobre as fronteiras entre a linguagem e o ser humano,
Octavio Paz percebe que elas se mostram particularmente indecisas ja que a
palavra ¢ o proprio homem, pois somos feitos de palavras. Sem elas o homem ¢
inapreensivel. Somos inseparaveis das palavras. As palavras sdo nossa Unica
realidade e o Unico testemunho de nossa realidade sdo as palavras. Nao existe
pensamento nem conhecimento sem a linguagem. A primeira atitude que temos
diante de uma realidade desconhecida ¢ nomea-la. O que ignoramos ¢ o
inominado. Somos o mundo das palavras e elas o nosso, por isso, noés nao
conseguimos escapar da linguagem.

Muitas sdo as hipoteses da origem da fala, mas para Paz, parece ndao haver
davida quanto a natureza primariamente mitica de todas as palavras e formas de
linguagem. Desde o principio, a linguagem e o mito possuem uma correlagao.
Ambas sao expressdes de uma tendéncia fundamental na formagao de simbolos: o
principio radicalmente metaférico que estd no intimo de toda fungdo de
simbolizacdo. Linguagem e mito sdo vastas metaforas da realidade. A esséncia da
linguagem ¢ simbolica porque consiste em representar um elemento da realidade
por outro, como ocorre com as metaforas. Uma crenga comum a todos os poetas
de todos os tempos ¢ a de que a linguagem ¢ poesia em estado natural. Cada
palavra ou grupo de palavras ¢ uma metafora. E, desse modo, ¢ um instrumento
magico, algo suscetivel de transformar em outra coisa e de transmutar aquilo em

que toca. A palavra ¢ um simbolo que emite simbolos.

O homem ¢é homem gragas a linguagem, gragas a metafora original que o fez
outro e o separou do mundo natural. O homem é um ser que se criou ao criar a
linguagem. Pela palavra, o homem ¢ uma metéfora de si mesmo. °

Paz volta a falar do abismo entre a palavra e o objeto que obriga cada
palavra a se converter em metafora daquilo que designa. Esse abismo surge tao
logo o homem toma consciéncia de si e se separa do mundo natural. E a partir dai,

constréi outro mundo no interior de si mesmo. A palavra ndo ¢ idéntica a

% Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 41-42.
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realidade que nomeia, porque entre o homem e as coisas - mais especificamente,
entre 0 homem e seu ser - se interpde a consciéncia de si mesmo.

A palavra ¢ a ponte através da qual o homem tenta superar a distancia que
o separa da realidade exterior. Mas essa distancia faz parte da natureza humana.
Nessa aparente contradi¢do se encontra o poema, um dos poucos recursos do
homem para ir mais além de si mesmo, ao encontro do que € profundo e original.

Nao existe um s6 poema no qual nao tenha ocorrido a intervencao de uma
vontade criadora. Cada palavra esconde uma pluralidade de significados disposta
a emergir com um simples toque. Apesar do dinamismo e da riqueza de metaforas
da linguagem, a for¢a criadora da palavra reside no homem que a pronuncia,
aquele que poe a linguagem em movimento.

Paz desmente a crenca na poesia como algo que escapa totalmente ao
controle da vontade. Os estados de passividade ndo implicam em uma aboli¢ao do
querer. Pelo contrario, exigem o exercicio de uma vontade decidida a romper a
dualidade entre objeto e sujeito. A passividade de uma zona da psique provoca a
atividade de outra e torna possivel a vitoria da imagina¢ao ante as tendéncias
analiticas, discursivas ou racionalistas. Em nenhum caso de distra¢ao voluntaria
desaparece a vontade criadora, aquela que mantém abertas as portas da identidade
com realidade.

O primeiro ato da criagdo poética consiste no violento desenraizamento
das palavras. Separadas do mundo informativo da fala, as palavras se tornam
unicas, como se acabassem de nascer. O segundo ato ¢ o regresso da palavra para
que o poema se converta em objeto de participagao.

A tensdo de duas forgas habita o poema, uma que arranca a palavra da
linguagem e outra que a faz voltar para a linguagem. O poema tanto ¢ uma criagao
original e Unica como também ¢ leitura e recitagao - participacdo. O poeta cria o
poema e a comunidade, ao recitd-lo, recria-o. Dois momentos de uma mesma
realidade: poeta e leitor. De uma maneira ciclica os dois se alternam engendrando
a poesia.

O poema deve se sustentar em uma linguagem viva € comum para que
essas duas operacoes - de separacao e regresso - acontecam. Por obra da poesia,
durante séculos, a linguagem comum se transformou em imagens miticas dotadas

de valor arquetipico. Ao criar a linguagem das nagdes européias, as lendas e
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poemas ¢€picos contribuiram para criar essas mesmas nagdes. Ou melhor, as

fundaram ao dar-lhes consciéncia de si mesmas.

O ponto de vista da situacao social do poeta da Idade Moderna mostra o
trago distintivo de sua época. A situagao do poeta moderno € marginal. A poesia ¢
um alimento que a burguesia - como classe - tem sido incapaz de digerir. A poesia
moderna se converteu no alimento dos dissidentes e desterrados do mundo
burgués. A linguagem social se degrada dia a dia numa giria seca de técnicos e
jornalistas rompendo a relagdo intima que une a linguagem social € o poema. Uma

poesia em rebelido corresponde a uma sociedade dividida.

Para Octavio Paz, a linguagem do poeta ¢ a mesma linguagem de sua
comunidade, qualquer que esta seja. Entre uma e outra se estabelece um jogo
reciproco de influéncias, um sistema de vasos comunicantes. Porém, o traco
caracteristico de nossos dias ¢ o rompimento do equilibrio precariamente mantido
ao longo do século XIX. A poesia de seitas chega a seu fim porque a tensdo se
tornou insuportavel: a linguagem social se degrada dia a dia naquelas “girias” de
técnicos e jornalistas; no outro extremo, 0 poema se converte em exercicio

suicida. Chegamos ao fim de um processo iniciado na aurora da Idade Moderna.

Muitos poetas contemporaneos, desejosos de derrubar a barreira do vazio
que o mundo moderno lhes opde, tentaram buscar o perdido auditorio: ir ao povo.
S6 que ja ndo ha povo — hd massas organizadas. E assim, “ir ao povo” significa
ocupar um lugar entre os “organizadores” das massas. O poeta se converte em
funcionario. Nao deixa de ser assombrosa essa troca. O poeta ja tem um “lugar”

na sociedade. E a poesia, tem?

A poesia vive nas camadas mais profundas do ser, ao passo que as
ideologias e tudo o que chamamos de idéias e opinides constituem os estratos
mais superficiais da consciéncia. O poema se nutre da linguagem viva de uma
comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixoes, isto ¢, suas tendéncias
mais secretas e poderosas. O poema constrdi 0 povo porque o poeta remonta a
corrente da linguagem e bebe na fonte original. No poema a sociedade se depara

com os fundamentos de seu ser, com sua palavra primeira. Ao proferir essa
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palavra original, o homem se criou. O poema nos revela o que somos € nos

convida a ser o que Somos.

Os partidos politicos modernos transformam o poeta em propagandista e
assim o degradam. O propagandista dissemina na “massa” as concepgoes dos
hierarcas. O poeta, ao contrario, opera de baixo para cima: da linguagem de sua
comunidade para a do poema. Em seguida, a obra regressa as suas fontes e se
torna objeto de comunhdo. A relacdo entre o poeta e seu povo ¢ organica e
espontanea. Tudo se opde agora a esse processo de constante recriagao. O povo se
divide em classes e grupos; depois se petrifica em blocos. A linguagem comum se
transforma num sistema de formulas. Com as vias de comunicagdo bloqueadas, o
poeta se vé sem linguagem na qual possa se apoiar, € 0 povo sem imagens nas
quais se reconheca. E preciso aceitar com lealdade essa situagdo. Se o poeta
abandona seu desterro — uUnica possibilidade auténtica de rebeldia -, abandona
também a poesia e a possibilidade de que esse exilio se transforme em comunhao.
Pois entre o propagandista e seu auditorio estabelece-se um duplo equivoco: ele
cré que fala a linguagem do povo; o povo cré que escuta a linguagem da poesia. A
soliddo gesticulante da tribuna é total e irrevogavel. E ela — e ndo a de quem luta
sozinho para encontrar a palavra comum — que €, na verdade, solidao sem saida e

sem futuro.

O poeta moderno nao fala a linguagem da sociedade nem comunga com o0s
valores da atual civilizacdo. A poesia de nosso tempo nao pode fugir da solidao e
da rebelido, exceto através de uma mudanca da sociedade e do proprio homem. A
acdo do poeta contemporaneo s6 pode ser exercida sobre individuos e grupos.

Talvez residam nessa limitacdo sua eficacia presente e sua futura fecundidade.

O poema se apdia na linguagem social ou comum; como, porém, se efetua a
passagem e o que ocorre com as palavras quando deixam a esfera social e passam
a ser palavras do poema? Filosofos, oradores e literatos escolhem suas palavras.
Os primeiros, segundo seus significados; outros, em atencao a sua eficacia moral,

psicoldgica ou literaria. O poeta nao escolhe suas palavras.

As palavras do poeta sdo também palavras de sua comunidade. Do contrario
ndo seriam palavras. Toda palavra implica dois elementos: o que fala e o que

ouve. O universo verbal do poema nao ¢ feito dos vocabulos do dicionario, mas
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dos vocabulos da comunidade. Linguagem pessoal quer dizer linguagem comum
revelada ou transfigurada pelo poeta. O mais elevado dos poetas herméticos assim
definia a missao do poema: “Dar um sentido mais puro as palavras da tribo.” As
palavras do poeta sao também as da tribo ou o serdo um dia. O poeta transforma,
recria e purifica o idioma; e depois o reparte. Mas em que consiste essa
purificacao da palavra pela poesia e o que se quer dizer quando se afirma que o

poeta nao se serve das palavras mas, ao contrario, ¢ seu servo?

Paz enfatiza que, cada vez que nos servimos das palavras, as mutilamos. O
poeta, porém, ndo se serve das palavras. E seu servo. Ao servi-las, devolve-as a
sua plena natureza, fa-las recuperar seu ser. Gragas a poesia, a linguagem
reconquista seu estado original. Primeiramente, seus valores plasticos € sonoros,
em geral desdenhados pelo pensamento; em seguida, os afetivos; por fim, os
significativos. Purificar a linguagem, tarefa do poeta, significa devolver-lhe sua
natureza original. E aqui tocamos num dos temas centrais dessa reflexdo. A

palavra, em si mesma, ¢ uma pluralidade de sentidos.

Se por obra da poesia a palavra recupera sua natureza original, isto é, sua
possibilidade de significar duas ou mais coisas a0 mesmo tempo, 0 poema parece
negar a propria esséncia da linguagem: a significacdo ou sentido. A poesia seria
uma empresa fatil € a0 mesmo tempo monstruosa: despoja o homem de seu bem
mais precioso, a linguagem, e lhe d4 em troca um sonoro balbucio ininteligivel.
Que sentido t€m, se é que tém algum, as palavras e frases do poema? 10

Ao entrar na questao do ritmo, Octavio Paz inicia sua analise demonstrando
a pretensao do pensamento em reduzir a autonomia e os caprichos das palavras as
regras gramaticais e sintaticas. Por estar no centro do furacao do idioma, o homem
ndo percebe sua incessante mutacao e propoe reduzir a linguagem as suas proprias
leis. S0 que a linguagem se revolta e rompe os limites do dicionario, da sintaxe e

dos 1éxicos.

Um vocdbulo solto ndo ¢, propriamente, linguagem, assim como uma
sucessao de palavras dispostas ao acaso. A palavra isolada ndo ¢ capaz de

constituir uma unidade significativa, por esse motivo a frase ou oragdo ¢ a unidade

1% O¢tavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 58.
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mais simples da fala e ndo a voz como reivindica a linguistica. A linguagem se
produz quando signos e sons se associam de tal maneira que transmitam um

sentido.

A linguagem ¢ um universo de unidades significativas indivisiveis e auto-
suficientes conhecidas como frases. Somente a analise gramatical, através da

violéncia, decompde esse organismo em palavras.

As criangas nao tem consciéncia das palavras mas sim das frases. Elas
pensam e falam em blocos significativos, s6 depois dos constrangimentos da
analise gramatical que elas compreendem que uma frase ¢ feita de palavras e estas
divididas em silabas e letras. Assim como aqueles que nao sabem mais que
escrever o proprio nome, quando escrevem, as criangas separam € juntam as
palavras pois nao sabem ao certo onde acabam e comegam. Em contrapartida, ao
falar, os semi-analfabetos fazem as pausas precisamente onde devem ser feitas
porque pensam em frases. Mal nos distraimos ou deixamos de nos controlar, a
linguagem natural recupera seus direitos e duas ou mais palavras se juntam no
papel, ja ndo obedecendo as regras da gramadtica, mas o ditado do pensamento.
Cada vez que nos distraimos, a linguagem reaparece em seu estado natural,

anterior a gramatica.

Como o resto dos homens, o poeta ndo se expressa com palavras soltas, mas
em unidades compactas e inseparaveis. O poema ¢ uma totalidade encerrada
dentro de si mesma assim como a linguagem - ¢ uma frase ou conjunto de frases
que formam um todo. O nucleo mais simples e indivisivel, a célula do poema, ¢ a

frase poética.

Porém, ao contrario da prosa, a unidade da frase nao ¢ o sentido ou direcao
significativa mas sim o ritmo. Essa desconcertante propriedade da frase poética
serd abordada mais adiante na dissertagao, mas antes ¢ indispensavel descrever de

que maneira a frase comum se transforma em frase poética.

J4

A desconfianca do poder magico das palavras ¢ uma atitude intelectual.
Apenas em alguns momentos pesamos ¢ medimos as palavras, passado esse
instante, voltamos a ter f¢ no poder das palavras ja que a confianga diante da
linguagem ¢ a atitude espontanea e original do homem: as coisas sdo seus nomes.

A linguagem ¢ um mundo de chamadas e respostas, fluxo e refluxo, unido e
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separacao, inspiracdo e expiracdo. As palavras, duplos do mundo objetivo, tém
vida propria. Algumas palavras se atraem, outras se repelem e todas se
correspondem. A fala ¢ um conjunto de seres vivos, movidos por ritmos parecidos

com o0s que regem os astros e as plantas.

A linguagem nasce do ritmo, ou melhor, todo ritmo implica ou prefigura
uma linguagem. Dessa forma todas as expressdes verbais sdo ritmos, sem
exclusdo das formas mais didaticas e abstratas da prosa. Sendo assim, Octavio Paz

nos questiona como podemos distinguir prosa e poema.

Para o poema o ritmo ¢é essencial ao passo que o ritmo ndo condiciona a existéncia
da prosa. Sem ritmo ndo ha poema. S6 com ritmo ndo ha prosa. O ritmo se da
espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se manifesta
plenamente. 1

Pela violéncia da razdo, as palavras se desprendem do ritmo. Essa violéncia
racional sustenta a prosa, impedindo-a de cair na corrente da fala onde nao
vigoram as leis do discurso e sim as de atracao e repulsa. O avango da prosa se
mede pelo grau de dominio do pensamento sobre as palavras. A prosa cresce em
luta permanente contra as inclinagdes naturais do idioma e seus géneros mais
perfeitos sdo o discurso € a demonstra¢ao, nos quais o ritmo e seu incessante ir e

vir cedem lugar a marcha do pensamento.

Paz ressalta que a poesia ¢ a forma natural de expressao dos homens de
todas as épocas. Ja a prosa ¢ um género tardio e resultado da desconfianga do
pensamento diante das tendéncias naturais da linguagem. Existem povos que nao
tém prosa, mas nao existem os sem poesia. A prosa ndo ¢ uma forma de expressao
inerente a sociedade, ao passo que ¢ inconcebivel a existéncia de uma sociedade

sem cangdes, mitos ou outras expressoes poéticas.

Enquanto o poema se apresenta como uma ordem fechada, a prosa tende a
se manifestar como uma constru¢do aberta e linear. Poderiamos comparar a prosa
com a marcha e a poesia com a danga. A figura geométrica que simboliza a prosa
¢ a linha: reta, sinuosa, espiralada, ziguezagueante, mas sempre para diante € com
uma meta precisa. Dai que os arquétipos da prosa sejam o discurso € a narrativa, a

especulacdo e a historia. O poema, pelo contrario, apresenta-se como um circulo

1 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 82.
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ou uma esfera - algo que se fecha sobre si mesmo, um universo auto-suficiente no
qual o fim ¢ também um principio que volta, se repete e se recria. E essa constante

repeticdo ndo € sendo o ritmo, maré que vai e vem, que cai e se levanta.

Ritmo, imagem e significado apresentam-se simultaneamente numa unidade
indivisivel e compacta: a frase poética, o verso. Sustentar que o ritmo ¢ o nucleo
do poema nao quer dizer que este seja um conjunto de metros. Existe uma prosa
carregada de poesia, assim como, muitas obras corretamente versificadas e
absolutamente prosaicas. Em si mesmo. o metro ¢ medida vazia de sentido. O
ritmo, pelo contrario, jamais se apresenta sozinho, ndo ¢ medida mas conteudo
qualitativo e concreto. Todo ritmo verbal ja contém em si a imagem e constitui,
real ou potencialmente, uma frase poética completa. O metro ¢ medida que tende
a se separar da linguagem, o ritmo jamais se separa da fala porque ¢ a propria fala.

O metro ¢ procedimento, maneira; o ritmo ¢ temporalidade concreta.

Para Paz, os metros sdo histoéricos, ao passo que o ritmo se confunde com
a propria linguagem. Nao ¢ dificil distinguir em cada metro os elementos
intelectuais e abstratos e os mais puramente ritmicos. As linguagens oscilam entre
a prosa ¢ o poema, o ritmo e o discurso. Em algumas ¢ visivel o predominio
ritmico, em outras observa-se um crescimento excessivo dos elementos analiticos
e discursivos, as expensas dos ritmicos e imaginativos. Esgotados os poderes de
convocacao ¢ evocacdo da rima e do metro tradicionais, o poeta remonta a
corrente, em busca da linguagem original, anterior a gramatica. E encontra o

nucleo primitivo: o ritmo.

Ao tratar da imagem, Octavio Paz faz uma distingdo entre os diversos
significados que a palavra imagem possui, descartando aqueles que nao
interessam em seu estudo para em seguida, tracar uma idéia do significado que ird
trabalhar no decorrer do livro. Assim, ele designa a palavra imagem como "toda
forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o poeta diz e que, unidas, compdem

nl

um poema,"'? e que preservam a "pluralidade de significados da palavra sem

quebrar a unidade sintatica da frase ou conjunto de frases."" Sendo assim, toda

2 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 119.

13 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 119.
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imagem contém uma pluralidade de significados aparentemente irreconcilidveis,
contrarios ou dispares que, no entanto, a imagem abarca ou reconcilia sem

suprimi-los.

Toda imagem, seja ela épica, lirica ou dramatica, aproxima realidades
opostas, distanciadas ou indiferentes entre si. Ao enunciar a identidade dos
contrarios, a imagem atenta contra os fundamentos de nosso pensar. Portanto, a
realidade poética da imagem nao pode aspirar a verdade. O poema nao diz o que ¢
e sim o que poderia ser. Apesar dessa frase adversa, os poetas insistem em afirmar
que a imagem revela o que ¢ € ndo o que poderia ser. Ou melhor: dizem que a

imagem recria o ser.

Em seguida, Paz demonstra que para restaurar a dignidade filosofica da
imagem, alguns buscam o amparo da légica dialética. Muitas imagens se ajustam
as trés etapas do processo, mas isso parece ser mais uma semelhanca do que uma
verdadeira identidade. Em outras tantas imagens nas quais ndo ha a transmutacao
qualitativa que a légica de Hegel exige, nem a reducdo quantitativa da ciéncia, a
imagem constitui um desafio e um escandalo, também viola as leis do

pensamento.

A dialética procura salvar os principios logicos ameacados por sua
incapacidade de digerir o carater contraditorio da realidade cada vez mais visivel.
A contradicao assinala o carater irreparavelmente absurdo da realidade ou da
linguagem. Ao deixar intacto o principio de contradicdo, a logica dialética

condena a imagem, que dispensa esse principio.

Em seguida, Paz fala sobre os paradoxos de Bertrand Russel, das
investigacdes de Husserl e do principio de contradi¢gdo complementar de Stéphane
Lupasco, avaliando que eles buscaram compreender a imagem, mas nao

obtiveram sucesso.

O poema nao so proclama a coexisténcia dindmica e necessaria de seus
contrarios como sua identidade final. E essa reconciliagdo, que nao implica em
redu¢do nem transmutacdo da singularidade de cada termo, ¢ um muro que até

agora o pensamento ocidental se recusou a saltar ou perfurar.

Desde Parménides nosso mundo tem sido o da distin¢ao nitida e incisiva

entre o que ¢ € o que ndo ¢. O ser ndo € o ndo ser. Sobre essa concepgao de idéias
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claras e distintas, foi possivel construir a historia do Ocidente, que condenou a
uma espécie de ilegalidade todas as tentativas de apreender o ser por caminhos
que nao fossem desses principios logicos. Muitos foram os filosofos que
procuraram encontrar uma resposta que nao imobilizasse o ser, mas a historia do
Ocidente continua sendo vista como a historia de um erro, de um descaminho, de

uma perda: distanciamo-nos de n6s mesmos ao nos perdermos no mundo.

O pensamento oriental ndo sofre desse horror ao "outro", ao que € e nao ¢
ao mesmo tempo. O mundo ocidental ¢ o do "isto ou aquilo". A maioria das
doutrinas orientais reiteram que a oposi¢do entre isto e aquilo €, simultaneamente,
relativa e necessaria, mas que ha um momento em que cessa a inimizade entre os

termos que antes nos pareciam excludentes.

A identidade ultima entre 0 homem e o mundo, a consciéncia € o ser, 0 ser €
a existéncia, ¢ a crenca mais antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religido,
magia e poesia. Todas as nossas iniciativas se orientam para descobrir o velho
caminho, a via esquecida da comunicacdo entre os dois mundos. Nossa busca
tende a redescobrir ou a verificar a universal correspondéncia dos contrarios,

reflexo de sua identidade original.

Para a tradicao oriental a verdade ¢ uma experiéncia e cada um deve tenta-
la por sua conta e risco. Por se tratar de uma experiéncia pessoal, ¢
incomunicavel. Cada um deve comegar e refazer por si o processo da verdade. E
ninguém, exceto aquele que empreende a aventura, pode saber se chegou ou nao a
plenitude, a identidade com o ser. O conhecimento ¢ indizivel. Todo
conhecimento se reduziria entdo a saber que o conhecimento ¢ impossivel. Por
isso, o pregar sem palavras. A condenacdo das palavras origina-se da

incapacidade da linguagem de transcender o mundo dos opostos relativos e

interdependentes, do isto em fun¢ao do aquilo.

Apesar da critica a linguagem os orientais ndo renunciaram a linguagem.
Embora os orientais jamais tenham pensado na poesia como linguagem capaz de
transcender o sentido disto e daquilo e de dizer o indizivel, ndo se pode separar
seu raciocinio das imagens, jogos de palavras e outras formas poéticas. Gracas as

imagens poéticas o pensamento taoista, hindu e budista resulta compreensivel.
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Sao intmeras as recorréncias a jogos de palavras que, na verdade, sdo enigmas

poéticos.

Octavio Paz, entdo, propde um retorno a linguagem para vermos como a

imagem pode dizer o que, por natureza, a linguagem parece ser incapaz de dizer.

A linguagem ¢ significado: sentido disto e daquilo. Todos os sistemas de
comunicagdo vivem no mundo das referéncias e dos significados relativos. Em si
mesmo, o idioma ¢ uma infinita possibilidade de significados, ao se converter em
uma frase, essa possibilidade se fixa numa unica dire¢do. Na prosa todas as
palavras apontam para uma dire¢do. A imagem ¢ uma frase em que a pluralidade
de significados ndo desaparece. Qual pode ser o sentido da imagem, se varios e

dispares significados lutam em seu interior?

As imagens do poeta tém sentido em varios niveis. Em primeiro lugar,
possuem autenticidade: sdo a expressdo genuina de sua visdo e experiéncia do
mundo. Uma verdade de ordem psicoldgica, que nada tem a ver com o problema
que nos preocupa. Em segundo lugar, essas imagens constituem uma realidade
objetiva, valida por si mesma: sdo obras. Desse modo, o poeta faz algo mais que
dizer a verdade, ele cria realidades que possuem uma verdade: a de sua propria

existéncia.

O poeta afirma que suas imagens nos dizem algo sobre o mundo e sobre nos
mesmos € que esse algo, ainda que pareca um disparate, nos revela de fato o que

somos. Essa pretensao das imagens poéticas encerra algum sentido?

Quando percebemos um objeto qualquer, ele se apresenta a ndés como uma
pluralidade de qualidades, sensacoes e significados. Essa pluralidade se unifica no
momento da percepgao através do sentido. As coisas possuem sentido. Mesmo no
caso da mais simples, casual e distraida percepgdo, verifica-se uma certa
intencionalidade. Dessa forma, o sentido ndo s6 ¢ o fundamento da linguagem
como também de toda apreensdo da realidade. Nossa experiéncia da pluralidade e

da ambiguidade do real se redime no sentido.

\

A imagem poética, a semelhanca da percep¢do comum, reproduz a
pluralidade da realidade e, ao mesmo tempo, concede-lhe unidade. Até aqui o

poeta nado realiza algo que nao seja comum ao resto dos homens. O que entdo
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diferencia a operagao unificadora da imagem das outras formas de expressao da

realidade? E o que veremos em seguida.

As nossas versdes do real ndo recriam aquilo que pretendem exprimir.
Limitam-se a representa-lo ou descrevé-lo. No poema o objeto que pretende-se
exprimir ¢ uma presenc¢a instantanea e total, que fere de um golpe nossa atencao.
O poeta ndo descreve o objeto: ele o coloca diante de nés. A imagem reproduz o
momento de percepcdo e forca o leitor a suscitar dentro de si o objeto um dia
percebido. O verso, a frase-ritmo, evoca, ressuscita, desperta, recria. Revive nossa
experiéncia do real. Essas ressurrei¢des ndo sao apenas de nossas experiéncias
cotidianas, mas as de nossa vida mais obscura e remota. O poema nos faz recordar

0 que esquecemos: 0 que somos realmente.

A instantanea reconciliagdo entre o nome e o objeto, entre a representacao e
a realidade ¢ produzida por obra da imagem. Portanto, o acordo entre o sujeito € o
objeto da-se com certa plenitude. Esse acordo seria impossivel se o poeta nao
utilizasse a linguagem e se essa linguagem, por meio da imagem, nao recuperasse
sua riqueza original. Mas essa volta das palavras a sua pluralidade de significados
¢ apenas o primeiro ato da operagdo poética. Precisamos apreender o sentido da

imagem poética.

Quando ficamos diante de uma frase obscura, nos perguntamos o que as
palavras querem dizer com isso ou aquilo. E para dizer "isso ou aquilo"
recorremos a outras palavras. Toda frase pode ser explicada por outra frase ja que
o sentido ou significado ¢ um querer dizer. Um dizer que pode ser dito de outro
modo. Na imagem ocorre o contrario, o sentido da imagem ¢ a propria imagem:
ndo se pode dizer com outras palavras. "A imagem explica-se a si mesma." '
Nada, além dela, pode dizer o que ela quer dizer. Imagem e sentido sdo a mesma
coisa na imagem. Elas ndo nos levam a outra coisa, como acontece com a prosa,

as imagens nos colocam diante de uma realidade concreta. Diante de um fato sem

recorrer @ demonstracao e de um sé golpe diante dos nossos olhos.

"O poeta ndo quer dizer: diz." '> A imagem ndo é meio, como sdo as frases,

ela ¢ sentido. Nela se encerra ¢ nela comeca. O sentido do poema € o proprio

% Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 133.
3 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 134.
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poema. As imagens sdo irredutiveis a qualquer explicagdo e interpretacdo. Ha
muitas maneiras de dizer a mesma coisa em prosa, mas s existe uma em poesia.
Na imagem os vocabulos deixam de ser instrumentos € por isso sdo insubstituiveis
pois a linguagem ja ndo ¢ mais um utensilio. Quando a linguagem ¢ tocada pela
poesia, ela cessa imediatamente de ser um conjunto de signos moveis e

significantes. O poema transcende a linguagem.

Afirmamos mais acima que o poema ¢ linguagem, mas ¢ também alguma
coisa a mais. Esse algo mais ¢ inexplicavel pela linguagem, muito embora sé
possa ser alcangado por ela. O poema nasce da palavra e desemboca em algo que

a ultrapassa, a imagem.

A experiéncia poética ¢ irredutivel a palavra e, ndo obstante, s6 a palavra a
exprime. Sendo assim, a imagem ¢ um recurso desesperado contra o siléncio que
nos invade cada vez que tentamos exprimir a terrivel experiéncia do que nos
rodeia a n6s mesmos. "O poema ¢ linguagem em tensdo: em extremo de ser e em
ser até o extremo." '® Aquém da imagem, jaz o mundo do idioma, das explicagdes
e da historia. Mais além, abrem-se as portas do real: significagdo e nao-
significacdao tornam-se termos equivalentes. Tal € o sentido tltimo da imagem: ela

mesma.

Em virtude de ser inexplicavel, exceto por si mesma, a maneira propria de
comunica¢do da imagem nao ¢ a transmissao conceitual. A imagem nao explica:
convida-nos a recria-la e literalmente revivé-la. O dizer do poeta se encarna na
comunhdo poética. A imagem transmuta o homem e converte-o por sua vez em
imagem, em espaco em que os contrarios se fundem. E o proprio homem,
desenraizado desde o nascer, reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando

se faz outro:

A poesia coloca o homem fora de si e simultaneamente o faz regressar ao seu ser
original: volta-o para si. O homem ¢ sua imagem: ele mesmo e aquele outro.
Através da frase que é ritmo, que é imagem, o homem - esse perpétuo chegar a ser
- é. A poesia € entrar no ser.

18 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 135.
Y7 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 138.
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3.1.3.

A Revelacao Poética

A experiéncia do dar-se conta de nossa condi¢ao fundamental permite que
nosso pensamento acesse a realidade sem recorrer aos parametros transcendentes
tradicionais. Uma experiéncia livre dos interesses cognitivos ou morais € capaz de
nos revelar a nossa condicdo na sua verdade. Por outro lado, por ndo ser
submetida a um regime conceitual ou racional essa experi€éncia ndo nos garante a
seguranca da tradicdo. O assombro toma lugar da orientacdo que outrora a
tradicdo nos assegurava.

A origem da poesia e da religido ¢ indistinguivel pois ambas nascem desse
assombro que ¢ fonte da experiéncia da nossa otredad constitutiva. A palavra
poética e a palavra religiosa se confundem ao longo da histdria por conta dessa
origem comum: o0 assombro.

Essa experiéncia assustadora constitui um dominio anterior a percepgao,
ou anterior as interpretagdes da percep¢do. Ao lado da razdo tedrica e da razao
pratica se situa esse terceiro dominio de idéias e sentimentos anteriores a
experiéncia, ainda que s6 acontecam nela e somente por ela possamos apreendé-
los.

Podemos dizer que o sagrado faz parte desse terceiro dominio de
apreensao da realidade por ele ser uma experiéncia que revela o oculto e implica
em uma ruptura do espago ou do tempo: " a terra se abre, o tempo se parte; pela
ferida ou abertura vemos o outro lado do ser.""® Esse abrir do mundo em dois nos
ensina que a criagdo se sustenta num abismo. Diante do horror dessa vertigem, o
homem procura sistematizar essa experiéncia em conceitos e hierarquias e, assim,
cria o dualismo com elementos racionais que sera o fundamento da ética religiosa.
Contudo, o valor moral que nasce dai nao tem qualquer relacdo com o carater
ultimo do sagrado que se d4 em camadas mais profundas do ser.

Das experiéncias do sagrado, surge um elemento que ndo ¢ imprudente
chamar de sublime, no sentido kantiano da palavra. Na experiéncia poética ¢ na
amorosa também entramos em contato com o sublime ja que nelas ha sempre um

tremor, um mal-estar, um pasmo ¢ uma aflicdo que denunciam a presenca do

'8 Ibid., p. 168.
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desconhecido e do incomensuravel. Esses também sdo tragos do horror divino.
Como, entdo, podemos diferenciar a disposi¢cdo divinizadora, da disposicao de
poetizar e da disposicdo de amar ? Nenhuma dessas experiéncias ¢ pura, 0S
mesmos elementos aparecem nelas sem que se possa dizer qual ¢ anterior aos
outros. Entdo, a unica saida ¢ procurar apreender o sagrado no seu momento de

nascimento no homem.

Octavio Paz nos remete entdo a situagdo original e determinante do
homem: ter nascido. Nascemos desenraizados, largados num mundo desconhecido
e, ao longo de nossa existéncia, repete-se a situacdo do recém-nascido. Cada
minuto nos langa no mundo e nos torna nus e desamparados, cercados por todos
os lados pelo estranho e o desconhecido. A religido, através do espago aberto pela
experiéncia do sagrado, ajuda o homem a se aceitar tal como ¢é: contingéncia e
finitude. A religido restaura o valor da nossa existéncia € nos permite superar o
nada entrevisto por um instante. No entanto, num primeiro momento ela ¢
revelacdo da nossa condicdo original e, um segundo depois, ela ¢ uma
interpretagdo que tende a nos ocultar o sentido dessa revelagdo. A religido ¢ uma
resposta a essa condenagdo de viver a mortalidade que todo homem ¢. Trata-se,
contudo, de "uma resposta que nos encobre aquilo que, em seu primeiro
movimento, nos revela"."”

Como a religido, a poesia parte da situagao humana original - o nos saber
atirados nesse mundo hostil e indiferente - ¢ do fato que a torna precaria: sua
temporalidade e sua finitude. Mas, independente do seu conteudo expresso, a
palavra poética afirma a vida dessa vida, pois o poetizar ndo constitui uma
interpretagdo da nossa condicao, e sim, uma revelacdo da nossa condigdo. Nao
importa qual seja a significacdo concreta do poema, o dizer do poeta € ritmo e
temporalidade constante. E, sendo ritmo, € imagem que abraca os opostos num sé
dizer. Como a vida que nos seus momentos de maior exaltacdo traz em si a
imagem da morte, a poesia ¢ afirmacao simultanea da morte e da vida.

A experiéncia poética descobre nossa condi¢ao e nos convida a realizar
plenamente a reconciliacdo de todos aqueles opostos que o homem ja traz em si ao

ser lancado no mundo. Ao descobrir os opostos que o constituem, o homem, com

9 Ibid., p. 176.
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a ajuda da poesia, os manifesta e os realiza e assim, ao ser ele mesmo, ¢ outro.
“Nesse instante somos vida e morte, isto e aquilo”.** Viver contém o morrer.
Viver com saude ¢ viver também a morte. Quando os opostos cessam de ser
percebidos contraditoriamente costuma-se identificar esse estado com a idéia de
vida eterna. Mas esse estado nao esta além, ele estd aqui; ndo esta fora do tempo,
ele ¢ tempo. Esse instante se aproxima de um vislumbre daquilo a que Nietzsche
chamou de “a incomparavel vivacidade da vida”.”!

Nossa condi¢do original ndo ¢ somente caréncia nem tampouco fartura,
mas possibilidade. O poder da condicdo humana ¢ a possibilidade de ser. O ser
nao ¢ algo dado, sobre o qual se apoia 0 nosso existir, mas ¢ algo que ¢ feito. “O

»22 Nio resta

ser ndo pode se apoiar em nada porque o nada ¢ seu fundamento
nada ao homem sendo ser. A nossa condi¢do de desamparo e abandono ¢ também
a possibilidade da conquista de nosso proprio ser. Somos lancados para nomear e
criar o ser. Aceitando essa visdo podemos compreender melhor nossa condicdo e
percebermos que o fato de sermos mortais nao passa de uma das faces da nossa
condicao. A outra face é sermos viventes. O nascer contém o morrer. O nascer,
porém, para de ser sindnimo de caréncia e condenagdo assim que percebemos
"que vida e morte sao apenas dois movimentos, antagdnicos mas complementares,

de uma mesma realidade."

A religido através de palavras interpreta o ato original. Apoiando-se na
poesia, as sagradas escrituras constroem o homem. Mas a religido procura superar
a vida e a morte interpretando, canalizando e sistematizando a experiéncia da
otredad e transformando-a em teologia.

Ja a poesia assume a verdadeira condigao humana, que ndo ¢ da separagao
entre vida e morte, mas uma totalidade: vida e morte num sé instante de
incandescéncia. Através da revelagao da condicdo paradoxal do homem, a poesia

abre a possibilidade de ser que todo nascer contém e assim recria 0 homem pela

29 1bid., p. 189.

21 Eriedrich Nietzsche, Humano, Demasiado Humano II (Sao Paulo: Cia das Letras, 2008), p.157.
22 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 187.

2 Octavio Paz, O labirinto da soliddo (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984), p. 177.
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imagem, levando ele a realizar aquilo que ele é. “O ato pelo qual o homem se

funda e se revela a si mesmo é a poesia”.**

Ao tratar da questdo da inspiragdo, Octavio Paz nos remete a uma questao
levantada por Friedrich Schiller em seu ensaio Sobre poesia ingénua e
sentimental, de 1795. A partir da divisdo que Schiller faz dos poetas em dois
grupos: os ingénuos e os sentimentais, Paz busca uma saida para procurar
entender a espinhosa questdo da inspiragdo. Os ingénuos estdo irmanados com a
natureza - calma, cruel e sdbia. Escrevem poesia espontaneamente, quase sem
pensar, nao se dando ao trabalho de considerar consequéncias intelectuais ou
¢ticas de suas palavras e ndo se importando com o que os outros possam dizer.
Para eles a poesia ¢ como uma impressdo que a natureza produz neles
organicamente € que nunca mais os deixa. A poesia ocorre naturalmente ao poeta
ingénuo, brotando no universo natural do qual ele faz parte. A crenga de que um
poema nao ¢ algo pensado e deliberadamente elaborado pelo poeta, composto em
determinada métrica ¢ moldado através da revisdo constante e¢ autocritica, mas
algo que deve ser escrito irrefletidamente e que até pode ser ditado pela natureza,
por Deus ou algum outro tipo de poder. Além disso, e acreditamos que seja a
grande questdo, o poeta ingénuo ndo tem duavida de que seus enunciados, suas
palavras, seus versos vao retratar a paisagem geral, vao representa-la, vao
descrever e revelar, adequada e minuciosamente, o sentido do mundo, pois esse
sentido ndo esta distante nem escondido dele.

Em contraposi¢do, o poeta sentimental (reflexivo), se inquieta basicamente
por uma razao: ele ndo sabe ao certo se suas palavras vao abarcar a realidade, se
vao alcanga-la, se seus enunciados vao transmitir o sentido almejado por ele.
Assim, estd extremamente consciente do poema que escreve, dos métodos e
técnicas que utiliza e do artificio envolvido no empreendimento.

O poeta ingénuo nao vé muita diferencga entre sua percep¢ao do mundo e o
mundo em si. J4 o poeta sentimental questiona tudo que percebe, at€¢ mesmo os

proprios sentidos.

Num e noutro caso manifesta-se o que com risco de inexatiddo, se chamara
provisoriamente de “irrup¢do de uma vontade alheia”. Mas ¢é evidente que damos

2% Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 189.
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esse nome a algo que pouco tem relagdo com o fendmeno chamado vontade. Algo,
talvez, mais antigo que a vontade e no qual esta se apoia. Realmente, no sentido
comum da palavra, a vontade ¢ aquela faculdade que traga planos e submete nossa
atividade a certas normas com o objetivo de realiza-los. A vontade que aqui nos
preocupa ndo implica reflexdo, calculo ou previsdao; ¢ anterior a toda operagdo
intelectual e se manifesta no momento mesmo da criagdo. Qual o verdadeiro nome
0 . o 25
dessa vontade? Ela é realmente nossa?

3.1.4.

Poesia e Historia

Para se realizar como poema a poesia precisa se apoiar em algo alheio a si
mesma, sem o qual ndo poderia se encarnar. Para Octavio Paz, o poema nao teria
sentido e nem existéncia sem a histéria e sem a comunidade que o alimenta ¢ a
qual alimenta. As palavras do poeta pertencem a um povo € a um momento de um

povo. Por outro lado sdao anteriores a toda data.

A palavra poética €, dessa forma, historica em dois sentidos contraditérios
inseparaveis € complementares: ela ¢ um produto social, assim como uma
condi¢do prévia a existéncia de toda sociedade. A linguagem que alimenta o
poema surge de circunstancias, palavras € homens que constituem uma historia de
um grupo social. Ao mesmo tempo, essa sociedade parte de um principio, de uma
palavra que a funda e que lhe outorga sentido. Principio este que nao ¢ historico
nem ¢ algo que pertenca ao passado, mas sim algo que estd sempre presente e
disposto a se encarnar. E uma categoria temporal que flutua sobre o tempo sempre

com avidez de presente.

Como toda criagdo humana, o poema ¢ um produto historico, filho de um
tempo e de um lugar, mas também ¢ algo que transcende o histdrico e se situa
num tempo anterior a toda historia, no principio do principio. Esse duplo
movimento constitui a maneira propria e paradoxal de ser da poesia. Polémico

modo de ser. Afirma aquilo mesmo que nega: o tempo € a sucessao.

Os poemas, através de suas imagens e ritmos, revelam algo que nao se

refere mais ao que as palavras dizem e sim a algo anterior e em que se apdiam

25 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 194.
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todas as palavras do poema: a condi¢ao ultima do homem, esse movimento que o
langa sem parar para diante, num renascer € morrer continuos. Mas as palavras
concretas sdo necessarias para que exista a possibilidade da comunhdo poética.
Para que as palavras falem dessa "outra coisa" € preciso que falem disto e daquilo

também.

A discordia latente em todo poema ¢ uma condi¢do de sua natureza. Para
Octavio Paz, o poema ¢ unidade e s6 consegue se constituir pela plena fusao dos
contrarios. O poema esta vivo pois estd em luta consigo mesmo e procede dai o
que se chamou de periculosidade da poesia. O poeta geralmente ¢ um ser a parte
que sempre diz outra coisa, inclusive quando diz as mesmas coisas que o resto dos
homens de sua comunidade. A desconfianca da Igreja e dos Estados ndo nasce
apenas do natural imperialismo desses poderes: a propria indole do dizer poético

provoca receio.

A natureza do homem nao ¢ diferente da condigdo dual da palavra
poética. Ser temporal e relativo mas sempre langado ao absoluto. Em cada instante
ele quer se realizar como totalidade e cada uma de suas horas transformar em
eternidade momentanea. Para escapar de sua condicdo temporal ndo tem outro

remédio a ndo ser fundir-se mais plenamente no tempo.

O carater pessoal da lirica parece se ajustar mais as idéias que temos
falado do que a épica ou a dramatica. A forma épica - € em menor grau a
dramaética - ndo contém a possibilidade de dizer coisas diferentes das que dizem
expressamente. A liberdade interior que, ao se desprender, permite a revelacao da
condi¢do paradoxal humana ndo se da nelas. Portanto, ndo se estabelece o conflito
entre poesia e historia que descrevemos acima e que parecia ser a esséncia do

poema.

Neste momento, cabe ressaltar as relagdes entre poesia lirica, épica e
dramatica. A épica e a dramatica sao mais objetivas que a lirica e tem por objeto a
coletividade ou o heroi que a encarna. A lirica ¢ mais subjetiva e tem por objeto o
homem individual e, dessa forma, ¢ capaz de revelar a condigao humana. A épica
¢ a expressao de um povo como consciéncia coletiva. Na tragédia ¢ mostrado, de

forma crua e objetiva, o conflito entre os homens e seu destino. Cada uma, a seu


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111935/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111935/CA

68

modo, revela algo da relacdo do ser humano consigo mesmo e com sua

comunidade.

3.1.5.

Os Signos em Rotacgao

O ensaio Os signos em rotagdo foi publicado, primeiramente em 1965, na
Revista Sur em separado. Mais tarde, o texto foi adicionado, como apéndice, a
segunda edi¢do de O arco e a lira, revisada em 1967, periodo que coincide com a
permanéncia de Octavio Paz na India.

Considerado pela literatura especializada como um dos mais importantes
ensaios do pensamento intelectual latino-americano, Os signos em rota¢do pode
ser visto nao s6 como um importante somatério do trabalho do poeta sobre poesia,
mas também como um trabalho que retne muitas questdes que preocuparam o
pensador nos anos 1960 e nos anos 1970. Os signos em rotagdo repete e reformula
muitos elementos ja encontrados em O arco e a lira. Nao so repete muitas das
afirmacgdes do livro como também acrescenta uma nova metafora para a propria
obra. Mais uma vez, Paz evita a defini¢ao tradicional de poesia quando afirma que
um poema nao ¢ um texto que utiliza a linguagem de uma maneira especifica,
talvez como uma resposta a Roman Jakobson, assim como nao ¢ um texto que
afeta ou tem peso afetivo particular para com os leitores. Mais precisamente, Paz
diz que um poema ¢ um tipo de pensamento na linguagem, o poema ¢ uma forma
especial de pensar sobre a linguagem.

Os signos em rotagdo €, de certa forma, uma espécie de manifesto sobre a
poesia (embora Paz tenha sempre recusado claramente o termo "manifesto") mas
também ¢ uma demonstragao do que a poesia é, que pode ser vista especialmente
nos momentos em que Paz leva em conta seus proprios momentos de aporia,
impasse, duvida, incerteza. A sua propria falta de explicagdo para as coisas que
ele quer explicar. Nesses momentos, quando o papel do poeta supera o do
controlado ensaista, Paz entra em um sublime estado de meditacdo da poesia que
revela sem explicar (para usar termos que ele usa em todo O arco e a lira). Para

r

Paz, mais uma vez, um poema ¢ um tipo de escritura do mundo, mas essa
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escritura ndo ¢ necessariamente restringida pela pagina ou o proprio papel. Na
verdade, Paz nos diz que ha algo a mais, além da pagina. Algo que utiliza o papel
apenas como um veiculo com o objetivo de tentar traduzir e comunicar o mundo.
Uma tentativa que se sabe incapaz de traduzir e comunicar o mundo de forma
absoluta, mas que age com todo o comprometimento daquele que acredita ser essa
empreitada possivel.

Nesses momentos sublimes, Paz alterna digressdes e explicagdes com
imagens. O primeiro exemplo pode ser visto logo no inicio do ensaio, onde Paz
nos coloca num estado desconcertante por meio de duas frases marcantes: "A
histéria da poesia moderna ¢ a histéria de um descomedimento. Todos os seus
grandes protagonistas, apos tragar um signo breve e enigmatico, estilhagaram-se
contra o rochedo."”® Ele entdo passa a explicar que toda a poesia moderna tentou
reconciliar a palavra ao ato, a poesia a vida; por isso, a imensa sensagao de derrota
constitutiva da poesia moderna.

O tempo todo a poesia moderna cria e postula uma nova questao e a historia
sempre responde essas questdes com uma diferente resposta, com uma outra
resposta. Esse modelo ¢ como uma espécie de "brincadeira de telefone sem fio"
com chamadas e respostas dissonantes que Paz vé como sendo constitutivo do
problema da poesia da Idade moderna. Na impossibilidade de encontrar a resposta
para essa pergunta que sempre ¢ feita, Paz ndo se permite ficar calado e procura
resolver esse impasse na procura de um ponto de interse¢do. E esse ponto vem por
meio de uma imagem. Como diz Paz: "Procuro na realidade esse ponto de
insercdo da poesia que ¢ também um ponto de interse¢do, centro fixo e vibrante
onde se anulam e renascem sem trégua as contradigdes. Coracdo-manancial."*’
Arriscando algo que ¢ mais que uma opinido € menos que uma certeza, Paz ainda
v€ a imagem como algo que se manifesta numa crenga, em um ato de f¢.

Através desse ato de fé na imagem poética, Paz €, por vezes, ambivalente -
isso por conta do fato de que seu ensaio busca, de uma s6 vez, sepultar e, ao
mesmo tempo, lamentar e celebrar o projeto moderno. Assim como um crente
que renuncia a sua fé, mas, apesar disso, ndo consegue ver a si mesmo totalmente
fora daqueles antigos parametros. Por exemplo, existem momentos no ensaio em

que o discurso ¢ interrompido para dar lugar a uma imagem que funciona como

26 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 309.
27 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 309-310.
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um icone. Ao descrever sua nova visao do poema como uma configuracdo de
signos que se movem sobre um espago vivo, animado, o ensaio de Octavio Paz
assume um aspecto que resgata aqueles mesmos fragmentos, pedras e pedagos do
demolido projeto da modernidade. E nesse momento que Paz esclarece o que ¢
essa superficie animada e nega que a pagina seja apenas a metafora de uma
natureza onde as palavras sdo escritas. Ao contrario, Paz deixa o termo de lado e
explica com poesia o verdadeiro ponto de contato em um poema em prosa. Nas

palavras de Paz:

Ao imaginar o poema como uma configuracdo de signos sobre um
espaco animado ndo penso na pagina do livro: penso nas Ilhas dos
Acgores vistas como um arquipélago de chamas numa noite de 1938, nas
tendas negras dos ndomades e nos vales do Afeganistdo, nos cogumelos
dos para-quedas suspensos sobre uma cidade adormecida, na pequena
cratera de formigas vermelhas em algum pétio citadino, na lua que se
multiplica e se anula e desaparece e reaparece sobre o seio gotejante da
fndia apos as mongdes. Constelagdes: ideogramas. Penso em uma
musica nunca ouvida, musica para os olhos, uma musica nunca vista.
Penso em Um lance de dados [Un coup de dés]. 28

Na década de 60, a presenga mais importante nos trabalhos de Octavio Paz ¢
a do poeta Mallarmé. No entanto, nesse ensaio, Paz apresenta Mallarmé como se
ele compartilhasse um desejo utopico que ele percebe em toda a poesia moderna.
Um poema, diz Paz, ndo ¢ uma configuragao de signos sobre um espago animado
que nao € necessariamente a pagina do livro; o livro e a pagina em si sd3o um
espago inerte que se torna animado por meio da escrita. O espago animado de que
Paz fala ¢ uma outra compreensao de superficie - espago proprio, onde as palavras
sdao verdadeiramente escritas.. A poesia moderna quer negar o espago em que as
palavras ganham movimento; pretende-se, de outra forma, dar movimento ao
proprio espaco. Devido a natureza extraordindria dessa proeza utdpica, os poetas
modernos, diz Paz, condenaram-se a criar gloriosos fracassos. Pelo fato de a
poesia moderna desejar que a humanidade se encarne na palavra, reconciliando
palavra com ato, sujeito com objeto, vida com representacdo, ela realiza uma
operagao critica sobre a realidade. Como tal, o poema moderno funciona por meio
de uma atividade negativa: ele s6 pode ser um texto, negando-se como poema, €

ele funda essa mesma negagdo como o ponto fundamental da origem da sua

28 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 330.
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propria poesia. Quanto mais absoluto ¢ o senso de negagdo, maior ¢ o espago
aberto. Essa negacdo pode ser vista nos mais absolutos termos na obra de
Mallarmé. Os signos em rota¢do pode ser visto como parte de uma intensa
reflexdo das obras dos poetas que Paz vai ler durante a década de 1960,

principalmente: Mallarmé, Baudelaire e Rimbaud.

Embora em O arco e a lira (assim como em Os filhos do barro) Paz
dedique um espaco consideravel para as obras dos romantismo alemao e inglés,
como Coleridge ou Novalis, ¢ evidente que, para Paz, as figuras centrais da
tradicdo da poesia moderna sao Baudelaire e Mallarmé. "O nosso legado nao ¢ a
palavra de Mallarmé", diz ele em Os signos em rotagdo, e sim "o espaco que a
sua palavra abre."*’

O poema de Mallarmé serd a obra central no templo consagrado aos
modernistas, inclusive, pode-se entender Blanco como um experimento de
Octavio Paz que remete a Mallarmé. Para Paz, Un coup de dés ¢ uma das
empresas mais ambiciosas da modernidade, um poema que ja contém o seu

proprio ato de leitura, uma das obras fundamentais na qual Mallarmé tenta

encarnar o verbo na pagina.

E praticamente impossivel dar muita énfase ao que Mallarmé significa para
Paz. O poema de Mallarmé, assim como seu projeto ndo realizado de um livro
universal, 4 Grande Obra - que tudo abarcaria -, representa para Paz algo anédlogo
ao completo e total desaparecimento do autor em beneficio de um principio
impessoal que ndo ¢ outra coisa sendo a linguagem falando dela préopria e sobre
ela propria. Em Os filhos do barro fica claro que o que fascina Paz ¢ a suprema
impessoalidade no gesto de Mallarmé. Se o universo ¢ resolvido em um Livro que
¢ na verdade uma imagem do ndo-ser, a analogia ¢ em si anulada por causa do
fato de que ela ndo-é, muito menos ¢ uma imagem dela propria. O poeta se torna
pura transparéncia, o autor se sacrifica em prol do discurso.

Os comentarios de Paz sdo, na verdade, sinais dispostos obliquamente em
torno do poema de Mallarmé, como o texto de Mallarmé que ¢ completamente

irredutivel a si proprio: e ndo significa nada além do seu proprio ato de vir-a-ser, e

29 Octavio Paz, O arco e a lira (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984), p. 337.
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assim as suas palavras sdo verdadeiramente dotadas de ser. Precisamente porque
poemas modernos sdo autocriticos, a rigor, ndo dizem nada, seu propdsito ¢ tornar
as coisas transparentes.

Se Mallarmé se destaca no limiar de um lado de Os signos em rotagao,
Baudelaire estd do outro lado. Como um poeta que ¢ capaz de unir poesia e
poética, Baudelaire ¢ um importante precursor para Paz. A sua influéncia ¢
mencionada repetidamente por Paz, com destaque, em particular em todos os
textos escritos desde 1960. Baudelaire ¢ considerado por Paz como aquele que
percebe e indica a experiéncia poética, talvez pela sua leitura heiddegeriana, como
a habilidade que os poetas possuem de submergir na linguagem possibilitando
estar em contato, de certa forma, com a verdade mais intima escondida em suas
obras. Esse mergulho se assemelha a um momento de crise que ¢ também um
momento de internalizacao do artista. Aquilo que o poeta retira do seu momento
de crise, de assombro, de perplexidade ¢ uma espécie de mito, que na verdade,
também ¢ uma imagem da verdade universal.

Em Os signos em rotagdo Paz considera as relagdes entre poesia e
sociedade, entre o ser poético e o ser-em-sociedade. Sua primeira resposta a este
problema segue os termos ja citados em O arco e a lira: ndao ha poesia sem
sociedade, mas o modo de ser social da poesia ¢ contraditorio. Mas estes termos
sdao também invertidos: a sociedade nunca pode realizar-se verdadeiramente sem
poesia, € nao ha sociedade sem a poesia. Para Paz, nenhuma sociedade pode
sobreviver sem a reivindicacao de alguma coisa que seja a sua versao do absoluto.

Se Mallarmé transforma a poesia em um objeto, e Baudelaire em um
trabalho de critica, Rimbaud - a terceira figura neste pantedo - condena ndo s6 a
poesia, mas também a sociedade moderna, e escolhe a agdo como superior as
palavras. Em termos histéricos, Rimbaud inaugura o reino da poesia como
negacao. Para este autor, ndo havera mais divisao entre as palavras e a sociedade,
entre gestos e atos, mas o silenciamento, negagao da palavra em prol da agdo. Mas
o gesto de Rimbaud, para Paz, ¢ o gesto daquele que acredita em um grau tao
extraordinario na for¢a das suas negacdes, que sua crenga somente ¢ capaz de

chegar a uma decisdo: a de nunca mais escrever poesia.
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