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Parte 1
Sentido da tragédia

1.1

Mimese e catarse na teoria poética de Aristoteles

Desde os seus primodrdios, a filosofia se pergunta sobre sua relagdo com
outras esferas da atividade humana. Uma das mais importantes dessas esferas &,
sem duvida, a arte. Entre os antigos, Platdo concedeu especial relevancia ao tema.
Ele mesmo reconheceu se inserir em um movimento histdrico precedente — que ja
caracterizava o pensamento de pré-socraticos como Xenofanes e Heraclito — de
distin¢do entre os dois ambitos discursivos em questdo, ao comentar que “¢ antiga
a dissidéncia entre a filosofia e a poesia”'. Por vezes, Platdo encontrou na beleza
uma forma de se chegar ao conhecimento da verdade, como no didlogo O
banquete, no qual estdo presentes um poeta tragico € um comico, envolvidos no
esforco comum de tragar elogios ao deus do amor. Noutras, condenou a arte,
como na famosa acusagdo a poesia pelo personagem Sdcrates, no “Livro X” de 4
republica, que culminaria na expulsdo dos poetas da cidade ideal por ele
imaginada. Mas foi Aristdteles o primeiro filosofo a fazer propriamente uma
teoria especifica da arte poética trdgica.

A Poética de Aristoteles pode ser considerada a primeira obra filosofica a
se deter sobre uma analise intrinseca a tragédia, ndo se limitando a comparé-la a
outros ambitos discursivos, nem a elencar critérios exteriores a ela que
comprovassem sua utilidade ou inutilidade, seja para o conhecimento filosofico,
seja para a vida na polis, como fizera Platdo. E verdade que a comparagio entre os
discursos poético, filoséfico e histérico, bem como a constatacdo do valor da
poesia para o aprendizado do homem, fazem parte do estudo aristotélico. E

verdade também que, desse estudo que inclui uma discussdo sobre o efeito da

! PLATAO, 4 republica, In: GUINSBURG, J. (Org. e Trad.), 4 Republica de Platdo (Sdo Paulo:
Perspectiva, 2006), p. 395.
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tragédia, ¢ possivel derivar conclusdes a respeito de sua utilidade para a cidade,
ainda que elas ndo estejam explicitadas na obra. Mas tais temas decorrem de uma
analise da composicdo formal de pegas especificas, ndo se encontrando
mobilizados para julgar a tragédia através de uma perspectiva predominantemente
politica conforme a adotada em A4 republica.

Como o préprio nome da obra ja indica, Platdo estd interessado na
constituigdo politica ideal para a cidade-nagdo grega. E no ambito dessa discussio
que a arte poética surge como um dentre os varios temas a serem considerados, o
que sera feito de fato apenas no décimo livro de seu extenso didlogo. Embora a
poesia, e a arte em geral, fagam parte de sua investigagdo ontoldgica, ele nao
chega a fazer uma teoria especifica da tragédia. Isso serd empreendido
posteriormente por Aristoteles na obra que, denunciando a centralidade do tema,
intitula-se Poética. Para compreender a virada empreendida com relagdo aquele
que foi seu mestre, contudo, ¢ necessario antes entender como Platdo pensara a
poesia.

No inicio do “Livro X” de A republica, fica estabelecido que ndo se
admitird na poesia “o quanto nela for imitacdo” (mimesis). Antes de tratar da
poesia, entretanto, ¢ no exemplo da pintura que Platdo encontrard o caminho
argumentativo para reconhecer, gradativamente, os aspectos de uma arte mimética
e, so entdo, fazer a transposi¢do da pintura para o tema da tragédia. Na tentativa
de delimitar a natureza mimética da arte, o personagem Socrates aplica seu
“método costumeiro”, a dialética, para identificar dois tipos de imita¢do em jogo
nos diferentes processos produtivos.

O primeiro tipo ¢ aquele empreendido pelo artesdo produtor de
determinados objetos (por exemplo, o marceneiro que constréi camas) que, para
tanto, tem em vista unicamente o modelo ideal desse objeto (a cama) e seu oficio
consiste em imitd-lo o mais perfeitamente possivel. O segundo tipo ¢ feito por um
artesdo diferente que, sem se especializar na producdo de um certo género
especifico de coisas, seria capaz de criar tudo o que existe na terra, no Olimpo e
no Hades, como num passe de magica. Ora, logo se conclui que ndo ¢ possivel ser
versado em tudo, conhecer a fundo a esséncia de toda a sorte de coisas para que se
produza todas elas de maneira eficaz, competente. Tal pratica ¢ comparada por
Sécrates a um procedimento simples e rapido, a saber, o de apontar um espelho na

direcdo do que se desejaria imitar, sendo possivel re-criar assim tudo aquilo com o
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que se deparar no caminho. Entretanto, essa criacdo seria superficial,
bidimensional, chapada. Em uma palavra, ela ¢ imagética, assim como o reflexo
na superficie de um espelho. A pergunta que se coloca, entdo, ¢ se este tipo de
mimese tem em vista a imitagdo da “aparéncia” ou da “realidade”.

Nesse ponto do didlogo ja se havia estabelecido que o lugar da verdade,
para Platdo, ¢ o do “mundo inteligivel” das ideias, onde ¢ possivel contemplar a
esséncia de cada género de coisas com as quais entramos em contato no “mundo
visivel”. Essa distingao ficara clara no “Livro VII” através da famosa metafora de
um prisioneiro que, tendo passado toda a sua vida acorrentado no interior de uma
caverna, de costas para o exterior, conhece apenas as sombras projetadas no fundo
dessa prisdo. Por isso, sua visdo das coisas seria turva e imprecisa. Sua libertacao
do cativeiro e posterior subida a regido superior, onde se encontra a realidade
verdadeira, correspondem ao processo pedagogico-filosofico de conhecimento do
real pelo abandono do mundo visivel (das sombras dentro da caverna) e pelo
acesso ao mundo inteligivel (da realidade das coisas mesmas).

Na regido inteligivel ou suprassensivel, entdo, estariam reunidas as ideias
que abarcam ‘“cada grupo de objetos multiplos aos quais atribuimos o mesmo
nome’”, sendo cada uma dessas ideias tnica, fixa e imutavel. Por exemplo, a ideia
unica de cama reune sob si uma multiddo de camas particulares e diferentes no
mundo sensivel. E a ideia, portanto, e ndo aos objetos miltiplos, que o filosofo,
enquanto “amigo do saber”, devera recorrer na busca por investigar qualquer tema
de seu interesse. Se ndo fosse assim, se ndo houvesse um conceito universal capaz
de reunir sob si uma gama de eventos particulares, como poderiamos falar sobre
as coisas, dar-lhes nomes, conceder-lhes alguma estabilidade que nos permita
conhecé-las? Por serem eternas e perfeitas, sendo o modelo para tudo o que
aparece no mundo em que vivemos (o mundo dos sentidos), s6 podemos
pressupor que as ideias foram criadas por Deus e que sdo Unicas por natureza. Isso
vale para as ideias de justi¢a, do bem e do belo, mas, também, para as coisas mais
banais, como a ideia de cama.

Assim, ja ficava sugerida a distingdo chave entre os dois tipos de imitagdo
apresentados por Socrates no décimo livro. A imitacdo feita pelo artesdo

especializado em um determinado género tem em vista a realidade de tal objeto (a

* Ibid., p. 374 (596a).
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ideia de cama) e consiste no que podemos chamar de uma mimese boa. Camas
particulares produzidas por esse ou por outro artesdo, desde que tenham seus
olhos voltados para a realidade da ideia, guardam uma relacio de maior
proximidade possivel com o modelo Unico de cama, mantendo a0 maximo as
proporgdes de sua composi¢do e tudo o mais que a caracterize, de modo a garantir
sua utilidade para os habitantes da cidade.

J& a imitacdo feita por aquele segundo tipo de artesdo, que ndo ¢
especializado em género algum e cuja producdo gera simulacros que enganam os
homens por parecerem os objetos sensiveis imitados, sem os serem, ndo guarda
relacdo alguma com a esséncia e consiste em uma mimese ruim. Sem dirigir seu
olhar para a ideia, esse estranho artesdo ndo realiza sua imitacdo pautado na
realidade ideal, mas sim na aparéncia. Tais imitagdes sdo consideradas simulagdes
fantasmagoricas, como as imagens refletidas no espelho, as quais iludem por
sugerirem a existéncia da coisa através, apenas, da presenca de um de seus tragos
numa superficie bidimensional (como uma perspectiva da cama vista de
determinado angulo) sem guardar suas propor¢des, sua composicdo material e,
consequentemente, sua utilidade. Por parecer ser o que ndo ¢, essa mimese ¢
considerada prejudicial. E esse o caso da pintura e sera também, por analogia, o
caso da poesia tragica.

Sao, portanto, trés os niveis estabelecidos hierarquicamente que compdem
a ontologia platdnica: a ideia, o objeto particular e a representagdo mimética
artistica. O primeiro grau ¢ o da realidade, que esta na ideia, localizada no mundo
inteligivel, Unica por natureza e de autoria de Deus. O segundo grau corresponde
aos objetos multiplos e particulares que fazem parte do mundo sensivel e sdo
reunidos sob um Unico conceito. No exemplo que viemos utilizando, tais objetos
consistem nas copias materiais feitas pelo marceneiro (mimese positiva), sendo
este segundo grau ja o da aparéncia da ideia de cama, ou seja, a forma como essa
ideia (inteligivel) aparece no mundo em que vivemos (sensivel). O terceiro grau ¢
o mais afastado da verdade, corresponde a representacdo mimética do objeto
sensivel, que ja ¢ aparéncia, o que ¢ exemplificado pela pintura da cama
produzida pelo artista (mimese negativa). Esse ultimo grau nada mais ¢ do que
uma “copia da codpia”, ou ainda “aparéncia da aparéncia”, sem a utilidade do

objeto material e de natureza ilusoria.
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Assim, passa-se da pintura a tragédia. Com o mesmo argumento sobre a
necessidade de conhecer os temas de que trata (assim como o artesdo precisa
conhecer a ideia universal de cama para construir uma cama particular que possa
ser utilizada eficazmente), Sdcrates levanta a questao de que o poeta tragico, se
quiser criar uma bela obra, precisaria ser versado “em todas as artes, em todas as
coisas humanas relativas a virtude ¢ ao vicio, ¢ até mesmo nas coisas divinas”.
Como tal facanha ja ndo era possivel no caso do pintor, ¢ também preciso
examinar se ndo somos enganados pela visdo das obras poéticas sem nos darmos
conta de que “elas se acham afastadas em trés graus do real, e de que, sem
conhecer a verdade, ¢ facil realizé-las com éxito, pois os poetas criam fantasmas e
ndo coisas reais™. Esta feito o paralelo entre a posi¢do hierarquica da pintura e a
da poesia tragica. Em ambos os casos, a arte se encontra distanciada por trés graus
da verdade.

Tal consideragdo da arte tragica parte de uma exigéncia utilitarista
segundo a qual o poeta, se soubesse exercer cada uma das artes que imita,
preferiria se dedicar ao fabrico das coisas do que a produ¢do de imagens, suas
copias. No exemplo apresentado, isso significa dizer que o artista deveria preferir
construir uma cama, se fosse versado na técnica do marceneiro e pudesse
contemplar a realidade, do que pintar a imagem de uma cama na superficie de
uma tela. Dessa otica, o oficio do artesdo ¢, sem divida, mais digno do que o do
artista, seja ele pintor ou poeta. As criacdes do artesdo podem ser utilizadas de
acordo com um papel efetivo que se mantém constante na vida dos cidaddos, os
quais podem confiar no uso que fardo daquilo que estd diante de seus olhos com a
estabilidade almejada por Platao.

J4 a poesia desestabiliza o sentido, assim como a pintura que sugere a
presenca de uma cesta de frutas mas se alguém vai tentar pegar uma maca esbarra
com a mao na tela. Conforme o pintor, o poeta da as palavras e as frases as cores e
os contornos convenientes, tornando a poesia agraddvel aos sentidos, sem,
entretanto, conhecer nada além da imitacdo de aparéncias. Justamente por se
pautar apenas na habilidade de imitar, diz Sécrates, o poeta vai buscar inspiracao
no homem de “carater irritdvel e diverso”, o qual oferece uma gama de varia¢des

de sentimentos que o faz ser mais facil de imitar e, ainda, de ser reconhecido

3 Ibid., p. 379-380 (599a).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011745/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011745/CA

26

imediatamente pelos espectadores. Enquanto, lamenta Socrates, o “carater
prudente e tranquilo, sempre igual a si mesmo, ndo ¢ facil de imitar, nem, quando
imitado, facil de compreender™.

Se ja havia ficado clara a condenacdo da arte do ponto de vista cognitivo,
por ser imitagdo das aparéncias e distanciar o homem do conhecimento da
verdade, agora chegamos a condenag¢do moral da arte. Pelo fato de que a poesia
tragica apresenta personagens de carater instavel, emotivo, cujo comportamento
varia conforme a maré das emocgdes, ao contrario da constancia encontrada no tipo
racional, deduz-se que ela “introduz um mau governo na alma de cada
individuo™. Ao fornecer exemplos considerados prejudiciais, a tragédia apelaria
as inclinagdes sensiveis e passionais dos espectadores, estimulando o elemento
inferior da alma, o que consequentemente afrouxa as armas da razao (tais como o
sdo as operagdes de medida, calculo e pesagem), responsaveis por domar esse pior
elemento de nds mesmos. Assim, a poesia seria capaz de corromper até as pessoas
honestas, colocando em risco a estabilidade da cidade ao contrariar a exigéncia
socratica de uma vida virtuosa e sabia, pautada, ¢ claro, na racionalidade
filosofica.

Da mesma forma que a pintura, a poesia tragica produz obras sem valor do
ponto de vista da verdade (critério do conhecimento) e, ainda, dirige-se ao
elemento inferior da alma, elogiando o que ha nela de irracional e prejudicial a
conduta humana (critério da moral). Entregue as lamentagdes, com a desculpa de
estar apenas assistindo as desgragas do personagem, o espectador ficaria mais
suscetivel a se comportar irracionalmente em sua propria vida, fora do teatro. Se
cada individuo parar de se dedicar a reflexdo racional e se deixar levar pelas
emogdes, perde-se o equilibrio que produz o “grande acorde social e politico™,
nas palavras de Jos¢ Américo Pessanha. A Unica maneira de defender a
manutencdo da engrenagem social perfeita nessa republica idealizada por Sécrates
¢ expulsar os poetas. Entretanto, no préprio “Livro X”, Platdo deixa em aberto
uma possibilidade de defesa da poesia. Se algum poeta ou amante da poesia quiser

falar em seu favor, este serd ouvido, desde que fale em prosa, a lingua do

*Ibid., p. 391 (604e).

> Ibid., p. 392 (605c¢).

® PESSANHA, José Américo Motta, “O teatro das ideias”, In: O que nos faz pensar (Cadernos do
Dep. de Filosofia PUC-Rio: n° 11, abril de 1997), p. 19.
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pensamento (/ogos), e que demonstre que, além de agradavel aos sentidos, ela
pode ser util as cidades e a vida humana.

Embora Platdo ndo tenha elaborado ele proprio uma poética, ecos da sua
exigéncia de utilidade por parte da poesia serdo sentidos na maioria das poéticas
de cunho classico. Na Arte poética de Horécio, escrita uns poucos anos antes do
inicio do calendario cristdo, nota-se tal demanda na seguinte assertiva: “arrebata
todos os sufragios quem mistura o util e o agradavel, deleitando e ao mesmo

tempo instruindo o leitor’”’

. Essa concepg¢ao do tedrico romano se tornou célebre
como o principio do utile dulci. Muitos séculos depois, nos “Discursos sobre a
utilidade e as partes do poema dramatico”, de 1660, o dramaturgo francés Pierre
Corneille encontra na tragédia a utilidade de promover uma purgagdo moral, “por
se tratar do Unico divertimento em que o agradavel pode ser encontrado unido ao
wtil, procurando, inclusive, instruir mais do que agradar™ — o que poderia ser
apresentado em defesa da poesia frente as acusagdes levantadas no didlogo de
Platdao. Logo apo6s Corneille, em A arte poética de 1674, o académico também
francés Nicolas Boileau recomenda aos autores “que sua musa fértil em sdbias
licdes una, por toda a parte, o solido e o util ao agradavel”, dado que “um leitor

inteligente foge de um entretenimento frivolo e quer empregar sua distracdo de

. , <1599
maneira util’”.

Ainda no século IV a.C., pouco tempo depois de Platdo ter elaborado um
regulamento da poesia segundo as exigéncias da justi¢a e das outras virtudes que,
para ele, deveriam ditar as leis na cidade ideal, foi a vez de Aristoteles tragar a sua
consideracdo sobre a arte poética. Como se verd, ele o fard a partir de
preocupacdes distintas daquelas enunciadas em A4 republica e sem se propor a
julgar a tragédia através da perspectiva da polis.

Aristoteles representa, assim, uma visada mais positiva da poesia por parte
da filosofia. Ainda ndo vai ser com ele, entretanto, que a arte deixara de responder

a exigéncias exteriores a ela, sejam cognitivas, morais ou politicas. Tal liberacao

" Horécio, “Arte poética”, in: A poética classica (Sao Paulo: Cultrix, 2005), p. 65.

¥ Roberto Machado, O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche (Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 20006), p. 36.

? Nicolas Boileau-Despréaux, 4 arte poética (Sao Paulo: Perspectiva, 2012), p. 67.
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ocorrera apenas com a autonomia estética conquistada muito mais tarde por Kant,
no fim do século XVIII. Mas Aristoteles d4 um passo nessa dire¢ao e, parecendo
dialogar com a obra platonica, afirma: “ndo ¢ igual o critério de correcdo na
poética e na politica, e, semelhantemente, o de qualquer outra arte, em confronto
com a poesia”'’.

Nessa obra de capital importancia para a criagdo e para a teoria estéticas,
que se manteve despertando debates vigorosos ao longo de séculos, Aristoteles se
pergunta a respeito da natureza do discurso poético e de sua finalidade. Em outras
palavras, com o intuito de definir especificamente a tragédia, Aristoteles se
pergunta sobre sua forma e seu efeito. Em resposta a essas questoes, ele apresenta
respectivamente os conceitos de “imitagdo” (mimesis) e de “purificacdo”
(katharsis), fundamentais para a sua compreensdo da poesia tragica.

Quanto a natureza mimética, Aristdteles concorda com Platdo, derivando
deste o conceito de mimese. Entretanto, a compreensdo aristotélica sobre a
mimese poética ganha uma nova inflexdo ao chamar ateng@o positivamente para o
papel da imaginag¢ao no trabalho de composicdo ficcional do poeta. Este “deve ser

. . 11
mais fabulador que versificador”

, diz Aristoteles. A arte poética ndo consistiria
tanto em colocar em versos e ornatos certas histdrias ja existentes, para apelar aos
sentidos do publico, mas sim em compor suas fabulas, através de um oficio de
criagao.

Na discussdo do que seja a mimese artistica, entdo, aquela metafora
platonica de um mero reflexo no espelho sera substituida pela metafora
aristotélica da pintura de um retrato embelezador. Dessa maneira, a mimese
deixaria de ser considerada reprodugdo superficial e ilusoria, para se tornar
composi¢ao embelezadora e edificante, pois “importa seguir o exemplo dos bons
retratistas, os quais, ao reproduzir a forma peculiar dos modelos, respeitando
embora a semelhanga, os embelezam™'?. Seja “por arte ou por engenho natural”'?,
conforme Aristoteles se refere a Homero, o poeta ird se destacar através do
dominio das técnicas (arte enquanto téchne) ou pelo talento nato. Em ambos os

casos, estd em jogo uma producdo criadora, e ndo tanto uma coOpia imitativa

simplesmente. Essa concepcdo acerca da mimese na arte difere da platonica,

10 Aristoteles, Poética, trad. Eudoro de Souza (Sdo Paulo: Ars Poética, 1993), p. 133 (XXV).
" bid., p. 57 (IX).

2 1bid., p. 81 (XV).

B Ibid., p. 51 (VIII).
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portanto, por ndo apresentar o carater negativo de falsidade e prejuizo que lhe ¢
atribuido no “Livro X” de 4 republica.

Assim, a poesia, que antes fora desqualificada por acorrentar o homem aos
casos particulares (mundo sensivel) na mesma medida em que o afastava do
modelo universal representado pela ideia (mundo inteligivel), passa com
Aristételes a referir a um outro tipo de universal que ndo o do logos racional. E o
universal poético. Isso porque o poeta toma como matéria para compor sua
mimese tudo aquilo que poderia acontecer, ou seja, idealiza uma trama atuando
sobre o “possivel” — um universo amplo de possibilidades. Também o poeta
lidaria com a unidade que retine uma multiplicidade de eventos particulares, em
sentido proximo ao do filésofo que encontra na ideia de cama o universal ao qual
se ligam as multiplas camas construidas pelos artesdos no texto de Platdo. Por
isso, a unidade da trama correspondera ao universal que abarca uma gama de
fendomenos particulares e lhes d4 sentido inteligivel. Diferente do poeta, segundo
Aristoteles, o historiador s6 pode narrar o que efetivamente aconteceu, estando
(ele sim) limitado aos casos particulares. Nessa comparagdo, a poesia ¢
considerada “algo de mais filos6fico e mais sério do que a histéria, pois refere
aquela principalmente o universal, ¢ esta o particular”'”,

Com Aristételes, a mimese ¢ considerada a origem da poesia por duas
causas: “imitar ¢ congénito no homem” e “os homens se comprazem no

»1> E porque o homem ja nasce com a capacidade de imitar e, através

imitado
desse exercicio, aprende as primeiras no¢des desde crianga, e porque ele sente
prazer na contemplacdo de imagens que representam de maneira mais exata o
original, que se teria encontrado na poesia uma oportunidade de observar imagens
mimetizadas pelo poeta, podendo se demorar em seus detalhes, discorrer sobre o
que seja cada uma delas e, finalmente, aprender com elas. E como se a poesia,
enquanto imitacao que ¢, oferecesse exemplares em miniatura do mundo real, para
nosso deleite e aprendizado. Embora Aristételes ndo tenha empregado estes
termos, talvez se possa dizer, em resposta a Platdo, que se une o “atil”, a chance
de aprender acerca do original, ao “agradavel”, o prazer gerado pelo

reconhecimento da mimese. Ja se disse, inclusive, que essas duas tendéncias

dependem, em tultima instancia, de uma causa Unica, que teria ela sim originado a

" Ibid., p. 53-55 (IX).
B bid., p. 27 (IV).
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16
7”7 — comum a todos os

poesia, a saber, o “natural amor pelo conhecimento
homens, e ndo privilégio apenas dos fildsofos.

Além da transformacao operada por Aristoteles na formulagao do conceito
de mimese, que lhe permite fazer uma andlise da estrutura formal da poesia, o
sentido do efeito tragico também se inverte com a no¢do de catarse. O que era
considerado por Platdo uma promog¢ao de emogdes desenfreadas pelo exemplo de
personagens desmedidos, responsavel por deturpar a indole dos cidaddos e
atrapalhar a sobriedade na polis, passa a ser entendido por Aristoteles como uma
purgacdo necessaria de emocdes. Pela identificagdo com o herdi e pela
consequente possibilidade de espelhar o seu destino de sofrimento para nds
mesmos, a tragédia despertaria os sentimentos de terror (phobos) e piedade
(eleos)"” tendo por efeito a sua purificagdo e alivio, e ndo a sua intensifica¢io na
vida dos espectadores para além do ambito da representacdo teatral, como pensara
o personagem Socrates no dialogo de Platdo.

Em um dos breves trechos onde Aristdteles comenta essas emogdes na
Poética, consta que “a piedade tem lugar a respeito do que ¢ infeliz sem o

. . 18
merecer, € o terror, a respeito do nosso semelhante desditoso”

. Deriva-se dai que
ha o reconhecimento de uma semelhanca com o personagem pelo fato de que ele
se torna infeliz sem, entretanto, ter propriamente culpa, ao menos voluntéria,
consciente, sobre o acontecimento que o leva a infelicidade. Se ele caiu no
inforttinio, foi “por forca de algum erro” (hamartia)." Errar é humano, logo isso
poderia acontecer a qualquer um de nos. Assim, seria possibilitada a experiéncia
de uma empatia profunda cujo efeito levaria a purificagdo de tais paixdes — este ¢
provavelmente o tema mais polémico para a recep¢do moderna da Poética, como
se verd mais a frente. Tal processo, chamado pelo filésofo de catarse, deixaria os
cidaddos mais sobrios, gerando um alivio emocional prazeroso, que se mostrara

também importante e sério. Por oferecer a oportunidade de observar, experimentar

e purificar emogdes que fazem parte da existéncia humana, portanto, a tragédia

SR, P. Hardie, “The Poetics of Aristotle”, In: Mind, New Series, Vol. 4, No. 15 (Jul., 1895), p.
355.

17 Segue-se aqui a tradugdo portuguesa de Eudoro de Souza. Alguns tedricos preferem traduzir
eleos por “compaixdo”, como ¢ o caso de Lessing e Schiller, por exemplo. Ja phobos costuma
aparecer como medo (opg¢do de Lessing), horror, ou mesmo terror, conforme se usou aqui.

' Aristoteles, Poética, trad. Eudoro de Souza (Sdo Paulo: Ars Poética, 1993), p. 67 (XIII).

¥ Ibid., p. 69 (XIII).
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atenderia a uma necessidade da propria polis, parecendo mostrar-se, mais uma
vez, util tanto quanto agradavel.

O papel da piedade, ou compaixdo, despertada pela representacdo teatral é
comentado por Aristoteles também na Retorica das paixoes. Ali, o filosofo
considera digno de compaixdo o fato de serem honestas as pessoas que sofrem
algum mal, significando que também nos poderiamos cair em semelhante erro
sem o saber. Sua situacdo nos parece proxima, “uma vez que o infortinio ¢é
imerecido e aparece diante de nossos olhos”. E o teatro produz esse aparecer

diante dos olhos de circunstancias capazes de despertar tal paixao.

Como os infortinios que parecem proximos sdo dignos de
compaixdao, € como, por ndo 0s esperarmos nem trazermos a
memoria, 0s que ocorreram ou ocorrerdo num intervalo de mil
anos absolutamente ndo nos causam compaixao, ou pelo menos
ndo no mesmo grau, segue-se que necessariamente 0s que
animam suas palavras com gestos, vozes, vestimentas e, em
geral, com a capacidade teatral sdo mais dignos de compaixao
(porque fazem parecer mais préoximo o mal, pondo-o diante de
nossos olhos, como algo iminente ou ha pouco consumado).”’

Toda essa revalorizacdo da poesia por parte de Aristoteles se evidencia por
sua inclusdo em seu sistema dos saberes. Embora a arte poética ocupe uma
posi¢do baixa na hierarquia de tal sistema, a simples admissdo de que ela era uma
forma legitima de conhecimento representou uma transformagdo decisiva, uma
vez que antes, com Platdo, ela ndo poderia figurar como um saber especifico,
sendo excluida do dmbito cognitivo. No sistema de pensamento aristotélico, as
ciéncias sdo hierarquizadas pelo rigor no tratamento de seus respectivos objetos.
No primeiro patamar, estdo as ciéncias teodricas, como a metafisica e a
matematica; no segundo, as ciéncias praticas, como a politica e a ética; e no
terceiro, entre as ciéncias produtivas, estio localizadas a Poética e a Retorica.”’

Mantém-se, portanto, a superioridade platonica da filosofia sobre a arte,
mas, ao mesmo tempo, ¢ admitido que a poesia também ofereca um tipo de

conhecimento racional da realidade, o que estava ausente no pensamento de

Platdo. Em suma: de um lado, a mimese poética seria um meio para se atingir uma

Y 1d., Retérica das paixées, trad. Isis Fonseca (Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000), p. 57.

*! Segue-se aqui a visio dominante segundo a qual a Poética é inserida no corpus aristotélico
como uma obra de ciéncia produtiva, sendo esta a terceira entre as trés ciéncias previstas por
Aristoteles na Metafisica E 1. Essa visdo é questionada, por exemplo, por Claudio William Veloso
em Aristoteles mimético (Sdo Paulo: Discurso Editorial, 2004).
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forma de saber verdadeiro, pois esclarece acerca do objeto da imitagdo; de outro
lado, a catarse das paixdes tragicas seria uma fonte de prazer. Na poética
aristotélica, essa combina¢do de aprendizado pela mimese e de prazer pela catarse
compde o sentido da tragédia.

Além de fonte de prazer, a catarse também foi interpretada a partir de uma
fun¢do moral no equilibrio de sentimentos extremados, que assim se tornariam
atributos virtuosos. Na linha desta leitura moral da catarse, predominante ao longo
da historia de recepcao da Poética, o sentido da tragédia seria unir razao e virtude.
Nessa interpretacdo, o teatro tragico teria se mostrado com Aristoteles, enfim,
desejavel para a polis grega, de onde havia sido expulso no didlogo A4 republica de
Platdo justamente por ndo atender aos critérios de conhecimento e moral.
Conclusdo, a tragédia tem um sentido que merece ser sabido, oferecendo mais do

que o simples agrado sensivel.

Tendo permanecido desconhecida durante a Idade Média, a Poética de
Aristoteles teve sua recep¢ao iniciada efetivamente no XVI, quando se tornou
publica a primeira edi¢do latina feita a partir do original grego. Com as tradugdes
e as interpretagdes desenvolvidas durante o Renascimento na Italia, estabeleceu-se
“a doutrina aristotélica da literatura que se difundiu nos paises ocidentais™**. Tal
doutrina obteve grande influéncia na modernidade, sendo seguida por muito
tempo na Europa, tanto do ponto de vista da produgdo pratica de obras de arte,
quanto do ponto de vista da formulagdo teorica.

Nesse cenario, adquiriu especial relevancia o que se produziu sobre teoria
do drama a partir da leitura de Aristoteles durante o movimento classicista da
Franga no século XVII, cujos expoentes sdo o académico Boileau e o também
dramaturgo Corneille, bem como ao longo do debate critico dessas ideias na
Alemanha do século posterior. Convém notar que, no geral, o primeiro momento
apontado apresenta preocupagdes mais prescritivas com relacdo as licdes
aristotélicas, somadas a uma acentuada tendéncia moralista cristd, enquanto o

segundo momento adquire matizes mais especulativas e, em muitos sentidos,

** Roberto de Oliveira Branddo, “Trés momentos da poética antiga”, in: 4 poética cldssica (Sio
Paulo: Cultrix, 2005), p. 2.
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supera o anterior, inclusive concedendo maior liberdade a criagdo artistica. Cabe
avaliar se, da 6tica moderna, a tragédia grega mantinha seu sentido antigo.

Na modernidade alema do século XVIII, ficou famosa a interpretagcdo da
catarse aristotélica feita por Lessing em Dramaturgia de Hamburgo. E célebre a
constatagdo, presente nessa obra, de que o medo despertado pela tragédia “¢ a

o~ . r 23
compaixdo referida a nés mesmos”

. Pela identificacdo com a representagdo
teatral, baseada nas emoc¢des de medo e compaixdo, Lessing acredita que a
tragédia contribui para a melhoria e 0 amadurecimento moral do homem.

Estd em jogo, aqui, uma leitura da catarse de cunho moralizante assim
como a que marcou também o Classicismo francés do século XVII, mas agora
com uma diferenca chave. O pensador alemdo ndo chega a imaginar a eliminagao
de todas as paixdes por completo, mas propde apenas o equilibrio daquelas
despertadas pela tragédia através da purgacdo de seus extremos. Assim, Lessing
difere da perspectiva cristd do Classicismo francés na qual, explica Roberto
Machado, “sdo as proprias paixdes, € ndo apenas seu excesso, que sio
consideradas mas™**. Comprovando sua distancia da concepgdo francesa, Lessing
debate ao longo de paginas a teoria de Corneille, chegando a cita-lo, para se
explicar por oposi¢do, a respeito da “aspira¢do de purificar, conter, melhorar ou
até erradicar a paixao pela qual a pessoa, por nds lamentada, atraiu a nossa vista o
infortinio; isto porque a razdo diz a cada um de nos que € preciso extirpar a causa
quando se quer evitar o efeito””.

Como se vé por essa passagem, a grande contestacdo de Lessing com
relagdo a Corneille, enquanto representante do Classicismo na Franga, reside no
sentido da catarse. Para o critico alemao, ndo se trata da purificagdo de todas as
emogdes em geral, nem das representadas em cena pelos personagens, mas sim
daquelas experimentadas pelo publico, que constituem a meta especifica da
tragédia. Pois esta “deve suscitar nossa compaixao e nosso medo, tdo-somente a
fim de purgar estas e semelhantes paixdes, mas ndo todas as paixdes

indistintamente”. Portanto, a catarse aristotélica ndo trataria de extirpar paixao

alguma, quanto mais a que causa o sofrimento do her6i, pois assim a compaixado e

* Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Sio Paulo: EPU, 1991), p. 55.
** Roberto Machado, O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche (Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2006), p. 33.

* Corneille apud Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Sio Paulo:
EPU, 1991), p. 71.
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o medo seriam apenas instrumentos para conter outras emogdes; mas a catarse
seria um meio de purgar os excessos dessas paixdes “mediante as quais as
personagens nos comovem”. Tal deturpa¢do de seu sentido, de acordo com
Lessing, se deve ao fato de que Corneille teria considerado restrita a utilidade da
tragédia e tentado forcd-la na direcdo da “purificacdo equanime de todas as
demais paixdes”. *°

Na perspectiva cristd do Classicismo francés, entdo, os homens deveriam
se purificar das paixdes em geral, eliminando-as de todo, ao invés de purificar as
paixdes especificamente tragicas, eliminando seu excesso. Esta tltima ¢ a posi¢ao
de Lessing, defendendo ser esta também a ideia de Aristételes. Afirmando a
finalidade moral da tragédia, Lessing resume sua concep¢do da catarse: “esta
purificagdo ndo consiste em nada mais do que na transformagdo das paixdes em
qualidades virtuosas™’. Para Anatol Rosenfeld, isso significa dizer que a catarse
seria uma adaptacdo das emocdes de medo e compaixdo ao mundo civilizado, ou
seja, uma forma das paixdes terem lugar na polis grega, ainda que sofrendo uma
espécie de sublimagdo.*®

No que concerne “ao fim moral que Aristételes atribui a tragédia”, escreve
Lessing, “¢ conhecido até que ponto se discutiu sobre isso, particularmente nos
tempos mais modernos. Ouso entretanto apontar que todos aqueles que se
declararam contra esse fim nio entenderam Aristoteles.”” Se o filosofo grego nio
foi bem entendido por certos pensadores modernos, foi porque lhes faltou o
estudo dos livros sobre a retdrica e a moral, diz Lessing. Seguindo a trilha
proposta por ele, além da Retorica das paixées, a qual ja se referiu mais acima,
busquemos também o tratado aristotélico da moral.

Na Etica a Nicémacos, o filosofo grego procura entender o que ¢ a
“exceléncia moral”, localizando-a de antemdo entre as trés espécies de
manifestagdes da alma: emogdes, faculdades e disposicdes. “Por emogdes quero

significar os desejos, a colera, o medo, a temeridade, a inveja, a alegria, a

26 Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Séo Paulo: EPU, 1991), p. 69-
72. Pelo que foi dito, discorda-se aqui de que a finalidade da tragédia para Lessing seja a
moderagdo de todas as paixdes, conforme defende Maria Cristina Franco Ferraz em “Kdtharsis e
arte no pensamento de Nietzsche”, In: Nove variagdes sobre temas nietzschianos (Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2002).

*7 Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Sio Paulo: EPU, 1991), p. 74.
% Anatol Rosenfeld, “Introducio”, In: Lessing, De teatro e literatura (Sao Paulo: EPU, 1991), p.
23,

% Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Sio Paulo: EPU, 1991), p. 68.
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amizade, o 6dio, a saudade, o ciime, a emulacdo, a piedade, e de um modo geral
os sentimentos acompanhados de prazer ou sofrimento” — até aqui, ele se refere ao
que ¢ conteudo da Retorica das paixoes. Continuando, “por faculdades quero
significar as inclina¢des em virtude das quais dizemos que somos capazes de
sentir emogdes”, como a faculdade de sentir piedade. E “por disposi¢cdes quero
significar os estados de alma em virtude dos quais estamos bem ou mal em
relacdo as emogdes — por exemplo, em relacdo a colera estamos mal se a sentimos
violentamente ou praticamente ndo a sentimos, € bem se a sentimos
moderadamente™’. Conclui-se que exceléncia moral é uma disposi¢do da alma,
aquilo que nos coloca bem ou mal em relagdo a uma emocao, correspondendo ao
bem, a moderagdo, e ao mal, o exagero na dose, para mais ou para menos.

Nessa via de leitura sugerida por Lessing, o resultado da catarse tragica
seria exatamente a exceléncia moral de que Aristoteles fala na Etica. Tomando de
empréstimo os termos desta obra, a purificacdo catartica geraria a moderacao
virtuosa por depurar as emog¢des do medo e da compaixdo de seus extremos, seja a
violéncia com que as sentimos, seja a auséncia de tais sentimentos, atingindo o

9931

ponto “equidistante em relacdo a cada um dos extremos™ . Uma vez que a virtude

se encontra no meio, diria Lessing mais de vinte séculos depois, trata-se de
“remediar o que ¢ demais e o que ¢ de menos™*.

O pensamento critico de Lessing e sua revisdo da leitura da Poética feita
pelo Classicismo francés tiveram grande importdncia em sua época, exercendo
influéncia no desenvolvimento do teatro alemao e da teoria estética em geral. Ele
abriu o debate sobre essas ideias quando a Alemanha se lamentava por ndo
possuir um teatro proprio, enquanto a Francga se gabava de ter o verdadeiro teatro
da Europa. Se ele reconhecia a auséncia de um teatro nacional alemdo, pensava
porém que “os que se gabam de ter ha cem anos um teatro, que se jactam até de
ter o melhor teatro de toda Europa, que também os franceses ainda ndo tém um

teatro”>>

. Isso porque o modelo classicista do teatro francés se baseava em regras
extraidas das licdes aristotélicas, como se fosse possivel, a partir de uma formula
atemporal, produzir no século XVII na Franca tragédias similares as de Esquilo,

Sofocles e Euripides, criadas no século V a.C. na Grécia. O exemplo de um teatro

3% Aristoteles, Etica a Nicomacos (Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1985), p. 40 (1105b).
1 Ibid., p. 41 (1106a).
*? Lessing, “Dramaturgia de Hamburgo”, In: De teatro e literatura (Sio Paulo: EPU, 1991), p. 75.
33 110

Ibid., p. 82.
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moderno original apontado por Lessing e, pouco tempo depois, pelos pensadores
do Primeiro Romantismo Alemio, ou Romantismo de Iena, foi Shakespeare.*
Nao a toa, as pecas de Shakespeare foram consideradas monstruosas e cheias de
defeitos por Voltaire.”

No momento posterior a Lessing, conforme constatou o pensador hingaro
Peter Szondi no Ensaio sobre o tragico, assistiu-se a passagem da antiga poética
da tragédia, cuja atengdo estaria em seu efeito, para uma filosofia do tragico, cuja
aten¢do se voltaria ao proprio fenomeno do tragico. Se o pensamento de Lessing
se mantinha basicamente atrelado a discussdo de elementos da Poética de
Aristoteles, estando ainda inserido na “poética da época moderna” cuja “historia é

. ~ 36
a historia da recepc¢do dessa obra”

, a partir de Schelling a filosofia alema teria
elaborado uma ontologia do tragico.’” No entanto, “a interpretagio ontoldgica que
Schelling da da tragédia também ¢ uma interpretagdo moral ou tem um significado
moral”, explica Roberto Machado, pois na luta do herdi com o destino entra em
jogo a “grandeza moral de sua alma™®,

Ao final do século XVIII alemdo, a interpretacdo da tragédia pela via da
moral, que no Renascimento italiano e no Classicismo francés estava fortemente
atrelada a perspectiva religiosa cristd, passa a ser discutida filosoficamente a partir
do tema da liberdade. Schiller, por exemplo, diz que a arte tragica tem o papel de
educar para a liberdade através do exemplo do heroi, cuja decisdo moral, livre,
permite o acesso ao que ha de essencial na vida, pois “o sacrificio da vida a

servi¢o de um objetivo moral ganha um alto sentido final™’,

2940

De acordo com Schelling, a “suprema moralidade™ na qual se funda a

tragédia grega se refere a liberdade humana. Para o reconhecimento dessa

** Sobre a valorizagdo da originalidade de Shakespeare na contramdo do Classicismo, na segunda
metade do século XVIII, na Alemanha, ler: Pedro Siissekind, Shakespeare: o génio original (Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008).

33 Voltaire, “Cartas inglesas”, In: Os pensadores (Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1973) , 39.

3¢ peter Szondi, Ensaio sobre o tragico (Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004), p. 23.

37 Tal conclusdo sobre a superagdo da poética de base aristotélica pela filosofia do tragico ndo é
consensual. Sobre essa tese de Szondi, Philippe Lacoue-Labarthe defende, no ensaio “A cesura do
especulativo”, que “a dita filosofia do tragico ¢ ainda na realidade, embora de maneira subjacente,
uma teoria do efeito tragico (logo, pressupondo a Poética de Aristoteles)”. Philippe Lacoue-
Labarthe, “A cesura do especulativo”, In: 4 imita¢do dos modernos: ensaios sobre arte ¢ filosofia
(Sao Paulo: Paz e Terra, 2000), p. 188.

¥ Roberto Machado, O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche (Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2006), p. 109.

%% Schiller, “Acerca da razdo por que nos entretém assuntos tragicos”, In: Teoria da tragédia (Sdo
Paulo: EPU, 1991), p. 23-24.

* Schelling, “Da tragédia”, In: Filosofia da arte (Sdo Paulo: Edusp, 2001), p. 322.
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liberdade, era preciso que o heroi lutasse contra a poténcia do mundo objetivo,
representada pelo destino tradgico, e sucumbisse perante essa mesma poténcia,
expiando sua culpa pelo crime que era obra do destino. O declinio de Edipo néo ¢
a derrota da liberdade, mas sua comprovacao e honra. Ele ¢ vencido pelo destino
divino, sendo ao mesmo tempo vencedor por té-lo enfrentado ainda livre. Na
“Décima carta” Sobre o dogmatismo e o criticismo, Schelling escreveu: “Era um
grande pensamento suportar voluntariamente mesmo a puni¢do por um crime
inevitavel, para, desse modo, pela propria perda de sua liberdade, provar essa
mesma liberdade e sucumbir fazendo ainda uma declaragio de vontade livre.”*!

J& no inicio do século XIX, Hegel afirma ndo se tratar de moralidade, dado
que esta corresponde ao individuo, mas sim de “eticidade”, a qual diz respeito ao
coletivo. Nao devemos “compreender uma tal espécie de conclusdo como um
mero desenlace moral, segundo o qual o mal ¢ punido e a virtude ¢
recompensada’™®, diz Hegel, pois nesse caso o conflito do heroi trataria do lado
subjetivo de uma personalidade. Nao ha, para Hegel, moralidade na Grécia antiga
pois ndo haveria subjetividade reflexiva no sentido moderno. Na época heroica,
ainda ndo existiria diferenga entre o que o individuo quer e sabe, de um lado, e o
que ele faz, de outro. Subjetivo e objetivo formam uma unidade no individuo,
assim como os membros e as instituigdes de um corpo social formam uma
unidade ética no coletivo. O carater heroico “responde pelo conjunto de sua agdo
com a sua individualidade inteira”, ele “ndo quer dividir a culpa e ndo sabe nada
desta contraposicdo das inten¢des subjetivas e do ato objetivo com suas
consequéncias”. Edipo reconhece como seu o todo do delito, “embora nio tenha
residido em seu saber e querer assassinar o pai nem desposar a mae”*. O conflito
e o desfecho tragicos tém natureza ética para Hegel, pois surgem da “substancia
espiritual do querer e do realizar”** que ¢ o ético. Noutras palavras, a luta do heréi
emerge do fundo social, com os costumes, as normas e as instituigdes que
compdem as poténcias éticas. SAo essas poténcias que vao entrar em contradicao,
primeiro, para, ao fim da tragédia, chegar a reconcilia¢do, voltando a formar uma

unidade harménica.

1 Schelling, “Cartas filosoficas sobre o dogmatismo e o criticismo”, In: Escritos filoséficos (Sdo
Paulo: Abril Cultural, 1973), p. 34.

42 Hegel, Cursos de estética IV (Sdo Paulo: EDUSP, 2004), p. 255.

* Hegel, Cursos de Estética I (Sdo Paulo, Edusp, 2001), p. 197.

* Hegel, Cursos de estética IV (Sdo Paulo: EDUSP, 2004), p. 236.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011745/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011745/CA

38

Deixando um pouco de lado toda essa interpretagdo moral ou ética da
tragédia, predominante na recep¢do moderna da Poética, notemos que, ainda
segundo o proprio Aristoteles, a origem da poesia na mimese ja estava ligada ao
fato desta gerar aprendizado acompanhado de prazer.”> Pode ser, entdo, que o
prazer final despertado pela purificagdo catértica esteja ligado ndo a moderacao
moral, ou ndo apenas a ela, mas a um conhecimento mais apurado, por parte do
espectador, das emoc¢des despertadas pela tragédia, agora delimitadas, em estado
puro. “E a intelecgdo, o entendimento, a compreensdo das formas do medo e da
compaixdo, tal como elas aparecem na catarse tragica, que produz prazer”*,
defende Roberto Machado.

Nesse sentido, convém por fim recorrer ao outro raro momento de sua
obra, além da Poética, em que Aristoteles se refere a catarse artistica. Trata-se do
livro sobre A politica, embora ai ele ndo fale da tragédia, mas sim da musica —
inclusive a musica executada no teatro, como se vera. Nesse texto, o filésofo
grego reconhece a divisdo entre trés tipos de melodia: aquelas que tém um
conteudo moral, as que estimulam a acdo pratica e as que suscitam entusiasmo.
No terceiro caso, a mesma musica que entusiasma e perturba a alma ¢ o remédio
capaz de alivid-la. Por isso, “os homens predispostos a piedade, ao temor e,
geralmente, as paixdes violentas”, ao ouvir uma musica que entusiasme essas

paixoes,

devem sentir uma espécie de purificagdo e alivio seguida de
uma sensagdo de prazer. E assim que os cantos que tornam
puras as paixdes conferem aos homens uma alegria ingénua e
pura, e, por este motivo, ¢ com estas harmonias e cantos que 0s
artistas que executam a musica de teatro devem agir sobre a
alma dos que escutam.”’

Nessa passagem, consta que o efeito da musica geradora de entusiasmo,
como a executada no teatro, ¢ tornar puras as paixdes, a0 que se segue tio
somente um alivio, uma alegria e uma sensagado de prazer. Aristoteles diz ser pura
e ingénua tal alegria prazerosa. Por pura, entende-se que ela ndo se mistura a

outros sentimentos; por ingénua, que ela ndo atinge outros fins além dela mesma e

* Aristoteles, Poética, trad. Eudoro de Souza (Sdo Paulo: Ars Poética, 1993), p. 27 (IV).

@ Roberto Machado, O nascimento do trdgico: de Schiller a Nietzsche (Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2006), p. 30.

7 Aristoteles, A politica (Sdo Paulo: Hemus, 1966), p. 170 (Livro quinto, Capitulo VII, Parag. 6).
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do prazer que proporciona. Percebe-se, ainda, que tal musica capaz de suscitar
entusiasmo ¢ distinta das outras duas, as quais se ligam a moral e a prética. E
razoavel supor que, se a finalidade da catarse musical fosse também moral, ela
ndo teria sido diferenciada daquele primeiro tipo de melodia apresentado na
triparticdo inicial, o qual prevé a finalidade de um contetido moral.

Com esse argumento, partindo do referido trecho de 4 politica, parece ser
preciso afirmar que a catarse poética ndo ¢ uma purificagdo de carater moral. Esta
¢ a hipotese defendida pelo intérprete Giovanni Reale, para quem ¢ provavel que
“Aristoteles entrevisse naquela aprazivel libertacdo operada pela arte algo analogo

ao que nos hoje chamamos ‘prazer estético””*®

. Embora o filésofo grego ndo use
semelhante formulacdo, sua descri¢do da sensagdo de um prazer ingénuo e puro
soa como um eco sutil, emitido de um tempo muito distante, daquilo que tomaria
corpo na teoria kantiana do desinteresse, a qual buscava explicar o sentimento
prazeroso despertado pelo belo artistico no final do século X VIII.

Mesmo que esse prazer promovido pela arte ndo seja convertido em uma
acdo pratica ou um conteudo moral, a teoria aristotélica da tragédia, fundada nos
conceitos de mimese e catarse, conclui que essa forma artistica encerra um
sentido. E esse sentido merece ser conhecido. De seu entendimento, depende o
efeito catartico e, por consequéncia, a propria sensacdo de prazer. H4 uma
caracteristica formal indispensavel para que a tragédia antiga viesse a constituir
uma unidade significativa e a despertar o prazer especifico dessa forma artistica.
Tal caracteristica era a “unidade de acdo”, formulada por Aristoteles ja na
antiguidade grega e mantida no periodo moderno em uma busca pela manutencao

do antigo “sentido da tragédia”. Sera ela o tema do proximo capitulo.

* Giovanni Reale, Aristételes: Historia da filosofia grega e romana vol. IV (Sdo Paulo: Edigdes
Loyola, 1994), p. 184.
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