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Anselm Kiefer

71.
Anselm Kiefer : Labirintos Historicos

Anselm Kiefer nasceu em 1945, ano do fim da segunda guerra
mundial e da libertacio do nazismo. A conexdo entre estes dois eventos foi
determinante nos rumos de sua poética. Seu percurso € pautado definitivamente
pela Histéria bem como pelo histérico de seu préprio processo criativo. O
emaranhamento e a mistura entre suas obras aderem a fragmentos que se
metamorfoseiam em testemunhas expressivas de varios momentos de sua criacao.
Em um movimento de sedimentacdo espontinea, Kiefer recupera, descarta,
sobrepde e resgata a memoria do préprio trabalho. O sentido da obra é
continuamente renovado através de re-associacdes dos elementos, estabelecendo
uma conexdo semantica que facilita a respiragdo da matéria, em permanente
transformacdo. “A obra de Kiefer ndo corresponde a soma de suas partes: ela
constitui uma totalidade em gestacdo onde o principio de unidade se encontra em
cada passo de seu autor”. 03

Kiefer maneja seus objetos com extrema liberdade em um
processo de recuperacdo e mistura. Penetra em labirintos histdricos, sem o
dominio das consequéncias nem pré-conhecimento dos destinos dessas
elaboracdes. Como em um processo arqueoldgico sua obra se desconstroi e se
recria na medida em que materiais submersos sdo novamente descobertos e
reabsorvidos. A espessura da matéria testemunha uma meméria ancid, porém viva
e insistente.

Assim o proprio trabalho adquire independéncia. Kiefer poderia ser
chamado de arquedlogo de si mesmo, espelhando por meio da identificagédo e da
vivéncia histdrica sua realidade sécio-cultural.

Essa dimensao labirintica de sua obra leva o espectador a se perder
em multiplos enunciados e alusdes. Sua poética se mantém coerente,

independentemente de seu livre transito entre as diversas abordagens temadticas,
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materiais e até performaéticas, onde o artista transforma a experiéncia pessoal em
matéria bruta de sua arte.

Numa imersdo pessoal e até fisica, sua atitude possibilita o
encontro com o novo revelando verdades fugidias e tdo significantes que sdo
muitas vezes indesejadas. A partir da identificacio com o espectador, que
frequentemente acontece a sua revelia, suas obras provocam uma aversdao no
espaco social e histdrico. Para muitos destes espectadores, os trabalhos de Kiefer e
Baselitz geram uma repulsa e rejeicdo por obrigi-los a uma auto-reflexdo
involuntaria.

Essas posturas provocativas ressurgiram inicialmente na obra de
Joseph Beuys, a partir do seu empenho em superar o isolamento em que se
encontrava a arte moderna na sociedade contemporinea em uma evolucio
determinante para as reflexdes estéticas de seus contemporaneos.

Beuys foi o primeiro artista a contestar o “ponto zero da amnésia visual”

e a romper o siléncio afirmando a necessidade de os artistas afrontarem
. . . 5 66

em suas préticas o passado coletivo recente da sociedade alema.

Entre os anos sessenta e setenta a questdo da atualidade do passado
recente alemao torna-se uma tonica na obra de artistas tdo diversos quanto Sigmar
Polke e Gehrard Richter, entre outros. Conscientes de que no mundo
contemporaneo a possibilidade de transformacio da sociedade através da arte
esteja de certa forma neutralizada, Joseph Beuys e mais tarde Kiefer e Baselitz
expressam, ainda que ndo explicitamente, a aposta na capacidade da arte de
proporcionar uma completude espiritual pela transcendéncia de seu jogo com o
ilimitado e o desconhecido. Desta forma se contrapdem abertamente ao
pensamento racionalista e positivista que tudo controla e amarra.

“[...] Se (a arte) é percebida de modo estritamente estético, nao &
percebida, portanto de uma maneira correta. SO quando se sente ao
mesmo tempo o Outro da arte como um dos primeiros estratos da
experiéncia € que esta pode sublimar-se e resolver a implicagdo na
matéria, sem que o ser-para-si da arte se transforme em alguma coisa de
indiferente. A arte € para si e ndo o €; subtrai-se-lhe a autonomia, mas

~ c A 67
nao o que lhe € heterogéneo”.

A afirmagdo de Adorno aponta para a inevitdvel conexdo entre a
arte e o mundo, ainda que para tanto ela tenha que elaborar um processo de
andlise extremamente auto-referente. Sua existéncia se da a partir da necessidade

humana de significacio e de producdo de presenca. A questio da especificidade
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das linguagens artisticas leva em consideracdo sua relagcdo com o real, o Outro da
arte, onde o ‘fazer’ transpde a distancia existente entre sujeito e objeto. A arte
exerce, portanto, entre outras, a funcdo de aproximar o sujeito da prépria vida. Sua
funcdo politica torna-se irrefutdvel.

Na atmosfera pesada do periodo do pds-guerra europeu, cada
sombra nos remete ao trauma histérico da Alemanha. Em estado latente, ndo
articulado, uma realidade adormecida sob os escombros da guerra, viria a aflorar
nas obras de Kiefer de maneira intensa provocando um choque em pontos
nevralgicos do passado aleméo.

No contexto de destruicio de uma FEuropa esfacelada pelas
conseqiiéncias da guerra e do nazismo, as reagdes intelectuais relativas a esta
conjuntura foram estranhamente tranqiiilas. A Republica Federal da Alemanha
estava empenhada no processo de reconstru¢do e esquecimento, mostrando-se
incapaz de elaborar o luto de seu passado recente. A atmosfera social dentro da
qual se desenvolve a arte de ambos, fase da reconstrucdo da sociedade alema, era
intensamente marcada por um otimismo orientado segundo o ‘american way of
life’.

“A reconstrucido de mau-gosto da maioria das cidades alemas apagava os

vestigios do passado ainda mais intensamente que a propria destruicio da

guerra. A histéria fora erradicada como se nada tivesse acontecido.

Nenhum  testemunho  visivel.  Possivelmente = uma  reacdo

‘demasiadamente humana’ de uma geracdo que participou do nacional-
. e . . 68
socialismo seja como autora, seja como colaboradora.”

Uma das conseqiiéncias deste esforco em ignorar sua histéria e os
recentes acontecimentos traumadticos € o fato de que a mitologia e o folclore
nérdicos foram abandonados e ndo mais cultivados pelas escolas e universidades.
No periodo imediatamente apds a segunda guerra e durante aproximadamente os
vinte anos seguintes, o advento da reconstru¢do germanica (Wieder Aufbau) e da
guerra fria coincidiu com o ceticismo na arte e nas novas tendéncias culturais.
Envolvidos nesse movimento geral de empenho em recalcar e esquecer o passado,
os artistas se abstinham de qualquer posicionamento politico e social e ndo se
identificavam com a recente historia contemporinea, recolhendo-se a uma arte
auto-referente, num movimento de abstracdo e alienacdo politica.

“A abstracdo triunfante nas artes visuais constituiam, no préprio sentido
do termo, uma mdscara que permitiria por um lado a projecdo de um
novo comego da Republica Federal Alemd e por outro a capacidade de
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simbolizar visualmente a ‘hora zero’ (Stunde Null) (...) um presente
cultural desprovido de passado.”

7.2.
Ocupacoes
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Figura 23 - Anselm Kiefer, Besetzungen (Ocupagdes), 1969.

O que resgatar, do que se lembrar? Essas sdo perguntas recorrentes
no processo criativo de Kiefer que, contrariamente a muitos artistas de sua época
que se abstinham de qualquer posicionamento politico, partilhava do empenho de
uma nova geragdo em recusar o esquecimento do passado recente. Sua prética,
entretanto foi violentamente provocadora e o conduziria a transgressdo de um
interdito coletivo.

A conex@o e re-elaboracdo de diversos temas da cultura alema
provém em grande parte da pergunta que faz a si mesmo: -‘“seria eu um
fascista?”- Esta € uma questdo muito grave e ndo deve ser respondida de
imediato. — “A autoridade, o espirito de competicdo, o sentimento de

» 70
Em seus

superioridade, [...] tudo isso faz parte da minha personalidade.
trabalhos, Kiefer insere o observador na cena, como um convite compulsdrio para
que este dela participe e possa assim também colocar-se a mesma questdo: “terei

eu também contribuido para o tal orgulho alemdo?”
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Na continuidade de suas investigagdes a série, ‘Ocupacdes’ (Figura
23), é determinante na direcdo que sua obra ird seguir nas décadas seguintes.
Nesses trabalhos Kiefer retrata a si mesmo representando o papel de Hitler
fazendo a saudacdo nazista. Em fotografias e pinturas, simula a mesma cena em
diversos locais: em frente ao Coliseu, em Roma, em uma praia italiana, entre
outros. Realiza assim uma performance que identifica sua vivencia pessoal (o fato
de se travestir em ditador naqueles diversos locais) com um deslocamento
temporal, ao interpretar e reviver no proprio corpo a atitude de Hitler em uma
época passada. Desta forma o artista experimenta a historia na prépria pele, sem
abrir mao das possiveis ambigiiidades interpretativas e do cardter quase comico
dessas acOes. A atitude provocativa em suas performances fotogréficas, que
suscitaram enorme hostilidade quando foram expostas e publicadas, € ainda mais
radical do que as imagens, que sdo aparentemente neutras. Ao se colocar no lugar
do ditador, Kiefer relaciona experiéncia estética e pesquisa histérica. Promove
encenacdes e situacdes que resultam em objetos pldsticos. Explora sua prépria
identidade e heranga cultural por meio da arte. m

O cariter teatral de seu trabalho se evidencia nessas acdes. Alids, a
teatralidade estd no coracdo de seu processo criativo. Ele utiliza sua prépria
imagem e presenga fisica como matéria constituinte da obra. A qualidade de
espetdculo de toda a obra de Kiefer envolve o espectador ndo apenas em fungdo
de suas dimensdes, mas também pelo trabalho da matéria que, em constante
processamento, transmite uma presenga impressionante as superficies.

Kiefer vivencia a experi€ncia histérica como uma espécie de
catarse e tenta compreender a dimensdo de insanidade do ‘“‘personagem”
desprezivel e aterrador. Coloca o dedo em uma ferida aberta. Enquanto filho da
guerra e alemao, considera que a auto-reflexdo seria também compromisso seu,
pois quem esquece o passado estd condenado a repeti-lo. Além disso, um retorno
ao terror nao lhe parece impossivel. Nao se pode assegurar que eventos
traumaticos do passado ndo venham a se repetir ou até mesmo que ocorram de
forma ainda mais traumdtica. A experiéncia ndo é garantia de aprendizado.

Kiefer evidencia o equivoco das posturas de seus contemporaneos,
que, sob um véu de otimismo e de pretensa conscientizag¢do, ocultam uma inércia
e desinteresse descabidos. Sua obra proporciona multiplas possibilidades de

leitura dos desdobramentos dos eventos contemporaneos, sem necessariamente
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estabelecer uma relagc@o de causalidade entre eles. A presencga da “mao do artista”
se evidencia na manipulacido de pontos de vista e na justaposi¢do do tempo real

com o tempo histérico. &

7.3.
Afirmacao da ambigtiidade

Figura 24 - Anselm Kiefer, Jeder Mensch steht unter seiner Himmelskugel (Cada homem tem a
sua catedral no céu), Watercolor, gouache, e grafite sobre papel, 40 X 47.9 cm, 1970.

Uma das primeiras ambigiiidades a que poderiamos aludir seria a
célebre questdo formulada por Adorno, de como ser um artista alemao depois de
Ausschwitz. Esse tema central estd presente em praticamente toda a obra de
Kiefer e o impulsiona a elaborar experimentacdes e pesquisas. Kiefer utiliza
signos e simbolos que expressam a densidade que tal pergunta representa em sua
vida e que foi também decisiva na realiza¢do de suas performances fotogréficas.
Nessas simulagcdes realizadas, muitas vezes na intimidade do atelier, o artista

produzia situagdes radicais que envolviam sua prépria integridade. Kiefer inventa
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configuragdes cenogrificas, como quando simula estar pairando sobre as dguas de
uma banheira antiga, subindo num tamborete dentro dela. Todas essas atitudes na
obra de Kiefer tem significado pessoal e, no entanto estdo incluidas em um
contexto nacional que sempre remete a guerra e ao nazismo. Estas mesmas cenas
insolitas seriam reproduzidas mais tarde em outras técnicas, posteriormente viria a
pintd-las em O6leo e produzir livros-objetos com as fotos re-trabalhadas com
interferéncias graficas ou pictdricas.

Kiefer retoma esses questionamentos sobre o poder da arte e de sua
participacdo voluntdria ou involuntdria no surgimento do nazismo.”” A pergunta
sobre a finalidade da arte traduz-se em uma necessidade de expressar a
ambigiiidade da propria pratica artistica. Kiefer interroga e examina o fato de que
grandes obras artisticas alemas foram apropriadas pelo nacional socialismo a
servico de uma ideologia totalitarista que desvalorizou e inutilizou toda uma
cultura de qualidade. Refletindo sobre o culto nazista da arte, elabora uma série
de obras que demonstram seu cardter potencialmente destrutivo e violento quando
manipulada por forgas malignas e totalitdrias. Em outras pinturas, entretanto
afirma o seu poder salvador — desde que ndo se refugie na facilidade da abstragcdo
e da falta de conteido. Em sua obra, a expressdo da confianca na missdo da arte é
contradita pela violéncia da histéria. Ainda que algumas obras parecam manifestar
uma capacidade de redencdo e salvacdo, a maioria delas demonstra o inverso.

A atualidade da questdo da ambigiiidade na obra de Kiefer se
esclarece ainda mais na afirmagdo de Heidegger sobre o seu poder de produgéo de
presenga, como resultante de um ‘poder-ser’:

“Tudo parece ter sido compreendido, captado e discutido autenticamente
quando, no fundo, ndo foi. Ou entdo parece que ndo foi quando, no
fundo, ja foi. A ambigiiidade ndo diz respeito apenas a dispor e ao tratar
com o que se pode achar em uso e gozo, mas ja se consolidou na
compreensdo como um poder-ser, no modo do projeto e da doagdo
preliminar de possibilidades da presenca.” "

A situagdo de ambigiiidade provocada pela obra de arte inaugura o
espaco do que ‘pode-vir-a- ser’, imprevisivel, sem controle, a possibilidade de
presentificacdo. A arte atua enquanto possibilidade de tangenciar ou intuir a
presenga latente na atmosfera (Stimmung). Uma forma alternativa de lidar com o
sentimento de laténcia como a presenca de algo que sentimos, mas ndo vemos,

nem sabemos onde estd ou o que 6.
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Pode-se perceber o tom irdnico em algumas aquarelas de Kiefer
inspiradas na obra do fil6sofo de ‘O Ser e o Tempo’. Quando confecciona um de
seus livros-objeto, inspirado em sua filosofia, Kiefer assume uma abordagem
manifestamente critica sobre Heidegger que estd presente em diversos momentos
de sua obra como nas aquarelas ‘Essence - Ex-sistence’ (Figura 25) e na obra

‘Caminhos da sabedoria do Mundo — A batalha de Hermann’'.

Figura 25 - Anselm Kiefer, Essence - Ex-sistence (Esséncia — existéncia), aquarela
sobre papel, 29,8 x 39,7cm, 1975.

Apesar de se declarar apenas interessado em seu conceito de
ambigiiidade, Kiefer tem um conhecimento significativo da obra e do pensamento
heideggeriano e isto € sensivelmente observavel em seus trabalhos através de suas
primeiras preocupagdes:

“Assimilando a existéncia cotidiana a uma queda (Verfallen) no
inauténtico e, de uma maneira geral, a histéria do Ser a uma histéria do
erro (Irre), Heidegger estima que a unica saida para adquirir um
‘pouvoir-étre-si-méme’ consiste em sair expressamente e se retirar da
perda no ‘nds’ a fim de retornar a ‘si-mesmo’ porque, sendo o Dasein
determinado no fundo do seu Ser pela historicidade, a elaboracdo da
questdo do Ser deve [...] orientar seu questionamento em dire¢do a sua
propria histéria [...] afim de que, em se apropriando de forma positiva do
passado ela entre em plena posse de suas possibilidades e de questionar o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912269/CA


PUC-RiIo - Certificagéo Digital N° 0912269/CA

&9

seu préprio passado. A interpretacdo existencial permite a cada um ter a

consciéncia das possibilidades de existéncia autentica que lhe oferece a
76

sua heranca; (...)”

O empenho em resgatar a memoria alema e simultaneamente a sua
prépria histéria estd em consonancia com esta concepcdo. Através deste processo
de imersdo e envolvimento Kiefer se liberta da mesma. Posteriormente, no
desdobramento de sua poética, o seu interesse pela historicidade judaica
representaria uma passagem essencial para o desenvolvimento futuro de sua obra,
que atinge uma dimensdo espiritual em direcdo as ‘meditacdes cosmicas’ das
obras recentes.’’ Exerceria assim a fungdo de veiculo através do qual ele se desfaz

de sua heranca germanica e de sua prépria historia.

7.4.
Nero Pinta (Nero malt) - A destruicao enquanto criacao

Figura 26 - Anselm Kiefer, Nero malt (Nero pinta), 6leo, acrilco, aquatex, goma-laca e
palha sobre tela, 290 x 370 cm, 1974.

A arte pode ser altamente perigosa. Kiefer realiza uma série de

trabalhos que abordam o poder destrutivo que a arte pode adquirir. A estetizacao
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do poder e da violéncia pelos nazistas, a apropriacdo indevida de importantes
obras da historia cultural alema, bem como a constatacio da participac¢do da arte
na popularizacio do nazismo sdo os principais focos de concentracdo na
realizacdo da série, Pintar = Queimar e Nero Pinta (Malen = Verbrenen, Nero
malt).

O titulo da pintura ‘Nero Pinta’(Figura 26), faz referéncia a
imagem do “ditador destruidor” aludindo ao papel do artista que destréi para criar.
A imagem é de uma enorme paleta sobre toda a superficie do quadro que exibe
uma paisagem densa e altamente carregada de matéria de coloragdo escura de
pretos e marrons. Kiefer utiliza-se de simbolos semanticos tais como a alusio ao
Imperador romano e o poder destrutivo dos pincéis quando usados por maos
poderosas e malignas.

Kiefer desenvolve uma série com este simbolo em diferentes
abordagens. O quadro enquanto campo de batalha, nos moldes da ‘action
painting’ de Pollock, evolui para uma pintura onde as camadas, se superpdem e a
densidade da matéria bruta e pesada sobre o suporte atinge o limite do suportavel.
Os registros da acdo deixam marcas recorrentes de sua simbologia e através do
simbolo do fogo que destr6i para transformar, a paleta do pintor reflete o
paradoxo da criag@o/destruicdo e da pintura que se destréi para se completar.

A paleta que sobrevoa uma cena tipica dos campos alemies e sua
terra negra queimada, as casas em chamas ao fundo numa visdo em perspectiva
nos moldes romanticos, onde a linha do horizonte se situa ao fundo da tela,
imprimem uma visdo espacial de amplitude quase infinita. O simbolo da paleta é
utilizado como aglutinador das varias significagdes. Afirma o cardter ambivalente
que a arte pode adquirir em suas diversas manifestacdes. Em outras obras remete
ainda ao carater sagrado da arte representado através da paleta alada.

A escolha desse simbolo por sua vez € também paradoxal uma vez
que a paleta € um objeto arcaico. Desde Pollock a pintura contemporénea ja ndo se
utiliza necessariamente deste instrumento. Nem mesmo Kiefer a utiliza em suas
pinturas a ndo ser enquanto signo. A diversidade das situacdes em que representa
a sua paleta manifesta a intensa ambiguidade atrelada a prética artistica, refletindo
a problemdtica moral e politica da arte. Principalmente traz & luz a sua
manipulagdo pelo poder nazista assim como a responsabilidade dos artistas e do

publico receptor por terem testemunhado e colaborado com este fato. Parece
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envolver os diferentes niveis de realidade, representando o ato de pintar e
aniquilando todas as outras referéncias do quadro. Em trabalhos, onde a tradi¢do
da pintura de paisagem € confrontada e reinventada, expressa a necessidade de
‘queimar’ os esforcos de seus predecessores no intento de criar algo novo e
importante.

A paleta estd sobre tudo o que pode ser visto no quadro, sobre a
paisagem e a natureza, como se desejasse suprimir as belezas naturais. Entretanto
€ através da paleta que as vemos. Ela abrange toda a drea da pintura. Através dela
vemos a imagem, que se torna plano de fundo para sua aparicio.”® Trata-se da
grande questdo da arte de como seria possivel reproduzir a natureza até ou supera-
la.”

Vista de perto, com sua superficie densa e pastosa, a pintura torna-
se independente de sua representacdo figurativa ou simbdlica: pode ser apreciada
como puramente abstrata e sua materialidade nos passa a sensag¢do de estar viva,
respirando, como a terra negra e imida dos campos alemaes. O tapete de cinzas
pode ser concebido como sugestdo ou como realidade. Em sua pintura Kiefer
utiliza ainda materiais organicos e o tempo torna-se fator constituinte da obra em
constante mutacao e interacdo com o meio.

A paleta que paira transparente sobre a cena exerce entdo a funcdo
de janela através da qual deve ser decodificada a obra, afirmando a ambiguidade
da pintura, da cena e da atividade artistica. As bases para a interpretacio da obra
de Kiefer devem encontrar-se ndo apenas na percepgdo Otica, sensitiva e visual,
mas também através de dimensdes multiplas de decodificacdo e fruicao.

Ainda que represente a cena de forma ilusionista, segundo a
perspectiva tradicional que nega a materialidade da tela e exerce a fungdo de
janela, Kiefer ultrapassa esse mesmo carater ilusionista paradoxalmente, ao
trabalhar com uma matéria espessa e densa afirmando a objetividade da obra.
Nela o sentido se expande a maneira de Pollock, uma semelhanca que ndo é
ocasional e denota a assimilac@o das linguagens pictdricas contemporaneas.

Na obra Resumptio (Figura 27), o titulo remete ao renascimento da
pintura. A paleta torna-se protagonista deste retorno apds seu abandono nos anos
60 e 70, quando prevalecia a arte conceitual ** A paleta com asas ¢é representada

de forma irdnica e alegérica como um desenho de cartuns. Sua auréola indica a
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redencdo. A massa e a densidade da textura do fundo da tela suportam o peso da

l4pide e da culpa da arte a servigo do Mal.

Figura 27 - Anselm Kiefer, Resumptio, 6leo, acrilco, emulsdo e goma-laca sobre tela,
115 x 180 cm, 1974.

7.5.

A construcao da memdria

A partir dos anos oitenta, Kiefer comeca a expandir os temas de
suas obras abrangendo uma dimensdo mais vasta da cultura universal em lugar da
anterior referéncia quase que exclusiva as questdes germanicas e do nazismo. O
antigo testamento, a mitologia babildnica, a alquimia, o misticismo judeu, a
Kabala e a religido egipcia sdo alguns dos motivos que povoam suas producgdes,
que a partir dai referem-se a aspectos da histéria em vdrias regides da cultura
humana, mas sempre relacionados a um fator espiritual. Entretanto a relacdo com
0 nazismo é sempre pontuada, embora de uma maneira menos nitida. Podemos
percebé-la na origem da representagdo que ela estrutura e contamina como em
alguns titulos das obras desse periodo que aludem ao nazismo e a divisdo da
Alemanha provocada por ele.

A constitui¢do formal dessas pinturas mantém a linha do horizonte

ao fundo elevado da composi¢do. A representacio material de um campo
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devastado, destruido e queimado, negam diretamente a tradicional pintura de
paisagem alema, que enaltece a terra e a natureza em representagdes idilicas de
seus campos, e que foram apropriadas pelo nacional socialismo. A alma alema
original, intimamente vinculada a sua terra e a floresta, parece também ter sido
consumida e queimada pelo fogo junto aos destrocos da guerra. ®'

A desconstrugdo do idilio dessas paisagens germanicas, através da

contaminag¢éo de toda sua cultura pelo virus implacavel do nazismo, estd implicita

no titulo da pintura (Figura 28) ‘O V6o do Besouro’(Maikdfer Flieg).

Figura 28 - Anselm Kiefer, Maikafer Flieg (O V6o do Besouro), éleo sobre tela, 220 x
300 cm, 1974.

A praga que contamina € suja os campos se materializou nesta
pintura em uma gestualidade ampla, mas que respeita as coordenadas da
perspectiva e seus pontos de fuga em direcdo a linha do horizonte ao fundo
elevado. O preto do 6leo em placas emplastradas de densas camadas € atirado
sobre a tela que ainda exala a puls@o do gesto, como o registro de uma agressao.
Quase podemos sentir o calor da névoa quente e da fumaca que exalam das
ultimas brasas queimando aquele solo outrora fértil. Essa atmosfera transcende os

limites do quadro e se expande para o espago real introduzindo o espectador na
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cena. Este se torna a figura desse cendrio tragico, recurso utilizado por Kiefer
repetidamente para envolver o espectador e induzi-lo a participar do recorte
histérico que aborda.

A planaridade da pintura e o conflito com sua representatividade
ilusionista, j4 ndo é uma questdo, mas sim um veiculo de expressio de um
sentimento de revolta e angustia. A visdo dos pinheiros ao fundo e as frases
escritas com sua caligrafia quase infantil, revelam trechos de contos de fadas que
intensificam o aspecto tragico do clima provocado. As pinceladas grotescas, longe
de ostentarem qualquer manifestacio de habilidade ou virtuosismo tremem ao
som da ftria e perfuram o coracdo da matéria em seus ataques contra a tela inerte.
O branco subordinado ao vigor do negro permeia a tonalidade geral, onde tudo é
intensidade sob a invasdo dos besouros gigantes. A metafora é dbvia e quase
desnecessdria. A pintura € palco e arena de um processo de catarse e desabafo de
uma revolta latente. O ‘all-over’ foi plenamente incorporado e manipulado para a

realizacdo de suas intengdes.

Figura 29 - Anselm Kiefer, Siegfried vergiesst Briinnhilde (Siegfried esquece
Briinnhilde), 6leo sobre tela, 130 x 170 cm, 1975.
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A pintura ‘Siegfried esquece Briinnhilde’ (Siegfried vergisst
Briinnhilde) (Figura 29) representa uma paisagem invernal que mantém o sistema
composicional caracteristico de suas pinturas de paisagens com suas visdes
panoramicas de fundo elevado. O nome do quadro inscrito no comprimento dos
sulcos da terra alude enigmaticamente ao episddio do ciclo dos Nibelungos, tema
mitolégico tipico da cultura germanica que foi apropriado pelo nacional
socialismo expandindo sua contaminag@o. Kiefer questiona a moral difundida
pelo mito em sua manipulacio nazista. Ao desconstruir tal interpretacdo do mito,
de forma a criar uma emanagdo paradoxal do sentido original e grandioso da
mitologia germanica, Kiefer a recupera e liberta-a da dominag@o. A relacdo da
mitologia alema com o nazismo é um ponto de partida para sua critica a esta

manipulagdo e a forma como a populagio alema assentiu e corroborou este fato.

Figura 30 - Anselm Kiefer, Siegfried’s difficult way to Briinhild (O dificil caminho de
Siegfried até Brinhild), foto e chumbo em moldura de vidro e ago, 170 x 240 cm, 1991.

Nessa obra a referéncia ao nazismo ndo se dd de forma direta. Sua
presenca € ainda muito vaga, mas essa alusdo se esclarece em outra série de obras
que realiza, como alguns livros-objetos, que ddo continuidade ao tema. Entre elas

esta ‘Siegfried’s difficult way to Briinhild’, (Figura 30). Na vis@o dos trilhos das
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estradas de ferro é quase impossivel ndo pensar no tenebroso caminho percorrido
pelos judeus em direcdo aos fornos crematdrios, que os nazistas de maneira
perversa chamavam de ‘a solucdo final’.

Essas alusdes caracteristicas de seu processo de criacdo sao
mecanismos que Kiefer encontra para criar o repertério de sua memdria artificial,
pois ele nao vivenciou os eventos que investiga em seus trabalhos. Kiefer
constréi uma ‘memdria sem lembrangas’, pois ele nasceu depois de todos esses
acontecimentos presentes em sua poética. Ndo pode ter qualquer lembranca
pessoal dos anos do holocausto, portanto fabrica e tece sua propria trama da
memoria a partir de sua sensibilidade contemporinea relativa a tais eventos do
passado comum. Ao apropriar-se de objetos, textos e imagens que se integram as

~ o . L. . 2
suas encenagoes, constitul progressivamente sua memaoria pessoal do nazismo. 8

¢

Figura 31 - Anselm Kiefer - karus- Mérkischer Sand , 6leo, emulséo shellac e areia
sobre fotografia montada em tela. 290 x 360 cm,1981.

Na visdo de Kiefer o nacional socialismo ndo € necessariamente
uma resultante da cultura germéanica, mas o cardter arqueoldgico de suas obras
tem a capacidade de ‘exumar’ do passado alem@o os tracos que permitiriam o

‘Sonderweg’, este ‘percurso particular’ que culminou no nazismo. Descobrindo as
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armadilhas na identidade do povo alemdao que levariam a isso, resgata
personagens de sua cultura que, segundo ele, foram usados de forma abusiva pelo
poder. Reconstitui assim a heranca de seus ancestrais, apropriando-se de forma
aleatéria de seus simbolos e mitos para fazer deles o material de sua pritica
artistica. Desta forma entra em contato com os determinantes culturais que
constituem sua personalidade germﬁnica.83

A apropriacdo dos mitos da cultura alemad pelo nazismo estd
presente em diversas pinturas de Kiefer como; Ikarus- Mirkischer Sand (Figura
31) na qual retine seus diversos simbolos. A paleta com asas aludindo ao mito de
[caro, combinada com a terra alema, onde o artista utiliza a propria terra sobre a
tela. Ao invés de temer o fogo do sol, como Icaro, a paleta Alada, foge do calor da
terra em chamas. Sua queda, expressa a impoténcia da pintura e da arte que,
depois da catdstrofe histérica do nazismo, ja ndo oferece o poder de salvacdo para
o artista. A pintura sobre a fotografia de uma paisagem, que ndo € identificavel,
traz os contornos grosseiros € impositivos da figura da paleta alada em um preto
fosco, em movimento oposto as curvas descendentes dos sulcos da terra em
chamas, representadas pelas largas pinceladas brancas sobre a foto e sobre a areia
ou terra representando ela mesma. A pintura de Kiefer é basicamente simbdlica o
que ndo quer dizer ndo seja dona de forte poder expressivo e plastico. Portanto
quando adota materiais inusitados como a areia, esse novo dado tem também um
significado simbdlico. Trazer a areia para a tela € unir o simbolo a prépria coisa, é
representar 0 motivo com o seu equivalente real, mas que na verdade se torna uma
ferramenta e um instrumento de representacio semantica.

Esse gesto de inserir a matéria da terra prenuncia atitudes mais
radicais como na obra ‘O canto de Wohlund’ (Figura 32). Esta obra impactante
sobre a qual Kiefer acopla as asas de chumbo € uma explosdo pictdrica onde o
‘all-over’ esta paradoxalmente na base da figura tridimensional sem se tornar um
fundo ou cendrio, assumindo o aspecto de protagonista. A palha e o chumbo se
irmanam como se tivessem o mesmo peso. As linhas marcadas em diferentes
grupos de direcionamentos sempre ordenados constituem diversas tramas em
conflito. O impacto da mistura e a densidade do 6leo sobre a palha demonstram as
incongruéncias de Kiefer, ao dispor de seus elementos, com a propriedade de
quem ndo estd muito preocupado em dar satisfacdes a quaisquer questdes formais

e criticas. Estd determinado a se aproximar cada vez mais de seu motivo.
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O aspecto paradoxal dessas conexdes estd presente também na
imponéncia das asas gigantes feitas do pesado chumbo que, no entanto € um
material fragil perante o calor da terra queimada. Em sinal de desespero encontra

um cendrio/pintura para a personagem da asa que nio tem a capacidade de voar.

Figura 32 - Anselm Kiefer, O canto de Wohlund, com asas, 6leo, emulsdo, chumbo e
palha sobre fotografia montada em tela. 280 x 380 cm, 1982.

A fragilidade da palha e seu poder de combustdo, que ainda mais
rapidamente incendeia a cena, transformam-se em forca e vigor ao se tornarem
sustentdculo da acdo travada na arena da tela. As fitas que se abrem sobre a
pintura poderiam ser ornamentos macabros ou as pernas de um enorme aracnideo.
Sdo como gigantescos tentdculos que saem das asas e metamorfoseiam a figura.
Essas fitas de chumbo amarram toda a cena e sdo quase como aderecos
necessdrios e até imprescindiveis sem os quais seria impossivel a passagem das
asas para a terra, estabelecendo uma conexao entre a figura e o fundo.

A regularidade dos sulcos na terra leva para um horizonte sombrio
e sem esperancga. A pintura, transformada em palco para esse espeticulo tragico,

registro de sua impoténcia, apresenta um simbolismo que subjuga as
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caracteristicas tradicionais do fazer pictérico. Transforma a obra em cendrio de
uma revolta sem possibilidade de concretizar qualquer revanche.

A incompatibilidade do dleo sobre a palha transgride convencoes,
como é de praxe no expressionismo alemdo. A afirmagdo do feio e o total
desprendimento de qualquer disposi¢do estética comprovam a necessidade de
realizar uma catarse por meio da arte. A pintura se impde e € soberana, tem
autonomia para adquirir for¢a prépria e independéncia. Mostra-se renitente, insiste
em viver apesar de sua negagdo. Assim como Icaro persiste em sua ilusio de
alcancgar o sol, as asas de chumbo de Kiefer proclamam a redencao através da arte
a caminho da liberdade. A possibilidade de remorsos é descartada e a proposta €
lidar com a realidade reminiscente da guerra onde o que estd feito estd feito. O
quadro € cendrio e matéria viva, transpirando um passado convalescente e ainda
em combustdo. O artista ndo compde, vomita sua dor. Mesmo sem conhecer as
motivacdes que levaram Kiefer a realizacio dessa pintura, o observador é tomado
por ela em funcdo de sua forgca expressiva, da densidade da atitude, pela sua

imponéncia e magnitude, e pela sua individualidade enfim.

7.6.
O Sétao - Herois Espirituais Alemaes

Kiefer transformou o s6tdo de sua antiga escola no local ideal para
realizar suas experimentacdes. Nesse estiudio, a presenca viva da madeira nos
transporta para a sua origem na floresta.®*

No sotio Kiefer produziu trabalhos embleméaticos no conjunto de
sua obra. Foi o cendrio e objeto de modelo utilizado em diversas pinturas nas
quais o artista questiona a necessidade da sociedade alemd do pds-guerra de
recalcar sua memoria passada e recente. Este local sugestivo representou o ponto
de partida de uma longa viagem rumo as entranhas de sua histéria. Essa
referéncia serviu como fonte de inspirag@o para a criacdo de pinturas enigmaéticas
de forte teor simbodlico.

Lidar com os signos tratados nessas pinturas significava entrar em
contato com o poder de influéncia da cultura e da arte alema sobre seu passado
recente (a histéria do nazismo), o passado longinquo (a influéncia da historia da

Alemanha e de sua unificag@o tardia sobre o orgulho germéanico) e a conjuntura
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contemporanea (o processo de recalcamento da histdria). Essas obras tornaram-se
um veiculo extremamente comunicativo de forte impacto sobre a sociedade
européia e alema desvendando tabus e revolvendo laténcias. Entre elas estd a
pintura: ‘Herdis espirituais alemaes’ (Deutschlands Geisteshelden) (Figura 33).
Muitos dos temas e nomes citados nesta pintura remetem a estreita
relacdo entre nacionalismo e nacional socialismo. A conexdo entre a histdria
cultural e artistica alema e a exaltacdo do orgulho nacional fundamentou o
incremento de um nacionalismo exacerbado e a consequente rejeicdo a outras
culturas e povos. Os artistas e intelectuais aleméaes se deixaram manipular por uma
classe dominante sob o dlibi de uma pretensa causa nacional que estaria na
verdade a servi¢o do recrudescimento do poder. A histéria real da cultura alema
bem como suas antigas lendas, como a batalha de Hermann, que foi o primeiro
her6éi germanico, € o mito dos Niebelungos, foram assim apropriadas pelos
nazistas. Este fato determinou que temas importantes da cultura alema fossem

rejeitados e desprezados na contemporaneidade.

Figura 33 - Anselm Kiefer, ‘Herdis espirituais alemaes’ (Deutschlands
Geisteshelden),6leo e carvao montados em tela. 307 x 682 cm, 1973.

Através da manipulagdo estética, Kiefer transporta esses motivos
antigos da sua cultura para o tempo atual em suas obras. A representacdo
perspectivada, a criacdo de uma configuragdo tridimensional induz a identificacéo
do observador com a prépria figura que habita aquele ambiente, inserindo-se na
cena e atuando nela no momento presente. O espectador diante do quadro torna-se

personagem intensificando o cardter provocativo da obra que desliza entre
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passado, presente e futuro em uma concepcao de tempo ampliada. A perspectiva
central da pintura de dimensdes monumentais, na medida em que se assemelha a
uma configuracdo cenogrifica, tem o poder de atrai-lo sendo ele virtualmente
sugado para dentro dela. Constitui uma situagdo teatral onde o observador torna-se
figura. A perspectiva ndo nega a planaridade e a materialidade da pintura, em
funcdo da densa textura da madeira aparente.

Os grandes nomes da cultura alema representados pelas diversas
chamas ardendo ao longo do ambiente simbolizam a permanéncia dos espiritos
dessas personalidades na memoria e na contemporaneidade (apesar de subtraidos
para o retiro do s6tdo). O fogo eterno representa ainda o perigo de que tudo estd
entre em chamas, pois a madeira € uma matéria altamente inflamavel. Neste
ambiente os personagens de diversas épocas convivem em um mesmo espaco-
tempo, o tempo de frui¢do da obra.®> Como afirma Sabine Schiitz:

“Um fator decisivo na obra de Kiefer consiste em sua relagdo com a

temporalidade e a oscilagdo entre a contemporaneidade e a lembranga do

passado, na presenca simultinea de diversos niveis histéricos que
produzem o carater multidimensional destas pinturas, denotando uma
espacializacio do tempo.” *°

Entre os grandes nomes da cultura alema escritos com sua
caligrafia de forte expressdo grafica estdo os nomes de Richard Wagner e Joseph
Beuys. Sem que haja uma conexao especifica entre eles, remetem a importantes
questdes da relacdo entre a cultura artistica alema e o surgimento do nazismo.

A associacdo dessas personalidades déa-se de forma randomica e
uma das interpretacdes possiveis é a marginalizacdo intelectual sofrida pelos
poetas, fildsofos e pelos artistas de um modo geral. Estimulado a decifrar seus
enigmas o espectador imprime sentido as conexdes, ressaltando o cariter aberto
da obra que, ao transpor o tempo cronoldgico, alude a eternidade e simultaneidade
da a¢@o no tempo.

“Para Anselm Kiefer o passado ndo estd apartado de nés, em um mundo
inaccessivel, fechado e definitivo. Ele v€ suas camadas entrelacadas com
as do presente, por isto as conceitua, enquanto matéria de forte poder de
testemunho e de formacdo de uma nova visdo de mundo onde a pintura

. A 87
seria o postulado do pensamento contemporineo”.

A pintura Ressurexit (Figura 34) acentua o contraste da transi¢do

da experiéncia da floresta para o interior do sétio. E um trabalho altamente

simbdlico e representa aquele local como o espago celeste da ressurreicdo como o
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préprio titulo indica. Kiefer conecta telas distintas, arbitrariamente afirmando o
poder desta conexdo. A escada serve de transi¢do para sua entrada no atelier do

s6tdo, um ambiente introspectivo onde realiza uma imersao em seu passado.

Figura 34 - Anselm Kiefer, Resurrexit, 6leo e acrilico sobre tela. 290 x 180 cm, 1973.

A perspectiva é afirmada de forma radical absorvendo o olhar do
espectador e dirigindo-o para o fim do caminho que se perde na floresta. A pintura
€ composta de diagonais que se cruzam formando 4reas triangulares de diferentes
elementos; as drvores, o solo coberto de folhas secas. O céu em forma de cone

invertido € interrompido subitamente pelo corte horizontal dos degraus da entrada
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do atelier, situados em outra tela acoplada a pintura original, que pela perspectiva
assumem a forma piramidal. Uma conexdo que ndo se atém as convencdes da
tradi¢do da pintura e priorizam a representagdo semantica, mas que, no entanto,
encontram solugdes formais inusitadas para realizar tais conexdes.

A textura da madeira remete a floresta e a serpente aguarda
ameacadora a espreita, enquanto o artista, dentro de seu esconderijo, examina sua
histéria. A centralidade do ponto de fuga nos moldes da perspectiva tradicional e
o tratamento convencional da pintura, a ndo ser pela cobra que parece colada
sobre a tela demonstram a afirmacio do aspecto primitivo e narrativo da obra. A
escada e a porta do atelier s@o acopladas a pintura de forma arbitraria, afirmando o
simbolismo da representacao perspectivada. As folhas secas sobre o solo sugerem
o carater perecivel de sua composicdo, mas sio ainda pintadas de forma ilusionista
como toda alusdao a materialidade da madeira, dos troncos e galhos das arvores.
Mais tarde Kiefer ird utilizar a propria madeira, as folhas secas e os troncos de
arvores inseridos na tela e expostos ao tempo, que se torna parte da obra, sempre
em processo. Kiefer simboliza a conexdo entre o reftigio acolhedor do local de

criacdo do artista e a natureza, a0 mesmo tempo ameacgadora e inspiradora.

Figura 35 - Anselm Kiefer , Nothung, éleo e carvao sobre tela. 300 x 432 cm,1973.
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Nas pinturas ‘Nothung’, (Figura 35) e ‘Heréis espirituais alemaes’
a necessidade de representag@o é quase adolescente, adotando a perspectiva como
um brinquedo novo recentemente adquirido. As ranhuras dos veios da madeira sio
como alegorias. A precisdo das conexdes entre os troncos de sustentacdo da
arquitetura deste so6tdo alemdo € de uma definicdo desconcertante, pois a
constitui¢do da perspectiva ndo € luminosa e sim rude e linear, quase descritiva. O
desenho e a linha tém prioridade, entretanto a ambiguidade estd justamente no
contraste entre as linhas retas da arquitetura com suas diagonais perspectivadas
com ponto de fuga central, e o cardter cadtico e imprevisivel das linhas das
ranhuras da madeira que se subordinam as linhas geométricas. A submissdo da
natureza a geometria € observada numa perspectiva embriondria de aprendiz. Os
simbolos pouco elucidam e muito sugerem entrando em cena mais para confundir
do que para explicar.

A espada encravada na madeira, como aquela do rei Arthur,
expressa ainda mais a pulsdo juvenil e adolescente desta necessidade de redencio
e de resgate de sua histdria, como se fosse o resgate de um reino perdido. Seu
significado fugidio e imaterial é proposto segundo uma técnica ilustrativa e
descritiva como em uma historia em quadrinhos.

A execucdo da obra € constituida de uma jungdo de signos e
simbolos eu atuam como matéria da pintura e entram em contato uns com o0s
outros, estabelecendo novas relagdes e significacdes. Assim Kiefer superpde as
diferentes imagens criando conexdes incompletas. Essas conexdes precisam da
participagdo especial do protagonista destes cendrios misteriosos, o observador, ou
o proprio artista que desempenha os dois papéis, o de criador e o daquele que frui
a obra. Seus questionamentos transcendem a exclusividade da questdo formal,
como era habitual na pintura abstrata e geométrica de seus contemporaneos,
reafirmando o aspecto tradicional desse trabalho. A pintura exibe uma
representacdo ilusionista quase naive, mas com qualidades pictéricas que
ultrapassam tais parimetros.

Na obra, Pai, filho, espirito santo (Vater, Son Heiliger Geist)
(Figura 36), a conexdo do titulo com a imagem enigmadtica do quadro provoca um
sentimento de indefinicio melancélica e sugere multiplas interpretacdes, mas
alude principalmente a questdo espiritual da redencdo. Reafirma assim a

importancia da questdo religiosa para Kiefer motivado pela desilusdo com o
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pensamento positivista e com a ciéncia, que nao lhe oferece mais respostas para

suas questoes.

Figura 36 - Anselm Kiefer, Vater, Sohn, Heiliger Geist (Pai, Filho, Espirito santo), élec e
carvao sobre tela. 290x 190 cm, 1973.

A justaposicdo de dois mundos, a paisagem natural e o estidio de
madeira, apresentam na pintura da base a verticalidade das drvores e na pintura
acoplada no topo, as tabuas corridas acentuando a horizontalidade. Essa
transposicdo de um ambiente ao outro € traduzida delicadamente no tratamento
pictérico lidico e em sua simbologia. A pintura indica que, para o artista, a

experiéncia da floresta o leva a refletir sobre a existéncia da divindade. O
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processo é, no entanto, tedrico uma vez que a floresta, no ambiente interno do
atelier no sétdo € uma abstracdo representada nas rigidas tdbuas horizontais. As
madeiras e a arquitetura das jungdes das tdbuas estdo bem definidas, enquanto as
trés cadeiras estdo desaparecendo e sdo apenas esbogadas com carvdo. O simbolo
das trés cadeiras se esvanece em fumaca e a madeira, como as idéias, corre o risco
de arder em chamas.

Kiefer explora seus temas até a exaustio. Em movimento
irrefredvel, repetitivo e compulsivo, como uma auto-imposicao, preenche toda a
superficie da tela com grafismos. As ranhuras da madeira respeitam as precisodes
da arquitetura. Entretanto ele demonstra a necessidade de libertacdo através da
pulsdo pictdrica das pinceladas das labaredas do fogo a simular o espirito de seus
herdis. A execugdo da repeticdo dos grafismos atua como se o artista fosse o
operirio de execu¢do que obedece as suas préprias diretrizes. E como uma
autopunicdo na construcido desse ambiente mdgico onde realiza o mergulho em
sua espiritualidade e historia.

A necessidade de libertagdo desse rigor pode ser identificada no
azul aerado das janelas. As figuras devem ser imaginadas pelo espectador que cria
as imagens a partir das referéncias de suas sugestdes, ao escrever o nome de
vdrios personagens da cultura na tela. Habitantes de seu imaginario e da historia
cultural da Europa, particularmente da Alemanha, imprimem sentido a seu
comportamento obsessivo.

A pintura expressa a vulnerabilidade dos valores sejam eles
religiosos ou éticos. Kiefer estd envolvido com sistemas de pensamento que
presumem que haja o ‘Bem’ no mundo, que oferecam esperanga e até salvacio do
‘mal real’ comprovadamente existente através da histéria humana e afirma: “Eu
me interesso por religido, pois a ciéncia ja nio me oferece respostas”. *® Apenas a
arte sobrevive. O tema do ‘Pai, filho e espirito santo’ demonstra um interesse
fundamental de Kiefer na possibilidade de redenc¢do, entretanto existe uma ironia
nesta referéncia quando conecta objetos que ndo teriam nenhuma relagdo com o
tema, como as cadeiras evanescentes em chamas.

A pintura aquarelada da floresta de manchas em superposicoes
transparentes € os pingos escorrendo denotam sua materialidade também
evanescente. As telas de diferentes formatos estdo conectadas por meio das

inscricdes do titulo em carvdo, para que ndo restem duvidas de que ambos os
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ambientes estdo relacionados irremediavelmente. A atmosfera roméintica e
melancélica é acentuadamente expressa no percurso de transformacgdo da madeira
até tornar-se fumaca e cinzas. Qualquer alus@o a presenga humana estd conectada
a sua extin¢ao através do fogo. Os homens desta cena tornaram-se fumaca.

Essas obras enigmadticas envolvem simbologias sobre a fung¢do do
s6tdo na tradicdo européia. O s6tdo era o local onde se escondiam os objetos
recusados, provas de revelagdes indesejaveis e era destinado a guardar reliquias de
herancas impregnadas de histéria e de mistério. Localizado no cume da casa, o
sotdo funciona como a prépria mente do artista, um espago onde tudo é possivel,
um esconderijo onde associa ao ambiente fisico suas experiéncias sobre temas e
idéias complexas. Seu estidio no s6tdo é como um filtro através do qual os
conceitos sdo re-inventados, transformados e até eliminados, ali ele executa os
ritos secretos e a historia € reescrita. Para Kiefer esse espaco é como sua catedral
no céu (imagem simbdlica de uma de suas aquarelas), e envolve todos os aspectos
de sua visdo de mundo. Na literatura, significava o local do recalque e do
esquecimento, alusdo ao esconderijo onde envelhecia a ‘pintura proibida’, jamais
exposta, como o retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde.*

Ampliando o campo de a¢do de sua arte, Kiefer interfere no dmago
de interpretacdes de fatos histéricos, muitas vezes colocados a parte de uma
verificacdo mais objetiva. Tais interpretacdes foram estocadas no sétdo da
memdria e o artista as resgata transforma em material para o desenvolvimento de
sua obra. Nesse processo Kiefer verifica em que medida o contexto historico,
cultural e espiritual alemao contribuiu como for¢a atuante no desenvolvimento da
ideologia do fascismo. Propde uma reflexdo sobre a relagio entre arte e poder e a
responsabilidade da arte na formacio e popularizacdo da ideologia nazista. Essas

questdes justificam a importancia simbdlica e politica de seu trabalho.

7.7.
Barjac — A usina de arte

A obra de Kiefer € um permanente ‘work in progress’, nada é
estdtico e definitivo. O artista se apropria constantemente do acidente em seu fazer
criativo. A estreita conex@o com o inusitado e com o acaso proporciona ao artista

um grau de abertura e flexibilidade para reconhecer os eventos imprevistos de
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forma a se apropriar deles de maneira criativa. Consciente de seu poder de
manipulacdo, Kiefer inventa, associa, separa, experimenta, destréi, modifica e
recomeca, seguindo as direcdes que aparecem na medida em que aparecem.90
Entretanto, ndo pretende dominar ou controlar a acdo. Ao referir-se a sua pintura

“«

declara; “... ela ndo me interessa a ndo ser que resulte em outra coisa diferente
do que eu queria”. o1 Preocupado com a questdo da impermanéncia, a atividade
ininterrupta de seu fazer artistico em interacdo com a vida representa para ele um

meio de manter a morte a distancia.

Figura 37- Anselm Kiefer, Sonnenschiff, Barjac,2007.
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A amplitude do processo de trabalho de Kiefer pdde ser observada
em sua real dimensdo na grandiosa exposi¢do ‘Monumenta’ em 2007 realizada no
Grand Palais de Paris. Esse espago enorme tem propor¢des semelhantes a sua
usina de arte, uma usina antiga que ele comprou nos arredores de Barjac.

Nessa constru¢do monumental, onde mora e mantém seu local de
trabalho, podemos percorrer diversos espagos. Os corredores entre seus quadros,
uma acumulacdo de objetos os mais diversos em processo de sedimentacdo,
esculturas, reservas de estruturas metélicas, containeres, maquinas, plantacdo de
girass6is e de diversos vegetais que utiliza em suas pinturas, depdsitos
subterraneos ao final de galerias, um anfiteatro com escadas de concreto que
sugerem as ruinas de uma cidade perdida, instalagdes mais ou menos efémeras,
etc., sdo acima de tudo acumulagdes, que o artista mantém como um reservatorio.

Através da oxidagdo ou deterioragdo natural esses materiais se
alteram e constroem suas historias. A sensibilizacdo desses elementos em uma
dindmica propria, através do tempo, interage, com a atividade do artista. Kiefer
acrescenta seu conhecimento histérico e suas leituras a este processo de criagdo
que decorre da troca entre todo esse material em transformacio dos quais exalam,
sobretudo os registros de histérias humanas.

Naturalmente o artista ndo se intimidou com a dimensdo
monumental do espago oferecido no Grand Palais que nunca antes abrigou a obra
de apenas um artista para uma mostra. A monumentalidade nio € uma novidade
para ele, ja acostumado aos espagos gigantescos no seu dia a dia no atelier.

Nesta instalacdo em sua usina de arte no vale de Barjac (Figura
37), o equilibrio instivel das torres inclinadas e tombadas estranhamente, as
paredes de concreto (construgdes de peso e enorme volume) se superpondo
obliquamente sobre suas quinas, deixam transparecer, através de seus recortes, O
vazio existencial da incongruéncia e falta de sentido de tal acomodag@o. As torres
ndo permanecem muito tempo em seu estado inicial, ndo sdo definitivas. As hastes
dos girasséis e seus talos secos saindo dos orificios destas construcdes nos
demonstram que alguma vida existia ali, naquele estado de resisténcia a uma
destrui¢do iminente, ainda que, em Barjac, os desmoronamentos resultantes de
mutagdes espontaneas sejam incorporados ao todo do processo, passiveis de novas
transformacgdes, de acordo com a vontade e necessidade expressiva do artista.

Durante uma de suas operacdes, um desmoronamento invadiu um dos espacos da
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usina e Kiefer a conservou, como resultante de uma interacio com o acidente

natural, como uma invenc¢ao de éxito.

Figura 38 - Anselm Kiefer, Palmsonntag, instalagao técnica mista e palmeira, 2006.

O contraste entre a geometria e as formas orginicas em
deterioracdo acentua o conflito desse complexo que, ao menor abalo, pode ser
derrubado provocando novas configuragdes. Ano apds ano estas construgdes sao
novamente destruidas, gerando novas aberturas e galerias que aumentam, se
prolongam e se transmutam em novos subterrdneos em permanente
transfiguracdo. O sentimento de aridez e surpresa nesta visdo, meio arqueoldgica
meio fantdstica, entre as arvores e a natureza pode evoluir em um dispositivo mais
vasto. A ‘mdquina Kiefer’ opera continuamente e sem interrupcao por fusao e
sintese, por assimilagdo de elementos que se aglutinam em seu interior. A fusao se
da em termos nucleares, sem nunca resfriar, absorvendo tudo ao redor. Seu
processo de trabalho, ndo se restringe a categorias tradicionais da arte. Suas cores
sdo obtidas a partir da transformacdo quimica e fisica de materiais: _ “eu preciso
da natureza,” diz ele:

“... do tempo, do calor do frio. As vezes deixo minhas telas sob a chuva.
Jogo 4cido, dgua ou terra sobre elas. Eu ndo utilizo as cores industriais. O
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vermelho, ndo é vermelho, é ferrugem (ja tem uma histdria), a verdadeira
ferrugem. Eu ndo paro de experimentar seus procedimentos.” **

A transformacdo da matéria que utiliza atua como elemento
formador da obra. A pintura se transforma pela deterioracao e pelo processo fisico
quimico natural dos elementos em seu meio. Kiefer acrescenta todos os tipos de
vegetais, em estado natural, ou as vezes embebidos em gesso branco que os
preservam e os endurecem. As pinturas atingem uma tensdo limitrofe com seu
peso e sua precariedade. Seu impulso é o de retornar a elementos pré-historicos
como a argila, a terra, a areia, a cinza, aludindo as pinturas das cavernas e a sua
vis@o da historia da terra, anterior ao homem. Nos subterrdneos de Barjac, os
dentes das escavadoras sd@o como as incisdes das garras dos ursos nas grutas.
Entretanto a despeito de todo esse envolvimento com a ‘cozinha’ da pintura, sua
matéria seu ‘fazer’, Kiefer nao prescinde do motivo, que concebe a partir de suas
vivencias e leituras, e que é o estopim de sua criacdo, seu ponto de partida. Ele
nega a pintura enquanto um fazer pelo puro prazer de pintar, a pintura seria muito
antes um veiculo, entre outros, que o aproxima do motivo, que o impulsiona em
diferentes momentos de seu processo de criagao.

Sua pintura solicita o toque. A caracterizacdo da obra é quase
indefinivel no que se refere ao volume dos trabalhos, pois a inser¢ao de elementos
tridimensionais sobre as pinturas ultrapassa as fronteiras entre o bidimensional e
tridimensional. Os objetos que Kiefer acumula ndo seguem uma ordem
associativa, sdo objetos encontrados ao acaso e expostos ao efeito do tempo e da
natureza, as vezes manipulados, construidos com a participagdo dos processos de
transformac@o natural dos materiais.

O simbolismo da destruicdo é também predominante em outro
género de objetos que sdo acoplados as pinturas, mais precisamente aqueles que
foram fabricados pelo artista para este fim. Alguns feitos em chumbo,
representando avides ou navios de guerra que, de forma simplificada, remetem a
segunda guerra mundial, tema central de sua obra. Suas dimensdes estdo de
acordo com a pintura a que serdo acoplados. As esculturas que se destinam a se
superpor a pintura tornam-se independentes quando atingem uma dimensao muito
grande. Tornam-se esculturas autdonomas. Kiefer as associa aos blocos de pedra e
as torres com suas linhas diagonais 2 arquitetura. E mais uma fronteira que se

rompe.
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Kiefer deixa atbnitos os colecionadores langando frases como
essas; “eu ndo sou um pintor, os quadros sdo quarenta por cento da minha
atividade. Aos meus olhos meus livros sdo mais importantes.” % Seus livros de
folhas de chumbo pesadissimas, transformados em didrios, sdo depdsitos de
elementos colados, desenhados, pintados que ele acumula ali. Sao utilizados como
se fossem feitos de folhas de papel. Alguns desses livros permanecem em vitrines
que os protegem do tempo, as fotografias enrugadas e as vezes repintadas ou com
interferéncias graficas em carvio, os cachos de cabelos negros, as flores secas, 0s
baixos relevos, uma diversidade de materiais significantes em sua poética. Dentro
desses livros ele também escreve, ou, sobretudo escreve, e afirma: “falvez eu seja
um escritor ou um poeta contrariado.”  Ele escreve nos seus quadros com tinta,
giz ou carvado. A escrita, a palavra, as frases, a poesia, estdo em toda parte de seu
trabalho. Kiefer nomeia, cita, explica, confunde, algumas vezes insere linguagens
cifradas e os nimeros substituem as letras. Escreve o nome dos poetas, Celan ou
Khlebnikov, enuncia uma maxima’: “toda planta tem sua estrela correspondente

no céu”, alusdo a doutrina exotérica do alquimista Robert Fludd.

7.8.

A morte é um mestre da Alemanha, seus olhos sao azuis

Kiefer se ocupou de numerosos temas da tradi¢do judaica mais do
que qualquer outro artista alemdo contemporaneo. Isso ndo significa apenas uma
questdo de escolha pessoal. Para ele, o pensamento judeu estd inscrito no coracio
do pensamento alemdo e de sua memoria e declara expressamente em 1990: “a
idéia de uma reunificacdo da Alemanha é uma ilusdo, pois os judeus alemdes que
compdem intrinsecamente sua identidade foram exterminados no Holocausto” ”.

A consciéncia da impossibilidade estrutural de uma reunificacdo
alemd pela auséncia irremedidvel de uma de suas metades se expressa em sua
pratica artistica repercutindo a poética de Paul Celan. A Alemanha mutilou a si
prépria e os seus cidaddos judeus e nao-judeus. Assim, o alemado se apresenta
enquanto humanidade incompleta, o que resulta em uma impossibilidade de
realizar o luto. A Alemanha tornou-se esse ser moribundo, metade vivo e metade

morto, como a figura do andarilho penitente e sem perna de Baselitz que, ndo por

coincidéncia, € representado na figura de um pintor.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912269/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912269/CA

113

Adorno discorre sobre a dialética negativa entre a cultura e a barbérie
em uma rigida critica a cultura e a arte: “Ausschwitz provou de maneira irrefutdvel
o fracasso da cultura [...] toda cultura depois de Ausschwitz ndo passa de um
monte de lixo”. °® Para Adorno o advento do nazismo, nio é apenas fruto da
barbarie, mas é também fruto da prdpria cultura alemd, européia e ocidental. A
arte de Kiefer, portanto entra em cena como uma arte pds-Ausschwitz, mas que,
sobretudo € uma arte em fungdo de Ausschwitz ou ainda devido a Ausschwitz. A
poesia de Paul Celan demostra que nenhuma imagem a poderd dissimular,

“nenhuma imagem escapa ao fio puxado do véu do pensamento e da memoria que

o poeta tem por detrds dos olhos.”

Fuga da Morte

Negro leite da madrugada, nés te bebemos ao anoitecer,
Bebemos ao meio-dia e pela manha, bebemos a noite,
Bebemos e bebemos.

Cavamos uma cova no ar, 14 ndo estamos apertados.

Um homem que mora na casa brinca com serpentes e escreve,
Escreve quando escurece na Alemanha,

Teus cabelos de ouro Margarete.

Ele escreve, anda em frente a casa e as estrelas brilham.
Assobia para seus cdes, assobia para seus judeus,

Para que cavem suas covas no chao,

E nos ordena que toquemos para dancar.

Negro leite da madrugada que bebemos ao anoitecer,
Bebemos ao meio-dia e pela manha, bebemos a noite,
Bebemos e bebemos.

Um homem que mora na casa brinca com serpentes e escreve,
Escreve quando escurece na Alemanha,

Teus cabelos de ouro Margarete,

Teus cabelos de cinza Sulamita.

Cavamos uma cova no ar, 14 ndo estamos apertados.

Ele brada cravem mais fundo na terra vocés af cantem e toquem, Agarra
a arma na cinta brande-a, seus olhos sdo azuis.

Cravem mais fundo as pds vocés ai,

Continuem tocando para dancar.

Negro leite da madrugada, nds te bebemos a noite,

Bebemos ao meio-dia e de manhi, bebemos ao anoitecer,
Bebemos e bebemos.

Um homem mora na casa, teus cabelos de ouro Margarete,
Teus cabelos de cinza Sulamita.

Ele brinca com serpentes, ele brinca docemente com a morte.
A morte é um Mestre da Alemanha.

Ele ordena que toquemos escuros violinos,

E que ascendamos ao ar como fumaga,

Onde teremos uma cova nas nuvens,

L4 ndo estaremos apertados.

Negro leite da madrugada
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Nos te bebemos a noite, bebemos ao meio-dia.

Bebemos ao anoitecer e pela manha,

Bebemos e bebemos.

A morte é um mestre da Alemanha, seus olhos sdo azuis.
Ele te alcanga com balas de chumbo, te acerta em cheio.
Um homem mora na casa, teus cabelos de ouro Margarete.
Ele atica seus caes contra nos,

E nos presenteia com uma cova no ar.

Ele brinca com serpentes e sonha;

A morte é um Mestre da Alemanha.

Teus cabelos de ouro Margarete,

Teus cabelos de cinza Sulamita.

Paul Celan. *®

A poesia de Celan elabora o material que lhe oferece a lingua

~ - L 99
alema, “seu idioma natal, fatal, maternal e criminal

— para pdr a prova os
limites da representacdo. Em resposta a barbarie o poeta intenta;

“articular a ultima crise da linguagem poética, no seio da linguagem
mesma, enfrentando o desafio de escrever um poema; ‘Fuga da Morte’
sobre o acontecimento que parece ter tornado toda a linguagem
inadequada.”

O leite branco criador torna-se negro, fatal, destruidor. A vida é
envenenada pela onipresente ameaca da morte. A fumaga negra dos judeus
incinerados funde-se ao ar de chumbo da pesada atmosfera alema. A cova nas
nuvens evidencia que ndo existe espaco suficiente na terra para todos aqueles
corpos, mas nas nuvens existe. L4 ndo se jaz apertado.

Kiefer reproduz em suas pinturas o aspecto tragico e macabro da
poesia de Paul Celan, relacionando a palha, o fogo e a cinza, como referéncias as
irmés alemas separadas pela insanidade e pelo terror. Essas obras propdem a
inseparabilidade da loura alema Margarete e da judia morena Sulamita, enquanto
metafora da totalidade do povo germanico, que na aniquilacdo de seus judeus
levou a perda de sua prdpria unidade e a autodestrui¢do da Alemanha. Ao evocar
as duas personagens Margarete e Sulamita, Kiefer reafirma a fatalidade da perda
irremedidvel da integridade alemi, uma vez que uma de suas metades foi
eliminada, os seus judeus.

Ao realizar a serie de Margarete e Sulamita, Kiefer fez pela pintura
o que Celan fez pela poesia. A partir da poesia de Celan e da consciéncia do
absurdo de ser artista alemdo depois do Holocausto, ele enfrenta o desafio de

produzir uma série que tem como motivo justamente a causa de sua
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impossibilidade. Para Kiefer, como para Adorno e Celan, o nazismo demonstrou
a que ponto a arte e a poesia podem chegar quando se envolvem com tamanha
violéncia histdrica.

O luto da cultura torna-se assim para Kiefer indissocidvel de um
luto da prética da pintura cldssica, que teria lhe servido de modelo durante os
primeiros dez anos de sua carreira. Talvez por isso mesmo possamos registrar,
neste momento, as inovagdes plasticas em seu tratamento pictérico, introduzindo a
palha, para representar os cabelos de Margarete, e rejeitando ainda mais
veementemente critérios composicionais, em primazia da necessidade de

transcender essa impossibilidade expressiva.

Figura 39 - Anselm Kiefer, Dein goldenes Haar Margarethe (Teus cabelos de ouro
Margarethe), 6leo, acrilco e palha sobre tela, 280 x 380 cm, 1981.

O periodo em que desenvolve a série Margarete e Sulamita &
ocasido de inovacdes decisivas em seu trabalho. Ali inaugura uma nova pritica
que caracterizard sua poética daquele momento em diante. Em suas primeiras
versoes de ‘Teus cabelos de ouro Margarete’, Kiefer representa as paisagens de

sua forma habitual e cola chumacos de palha sobre a imagem da terra, onde a
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sombra projetada e queimada evoca a presenca de Sulamita, essa outra metade
destruida da identidade alema. A qualidade efémera da matéria da palha e seu
cardter simbdlico lhe permitem alcancar uma nova vibracdo visual que faz supor
mesmo que a palha se transforme em ouro. A loura Gretschen é resgatada das
garras do nazismo para ecoar sua cancio de morte em busca de sua irma Sulamita.

Nos desdobramentos desses trabalhos, Kiefer abandona a alusido a
paisagem e a perspectiva. A pintura se impde por ela mesma e suas composi¢des
tornam-se cada vez mais abstratas. A disposicdo se modificou radicalmente de
forma afirmativa, o ataque é ainda mais intenso e a transgressdo é o fator
primordial de criacdo dessas obras que sdo gestos represados e liberados através
da conexdo semantica entre a poesia, a matéria, a historia e o desafio langcado por

Adorno.

Figura 40 - Anselm Kiefer, Margarethe, éleo, acrilco e palha sobre tela, 280 x 380 cm,
1981.

Irmanada com Margarete e Sulamita, a planaridade emerge na
pintura que se impde como uma afirmacio de si. A pintura também luta pela sua
sobrevivéncia e autonomia. A alusio a situacdo-limite do drama ‘pollockiano’ é

sugerida por uma equivaléncia formal na semelhanca de suas composicdes
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explicitando sua fundamental influéncia. As pinturas ‘Margarete’ e ‘Os Mestres
Cantores’ (Die Meistersinger) apresentam uma constituicao bastante semelhante a
tela all-over de Pollock, ‘Blue pole’, por sua composi¢do constituida de verticais
sequénciais e a estrutura planar do tratamento pictérico. A versdo noturna dos
mestres cantores ndo deixa duvidas sobre as implicagdes do motivo para Kiefer,
que aborda intencionalmente o tema com 0s mesmos questionamentos formais
com que elabora as pinturas Margarete e Sulamita, pois “Os mestres cantores” de
Nuremberg era uma das 6peras favoritas de Hitler.

A pintura é a paisagem tornada plano de fundo para a
presentificacdo da loura e seu negativo, a sombra de Sulamita, em um sistema
complementar. A crueza do material, o aspecto feio da montagem totalmente
aleatéria e arbitraria, parece querer gritar, rasurar, arranhar uma silhueta da
presenga marcante do Mal no homem. Na pintura ‘Margarete’ Kiefer assume
definitivamente a planaridade pictérica, mas através da sequéncia de linhas
volumétricas verticais formadas pela palha, sua transposicdo para o espaco atua
em conexdo com a tridimensionalidade. A matéria volta para o plano pela alusio
ao fogo, representado de forma ilusionista atraindo-a para sua decomposi¢do. O
limite da matéria orginica e da representacdo cria uma tensdo continua entre as
linguagens em completa sintonia com o tema abordado. As linhas verticais
formadas pelos chumacos de palha criam uma danga macabra, pois a poesia, o
fogo e o conhecimento da histdria real completam a obra imprimindo-lhe sentido.
Enquanto o fogo € irreal, representado de forma ilusionista, a palha € real e ainda
pode queimar.

O passado histérico € real, mas o tempo de fruicdo da obra é o
tempo atual, contempordneo em processo de constituicdo de uma nova
historicidade. Kiefer propde uma transposicdo temporal e espacial através da
materialidade da pintura em conexdo com a histéria. E neste momento presente
que o impacto se dé, através da memdria e da conjuncdo das diferentes formas
artisticas. Para enfrentar o inimigo grandioso, o Mal real representado pelo
nazismo, que as tornara sem relevancia, as diferentes formas de arte precisaram se
unir para alcancar sua nova potencia significante. Através da reunido de suas
forcas elas puderam novamente reelaborar o passado e como o pdssaro fénix

ressurgir das cinzas.
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