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Introducao

Nao € necessario que haja método, habilidade, ciéncia ou mesmo
talento, para que a pintura aconteca. Ela acontece simplesmente. Como um poema
as vezes se constroi a revelia do proprio poeta, a criacdo pode surpreender seu
préprio responsavel. Mas € preciso que se use algum método para que um texto
académico seja entendido por uma comunidade também académica ou
simplesmente por leitores em geral. Com a intencdo de situar o leitor no
acompanhamento da leitura desta Dissertacdo de Mestrado, apresentamos aqui a
motivacdo principal que lhe deu origem e alguns dos aspectos abordados a
respeito do assunto escolhido.

A admiracdo pela expressividade plastica, forca pictdrica e
lucidez histdrica demonstradas por dois artistas alemdes da contemporaneidade,
cuja obra conheci na Alemanha e que venho acompanhando em minha experiéncia
enquanto pintora, levou-me a elegé-los como objeto de estudo nesse Mestrado.
Sao eles: Georg Baselitz e Anselm Kiefer.

O pertencimento a mesma tradi¢do histérica e filosdfica, a
heranca estética partilhada assim como a tragica lembranca de um passado recente
experimentado, ndo por eles e sim por uma geracdo anterior, mas intensamente
revivido em suas memdrias, vai fornecer o arcabouco humano que termina por
aproximad-los, entrelacando seus processos criativos. A tarefa que me impus foi a
de desenvolver, apds intensa pesquisa bibliografica, um panorama ampliado de
suas vidas e obras tentando situar ndo apenas as raizes estéticas citadas como as
influéncias diretamente recebidas no convivio artistico a distdncia e em
proximidade, com as vérias tendéncias da pintura e da arte em geral, da época em
que viveram e vivem.

No momento em que despontaram no cendrio da arte européia,
em meados dos anos sessenta € no auge da ressonancia de suas obras, nos anos
oitenta, Baselitz e Kiefer assumiam uma postura radical no meio cultural. O forte
impacto politico de suas obras reafirmava o papel transformador do artista na
sociedade. Neste periodo, posterior a emergéncia dos ditos novos selvagens

alemdes, a afirmacgfo da pintura no meio artistico europeu estava em pleno vigor


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912269/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912269/CA

14

resultando em um resgate da tradicdo pictdrica alema. Suas caracteristicas nitidas
de reaproximagdo com o romantismo, tendéncia dominante na filosofia e na arte
do século XIX, interagiam criticamente com as pesquisas estéticas das vanguardas
artisticas do modernismo. Essa semelhanga com aspectos comuns ao romantismo
nos leva a refletir sobre a importincia do mesmo na contemporaneidade. Nos
moldes romanticos onde “a dindmica do processo vital, da historia e da natureza
apenas pode ser concebida se pensada a partir do Eu” ', esses artistas mergulham
no passado pessoal e histérico re-processando, (por meio da imersdo e
presentificacdo do passado) os acontecimentos traumdticos daquela histéria
recente.

Este movimento impulsiona suas pesquisas que percorrem
caminhos paralelos nos quais s@o varios 0s pontos em comum: a recusa 2
imparcialidade da ‘arte pela arte’, caracteristica da pintura moderna, bem como a
reacdo a supremacia da pintura abstrata; a elegibilidade do “motivo” enquanto
elemento propulsor da criagdo artistica; a heranga e inspiracdo romanticas da
histéria da arte alema (a melancolia) representadas na obra de alguns precedentes
como Caspar David Friedrich; a adesdo a proposta dos novos selvagens, acrescida
do engajamento racional e critico; o didlogo com a nova pintura americana, etc.
Ap6s o tratamento de cada um destes itens ou pontos comuns a ambos, onde a
questdo do repudio a recente histdria alema se sobrepde, passamos ao tratamento
de cada um dos pintores separadamente.

O primeiro a ser enfocado é Georg Baselitz, merecedor do
capitulo intitulado: Baselitz e a desarmonia- uma nova figuragdo agressiva. Aqui
descrevemos a violéncia de seus motivos, os caminhos escolhidos no
desenvolvimento de uma pintura critica e a revolta lancada como um grito contra
uma sociedade dormente e amorfa, incapaz de ver o seu presente € muito menos o
seu recente e negro passado. Temas que inundam os vérios quadros produzidos,
considerados revoltantes por seus contemporaneos € compatriotas (como o da
crianga, com ar malvado e imbecilizado, segurando seu sexo enorme) a crianga
simbolizando a sociedade, sdo exemplos destas escolhas.

Acompanhamos o desenvolvimento de sua vida artistica,
enfatizando alguns momentos e analisando alguns dos seus quadros, quase todos
informados por um discurso visual critico e politico, ndo obstante o lirismo que se

esconde atrds de alguns, como Asas. Comentamos as influéncias recebidas e o
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comportamento da recepcio burguesa alema diante da violéncia que transborda de
suas obras.

A seguir passamos a privilegiar o segundo representante desse par
em capitulo intitulado: Anselm Kiefer - Labirintos Historicos. Iniciamos o
capitulo com dados biogrificos que situam muito bem o espaco e tempo em que
nasceu, anunciando a conexao entre os eventos ocorridos (a primeira e a segunda
guerra mundial) e os rumos tomados por sua poética. Também ele, como Baselitz,
estd inserido num meio social empenhado em esquecer o passado traumatico
recente, em que as representacdes da pintura transpiravam esse sentimento. Além
disso, o retorno socialmente programado a uma Alemanha pré-existente, onde
mitos e lendas cumpriam papel importante na producio artistica, foi um caminho
questionado por Kiefer. Ele ndo adota esse comportamento enquanto artista, ao
contrdriom, elege uma pratica violentamente provocadora que o conduziria a
transgressdo de um interdito coletivo.

‘Ocupagdes’ € o titulo da primeira série produzida na qual utiliza a
performance, colocando-se a si proprio como simbolo daquilo que abomina, tal
como a figura do ditador (Hitler) fazendo a saudacdo nazista. Nero é outra
metafora escolhida para representar o mal, mas ele fica sempre com o nazismo em
sua mente. A partir dos anos 80, passa a expandir sua temaética critica e agride a
sociedade capitalista como um todo, em imagens de um mundo completamente
devastado pela sociedade de mercado. Subjacentes, permanegem as criticas ao
Nazismo e a histdria alema recente.

E digno de nota que, um de seus quadros, ‘Ikarus’, guarde uma
semelhanca marcante com o ‘Asas’ de Baselitz. Ambos se referenciam aos mitos
da cultura alemd de um passado lendédrio. No quadro O canto de Wohlund a
afirmacdo do feio e o total desprendimento de qualquer disposicdo estética
comprovam a necessidade de realizar uma catarse por meio da arte.

A partir do exame das obras e do conhecimento das estdrias de
vida, além dos dados histdricos citados, podemos, por fim, dizer que conseguimos
identificar os pontos em comum que aproximam esses dois expoentes da pintura
alemd. Tentamos ainda, nas considerac¢des finais, observar a continuidade da
atuacdo desses artistas na atualidade, reconhecendo suas especificidades e
diferencas, conscientes do fato de que a pesquisa aqui realizada, como a prépria

obra destes artistas, é também um ‘work in progress’.
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