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4-Tradigao e Experiéncia comunicavel

Conforme foi dito, Benjamin, no texto Experiéncia, traca um prenuncio de
suas ideais acerca da nocdo de experiéncia, neste texto de juventude o fildsofo
apresenta a nocdo relacionada a uma tradi¢do totalizadora, que se prende a
repeticdo de conceitos. Deve-se notar que nesse texto a tradigdo, dita como
propria ao filisteu, se delimita ao ambito individual, corriqueiro, trata-se da
experiéncia das geragdes anteriores que ndo acompanharam as transformagdes do
tempo e teimam em conservar ideias que ja ndo respondem as transformagoes
histéricas. Contudo, no decorrer de sua obra, essa nogdo ¢ tratada com maior
amplitude, ¢ em Benjamin a experiéncia “torna-se categoria para se pensar a
modernidade como perda do sentido coletivo da experiéncia transmissivel”™**. E
uma vez que € nosso interesse pensar essas transformacdes da percepcdo moderna,
se faz necessario entendermos do que se trata essa perda, bem como
compreendermos como Benjamin apresenta esta experiéncia da tradigdo que tem
seu declinio na modernidade e no advento da técnica, para tanto recorremos ao
texto O narrador. Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, a fim de
obtermos tais esclarecimentos.

Nele Benjamin discorre sobre um tempo em que havia um sentido coletivo
de experiéncia, ¢ ele utiliza a figura do narrador para mostrar como se daria esse
sentido e respectivamente sua perda. Deve ficar claro que ao evocar a narrativa
tradicional, Benjamin ndo pretende um regresso a ela, ndo se trata de um olhar
nostalgico a esse tempo perdido em que havia um sentido coletivo de experiéncia.
“Descrever um Leskov como narrador néo significa trazé-lo mais perto de nés, e
sim pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa dele”™®.

Benjamin evidencia a distdncia desse tempo, pois entende que esta
distancia nos da o angulo favoravel de observacdo, ndo estamos imersos nesse
tempo da narrativa tradicional de forma que a vemos de fora, e assim somos
capazes de perceber melhor seus contornos, seus limites nas transformagdes

historicas.

“ MURICY, Katia. Alegorias da dialética.p 44.
4 BENJAMIN, Walter. O narrador. In Obras escolhidas p.197
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Nesse texto, a figura do narrador representa aquele que esta implicado em
nutrir uma unidade no pensamento social. Tal unidade é possivel gracas as
histérias construidas por experiéncias individuais e coletivas, histdrias
transmitidas de geragdo em geragdo, contadas e recontadas, que preservam o
passado, o salvando do esquecimento, e agregando for¢a ao legado dos
antepassados. A continuidade dessa transmissdo de experiéncia € o que constitui a
tradicdo. Em alemao, a palavra utilizada por Benjamin para designar a experiéncia
¢ Erfahrung. No alemio arcaico o radical fahr tem “o sentido de percorrer, de

atravessar uma regido durante uma viagem”*®

, sendo assim, “uma Erfahrung ¢ a
memoéria de uma passagem, de um atravessamento™’. Neste texto, Benjamin nos
apresenta a imagem do narrador de duas formas: como aquele que viajou
distancias e volta com muitas historias para contar; e aquele que viveu toda a vida
na mesma terra e transmite as historias desse lugar do qual ele faz parte. Em
ambos 0s casos, seja no viajante ou no camponés sedentario, percebemos a
experiéncia de atravessamento, no primeiro caso ela ¢ representada no espago, na
distancia fisica percorrida, no segundo pelo atravessamento no tempo, nas
geragdes. No entanto, o narrador sé se torna tangivel com a interpenetracio
desses dois grupos, o saber que vem de terras longinquas e o saber das tradi¢des
de um lugar. Assim, Benjamin entende que foram os artifices os responsaveis por
aperfeicoar a arte de narrar **, pois eles associaram o saber das terras distantes
contadas pelos migrantes com o saber do passado, recolhido pelo trabalhador
sedentario.

Imersos na atencdo distraida do trabalho manual, os artesdos tecem a
urdidura da narrativa, no tédio da lida diaria eles moldam experiéncias. Importante
observar que o tédio aqui ndo indica um fastio e aborrecimento, mas sim o tempo
da paciéncia, assim como uma gestante espera a vinda do bebé, trata-se de um

momento que se demora e se alonga sem pressa.

“Sentimos tédio quando ndo sabemos o que estamos esperando. O fato de o
sabermos ou imaginar que sabemos é quase sempre nada mais que a expressdo de
nossa superficialidade ou distragdo. O tédio ¢ o limiar para grandes
feitos”.(BENJAMIN, Passagens, p, 145, D2, 7)

46
47

GAGNEBIN, Jeanne. Historia e narragdo em Walter Benjamin. p. 58.
GAGNEBIN, Jeanne. Historia e narragdo em Walter Benjamin. p 58.
48 BENJAMIN,Walter O narrador In. Obras escolhidas. p199.
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O tédio do artesdo ¢ um vagar no tempo, ¢ a espera embutida no processo
artesanal, no qual os resultados ndo estdo de antemdo garantidos. Diferente da
producgdo em série, 0 artesdo ndo é capaz de saber com precisdo o resultado que o
espera, assim como também nfo sabe o fim da historia que escuta, de tal forma, o
tédio a que se entrega tem a for¢a de incorporar a obra que produz e a historia que
escuta em sua existéncia, nesse sentido trata-se do grande feito de uma vida. Ou
seja, entregue a estes trabalhos manuais o artifice contava e ouvia historias. Neste
ambiente ele pode voltar sua atencdo ao que estd sendo dito sem o constante risco
do sobressalto. Enquanto suas maos trabalham, ele se mantém tdo atento as
narrativas que estas mergulham em sua alma, se misturam a sua existéncia,
incorporando-se a sua prdpria experiéncia de tal forma que, mais tarde, ird
recontd-las a outrem com tanta naturalidade e sentimento como se elas fossem
parte de sua vida.

Assim, o tédio “choca os ovos da experiéncia™®’, favorecendo um estado
de atengdo no qual as historias orais encontram terreno fértil. Quanto mais o
ouvinte se esquece de si, mais facilidade terd de guardar o que lhe contam. Na
tranquilidade do trabalho manual, os ouvintes estdo receptivos a escutarem e
interiorizarem as historias contadas a sua propria historia. Além do mais, tinha-se
um vivo interesse nessa escuta, pois elas vinham em auxilio as suas proprias
experiéncias, as narrativas possuiam uma dimensdo utilitaria; seja ela como um
ensinamento moral, uma sugestdo pratica, um provérbio, ou uma norma de vida™.
Assim as narrativas se prestavam aos ouvintes como conselhos para suas
experiéncias, € necessario deixar claro que nfo se tratava necessariamente de uma
regra de conduta, pois tais histdrias ndo prescreviam uma forma de proceder,
antes, por sua auséncia de dados explicativos, elas abriam espaco para os ouvintes

interpretarem o que estava sendo dito.

“O extraordinario € o miraculoso sdo narrados com a maior exatidio, mas o
contexto psicoldgico da agdo ndo ¢ imposto ao leitor. Ele € livre para interpretar a
histéria como quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que
ndo existe na informagio™

9 BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas. p. 204
50 BENJAMIN, Walter. O narrador. In Obras escolhidas p.204
3t BENJAMIN, Walter. O Narrador In Obras escolhidas p.203.
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A auséncia de explicagdes com que essas histérias sfo narradas e, por
outro lado, a riqueza de detalhes imagéticos fornecidos, contribui fortemente para
que as mesmas sejam assimiladas, pois sem analises psicologicas, estas narrativas
soam lacunares, nos deixando em um estado de espanto, atonitos em um
desconforto que nos forca a darmos nossas proprias explicacdes. O vazio deixa
lugar para o ouvinte criar, ou seja, dar continuidade a histdria e ele faz isso a partir
da matéria das suas proprias histdrias sendo justamente nesse sentido que as
narrativas sdo interiorizadas, misturando-se a experiéncia de quem as ouve. Desta
forma “cada histdria é o ensejo de uma nova histdria, que desencadeia uma outra,
que traz uma quarta, etc.”>”

E a histéria da criagdo do mundo, do homem, de multiplos eventos cuja
memdria cronoldgica se perdeu, mas que se preservaram em uma memoria mitica,
coletiva. Para essa memoria evocada com a narrativa, tudo teve a sua origem, € se
esta origem ficou encoberta pelas trevas do tempo e do mistério, isto ndo significa
que ndo possa ser recuperada pela imaginagdo. A realidade das coisas estd ai a
demonstrar a repeticio das origens nos ciclos da vida. A fugacidade dos
acontecimentos pouco interessa. Interessa, sim, o fato de que eles se repetem nas
geragdes: e por isso sfo perenes. A narrativa consiste nesta “historia perene”: é a
histéria dos acontecimentos que sdo eternos porque se repetem. Reconhecendo em
cada ato cotidiano uma participagao nos grandes ciclos da vida, que ndo sdo mais
que a repeticdo dos ciclos, o homem sente-se participar da grande eternidade
mitica, e liberta-se de sua transitoriedade. Integrado em suas origens, ele
consegue, sendo propriamente sobreviver, viver integralmente. Dentro da
mentalidade mitica, a propria morte pode fazer sentido: ¢ o fim da ultima
repetigdo, e, por isto mesmo, a suprema reintegragdo nas origens.

Apesar de Leskov ndo ser um artifice, Benjamin o apresenta como
paradigma de narrador que ¢ atravessado tanto pelo saber distante, quanto pelo
sedentario. Leskov por pertencer 4 igreja ortodoxa grega™, teve acesso a uma
tradigcdo secular, nesse sentido vale dizer que ele atravessou a tradi¢do pelo tempo,

e, ademais, Leskov por for¢a de seu trabalho, também percorrera distancias, de

2 GAGNIBIN, Jeanne. Walter Benjamin ou a historia aberta. p. 13

53 BENJAMIN, Walter. O narrador In obras escolhidas p.199
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forma que este escritor atravessou a tradi¢do pelas duas formas indicadas por
Benjamin, a temporal e a espacial, o que se soma as razdes que fazem com que
Benjamin o considere um exemplo de narrador.

Leskov esta para Benjamin como os ultimos dos narradores tradicionais,
pois, ja em sua época, a faculdade de narrar esta em amplo declinio. Suas histdrias
escritas, embora guardem caracteristicas da tradicdo oral, sdo sinais de um
esquecimento em estado avangado, Leskov, pela escrita, tenta preservar a tradi¢do
oral, essa necessidade de preservacdo da provas do declinio da mesma. A
memoria mantém estreita relagdo com a experiéncia, € o ato de narrar ¢ um
trabalho da memoria. Contar e ouvir historias cria uma rede de sentidos na qual o

coletivo e o individual se entrelagam.

A experiéci ido ito 0, juncio,
“Onde ha experiécia no sentido estrito do termo, entram em conjuncdo, na
memoria, certos conteudos do passado individual com outros do passado
coletivo.” >

A narrativa de Leskov se posiciona no limite de dois tempos, o narrador
presenciou a narrativa oral e por isso é capaz de transmiti-la, porém tal
transmissdo ndo ¢ feita como manutencdo da tradi¢do, mas em memoria a essa
tradi¢do. Assim Leskov testemunha a morte narrativa oral, e em contrapartida ele
escreve narrativas, oferecendo assim a rememoragao da experiéncia comunicativa.
Ao contrario do que se passa com as historias transmitidas oralmente, nas de
Leskov, transmitidas pelos livros, os sentidos das narrativas ndo sdo mais
assimilados coletivamente, mas no isolamento da leitura. Na aten¢o distraida do
trabalho artesanal, as histdrias estdo passiveis de alteracdes pela interferéncia dos
ouvintes, pelo ritmo do trabalho, de tal modo que historia se altera e sofre
alteracdes de acordo com o contexto em que se inserem seus ouvintes, e a cada
vez que € contada recebe as marcas de quem as conta; a tradi¢do transmitida
oralmente ¢ formada pela matéria viva da experiéncia. A narrativa, deixando de
ser compartilhada oralmente, passa a habitar o recolhimento do individuo isolado
em sua leitura.

As narrativas de Leskov abandonando o meio oral e passando a ser

transmitida pela escrita precidem da presenca do autor, se tornam histdrias orfaos

54 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In. Obras escolhidas III, p. 107
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como os romances, dessa forma de transmigdo que esta essencialmente vinculada
ao livro. O livro possibilita uma leitura solitaria e, sendo assim, uma compreensao
que corre o risco de ndo ser aquela pretendida pelo escritor. Entretanto, mesmo
quando partilham da orfandade, romance e narrativa tradicional ndo sdo de forma

alguma igualados.

“O que separa o romance da narrativa (e da epopeia no sentido estrito) ¢ que ele
esta essencialmente vinculado ao livro (...) O que distingue o romance de todas as
outras formas de prosa- contos de fadas, lendas e mesmo novelas- ¢ que ele nem
procede da tradi¢io oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da
narrativa. O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relata pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance ¢é o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais
importantes e que nio recebe conselhos nem sabe dé-los.””

Diferente da narrativa oral que tinha um carater de aprendizado no qual se
atribuia sentidos a vida de seus ouvintes, o romance, repleto de explicagdes e

236 0 leitor

analises psicoldgicas, “anuncia a profunda perplexidade de quem vive
do romance que anseia na trama do livro encontrar sentido para sua vida, ao final
da historia se descobre de méaos vazias, o maximo que dispde € o sentido de uma
vida particular, a do heréi do romance. No entanto este herdéi ndo pode lhe
socorrer, pois ndo ¢ capaz de sugerir uma continuagdo a histéria do leitor, o

homem permanece desaconselhado.

“O romancista se separou do povo ¢ do que ele faz. A matriz do romance ¢ o
individuo em sua soliddo, o homem que n3o pode mais falar exemplarmente
sobre suas preocupacdes, a quem ninguém pode dar conselhos, e que nio sabe dar

conselhos a ninguém. Escrever um romance significa descrever a existéncia

humana, levando o incomensuravel ao paroxismo”.”’

O declinio da tradi¢iio se opera, a narrativa € esquecida e nos tornamos
afeitos a forma do romance, ao seu isolamento. Perdemos a capacidade de contar e
ouvir histérias e assim nos tornamos inabeis para preencher 0s espagos

necessariamente lacunares das narrativas tradicionais, e ao ouvi-las, aguardamos

= BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p.201
56 BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p 201
37 BENJAMIN, Walter. 4 crise do romance In. Obras escolhidas p. 54.
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constrangidamente que a narrativa chegue ao seu fim, em geral estamos mais
preocupados em saber logo a conclusdo, a moral da historia, de forma que ndo
acompanhamos o trabalho de urdidura, ndo estamos tdo disponiveis a escuta, ¢
perdemos as condigdes necessarias para que possamos continuar fiando a historia.

Sendo assim, se ndo sabemos narrar, somos igualmente incapazes de ouvir.

“Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, o embarago se
generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que parecia
segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias™®

A perda da capacidade de contar historias, ou seja, de intercambiar
experiéncias, silencia a tradicdo oral. Devemos admitir que ¢ irresistivel a
pergunta de como se deu esse declinio? Como localizar 0 momento do fim da
narrativa? Buscamos o inicio, meio e fim da historia, a conclusdo dos
acontecimentos. Pelo habito do pensamento de causa e efeito somos impelidos a
procurar aquilo que ocasionou isso.

Porém, Benjamin néo se deixa seduzir por esse pensamento linear onde ha
um inicio pontual que desencadeia em um fim. N&o ha uma concluso, uma causa
unica que justifique objetivamente tal declinio da tradigdo narrativa. Segundo
Benjamin, o ritmo das mudangas que contribuiram para tal perda é comparavel ao
que presidiu “a transformagéo da crosta terrestre no decorrer dos milénios. Poucas
formas de comunica¢do humana evoluiram mais lentamente e se extinguiram mais

9
lentamente™

, assim, a morte da tradicdo, em nada deve ser considerada um
fendmeno moderno®. Benjamin nos mostra que a narrativa tradicional foi se
tornando arcaica enquanto outras formas de comunicacdo surgiram. Por muito
tempo ela coexistiu com estas formas sem que sua autoridade fosse ameacada.
Nao ha responsaveis unicos, um conjunto de fatores, de transformagdes, favoreceu
este siléncio. No curso do mundo, depois de muito tempo, a tradicdo de

intercambiar experiéncias comega a desenredar-se, contudo, certamente, esse

processo se intensificou na modernidade.

5% BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p 198
% BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p .202
60 “A arte de narrar esta definhando (...). Porém esse processo vem de longe. Nada seria

mais tolo que ver nele um ‘sintoma de decadéncia’ ou uma caracteristica ‘moderna’.
BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p 200.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1111936/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1111936/CA

36

Cabe ainda salientar que nd3o apenas ¢ dificil precisar o inicio desse
declinio, como também ndo ha um fim para a questdo, haja visto que o declinio da
narragdo tradicional ¢ ainda hoje uma questdes discutida®'. Mas, ainda que nio
seja possivel falar de uma origem da questfo, considerando que sdo muitas as
causas desse declinio, bem como que o assunto do “fim das grandes narrativas”
continua repercutindo no pensamento atual, é possivel apontar como um dos
fatores do fim da experi€ncia comunicavel o irromper da primeira guerra mundial.
Segundo Benjamin, este acontecimento que estd intimamente associado ao
crescimento da técnica, marca bruscamente a interrup¢do da trama fluida de

experiéncias entrelacadas pela voz do narrador através das geragdes.

“No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo
de batalha , ndo mais ricos, € sim mais pobres em experiéncias comunicaveis. E o
que se difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha
em comum com a experiéncia transmitida de boca em boca.”

Este acontecimento cala violentamente a tradi¢do oral. Embora ndo seja
um fato isolado, pois a tradicdo estava em franco declinio, a primeira guerra

assinala uma profunda degradacio da experiéncia, pois manifesta

“a sujeicao do individuo as forgas impessoais e todo-poderosas da técnica, que s
faz crescer e transforma cada vez mais nossas vidas de maneira tdo total e tao
rapida que ndo conseguimos assimilar essas mudangas pela palavra”®

Ha uma estreita relacdo entre lentiddo e a memoria, e entre a velocidade e
0 esquecimento, assim o narrador, como esse¢ que dispunha de tempo para
assimilar as experiéncias e entdo poder contd-las, habita o terreno da memoria de
onde pode trazer histérias para compartilhar. J4 o homem que passou por um
excesso de vivéncias em um curto tempo, nao foi capaz de assimilar o vivido, para
esse 0 esquecimento exerce seu trabalho. As experiéncias foram percebidas como

um choque que ele ndo ¢ capaz de assimilar, uma memoria traumatica que ele ndo

ol “Ela (a questdo do fim da narracdo tradicional) se coloca com for¢a em toda literatura

moderna e contemporanea, nas discussdes histdricas e historiograficas e na reflexdo filosofica
atual (...) sobre ‘o fim das grandes narrativas’ (Gagnebin citando o termo usado por Lyotard na
Condigdo pos-moderna). GAGNEBIN, Jeanne. Lembrar escreve esquecer, p.. 49

62 BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p 198.

63 GAGNEBIN, Jeanne. Historia e narragdo em Walter Benjamin p. 59
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¢ inteiramente capaz de acessar, mas que age sobre ele e o silencia. O trauma, ¢é
definido por Freud como o evento que fere, separa, corta ao sujeito o acesso ao
simbélico, em particular a linguagem”™®*.

Este fendmeno em que o homem ¢ exposto a um excesso de estimulos em
um curto tempo € representado maximamente na guerra, contudo a velocidade e o
excesso de estimulos torna-se uma constante no mundo moderno, nada € vivido
demoradamente “(...) ja passou o tempo em que o tempo ndo contava. O homem
de hoje ndo cultiva o que ndo pode ser abreviado.”® Até a morte foi destituida de
sua duracdo e importancia, o moribundo ¢ despossuido da sua prépria morte, tem
de se entregar em siléncio ao ritual técnico. Por que teriam direito a fala esses que
ndo sdo mais nada? Pouco importa quem foram, morrer deve ser um mero
paréntese na vida. Os sobreviventes do morto, os parentes ¢ amigos também

devem atingir a mesma amnésia. Mudar logo de casa, refazer a vida, voltar ao

trabalho. Esquecer, apagar tudo. Segundo Benjamin,

“no decorrer dos ultimos séculos, pode-se observar que a ideia de morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenca ¢ sua for¢a de evocagio. (...)
morrer era antes um episodio publico na vida do individuo, e seu carater era
altamegrslte exemplar (...) hoje a morte ¢ cada vez mais expulsa do universo dos
Vivos.

Nem a morte ¢ conservada como esfera de transmissdo, “Que moribundos
dizem hoje palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel, de

~ 5 9967
geracdo em geracao?”

. Morrer deixa de ser um episodio publico, a reintegragio
em uma origem comum a todos, para se tornar estritamente individual e depurado
de experiéncia e sentido, aquele que morre ¢ apenas o pobre coitado que se
despede da transitoriedade da vida ¢ lembra, aos que ficam, o sem sentido da
existéncia. A fim de evitar o encontro com a morte do outro que nos lembra a

nossa condic¢do de finitos, afastamos esse episddio do habito de nossos dias.

64 “O trauma ¢ a ferida aberta na alma, ou no corpo, por acontecimentos violentos,

recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem ser elaborados simbolicamente, em particular sob a
forma de palavras, pelo sujeito.” GAGNEBIN, Jeanne. Lembrar escrever esquecer, p. 110 e 51

6 BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p. 206

66 BENJAMIN, Walter. O narrador In. Obras escolhidas p 207.

67 BENJAMIN, Walter. Pobreza e experiéncia In obras escolhidas p.114
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“Durante o século XIX, a sociedade burguesa produziu, com as instituigdes
higiénicas e sociais, privadas e publicas, um efeito colateral que
inconscientemente talvez tivesse sido seu objetivo principal: permitir aos homens
evitarem o espetaculo da morte.”®

Em face aquilo que ndo se consegue regular, aquilo que ndo se determina,
ndo se conceitua e ndo se explica, recorremos ao refugio da negacdo. Porta-se a
mascara de sabedoria, tal como a dos filisteus, para evitar encarar o que foge a
ordem do controle. A morte, assim como a contingéncia do presente, é isso que
ndo tem sentido determinado, ¢ a abertura de sentido. Frente a dificuldade de
encarar essa abertura, busca-se domesticar aquilo que nao ¢ passivel de controle.
Assim, o moribundo ¢ destituido da sabedoria de sua “existéncia vivida” e da
autoridade que tem acesso no limiar da morte. Nada ¢ deixado como heranca aos
que ficam. O homem torna-se orfao de conselhos, ndo recebe das geracdes
anteriores experiéncias transmissiveis, de forma que ele tem que se haver sozinho
com suas proprias questdes. Com isso ele se individualiza, deixa de frequentar o
mundo coletivo, para se encerrar em seu mundo privado e psicolégico®.

Com o declinio da experiéncia comunicativa o sabio, tal como aquele
aludido por Platdo que traz algo para dizer sobre a experiéncia de sua vida, perde
sua autoridade, seu conselho torna-se inatil e indesejado. Dar e pedir conselhos
sdo atividades essencialmente narrativas. Aquele que pede um conselho precisa
contar sua historia e aquele que o recebe precisa continuar esta historia. A
decadéncia do sabio instaura um estado de desorientagdo. “No dominio psiquico,
os valores individuais e privados substituem cada vez mais a crenga em certezas

coletivas(...)"”

, 0 homem moderno se pde muito distante da memoria mitica, na
qual tudo teve sua origem. A realidade se fragmenta e ndo ha mais uma unidade
ciclica que confira sentido a vida, por esse terreno desgastado o individuo
vagueia. Do empobrecimento do sabio e do dilaceramento da experiéncia emerge
a vivéncia (Erlebinis). A vivéncia é o termo de Benjamin que se contrapde a
experiéncia, a memoria da tradi¢do; vivéncia diz respeito 2 memoria fragmentada

do individuo moderno isolado em sua interioridade. Essa pessoalidade inefavel

68 BENJAMIN, Walter. O Narrador. In. Obras escolhidas, p. 207.

6 “A obtengdo de uma memoria comum, que se transmite através das histdrias contadas de
geragdo em geragdo, ¢ hoje destituida pela rapidez e violéncia das transformagdes da sociedade
capitalista. Agora, o refigio da memoria ¢ a interioridade do individuo, reduzido a sua historia
privada, tal como ela é reconstruida no romance. GAGNEBIN, Jeanne. Walter Benjamin- Os cacos
da historia. p. 68”

7 GAGNEBIN, Jeanne. Historia e narragdo em Walter Benjamin, p.59.
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torna, como diz o romancista moderno preferido de Benjamin, Proust, o falar
coisa destinada a nés mesmos.’'. Assim, a verdade deixa de ser transmissivel para
transformar-se numa descoberta particular. Isolado e solitario no estreito recinto
de sua vivéncia, o homem moderno se volta para dentro, cria interiores onde se
estende o dominio privado, e assim torna-se cada vez mais inapto a comunicagao.
Nesse processo de interiorizagdo e isolamento se estabelece uma diviséo
de mundos: o exterior — do coletivo, do outro, € o interior — do “eu”, do mesmo.
Nesta divisdo, cada individuo que compde o todo das massas nio se entende parte
deste coletivo; para cada um a sua auto-imagem se destaca das massas, nfo se
mistura ao geral, sua vida se instala em um mundo interior e individual. Inserido

na percep¢do da vivéncia, o individuo ndo se comunica.

A vivéncia, como isso que é de todos e ndo ¢ de ninguém, poderia,
seguindo Benjamin, ser comparada as informagdes jornalisticas, pois assim como
a vivéncia busca reter uma imagem reduzida dos acontecimentos, de modo que
estas imagens ndo cheguem a se incorporar a experiéncia do individuo, o
propoésito dos jornais consiste em “isolar os acontecimentos do ambito onde
pudessem afetar a experiéncia do leitor”’?, do que Benjamin conclui que “nenhum

leitor dispde tdo facilmente de algo que possa informar a outro””>.

“Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres

em historias surpreendentes. A razio é que os fatos ja nos chegam acompanhados
: ~ 4

de explicagdes.”’

Todas as informagdes coletadas nos jornais ndo fazem mais do que
confirmar nossas expectativas, de forma que elas ndo nos transmitem nada de
essencial. Comenta-las € apenas repeti-las assim como foram lidas, pois seu texto
seco em reflexdes e por outro lado transbordando em explicagdes e descrigdes-
data, hora, lugar, nomes - ndo deixa espaco para quaisquer interpretagdes, tudo o

que se precisa saber ja esta dado. As informagdes dos jornais ndo sdo incorporadas

71
72

PROUST, Marcel. A sombra das raparigas em flor, p. 78

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Obras
Escolhidas vol. II1, p. 106.

7 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Obras
Escolhidas vol. II1, p. 107.

™ BENJAMIN, Walter. O narrador. Obras escolhidas, p. 203.
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a experiéncia dos seus leitores, de forma que o exercicio diario de leitura ¢ feito
apenas para confirmar que o outro corresponde exatamente aquilo que se imagina
- algo absolutamente distante e estranho. E, diante da dificuldade de se incorporar
a experiéncia o ambito do coletivo, € possivel chegar a conclusdo de que o mundo

interior € incomunicavel e estritamente individual.

Ao buscar o outro, a motivagdo para tal busca, uma vez que nio se
apresenta na comunicag¢io, transmuda-se na aceita¢do de sua impossibilidade e na
confirmagéo da soliddo; frente a impossibilidade de comunicagio, a aproximacao
ao outro toma o aspecto de curiosidade, isto €, enche-se do desejo de olhar, de
participar como espectador dos fatos alheios, embora neles ndo subsista nenhum
interesse pessoal. Tal forma de ligar-se ao outro ¢ deveras ampla, a curiosidade
pode se estender em qualquer esfera, qualquer assunto pode desperta-la, basta que
se refira ao outro, ao desconhecido. Porém, ainda que a curiosidade seja capaz de
despertar inquietante interesse aos mais variados assuntos, ela ndo dura o bastante

para que possa aprofundar-se neles, pois € de sua natureza ser pouco resistente a

feSH]

satisfacdo, somente o primeiro contato com o objeto que dava ensejo

[P

curiosidade ja ¢ o suficiente para matar seu fogo e rebaixar o interesse

indiferenca. A curiosidade s6 inflama no gas do novo.

“A informacdo s6 tem valor no momento em que ¢ nova. Ela so vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se
explicar nele.””

A nocdo de curiosidade que aqui indicamos - um interesse que se fomenta
na distancia - é o que nutre a informacdo jornalistica abordada por Benjamin.
Neste sentido, caberia considera-la como um reflexo da impossibilidade de
comunicacdo, em que o individuo, tentando suprir a falta da comunicagdo e
amenizar a tristeza sem consolo da vida interior, anestesia-se com constantes
doses de novidade. Forja uma esfera de torpor incitada pelo culto ao novo, que
tem como intuito mascarar a repeticdo do superficial. Este disfarce de novidade
que a repeticdo usa, maquia seu cinza melancolico, ao ponto de torna-la

suportavel e como “ndo nos livramos de um sofrimento sendo a custa de

7 BENJAMIN, O Narrador. In Obras Escolhidas, p. 204.
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experimenta-lo com plenitude”’®

, a repeticdo mitigada pelo frenesi do novo
garante sua permanéncia na gestdo da realidade. Ndo se experimenta o sofrimento
da repeticdo plenamente, seu fastio, disfarcado de novidade, torna-se
suportavel.Tendo em vista esta intima relagdo entre o novo e a repetigdo,
Benjamin arrecada para as Passagens a seguinte frase: “A monotonia se nutre do

novo”’’,

Vimos que a tradi¢do oral na modernidade encontra-se em tamanha ruina
que ndo ha mais sentido no que ela transmite ¢ viver sob seu dominio ¢ “manter
relagdes com aquilo que ¢ o “cternamente-ontem”’". A continuidade harmonica
em que todos partilham a mesma verdade, necessdria a transmissdo de conselhos,
¢ fendida pelo siléncio que produz verdades multiplas, a realidade ja ndo se pde
mais a servico de demonstrar a repeti¢do das origens nos ciclos da vida. Contudo,
diante da variedade de verdades o homem vé-se isolado e aturdido pela falta de
sentido, e assim se apega ao fluxo do novo, da percepcdo da vivéncia, que em
ultima instancia nada traz de novo, mas apenas confirma as expectativas, sem
romper a habitual associa¢do do pensamento. A repeticdo do novo ndo langa um
olhar para pensar novos sentidos para o presente destituido de tradi¢do. Assim, a
incessante novidade ndo rompe com os postulados da tradi¢do, mas apenas os
apresenta em novas edi¢des, dando a falsa ideia de novidade, enquanto na verdade
se mantém sob o mesmo pensamento arcaico. Deste modo a tarefa de dar sentidos
ao novo ¢ por vezes maquiada, e ao invés de se construir explicagdes a partir da
observagdo do presente, recorre-se a autoridade dos postulados prontos ¢ se

esforga por fazer o presente caber em sentidos anteriores a ele.

7 PROUST, Marcel. 4 Fugitiva, p. 110.

7 BENAJIMIN, Walter. Passagens, p. 151, segio D5,6.

78 BENJAMIN, Walter. Experiéncia In. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a
educagdo, p 22.
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