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Embarcando em S.

Nés temos um amor pelo livro fisico e ndo é nada contra os livros
eletrénicos. Esse projeto é uma maneira de lembrar e celebrar
a experiéncia singular que o livro fisico pode oferecer.
Queriamos que fosse o objeto mais belo, interessante e tatil
possivel.*

J. J. Abrams

* https://oglobo.globo.com/cultura/livros/romance-de-jj-abrams-doug-dorst-chega-ao-brasil-18443194 (acessado em

20/01/2018)
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Figura 2 O conJunto do I|vro S. — The ship of Theseus
Fonte: https://www.theguardian.com/books/2013/oct/27/jj-abrams-ship-of-theseus (03/09/2013)

S. — O navio de Teseu ¢ um livro de literatura de fic¢ao, catalogado na Camara
Brasileira do Livro como Romance Norte-americano, considerado adulto por nao
ter classificacdo etaria definida. Foi concebido e produzido pelo produtor norte
norte-americano J.J. Abrams, escrito pelo roteirista Doug Dorst e lancado nos

Estados Unidos em 2013.

O livro é comercializado dentro de uma caixa preta shrinkada’ e lacrada e
sem informacdes suficientes que indiquem, na integra, o seu contetido. Ao romper
o lacre, o leitor se depara com um livro antigo, intitulado O navio de Teseu, escrito
por V.M. Straka, cuja lombada tem uma etiqueta numerada indicando uma
catalogacdo. Na folha de rosto, um texto solicita a devolucao do livro a Biblioteca

Central da Pollard State University, sala P19.

As 458 paginas de O navio de Teseu estdo escritas a mao, rabiscadas e

desenhadas com grafite e diversas cores de canetas. Além disso, ele tem 23
A~ 6 . ’ . . .

efémeros’ encartados e manipuldveis como cartas, folha de jornal, postais, foto etc.

Sado mensagens e documentos por meio das quais Eric e Jennifer, leitores ficticios

® Shrink é uma embalagem plastica feita a vacuo que envolve os livros para que n3o sejam danificados. Shrinkado é o
adjetivo aportuguesado da lingua inglesa, forma como ele é utilizado no meio gréfico e editorial.

® Do inglés ephemeral, termo usado por J.J. Abrams para os encartes do livro. Se refere a documentos passageiros,
transitorios, temporarios.
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7 . . . . .
do texto de V.M. Straka’, se comunicam para investigar a vida e o desaparecimento

deste escritor.

2.1
O navio de Paul

Na era do e-mail e das mensagens instantaneas, quando tudo ¢ enviado para a nuvem
e torna-se intangivel, S. é intencionalmente tangivel. Queriamos incluir coisas que
vocé pode segurar nas maos: cartdes-postais, fotocopias, documentos juridicos,
paginas de jornais, um mapa desenhado em um guardanapo. (Abrams in
ROTHMAN, 2013)

J.J. Abrams ¢ diretor da produtora americana Bad Robot, escritor e produtor
reconhecido pelo trabalho nos filmes de agdo Missdo Impossivel, Super 8 e Star
War e por séries como Alias, Lost e Fringe. Suas produgdes t€ém como caracteristica
o uso de objetos simbolicos que instigam o publico ao propor enigmas e por criar
historias que transportam o telespectador para dentro da narrativa, exigindo sua

participagdo e reflexdo, expandindo possibilidades.

O insight para S. — O navio de Teseu surgiu em 1998, quando Abrams estava
no aeroporto internacional de Los Angeles e encontrou um livro do escritor Robert
Ludlum abandonado em um banco. Dentro do livro havia um pedido escrito a mao:
“a quem encontrar esse livro, por favor leia e deixe-o em algum lugar para que outra
pessoa o encontre”. Em entrevistas, Abrams contou que isto o fez “lembrar dos
tempos de escola, de olhar as notas escritas nas margens dos livros da biblioteca”
(Abrams in ROTHMAN, 2013). Imaginou o quanto seria interessante se “ao invés
de colocar o livro de volta para que outro o leia, a pessoa que pegou o livro se
sentisse compelido a continuar a conversa?” (ibid.). Ou ainda, “e se o

relacionamento se iniciasse dentro do livro?” (ibid.).

A partir disso, Abrams imaginou a ideia central do livro como uma histéria
de espionagem e entrevistou alguns escritores que pudessem desenvolve-la. Até que

foi apresentado a Doug Dorst em 2009, “Abrams queria um romance que se

7 . ] . . ~ . . < . .
A histéria de Straka envolve boatos, acontecimentos obscuros, conspiragdes, intrigas e o seu préprio desaparecimento. Sua
identidade é misteriosa, existem vdrias suposi¢des, possiveis candidatos e um suposto assassinato em Havana.
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desdobrasse nas margens de outro romance” (Dorst in HILL, 2013).

Eu apresentei algumas ideias que foram desenvolvidas ao longo de um ano, até que
reunimos uma amostra para vender o livro. Depois, foram dois anos realizando o
projeto (Dorst in DUCHATEAU, 2013)

Primeiro Dorst escreveu o texto de O Navio de Teseu, um conto simbolico de
mistério e suspense. A vida de Straka foi inspirada em B. Traven, um autor com
uma visdo arida e violenta de mundo que manteve sua identidade em segredo por
toda a vida. Teseu na mitologia grega ¢ o her6i que matou o Minotauro, monstro
que habitava o labirinto de Creta. O navio de Teseu ¢ conhecido como sendo
paradoxo que questiona a autenticidade de um objeto ao ter suas pecas substituidas.
Em resenha, Leon Idris de Azevedo do blog Preludios, explicou o paradoxo
proposto pelo historiador e filosofo grego Plutarco sobre as reformas feitas na

embarcacdo que teria levado Teseu até Creta:

Plutarco conta que a embarcagdo foi preservada pelos atenienses por quase mil anos
e propods o desafio de explicarmos quando € que alguma coisa perde sua esséncia,
quando ¢é que deixa de ser o que a consideramos ser. Ao longo do suposto milénio,
o navio usado por Teseu teve de passar por inimeras reformas, sempre perdendo
suas partes originais e sendo reconstruido com partes novas. Entdo, pergunta-se, ao
se substituir a ultima parte constituinte do navio original, ele deixaria de ser o navio
de Teseu? (AZEVEDO, 2016)

O livro partiu da ideia de ser um simulacro trocado por dois leitores e que
provocasse uma ilusdo de dtica no leitor-real. Eric, um aluno ja graduado, pesquisa
as obras de Straka e Jen, uma graduanda, “se provocam, flertam e comecam a
desvendar os mistérios do romance” (Dorst in HILL, 2013). O projeto “foi ficando
cada vez mais complexo a medida que ia tomando forma” (Dorst in ROTHMAN,

2013). Foi quando surgiu a ideia de ter partes encartadas:

Quando nos encontravamos (Abrams e Dorst), fazia parte de nossas discussdes que
o0 projeto ndo tivesse apenas anotagdes no miolo, mas a ideia de que ela poderia ter
também algumas partes fisicas, tangiveis, removiveis, artefatos que representassem
arelacgdo e a investigacdo deles (Eric e Jen). Por isso, foi parte da diversdo imaginar
como isto poderia ser. Mas, na verdade, esse tipo de coisa poderia se tornar
gimmicky®. Qual seria a lista de desejos das coisas que poderiamos ter no livro?
(Abrams in DUCHATEAU, 2013)

® Recurso, artificio ou macete destinado a atrair a atengdo do publico. Truque ou efeito que faz com que determinado
anuncio, programa ou texto se destaque dos demais.
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A minha lista de desejos era ridiculamente longa, mas fazia parte da diversdo.
Enquanto eu estava escrevendo, me ocorria que poderia ter um sortimento de pegas
informativas e documentos que poderiam ser indicados em uma nota. S6 depois
descobrimos que isto tudo nos serviria mais tarde. (Dorst in DUCHATEAU, 2013)

Além das mensagens nas margens e dos efémeros encartados, um outro
diferencial estd no prefacio e nas notas de rodapé escritas por F.X. Caldeira. Por
meio destes elementos, o leitor-real ¢ levado a desvendar os enigmas e as cifras de
S.. Estas caracteristicas, fizeram com que o livro fosse chamado pela critica e pelos
fas de “quebra-cabeca literario” ou “livro-jogo”, conceito que foi rebatido por Dorst

em uma entrevista: “apesar de adorar quebra-cabegas, ndo ¢ isso que estdvamos

fazendo” (Dorst in HILL, 2013).

Um dos meus favoritos ¢ a carta da Jen. E quando vocé se da conta de que nio haveria
outra forma de encaixar isto no livro. Isto é engracado, porque quando vocé esta
lendo o livro vocé se torna um voyeur por estar entrando no universo do autor. Para
mim, a maior experiéncia em S. — O navio de Teseu, ¢é literalmente ler o diario de
alguém, na verdade, de duas pessoas. Tem momentos no livro que isto parece muito
pessoal e intimo, e sdo 0 que eu amo no estilo de Doug. Para mim o livro transcende
qualquer tipo de gimmicky que a historia poderia causar (Abrams in DUCHATEAU,
2013).

As narrativas verbais e ndo-verbais do livro se destacam por sua construgdo
em camadas: uma delas se refere ao conjunto do projeto idealizado pelos autores
reais, J.J. Abrams e Doug Dorst, representado pela caixa preta S.; a historia de Eric
e Jennifer nas margens estd em outra camada e se complementa pela camada dos
efémeros encartados; a camada da historia de O navio de Teseu, por sua vez, se liga
a camada da narrativa de F.X. Caldeira (as notas de rodapé e o prefacio). Segundo
Brendon Wocke, estas camadas livro “ndo s6 exigem que o leitor descodifique a

complexidade cronolégica da historia, mas também escolha como ird lé-la”

(WOCKE, 2014, p.1).
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caixa S.
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Figura 3: representacdo grafica das camadas de leitura
Fonte: Christiane Almeida

O navio de Teseu tinha que ficar sozinho ou entdo a coisa toda desmoronaria. Tinha
que ser crivel como um livro que ha muito tempo estivesse sendo amplamente lido
e estudado. Caso o contrario, a histéria nas margens ndo seria boa o suficiente para
transportar essa ilusdo. (Dorst, in BERKOWITZ, 2013)

Leon Idris de Azevedo comentou sobre a ironia entre dois conceitos
contraditorios: quando os leitores-ficticios “buscam no texto um caminho para
identificar a identidade do autor, a0 mesmo tempo que Straka constrdi o argumento

sobre o vazio desta busca”.

O mistério maior de S., a primeira vista, nos parece ser sobre a identidade de V.M.
Straka, o autor ficticio criado por Abrams e Dorst, mas a caracteristica essencial
desse mistério esbarra em qualquer identidade que se deseje encontrar, como a do
protagonista ou do proprio leitor, que aqui, ao lado de Eric e Jennifer, ndo tem o
direito de existir livre para ser um s6. (AZEVEDO, 2016)

A editora responsavel pela publicagdo de S. — O navio de Teseu nos Estados
Unidos foi a Mulholland Books, um segmento do grupo editorial Little Brown &
Company, mais voltado a ficgdes de suspense. O mote, segundo o site é:

. . ~ r 9
“inesperado, fresco e com a publicagdes que refletem a abordagem do séc. XX

O escritorio contratado para produzir o livro foi a Melcher Media, uma
empresa “apaixonada por ajudar clientes a contarem suas histérias de forma

duradoura, auténtica e inovadora a partir de um trabalho em estreita colaboracao,

° http://www.mulhollandbooks.com/about-us
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adaptado as necessidades especificas de narragio de historias” '’ . Segundo Abrams,
foi a Melcher quem ajudou a transformar o livro no que ele ¢ hoje — o projeto ¢ do

designer Paul Kepple.

S. é um tour de force na arte da narrativa imersiva e da criagdo de livros. Para
produzi-lo trabalhos com uma equipe de estrelas composta por Abrams, Dorst, o
designer Paul Kepple e o nosso parceiro editorial Mulholland Books. Além da
caligrafia, tudo isso foi feito a mao no nosso escritorio. S. inclui vinte pegas efémeras
tacteis, meticulosamente desenhadas, escondidas em suas paginas, de um mapa
rabiscado em um guardanapo para jornal antigo e recortes de jornais para cartas e
até mesmo uma roda decodificadora que revela uma mensagem escondida no texto
do livro. O resultado € um best-seller do New York Times que imergira totalmente
o leitor em um mundo de emogdes e intriga. (Site da Melcher Media)

Muitas editoras lutaram pelo projeto de Abrams. As pessoas sdo atraidas pelos
mundos criados por ele e qualquer editora que consiga transformar seus conceitos
em livros, atraira legioes de fas. (Meg Leder, Perigee Books, in HILL, 2013)

Segundo a entrevista do jornal 7he New York Times (2013), a tiragem inicial
de S. foi de 200 mil copias, ao preco de U$35.00 no varejo — considerado elevado
para um livro de ficcdo, mas relativamente barato para um livro de arte. Para reduzir
os custos a Mulholland e a editora britdnica Canongate fizeram uma impressao

simultanea na China. Charles Miers, da editora Rizzoli NY, comenta em entrevista:

S. faz parte de uma forte tendéncia de livros elaborados. (...) Ha um interesse real
no livro como um objeto de permanéncia, como um contraponto direto ao mundo
digital, do jeito que eu nunca vi antes. (Charles Miers in HILL, 2013)

O livro foi antecedido por um de feaser publicado no canal da Bad Robot no
Youtube, gerando muitas especulagdes sobre o que seria o projeto (leia sobre os
paratextos digitais no anexo desta dissertagdo). Quando S. — O navio de Teseu
chegou as livrarias, a questdo passou a ser sobre como um produtor mainstream,
conhecido por usar “recursos futuristas poderia ter tirado algo tdo antiquado da

manga?” (HILL, 2013).

Queremos que as pessoas se sintam tdo apaixonadas por estarem envolvidas no
mistério e na experiéncia de ler um livro, quanto se sentem apaixonadas pelo
entretenimento neste pais, que é a televisdo e o cinema. (Joshua Kendall, editor da
Mulholland Books in HILL, 2013)

10 https://melcher.com/project/s/ (acessado em 20/01/2018)
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S. — O navio de Teseu também foi langado em audiobook ¢ e-book. O site da
Melcher disponibiliza uma versao trial e apresenta um video com a visualizagao no
Ipad. No e-book o leitor tem a opgao de tornar invisiveis os escritos das margens e
os encartes abrem na tela ao serem clicados, mas Abrams recomenda que a leitura

seja feita no livro fisico.

il sOUNDCLOUD

HachetteAudio

“ Ship Of Theseus by V.M. Straka, Read by Graeme

Malcolm - Audiobook Excerpt

‘
Al
W

Figura 4: Amostra do audiobook de S. — The ship of Theseus.
Fonte: https://soundcloud.com/hachetteaudio/ship-of-theseus-vm-straka

Figura 5: Amostra da versdo digital de S. — The ship of Theseus.
Fonte: https://melcher.com/project/s/
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Entrevista com o designer Paul Kepple

Figura 6: O livro S. — O navio de Teseu
Fonte: http://www.graphis.com/entry/7ce382be-afeb-4f0a-895c-bf8890360b13/ (20/05/2016)

Esta entrevista com o designer Paul Kepple foi realizada por e-mail em
janeiro de 2017 e foi traduzida livremente. O texto original em inglés encontra-se
no anexo desta dissertacdo. As respostas estdo acompanhadas de citagdes da

entrevista para a revista Core Design'’, que premiou o design de S. em 2014.

Vocé falou em uma entrevista para a PaperSpecs” que os papéis
amarelados sdo sortidos para quebrar a rotina e que os papéis sio “mais
escuros no inicio do livro e no final porque pegam mais ar que no meio do
livro”. Vocé poderia me contar sobre as pesquisas feitas, a experiéncia, a

imersao e as habilidades que foram necessarias para projetar este livro?

n http://www.core77designawards.com/2014/recipients/s/
2 BERMAN, Aaron. Paper Specs (https://www.paperspecs.com/caught-our-eye/s-by-jjabrams-complex-project/)
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Na verdade, o envelhecimento do papel ¢ mais escuro no inicio e no final do
livro porque entra ar mais facilmente nestes locais, amarelando mais rapido do que
no meio do livro, onde o ar ndo alcan¢a muito. Eu tenho uma coleciao grande de
livros e, durante a pesquisa, quando eu olhava os livros, eu reparei isto por acidente.
A maioria deles tinha esta caracteristica e estavam mais envelhecidos na frente que

no final. Eu apenas fiz uma suposi¢cdo mas posso estar errado.

Para o papel timbrado da escola, uma pessoa da producdo primeiramente me
ofereceu um papel muito macio, bem branco, mas ele ndo me pareceu auténtico o
suficiente. Parecia mais como um papel de impressora ou de xerox € ndo como um
bloco de papel timbrado, entdo eu pedi para usar algo mais quente € com mais

textura.

|
Figura 7: O tom e a textura dos papéis das guardas e do miolo
Foto: Christiane Almeida

J. J. Abrams estava muito convicto de que tudo deveria ser o mais auténtico
possivel. Para o texto de O navio de Teseu, eu pesquisei tipografias usadas em livros
da década de 1940 (periodo que o livro teria sido supostamente escrito) e fiz a

diagramagao em Caledonia, fonte comum em publicacdes antigas.

THE QUICK BROWN FOX
JUMPS OVER THE LAZY DOG.

the quick brown fox jumps over
the lazy dog. 0123456789

Figura 8: Fonte Caled6nia
Fonte: Googlefonts

Imediatamente nés decidimos que optar por manuscritos de verdade ao invés de
fontes manuscritas, pois isto seria essencial para criar uma representagao realistica,
mesmo que isto adicionasse mais desafios ao projeto — literalmente escrever um
romance nas margens de outro romance. (...) Foram varias rodadas para finalizar os
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estilos de escrita de Eric e Jen. Os dois estilos tiveram que ser visualmente distintos
o bastante para viver na pagina sem confusdo, mas também precisavam transmitir as
personalidades distintas dos personagens. Em ultima analise, decidimos um estilo
cursivo e mais solto para Jen e um estilo rigido para Eric. Foram introduzidos erros,
rasuras e rabiscos para evidenciar a naturalidade. (Core Design, 2014)

Para a capa, Alvin Lustig foi uma grande influéncia. Eu também pesquisei
capas de livros criadas durante aquele periodo. A tipografia do titulo O navio de
Teseu foi escaneada de um livro de cole¢des de tipografias que eu nunca converti

para fonte. Basicamente, eu garimpei livros e a internet para a minha imersao no

design daquele periodo.

e L 14%%
Figura 9: Capas de livros projetadas por Alvin Lustig
Fonte: http://faceoutbooks.com/Alvin-Lustig-Covers (acesso: 21/03/2017)

Recriar a aparéncia e a sensagdo de um romance de 1949, envolveu muito
conhecimento e pesquisa. (...) Um postal enviado precisava ser olhado e sentido
como sendo real, até os detalhes do carimbo; uma foto de meados dos anos 1900
precisava ter caracteristicas especificas como o colorido. Para certas pecas, como o
guardanapo do café, tivemos que procurar fornecedores especializados. (...) Para
todos nos, isso significava passar por inimeras rodadas de projetos, formatos,
amostras de papel e provas para encontrar combinagdes que parecessem auténticas.
(Core Design, 2014)

Foi uma surpresa para nds, leitores brasileiros, encontrar entre os
efémeros, postais e carimbos brasileiros e descobrir que eles sio originais da
edicdo norte-americana. Como vocé conseguiu estas imagens? Como foi o

processo de fazer as simulacdes dos carimbos?
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Um dos personagens do livro viaja para o Brasil e se corresponde com outra
personagem por cartdes-postais. Os postais vém de diferentes fontes: o mais
moderno foi um que eu criei para dar uma impressao de baixa qualidade. Foram
projetados para parecerem um produto barato, produzido com fotos de bancos de
imagens, com caixas altas e efeitos. Nos outros eu usei imagens antigas de dominio
publico para dar um clima mais vintage. Os carimbos dos correios foram montados
em Photoshop, baseados nas marcas encontradas em correspondéncias brasileiras.

Nos ajustamos as datas de acordo com a historia.

O plano original era encontrar artes de selos dos Correios, escanea-los e
aplica-los nos postais — ndo conseguiriamos imprimir os selos para depois adesiva-
los. J.J. ndo queria que isto fosse feito porque ele achava que apenas imprimir os
selos ndo pareceria realista o suficiente, entdio mudamos para a alternativa dos

carimbos.

Os efémeros sdo uma parte realmente singular neste livro. Vocé poderia
me contar sobre a decisdo de criar os efémeros como pecas reais no livro? Vocé
acha que a inclusido e a manipulacio destes documentos foram fundamentais

para a experiéncia de leitura neste livo?

A ideia de incluir os efémeros como encartes removiveis foi originalmente de
J.J., mas foi tarefa nossa e do editor descobrir a forma como os encartes seriam
feitos. Coisas como os cartdes-postais eram 0bvios, mas tivemos que solucionar os
outros. Nos tinhamos que mostrar um mapa, entdo a ideia que um dos personagens
tivesse desenhado no guardanapo da cafeteria da escola fazia sentido. Foi uma

6tima forma de incorporé-lo — e foi um material de producao incomum.

’ . g . . . y . . 13

Nos precisavamos incluir um recorte de obituario de um jornal espanhol °,

mas nds também tinhamos que encontrar um lugar confidvel para colocar a traducao
para o inglés. Eu tive a ideia de esconder o recorte em um cartdo, no qual o

remetente teria escrito a traducdo na parte de dentro. Eu escolhi uma imagem de

 Erro de Kepple ja que o jornal é brasileiro.
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macaco para o cartdo como uma “gracinha” do remetende para o destinatario (a
imagem do macaco ¢ relevante para o enredo). Para completar a ilusdo do cartdo,
eu criei um falso fabricante e uma logomarca nas costas do cartdo, assim como um

codigo.

o semanA. “hehwanto
awossa semant ot P P

< 3 =1
;\ OBITUARIO | ®
£ \
¥ e

pars mtt

s Nas. g 26 do wale. 1364

NA R
%\ w Cp
setrasgad £ por—tio femily Tee
Wete -up7 irtrimod wboud The
butiel wirangment

e

Figura 10: Frente e verso abertos do cartdo com macaco
Figura 11: Cartdo com macaco aberto e o obituario de Caldeira.
Foto: Christiane Almeida.

Sendo honesto, eu ndo acho que isto teria sido possivel se o projeto ndo
estivesse ligado ao nome de J.J.; foi muito caro, por isso o editor se sentiu mais
seguro sabendo que ja havia uma audiéncia esperada para este livro. Nao foi apenas
por terem os efémeros, mas por eles serem complicados e caros, um guardanapo
personalizado, uma roda enigmatica. Outra vantagem foi ter J.J Abrams com o
poder das aprovagdes finais — basicamente, se J.J. ficava feliz, o editor também
ficava. Eles deferiam para ele, entdo eu ndo acredito que o marketing, etc... estavam
envolvidos como ¢ normalmente. Por sorte, J.J. aprovou rapidamente a maioria das
coisas que fizemos, entdo nds ndo tivemos idas e vindas. Isto também ajudou com

0 cronograma, ja que ndo tivemos muito tempo.

Muitos previram o desaparecimento da pagina impressa na era digital, mas S. foi
aplaudido como sendo uma lembranga do poder da palavra impressa. A experiéncia
tatil de S. — de romper o lacre, desdobrar o guardanapo, girar os mostradores do
decodificador Eo6tvos, folhear as paginas envelhecidas do livro —, ndo pode ser
adaptada de forma adequada para o formato digital. (Core Design, 2014)
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2.2
O navio de Antonio
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Figura 12: Provas de revisdao do miolo de O navio de Teseu.
Fonte: http://www.intrinseca.com.br/blog/2015/12/as-primeiras-pistas-de-s/ (19/10/2017)

S.— O navio de Teseu foi publicado no Brasil pela editora Intrinseca e langado
em novembro 2015. Jorge Oakim, diretor da Intrinseca, conheceu o livro através de
um proposal simples recebido por baixo da porta do quarto do hotel durante uma

feira e se interessou em ter o nome de Abrams no catdlogo da editora.

Heloiza Daou, gerente de marketing da Intrinseca, comentou que “ele decidiu
comprar mesmo sem olhar o livro, mas, mesmo que ele tivesse olhado, ele teria
comprado”. Para Raphael Pacanowski, gerente de produgdo, Oakim “apostou na
ideia, no conceito — tem a ver com o ar que a gente respira aqui. (...) Mas quando
chegou na minha mao, ndo minto, bateu aquele ar... como é que a gente vai fazer

isto?”.

A grande maioria dos livros que a gente faz tem sempre um tino comercial, a
Intrinseca precisa vender mesmo, o livro precisa chegar pra todo o mundo. Mas
existe uma coisa também de se lancar livros que tenham a cara da editora. Ele
encontrou nisso a cara da editora. Porque ele poderia ter comprado e, depois de ter
visto as dificuldades, ter escolhido ndo fazer — o que é um caminho muito natural
aqui no Brasil. (Heloiza Daou, na entrevista)

Segundo Heloiza, o editorial ficou muito confuso sobre como realizar o

projeto, “porque o livro ndo tem bula, ndo tem nada: o que faz primeiro, o que faz
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depois, se tem alguma orientacao de tempo...”. A edicdo brasileira levou quase trés
anos para ser concluida, desde a aquisi¢do dos direitos de publicacdo em 2013, até
a chegada nas livrarias em novembro de 2015. Por sua complexidade, o livro
demandou tempo e dedicagdo, um empenho compreendido pela diretoria da editora

Intrinseca que adiou seu lancamento até que ele estivesse realmente pronto.

Giuliana Alonso e Ulisses Teixeira foram contratados para revisar e conferir
a tradugdo dos textos relativos aos enigmas e as cifras de O navio de Teseu. Nesta
etapa, foram encontrados erros no livro original que precisaram ser corrigidos pela
Melcher, caso o contrario, a versdo brasileira ndo funcionaria em seu conceito

integral. Por exemplo:

Na nota 16 (pg. 242), no original a data da pintura ndo bate com as datas de
nascimento e da morte do pintor (Gerrit van Swygert). Mudamos os anos para caber
no codigo e mantivemos essa estranheza do original. No capitulo 7, mudamos a
cadeia de letras da nota 5 (pg. 263) para que o codigo pudesse formar a frase em

portugués. (Giuliana Alonso, enviado por e-mail)

No cap.10 é que a coisa pega fogo. O codigo so6 é decifrado com a roda que vem no
final do livro. A cada nota ¢ citada uma cidade. No entando, duas coisas devem ser
mencionadas. A primeira é que a roda ndo € exata. A primeira é a mais grave: se
seguirmos essa latitude/longitude de Calais, a mensagem nao da certo. As Unicas
solugdes que conseguimos pensar para essa cifra foi mudar as letras na roda seguindo
as instrugdes das latitudes/longitudes que indicamos ou deixar em inglés mesmo.
(Ulisses Teixeira, enviado por e-mail)
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Figura 13: | have loved you from the beginning | will love you to the end.
Figura 14: Eu amei vocé desde o inicio e vou continuar a amar até o final.
Fonte: redesenho baseado no e-mail enviado por Ulisses Teixeira.

Raphael apresentou o livro original norte-americano em varias gréficas,

inclusive as que imprimiam os livros da Cosac Naify e da Companhia das Letras,
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acostumadas com projetos diferenciados.

Quando o livro original norte-americano chegou, eu decupei todo o livro e fui com
o livro original debaixo do brago até as duas principais graficas com quem a gente
trabalha. Falei, olha, este livro vai demandar um esfor¢o criativo para ser feito aqui
no Brasil. Nao quiseram nem fazer uma cotacdo porque eles viram ndo era
financeiramente viavel. O livro tem um trabalho manual muito extenso em termos
de acabamento, de papel, em suma, tudo. Realmente aqui (no Brasil) ndo tinha como
ser feito. (Raphael Pacanowski, na entrevista)

Por intermédio da Melcher Books o livro e seus encartes foram impressos em
Hong Kong, na China, o que demandou quatro meses de produ¢do — desde o envio
dos arquivos até a chegada do livro pronto no Brasil. A propria grafica se
encarregou de encartar os efémeros, pagina por pagina — manualmente — com

excegdo do guardanapo.

Para produzir 14 fora eles imprimem o livro, montam o livro, deixam tudo pronto e
fazem o encarte. Depois, colocam o livro dentro da caixa com tudo e colam este
outro adesivo (o lacre) — que € o que faz o unboxing — e que é colado manualmente,
depois shrinka o livro. (Raphael Pacanowski, na entrevista)

“O guardanapo foi o mais engragado desta historia toda”, disse Heloiza. Ele
demandava um maquinario especifico e uma quantidade minima de 200 mil
unidades para ser produzido na China. “Como era final de ano, a gente brincava
que ia dar brinde de guardanapo”, disse Raphael. Uma fébrica brasileira conseguiu

adaptar a sua maquina de acordo com o formato norte-americano, assim, o livro

atravessou o oceano sem ser lacrado.

O shrink evita que o livro saia, sambe e se danifique na viagem. Ele viria shrinkado
pra gente e desta caixa iria pro nosso depodsito. S6 que nio tinha como porque o
guardanapo a gente teve que produzir aqui. Foi a unica coisa feita no Brasil. E foi
uma longa procura para arrumar um fornecedor. (Heloiza Daou, na entrevista)

E ai tinham os empecilhos técnicos... tinha o problema da pinga, mas eles
conseguiram resolver. Eles foram os inicos aqui no Brasil que conseguiram imprimir
na area toda do guardanapo. Tem algumas questdes de cor, mas sdo diferengas sutis.
(Raphael Pacanowski, na entrevista)

O livro veio da China sem esta etiqueta (o lacre). A gente contratou uma empresa de
manuseio e dai eles abriram, colocaram o guardanapo, colaram a etiqueta e depois
shrinkaram. Entdo esta parte final foi feita aqui no Brasil — sdo ainda mais umas duas
semananas depois da alfindega. (Raphael Pacanowski, na entrevista)
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O unboxing, segundo Heloiza, “¢é coisa de blogueiro. Quando eles recebem
os livros, eles tiram da caixa. S6 que este ¢ um tirar da caixa do tirar da caixa”. S.
tem esta caracteristica, no momento que vocé abrir ele nunca mais vai ser o

mesmo’’.

O livro foi langado em novembro de 2015 com uma tiragem inicial de doze
mil exemplares custando entre R$82,00 ¢ R$94,90, S. — O navio de Teseu vendeu,
durante 3 meses, “uma média de 150 a 180 livros por semana. Ndo deu nem tempo
do livro chegar nas cidades menores”, segundo Heloiza. Em dezembro de 2015,
no evento ComicCom em Sao Paulo, o stand da editora vendeu um livro atras do
outro, por vezes, dois, trés exemplares para um tnico comprador. “O livro S. ndo

tem prego. Poderia custar R$150,00 — 200,00 e assim mesmo iria esgotar.

Primeiro, a gente achou que tinha colocado muito pra cima, mas depois de duas
semanas de venda eu falei com o meu gerente comercial (o Jeferson), cara, a gente
errou nesta tiragem. E ai virou um problema, ndo é um livro que vocé pega, imprime
e daqui a pouco vocé tem. Passaram duas, trés, quatro semanas e continuou vendendo
muito. Natal vendeu muito. Quando a gente decidiu que ia fazer uma reimpresséo,
ja era o tempo de ficar em falta. (Heloiza Daou, na entrevista)

A segunda tiragem foi de vinte mil exemplares. Segundo Rafael, isto “ndo ¢
uma coisa muito comum. Nao sdo muitos livros que a gente imprime com uma

tiragem pequena no inicio e que depois faz uma tiragem maior que a inicial”.

Muita gente ainda ndo conhece o livro. Ndo deu tempo. Quem conhecia foi correndo
na loja e comprou. Agora, com uma tiragem de respeito, a gente consegue botar
aonde ndo chegou. Entdo, a gente acha que é muita vida longa. Vamos ter novamente
uma campanha de marketing com um segundo foco. (Heloiza Daou, na entrevista)

Segundo Heloiza, S. “atende muita gente, muitas faixas etarias. (...) O leitor
paga o preco que for para ter este livro. Quando vocé apresenta um projeto como
este, ou um livro com um acabamento super incrivel e maravilhoso, as pessoas

compram. As pessoas tém necessidade de algo diferente.”

E livro pra quem gosta de mistério, de arte... é livro pra quem gosta de livro — tatil.
E impossivel vocé ficar indiferente. Ele parece ter cheiro de livro antigo... vocé mexe
no livro com medo que ele va rasgar.

S. tem uma identificacdo afetiva, tem esta coisa de pessoas que sdo personagens
escrevendo sobre o livro, cartas que sdo para eles. Vocé cria afeto. Essa coisa do
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analogico vs. digital... a gente vé€ um caminho diferente para o livro fisico, impresso.
Ele ainda tem muita vida, mas tem mais vida ainda quando o projeto é diferente.
Tratar o livro impresso como uma coisa especial. Acho que o S. é um ode ao livro
impresso, ¢ muito fora do que ha disponivel no mercado, ele é uma outra experiéncia.
Ele cria links e tras uma realidade online de compartilhamento e de criagdo com uma
coisa muito analogica (Heloiza Daou, na entrevista)

Acho que ele consegue integrar esta inovagdo digital onde é tudo muito interativo.
Vocé é um personagem que vai acessando outros links (Raphael Pacanowski, na
entrevista).

Segundo Heloiza, todos os livros entram nas categorias que ja existem e isto
também varia de acordo com a loja. Na Intrinseca, S. entrou nas categorias
Romance e Fic¢cdo Estrangeira e Adulto — ndo ¢ categorizado como jovem. As
livrarias o incluem em subcategorias que variam entre mistério, suspense, ou ainda,
romance policial. Mas ndo existe uma categoria especifica que atenda o seu formato

diferente, com efémeros, etc. As categorias s se referem ao contetido textual.

O Antonio Rhoden foi o designer contratado para fazer toda a adaptagdo do
design de S. por ja fazer trabalhos de caligrafia para a editora. “Tudo € letra dele.
Ele fazia tudo a mado. Falem com ele, vale muito a pena. E ele ¢ super empolgado

para falar sobre este livro”, sugeriu Raphael.

Nos fizemos dois bastidores com ele e ele falava que virava esses personagens... hoje
estou meio Jennifer, hoje estou meio Eric... E se vocé pega o original, vocé vé que o
trabalho do Antonio ¢ impressionante, o lapis principalmente da vontade de apagar.
(Heloiza Daou, na entrevista)

Para analisar o lettering a gente comprou outros livros. Chegou o alemio, tinha
caligrafia, mas aquela caligrafia quase que Unica para todos. O francés era pior ainda,
eles usaram uma fonte, o que ndo faz o menor sentido, era tudo igual, s6 mudava a
cor. Quando o francés chegou pra gente, eles mandaram com uma restri¢do — o J.J.
nido gostou. Nunca foi nossa op¢do usar uma fonte. (Raphael Pacanowski, na
entrevista)

A gréfica enviou cem livros que ndo aprovados pelo controle de qualidade —
que, inclusive, caberiam no conceito geral e poderiam passar como aprovados.
Esses livros foram enviados para os principais livreiros com um folder e foram
utilizados como exposicdo, ficavam abertos nas vitrines e nos balcdes para a
manipulagdo do publico. Para Heloiza, “foram os livros danificados que

estimularam a venda geral”.
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Entrevista com o designer Antonio Rhoden

Figura 15: 458 folhas de papel de seda levadas para a entrevista.
Figura 16: Antonio manuseando as folhas manuscritas.
Fotos: Realizadas na entrevista.

A intervengdo brasileira do design de S. ficou sob responsabilidade de
Antonio Rhoden e Maria Inés Coimbra, do escritorio O de Casa. Ambos trabalham
desde 2006 com design e producdo de livros e revistas, inclusive com adaptacao e
lettering. Sua estrutura ¢ caseira e a parceria com a editora Intrinseca ja existe ha

alguns anos.

Para a entrevista realizada dia 27 de setembro de 2016 na Livraria da Travessa
de Ipanema, Antonio levou uma pasta com varios materiais — resultado de todo o
processo de intervengdo —, desde cadernos de caligrafia, rascunhos, canetas, as 458
folhas de papel vegetal escritas @ mao e algumas orientacdes enviadas pela agéncia

estrangeira.

Ao longo da pesquisa de mestrado, optou-se por chamar o projeto de Antonio
de “interven¢do”, ao invés de ‘“adaptacdo”. “Adaptar” refere-se a ajustar,
harmonizar, ambientar-se. “Intervir” refere-se a interceder, influenciar, contribuir
com ideias e sugestdes — acdes que se adequam melhor a uma atividade que

envolveu pesquisas, imersoes e alteragdes de acordo com o seu ponto de vista.
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O projeto chegou as maos de Antonio por meio do contato de Raphael
Pacanowski: “temos um projeto diferenciado. O nome ¢ S.. E melhor vocé vir aqui,

a gente tem que pensar no prazo’.

Quando eu fui para a reunido eu ja tinha visto alguma coisa de fora. Eu néo tinha
nog¢do do todo, mas olhei a letra do Eric e pensei, ah, esta aqui eu jd matei, beleza.
Quando eu olhei a letra dela (da Jen), eu pensei, caligrafia norte-americana — néo ¢
a nossa caligrafia.

Fui com tudo na cabeca, mas com a intencdo de dizer para ele ah, isto vai demorar...
0 que vocés estdo esperando? E para seis meses? Seis meses ndo é prazo para este
trabalho. Ndo, estd tranquilo, a editora respondeu. Quando saimos da reunido, eu e
a Inés, falamos, eu vou ter que fazer vinte pdginas por dia. Eu acho que dd.
Impossivel, quando eu comecei, pensei, por que eu fui falar isto? Levou
praticamente um ano.

Antes de iniciarem o trabalho, Inés e Antonio reorganizaram todos arquivos
enviados pela Melcher — essa etapa foi importante para evitar erros ou duplicatas
de impressdes durante a diagramagao. O arquivo principal de diagramacao, feito no
programa Indesign, precisou ser refeito e todas as imagens foram separadas em
layers individuais. Eram cinquenta tipos diferentes de fundos amarelados, diversas

imagens de carimbos e manuscritos para todas as paginas do livro.

Eu mandei pro Raphael um guia com todos os dados pra gente checar, qual pantone
estava entrando em quais encartes. Era um mundo de coisas. Além das quatro cores,
sdo mais de vinte pantones. O fundo amarelado, tem mais de cinquenta (imagens)
diferentes, aleatorias — o designer vai ver isto. O leitor talvez ndo perceba, ele vai
perceber o conjunto todo, “ah aqui tem uma manchinha, péxa que legal, ndo tinha
aqui, aqui tem outra...” isto foi um cuidado da edi¢do original.

Para a realizacdo do projeto, Maria Inés ficou responsavel por diagramar e
fazer as emendas do texto corrido de S.. A Antonio coube a execucao e digitalizacao

dos manuscritos e a manipulag¢do dos fundos e dos textos convertidos em imagens.

Quando comecamos a fazer o trabalho, j& tinha uma conversa rolando de que na
Franga ja estariam fazendo o adaptado. Quando passou uns trés ou quatro meses, a
gente ainda estava trabalhando com a tradugdo, alguém entrou na Amazon e ja tinha
a edicdo pronta da Franga. O que era impossivel, a agéncia tinha acabado de vender
para fora, a Intrinseca tinha acabado de comprar, ou seja, ndo era possivel em tdo
pouco tempo. Eles usaram uma fonte e mataram o projeto. Perdeu completamente o
sentido fazer com uma fonte digital, regular. Ai, a agéncia americana, sabendo disto,
recomendou que se evitasse a fonte digital, e que a identidade original fosse mantida.
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A edicdo francesa ¢ a pior edigo entre as estrangeiras e eles passaram a pedir testes.
Entdo, eu fiz o primeiro capitulo e submeti a agéncia americana. Foi também onde
perdemos bastante tempo porque eles levaram dois, trés meses para responder. Dai
eles retornaram falando que estava maravilhoso — Com louvor! Pode seguir. E a
partir dai as outras edigdes como a alema, a italiana, a coreana, etc... foram feitas a

mao.
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Figura 17: Detalhe da pagina com as fontes digitais usadas na edigdo rancesa.
Fonte: http://bdemauge.free.fr/dotclear/index.php?2014/03/29/1555-le-bateau-de-thesee-par-jj-abrams-et-
doug-dorst (acessado em 10/12/2016)

Nome

>
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v [ Arquivos 198.2 MB

. v [1 CAPA e BOX © 18.2MB
£ Tl 15154_LibrarSticker_forOut_PT.indd ° 5.2MB
H Tl 15154 straka_Case_PT.indd [ 2.6 M8
4 Tl 15154_straka_LibrarSticker_PT.indd ° 1.4MB
§ #ll 15154 straka_SlipCase_PT-BR.indd ° 3.4M8
3 il 15154 straka_sticker_PT.indd ° 2.7MB
H » [ NAO ° 3MB
K [7) textosdecaixaecapa_S.doc 36 KB
< v [ GUARDAS 5MB
H @l 15154_SP_Ends_PT.indd 4.9MB
Y 2= Texto de guarda.docx 20KB
M Bl S.pi-109_PT_FINAL.indd ° 47.5M8
i Tl 5.p110-258 PT_FINALindd o 50.9 MB
§ Al 5.p259-207_PT_FINALindd ° 23.9MB
z Al S_p298-456_PT_FINAL.indd D) 50 MB
|3 A 5.p457-458_PT_FINALindd ° 2.8MB
M » [ Fontes 6.4MB
4 v [ imagens 5.63GB
g » [ 01-Avulsos 4.08 GB
; v [ 02-Miolo 920.2 MB
Pl » [ carimbos 13.7MB
H » [ outras 22.8MB
H v [ Paginas 775.9 MB
H > [ 01-14 14.3 MB
H » [ 001-150 147.8 MB
§ » [ 151-200 47.7M8
< » [ 201-250 50.4 MB
» [ 251-300 137.2MB

» [ 301-350 125.5 MB

» [ 351-400 128.1MB

» [ 401-456 124.8MB

»> [ Titulos 107.8 MB

» [ 03-Capa 414.6 MB

» [ 04-Guardas 210.8 MB

» [ PDFS FINAIS CHINA 2.35GB

Figura 18: O arquivo de Photoshop com camadas e layers.
Figura 19: Organizagdo de pastas no computador de Antonio Rhoden.
Fonte: enviado por Antonio Rhoden, dia 09/11/2016.

A primeira etapa do trabalho consistiu na diagramacao do texto corrido de
O navio de Teseu. Como 0s manuscritos interagem com este texto através de setas,

tracos e palavras assinaladas, a diagramacdo teria que estar revisada e com as
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emendas feitas, para depois ser “trancada”. A primeira impressao da copia “limpa”
manteve os manuscritos em inglés, servindo de guia para a escrita de Antonio.
Diferente de um projeto comum, qualquer modifica¢do no texto corrido de O navio
de Teseu ap6s o inicio dos manuscritos resultaria na perda de todo o trabalho ja

feito.

O miolo tinha que estar totalmente revisado e totalmente fechado, a gente nfo ia

poder modificar depois que comecasse a fazer isto, para o texto ndo correr de pagina.

Entdo se andasse uma linha e eu tivesse feito aqui um sublinhado, ia andar pra frente

e ia perder linha, ia ser uma bagunca geral. Era imperativo que fosse trancado depois

da ultima revisdo.

Os efémeros foram enviados pela agéncia norte-americana como arquivos de
imagens, com textos e texturas de fundo em um tUnico layer. Foi necessario apagar
os textos em inglés e reconstruir as texturas com a aplicag¢do de filtros até chegar
no resultado original — s6 depois os textos foram escritos em portugués. Até mesmo
o obituario de Caldeira que, teoricamente ja estaria em portugués (simulava um
recorte de jornal brasileiro), precisou ser refeito pois estava em “portunhol”.

Antonio teve o cuidado de manter a diagramacdo no mesmo lugar e se preocupou

em refazer borrdes, como as passagens de mao na tinta fresca e pingos de caneta.

A gente adaptou o arquivo original, tirou estes fundos todos e aplicou em layers
separadas, ai desligava para ndo ficar trabalhando com o fundo. Isto aqui por
exemplo, também deu um trabalhdo enorme porque nio veio editavel pra mim, refiz
exatamente igual, com a mesma posi¢do, com as mesmas manchinhas, mesmas
falhas. Para que eu pudesse editar “novembro, dezembro, devolvido”, tive que fazer
tudo de novo — isto foi muito recorrente nos encartes. Era uma exigéncia minha de
fazer como estava no original, se tiver uma falha eu reproduzo a falha. Eles mesmos
ndo recomendaram que fosse feito assim.

Os carimbos também precisaram ser apagados e refeitos com os mesmos
aspectos, falhados e borrados. Nos postais, por exemplo, os carimbos dos Correio
estavam em Cruzeiros e ndo em Reais, sendo que a viagem de Eric a Bahia se passa

em 2012. Segundo Antonio, algumas adaptagdes estrangeiras como a italiana “ndo

fizeram isto, mantiveram todos os selos, porque da trabalho”.
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Figura 20: Versdo brasileira e norte americana do obituario.
Foto: Christiane Almeida.
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Figura 21: Original de Antonio Rhoden.

Fotos: Christiane Almeida.

Figura 22: Versdo norte americana e a intervengdo brasileira dos carimbos postais.
Fotos: Christiane Almeida.

Para o lettering da Jennifer, Antonio precisou treinar caligrafia norte-
americana, pois, tanto o aprendizado do abecedario quanto a maneira de segurar a

caneta sdo diferentes da caligrafia brasileira.

Eles tém sentido diferente de comegar a letra. A caligrafia escolar, que ¢ uma
caracteristica da caligrafia dela é completamente diferente da nossa. Tem umas
variagOes de inicio de letra, de formato. Dai vocé comeca a se dar conta da loucura
que €... eu comecei a escrever € pensei, eu ndo sei mais pegar em uma caneta.
Quando foi a ultima vez que vocé escreveu uma carta? Vocé escreve bilhete, um

post it, mas uma carta... Como € que vou fazer isto?
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Figura 23: Caderno de caligrafia usado para treinar a letra da Jennifer.
Foto: Christiane Almeida.

O treino das letras foi feito em cadernos de caligrafia. Para realizar os
manuscritos, Antonio testou papéis brancos, pautados, vegetais e de seda (cristal).
O unico papel que funcionou foi o cristal, encontrado entre as folhas brancas do
bloco A3 da Raphael — um papel estilo overlay, semi-transparente, liso de um lado
e poroso do outro. Sua transparéncia ajudou na visualizagdo dos manuscritos em
inglés (deixados na primeira prova limpa) e a textura forneceu naturalidade aos
tracos das canetas, aplicados posteriormente sobre as paginas envelhecidas do livro.

Ao todo foram 2.500 folhas gastas para ter o trabalho pronto.
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Figura 24: Bloco com as folhas de seda utilizadas por Antonio Rhoden.

Foto: Christiane Almeida.

Figura 25: Antonio Rhoden e o processo do lettering em vegetal.

Fonte: http://constantesevariaveis.blogspot.com.br/2016/03/entrevista-antonio-rhoden.html
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Eu tentei fazer com vegetal, mas ele néo era transparente o suficiente e as canetas
deslizavam, dai fui testando outros papéis. Cheguei neste papel de seda (cristal) que
eu encontrei nestes blocos. Ele é um overlay e era tudo que eu precisava... mas na
minha cabega, vou comprar trés blocos — € o suficiente. Quando acabou o terceiro
bloco eu voltei e tinha acabado na Casa Cruz do Centro, na de Iraja tinham 2 blocos.
Eles pararam de fazer, vocé encontra do pequeno, ndo encontra do grande. Dai
comprei um na Cagula — um roldo. Mas vocé vé que o papel ¢é diferente.

A diagramagdo dela (da Maria Inés) era a minha guia. Eu usava sempre isto como
base, colocava o cristal por cima e ai j& fazia o trago direto, usava a mancha (grafica)
original para eu poder me localizar na primeira etapa do trabalho.
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Figura 26 (grupo): Eric, Jennifer, Desjardins e Ermelinda, em inglés e portugués.
Foto: Christiane Almeida.

Antonio chegou a fazer uma planilha prevendo o tempo que gastaria em
cada pagina de manuscrito. No inicio ele conseguia fazer trés paginas por dia —
vinte paginas quando estava com a “corda no pescogo”. Seu método foi seguir a

sequéncia da paginacao alternando as letras de Eric e Jennifer, trocando as canetas.

No final de uma pagina vocé estd com a cabecga do cara. Exatamente assim, igual um
trabalho de ator. Vocé fica muito imerso no negécio. Quando eu comecei a fazer (os
manuscritos) eu tinha todo um ritual, colocava uma musica, botava luz, ligava o ar
condicionado, fechava a porta. A gente que trabalha com criacio s6 comeca a fazer
quando sente bem, sendo, vai sair errado. Dai quando me via fazendo trés vezes e
ndo estava bom... preciso repensar meu método.

Eu acho que gastava uns vinte minutos de média por pédgina, cinco paginas por hora
— em um livro de quinhentas pdginas... Eu tirava as manhds para fazer outros
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trabalhos e ficava com este basicamente de noite. Na etapa final, eu ji nfo existia,

ndo ia a compromissos, ndo botava o pé na rua. Daf vocé quer ver volume, ji entra

no ritmo.

Antonio deveria seguir as orientagdes da Melcher sobre as marcas e cores das
canetas, porém, surgiram imprevistos. A caneta laranja ficou com uma cor mais
cintilante que a do livro original impresso, provavelmente pelo tipo de papel usado
por eles, neste caso, Rhoden precisou modificar a saturagdo. Além disso, algumas
marcas ndo foram encontradas como a caneta verde Pilot Ponta fina — ele precisou
escrever tudo na cor vermelha para depois converté-la para a cor verde. Todas as

modificacOes foram feitas pagina a pagina por meio de actions no Photoshop.

STRAKA HANDWRITING:
PHOTOSHOP INSTRUCTIONS

1. Open scanned TIF file in Photoshop. With TIF layer selected choose Filter > Sharpen > Unsharp
Mask and apply the following properties:

Amount: [98 1%

Radius:[2.9 | pixels

Threshold: [0 | levels

2. Place a Levels adjustment layer above the TIF file and apply the following properties:

[Aomsrwens [ HASGINRIE]
Levels | custom : )
RCE. 2] [Awo |
rd
Vs Pencil
Vd Paper Mate Sharpwriter
. https/ amazon. per-M: pwril ical-3030131
~& & 0
lwd [ 124 213 Blue
[T 1 UniBall Jetstream 0.7 Fine Point
S = http://www.amazon.com/dp/BOOOEFOKYS
Outout Levels: [0 | [255
Green
3a. If there is BLUE pen in the file, create a new folder above Levels and call it “BLUE". Within the Pilot BP-S Fine Point .
folder, place Levels and Hue/Saturation adjustment layers as shown below: http://www.amazon.com/dp/BO0BX9UMS2
tevels [ Custom D e ————— Orange
s Custom s} LePen Micro Fine
— 3 3 hitp://www.amazon.com/dp/B0044A28VQ
s IR [ Master
Zz Hue: -23 Red, Purple, and Black
P — e —— Pilot Liquid Ink Rolling Ball, Extra Fine Point
e | Sawration o] http://www.amazon.com/dp/BO03BLKO1A
wl [0 075 255 —_—
. Lightness: 0
|
o o e ——— In terms of the style of the handwriting, Eric’s is meant to be fairly neat and precise,
oo = while Jen’s should be looser and messier—but still legible, of course.

Figura 27: Orientagdes para manipulagdo das cores dos manuscritos.
Fonte: Imagem enviada por e-mail por Antonio Rhoden.

Figura 28: OrientagGes sobre canetas e estilos dos manuscristos.
Fonte: Enviado por e-mail por Antonio Rhoden.

Nio tinha o menor sentido fazer isto digital. Obvio que era mais facil. Engragado
porque a nossa edicdo se tornou um marco. Para gente e até mesmo pra outros
trabalhos na editora. Fizemos uma HQ depois em que todo o lettering foi feito a mao,
qualquer outra editora faria isto digital, mais facil, mais rapido, mais pratico, mais
econdmico. O que a Intrinseca fez foi muito legal.
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Figura 29: A diferenc¢a de tom entre as cores das canetas no papel vegetal e no livro impresso.

Foto: Christiane Almeida.

Figura 30: Canetas que foram usadas por Antonio.

Foto: Christiane Almeida.
Figura 31: Imagem do arquivo de Indesign.

Fonte: Imagem enviada por Antononio, via e-mail.
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Quando eu terminei o livro eu olhava pro material, olhava aquela quantidade...

gente, que projeto é esse? E realmente um livro tnico, do ponto de vista do design,
do ponto de vista técnico, do ponto de vista da produgéo grafica e do ponto de vista

editorial. (...) E muito além do livro comum, é um livro que foi concebido pra ser

.. . ’ 14
unico. (Antonio Rhoden, canal da Intrinseca’”,

" https://www.youtube.com/watch?v=zulS6g7_X_Y

Youtube)
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Primeira carta nautica de aproximacgao:
A triade das fungdes do design

A Semidtica, ou teoria geral dos signos, teve como um de seus principais
teoricos o cientista-logico e filosofo norte norte-americano Charles Sanders Peirce.
Partindo de estudos no campo da linguistica, Peirce se dedicou a compreensdo da
articulagdo dos signos e dos fendmenos de producado de significado e de sentido em
toda e qualquer linguagem, incluindo as ndo-verbais. Sendo assim, a semiotica de
Peirce fornece os aportes para o entendimento dos processos simbolicos no campo

do design.

Com o intuito de caracterizar por meio da ldgica os elementos que participam
dos fendmenos, “Peirce conclui que tudo que aparece a consciéncia, assim o faz
numa gradacgdo de trés propriedades que correspondem aos trés elementos formais
de toda e qualquer experiéncia” (SANTAELLA, 2004, p.34 e 35), denominados:
Representdmen, Objeto e Interpretante. Conforme as aulas da professora Vera
Nojima, o representamen € aquilo que funciona como signo para quem o percebe,
¢ uma manifestacdo perceptivel; o objeto € aquilo referido pelo signo e assim,
abarca o representamen; o interpretante € o efeito da relagdo do representdmen com
o objeto naquele que o interpreta em determinado contexto. A relagdo destes
elementos ¢ inclusiva e interdependente, acontece simultaneamente na maior parte
das vezes. O Interpretante pode ser abordado em trés niveis classificados de acordo
com a precisdo de sentido: Rema, Dicente e Argumento. A partir do momento que
o signo ¢ articulado e elaborado, de forma precisa e fundamentada pelo

Interpretante, ¢ formado o argumento.

Seguindo a mesma relagdo triddica, Peirce definiu trés categorias universais
que “dizem respeito as modalidades peculiares com que os pensamentos sio
enformados e entretecidos (...) através das quais se opera a apreensao-traducao dos
fenomenos” (SANTAELLA, 2004, p.42): Primeiridade, Secundidade e
Terceiridade. O representamen ¢ da ordem da primeiridade; o objeto ¢ da ordem da

secundidade e o interpretante ¢ da ordem da terceiridade.

Partindo da compreensdo destas categorias universais, Braida e Nojima se
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referem a no¢do de Lobach no qual o autor relaciona a triade aos fundamentos do

design: Forma, Significado e Fungao.

FUNGAO

Terceiridade

SIGNO

FORMA SIGNIFICADO

Primeiridade Secundidade

Figura 32: Triades dos Fundamentos do Design.
Fonte: llustragdo feita para o reletério.

A Primeiridade € o primeiro contato (fisico ou mental) com o signo, ainda
sem juizo, sem julgamentos nem conceitos. Ndo se relaciona com nada e para
Santaella, tem o frescor da expontaneidade. No campo do design refere-se a Forma,
aos elementos identificados a primeira vista, ainda sem referéncias mais
aprofundadas: a cor, a textura, as letras, o formato, etc... E por meio da forma

perceptivel que o signo se manifesta.

A Secundidade ¢ o segundo momento da percep¢do do signo, relaciona-se
com as nocdes de acdo e reacio. E o que “d4 a experiéncia o seu cariter factual”
(SANTAELLA, 2004, p.51). No campo do design refere-se ao Significado de uso
dos elementos formais, aquilo que € pretendido — € o propodsito de um signo, a sua

intengao.

A Terceiridade aproxima o primeiro e o segundo em “uma sintese
intelectual, correspondendo a camada de inteligibilidade, ou pensamento e signos,
através do qual representamos e interpretamos o mundo” (SANTAELLA, 2004,
p.51). No campo do design refere-se a Funcao e a significacdo dada pelo usuario
cujo o uso pode tanto atender necessidades funcionais e materiais quanto imateriais,

adquirindo um carater emocional para o seu interpretante.
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Assim como a relacdo entre Primeiridade, Secundidade e Terceiridade €
caracterizada pela interdependéncia, Forma, Significado e Fun¢do sdo elementos
imbricados que se redefinem e se influenciam mutuamente, articulados pela
interagdo e interpretacdo do usudrio/interpretante. Braida e Nojima apontam outras
manifestagdes relacionadas a fun¢ido do objeto no que diz respeito ao seu processo

de uso:

Embora a fun¢do esteja relacionada diretamente a dimensdo pragmadtica, haja vista
pertencer a categoria universal da Terceiridade, ela também se relaciona com a
dimensdo sintdtica, quando se apresenta como funcio estética, e com a dimensao
semantica, quando se trata de funcio simbdlica. (BRAIDA e NOJIMA, 2014, p. 77)

Segundo Bomfim (BOMFIM, 1994, p.21): a sintatica se refere a forma
material, cor, textura, etc.; a semantica ¢ o conteiido, a esséncia do objeto; e a

pragmatica se refere a objetivos, finalidades e valores.

A partir das dimensdes semiodticas da linguagem de Morris e baseado nos
principios da semiética de Peirce, Braida e Nojima propdem o uso do modelo geral
de Mukarovsky sobre a tipografia das Funcdes, como sendo extremamente valida
para o campo do design. Seguindo a mesma relacdo triadica, a tipografia das
funcdes se associa aos fundamentos do design:

FUNGAO PRATICA
Funcao

SIGNO

Forma Significado

FUNGAO ESTETICA FUNCAO SIMBOLICA

Figura 33: Triades dos Fundamentos do Design.
Fonte: llustragdo feita para o reletério.

De acordo com Braida e Nojima, a Funcdo Estética “esta atrelada a
configuracdo e a aparéncia do produto” (BRAIDA e NOJIMA, 2014, p.79) e aos

processos multissensoriais por elas provocadas.
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A Funcao Simbélica é determinada pelos aspectos psicoldgicos, sociais e
espirituais. Sao os estimulos provocados pela percep¢ao do objeto e se referem as
ligacOes estabelecidas com as experiéncias e sensacOes da func¢ao estética, seguindo

0 mesmo processo correlato e inclusivo das triades anteriores.

A Funcao Pratica sdo “todas as relagdes entre um produto e seus usudrios
que se situam no nivel organico-corporal, isto é, fisiol6gica” (LOBACH, 2007 apud
BRAIDA e NOJIMA, 2014, p.81). E a funcio que se relaciona com a pragmatica

dos produtos, seus aspectos funcionais e ergondomicos.

Bruno Latour afirma que “a medida que o design se infiltra em mais e mais

niveis dos objetos, ele traz consigo um novo tipo de atencdo aos significados.”

(LATOUR, 2014, p. 6):

Sempre que vocé pensa em alguma coisa como objeto de design, vocé traz todas as
ferramentas, habilidades e pericias da interpreta¢do para a analise dessa coisa. (...)
Quando analisamos o design de algum artefato, estamos inquestionavelmente
lidando com signicados — sejam eles comerciais, simbolicos ou de outra ordem. O
design se oferece a interpretacdo; ele € feito para ser interpretado na linguagem dos
signos. (LATOUR, 2014, p.6)

A expertise do designer compde os objetos visando as fungdes estética,
simbolica e pratica, de maneira imbricada e inseparavel, relacionando estes
elementos ao contexto por meio da atividade projetual. A semiética de Peirce
possibilita a reflex@o sobre o design como fendmeno de linguagem e como produtor

de sentido.
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