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Em memdéria de meu avd Francisco,

morto em 1968 em circunstancias ainda nao esclarecidas.
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Resumo

Souza, Aline Jobim; Gamba Junior, Nilton Goncalves (Orientador).
Comissdo Nacional da Verdade, Arte e Intervencdo Publica. Rio de
Janeiro, 2018. 190p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Artes e
Design, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A dissertacdo “Comissdo Nacional da Verdade, Arte e Intervencéo
Publica” pretende estabelecer um dialogo entre design / comunicacgéo visual, arte
politica e historia do periodo ditatorial no Brasil, tendo como base empirica o
Relatorio da CNV (especificamente o “Volume Ill: Mortos e Desaparecidos
Politicos”). A partir da analise do Relatério da Comissdo Nacional da Verdade,
criamos oficinas de estratégias de comunicacdo visual no ambito da intervencéo
no espaco publico, com a participacdo de jovens na faixa etaria de 18 a 22 anos.
Nessa pesquisa de campo, a metodologia desenvolvida prop6e-se a provocar um
debate ético e estético com o publico alvo. O processo criativo desenvolvido com
os alunos de graduacdo em design da disciplina de “Linguagem e Comunicacéo
Visual II”, ministrada pela professora Simone Formiga — 2017.1 — PUC-Rio,
proporcionou a construgdo de narrativas imageéticas sobre questbes morais
relativas as gravissimas violagdes de direitos humanos deflagradas pelo regime
ditatorial e expostas no Relatério. Ou seja, a partir dos contetdos discursivos
gerados nesta disciplina, desenvolvemos narrativas visuais ocupando o espago
publico, com a finalidade de provocar questionamentos e reflexdes na populacao

acerca das vitimas do periodo do regime militar brasileiro.

Palavras-chave

“Comissdo Nacional da Verdade”; CNV; Intervencdo Urbana; Intervencéo
Publica; Espaco Publico; Espaco Urbano; Arte Politica; Politica da Arte; Arte de

Guerrilha; Ativismo; Design; Golpe Militar; Memoria Social; Ditadura; Fascismo.
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Abstract

Souza, Aline Jobim; Gamba Junior, Nilton Gongalves (Advisor). National
Commission of Truth, Art and Public Intervention. Rio de Janeiro,
2018. 190p. Dissertagcdo de Mestrado — Departamento de Artes e Design,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The dissertation "National Commission of Truth, Art and Public
Intervention" intends to establish a dialogue between design - visual language -,
political art and history of the dictatorial period in Brazil, with empirical basis on
the CNV Report (specifically "Volume I1I: Political Dead and Disappeared™).
Analyzing the work of the National Commission of Truth, we created workshops
on visual communication strategies in the framework of artistic intervention in
public space, with the participation of a group aged from 18 to 22 years. In the
field research, the methodology developed aims to provoke an ethical and
aesthetic debate with the target audience. The creative process developed with the
undergraduate design students at "Language and Visual Communication 11"
discipline, given by Professor Simone Formiga - 2017.1 - PUC-Rio, provided the
construction of imaginative narratives on moral issues about the severe violations
of human rights triggered by the dictatorial period and exposed in the documents
of the National Commission of Truth. So, from the discursive contents generated
in this discipline, we developed visual narratives occupying the public space, with
the purpose of provoking questions and reflections about the victims of the

Brazilian military coup.

Keywords
"National Commission of Truth”; CNV; Urban Intervention; Public
Intervention; Public Space; Urban Space; Political Art; Art Politics; Guerrilla Art;

Activism; Design; Military Coup; Social Memory; Dictatorship; Fascism.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

Sumario

1. Introducéo

2. Comissdo Nacional da Verdade: do contexto historico a fundacéo
2.1. Contexto Histérico

2.1.1. Pré-Golpe

Ascenséo e queda do Presidente Jodo Goulart

2.1.2. “Aqueles que ndo amam a revolucgéo pelo menos devem temé-la”
2.1.3. “Para que ndo se esquega, para que nunca mais aconteca”
Antecedentes a CNV: organizacdes e comissdes que denunciaram as
violagOes de direitos humanos no regime militar

2.2. Fundacéo da CNV

2.2.1. A Estrutura da Comissao Nacional da Verdade

2.3. Estratégias de Visibilidade da CNV

3. A Linguagem Visual como Estratégia Politica

3.1. Campanha Ufanista versus Vanguarda Editorial

3.1.1. “Brasil: Ame-o0 ou Deixe-0!”

O poder das palavras e das imagens na campanha publicitaria ufanista da
Assessoria Especial de Relagdes Publicas — AERP

3.1.2. "E Preciso Estar Atento e Forte"

Antecedentes e fundacdo da Imprensa de

Resisténcia no regime militar

3.2. Vanguarda Artistica nos Anos de Chumbo

4. Fascismo e Sociedade

4.1. Da perplexidade ao Surgimento do Tema A mass media e o0 dominio
dos espacos publicos nos dias de hoje

4.2. Oposicdo a Mass Media

Resposta das ruas: as intervengdes artisticas no Brasil e no Mundo

5. Metodologia, Experimento e Anélise da Pesquisa de Campo
Linguagem e Comunicacéo Visual Intervindo no Espaco Publico

5.1. Metodologia Aplicada

Contribuicdes das artes visuais para o campo da educagéo

5.2. Experimento da Pesquisa de Campo

Da interpretacdo dos casos da CNV a materializagdo da Comunicacao
Visual no espaco publico

5.3. Analise da Pesquisa de Campo

Reflexdes sobre educacédo contra barbarie

6. Concluséo
7. Referéncias Bibliografica

8. Anexo Unico

12

20
21

21
29

52
66
67
72
79
80
80
91
103
116
117

128

147

154

154

178

181

185

190


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

1
Introducao

O presente projeto surgiu da observacdo dos protestos urbanos iniciados
em 2013, nos quais manifestantes foram as ruas de muitas cidades brasileiras para
reafirmar o descontentamento com as a¢des do governo. Em meio a centenas de
milhares de pessoas, identificamos grupos pedindo intervencdo militar. O fato de,
nesse momento, com 0s animos alterados e cientes de poderem realizar seu direito
a democracia, muitos clamarem pelo retorno de um regime que, seguramente,
derrubaria a garantia de exercemos o0 nosso direito democratico de nos manifestar,
é algo muito preocupante.

Perceber 0 povo nas ruas expressando este tipo de reivindicacdo exige uma
resposta que faca justica a nossa Historia. Ha tempo, grupos governamentais e ndo
governamentais coletam documentos que comprovam as graves violacdes dos
direitos humanos cometidos por agentes militares no periodo ditatorial. A resposta
para os grupos que defendem o retorno do regime militar ganhou forca quando
comecaram os intensos trabalhos da Comisséo Nacional da Verdade — CNV, que
se instalou em maio de 2012 e entregou os resultados de sua primeira fase de
investigacOes em dezembro de 2014. Ainda que os dados historicos tenham sido
reunidos e documentados com base em investigacbes de documentos e
depoimentos de sobreviventes, continuamos com uma lacuna que precisa ser
superada com urgéncia. Portanto, 0 OBJETO desta pesquisa é o contetido dos
relatérios da Comissdo Nacional da Verdade, ou seja, a memoria nele
contida, e pouco visibilizada, da Histéria ainda recente das violagGes dos
direitos humanos cometidas pela ditadura militar .

Cada vez mais, faz-se necessario divulgar os resultados do trabalho desta
comissdo e, especialmente, facilitar aos jovens o acesso a eles, permitindo uma
anélise ampla da populagdo sobre o que, de fato, ocorreu durante o periodo
ditatorial no Brasil. Ao ler o terceiro relatorio, que trata especificamente dos 434
casos de mortos e desaparecidos politicos, é possivel perceber que as instituicoes
de ensino passam rapidamente pelo tema, sem se deter. H4, inclusive, quem
defenda que o regime militar perdurou apenas entre o periodo de 1968 a 1978

(considerando apenas o periodo de edicdo e implementacdo do Ato Institucional
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n® 5). Enfim, se puxarmos da memdria 0 que aprendemos nas salas de aula, é
possivel lembrar que o movimento surgiu de uma conspira¢do para derrubar o
entdo presidente Jodo Goulart (Jango), que, na teoria criada pelos opositores,
estaria “levando o Brasil para o caminho do comunismo”. Entretanto, as questdes
relativas a violagdo dos direitos humanos ainda ndo comecaram a ser objeto de
andlise e debates na grande maioria das instituicGes escolares do pais. Esta lacuna
gera, em grande parte da populagédo, a ilusdo de que o periodo ditatorial foi a
época em que o Brasil combateu de frente o terrorismo causado pela guerrilha
armada de oposicdo ao governo e que a ditadura trouxe seguranca e prosperidade
a populacéo, além de ter sido o melhor momento da economia brasileira. Portanto,
enquanto ndo divulgarmos o contetdo legal dos documentos reunidos pela CNV,
a ignorancia acerca deste periodo de nossa Historia continua sendo disseminada.
Tomando conhecimento do que ocorreu com as 434 vitimas, percebi que é
possivel tracar a cronologia dos fatos histéricos através dos depoimentos
coletados nas audiéncias e diligéncias da CNV. Recordei-me, por exemplo, de
uma viagem que fiz a Buenos Aires, em outubro de 2010. Na ocasido, tive a
oportunidade de conhecer as instalagbes do Centro Cultural de la Memoria
Haroldo Conti, onde funcionou a antiga Escola Superior de Mecénica Armada
(ESMA). Ao ler os depoimentos de torturados sobreviventes, amigos, familiares e
torturadores, tomei conhecimento de que os opositores do regime ditatorial
argentino eram presos clandestinamente naquelas instalagdes. Dados indicam que,
s6 no referido aparelho, mais de 5.000 pessoas estiveram presas e 90% foram
torturadas até a morte. Muitos brasileiros que viviam em exilio politico na
Argentina, assim como no Chile, foram presos e assassinados por militares, que
trocavam conhecimentos sobre técnicas de tortura com o exército brasileiro. Essa
atuacdo conjunta de militares da América Latina fez parte de umas das maiores
operacdes dos regimes militares do Cone Sul, a Operagdo Condor. Atualmente, o
prédio ocupado pelo Centro Cultural sedia uma escola superior de artes. Essa
instalacdo, além de ter sido restaurada para a construcao das salas de aula e dos
laboratérios, tem uma galeria de arte contemporanea destinada a obras que tratam
de questbes politicas e sociais, além de fomentar constantes debates sobre as
consequéncias do regime militar na América Latina atraves de congressos

internacionais.
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Retornando a incurséo nas instalagbes da ESMA, recordo que, ao redor do
prédio ocupado pela escola, existem prédios abandonados. Revisitando as imagens
do campus em arquivos particulares, fiquei cada vez mais atenta aos dados que me
eram fornecidos nos documentos, que narravam 0S casos das pessoas
desaparecidas e mortas durante esse periodo sombrio da Histéria da América
Latina. O sentimento de cumplicidade com o sofrimento das vitimas e de seus
familiares tornou-se cada vez mais latente. Enfim, a leitura do terceiro relatorio da
Comissdo Nacional da Verdade trouxe-me a certeza da necessidade de realizar
algo que possa ampliar a divulgagédo do que ali se revela.

Ao constatar — pessoalmente nas ruas ou através dos meios de
comunicacgdo — as recentes manifestacfes de um determinado setor da populacéo
brasileira, erguendo cartazes em defesa da intervencdo do estado militar,
considerei urgente a necessidade de criar uma narrativa, em forma de linguagem
visual, para contar a histéria dos silenciados pela ditadura no Brasil. Mas, como
trazer ao conhecimento publico a identidade de cada uma das vitimas? Este
questionamento trouxe a clareza de qual é o OBJETIVO GERAL de minha
pesquisa: dar visibilidade ao conteido do terceiro documento da CNV
“Volume I11: Mortos e Desaparecidos Politicos”, por meio do dialogo entre
Design / Comunicacgdo Visual, intervencdo publica e memdria do periodo
ditatorial brasileiro. O grande desafio que se coloca é transformar o siléncio
daquelas pessoas e dos sobreviventes em histérias a serem lembradas, tirando do
anonimato vidas que foram silenciadas pela ditadura militar.

De forma a enfrentar tal desafio, esta pesquisa, com base na analise dos
referidos documentos, pretendeu incentivar a criacdo de estratégias de linguagem
e comunicacdo visual, no ambito da intervencdo no espaco publico, com a
participacdo de jovens na faixa etaria de 18 a 22 anos. A intencdo foi de
provocar o debate com este publico, por meio de uma oficina criativa, sobre
questdes éticas e politicas deflagradas pelo regime ditatorial. Além disto,
considerando que “espaco publico” tanto pode ser o espago urbano como o
espaco virtual, as narrativas visuais criadas no curso ocuparam a atmosfera
publica, provocando questionamentos e reflexdes na populagédo acerca das
vitimas do periodo ditatorial brasileiro. Neste momento, nos deparamos com

uma QUESTAO CENTRAL que norteia a pesquisa: Como é possivel colaborar
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para a visibilidade dos resultados dos trabalhos da CNV através dos jovens
de 18 a 22 anos?

Como ja mencionado, hd uma lacuna nas instituicbes de ensino que nédo
reformularam o contetudo didatico dos livros escolares de forma a ensinar as
geragBes mais jovens a gravidade do ocorrido, abrangendo as questfes politicas,
sociais e econdmicas que afetam o pais até os dias de hoje. Para colaborar com a
transmissdo deste conhecimento, é preciso fomentar uma acéo de visibilidade da
CNV, por meio de uma oficina que aborde o conteudo do relatério, de forma que a
assimilacdo do aprendizado resulte em produtos de linguagem visual que possam
dialogar com outras pessoas para além da sala de aula. Com isso, parto do
PRESSUPOSTO de que 0 espaco publico € eminentemente um espacgo de
confronto das diferencas, local onde se manifestam linguagens multiplas.
Assim, trabalhando o conteddo do terceiro relatério para que este fosse
traduzido por jovens interlocutores em linguagem e comunicacgdo visual
provocou questionamentos e reflexdes através de imagens e acdes que narram
0 que foi o periodo ditatorial do Brasil.

Assim, a ABORDAGEM METODOLOGICA da pesquisa se opera por
meio da realizacio de uma oficina criativa de intervencio no espaco publico. E
importante destacarmos que, considerando a diversidade de midias disponiveis
para a atuacdo grafica que podera dar visibilidade ao contetdo central desta
dissertacdo, o termo “intervencdo no espaco publico” se faz mais apropriado, pois
0s produtos apresentados publicamente podem estar inseridos tanto no espaco
fisico quanto no virtual. O dialogo entre os jovens e as narrativas de Historias
de vida das vitimas desconhecidas do Relatério 111 da CNV foi facilitado com
0 uso de linguagem e comunicacgdo visual como um meio de estimular a
compreensdo desses interlocutores sobre o que foi o periodo ditatorial
brasileiro.

Trabalhar com as vitimas “desconhecidas” do terceiro volume do relatério
faz com que estes personagens, que geralmente ocupam o papel de coadjuvantes
nas historias de vida de vitimas que ja possuem uma vasta representatividade
através de diversas midias (documentarios, filmes, livros...), saiam do anonimato
por intermedio dos jovens agentes, que ecoardo as vozes dos mortos e
desaparecidos politicos. Esta abordagem metodologica construiu um conteudo

ideal para a disseminacdo do conhecimento, através das historias de vida que
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colaboram para a memdria social de um povo, e 0 modelo de pratica demonstrou
como a diversidade tecnoldgica e o avango dos meios de comunicacdo de massa
sdo ferramentas imprescindiveis para a transmissdo deste conhecimento. Assim,
compreende-se que, com a pratica de uma expressao artistica considerada
“marginal”, as histdrias de vida e as circunstancias de morte de pessoas que
outrora foram consideradas “subversivas” ndo sdo apenas legitimadas com a
implementacdo da CNV. Através da linguagem e comunica¢do visual, a
divulgacdo dos fatos pelos produtos de intervencdo no espaco publico gerados no
curso instiga a producdo de conhecimento sobre esse periodo sombrio de nossa
Historia.

Os jovens sdo 0s “agentes da memoria” transmissores diretos deste
conhecimento, por meio do dialogo com seus pares, fortalecendo a visibilidade de
fatos ocorridos em geracdes anteriores. O que se pretende é desenvolver formas de
expandir o didlogo intergeracional sobre questdes politicas, éticas e estéticas.
Desta forma, identificam-se os OBJETIVOS ESPECIFICOS da pesquisa:

e Apresentar os principais eventos ocorridos no periodo ditatorial brasileiro
com base nos trés volumes da Comissdo Nacional da Verdade. A énfase
deste estudo sera a construcdo cronologica dos fatos contidos no “Volume
I11: Mortos e Desaparecidos Politicos”;

e analisar 0 uso de linguagem e comunicacgdo visual no periodo ditatorial
brasileiro, usado tanto como propaganda de um governo positivista quanto
como munic¢do do debate para questdes politicas e sociais dos opositores;

e conceituar “Fascismo e Consumo”, “Genocidio Cultural” e “Rastro e
Barbarie”, a partir da obra de Pier Paolo Pasolini;

e conceituar “Aura, Rastro e Histdria” e “Materialismo Histérico”, a partir
da obra de Walter Benjamin;

e documentar o conhecimento artistico necessario para que os participantes
da oficina possam desenvolver habilidades criativas atraves de linguagem
e comunicacao visual;

e categorizar métodos, técnicas e conceitos de intervengdo artistica no
espaco publico.

Desta forma, a RELEVANCIA da pesquisa reside tanto na énfase da
investigacdo e na disseminacdo do conteudo da Comissdo Nacional da Verdade,
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através de histérias de vida e circunstancias de morte de personagens
desconhecidos do terceiro volume do relatério, quanto na articulacéo da arte com
a educacgdo, com vistas a producdo de uma consciéncia critica sobre questfes
politicas, éticas e estéticas. Sendo assim, a pesquisa € relevante ndo somente pela
acdo de colaborar para a disseminacdo do conhecimento acerca do periodo
ditatorial, mas também pela acdo de dar representatividade as vitimas
desconhecidas, personagens que sofreram as mais graves violacGes dos direitos
humanos e que, hoje, estdo em documentos que comprovam, oficialmente, os
fatos tragicos desse periodo da nossa Historia.

Para o desenvolvimento da oficina criativa e a analise de resultados acerca
dos produtos criados pelos jovens agentes de intervencdo publica, foram adotados
0s seguintes PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Pesquisa documental e entrevistas: antecedentes, analise e sintese da CNV.

¢ levantamento bibliografico da publicidade gerada no regime ditatorial e da
contra resposta da imprensa de resisténcia, de oposi¢édo ao regime militar;

¢ levantamento bibliografico da Arte de Guerrilha, surgida como resposta a
repressao e a censura impostas pelo Ato Institucional n° 5;

e levantamento bibliografico das obras de Pier Paolo Pasolini e
Walter Benjamin;

e levantamento bibliografico do panorama atual de movimentos artisticos
que se valem de intervengdes publicas para denunciar a¢Ges politicas e
trazer questionamentos a sociedade;

e levantamento bibliografico e documental sobre técnicas de projetos
visuais, tais como: métodos de impressdao e diversidade de midias
disponiveis para aplicacdo das imagens criadas, midias interativas e
audiovisuais, materiais para construgéo de objetos tridimensionais;

e dindmicas da oficina criativa de linguagem e comunicacdo visual com
jovens de 18 a 22 anos sobre 0s personagens sem grande visibilidade que
constam no Relatério da CNV, Volume III — Mortos e Desaparecidos
Politicos;

e planejamento e produgéo da oficina criativa com 0s jovens, cuja intencdo

foi aproxima-los das histdrias de vida das vitimas da ditadura, resgatando
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as identidades dos 434 mortos e desaparecidos, tirando-as do anonimato.

Por meio dessa abordagem, pretendeu-se fazer com que os participantes

das oficinas percebessem que a memdria de um individuo esta inserida na

memoria coletiva de uma época;

Em sintese, no segundo capitulo da dissertacdo — “COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE: DO CONTEXTO HISTORICO A
FUNDACAOQO” —, com base em referenciais tedricos e documentacio historica,
apresenta-se a CNV desde seus antecedentes até sua fundacéo. O capitulo é a
construcdo da linha do tempo que apresenta cada presidente do regime militar e
expde as principais violagdes dos direitos humanos em 21 anos de ditadura e as
principais instituicbes e organizacdes que lutaram para denunciar as barbaridades
cometidas pelo Estado e que foram pecas-chave para a fundacdo da Comissao
Nacional da Verdade. Por fim, o capitulo faz uma analise de quais “Estratégias
de visibilidade” foram adotadas desde sua implementacdo para que a populacéo
tomasse conhecimento da instauracio da CNV. E importante ressaltar que,
considerando que a proposta da dissertacéo € disseminar um contetdo por
meio da linguagem e comunicacgédo visual, toda a construcéo da narrativa que
apresenta o contetdo tedrico dessa pesquisa € ilustrada com documentos
oficiais da época, convidando ao leitor a embarcar nesta proposta visual para
compreender o que foi Golpe de 1964 e as marcas deixadas na sociedade
brasileira, que deve lutar pelo “direito & memoria e a verdade”, direito este
garantido na constituigéo.

Em seguida, o terceiro capitulo - “A LINGUAGEM VISUAL COMO
ESTRATEGIA POLITICA” — traz uma analise grafica e conceitual dos
produtos e campanhas publicitarias ufanistas criados pela Assessoria Especial de
Relagdes Publicas — AERP, tendo como contraponto a andlise gréfica e conceitual
da Imprensa de Resisténcia, que surgiu como resposta de oposi¢do ao regime de
excecdo. O capitulo também apresenta um breve panorama dos movimentos
artisticos da “ARTE DE VANGUARDA dos anos 1960 e 1970” e traz
guestionamentos de como os artistas, no Brasil e no mundo, reagiam aos fatos e
como surgiram ac¢des de intervengdo urbana no periodo ditatorial através da
Arte de Guerrilha.

O quarto capitulo — “FASCISMO E SOCIEDADE” - traz uma analise

multidisciplinar dos fendmenos contemporaneos que apresentam consideravel
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crescimento de forcas politicas reacionérias e ideais fascistas. Para esta anélise,
apresentamos situagdes atuais, manifestacdes no espago publico (tanto o fisico
como o virtual), que dialogardo com os conceitos “Aura, Rastro e Histéria” e
“Materialismo Histdrico”, desenvolvidos por Walter Benjamin, assim como com
0s conceitos “Fascismo e Consumo”, “Genocidio Cultural” e “Rastro e Barbarie”,
de Pasolini, acerca dos crescentes ideais fascistas na sociedade. Ainda no quarto
capitulo, concluindo a analise de movimentos artisticos, faz-se uma analise de
artistas e coletivos contemporaneos que se valem da linguagem visual e de
intervencgdes publicas para denunciar questdes politicas e éticas dos governos e da
prépria sociedade. Com base nos estudos da cronologia historica do golpe de 1964
e das analises acerca do comportamento da sociedade de consumo em relacdo a
ditadura, é dado inicio ao desenvolvimento de uma metodologia voltada a
transmitir aos jovens das oficinas a relevancia de se resgatar a Histdria de nossos
antepassados e a importancia de se compreender que memorias individuais
constroem historias coletivas e que jamais devem ser esquecidas.

Por fim, no quinto capitulo — “METODOLOGIA, EXPERIMENTO E
ANALISE DA PESQUISA DE CAMPO: Linguagem e Comunicacdo Visual
Intervindo no Espaco Publico — sdo apresentados a metodologia adotada, o
experimento e a analise dos resultados dessa acao artistica desenvolvida pelos
jovens inscritos na oficina criativa, com o intuito de que sejam eles os agentes
transmissores do conhecimento e delatores das acOes perpetradas pelo Estado
brasileiro contra 434 vitimas listadas no terceiro relatorio, referente ao periodo de
1946 a 1988.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

2
Comissao Nacional da Verdade:

do Contexto Histérico a Fundacéao

Foto de Evandro Teixeira - 1968

Para entendermos a relevancia dos fatos e acontecimentos ocorridos no
regime militar, que resultaram em gravissimas viola¢des de direitos humanos, é
preciso compreender cronologicamente a Historia de um pais que, durante 21 anos,
foi liderado pelas Forgas Armadas. A longevidade do governo militar contou com a
parceria de governos estrangeiros que tinham interesses econémicos no Brasil. Além
disso, empresas nacionais e multinacionais financiaram a manutencdo de um poder
supremo sobre a nacdo e apoiaram o controle da economia do Brasil nas maos
daqueles que prometiam afastar a ameaca comunista que colocava em risco 0s
interesses capitalistas do continente Latino-Americano. Portanto, para a analise deste
periodo até a implementacdo da Comissdo Nacional da Verdade - CNV, o capitulo
pretende ilustrar uma linha do tempo onde o foco do contexto historico sdo as
barbaridades cometidas pelos militares contra a sociedade. Narrar esta Historia,
apresentar como surgiram as forcas de oposicdo que ndo se omitiram, apesar dos
riscos que corriam. Organizages, grupos que seguiram lutando pelo fim da ditadura e
a favor de um Estado Democratico. Que luta valeria a vida de centenas de pessoas? E,
apesar das centenas de mortes e desaparecimentos de presos politicos, apesar dos
milhares de denuncias de torturas cometidas dentro dos 6rgéos de represséo, como 0s
grupos de oposi¢do ao regime se mantiveram firmes em sua resisténcia, até a

derrocada da ditadura no Brasil?
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2.1

Contexto Histérico

2.1.1

Pré-Golpe: Ascenséo e queda do Presidente Jodo Goulart

Em 25 de agosto de 1961, o presidente Janio Quadros renunciou ao cargo
antes de completar sete meses de mandato. O posicionamento politico de Janio
condenava as intervengdes estrangeiras e 0 embargo econdmico a Cuba,
provocado pelos norte-americanos. Em seu curto mandato, o presidente
restabeleceu contato com a Unido Soviética e a China. Neste momento, Janio
enviou a China o vice-presidente Jodo Goulart, em missdo diplomatica, para
fechar acordos comerciais. As aliancas com paises comunistas foram mal vistas
pelos partidos de direita e condenadas pelas forcas militares, mas a condecoragéo
de Che Guevara com a Ordem do Cruzeiro do Sul, destruiu de vez suas relagdes
politicas no Brasil, isolando-o e tornando as fungdes de seu cargo impossiveis de
serem exercidas. Em sua carta’ de rendncia, alegou que “forcas terriveis” o

fizeram tomar esta decisao:

“Desejei um Brasil para os brasileiros, afrontando, nesse sonho, a corrupgéo, a
mentira e a covardia que subordinam os interesses gerais aos apetites e as
ambicBes de grupos ou de individuos, inclusive do exterior. Sinto-me, porém,
esmagado. Forgas terriveis levantam-se contra mim e me intrigam ou infamam,
até com a desculpa de colaboracéo.” (QUADROS, 25 de agosto de 1961)

A JORNALITICA
£ALDAS JTMIOR

ANO 6 — No o PORTO ALEGRF  SABADO, DEAGOSTO DE 1oe!

ABALADO 0 PAIS COM A SﬁRPREENDENTE RENIl?iGIA
DE JANIO QUADROS A PRESIDENCIA DA REPUBLICA

- ===~ |Enlregue a comunicacio ao Congresso Nacional s primeiras horas da farde, ime-
i diatamente lomou posse da Chefia da Nacdo o sr. Ranieri Marailli, presidente da

g

'\ fol

| Camara dos Depuladas - Esperado hoje em Brasilia o sr. Jodo Goulart para ser em-
pnssado na Presidéncia, de acrdo com a Constiluicéo Federal - Janio viajou ime-
elalhes da grave crise que armqe 0 Pa!s

| MENSAGEN DA RENONCIA

Capa do Jornal Correio do Povo — 26 de agosto de 1961

“Carta de rentincia disponivel, na integra, no site da Fundacéo Presidente Janio Quadros:
https://web.archive.org/web/20140823125224/http://janio.levyfidelix.com/a-carta-renuncia/
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No dia seguinte, os ministros general Odilio Denys (Ministério da Guerra),
brigadeiro Gabriel Moss (Ministério da Aeronautica) e o almirante Silvio Heck
(Ministério da Marinha) declaram estado de sitio, para conter possiveis
manifestacbes populares. Porém, em oposicdo ao Ministério de Seguranca
Nacional, o marechal Henrique Teixeira Lott divulgou um manifesto que

repudiava as articulacGes antidemocraticas:

“Tomei conhecimento, nesta data, da decisdo do Sr. ministro da Guerra, marechal
Odilio Denys (...) de ndo permitir que o atual presidente da Republica, Dr. Jodo
Goulart, entre no exercicio de suas func@es e, ainda, de deté-lo no momento em
gue pise no territorio nacional (...) sinto-me no indeclinavel dever de manifestar o
meu repudio a solucdo anormal e arbitraria que se pretende impor & Nacé&o.
Dentro desta orientacdo, conclamo todas as forcas vivas da Nacdo (...) para tomar
posicdo decisiva e enérgica pelo respeito a Constituicdo e preservacao integral do
regime democratico brasileiro, certo, ainda, de que meus nobres camaradas das
Forcas Armadas saberdo portar-se & altura das tradigdes legalistas que marcam a
sua hist6ria nos destinos da Patria.” (LOTT, 25 de agosto de 1961)*

Apés a declaracdo, Lott foi preso e, neste panorama, ainda em viagem a
China, Jango deveria retornar ao Brasil e assumir a cadeira presidencial, porém os
militares e os partidos politicos de oposi¢do tentaram impedi-lo, por estar em
visita oficial a um pais comunista. As manobras politicas para que o presidente
ndo assumisse 0 cargo comecaram com os militares cercando os aeroportos. Ou
seja, Jodo Goulart ndo poderia, em hipétese alguma, pisar em territorio nacional.
Jango s6 conseguiu chegar ao Brasil pelo Rio Grande do Sul, com o apoio do
entdo governador Leonel Brizola e das Forcas Armadas da regido, que garantiam a
integridade fisica no desembarque do presidente em territorio Nacional. Brizola

também liderou a “Campanha da Legalidade™*

, que defendia o direito previsto na
Constituigcdo de 1946 de que, na falta do Presidente, assume o candidato eleito a
vice. A alianca do governador do Rio Grande do Sul com Jango fortaleceu e
movimentou diversas frentes populares, civis e militares, e conteve o golpe que
estava quase se concretizando. Com isso, a solugdo encontrada pelo Congresso
Nacional foi instaurar o sistema parlamentarista. Assim, Jango assumiu 0 cargo

presidencial no dia 07 de setembro de 1961. No entanto, com o fim do

3Fonte: Relatorio da Comissio Nacional da Verdade, pg. 93 do Volume I.
*Fonte: Relatdrio da Comissio Nacional da Verdade, pg. 94 do Volume I.
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presidencialismo e com o sistema parlamentarista oficializado, os poderes do
presidente empossado para governar o pais ficaram limitados.

BRIZOLA:
PARLAMENTARISMO

NAO/

esti-
nioe
bnuwummmnmnaeo-?ahpl:lhuim i | ¢ o Presi-

o Ak
sl S ek

Matéria contra o regime parlamentarista publicada na revista Manchete — 1961


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

24

Nos dois primeiros anos de mandato, em parceria com aliados politicos,

Jango fez uma campanha nacional defendendo a democracia e o fim do
parlamentarismo®. No dia 06 de janeiro de 1963, foi realizado um plebiscito, que
optou pelo retorno do presidencialismo, sendo este aprovado com 82% de votos

populares.

i

LD porp @ e B e B s R A e i @ P
Contra a miséria e g it e Sl
Contra o analfabetismo L.E":,:E.H-E::“? St ey
Contra a falta de terra 5= s e s o e oo b i s
Contra a usurpacdo do seu voto
no nin s oe JanerRo Marove <! NA

Cartaz Oficial de campanha contra o parlamentarismo e em defesa do presidencialismo — 1963

SFonte de pesquisa sobre as a¢bes de Jango e de seus aliados para por fim ao regime parlamentarista
disponivel no site do Centro de Pesquisa e Documentagédo de Historia Contemporanea do Brasil — Fundagéo
Getulio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/Os_gabinetes_parlamentaristas
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Com esta vitoria e podendo exercer plenos poderes de governar sem
interferéncia do veto de uma junta parlamentar, o Plano Trienal® de reformas
politicas ganhou visibilidade com a aprovacdo popular. O plano era composto por
medidas para conter a crise econdmica, por meio de planos que valorizavam o

bem social, sendo elas:

Reforma Agraria: visava alavancar o desenvolvimento econdmico do
pais; a reforma pretendia ceder aos trabalhadores rurais 0s mesmos direitos
dos trabalhadores urbanos e desapropriar e redistribuir terras inutilizadas,
que deveriam ser cedidas a funcéo social.

Reforma Urbana: visava a justa distribuicdo de solo urbano e ao direito a
moradia digna a todas as familias, freando a especulagdo imobiliéria e
diminuindo o déficit de moradias nos grandes centros urbanos.

Reforma Eleitoral: visava a extensdo do direito ao voto aos analfabetos e
aos militares de baixa patente e a legalizacdo do partido comunista no
Brasil, com aumento de 40% no nimero de votos validos no processo
eleitoral.

Reforma educacional: visava a valorizacdo do magistério e do ensino
publico em todos os niveis.

Reforma Fiscal: visava a um maior controle sobre o capital estrangeiro;
pretendia promover justica fiscal e aumentar a arrecadacdo do Estado,
limitar a remessa de lucros para o0 exterior, principalmente das
multinacionais.

Reforma Bancaria: visava a ampliacdo do acesso ao crédito pelos

produtores.

Em 13 de marco de 1964, Jango fez um comicio para mais de 150 mil
pessoas na Central do Brasil. O presidente defendia que as reformas propostas

pelo Plano Trienal livrariam o pais do caos econémico. Apesar da grande adesdo

SFonte de pesquisa para o Plano Trienal de Jodo Goulart disponivel no site do Centro de Pesquisa e
Documentagdo de Histdria Contemporénea do Brasil — Fundagdo Getudlio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/O_plano_trienal_e_a_politica_ec
onomica
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popular, o “Comicio da Central”’

, como ficou conhecido, fortaleceu o argumento
da oposigéo, em parceria com 0 embaixador americano Lincoln Gordon, que o0

acusou de comunista e instigou uma mobilizacdo social anti-Goulart.
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Comicio da Central — 13 de margo de 1964 (foto de C. Bosco, acervo do jornal Ultima Hora)

Prest‘denl‘e Gouwularf: — A Comnstituicao Deve Ser Revisio
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Primeira pagina do jornal Ultima Hora — 14 de marco de 1964

"Fonte de pesquisa para o Comicio da Central disponivel no site do Centro de Pesquisa e Documentagéo de
Histéria Contemporanea do Brasil — Fundagdo Getulio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConjunturaRadicalizacao/Comicio_das_reformas
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No auge da Guerra Fria, o presidente dos Estados Unidos, John F.
Kennedy, incumbiu o embaixador Lincoln Gordon de acompanhar a
movimentacdo politica do Brasil. A América do Norte ndo poderia permitir a um
pais como o Brasil aderir ao regime comunista, ameacando a economia dos
americanos. Apos a morte de Kennedy, o presidente Lyndon Johnson viu-se
pressionado internamente pelos republicanos mais reacionarios e comegou a
operar com maior agressividade na politica externa contra as investidas dos
soviéticos. Neste momento, 0 embaixador Gordon, apos o “Comicio da Central”,
convenceu o presidente Johnson de que o Plano Trienal de Jango era uma
investida comunista, principalmente no que dizia respeito & nacionalizacdo de
varios setores industriais, tais como o de producdo de energia elétrica, o quimico-
farmacéutico e de refinacédo de petroleo. Desta forma, o governo brasileiro tornou-
se oficialmente uma ameaca a economia norte-americana. Gordon, que ja
mantinha uma excelente relacdo com altas patentes do exército brasileiro, também
se uniu aos grandes empresarios de industrias nacionais e internacionais para

garantir o apoio financeiro para a intervengéo militar.
| S Paulo: Metralha e Bombas Impedlram thelro Neto de Falar
PRV oo AT
OPOSICAO EM DESESPERO

r DA BEORML

ANTES DA RIEI:ORMAE
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ACHA JUSTA “BLITZ”
CONTRA GANANCIA

Primeira pagina do jornal Ultima Hora em campanha “anti-Goulart” — 17 de margo de 1964
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Além da investida do governo americano, 0 embaixador dos Estados
Unidos também contou com a ajuda da ala conservadora da igreja catdlica,
liderada por Dom Jaime de Barros Cémara, em parceria com o padre norte-
americano Patrick Peyton (enviado ao Brasil por recomendacdo de Lincoln
Gordon). Essa parceria fortaleceu o ideal conservador e angariou um maior
numero de devotos religiosos. Com o discurso de preservacao da moral e dos bons
costumes, criaram a Cruzada do Rosario em Familia. Com isso, nessa cruzada,
uma grande massa de fiéis acabava participando de congressos que promoviam
campanhas anticomunistas. Mas foi a parceria de Dom Jaime Camara, do Padre
Peyton e do deputado Antonio Silvio Bueno, com o apoio do governador de S&o
Paulo, Ademar de Barros, que, no dia 19 de marco de 1964, cerca de 300 mil
pessoas foram da Praga da Republica em direcdo a Praca da Se, participando da
“Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”®. Tendo o apoio de entidades
como a Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), a Unido Civica
Feminina (UCF), a Fraterna Amizade Urbana e Rural, o Grupo de Agéo Patriotica
(GAP) e 0 Comando de Caca aos Comunistas (CCC), este movimento, composto
principalmente pela classe média conservadora, anticomunista e anti-Goulart,
tinha como proposta livrar a sociedade brasileira da ameaca que, ao seu ver, 0S

“terroristas vermelhos” representavam para a nacao.

Um jornal a service do Brasil

Nova luta em Chipre FOLH A DE S PAULO URSS do uu!onjv‘;-:r-t
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Povo, pela Comhrwcao
LLTITY
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e
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Primeira pagina do jornal Folha de S&o Paulo, matéria sobre a

Frente Popular
tem programa e
diz o que quer

“Marcha da Familia com Deus pela Liberdade” — 20 de marco de 1964

®Fonte de pesquisa para a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade” disponivel no site do Centro de
Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil — Fundagdo Getulio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConjunturaRadicalizacao/A_marcha_da_familia_com_D
eus

Informacdes complementares sobre a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade” disponiveis no
documentério “O Dia que Durou 21 Anos”, de Camilo Tavares; Producdo Pequi Filmes, 2012. Filme
disponivel, na integra, em: https://www.youtube.com/watch?v=U91gtFREBY0


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

29

Na madrugada de 31 de marco para o dia 1° de abril, uma tropa da 42
Diviséo de Infantaria saiu de Juiz de Fora (MG) em direcdo ao Estado da
Guanabara, dando inicio ao golpe articulado por generais, empresarios e
governadores de oposicdo ao governo Jodo Goulart. Os Estados Unidos, que
esperavam uma resisténcia armada do presidente, ativaram a operagdo “Brother

Samng

, enviando para o porto de Santos navios e cagas para apoiar 0 exeército
brasileiro. Porém, Jango ndo partiu para a luta armada e foi ao encontro do
governador Leonel Brizola, que contava com as Forcas Armadas do Rio Grande
do Sul para protegé-lo. O presidente da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzilli,
mesmo sabendo que Jodo Goulart ndo havia deixado o pais, declarou vaga a
cadeira presidencial e assumiu o lugar de Jango. Logo nos primeiros dias, a
repressdo foi instaurada e comecaram as prisdes em massa de opositores a
chamada “revolucdo militar”. Apenas dois dias apds o golpe executado, no “dia
do tolo”, Jango exilou-se no Uruguai, oficializando a desmobilizagdo de qualquer
resisténcia civil/militar simpatizante ao presidente deposto. Com isso, os Estados
Unidos cancelaram a operacdo “Brother Sam”, retirando suas tropas da costa

maritima paulista.

2.1.2

“Aqueles que ndo amam a revolucéo, pelo menos devem temé-la” 10

I) O Presidente Castelo Branco e o golpe de 64

Apds uma semana da consumacado do golpe, surgiu o decreto do primeiro
Ato Institucional que revogava garantias democraticas da Constituicdo de 1946.
Os Atos Institucionais (Als) foram a forma mais eficaz que o Regime Ditatorial
encontrou para legitimar as acdes politicas dos militares e tinha como objetivo dar
uma aparéncia de legalidade as normas inconstitucionais.

O primeiro Ato de uma série de decretos autoritarios foi assinado em 09 de
abril de 1964. O Ato Institucional n°1** instituiu 0 Comando Supremo da Revolugéo,

*Detalhes sobre a operagdo “Brother Sam” disponiveis no documentario “O Dia que Durou 21 Anos”, de
Camilo Tavares; Producao Pequi Filmes, 2012. Filme disponivel, na integra, em:
https://www.youtube.com/watch?v=U91gtFREBYO0

%pronunciamento do General Carlos Guedes, no dia 1° de abril de 1964.

“pocumento oficial do Al-1 disponivel, na integra, em: www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-01-64.htm
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formado pelos militares: marechal Arthur Costa e Silva, entdo ministro da Guerra;
almirante Augusto Hamann Rademaker, ministro da Marinha; e major Francisco de
Assis Correia de Melo, ministro da Aeronautica.

O AI-1 suspendeu a imunidade parlamentar e o Comando Supremo
comecou a cacar mandatos, suspendendo por dez anos os direitos de 102
politicos. Além disso, determinou também que o Congresso, a partir da suspensao
e cassacdo dos politicos da casa, ainda sob mandato do recém-empocado
presidente Mazzilli, tinha 48 horas para indicar um presidente que concluisse o
mandato de Jango até 31 de janeiro de 1966.

Passado o prazo para as elei¢des indiretas no Congresso Nacional, no dia
15 de abril de 1964, sendo o candidato Unico indicado para o cargo, o general
Humberto de Alencar Castelo Branco - com 361 votos e 72 abstengdes - é
empossado presidente da republica. A indicacdo ganhou o aval do embaixador
americano Lincoln Gordon, que considerava Castelo Branco um excelente

interlocutor entre as duas nagoes.

Castelo Branco: 'Defenderei Com
Honra e Lealdade a Conshimguo g

= munit aladin, "oRie deeg A Lo et A 40 A e i §
iy -4 g g,
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AT o

Primeira pagina do jornal O Globo - 16 de abril de 1964

Mesmo prometendo defender a constituicdo com honra e lealdade, na série
de acBes arbitrarias e inconstitucionais do mandato de Castelo Branco podemos
destacar as seguintes: a criacdo e implementacdo da Constituicdo de 1967, que
incorpora 0s Atos Institucionais e os Atos Complementares a legislacdo, com o
objetivo de dar base legal ao regime; a punicdo severa dos militares simpatizantes
ao governo de Jodo Goulart e resistentes a chamada revolucdo; a extin¢do de
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partidos politicos que se opuseram ao novo regime e o cancelamento das elei¢des
diretas de 1965.

) O Presidente Costa e Silva e a criagcdo do Ato Institucional

n° 5: a oficializacdo do periodo de “caca as bruxas”

Em 15 de marco de 1967, o general Arthur da Costa e Silva, ministro do
Exército e membro do Comando Supremo da Revolucéo, torna-se o segundo
presidente da ditadura, também algado ao cargo por elei¢do indireta e sem
adversarios para disputa-lo.

Assim como Castelo Branco, Costa e Silva promete a nacao salvaguardar
os direitos democréaticos garantidos pela constituicdo. Porém, seu governo é
caracterizado por severos confrontos populares, onde a truculéncia da policia
militar contra a populacdo civil aumenta radicalmente. O periodo também ¢é
marcado pela edicdo do Ato Institucional n°5*, que instaura o inicio do que se

denomina como “o golpe dentro do golpe”.

O Ato Institucional n°5: “o golpe dentro do golpe”

No periodo de 1964 a 1969, comandantes e chefes do Exército, da
Marinha e da Aerondutica e os Presidentes da RepuUblica criaram e editaram 17
Atos Institucionais, com o apoio irrestrito do Conselho de Seguranca Nacional.
Entre tantos Atos Institucionais, o Al-5 foi definitivo para que a chamada
“Revolucdo Militar” ganhasse forca em seu discurso de defender o Brasil contra a
ameaca comunista liderada por pessoas consideradas pelo Estado como terroristas
subversivos que tentavam dominar o pais, se transformando no mais longo regime
ditatorial da América Latina. Com isso, o golpe civil/militar, que deveria ser
apenas um governo transicional com o intuito de “colocar a casa em ordem”,
ganhou uma ferramenta fundamental para fazer-se perdurar de forma cruel e

leviana por 21 anos, configurando o chamado “golpe dentro do golpe”®.

2Documento do Ato Institucional n° 5 disponivel, na integra, em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm

3Detalhes sobre “o golpe dentro do golpe” disponiveis no artigo “Al-5: o golpe dentro do golpe”, publicado
na PUC-Rio Digital. Disponivel em: http://puc-riodigital.com.puc-rio.br/media/7%?20-
%20ai5%200%20golpe%20dentro%20do%20golpe.pdf
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No dia 28 de marco de 1968, o universitario Edson Luis* foi morto com

um tiro no peito pela Policia Militar. Na ocasido, estudantes que ocupavam a sede
inacabada do restaurante universitario Calabouco solicitavam o término das obras,
melhores condi¢cdes de higiene e garantia de que todos os estudantes tivessem
acesso a uma alimentagdo de qualidade. Policiais militares invadiram o local, a
principio atirando para o alto, mas, como consta no laudo cadavérico de Luis, a
trajetdria do projetil era da direita para a esquerda e ndo de cima para baixo,
comprovando a clara intencdo de matar por parte da PM. Seu enterro reuniu cerca
de 50 mil pessoas e manifestantes gritavam em coro: “um estudante morreu, podia
ser seu filho!”**. Durante o velério, algumas pessoas foram feridas e presas em
mais uma operacdo truculenta da Policia Militar contra a populacdo. A missa de
sétimo dia acabou se transformando em protesto nacional e contava com o0 apoio
da igreja, que se encontrava cada vez mais envolvida com a luta pelos direitos
humanos. Entretanto, assim como nas demais manifestacdes, centenas de pessoas
em diversas cidades do Brasil foram presas e até mortas por acGes perpetradas por

agentes do Estado.

Epson Luiz Lima Souro

FiLiacio: Maria de Belém Lima Souto e Jodo Santos
DATA E LOCAL DE NASCIMENTO: 24/2/1950, Belém (PA)
ATUACAO PROFISSIONAL: estudante

ORGANIZACAO POLITICA: movimento estudantil

DaTA E LoCAL DE MORTE: 28/3/1968, Rio de Janeiro (GB)

Imagem do cabegalho do caso de Edson Luiz na CNV- Volume I11: Mortos e Desaparecidos Politicos

As manifestacbes contra o regime militar e a crescente repressdo do
Estado, agindo violenta e covardemente contra o povo, inspiraram um dos mais

marcantes eventos organizados pela frente estudantil. No dia 26 de junho de 1968,

Ycaso que consta no Relatdrio da Comissédo Nacional da Verdade, pg. 224 do VVolume I11: Mortos e
Desaparecidos Politicos.

15Informa(;()es complementares sobre o ciclo de passeatas engatilhadas ap6s a morte do estudante Edson Luiz
e manifestacOes politicas contrérias a ditadura disponiveis no site do Centro de Pesquisa e Documentagdo de
Histdria Contemporénea do Brasil — Fundagdo Getulio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/AlS
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a “Passeata dos 100 Mil” contra a ditadura militar dominou as ruas do centro do
Rio de Janeiro, reunindo, além dos estudantes, intelectuais, operérios,

profissionais liberais, religiosos, tendo, também, uma grande adesdo de populares.

“Passeata dos 100 Mil”” — Rio de Janeiro, 26 de junho de 1968 (foto de Evandro Teixeira)

No dia 02 de setembro de 1968, em meio as crescentes manifestaches
populares que reivindicavam o fim da ditadura, culminando na “Passeata dos 100
Mil”, e em meio as greves em diversos setores industriais brasileiros, o deputado
Marcio Moreira Alves, do MDB, discursou® na Camara, pedindo que a populagéo
boicotasse as paradas militares de 7 de setembro. Solicitou, também, que as jovens
brasileiras ndo participassem dos bailes nos clubes militares e tampouco
namorassem oficiais do exército, pois a populacdo ndo deveria apoiar qualquer

festividade que tivesse ligacdo com os quartéis.

“Todos reconhecem ou dizem reconhecer que a maioria das forgas armadas néo
compactua com a clpula militarista que perpetra violéncias e mantém este pais
sob regime de opressdo. Creio ter chegado, ap6s 0s acontecimentos de Brasilia, 0
grande momento da unido pela democracia. Este € também o momento do
boicote. As maes brasileiras ja se manifestaram. Todas as classes sociais clamam
por este repudio a policia. No entanto, isto ndo basta.(...)

As cupulas militaristas procuram explorar o sentimento profundo de patriotismo
do povo e pedirdo aos colégios que desfilem junto com os algozes dos estudantes.
Seria necessario que cada pai, cada mée, se compenetrasse de que a presenca dos
seus filhos nesse desfile é o auxilio aos carrascos que 0s espancam e 0S
metralham nas ruas. Portanto, que cada um boicote esse desfile.

Esse boicote pode passar também, sempre falando de mulheres, as mogas.
Aguelas que dancam com cadetes e hamoram jovens oficiais. Seria preciso fazer
hoje, no Brasil, que as mulheres de 1968 repetissem as paulistas da Guerra dos

Texto do discurso disponivel, na integra, em:
http://ultimainstancia.uol.com.br/conteudo/noticias/68041/Leia+e+ouca+a+integra+dos+discursos+emblemati
cos+do+deputado+marcio+moreira+alves+em+1968.shtml
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Emboabas e recusassem a entrada a porta de sua casa aqueles que vilipendiam-
nas (...)” (ALVES, 2 de setembro de 1968).

Com a crescente adesdo popular a manifestacbes contrarias ao regime
militar e com a grande repercussdo que teve o discurso de Marcio Moreira Alves,
o0 presidente Costa e Silva e 0 Comando Supremo da Revolugdo entraram com um
pedido de quebra da imunidade parlamentar e instauracdo de um processo
criminal contra o deputado. No dia 12 de dezembro de 1968, Marcio Moreira
Alves, obteve o direito de defesa’’ perante o Congresso Nacional e, em seu longo
discurso contra a ditadura e pelo direito de liberdade da nacdo, os seguintes

trechos se destacam:

“Marcou-me 0 acaso para que me transformasse em simbolo da mais essencial
das prerrogativas do Poder Legislativo. (...) Sei bem que a prova a que me
submeteram estd muito acima de minhas forcas e de minha capacidade. (...)
Assim podera ser, também, neste caso, apagado 0 meu nome, apagados 0s nomes
de quase todos nds da memoria dos brasileiros, nela ficarg, intacta, a decisdo que
em breve a Camara tomara. Nao se lembrardo os posteros do deputado cuja
liberdade de exprimir da tribuna o seu pensamento é hoje contestada. (...) A
verdade histérica € que os homens passam, mas os direitos que uma geracdo
estabelece, através de suas lutas, as outras geracdes sdo legados, pouco a pouco
criando o patriménio comum das leis, garantias e liberdades de uma nagéo.(...)
Sei que a tentativa de cassar 0 meu mandato € apenas a primeira, de muitas que
virdo. Sei que o apetite, dos que a esta Casa desejam mal, é insaciavel. Os que
pensam em aplaca-lo hoje, com o sacrificio de um parlamentar, estardo apenas
estimulando a sua voracidade. (...) Entrego-me agora ao julgamento dos meus
pares. (...) Volta-se o Brasil para a decisdo que tomaremos. Mas sé a Historia nos
julgard.” (ALVES, 12 de dezembro de 1968).

A recusa do Congresso Nacional em atender ao pedido do Estado foi o
estopim para a maior represalia politica do regime ditatorial. Em resposta a
decisdo dos parlamentares, no dia 13 de dezembro de 1968 (dia seguinte ao
discurso de defesa do deputado), o Presidente da Republica, general Arthur Costa
e Silva, aprovou a edicdo do Al-5. A mais nova arma do regime militar, o Ato
Institucional n° 5 exigiu que a Camara entrasse em recesso por tempo
indeterminado e Marcio Moreira Alves, tendo posto sua vida em risco, pediu
exilio politico e so pode retornar ao Brasil quando foi instaurada a Lei de Anistia
em 1979.

Y Texto da defesa disponivel, na integra, em:
http://ultimainstancia.uol.com.br/conteudo/noticias/68041/Leia+e+ouca+a+integra+dos+discursos+emblemati
cos+do+deputado+marcio+moreira+alves+em+1968.shtml
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O Ato, além de decretar o recesso do Congresso, concedeu ao Presidente

da Republica plenos poderes para assumir fungdes legislativas, cassar mandatos,
intervir em estados e municipios, suspender direitos politicos de qualquer pessoa e
vetar Habeas Corpus para crimes politicos. Os danos causados pelo Al-5 foram
imediatos. Além do fechamento do Congresso, no mesmo dia, Juscelino
Kubitschek foi preso ao sair do Teatro Municipal do Rio e levado para um quartel
em Niterdi. No dia seguinte, o governador Carlos Lacerda foi preso pela policia
militar e até o dia 30 de dezembro 11 deputados federais tiveram seus mandatos
cassados. Até outubro de 1969, o Congresso permaneceu fechado e 333 politicos
tiveram seus direitos suspensos (dos quais 78 deputados federais, cinco senadores,

151 deputados estaduais, 22 prefeitos e 23 vereadores).

Adrr.dc
obatida, efnq.c(‘ fala
recesso, o presidente trdef:v as ler

ENTRE US PRESOS, JUS[}ELINU

Vérias prisdes forom efetuodas ontemn: Jusceling Kubitschek saiu préso ontem do Teatro Municipal, no Rie. ODU >cr:-cou
ot embaoixodas pora evitor que alguém peca asile ou se refugie. Outros detidos: od:;uodul'kl;l\:: o, -

lot Heiter Cony, Hélio Fernandes, Tendria Cavalconti, o ex-governodor Raofoel dc
Peralva, do "Correio da Manh3", h préso depois que 05 agentes arrombarom as port

s; ¢ o Congresso

Capa do Jornal da Tarde — 14de dezembro de 1968.
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Com o Ato Institucional n° 5, diversas armas de repressdo e censura
surgiram. Qualquer expressdo artistica e todos 0s programas nos meios de
comunicacdo de massa que fizessem oposicdo ao regime eram considerados
"subversivos”, sendo censurados e, na maioria das vezes, retirados de circulacdo e
tendo seus autores presos. Com esta medida, apds a declaragdo explicita da
abertura da temporada de “caga as bruxas” no meio politico nacional, varios
artistas, jornalistas e intelectuais tiveram que se exilar no estrangeiro e 0s
oposicionistas que continuaram no pais tentaram encontrar formas de driblar a
censura e manter o anonimato das dendncias contra as a¢des do Estado. Este, por
exemplo, foi o caso da publicacdo de previsdo meteoroldgica do Jornal do Brasil
no dia seguinte a instauracdo do Al-5. O editorial, mesmo sabendo dos riscos a
que estava se submetendo, anunciou discretamente no cabecalho da capa a
seguinte nota sobre o tempo: “Tempo negro. Temperatura sufocante. O ar esta
irrespirdvel. O pais esta sendo varrido por fortes ventos. Max.: 38°, em Brasilia.

Min.: 5°, nas Laranjeiras.”

Tempo negro. Tempe-
ratura sufocante. O ar
esti  irrespiravel. O
pais estit sendo varri-
do por forles ventos.
Mix,: 389 em Brasi.
lia. Min.: 59, nas Lay
ranjeiras.

Capa do Jornal da Tarde — 14 de dezembro de 1968.

A censura era aplicada por agentes responsaveis por examinar os trabalhos
artisticos e/ou informativos produzidos e distribuidos para as massas populares
durante a chamada Revolugdo Brasileira. O veto, sendo ele para produgdes
artisticas, intelectuais, jornalisticas e/ou politicas, tinha como base critérios que
defendiam a “moral e os bons costumes da familia brasileira”, acobertando, na
maioria das vezes, qualquer tipo de denuncia das arbitrariedades cometidas pelos
agentes do Estado. Sendo assim, o siléncio se tornou uma das armas mais

poderosas do regime militar contra seus opositores. Todos 0s meios de
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comunicacdo estavam fadados a divulgacgdo restrita de tudo o que atendesse aos
interesses do regime de excecado instaurado pela ditadura militar. Em um trecho do
texto introdutdrio do Al-5, duas das consideracdes do documento escancaram as

intencdes levianas de silenciar quem se opusesse ao Estado:

“CONSIDERANDO, no entanto, que atos nitidamente subversivos, oriundos dos
mais distintos setores politicos e culturais, comprovam que 0s instrumentos
juridicos, que a Revolucdo vitoriosa outorgou a Nacdo para sua defesa,
desenvolvimento e bem-estar de seu povo, estdo servindo de meios para combaté-
la e destrui-la;

CONSIDERANDO que, assim, se torna imperiosa a adogdo de medidas que
impecam sejam frustrados os ideais superiores da Revolucdo, preservando a
ordem, a seguranca, a tranquilidade, o desenvolvimento econdémico e cultural e a
harmonia politica e social do Pais comprometidos por processos subversivos e de
guerra revolucionaria;”

(PRESIDENCIA DA REPUBLICA e Sub Chefia da Casa Civil, 13 de dezembro
de 1968)

[II) O Presidente Médici e os “Anos de Chumbo”

Em meados de 1969, o presidente Costa e Silva sofreu um Acidente
Vascular Cerebral e foi afastado do cargo, sem o conhecimento do povo. Devido a
gravidade do estado de satde do presidente, com o intuito de impedir que o vice-
presidente civil Pedro Aleixo fosse empossado, os ministros do Comando
Supremo da Revolugdo assumiram o poder em agosto de 1969. Ent&o, o Al-12'®
foi instaurado, para evitar a resisténcia de comandantes militares que

guestionavam a autoridade da Junta Militar.

“Dispbe sobre o exercicio temporério das funcdes de Presidente da Republica
pelos Ministros da Marinha, do Exército e da Aeronautica, enquanto durar o
impedimento, por motivo de salude, do Marechal Arthur da Costa e Silva, e da
outras providéncias.”

(PRESIDENCIA DA REPUBLICA e Sub Chefia da Casa Civil, 1° de setembro
de 1969)

Mas o sucesso do sequestro do embaixador dos EUA, Charles Elbrick,
comandado pela Acdo Libertadora Nacional (ALN) e pelo Movimento
Revolucionario 8 de outubro (MR-8), libertou 15 presos politicos. Humilhado, o
governo dos ministros durou apenas trés meses e, no dia 30 de outubro de 1969,

¥pocumento do Ato Institucional n® 12 disponivel, na integra, em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-12-69.htm
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acabou tendo que transferir os poderes presidenciais ao general Médici. Tendo
amplo apoio do Exército para o seu governo, o general empossado ja sabia que
iria enfrentar uma intensa represalia da luta armada contra o regime. Entretanto,
possuia vasta experiéncia em combate de guerrilhas e ja vinha ampliando e
especializando o servico de inteligéncia e todo o aparato militar necessario para

aniquilar seus inimigos.

IAhmulnka Apreensiva Com Onda de Seqiiestros

Diario@@oticias
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André Yoshinags Frasilin Martine

Primeira pagina do Diario de Noticias: militantes sequestram outro embaixador j& no mandato do presidente Médici,
0 alemé&o Ehrenfried von Holleben — 13 de junho de1970.
Antes de assumir o cargo de chefe de Estado, o general Emilio Garrastazu
Médici foi chefe do Servigco Nacional de Informacdo (SNI), criador dos CODIs

(Centros de Operacdes de Defesa Interna) e da OBan (Operacdo Bandeirantes). A
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Operagdo Bandeirantes, sediada na cidade de S&o Paulo, foi financiada por
empresarios poderosos, por industrias multinacionais e pela FIESP, acdo que
fortaleceu ainda mais a caracteristica de ditadura civil/militar que marcou todo o

periodo.

Mais respeito com
éstes cavalheiros.

Vit v lenibra o

J it

Nossg mensagem,
no 148* aniversario da .
Independéncia do Brasil.. ji
@ Ford-VWIIys do Brasil S.A. :u.:l:l.mu uma‘n.;l::::e:::;.:‘:;:?umhmm-m

Fibrica Naclosal de Embalageas SR

A esquerda, antincio da Ford-Willys enaltecendo o Brasil do regime militar; & direita, anincio enaltecendo o plano

econdmico do Brasil no governo de Médici, uma parceria das empresas Atlantis e Cia. Quimica Duas Ancoras — 1970.

A instalagdo militar criada na capital paulista centralizava os dados
coletados pelo SNI sobre pessoas consideradas subversivas e grupos terroristas,
criando estratégias para desmantelar as organizacdes de oposi¢do. Seu governo foi
0 mais brutal de todos do regime militar, sendo marcado pela repressdo e por
incontaveis dendncias de violagOes de direitos humanos. Um dos primeiros atos
de seu mandato foi a criacdo dos Destacamentos de OperacOes e Informagdes —
Centros de Operacdes de Defesa Interna (DOI-Codi)*®, replicando o modelo
paulista da OBan em instalacdes militares espalhados por todo o pais.

“Havera repressdo, sim. E dura. E implacavel. Este governo ¢ forte demais
para se deixar atemorizar pelo terror”, anunciou Médici em seu discurso, no dia 31
de marcgo de 1970, declarando guerra aos opositores, evidenciando os “Anos de
Chumbo” da ditadura militar. De todos os militares que passaram pela cadeira

presidencial, o general Emilio Garrastazu Médici foi responsavel pelo periodo

19Inform.au;ées complementares sobre DOI-Codi e Oban disponiveis no site “Atlas Histérico do Brasil”, da
Fundagdo Getulio Vargas: http://atlas.fgv.br/verbete/10989
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com 0 maior nimero de denuncias das graves violagcdes de direitos humanos,
sendo marcado pela brutalidade das operagdes que visavam aniquilar os inimigos
do Estado. O servico de inteligéncia (SNI) e os destacamentos das instalacfes
militares de defesa interna, os DOI-Codis, planejavam e executavam operacdes
mirabolantes que extinguiram as principais organizagdes revolucionarias, como a
Acdo Libertadora Nacional (ALN), a Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR), a
Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares), o Partido
Comunista Brasileiro Revolucionario (PCBR), a Ala Vermelha, o Movimento
Revolucionéario Tiradentes (MRT), o Movimento Revolucionario 8 de outubro
(MR-8) e o destacamento guerrilheiro do PCdoB.

Documento com lista de nomes e enderecos de funcionarios da Volkswagen, considerados subversivos, entregue ao SN1%°.

BANDIDOS TERRORISTAS

PROCURADOS PELOS ORGAOS DE SEGURANGA MNACIONAL

[ER———
SORCALVEE (GUDW  Mw

AD VER QUALQUER DELES AVISE O PRIMEIRC POLICIAL QUE ENCONTRAR OU
TELEFONE PARA 221-1023 221 - 1893 B ————

= e 23%- LIS

Cartaz com fotos de militantes da ALN e VPR procurados pelos 6rgédos de seguranga nacional.

?*Todos os documentos oficiais e confidenciais estio disponiveis para download em:
http://www.documentosrevelados.com.br
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IV) O Presidente Geisel e o0 enfraquecimento da “linha dura”

Com indicacdo de Médici, o candidato da Alianca Renovadora Nacional
(Arena), general Ernesto Beckmann Geisel, assume a presidéncia no dia 18 de
junho de 1973. Neste periodo eleitoral, o MDB tentou uma manobra para
chamar a atencdo da populagdo, lancando a candidatura do civil Ulysses
Guimaraes. Porém, todos ja sabiam que tudo ndo passava de um espetaculo
ensaiado pelo Estado que servia apenas de fachada, pois se tratava de uma
eleicdo indireta para ocultar um processo antidemocratico, com cartas
marcadas no Congresso Nacional.

Quando Geisel assumiu o poder, Médici ja havia concluido o projeto de
“limpeza de forgas permissivas da oposi¢cdo”, aniquilando as organizagoes
militantes de guerrilha armada. Apds quase 10 anos de regime ditatorial, agindo
com extrema truculéncia sobre a populacdo brasileira, 0 Estado se encontrava em
uma situagdo insustentavel para a manutencdo do governo de excecdo. O plano do
presidente era dar inicio a transicdo governamental, o chamado “processo de

abertura”?

, que resultaria no fim da chamada Revolucdo Militar. E importante
ressaltar que esta transicdo deveria acontecer a longo prazo, pois ndo poderia
ameacar a ordem e o poder dos militares sobre a populacéo civil e, muito menos,
abalar interesses econdmicos de classes dominantes que, ao longo de todo este
periodo, apoiaram financeiramente a ditadura.

Porém, se, por um lado, a populacéo se fortalecia gradativamente, ecoando
gritos de protesto contra o Estado, denunciando as violagdes de direitos humanos
no Brasil e no mundo, por outro, Geisel tinha que enfrentar a resisténcia de setores
militares radicais, contrarios ao processo de redemocratizacdo do pais. Uma das
propostas do governo era conter a violéncia das instalacbes militares para
melhorar as relagdes do Brasil com o mundo. Com isso, a principal medida
(porém tardia) do general foi a revogacdo do Ato Institucional n°5. A decisdo de
postergar a revogacdo do Al-5, ainda que o presidente tenha antecipado a
eliminacdo gradativa de alguns mecanismos de repressao - como, por exemplo, a

suspensdo de censura prévia dos meios de comunicagdo -, permitiu que os 6rgaos

21Inform.au;c“ms complementares sobre o “processo de abertura politica” do governo Geisel disponiveis no site
do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil — Fundagdo Getulio Vargas:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/PacoteAbril
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de repressdo continuassem a praticar os mais graves atos de violagéo de direitos

humanos, como a tortura, seguida de assassinato e ocultagdo de cadaver, de

pessoas consideradas como “elementos subversivos”.
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Matéria sobre o fim do Al-5 do Jornal do Brasil: as 24h do dia seguinte a publicacéo, ou seja,

apos 10 anos de sua edicéo, o Ato foi revogado — 30 de dezembro de 1978.

Um dos casos mais emblematicos do governo Geisel ocorreu no dia 24 de
outubro de 1975, quando o jornalista Vladimir Herzog®? foi convocado a prestar
esclarecimentos sobre sua atuagdo politica no Partido Comunista Brasileiro (PCB)
e se apresentou a sede do DOI-Codi, na capital paulista. No dia seguinte, Herzog
apareceu morto em sua cela. O cenario simulava suicidio por enforcamento.
Porém, o laudo cadavérico e as imagens fotograficas comprovavam que teria sido
impossivel o jornalista ter se enforcado da altura em que se encontrava pendurado
pelo pescoco com um cinto de couro. Na ocasido, Geisel ndo tomou nenhuma
atitude contra os Orgdos de repressao e 0 assassinato ganhou grande repercussao

na imprensa local e internacional.

22Inform.au;ﬁes sobre o caso Vladimir Herzog disponiveis no site do Instituto Vladimir Herzog:
http://vladimirherzog.org/biografia/

%Caso que consta do Relatdrio da Comissao Nacional da Verdade, pg. 1.794 do Volume I11: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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Poucos meses depois, o operario Manoel Fiel Filho® também morreu nas
dependéncias do DOI-Codi, em circunstancias idénticas as do jornalista. Mais
uma vez, as dendncias feitas pela imprensa, por exilados politicos e organizacdes
ndo governamentais fez com que o Brasil ganhasse os holofotes do mundo,
alertando a todos para a gravidade dos crimes de tortura que estavam sendo
cometidos no pais por mais de uma década. O caso acabou se tornando a gota
d’agua de uma longa série de arbitrariedades cometidas por agentes do Estado e
fez com que Geisel ndo tivesse outra saida: demitiu o comandante do 2° Exército,
general Ednardo D’Avilla, sendo esta a primeira agdo efetiva de repreensdo do
governo contra o nucleo remanescente de militares radicais a favor do regime.
Além disso, em outubro de 1977, para conter 0os animos de diversos setores da
sociedade e com a intencgdo de firmar de vez a sua supremacia sob o radicalismo
das Forcas Armadas, 0 presidente extinguiu o Ministério da Guerra, com a
demisséo do entdo ministro do exército, general Sylvio Frota.

PALE
GEI

MINISTRO
DO EXERCITO

0_s fat95, 0S personagens e as possiveis
onseqiléncias de um movimentado dia em Brasilia

i

Capa do Jornal da Tarde — 13 de outubro de 1977.

%4Caso que consta do Relatdrio da Comissao Nacional da Verdade, pg. 1.811 do Volume I11: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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V) O Presidente Figueiredo e a transicao para a democracia

O general Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo, que até entdo era o
chefe do SNI, foi o ultimo dos presidentes do regime militar, assumindo o
cargo no dia 15 de marco de 1979. Indicado por Geisel para sucedé-lo,
Figueiredo estava comprometido com a finalizacdo da transicdo de um regime
autoritéario para o regime democratico.

No decorrer de seis anos de mandato, a sociedade e a politica nacional
estavam cansadas com tanta corrupcao, permissividade e crueldade, resultantes
das acbes do Estado. Porém, os grupos militares mais radicais, contrarios ao
fim do regime, executaram atos terroristas contra a populagdo, com o intuito de
retroceder e desestabilizar qualquer acordo que defendesse o retorno da
democracia.

Foi neste periodo que entidades, comissbes e organizacdes néo
governamentais, formadas por correntes politicas da oposi¢do, setores
progressistas religiosos e familiares de presos, mortos e desaparecidos
politicos, formaram o primeiro Comité Brasileiro pela Anistia (CBA). O
movimento a favor da Anistia para presos politicos comegou em 1975, mas foi
em 1979 que se transformou em uma campanha nacional, fortalecendo,
também, a repercussdo internacional. Na ocasido, visando acalmar &nimos e
restabelecer a imagem politica do Brasil em suas relagbes exteriores,
Figueiredo sancionou a lei que anistiava todos os presos politicos condenados
por atos de excecgdo, permitindo que exilados politicos pudessem retornar ao
pais. Entretanto, aqueles que haviam cometido “crimes de sangue” nédo
estariam protegidos pela Lei da Anistia® de 1979. Além de excluir os
condenados por crime de sangue, a lei concedia o direito de perdédo a todos 0s
militares dos oOrgdos de repressdo que cometeram crimes de tortura e
assassinato, com a desculpa de que estes agentes estavam exercendo 0 seu
papel de proteger a nagdo da ameaca terrorista de forcas guerrilheiras. Desta
forma, ficou evidente que o governo ndo pouparia esforgcos para isentar as

Forcas Armadas de qualquer tipo de punicao legal.

%% | ei de Anistia de 1979 disponivel, na integra, em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L6683.htm
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Capa do jornal Folha de S&o Paulo — 28 de junho de 1979

Figueiredo acabou enfrentando tanto a revolta de organizacbes de
oposicao, que lutavam por anistia ampla e irrestrita a todos os presos politicos,
como a discordia entre a ala militar a favor do processo de abertura da politica
nacional e as forcgas radicais ligadas aos 6rgdos de repressdo que discordavam
do fim do regime militar. O terrorismo da extrema direita, em sua maioria
formado por militares radicais, assombrou o pais em 1980 e 1981. Os
principais alvos de ataque®® com bombas e incéndios criminosos eram redacées
e bancas de jornal, livrarias, escolas e sedes de entidades politicas e religiosas
que defendiam a redemocratizacdo do Brasil. Por mais que a populagédo
organizasse atos e manifestaces e a imprensa denunciasse 0s ataques, 0

governo nada fazia contra os militares responsaveis pelos atos terroristas.

26Inform.au;ées complementares sobre os ataques de 1980 e 1981, assim como uma lista de lugares atacados,
disponiveis no site Memorial da Democracia: http://memorialdademocracia.com.br/card/direita-explosiva-
faz-ataques-em-serie#card-215
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= no Tuca,
- diaM ;::;sosto,ﬁsw horas.

uvdio

no Teatro Universitario Catélico (Tuca) — Sao Paulo, 11 de agosto de 1980

No dia 27 de agosto de 1980, mesmo dia em que ocorreram atentados no

gabinete do vereador Antonio Carlos de Carvalho (PMDB) e na redagédo do jornal

“Tribuna da Luta Operaria” (jornal do PCdoB), uma carta bomba enderecada a OAB

mata a secretéria da presidéncia da Ordem dos Advogados, Lyda Monteiro®’. Mas foi

a tentativa frustrada de ato terrorista no show comemorativo do dia 1° de Maio, no

Riocentro, que revelou ao mundo as a¢des da ala radical militar.

SABADO - 3 DE OUTUBRO DE 1981

Em sessdo tumultuada,

STM arquiva o Riocentro |

Da sucursal de
—_BRASILIA

Em sessfo tumultuads — aberta
em parte ao piblico — que durou mais
m}uw horas, o Superior Tribunal

W do corregedor-geral da Justh
tar, Célio Loblio Ferrelra, que soli-
citava o desarquivamento do IPM do
Riocentro e o0 séu encaminhamento ao
procurador-geral da mel-iii: Militar,
Miltom Menezes da Costa 0,

, para a
instauragho de uma aco penal contra
o capitio Wilson Lulz%havg:nmado.

litar durante o governo Ermnesto Geisel,

+| ¥otou pelo arquivamento do TPM. Jus-

tificou sya decisfo afirmando que, por
ser 0 Minkstério Piiblico “dono da aglio
penal”, devolver o Inquérito ao procu-
rador, sabendo antecipadamente qual
seria sua decisdo, seria desmoralizar o
Judicidrio militar,

to-voto do minlstro Jilio de S84 Bler-
renbach. A segunda, a pedido do gene-
ral Reynaldo Mello de Almelda “por
questho de ordem”, houve declaragiio

o umr.n__l ea temilra gtapa

g e P gy

experiente, com muito tempo de atua-
¢ho em missbes desta natureza, como
declarou o comandante do DOT do I
Exército. Era um entendido em bom-
bas. "0 sargento Rosérlo manuseava o
petardo, em seu colo, possivelmente em
cima de sua coxa direita e, provavel-

| mente graduando-o para funclonar
O julgamento dividiu-se em trés |
partes. A primeira, na leitura do relaté- |

dentro de um determinado prazo, quan-
do houve & eclosio.”

Prosseguindo, o almirante-ministro
afirmou ao plendrio do STM que “cerca
de 20 & 30 minutos depols desta detona-
géo, explodiu a outra bomba na subes-
tagho de energia elétrica, fato que nio

mios. O Bargento morreu e o oficial
sobreviveu. Se o morto fosse o oficial e |
0 sobrevivente o sargento, este ainda |
poderia alegar que cumpria ordens da-
quele, isto &, do mals antigo, sem dar |
maiores esclarecimentos”. Inconforma-
do, perante o plendrio, o almirante ad-
vertlu: “O capitio Wilson Lukz Chaves |
Machado, entretanto, estd vivo, e niio
pode deixar de ser ouvido em uma
auditoria, como acusado, a menos que o
Ministério Publico Militar seja levado
a0 descrédito perante toda a Nagho". E
ressaltou: “Lamento multo, mas esta-
mos diante de um um:gdoa mais nefas-
Py S =}

das =, o s mavaived_

Manchete da matéria sobre o arquivamento do caso da explos&o de bomba no estacionamento do Riocentro,
jornal O Estado de S&o Paulo — 03 de outubro de 1981.

20 caso consta do Relatorio da Comissio Nacional da Verdade, pg. 1.969 do Volume I1I: Mortos e

Desaparecidos Politicos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

48

O governo tentou encobrir a autoria do crime, em um inquérito fraudulento

que alegava “acidente de trabalho”, mesmo com todas as evidéncias apontando
para um crime premeditado. A bomba explodiu dentro de um carro no
estacionamento do Riocentro, matando um oficial do exército, o sargento
Guilherme Pereira do Rosario, e deixando gravemente ferido o capitdo Wilson
Dias Machado. As evidéncias que apontavam a explosdao como atentado terrorista
logo ganharam as paginas dos jornais, sendo elas: testemunhas que viram os dois
militares circulando no local e verificando mapas, placas de transito no caminho
para o evento com pichagOes da sigla VPR (grupo de esquerda que fora aniquilado
em operacOes dos “anos de chumbo” do presidente Médici), auséncia de qualquer
policiamento na hora do evento e, por fim, a presenca de duas granadas no local
da explosao, que estavam registradas em nome do capitdo Wilson. Apesar de nada
ter sido feito para punir legalmente os responsaveis pelo atentado, a exposi¢do da
ala radical militar no Brasil e no mundo néo deixou outra alternativa ao grupo que
ndo fosse *“desaparecer”. Com isso, 0 caso da explosdo do carro no
estacionamento do Riocentro, que aconteceu no dia 30 de abril de 1981, tornou-se

0 Ultimo registro de atentado terrorista no governo do presidente Figueiredo.

Quem explodiu
estas bombas no
Rio? Veja os
fatos e julgue.

&

Caderno publicado no jornal O Estado de S&o Paulo, todo dedicado as evidéncias do

crime deixadas pelos militares responsaveis pelo atentado — outubro de 1981.
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No dia 15 de janeiro de 1985, apds 21 anos de regime militar, acaba o
mandato de Figueiredo. Por meio de elei¢des indiretas, com 480 votos contra 180
dados a Paulo Maluf e 26 abstencfes no Colégio Eleitoral, Tancredo Neves € eleito
presidente da republica, com previsdo de governar o pais por 4 anos. Porem, no dia 14
de marco de 1985, um dia antes de sua posse, o presidente eleito foi internado para
uma intervencao cirdrgica emergencial que, devido a complicagdes pds-operatorias, 0
levou a 6bito no dia 21 de abril de 1985. Desta forma, encerra-se oficialmente o

periodo ditatorial no Brasil, com a posse do vice-presidente Jose Sarney.

VI) Os Numeros da Ditadura

Apés a leitura do item 2.1, “Contexto Historico”, do presente capitulo, é
possivel tracar um perfil e perceber as razdes ideoldgicas e as estratégias das
Forcas Armadas para perdurarem no poder. Os nimeros alcancados pela ditadura
registram marcas impressionantes e evidenciam o carater inconstitucional do
governo presidencial-militar de 1964 a 1985. Se tracarmos uma linha do tempo,
incorporando os seis mandatos presidenciais militares que tivemos no Brasil ao
longo desses 21 anos da ditadura, é possivel resumir em tdpicos os principais

atributos de cada presidente, como demonstrado no quadro abaixo:

‘...'J‘\- l
.
1964 1967 1969 . o0°° 1969 1979 1985
Castelo Branco Costa e Silva Junta Militar Meédici Geisel Figueiredo
punigies p
politicas politicas politicas politicas P
3.449 82 701 69
mortos e mortos € mortos ¢ mortos ¢ mortos e mortos e
desaparecidos desaparecidos desaparecidos lesaparecidos desaparecidos desaparecidos
25 27 7 228 58 1"
torturados torturado torturados torturados torturados torturados
363 810 171 3.664 1.008 0
dias de dias de dias de
33 261 51 0 14 0

Fonte: "Atos Institucionais: Sancdes Politicas", publicacdo editada pela Camara dos Deputados; Projeto Brasil: Nunca

Mais; Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
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Assim sendo, temos:

Castelo Branco: o Comando Supremo da Revolugdo — CSR (formado
pelos ministros da Guerra, da Marinha e da Aerondutica) editou e assinou
0 Ato Institucional n° 1 e, com isso, o governo do presidente Castelo
Branco foi responsavel pelo maior nimero de punicdes politicas, 3.449;
Costa e Silva: o Comando Supremo da Revolugdo — CSR (formado pelos
ministros da Guerra, da Marinha e da Aeronautica) editou e assinou o0 Ato
Institucional n°5 e, com isso, 0 governo do presidente Costa e Silva foi
responsavel pelo maior nimero de dias de Congresso fechado, 261 dias,
equivalentes a quase 9 meses;

Junta Militar: o Comando Supremo da Revolugdo — CSR (formado pelos
ministros da Guerra, da Marinha e da Aeronautica) se autoempossou no
poder, com a edicdo do Ato Institucional n° 12; porém, a manobra néo se
sustentou, por conta das acOes de represalia das organizacGes de guerrilha
armada de oposi¢do ao regime, e 0 mandato durou apenas 3 meses;
Médici: apds o insucesso da Junta Militar a frente do poder, Médici exigiu
a faixa presidencial e, com esta conquista, seu governo foi marcado pelo
periodo conhecido como “Anos de Chumbo”, sendo responsavel pela
impressionante marca de 228 mortos e desaparecidos e 3.664
torturados;

Geisel: apds Médici aniquilar as principais organizacfes de oposi¢cdo ao
governo, Geisel ficou responsdvel por iniciar o processo de abertura
politica; ainda assim, seu governo se situa em segundo lugar no ranking
de torturas, mortes e desaparecimentos de politicos;

Figueiredo: foi escolhido para suceder Geisel e concluir a abertura
politica, cuidando da transicdo entre regimes. Naquele momento,
percebeu-se que os casos de punicBes politicas, torturas e dias de
congresso fechado foram nulos. Porém, por conta da ala radical de
militares, que formou uma frente terrorista para desestabilizar o governo,

gerando panico na populagéo, houve 11 casos de mortos e desaparecidos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-RIo- CertificagaaoDigital N° 1612246/CA

51
Segundo dados da Comissdo Nacional Verdade, coletados pelo portal G1,
a relacdo de mortos e desaparecidos politicos pode ser representada pelo seguinte

infogréfico:

Agentes Mortose Militares
responsaveus desaparecidos queaditadura
pela repressao na ditadura perseguiu

O

639 ¥6.591
< )

210 desaparecidos 3,340 daAeronautica

377

191 mortos 2.214 daMarinha
33 corpos 800 do Exército
localizados 3
237 das policias
estaduais

Fonte: Relatorio final da Comissao Nacional da Verdade/ 2014

Gl .com.br Infografico elaborado em 9/12/2014

Apesar dos numeros alarmantes apresentados no relatério final da
Comissdo Nacional da Verdade, baseados em documentos confidenciais e
originais do Superior Tribunal Militar — STM e em depoimentos de vitimas de
torturas, testemunhas oculares, em denuncias de familiares de militantes politicos
mortos e desaparecidos e dos proprios agentes dos 6rgdos de repressao, nenhuma
punicdo pode ser aplicada aos algozes das acdes perpetradas pelo Estado, os 377
agentes responsaveis pela violacdo de direitos humanos de milhares de pessoas,
pois estes adquiriram o perdédo absoluto com a Lei de Anistia de 1979, sancionada
no governo do presidente Figueiredo.

2.1.3

“Para que ndo se esquega, para que nunca mais aconteca’
Antecedentes a CNV: organizacbes e comissfes que denunciaram
as violagcbes de direitos humanos no regime militar
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) O Projeto “Brasil: Nunca Mais!”?®

Sancionada a Lei de Anistia de 1979, o Conselho Mundial de Igrejas e a
Arquidiocese de Séo Paulo oficializaram o projeto “Brasil: Nunca Mais” (BNM).
Sob a coordenacdo do Reverendo Jaime Wright, do Rabino Henry Sobel e de
Dom Paulo Evaristo Arns, 0 BNM pretendia denunciar publicamente as praticas
de tortura cometidas por agentes do Estado durante o regime militar. Para tal, era
preciso coletar o maior nimero possivel de provas contundentes que ajudassem a
destituir o poder dos 6rgdos de repressao e fortalecer a luta dos brasileiros que
clamavam pela anistia ampla, geral e irrestrita a todos os presos politicos.

Os coordenadores do projeto, em parceria com um grupo de advogados,
investigaram documentos oficiais do governo e fotocopiaram as provas das mais
graves violacGes de direitos humanos cometidas no periodo de 1964 a 1979. Ao
todo, foram 543 rolos originais de microfilmes, contendo 710 processos
reproduzidos do Superior Tribunal Militar, somando cerca de um milhdo de
paginas. A maior parte dos documentos fotocopiados dos arquivos da STM
continha informacdes e evidéncias que denunciariam as praticas de violacdes de
direitos humanos cometidas por agentes do Estado contra presos politicos em
instalagcBes militares. Em 1979, com medo de que o dossié caisse nas maos dos
agentes de repressdo, que, durante o processo de redemocratizacdo, estariam
destruindo as provas dos crimes cometidos no regime ditatorial, o material ficou
sob a custddia do Center for Research Libraries em Chicago e s6 retornou ao
Brasil em meados dos anos 1980. A medida de enviar o material para os Estados
Unidos viabilizou a divulgagdo do dossié em Caravanas da Anistia pelo mundo a
fora. Ao retornar, ainda no rastro das leis de censura, legado de um governo de
excecdo, o relatorio foi publicado pela Editora Vozes em 15 de julho de 1985. O
livro “Brasil: Nunca Mais!” foi reimpresso 20 vezes em dois anos e ficou 91
semanas na 1% posicdo dos livros mais vendidos.

A grande repercussdo da publicacdo do relatério impulsionou a
legitimacdo do Brasil na “Convencdo das Nacgdes Unidas contra a Tortura e
Outros Tratamentos ou Penas Cruéis, Desumanos ou Degradantes”. Além disso, 0

documento teve grande influéncia na implementagdo da Lei 9.455%°, de 07 de

2Mais informacgdes no site “Brasil Nunca Mais Digital”: http://bnmdigital.mpf.mp.br/#!/
A Lei N° 9455 esta disponivel, na integra, em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9455.htm
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abril de 1997, que define a “tortura como crime inafiancavel e insuscetivel de
graga ou anistia”. Um dos principais objetivos do livro era educacional. Ensinar as
novas gerac@es o valor fundamental do respeito a dignidade das pessoas. Ensinar a
todos que devemos lutar e assegurar que os direitos humanos nao sejam violados
por nenhum governo, religido, instituicdo publica ou privada. Em suma, por

ninguém.

Capa da primeira edicéo do livro “Brasil: Nunca Mais”,

langado pela Editora Vozes no dia 15 de julho de 1985.
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Durante o trabalho de verificagao e auditoria realizado apds a digitalizagao,
maos andnimas surgiram nos documentos. Registros daqueles que copiaram

as quase 1 milhdo de paginas, que formam o projeto Brasil Nunca Mais.
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Imagem do arquivo digital da organizago Brasil: Nunca Mais! |banco de imagens do projeto “M&os Andnimas”*.

304Maos Andnimas” é um projeto do “Brasil Nunca Mais Digital”, em homenagem aos trabalhadores
andnimos que fizeram as cdpias de todas as 900 mil paginas dos 710 processos do Superior Tribunal Militar.
Mais imagens disponiveis em: https://www.flickr.com/photos/armazemmemoria/sets/72157634611594973/
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) A Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos —
CEMDP

Em novembro de 1979, os familiares de mortos de desaparecidos politicos
apresentaram um dossié no Il Congresso pela Anistia, em Salvador, Bahia. O
dossié foi apresentado em forma de manifesto® e, além de conter a lista com os
nomes de mortos e desaparecidos politicos, conclamava a “anistia ampla, geral e
irrestrita” e “a libertacdo imediata de todos os presos politicos, volta e
reintegragdo de todos os exilados e afastados, apuracdo de todos os
desaparecimentos e assassinatos, revogacao da Lei de Seguranca Nacional (LSN)
e o fim do aparato repressor”. Este dossié foi o primeiro registro de um relatorio
organizado por um comité colaborativo, que tinha como objetivo central a jungdo
de provas de 339 casos de assassinatos e desaparecimentos por acOes perpetradas

por agentes do Estado no periodo da ditadura.

“O caréter parcial e discriminatério do projeto de anistia da Ditadura aponta, de
forma insofismavel, a necessidade de prosseguimento e ampliagdo da luta: os
carceres politicos do Pais ainda retém, presos, 0s nossos companheiros; muitos
brasileiros, ainda exilados ou na clandestinidade, ndo podem retornar ao Brasil ou
reintegrar-se plenamente na vida social e politica; perduram, ainda, sem
esclarecimentos nem punigdes, as mortes, os desaparecimentos e as sequelas dos
incontaveis crimes cometidos em quinze anos de Ditadura, e permanecem
intactos todos os aparatos juridicos e materiais da repressao. Enquanto perdurar o
arbitrio, deve continuar a luta pela Anistia Ampla, Geral e Irrestrita; sem
vacilagdes nem esmorecimentos.” (In: MANIFESTO apresentado no Il congresso
Nacional de Anistia, 18 de novembro de 1979, Salvador, BA)

4n

R »”'

=3

11 Congresso pela Anistia, em Salvador — Bahia (foto do arquivo CPdoc JB).

#Manifesto “A Luta Continua” disponivel, na integra, no site da Fundacéo Perseu Abramo:
http://novo.fpabramo.org.br/content/manifesto-do-ii-congresso-nacional-de-anistia
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MORTOS SEM S

4

J

PULTURA

Nas familias desses baianos continua faltando alguém.
Vitimas da violéncia do Governo, eles estao mortos ou
desaparecidos, porque defendiam os interesses do povo.
Exigimos do Governo esclarecimentos sobre
egsses e outros crimes.

PERICLES BEGEE Gl

HAmICTO CHARGIE

PUSALDG GOMES [OA STLVA

A1

CRAUTHOMGE FRNIS COUTO

\
LTS RATRNOLH BARTS, IHEARA,

COMITE BRASILEIRD DE ANISTIA - BA.

Participe do IT CONGRESSO NACIONAL PELA ANISTTIA AMPLA GERAL E TRRESTRITA

15 a I8 de novembro de 1979

Cartaz do Comité Brasileiro de Anistia para o 11 Congresso Nacional pela Anistia — 1979.
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Em 1995, com a publicacgéo do relatdrio, o governo brasileiro oficializou a
Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos — CEMDP, que atua, até os dias
de hoje, em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, coletando documentos que comprovem as graves violacdes dos
direitos humanos ocorridas ap0s o golpe civil-militar de 1964.

No dia 04 de dezembro de 1995, a CEMDP foi instituida, por meio da Lei
9.140/95%  “Lei de Mortos e Desaparecidos Politicos”, com o objetivo de
solucionar os casos de mortes e desaparecimentos de politicos opositores ao
regime de exce¢do brasileiro no periodo de 1961 a 1988. A partir desta lei, 0s
familiares poderiam receber certiddes de Obito das vitimas desaparecidas, o que
Ihes garantia o direito de cobrar do Estado investigacGes para encontrar 0s restos
mortais e indenizacGes pelos danos causados durante o regime militar. No entanto,
se, por um lado, a Lei 9.140/95 abriu as portas para que o direito a verdade e a
memoria entrasse no hall de obrigacfes do Estado com a nagdo brasileira, tendo o
intuito de iniciar uma retratacdo legal pelas atrocidades cometidas contra a
sociedade durante o regime militar, por outro, causou polémica entre os familiares
das vitimas que constam do relatério da CEMDP, visto que a Lei de Anistia de
1979 néo garantiu o perddo amplo, geral e irrestrito a todos os presos e exilados
politicos. Portanto, com relacdo a alguns casos, ficou inviavel cobrar a
identificacdo e a retratacdo dos crimes cometidos pelo Estado. A Anistia de 1979
também blindou os antagonistas da histdria, concedendo o perddo aos agentes dos
Orgdos de repressdo e, consequentemente, inviabilizando a condenacdo dos
responsaveis pelos crimes de tortura, assassinato e ocultacdo de cadaver.

Em 2007, foi lancado o livro “Direito a Verdade e a Memoria: Comisséao

Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos” >

, sendo esta publicacdo a
primeira divulgacdo de um relatorio oficial sobre o tema, com andlise,
investigacdo e julgamento dos processos relativos aos 339 casos de mortos e

desaparecidos politicos deferidos até 0 momento.

%2 ei N° 9.140, de 04 de dezembro de 1995: “Reconhece como mortas pessoas desaparecidas em razdo de
participacdo, ou acusagdo de participacdo, em atividades politicas, no periodo de 2 de setembro de 1961 a 15
de agosto de 1979, e da outras providéncias.”. A lei esta disponivel, na integra, em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9140.htm

3Ljvro “Direito a Verdade e 8 Memdria: Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos”,
resultante do relatério da CEMDP de mortos e desaparecidos, disponivel para download em:
http://www.dhnet.org.br/dados/livros/a_pdf/livio_memorial_direito_verdade.pdf

(Todos os direitos reservados. E permitida a reproducio parcial ou total desta obra, desde que
citada a fonte e ndo seja para venda ou qualquer fim comercial).
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ANTONIO JOAQUIM DE SOUZA MACHADO (1939-1971)
Nimero do processo: 240/96

Filiagio: Maria de Oliveira Campes e Joagquim Maria de Souza Machado

Data e local de nascimento: 13/09/1339, Papagaics (MG)

Organizagio politica ou atividade: VAR-Palmares

Local e data do desaparecimento: 15/02/1971, Rio de Janeiro

Data da publicagio no DOU: Lei n* 9.14095 - 04/12/35

CARLOS ALBERTO SOARES DE FREITAS (1939-1971)
Nimero do processo: 239/96

Filiaglo: Alice Soares Freitas e Jayme Marting de Freitas

Data e local de nascimento: 12/08/1939, Belo Horizonte [MG)
Organizagdo politica ou atividade: VAR-Falmares

Local e data do desaparecimento: 15/02/1971, Rio de Janeiro

Data da publicagio no DOU: Lei n* 8.140/395 - 04/12/95

MAURICIO GUILHERME DA SILVEIRA (1951-1971)

Ndmero do processo: 011/96

Filiagio: Maria Lacerda de Almeida da Silveira e Léo Octavio da Silveira

Data e local de nascimento: 03/02/1951, Itaipava (RJ)

Organizagdo politica ou atividade: VPR

Data e local da morte: 22/03/1971, Rio de Janeiro (RY]

Relator: Paulo Gustavo Gonet Branco

Deferido em: 17/10/1996 por 6x1 [voto contra do general Oswaldo Pereira Gomes)
Data da publicagio no DOU: 22101996

GERSON THEODORO DE OLIVEIRA (1947-1971)
Ndmero do processa: 359/96 e 001/02

Filiagdo: Maria de Lourdes Qliveira ¢ Geralde Theodaro de Dliveira
Data e local de nascimento: 31/08/1947, Rio de laneiro (RJ]

de: VPR

Rio de Janeiro (R]

Organizagdo politica ou ati
Data e local da mi

ia Especial dos Direitos & o Retator: Paulo Gus {1%) & Suzana Keniger Lisbéa (24
Presidéncia da Repiblica N e Deferido em: 19/12 us de (fora indeferido em 17/10/96)
Data da publicagio no DOU: 26/12/2003

Capa e cabecalho de casos analisados pela CEMDP publicados no livro

“Direito & Memdria e & Verdade — Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos™, 2007.

Atualmente, a CEMDP estd contribuindo com o projeto de busca,
localizacéo e identificacdo de restos mortais no Tocantins e no Para, onde ocorreu
a Guerrilha do Araguaia; em S&o Paulo, no caso da “Vala Clandestina de Perus”,
cemitério onde os agentes do Estado enterravam como indigentes 0s presos
politicos assassinados nas instalacGes dos 6rgados de repressdo; no Rio de Janeiro,
acompanhando as pesquisas relacionadas a “Casa da Morte”, centro clandestino
de tortura em Petrépolis. Todas as agdes de busca e identificagdo dos restos
mortais sdo estudadas e documentadas por uma equipe técnica de profissionais das
areas médicas, arqueoldgicas, geoldgicas e odontoldgicas. A CEMDP também
conta com o apoio do “Instituto Nacional de Criminalistica do Departamento de
Policia Federal - INC/DPF, dos Ministérios Publicos, Secretaria Nacional de
Seguranca Publica, Servicos Funerarios de diversos Municipios, Instituto Médico
Legal, universidades, que, muitas vezes, cedem pessoal e materiais para a

realizacdo de atividades de investigacéo e buscas de corpos.”

34Informeu;ﬁes complementares sobre a atuacdo da CEMDP disponiveis em: http://cemdp.sdh.gov.br/
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[I) A Comissao de Anistia do Ministério da Justica

Em 28 de agosto de 2001, foi instalada, no Ministério da Justica, a
Comissdo de Anistia, com a criacdo da Lei 10.559%, que regulamentou as
condigdes, recomendacgdes de reparagfes morais e econdmicas dos casos de
Anistiados Politicos, tendo por objetivo “examinar e apreciar 0s requerimentos de
anistia”. Dos 75 mil requerimentos, 60 mil foram apreciados e a concessao de
anistia politica foi concedida para os casos em que se concluiu que a pessoa foi
atingida por violagdes dos direitos humanos, decorrentes de agdes perpetradas
pelo Estado. O requerente pode ser o preso e/ou exilado politico; ou, no caso de
oObito, parente descendente ou ascendente, dependente financeiro ou cénjuge do
caso relacionado.

A comissdo que analisa 0os requerimentos de anistia politica € composta
por conselheiros voluntarios, ou seja, sem remuneragdo. Segundo o regimento
interno, a comissdo deve ser formada por, no minimo, 20 conselheiros que
trabalhem de forma colaborativa. E importante ressaltar que, mais do que
reconhecer e reparar 0s danos causados pelos agentes dos 6rgaos de repressao, a
Comissdo da Anistia do Ministério da Justiga firmou o compromisso de tornar
publicos os casos de requerimentos apreciados, com o intuito de construir e
fortalecer os valores da Justica de Transi¢do. N&o existe um modelo universal para
a Justica Transicional® (ou Justica de Transicdo). Porém, conceitualmente, é o
conjunto de medidas judiciais a serem implementadas para corrigir os legados de
gravissimas violacdes dos direitos humanos de paises que passam de um regime
politico de excecdo para a consolidacdo de um regime politico democratico,
garantindo o direito & memoria e a verdade. “E um conceito baseado na justica,
verdade, reparacdo e reformulacdo das instituicbes.” Ela se pauta nas leis
internacionais dos direitos humanos. A Comunidade Internacional sugere que a
implementacdo de uma Justica de Transicdo dependa basicamente de quatro

obrigacdes do Estado:

a) adotar medidas razoaveis para prevenir violacbes de direitos humanos;
b) oferecer mecanismos e instrumentos que permitam a elucidacdo de situacGes
de violéncia;

%A lei esta disponivel, na integra, em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/L10559.htm
%®Conceito de “Transitional Justice” (Justica de Transicdo) disponivel em:
https://www.ictj.org/about/transitional-justice
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¢) dispor de um aparato legal que possibilite a responsabilizacio dos agentes que
tenham praticado as violacdes;

d) garantir a reparacao das vitimas, por meio de a¢Ges que visem a restituicao de
direitos, compensac0es, reabilitacdes e outras medidas de satisfacdo simbdlicas
individuais ou coletivas. (Corte Interamericana de Direitos Humanos, 1988)

Apesar de ndo abranger a recomendacdo de punir legalmente os agentes
responsaveis pela repressdo, a Justica de Transicdo brasileira tem como base o
Direito & Memoria e a Verdade. Desta forma, a Comissdo de Anistia ndo s
examina e aprecia requerimentos, como promove diversos projetos de visibilidade
da historia e dos direitos dos anistiados, sendo os principais deles descritos a

sequir.

e Clinicas do Testemunho

A Comissdo, em parceria com o Conselho Briténico, criou o programa
"Clinicas do Testemunho — Centros de Capacitacdo para Reparacdo Psiquica e
Enfretamento da Violéncia", partindo da compreensdo de que 0s gravissimos atos
de violéncia cometidos por agentes dos 6rgdos de repressdo contra a sociedade
afetam as vidas de suas vitimas e familiares de forma irreparavel. Na maioria das
vezes, o terror vivenciado € silenciado por medo e até por vergonha de relatar o
que de fato ocorreu nos pordes da ditadura. Portanto, o Estado deve se empenhar
em construir uma politica publica que ajude a restaurar vidas e reintegrar
socialmente as vitimas.

As clinicas abriram espaco para que as vitimas troquem experiéncias com
seus pares, sendo as sessdes coordenadas por equipes preparadas com uma
metodologia apropriada para a realizacdo das escutas. Além disso, promovem
workshops, atividades culturais e material tedrico que auxiliam no tratamento dos
efeitos psiquicos da violéncia.

Um dos resultados mais importantes do projeto é a quebra do siléncio de
historias de vida que precisam ser contadas para que jamais se repitam. Este € 0

caso do livro “Os Arquivos de V6 Alda”, escrito por pessoas®’ que resolveram

%0 livro “Os Arquivos de V6 Alda” é uma obra de narrativa coletiva dos autores Anamaria
Visintainer, Ana Lucia Ramires, Alexei Indursky, Barbara de Souza Conte, Carlos Augusto
Piccinini, Eurema Gallo de Moraes, Francisco de Carvalho Jr., Maria Luiza Castilhos Cruz,
Marilia Benevenutti e Nilce Azevedo Cardoso. Editora Criacdo Humana. Porto Alegre, 2015. O
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tornar publicos seus testemunhos em uma narrativa leve, direcionada ao publico
infanto-juvenil. Os autores séo, em sua maioria, filhos de pessoas que viveram a
violéncia da tortura, da perda dos direitos civis e conheceram de perto o siléncio

causado pelo medo, pela censura psicologica, heranga do regime militar.

Projeto do livro “Os Arquivos de V6 Alda™, publicado pela Editora Criagdo Humana em 2015.

E importante destacar que foram os profissionais das Clinicas do
Testemunho que fizeram acompanhamento psicoldgico das testemunhas da
Comissdo Nacional da Verdade, que ndo s6 deram depoimentos sobre fatos
ocorridos, mas também fizeram reconhecimento de agentes torturadores e

apreciacdo in situ das instalacdes dos 6rgéos de repressao.

e Caravanas da Anistia

As apreciagcOes de requerimentos sdo feitas publicamente, tendo como
objetivo resgatar, preservar e divulgar a memoria do que foi o periodo ditatorial
brasileiro e das consequéncias da repressdo naqueles que lutam por sua
reintegracédo social, através do reconhecimento e do pedido de perddo do Estado

em atos reparatérios oficiais.

livro estd disponivel para download no site da Comissdo da Anistia do Ministério da Justica:
http://www.justica.gov.br/central-de-conteudo/anistia/arquivos-da-vo-alda.pdf
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As caravanas sdo itinerantes e percorrem 0s lugares onde ocorreram
perseguicdes politicas. Além do ato de reparacdo do Estado diante da vitima ou do
requerente correlacionado, o didlogo é aberto aos requerentes para que estes
possam contar suas experiéncias no periodo do regime militar. A intencdo, desta
forma, é que, através da memoria de um individuo, a caravana transforme a

narrativa individual em uma consciéncia social sobre o legado autoritario.

0 MINISTERIO DA CULTURA E A COMISSAO DE ANISTIA
CONVIDAM PARA A

aa DA
R

35A. CARAVANA DA ANISTIA

SESSAO ESPECIAL DE APRECIACAO
DO REQUERIMENTO DE ANISTIA POLITICA DE

Y JOSE CELSO MARTINEZ CORREA

07 DE ABRIL . QUARTA-FEIRA . 141
TEAT(R)0 OFICINA . RUAJACEGUAY 520 . BIXIGA . SP
INFO 113104 0678 . WWW.TEATROTICINA.COM.BR
APOS A SOLENIDADE, 0 TEAT(R)0 OFICINA UZYNA UZONA
REALIZARA “0 BANQUETE”, DE PLATAQ

.
Comissio  Ministério  Ministério B .ﬂ;i
ultura M rAl3 o To003

de Anistia  da Justice  da Cultur;
GOVERNG TEQERAL

Cartaz da Caravana da Anistia para a sessao especial de aprecia¢do do requerimento de anistia politica
de José Celso Martinez Corréa.

José Celso Martinez Corréa escolheu receber o pedido de reparacdo do Estado

lavando os pés dos agentes que Ihe concederam a anistia.
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e Marcas da Memoria

O projeto Marcas da Memdria abre a todos a possibilidade de desenvolver
projetos que incentivam o direito @ memoria e a verdade, transferindo recursos
para acdes diretamente elaboradas e executadas por grupos da sociedade civil.
Entende-se que a abertura do didlogo por vias sociais cria possibilidades distintas

de narrativas. Com isso, as possiveis acdes estdo divididas em quatro campos:

1. Audiéncias Publicas: atos e eventos para promover processos de escuta
publica dos perseguidos politicos sobre o passado e suas relacbes com o
presente. Exemplos destas audiéncias tém sido as sessfes tematicas
ocorridas desde 2008 sobre as diferentes categorias profissionais de
trabalhadores e sindicalistas demitidos arbitrariamente na ditadura, bem
como a audiéncia publica sobre os limites e possibilidades para a
responsabilizagdo dos torturadores do regime militar ocorrida em Brasilia
(2008) e sobre o regime juridico do anistiado politico militar ocorrida no
Rio de Janeiro (2010);

2. Histéria Oral: entrevistas com perseguidos politicos baseadas em
critérios tedrico-metodoldgicos préprios da Histéria Oral. O primeiro
projeto na area realizou 108 entrevistas (gravadas, filmadas e transcritas)
com pessoas que vivenciaram historias atreladas a resisténcia e foi
promovido em parceria com as Universidades Federais de Pernambuco
(UFPE), Rio Grande do Sul (UFRGS) e Rio de Janeiro (UFRJ);

3. Chamadas Publicas de Fomento a Iniciativas da Sociedade Civil: por
meio de Chamadas Publicas, a Comissdo seleciona projetos de
preservacdo, de memoria, de divulgagdo e difusdo advindos de
organizagdes da sociedade civil. Desde 2010, mais de 60 projetos foram
aprovados, gerando produtos como livros, documentarios, materiais
didaticos e informativos, exposicdes artisticas, pecas teatrais, palestras,
musicais e projetos de digitalizagdo e/ou restauragdo de acervos
histdricos;

4. Publicagdes: tem-se o propdsito de publicar uma cole¢do de livros de
memorias dos perseguidos politicos; dissertacdes e teses sobre o periodo
da ditadura e a anistia no Brasil, além de reimprimir ou republicar outras
obras e textos historicos e relevantes e registrar anais de diferentes
eventos sobre anistia politica e justica de transi¢cdo. Sem fins comerciais
ou lucrativos, todas as publicagbes sdo distribuidas gratuitamente,
especialmente para escolas e universidades. (COMISSAO DE ANISTIA
DO MINISTERIO DA JUSTICA)

Entretanto, os financiamentos de iniciativas relacionadas ao projeto
Marcas da Memoéria*® estdo paralisados desde 2014, por conta de restricées

orcamentarias impostas pelo Governo Federal.

38Rel.au;r?to de projetos contemplados de 2010 a 2013 disponivel no site da Comissao de Anistia do Ministério
da Justica: http://www.justica.gov.br/seus-direitos/anistia
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e Memorial da Anistia Politica do Brasil

Em maio de 2008, uma parceria do Ministério da Justica com a
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) criou o projeto “Memorial da
Anistia Politica do Brasil” — ainda em andamento —, que prevé a construcao de um
espaco de memoria e consciéncia que preserve 0 acervo da Comissdo da Anistia,
reafirmando o pedido de reparacdo moral do Estado aos anistiados politicos.

A intencdo do memorial é abrir ao publico o resgate das historias narradas
pelos protagonistas anistiados, visando a expansao da capacidade que o Estado e a
sociedade devem ter para lidar com as diferencas de ideais politicos. Vale ressaltar
que a construcdo deste projeto ndo tem como objetivo contar a Histéria do Brasil,
mas, inegavelmente, todo o contexto das narrativas de experiéncias de vida das

vitimas do regime ditatorial delineara o panorama geral do periodo enfocado.

IV) Subsequentes projetos de Verdade e Justica

e Memorial Pessoas Imprescindiveis

A Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
desenvolveu o projeto “Memorial Pessoas Imprescindiveis”, que consiste em
painéis e esculturas projetados para serem instalados em diversos locais publicos.
Foram 27 memoriais instalados no pais, desde 2006. Também integram o projeto
exposicoes fotograficas itinerantes, apresentadas em conjunto com a inauguragao
de cada memorial. Estima-se que as exposi¢Oes j& tenham sido visitadas por trés
milhdes de pessoas.

O memorial tem o objetivo de reafirmar o desejo do Poder Publico de que
0 pais jamais se esqueca do que aconteceu. Consta no Relatorio da Comisséo

Nacional da Verdade, Volume 1 (pagina 28), que:

“Os estudantes José Wilson Lessa Sabbag, Maria Augusta Thomaz, Carlos
Eduardo Pires Fleury, Cilon da Cunha Brum e Luiz Almeida Araujo, mortos
durante o regime militar, quando eram alunos da Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo (PUC-SP), foram homenageados, em setembro de 2009, com a
inauguracdo de um memorial no hall de entrada do teatro daquela universidade, o
Tuca. No mesmo més foram lembrados Antonio Carlos Nogueira Cabral e
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Gelson Reicher, estudantes de Medicina da USP mortos em 1972. Em maio de
2010, foi inaugurado em Apucarana (PR) memorial em homenagem a dois
estudantes da cidade mortos pela repressdo — José ldésio Brianezi e Antbnio dos
Trés Rios de Oliveira. O primeiro memorial num colégio publico foi construido
no Liceu Maranhense, em Séao Luis, langcado em junho seguinte em homenagem a
Ruy Frazdo Soares. O jornalista Mario Alves foi saudado em julho com o
lancamento de memorial na Associacéo Brasileira de Imprensa (ABI). No més de
novembro foi erguido, na Praca da Paz da Universidade Federal de Alagoas,
memorial aos alagoanos mortos na luta contra a ditadura — Odijas Carvalho de
Souza, José Dalmo Guimardes, José Gomes Teixeira, Luiz Almeida Araujo,
Gastone Lucia de Carvalho Beltrdo, Manoel Lisboa de Moura, Tulio Roberto
Cardoso, Jayme Amorim de Miranda e Manoel Fiel Filho. Em dezembro de 2010,
foi a vez de Stuart Edgar Angel Jones receber um memorial no Clube de Regatas
do Flamengo, no Rio de Janeiro, em homenagem ao atleta desaparecido desde
1971”.

Escultura do projeto Memorial Pessoas Imprescindiveis instalada em Porto Alegre.
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e Projeto Memorias Reveladas

Desenvolvido pelo Centro de Referéncia de Lutas Politicas no Brasil, 0
“Memoérias Reveladas” foi aberto ao grande publico em 2011, ap6s a
institucionalizacdo do projeto pela Casa Civil da Presidéncia da Republica.

O objetivo da iniciativa foi colocar a disposicdo de todas as pessoas 0S
documentos coletados como provas de agdes criminosas do Estado e das lutas de
resisténcia a ditadura militar nas décadas de 1960, 1970 e 1980.

Em 2005, foi regulamentada a transferéncia, para o Arquivo Nacional, dos
acervos dos extintos Conselho de Seguranca Nacional, Comissdo Geral de
Investigaces e Servigo Nacional de Informagdo, até entdo sob custédia da
Agéncia Brasileira de Inteligéncia (Abin). Em 2011, seis anos apds a criacao
desse centro de referéncia, foi instaurada a Lei 12.527, que abre ndo sé ao Poder
Publico, mas, sobretudo, & nacdo, o “Direito & Informacdo”°. A implementacéo
da lei possibilitou ao governo a cobranca de documentos ainda confidenciais em
diversos estados brasileiros. No ano seguinte, 2012 foi criada a Lei 12.528, que
regulamenta a formacdo da Comissdo Nacional da Verdade, no ambito da Casa
Civil da Presidéncia da Republica. Sem a liberacdo dos documentos, grande parte
do trabalho da Comissdo Nacional da Verdade seria inviabilizada, por falta de
provas legais de algumas acusacdes.

Todos os documentos foram digitalizados e estdo disponiveis para consulta no
site “www.memoriasreveladas.gov.br”. A liberacdo ao grande publico do que se

revela em cada arquivo trata de fazer valer o direito a verdade e a memoria.

2.2
Fundacédo da CNV

A Comissdo Nacional da Verdade foi instituida em 10 de maio de 2012,
apos a implementacgéo da Lei 12.528. No Art. 1°, que viabilizou a instauracdo da

CNV, ficou registrado que:

“E criada, no ambito da Casa Civil da Presidéncia da Republica, a Comissdo
Nacional da Verdade, com a finalidade de examinar e esclarecer as graves

%A Lei de Acesso a Informacgdo, n° 12.527, de 18 de novembro de 2011, esta disponivel, na integra, em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2011/1ei/112527 .htm
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violacdes de direitos humanos praticadas no periodo fixado no art. 8° do Ato das
Disposicdes Constitucionais Transitorias®, a fim de efetivar o direito & memdria
e & verdade historica e promover a reconciliagdo nacional.” (Lei 12.528*, de 18
de novembro de 2011).

221

A Estrutura da Comissao Nacional da Verdade

No dia da abertura oficial dos trabalhos pela Presidéncia da Republica, 10
de maio de 2011, foi anunciada a lista dos sete membros que, inicialmente,
integraram a CNV:

e Claudio Lemos Fonteles: Procurador-geral da Republica entre os anos de
2003 e 2005. Foi membro da Agédo Popular, que comandou a Uniéo
Nacional dos Estudantes na década de 1960;

e Gilson Lagaro Dipp: Ministro do Superior Tribunal de Justica e membro
do Tribunal Superior Eleitoral desde 2011;

e José Carlos Dias: advogado e Ministro da Justica no governo Fernando
Henrique Cardoso;

e José Paulo Cavalcanti Filho: advogado, escritor e Ministro da Justica no
governo Sarney;

e Maria Rita Kehl: Psicanalista, cronista e critica literaria;

e Paulo Sérgio Pinheiro: professor de ciéncia politica da Universidade de
Séo Paulo (USP);

e Rosa Maria Cardoso da Cunha: advogada criminalista, professora e
escritora.

Em junho de 2013, Claudio Fonteles foi substituido por Pedro Dallari,
advogado e professor de Direito Internacional do Instituto de RelagOes

0 «Art, 80, E concedida anistia aos que, no periodo de 18 de setembro de 1946 até a data da promulgacéo da
Constituicdo, foram atingidos, em decorréncia de motivagao exclusivamente politica, por atos de excecao,
institucionais ou complementares, aos que foram abrangidos pelo Decreto Legislativo n® 18, de 15 de
dezembro de 1961, e aos atingidos pelo Decreto-Lei n® 864, de 12 de setembro de 1969, asseguradas as
promogdes, na inatividade, ao cargo, emprego, posto ou graduagéo a que teriam direito se estivessem em
servico ativo, obedecidos os prazos de permanéncia em atividade previstos nas leis e regulamentos vigentes,
respeitadas as caracteristicas e peculiaridades das carreiras dos servidores publicos civis e militares e
observados os respectivos regimes juridicos.” Fonte:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm#adctart8

A Lei 12.528 esta disponivel, na integra, em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-
2014/2011/1€i/112528.htm
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Internacionais da USP. Dallari coordenou os trabalhos da CNV entre novembro de

2013 e dezembro de 2014.

Contando com os membros do quadro central de relatores da CNV, a

equipe de profissionais que formaram os grupos de trabalho do relatério foi

composta por:

Secretario executivo
Secretario adjunto
Gerente executiva do Relatério
Comité de relatoria
Gerente de projeto
Assessores

Grupo Pericial
Pesquisador Sénior
Pesquisador Janior
Pesquisadores

Consultor

Colaborador

Grupo de Comunicacao
Ouvidoria

Grupo de Arquivo
Secretaria

Grupo de Logistica
Grupo de Reviséo
Grupo de Programacéo Visual
Estagiarios
Pesquisadores da UFMG

Total

15

17

26

40

10

12

22

30

20

245


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

69

Com base no periodo historico de 1946 a 1988, a equipe da CNV coletou
documentos (tais como: laudos cadavéricos, fichas policiais, audios de comissfes
de militares que editavam e implementavam os Atos Institucionais, registros
fotograficos etc.), depoimentos de testemunhos oculares, relatos das vitimas e de
seus perpetradores realizados em auditorias com transmissdes ao vivo de
gravacOes de video ou apenas do audio, tendo como foco a investigacéo de graves
violagdes dos direitos humanos cometidas por agentes do Estado. Assim, com 0
foco no direito a verdade e a memoria, as atividades de pesquisa da CNV foram
desenvolvidas por meio de 13 grupos de trabalho*? - criados para descentralizar os
estudos e gerar mais autonomia em cada linha de investigacdo -, coordenados
pelos membros do Colegiado e contando, cada um, com assessores, consultores ou

pesquisadores. Séo eles:

1) Ditadura e género;

2) Guerrilha do Araguaia;

3) Contextualizacdo, fundamentos e razdes do golpe civil-militar de 1964;

4) Ditadura e sistema de Justica;

5) Ditadura e represséo aos trabalhadores e ao movimento sindical;

6) Estrutura de repressao;

7) Mortos e desaparecidos politicos;

8) Graves violagdes de direitos humanos no campo ou contra indigenas;

9) Operacdo Condor;

10) Papel das igrejas durante a ditadura;

11) Perseguicdes a militares;

12)Violacbes de direitos humanos de brasileiros no exterior
e de estrangeiros no Brasil,

13) O Estado ditatorial-militar.

|43

Segundo consta no Volume do Relatério da CNV, sdo objetivos da

Comissao Nacional da Verdade:

| — esclarecer os fatos e as circunstancias dos casos de graves violagdes de
direitos humanos;

“Fonte: http://www.cnv.gov.br/
“Eonte: Relatorio da Comissio Nacional da Verdade, Volume 1, paginas 42 e 43.
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Il — promover o esclarecimento circunstanciado dos casos de torturas, mortes,
desaparecimentos forgados, ocultacdo de cadaveres e sua autoria, ainda que
ocorridos no exterior;

Il — identificar e tornar publicos as estruturas, os locais, as instituicdes e as
circunstancias relacionadas a préatica de violagbes de direitos humanos, suas
eventuais ramifica¢6es nos diversos aparelhos estatais e na sociedade;

IV — encaminhar aos 6rgdos publicos competentes toda e qualquer informagéo
que possa auxiliar na localizagéo e identificagdo de corpos e restos mortais de
desaparecidos politicos;

V — colaborar com todas as instancias do poder publico para apura¢éo de violacdo
de direitos humanos, observadas as disposicdes das Leis n® 6.683, de 28 de
agosto de 1979, 9.140, de 1995, e 10.559, de 13 de novembro de 2002;

VI - recomendar a adogdo de medidas e politicas pablicas para prevenir violacdo
de direitos humanos, assegurar sua ndo repeticio e promover a efetiva
reconciliagdo nacional;

VIl — promover, com base nos informes obtidos, a reconstrucdo historica dos
casos de graves violacdes de direitos humanos, bem como colaborar para que seja
prestada assisténcia as vitimas de tais violacdes.

Por sua vez, para execucdo desses objetivos, o artigo 4° da Lei 12.528/2011
previu os seguintes poderes para a CNV:

I — receber testemunhos, informagdes, dados e documentos que lhe forem
encaminhados voluntariamente, assegurada a ndo identificacdo do detentor ou
depoente, quando solicitado;

Il — requisitar informagdes, dados e documentos de 6rgdos e entidades do poder
publico, ainda que classificados em qualquer grau de sigilo;

1l — convocar, para entrevistas ou testemunho, pessoas que possam guardar
qualquer relagdo com os fatos e circunstancias examinados;

IV — determinar a realizacdo de pericias e diligéncias para coleta ou recuperacao
de informagdes, documentos e dados;

V — promover audiéncias publicas;

VI - requisitar prote¢do aos 6rgdos publicos para qualquer pessoa que se encontre
em situacdo de ameaca, em razdo de sua colaboragdo com a Comissdo Nacional
da Verdade;

VIl — promover parcerias com 0Orgdos e entidades, publicos ou privados,
nacionais ou internacionais, para o intercdmbio de informagdes, dados e
documentos; e

VIII - requisitar o auxilio de entidades e 6rgdos publicos.

O Relatorio da Comissdo Nacional da Verdade é composto por trés (3)
volumes, sendo eles:

Volume I: Esta dividido em cinco partes e descreve os fatos relativos as
graves violacdes dos direitos humanos no periodo investigado, principalmente de
1964 a 1985. Neste volume, encontramos textos sobre a instauracdo da CNV,
analises sobre as estruturas da repressdo, com base no contexto histérico, método
e dindmica das violacdes de direitos humanos, consideracdes e recomendacdes

judiciais sobre o conteudo do relatério.
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VOLUME | DO RELATORIO FINAL DA CNV

Parte | | A Comissdo Nacional da
Verdade

Parte 11 | As estruturas do Estado e as
graves violacOes de direitos humanos

Parte I11 | Métodos e praticas nas graves
violacdes de direitos humanos e suas
vitimas

Parte 1V | Dindmica das graves violagGes
de direitos humanos: casos emblematicos,
locais e autores.

O judiciario.

Parte V | Conclusdes e recomendacdes

Cap. 1 — A criacdo da CNV
Cap. 2 — As atividades da CNV

Cap. 3 — Contexto histérico das graves violagdes
entre 1946 e 1988

Cap. 4 — Orgéos e procedimentos da repressio
politica

Cap. 5 — A participacdo do Estado em graves
violacOes no exterior

Cap. 6 — Conexdes internacionais:
a alianca repressiva no Cone Sul e a Operacéo
Condor

Cap. 7 — Quadro conceitual das graves violacbes
Cap. 8 — DetencGes ilegais e arbitrarias
Cap. 9 — Tortura

Cap. 10 — Violéncia sexual, violéncia de género e
violéncia contra criancas e adolescentes

71

Cap. 11 — Execugdes e mortes decorrentes de tortura

Cap. 12 — Desaparecimentos forcados

Cap. 13 — Casos emblematicos

Cap. 14 — A Guerrilha do Araguaia

Cap. 15 — InstituicGes locais e associados
a graves violacgdes de direitos humanos

Cap. 16 — A autoria das graves violagGes
de direitos humanos

Cap. 17 — O Judiciario na ditadura

Cap. 18 — Conclus6es e recomendacdes
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Volume Il — Textos tematicos: Sdo nove (9) textos de alguns dos
conselheiros da Comissdo Nacional da Verdade que supervisionaram o conteddo
do Relatério. Os artigos abordam as violagdes de direitos humanos contra

segmentos sociais especificos.

VOLUME Il DO RELATORIO FINAL DA CNV
Texto 1| Violagdes de direitos humanos no meio militar
Texto 2 | Violagdes de direitos humanos dos trabalhadores
Texto 3 | Violagdes de direitos humanos dos camponeses
Texto 4 | Violagdes de direitos humanos nas igrejas cristas
Texto 5 | ViolagGes de direitos humanos dos povos indigenas
Texto 6 | Violagdes de direitos humanos na universidade
Texto 7 | Ditadura e homossexualidades
Texto 8 | Civis que colaboraram com a ditadura

Texto 9 | A resisténcia da sociedade civil as graves violagGes de direitos humanos

Volume I11 — Mortos e Desaparecidos Politicos: Documento integralmente
dedicado as vitimas. S&o 434 casos de mortos e desaparecidos politicos (de 1950 a
1988). O Volume IlI, além de tragar o perfil biografico das vitimas, descreve as
circunstancias de morte - com base em depoimentos de testemunhas oculares -,
apresenta laudos técnicos que comprovam as agdes perpetradas pelo Estado, denuncia
os algozes das agdes de violacdes de direitos humanos e conclui com recomendacgdes

judiciais para o encerramento de cada auto judicial.

2.3
Estratégias de Visibilidade da CNV

Como estratégia oficial de visibilidade, a Comissdo Nacional da Verdade
utilizou, como recursos de transparéncia ativa, a divulgacdo de dados por
iniciativa do proprio setor publico, independente de requerimento, nas seguintes

paginas da web:

e Site: www.cnv.gov.br
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e Facebook: https://www.facebook.com/comissaonacionaldaverdade
e Twitter: https://twitter.com/CNV_Brasil

e Youtube: https://www.youtube.com/user/comissaodaverdade

Tais meios de comunicacdo resultaram nas seguintes participacOes

guantitativas da sociedade civil:

Dados coletados em 10/2016

Site Oficial CNV

1.305.403 de acessos
cnv.gov.br
Twitter 13.000 de seguidores
Youtub 6.172 de seguidores
outube 842.552 sendo de acessos aos videos
Facebook 264.608 de seguidores

Como plataforma principal de transparéncia ativa dos trabalhos da CNV, o
Governo Federal e a Comissdo Nacional da Verdade construiram uma homepage,

na qual o visitante tem acesso a todos 0s documentos do relatério.

BRASIL Servigos Participe Acesso & informagio Legislagio Canais

COMISSAO
NACIONAL DA

VERDADE

[DIG\TE AQUI O QUE PROCURA

L f NS

INSTITUCIONAL

::;:e ! COMISSAO Relatério
erorn «Sl| NACIONAL DA g:cl;;;s;z:lg
Grupos de Trabalho VER“AW Verdade
i | 2 \ | / -l‘ ¥ ‘ Download

E-PUB
FLIPPINGBOOK

Verdade e Reconciliagdo

AUDIENCIAS POBLICAS

DOCUMENTOS

FACEBOOK 0Os membros da CNV, José Carlos Dias, José Paulo Cavalcanti, Maria Rita Kehl, Pedro Dallari,
Paulo Sérgio Pinheiro e Rosa Cardoso, entregam o Relatério & Presidenta Dilma Rousseff, em
FOTOGRAFIAS

ceriménia realizada em 10 de dezembro de 2014 no Palacio do Planalto. Foto: Fabricio Faria |CNV

LAUDOS PERICIAIS

RELATORIOS DE PESQUISA Relatorio da Comissdo Nacional da Verdade
10 de dezembro de 2014

TEXTOS DO COLEGIADO

TORILRA BM RSTAAGE: LTSS . RELATORIO RELATORIO
RELATORIO VOLUME i VOLUME Il
VOLUME I Textos tematicos Mortos e desaparecidos
politicos

Pégina principal do site da CNV.

ARQUIVO
de NOTICIAS E



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

74

Para facilitar a navegacdo, ainda na pagina principal, o visitante tem
acesso aos trés volumes do relatorio que estdo disponiveis para download, assim
como aos videos das audiéncias e diligéncias aos locais ondem operavam 0S
Orgaos de repressdo. Além do acesso no menu geral da homepage, um link,
localizado no lado direito da pagina, destaca o arquivo de noticias da CNV.
Portanto, em uma primeira andlise do site, fica clara a importancia da
acessibilidade aos documentos, peca fundamental para o esclarecimento da
sociedade acerca da transparéncia das atividades da CNV.

Nos links do menu, na barra da esquerda do site, os documentos
correspondentes a cada etapa de analise e julgamento dos casos da CNV estdo
divididos por categorias, como: Audiéncias Publicas, Documentos, Fotografias,
Laudos Periciais etc. Em cada pagina, além da constante presenca de um link para
download dos 3 volumes do relatorio, o visitante tem livre acesso aos documentos

oficiais, como demonstrado nas imagens abaixo:

COMISSAO ,
NACIONAL DA VEJA 0 RELATORIO FINAL DA

COMISSAQ NACIONAL DA VERDADE.

VERDADE

Inicia

S Relatorio
Audiéncias publicas e diligéncias Comissao

Nacional da

Verdade

Audiéncias, diligéncias, eventos e tomadas publicas de depoimento realizadas pela CHV ou
em parceria com outras comissdes ou com a sociedade civil. Todo o material esta liberado
para reproducéo. Os érgéos de imprensa devem citar a CNV como a fonte da informagio.

Download
Evento Local e data Fotografias Videos E-PUB

Goidnia-GO 123
Audiéncia Publica - organizada pelo - E FLIPPINGBOOK
Comité Golano da Verdade 13/7/2012 4567
Audiéncia Publica com depoimentos de | oo cM-PA
vitimas da repressio de Belém e regido 1234 ‘o)
metropolitana da cidade. 29/8/2012

Recife-PE 1234 [y)
Audiéncia Publica na qual membros da m u
CEV-PE relataram a CNY cinco casos 10/9/2012 5678
Audigncia Priblica sobre vinlacées de BHte-MG 1 2 3 ‘—1

Pagina do link “Audiéncias Publicas™, com acesso aos videos da CNV.
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COMISSAO )
NACIONAL DA VEJA 0 RELATORIO FINAL DA

COMISSAO NACIONAL DA VERDADE.

VERDADE

Inicio
Relatério
Documentos da Comissdo Nacional da Verdade Comissao
Nacional da
Documentos citados no Volume I do Relatério Ve rd ade
Documentos da CNV no Arguivo Nacional
Download
Documentos sobre a Guerrilha do Araguaia E-PUB
Documentos recebidos da Argentina FLIPPINGBOOK

Documentos recebidos do Chile

Documentos recebidos dos EUA

Documentos recebidos do Uruguai

Depoimentos de agentes do Estado N O

Depoimentos de vitimas civis

Depoimentos de vitimas militares

Péagina do link “Documentos da Comiss@o Nacional da Verdade™, com acesso aos documentos que comprovam as graves

violagdes de direitos humanos e as intengdes escusas dos agentes envolvidos com o golpe militar.

COMISSAO )
NACIONAL DA VEJA 0 RELATORIO FINAL DA

VERDADE COMISSAO NACIONAL DA VERDADE.

Inicio
el Relatorio
Tortura em Instala¢ées Militares Comissao
CRONOLOGIA DOS FATOS E DOCUMENTOS Naclonal da
Verdade
VIDEOS DE DILIGENCIAS EM INSTALACOES MILITARES
RELATORIOS DE DILIGENCIAS EM INSTALAGOES MILITARES Download
E-PUB
FLIPPINGBOOK

CRONOLOGIA DOS FATOS E DOCUMENTOS

Os procedimentos de identificagio das instalagdes militares onde ocorreu tortura e mortes
tiveram inicio em 18 de fevereiro de 2014, com o envio de requerimento da CNV ao
Ministério da Defesa. No requerimento, a CNV solicitou a instalagdo de sindic8ncias
administrativas no Exército Brasileiro, na Marinha do Brasil e na Forca Aérea Brasileira,
para apurar como sete instalagdes militares localizadas nos estados do Rio de Janeiro, 580

Paulo, Minas Gerais e Pernambuco foram utilizadas sistematicamente para a pratica de m

tortura e mortes durante o regime militar (1964-1985).

Pé&gina do link “Tortura em Instalacdes Militares”, com acesso aos videos, relatdrios, documentos e dados histéricos que

comprovam as analises e 0s julgamentos da CNV.
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A CNV também contou com a divulgagdo dos trabalhos em redes sociais.
Todas as audiéncias e diligéncias eram anunciadas no Facebook, no Twitter e
transmitidas ao vivo no Youtube. Portanto, todas as plataformas de comunicacao
com o publico em geral contava com a atuacdo constante dos profissionais
responsaveis pela atualizacdo do andamento dos trabalhos, desde a andlise e o
julgamento até a conclusdo do relatério da Comissdao. Todo o material esta
disponivel para reproducéo: audiéncias, diligéncias, eventos e tomadas publicas de
depoimentos realizadas pela CNV ou em parceria com outras comissdes ou com a
sociedade civil.
O Twitter cuidava da transmissdo de chamadas para audiéncias publicas,
diligéncias com transmissfes ao vivo e disponibilizava links para publicacdo de
documentos e noticias, sendo, desta forma, uma rede intermediaria de chamada

publica para os eventos que estavam acontecendo.

' Inicio f Moments Buscar no Twitter Q Vocé possul uma conta? Entrar ~

TWEETS SEGUINDO SEGUIDORES CURTIDAS

3.576 38 12,9 mil 7

Comissao da Verdade ©CNV_Brasil - 12 de dez de 2014
CNV O Coordenador da Comissdo Nacional da Verdade, Pedro Dallari,

el i )
P"‘a‘ S .
C V = concedeu entrevista & jornalista Miriam Leitdo. Na... fbo.me/3fyEgUOpd

TR ‘ CNV Comissao da Verdade @CNV_Brasil - 11 de dez de 2014 2+ Seguir
5}.};}-—»-‘%" > "Crimes de lesa humanidade ndo podem
= e

Comissao da Verdade
@CNV_Brasi

Twitter oficial da Comissdo Nacional da
Verdade para divulgagao de noticias e

contate com a sociedade. Visite também

nosso site: cnv.gov.br

& cnv.gov.br
Participa desde julho de 2012

B 51 Fotos e videos

ficar sem uma resposta", afirma
@MPF_PGR Janot ao receber relatério da
CNV: bit.ly/CNV_PGR

C'NV Comiss&o da Verdade @CNV_Brasil - 11 de dez de 2014
~» CNV recebe prémio internacional de
Direitos Humanos Emilic Mignone... fb.me

/THQFNKYG

Comissao da Verdade ©CNV_Brasil - 11 de dez de 2014
CNV "Receber prémio com nome de Mignone é como receber Nobel de
8 Direitos Humanos", afirma José Carlos Dias na Argentina
mrecic.gov.ar/timerman-la-cn...

Comissao da Verdade ©CNV_Brasil - 11 de dez de 2014
CNV "A CNV do Brasil honra luta do movimento por direitos humanos da
e Am. Latina e do mundo”, afirma chanceler argentino mrecic.gov.ar

Péagina da CNV no Twitter.

Novo no Twitter?

Inscreva-se agora para obter sua propria
timeline personalizada!

Vocé também pode gostar - Atualizar

MP Federal
-y OMPF_PGR

“ Palécio do Planalto
Planalto

Ve

wmme. Ministério Justica
TR
JusticaGovBR

I “Z%  Policia Federal
& policiafederal

Assuntos do Momento: Mundial

O Facebook da Comissao Nacional da VVerdade esteve ativo durante todo o

trabalho da CNV, desde sua instauracao, no dia 16 de maio de 2012, até a entrega

do relatério final, no dia 10 de dezembro de 2014.
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A pégina ainda ativa, porém, sem posts atualizados, fica como legado dos

trabalhos da CNV, disponibilizando todo o material publicado durante os dois

anos e sete meses de atividades. Sdo fotos, videos, noticias produzidas pela

Comissdo e pela imprensa, pecas de comunicagdo visual e uma cobertura

completa de eventos, diligéncias, depoimentos e de todos os fatos que fizeram
parte dos processos de investigacao e pesquisa.

Curtir Seguir Gompartilhar Mais v
= Albuns Ver tudo
COMISSAO
NACIONAL DA
VERDADE
COMISSAO
NACIONAL DA
Comisséo VERDADE
Nacional da
Verdade
@comissaonacionaldaverda Fotos do perfil Fotos da Linha do Tempo Fotos da capa Comissao Nacional da
de 70 fotos 663 fotos 76 fotos Verdade apresenta
Relatério Final
Pégina inicial 13 %los
Sobre
Etios Todas as fotos
Eventos
Avaliagoes
Videos
Curtidas :
Publicagtes s I3 W 1 ) ) | E—— 7 .i—‘ L
P‘ﬂll / . & S & " =5 -* - " | | j’ ISSFI-JM[FFJS[DIENTI!“.’;T&E[F{;(A[II[L&NﬂHI'r'(
S - . ‘ A unl(.mm:nn'm;‘{z i

'QUER SABER 0 QUE SIGNIFICAM ESSES NIMERDS?

LEWA D RELATERO FINAL
0 ODSSAD NACHINAL DA VERDADE.

COMISSAQ
NACIGNAL DA
VERDADE

Péagina da CNV no Facebook, com link para os albuns da Comisséo.

E, por fim, temos o Canal CNV no Youtube como uma das mais
importantes plataformas de transparéncia ativa. A plataforma é um grande
arquivo, que disponibiliza, como legado da CNV, todos os videos produzidos
durante as audiéncias e diligéncias para conhecimento e esclarecimento da
populacdo acerca das graves violacdes dos direitos humanos cometidos no

golpe militar.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-RIo- CertificagaaoDigital N° 1612246/CA

78

 COMISSAO =
NACIONALDA
- VER

Ay

e
Comisséo Nacional da Verdade ~ Inscrito | M | 6241
Inicio Videos Playlists Canais Sobre Também se inscreveu .

Videos citados no Volume 1 do Relatério Final da CNV Canais relacionados
Comissdo Nacional da Verdade <

Tomada Piiblica de Depoi de Agentes de do: Coronel Ustra 1:07:50 Mamaefalei
Depoimento de lara Xavier Pereira 407 It

Ver playlist completa ( 81 videos) PRl AssombradO.com.b...

Felipe Neto
- e
0Os 15 videos mais acessados da CNV | b Reproduzir todos

Lista criada em 27/02/2015.

¥

Ay

I
¥ | ] . 2027l m -

Depoimento do coronel Paulo Depoimento do coronel Paulo Depoimento de Lula 3 CNV - SGo  Depoimento do coronel

Malhdes, ex-agente do CIE - par... Malhdes, ex-agente do CIE - par... Paulo - 08/12/2014 reformado Pedro lvo Moézia de...

Comissdo Nacional da Verdade Comissgo Nacional da Verdade Comiss&o Naci Depoimento de Lula & CNV - Sdo Paulo - 08/12/2014

178.739 visualizagGes + 2 anos atrds 78.388 visuslizagSes + 2 anos atrés 42.752 visualizag o & ' ra:

Péagina principal do Canal da CNV no Youtube.

cnwv  Comissdo Nacional da Verdade Videos Playlists Canais Sobre

Coletiva de Imprensa: Laudo Pericial sobre morte de Jodo Goulart - Brasilia/DF - 01/12/2014 = » Reproduzir todos

A Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Repiblica (SDH) promoveu em Brasflia coletiva de
imprensa para apresentagio dos resultados do laudo pericial sobre a morte do ex-presidente Jodo

cretaria de
tos Humanos

1 'P' ¥ VERUB:31 T R T "~ VER 7
Laudo Pericial sobre Jango: Laudo Pericial sobre Jango: Dr. Laudo Pericial sobre Jango: Jo&o Laudo Pericial sobre Jango:
Perito Jeferson Evangelista .. Jorge Perez (Cuba) Vicente Goulart Ministra Ideli Salvatti (SOH/PR)
Comissdo Nacional da Verdade Comissao Nacional da Verdade Comissdo Nacional da Verdade Comissdo Nacional da Verdade
582 visualizagbes * 2 anos atras 427 visualizagOes + 2 anos atrds 769 visualizagbes « 2 anos atras 481 visualizagbes + 2 anos atrds

GT Indigenas: CNV e Video nas Aldeias (Imagens e Edigdo: Vincent Carelli)

- P 1:26:50 . A
Entrevista com a lideranga Depoimento de Carlos Zaquini Entrevista com o sertanista CNV Compilagdo Jaguapiré Web
Ricardo Kaiowd Video nas Aldeias Antonio Cotrim Video nas Aldeias
Video nas Aldeias B4 visualizaghes = Z anos atras Video nas Aldeias 377 visualizagbes « 2 anos atras
306 visuslizagbes + 2 anos atrds 191 visualizagbes « 2 anos atras

Operagdo Pajussara, Carlos Lamarca e Zequinha Barreto

Mesta playlist encontram-se videos relacionados & Operagdo Pajussara, cujo objetive era encontrar o
capitdo Carlos Lamarca.

W I — = = 00
Diligéncia em Brotas de Depoimento dos Irmaos Barreto:  Depoimento dos Irméos Barreto:
Macaibas (BA): 14® Celebragdc... Apresentagdo do caso Olderico e Olival Barreto
Comissdo MNacionzl da Verdade Comissdo Nacional da Verdade Comissio Nacional da Verdade
2.149 visualizagbes + 1ano atras 304 visualizagbes + 2 anos atras 1.328 visualizagbes - 2 anos atrds

Alguns dos temas/categorias dos videos disponiveis no Canal da CNV no Youtube.
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Linguagem e Comunicacao Visual como Estratégia Politica

Apo6s compreendermos a cronologia do fatos historicos que antecederam a
formacdo da CNV e, tendo em vista que a presente pesquisa pretende desenvolver
uma metodologia de ensino que estabeleca o dialogo entre design, arte e o periodo
ditatorial brasileiro, precisamos compreender historicamente como a linguagem e a
comunicacao visual influenciaram pro e contra o regime militar ao longo dos 21 anos
de um governo autoritario. Portanto, os temas abordados neste capitulo devem
auxiliar a pesquisa de campo na construgdo de produtos de linguagem e comunicagédo
visual que disseminem informagdes sobre os mortos e desaparecidos politicos que

constam no terceiro volume do relatorio da Comissao Nacional da VVerdade.

AME-O OU... / DEIXE-O

=)

Charge de Ziraldo, publicada no tabloide O Pasquim em abril de 1970.

O capitulo “Linguagem e Comunicacdo Visual como Estratégia Politica”
apresenta as estratégias da Assessoria Especial de RelagGes Publicas — AERP, que
criava campanhas publicitarias e matérias jornalisticas com carater positivista
nacionalista. As campanhas, aléem de defender as agBes do governo, tambem
coordenavam as propagandas de produtos das empresas que o0 apoiavam. Na
sequéncia, se apresentard& um breve panorama dos antecedentes & fundagdo da
Imprensa de Resisténcia ao regime militar, a fim de conhecer a origem e a
importancia da Imprensa Alternativa na ditadura, um dos principais instrumentos de
comunicacgao de oposi¢do ao governo, que se dividiu em trés categorias: Imprensa
Nanica, Imprensa Clandestina e Imprensa no Exilio. Por fim, o capitulo traz um
resumo das manifestacdes artisticas de vanguarda que, em resposta a censura dos
saldes de arte, faziam frente ao discurso de oposi¢do ao governo, transformando o

espaco urbano em espaco de debate e interatividade do publico com a obra de arte.
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3.1
Campanha Ufanista versus Vanguarda Editorial

3.1.1
“Brasil: Ame-o ou Deixe-o!”
O poder das palavras e das imagens na campanha publicitaria

ufanista da Assessoria Especial de Relacdes Publicas — AERP

“A burrice é diferente da ignorancia.

A ignorancia é o desconhecimento dos fatos e das possibilidades.
A burrice é uma forca da natureza.”

Nelson Rodrigues

Como vimos anteriormente, nos ditos “anos de chumbo”, a linha dura e
opressora dos 0rgdos de repressdo extinguiu os grupos da luta armada opositora ao
regime. As décadas de 1960 e 1970 foram marcadas pelo carater inconstitucional,
arbitrario e violento do Ato Institucional n° 5. No entanto, se, por um lado, o
Brasil vivia os horrores dos 6rgdos de repressdo, por outro, uma grande parcela da
populacéo julgava viver em um periodo préspero, com o “Milagre Econémico” do
governo Médici. Para manter a sua hegemonia, 0 governo precisava justificar a
permanéncia dos agentes militares no comando do pais e um plano econdmico que
fizesse 0 povo acreditar que estavamos, finalmente, nos tornando uma poténcia
mundial, que ndo s6 gerasse empregos a todos, mas que, sobretudo, passasse uma
imagem de que o Brasil era o pais do futuro, de inovagdes tecnoldgicas, e que
tinha um governo preocupado com investimentos nos setores sociais de seguranca,
salde e educagdo. Todos esses investimentos legitimariam o poder concentrado
nas méos das Forcas Armadas.

Sem duvida, este foi o periodo em que o Brasil mais cresceu. Com a inflagdo
controlada, o PIB alcangando a gloriosa marca de 11% ao ano e a Bolsa de Valores
em alta, surgiu uma nova classe média, com alto poder aquisitivo. Porém, esta
exploséo no crescimento econémico se deu, basicamente, por causa dos empréstimos
exorbitantes que o governo adquiriu com outros paises e que, posteriormente, se
converteriam na maior divida externa que ja adquirimos. Em suma, o dinheiro que
vinha dos paises que apoiaram o golpe militar no Brasil foi injetado na criagdo de

orgdos e instituicdes de auxilio social; instalacdo e modernizacdo de empresas
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nacionais e estrangeiras; obras farabnicas, como a construgdo de usinas hidrelétricas
(Tucurui, Ilha Solteira, Jupia, Itaipu e Boa Esperanca, no Rio Paraiba), da rodovia
Transamazonica, da Ponte Rio-Niter6i, do metrd de Sao Paulo e do Programa
Nuclear em Angra dos Reis. Enfim, para se ter uma ideia mais ampla do investimento
no desenvolvimento do Brasil, durante o regime militar, o Estado também criou: o
Banco Central do Brasil, a EMBRAPA, a INFRAERO, o Banco Nacional de
Desenvolvimento — BNDES, o Banco Nacional de Habitacdo — BNH, as empresas de
telefonia Embratel e Telebras, o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo -
MOBRAL, fomentou e financiou a pesquisa, através de programas como o CNPq e
a CAPES, além de criar o 132 salario, o FGTS, o PIS, o PASEP. Por consequéncia,
além do surgimento de uma classe média com maior poder econdémico, as inimeras
obras e 0s novos empreendimentos sociais e econdmicos fizeram com que o indice de
desemprego despencasse radicalmente. Foram criados cerca de 13 milhdes de
empregos. Definitivamente, aos olhos da populacdo, o Brasil era um pais em
construcao prestes a entrar na lista dos paises chamados de “Primeiro Mundo”.

Enfim, com tantos acontecimentos que revelavam um pais prospero,
aparentemente, a crise econdmica de governos anteriores eram aguas passadas. A
grande oferta de empregos a centenas de milhares de brasileiros tornava mais facil a
tarefa de convencer a nacéo de que era preciso acabar com a ameagca terrorista dos
partidos politicos e militantes de oposi¢do. Desta forma, a cultura do medo foi
legitimada nos DOI-Codis e ignorada por uma grande parcela da nagéo, pois era mais
conveniente apresentar-se a favor do governo do que contra o Estado. E com este
modelo econémico, em prol da realizagdo do poder aquisitivo de bens de consumo,
que surge uma populacéo satisfeita que ndo enxergava (ou preferia ndo enxergar) as
barbaridades que, obviamente, se revelavam nas instalagcoes militares. Como diria
Apparicio Torelly, o Bardo de Itararé: “Sabio é o homem que chega a ter consciéncia
da sua ignorancia.” Afinal de contas, quem, em s& consciéncia, seria maluco o
suficiente para trocar o sonho da casa prépria por uma cela no DOI-Codi?

Para reforcar este ideal, a base do espirito positivista nacionalista, em 15
de julho de 1968, o governo criou a Assessoria Especial de Relagdes Publicas,

AERP (decreto n° 62.119%)). No final do governo Costa e Silva, 0 6rgdo serviu

*Decreto 62.119, que oficializa a AERP, disponivel, na integra, no site da Camara Legislativa:
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1960-1969/decreto-62119-15-janeiro-1968-403459-
publicacaooriginal-1-pe.html
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basicamente de assessoria de imprensa para 0 seu mandato e os dos sucessores da
Junta Militar. J& no governo de Garrastazu Médici, a partir de 1969, a AERP
serviu de base para toda a campanha ufanista, que defendia “a moral e os bons
costumes” da familia brasileira e, a0 mesmo tempo, inspirava o orgulho e o
otimismo na nagdo, que acreditava estar apoiando o “Pais Continente”, o gigante
ndo mais adormecido, com frases exclamatorias como: “Brasil: Ame-0 ou Deixe-

o!”, “Pra Frente Brasil!” e “Ninguém Segura este Pais!”.

IRARRASTAA MEDN I-r‘,

L,

Cartazes da campanha ufanista oficial do regime militar. A esquerda, imagem de 1968, no governo de Costa e Silva.

A direita, imagem de 1970, no governo de Médici.

A AERP tinha a missdo de construir uma imagem em que 0S governantes
“sdo pelo povo” e, com isso, as mensagens publicitarias transmitiam a populagéo
uma sensacdo de coautoria em grandes feitos sociais, inspirando na nagéo o
patriotismo exacerbado. Porém, a bem da verdade, o Estado pretendia furtar da
sociedade a liberdade de expressdo, o poder de analise critica e os direitos
politicos. Essa é uma estratégia comum em governos de exce¢do. Primeiro,
silencia-se e aliena-se 0 povo com a censura aos meios de comunicagéo, privando
a sociedade do direito de analisar fatos. Depois, cria-se uma entidade responsavel
por construir a boa imagem dos governantes com uma publicidade que tem como
foco uma ideologia nacionalista e ndo comercial.

E possivel exemplificar as duas faces da publicidade ufanista desenvolvida

pela AERP com o0s anuncios dos investimentos em obras megalomaniacas
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financiadas pelo governo com o capital de empréstimos de bancos estrangeiros. Os
dois casos a seguir, aparentemente, sdo propostas divergentes. Entretanto, séo
complementares, pois enquanto um instiga a euforia e o orgulho nacional, o outro
impde a cultura do medo. Ou seja, enquanto uma campanha apela para o patriotismo
da nacdo, a outra reforca a agdo repressora do regime e justifica a violéncia na falsa

pretensdo de transmitir uma mensagem de seguranca a populacéo.

Nés ndo construimos a ponte Rio-Niteréi.

Camargo Corréa
MendesJr.
Rabello

Consorcio Construtor
Guanabara Lida.

Fespomadral por Ddal a8 chras i Sorcein

Propaganda da AERP para a construcdo da ponte Costa e Silva — meados dos anos 1970.
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Analisando a aposta publicitéaria para a construcdo da ponte Costa e Silva,

também conhecida como ponte Rio-Niterdi, a parceria do povo brasileiro com o

Estado é o foco da agdo. A populacéo é protagonista desta construgdo. E o agente

que faz acontecer uma obra de grande porte e valor inestimavel ndo sé ao povo do

Estado da Guanabara, mas como para o Brasil. Este patriotismo é evidenciado no
texto da propaganda do Consorcio Guanabara:

“NOS NAO CONSTRUIMOS A PONTE RIO-NITEROI.

Quem construiu foi voce.

Foi vocé quem criou a necessidade. Foi vocé quem fez levantar esta obra. Néo
fosse o trabalho de pessoas como vocé, o Brasil ndo precisaria desta ponte. Nem
da Transamazbnica ou da Belém-Brasilia. (...) Nés do Consércio Guanabara,
fomos escolhidos para dar corpo & Ponte Rio-Niter6i, com nossos técnicos, nossa
experiéncia. Mas a obra, mesmo, quem fez foi vocé.”

Ja no segundo caso, a campanha da constru¢do da Usina Hidrelétrica de
Chavantes, aposta, de forma irbnica, na guerra declarada do governo contra
opositores e na impunidade das acbes dos opressores. Considerando que & época o
governo sofria constantes ataques da guerrilha armada de esquerda e que Médici ja
havia anunciado que ndo pouparia esforcos para liquidar tais organizacdes, a
campanha publicitaria faz mengéo clara as sessdes de tortura com choques elétricos
que aconteciam nos interrogatérios em instalagcGes dos 0rgdos de repressdo. Tratava-

se de uma ameaca escancarada a quem se opusesse ao regime militar.

UM CHOQUEDE .
400.000 KWEM—_ |
QUEMTENTAR

|

Propaganda da AERP para a construcdo da Usina de Chavantes, no governo Médici — meados dos anos 1970.
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Com a edicdo do Ato Institucional n° 5, os meios de comunicagdo da midia
impressa, de radio e televisdo, possuiam agentes de censura in loco. A funcéo
destes agentes era silenciar possiveis dendncias, com o intuito de alienar a
populacdo com a falta de informacdo sobre o que realmente acontecia nas
instalagbes dos Orgdos de repressdo. Em paralelo, empresas privadas que
apoiavam o0 golpe endossavam e intensificavam a publicidade ufanista e
ideologica do governo. Com isso, a base das campanhas de empresas nacionais e
multinacionais que financiavam o regime militar seguiu 0 mesmo rumo das
campanhas produzidas pela AERP. O marketing apostava na dubiedade das
mensagens, que hora inflava o povo brasileiro com patriotismo, hora silenciava a
populacdo com ameacas disfarcadas em sonhos de consumo e até inspiravam uma
certa seguranca naqueles que acreditavam na luta contra o “terrorismo vermelho”.
Observa-se, também, que este duplo sentido poderia abrir caminho para possiveis
atuaclGes de Orgdos internacionais que ja estavam alarmados com as graves
violagdes dos direitos humanos cometidas por agentes do Estado no Brasil. Mas o
fato é que tal alarde ndo poderia responsabilizar as campanhas publicitarias.
Afinal de contas, mesmo que passasse por uma censura de entidades mundiais,
devido a obscuridade e a dubiedade dos slogans produzidos na época, podia-se
alegar que, ao inves de estarem apoiando o regime militar, as empresas estavam
denunciando o autoritarismo do Estado. Como € o caso das campanhas da Philips
e do Grupo Unido de Bancos. Enquanto a primeira legitima as a¢des violentas do
Estado, a segunda ressignifica 0 ato publico de manifestacbes opositoras ao
governo, transformando a acao de repddio em uma acgéo de apoio ao governo.
Como podemos observar nas imagens a seguir, 0 que as campanhas da
Philips e do Grupo Unido de Bancos teriam em comum sdo a ironia e 0 sarcasmo
de se apropriar dos acontecimentos relacionados & oposicdo ao governo, 0S
transformando em simbolos de defesa do Estado Brasileiro. De um lado, temos a
ressignificacdo de aparelhos de televiséo, eletronicos que, a priori, representam a
evolucéo tecnologica e dos meios de comunicagdo em massa, se transformando
em armas de uma guerra civil/militar. De outro, temos a forte representatividade
de um grupo de bancérios que se apropriaram do grande ato que foi a “Passeata
dos 100.000”, transmitindo a mensagem de que a maior manifestacdo popular

brasileira remete ao crescimento do capital nacional.
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Na cimara de torturas
o TV Philips 9
resistiia tudo

4 Antes de lancar no mevcado,

ifa Philips submate seus
. parelnos a imlimenss festes
pirénicos & mecinicos, para cientificar-3i

acidade de resistic a qualquer malirate.
stas 340 'Y!"M“ das provas

aqee o TV Philips 550 se submateu:

BANCO DE {INVETNEN‘I.‘O DO BRASIL~ BIB'
Aamisador 89 Fundy Crestinen i
(B GRUPO UNIAO DE BANCOS |

Propaganda do Grupo Unido de Bancos para midia impressa — meados dos anos 1970.
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Além de criar as campanhas publicitarias para obras publicas e influenciar na
criagdo de um marketing pautado em uma ideologia nacionalista, a Assessoria
Especial de Relagdes Publicas cuidava da imagem do presidente. Com isso, apesar do
reconhecimento da agressividade dos “Anos de Chumbo”, Médici possuia uma
equipe especializada em construir a imagem do governante que defendia a moral e 0s
bons costumes da familia brasileira. Um governante que contava com a unido do
povo para defender os ideais de uma nagdo. Segundo a AERP, em seu planejamento
para o periodo de 1970 a 1974, a campanha “visava alcancar, de forma indireta, a
simpatia do povo para um governo preocupado com 0 seu bem-estar, assim como
contribuir para a educacio popular, sobretudo nas camadas mais jovens”*. Desta
forma, criou-se uma receita impecavel para reforcar a legitimacéo das arbitrariedades
do Estado. O general Garrastazu Médici e o partido politico Arena aproveitaram 0s
beneficios de uma economia em ascensdo para criar uma imagem de um governo que
cuidava do bem-estar da nagdo através da moralizacdo da sociedade. Com esta
formula, o regime militar conquistou um posto de enorme aceita¢do popular.

Em 1970, tivemos a primeira transmissao em cores de uma copa do mundo e
tal acontecimento serviu aos interesses de Médici, fortalecendo a acdo da AERP em
aproximar o povo do governo. A vitdria do Brasil na copa do mundo ocorrida no
Meéxico inspirou a euforia do “orgulho de ser brasileiro” e esta manifestacéo popular
foi imediatamente vinculada a imagem do governo. Foram criados diversos produtos
e acOes que estreitavam as boas relagdes do presidente com a nagdo, como, por
exemplo: albuns de figurinhas para as criangas contando a historia do Brasil segundo
a “revolugdo militar”, midia impressa diversificada (propaganda para jornal e revista,
cartazes, outdoors) enaltecendo as conquistas e o orgulho de ser brasileiro. E, da
publicidade que langava jargdes ufanistas, surgiam as campanhas de televisao e radio,
com jingles que rapidamente cairam no gosto popular, virando verdadeiros hinos,
como é o caso da tdo aclamada musica, cantada até os dias de hoje: “Noventa milhdes
em acéo / Pra frente, Brasil Do meu coracéo / Todos juntos vamos / Pra frente Brasil,
Brasil / Salve a Selecao!”*®,

*® Trecho extraido do artigo de Roberto Albuquerque dos Santos, “Propaganda Politica do Governo Médici”,
publicado em janeiro de 2012 no blog Falando de Teologia e Histdria, disponivel em:
http://falandodeteologiaehistoria.blogspot.com.br/2012/01/propaganda-politica-do-governo-medici.html

%6 “pra frente Brasil”. Composicdo de Miguel Gustavo para inspirar a sele¢do brasileira na Copa do Mundo da
FIFA de 1970. Fonte: Wikipedia. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra_frente_Brasil_(can%C3%A7%C3%A30)
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Campanha da AERP saudando a selec¢éo brasileira e vinculando-a as atividades do 7de setembro — 1970
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Além do uso de midias dos meios de comunicacdo de massa, COmMoO 0S
jornais, o radio e a televisdo; o governo investiu em visitas de apoio a clubes de
futebol pelo Brasil, como no caso do Sport Clube de Recife. Na ocasido, o0 clube
recebeu o presidente, que, de bom grado, aceitou a homenagem que o clube faria
ao nomear o estadio, ainda na fase inicial do projeto, de “Estadio Presidente
Médici”. Um projeto assinado por Oscar Niemeyer, que nunca saiu do papel por
falta de apoio financeiro e que afundou de vez com as dividas exorbitantes que o

clube adquiriu.

., BOM DIA,
, PRESIDENTE

Empreendimento %
SPORT CLUBE DO RECIFE %4

S

Propaganda®’ da AERP do Sport Clube do Recife saudando o presidente Médici — 1971.

" Texto da campanha: “O sol do Nordeste novamente veste sua luz de festa, sintetizando a alegria de todos os
pernambucanos honrados em receber V. Excia. Aqui estamos certos de que este mesmo sol revelara aos olhos
que hoje nos visitam a confianca de um povo habituado a luta e a vitéria. Agradecidos a V. Excia. Por ter
aceito a homenagem de todos os desportistas desta terra, emprestando seu nome para a mais bela praca de
desportos do Brasil (0 projeto é de Oscar Niemeyer); prometemos fazer jus ao privilégio. E imanando nossos
esforcos para a construcio do ESTADIO PRESIDENTE MEDICI, monumento maior do futebol brasileiro,
objetivamos o0 amanha, segundo o conceito de V. Excia: “HOMEM DO MEU TEMPO, TENHO PRESSA”
(Sport Clube do Recife).
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A campanha da AERP, j& incorporada ao cotidiano do povo, se estendia
inclusive a propagandas eleitorais, como foi o caso do uso das imagens da capa do

Jornal da Tarde para a campanha politica do partido base do governo, Arena.

jornaldatarde

oen . .. 0 ESTADD DE 5. PAULD

~ TODA A NOSSA
EMOCAD, ATE 0 GRANDE
OL DA VITORIA

r.' -.
Wit
=

Ll

A esquerda: capa do Jornal da Tarde mostra o torcedor brasileiro na expectativa pelo gol na copa do mundo no México

até a explosdo de alegria com a vitdria. A direita: a campanha do partido do governo, Arena, — 1972

Visto que o Estado se empenhava cada vez mais em cair no gosto popular,
investindo de forma massiva na publicidade dos beneficios que a “revolucéo
militar” estava trazendo para toda a nacdo, a grande maioria da sociedade,
desinformada e alienada por conta da censura e da repressdo, acreditava que o
Brasil vivia 0 seu apice. Assim, extasiado, 0 povo abragava e comemorava 0

regime militar, que lhe servia uma campanha de “péo e circo” criada pela AERP.
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3.1.2
“E Preciso Estar Atento e Forte” *®

Antecedentes e fundacao da Imprensa de Resisténcia no regime militar

“Coragem!

Mais vale errar, se arrebentando,
do que poupar-se para nada.”
Darcy Ribeiro

Com a edicdo do Al-5, Ato Institucional que vigorou durante 10 anos,
todas as agéncias e empresas de meios de comunicacao (jornal, radio e televisdo)
contavam com a presenca de um agente de censura que analisava todo o conteudo
a ser divulgado/publicado. Desta forma, o governo mantinha sua imagem perante
a grande massa, controlando com redeas-curtas todo e qualquer conteudo que
pudesse enquadrar as a¢des do Estado, mantendo a populacdo alienada sobre o
que, de fato, seriam os valores e 0s reais objetivos do regime militar. Porém, do
siléncio imposto pelos 6rgdos de repressao, surgiram formas de driblar a censura.
Jornalistas, criticos, estudantes, religiosos, militantes, sindicalistas, intelectuais,
escritores, artistas, desenhistas, fotografos... em suma, pessoas de diversos setores
da sociedade civil, encontraram nas Imprensas Alternativa, Clandestina e de
Exilio, o viés para comunicar a luta pela restauracdo da democracia e delatar as
graves violacdes dos direitos humanos que aconteciam em instalacdes militares.

Ou seja, a imprensa de resisténcia se fortaleceu no intuito de publicar
denuncias, divulgar analises sobre o quadro politico e informar & populacdo tudo o
gue a imprensa empresarial dos grandes jornais ndo publicaria (ou por temer a
censura de Estado ou por apoiar o governo). No regime militar, a imprensa de
resisténcia foi apelidada de Imprensa Nanica, tanto por causa dos recursos
financeiros escassos, como pelo fato de, geralmente, assumir um formato menor
gue o dos jornais de grandes empresas, sendo midias impressas no formato de
tabloide (29 cm X 38 cm).

Navegando pela linha tempo, passeando em anos anteriores a ditadura de
1964 e aportando na época do Brasil Coldnia, constata-se que a imprensa de
resisténcia surgiu no periodo em que a atividade jornalistica era proibida pela

familia real. Historicamente, foi fundado, em 1808, o primeiro jornal clandestino

*® Informacdes adicionais sobre este subcapitulo estdo disponiveis nos videos da série “Resistir é
Preciso”, em: http://tvbrasil.ebc.com.br/resistir-e-preciso/episodio/como-tudo-comecou#media-
youtube-1
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do Brasil, o CORREIO BRAZILIENSE. Os exemplares eram produzidos na
Inglaterra por Hipolyto José da Costa®® e chegavam aos portos brasileiros como
contrabando. O que caracterizava o tabloide ndo s6 como uma imprensa
alternativa, mas também — e, sobretudo —, como uma imprensa clandestina e de
exilio. O editor, Hipolyto, era formado em ciéncias juridicas e filosofia na
Universidade de Coimbra e, por ser magcom, conseguiu exilio politico em Londres.
Uma vez protegido pela coroa inglesa, dedicou-se a luta contra a coroa portuguesa

e pela independéncia do Brasil.

. CORREIO BRAZILIENSE

DE JUNHO, 1811.

M quarta parts pora Oe Sampos am,
Ewe mais nsody hauvies la chegara.
caMoENy, € Vil n 14,

POLITICA.

————
Documentos Qfficises relatives a Portugal.
Proclamagas.

LLORD Visconde Wellington Cavalleiro de Bath, Marc-
chal General dos exercitos de 8. A. R. o Principe Regeate

de Portogal, &e. &e. &e.

A nagal Portugueza he informada que o croel inimige
que bavia invadido a Portugal e devastado o paiz, ha sido
compellido 2 evacuallo, € a retirar-se a travez do Ague-
da, depois de haver soffrido grandes perdas.

Os habii 0k diskiiceos Shsadichoe; érlem com w6
guranga voltar para os seus lares, e principiarem as suas

T &

pag afranjos

O Marechal General thes recorda toda a via o contheudo
da proclamagat, quo lhes dirigio em o mea de Agosto pas-
sado, cuja copia vai 0o lado desta.®

A pagsd Portugueza conhece agors por experiencia
que o Marechal General nad se enganou na vaturezs
ou extensal dos males, com que éra ameagads, nem
ampouco nos unicos meios de precavellos ou impedir
seus effeitos, e os quaes eram, e sab uma firme resolugad de

remaver todos os bens, e effeitos que
ﬁ S podiam contriboir para a subsistencia do inimigo, e facili-
RocZd S tagados sews :
%gg:' . HIPPOLYTO DA COSTA SAISRARLEEE

A esquerda, retrato de Hipolyto da Costa. A direita, trecho do exemplar do CORREIO BRAZILIENSE
contrabandeado da Inglaterra para o Brasil em 1811.

Desde entdo, a imprensa de resisténcia, batizada como “pasquins”, foi
ganhando espago na sociedade e conquistando leitores que procuravam midias
alternativas que Ihes apresentassem analises diferenciadas do panorama politico,
social e econdmico. A curiosidade e o espirito critico da populagdo eram
instigados por esses tabloides, que tinham a misséo de denunciar as mazelas dos
governos e as consequéncias sofridas pela populacdo. Com o passar dos anos, a
ironia e a satira dominaram as paginas dos pasquins partidarios, que precisavam
encontrar formas de driblar possiveis censuras dos governos. Dessa forma,

49Hip(’)lito José da Costa Pereira Furtado de Mendonca: Nasceu na Coldnia do Sacramento (Uruguai) no
dia 13 de agosto de 1774 e faleceu em Londres, onde vivia sob a protecéo da coroa inglesa, no dia 11 de
setembro de 1823. Foi um jornalista, magcom e diplomata brasileiro, patrono da cadeira 17 da Academia
Brasileira de Letras. Mais informagdes disponiveis no site “Observatério da Imprensa”:
http://observatoriodaimprensa.com.br/e-
noticias/200_anos_da_imprensa_brasileira_correio_braziliense_e_hipolito_da_costa/
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chegamos ao ponto em que o humor virou ferramenta fundamental para dialogar
com o publico.

Avancando um pouco na linha do tempo, na revolucdo de 1930, surge o
alter ego do jornalista Aparicio Torelly. Apo6s a cobertura da batalha de Itararé,
batalha esta que acabou em um acordo antes de o combate acontecer, o jornalista

se autointitulou “Duque de Itararé”.

“O Brasil é muito grande para tdo poucos duques. N6s temos o qué por aqui? O
Duqgue Amorim, que é o dugue dancarino, que danga muito bem, mas nédo briga e
0 Duque de Caxias que briga muito bem, mas nao danga. E agora, eu, que brigo e
danco conforme a musica.” (DUQUE DE ITARARE, 1930)

Porém, algumas semanas ap6s a anunciacdo de seu titulo no jornal A
MANHA (tabloide do qual Aparicio era proprietario e editor chefe), um novo

anuncio o autorrebaixaria de classe: "como prova de modéstia, passei a Barao.".
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Brasédo criado por Aparicio Torelly para representar seu Baronato.
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Desde 0 seu surgimento, em pouco tempo o Bardo transformou-se na

figura mais emblematica do humor jornalistico, sendo reconhecido por sua batalha
constante em gerar um conteudo progressista e ético por meio de satiras inspiradas
no cotidiano politico-social brasileiro. A bem da verdade, o Bardo possuia uma
certa voracidade por denunciar mazelas através da graca e, apesar de ser
extremamente jocoso, o jornalista tinha a seu favor a leveza do riso, que ganhava
cada vez mais seguidores de suas matérias. Aparicio defendia que “nédo € triste
mudar de ideias; triste € ndo ter ideias para mudar”. A ousadia de seus exemplares
o levaram ao cércere por inimeras vezes. Na verdade, ndo ha registro exato de
guantas vezes o Bardo foi preso. Sabe-se que, por exemplo, em uma das
intervencdes do Estado, militares invadiram a redacdo de A MANHA e, além de ter
todo seu material destruido, Aparicio foi covardemente espancado. Ao se
recuperar e reorganizar seu local de trabalho, o Bardo de Itararé colocou na porta
de seu escritério uma placa com os seguintes dizeres: “ENTRE SEM BATER”.
Com inabalavel bom humor e espirito idealista, Aparicio sempre contou com a
sagacidade de uma oratdria predominantemente irénica. N&o foi por acaso que o
jornal “A Manha” e a grande personalidade do Bardo de Itararé se transformaram
nos icones da imprensa alternativa e em um dos principais exemplos a serem

seguidos pela Imprensa Nanica que ressurgiu na ditadura militar.

) Imprensa Alternativa (ou Imprensa Nanica)™®

A Imprensa Alternativa, também conhecida como Imprensa Nanica,
desenvolveu uma linguagem visual artistica, informal e criativa. Qualquer
semelhanca com o jeito atrevido e irdnico do Baréo de Itararé de expor 0 governo ndo
é mera coincidéncia. Aparicio Torelly em muito inspirava a bravura bem humorada
das equipes de redagéo dos impressos alternativos. A base da criagdo das cronicas era
0 sarcasmo que ridicularizava os desmandos do Estado. Apesar do risco que as
equipes corriam, a resposta ao Al-5 foi mordaz e imediata. O deboche foi uma das
armas mais poderosas que a imprensa encontrou para denunciar a ditadura e driblar a
censura que a perseguia. Consequentemente, a Imprensa Nanica ndo sé resistia a

censura e as ameacas do regime militar, ela resistia aos grupos terroristas que

%0 Acervo com diversos exemplares de jornais da Imprensa Alternativa disponivel no site da exposi¢do
“Resistir é Preciso” (CCBB de Brasilia, agosto de 2013): http://resistirepreciso.org.br/alternativa/
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apoiavam o governo e destruiam suas redaces e graficas com incéndios criminosos e
ataques a bomba.

Em 1964, Millor Fernandes criou o tabloide PIF PAF!. Em trés meses, apenas
oito nimeros foram publicados. Neste tempo de existéncia, as publicacbes contaram
com ilustracOes e textos de profissionais como Ziraldo, Jaguar, Stanislaw Ponte Preta,
Claudius Ceconi e Reginaldo Fortuna, dentre outros.

Claudius chegou a ser preso enquanto a redacao fechava um dos exemplares.
Como resposta a acdo dos militares, a publicagdo saiu com a seguinte nota: “Acabam
de prender também um humorista. S6 mesmo a nossa pretensiosa classe nao tinha seu
martir.”. Apesar das ameacas, a equipe tentava manter-se em circulacdo, sempre
apelando ao humor sarcastico. Mas a redacdo acabou fechando quando publicaram,
na oitava edi¢do, uma adverténcia alertando aos leitores que “Se o governo continuar
deixando que algumas pessoas pensem por sua propria cabeca; e, sobretudo, se o
governo continuar deixando que circule esta revista, com toda sua irreveréncia e
critica, dentro em breve estaremos numa democracia”. Por conta da censura, a

inteligéncia militar classificou a revista como esquerdista e subversiva.

K PIFPQF®

ADVERTENCIA!

QUEM AVISA, AMIGO E: SE O GOVERNO CONTI-
NUAR DEIXANDO QUE CERTOS JORNALISTAS FALEM
EM ELEICOES; SE O GOVERNO CONTINUAR DEIXAN-
DO QUE DETERMINADOS JORNAIS FACAM RESTRI-
COES A SUA POLITICA FINANCEIRA; SE O GOVERNO
CONTINUAR DEIXANDO QUE ALGUNS POLITICOS TEI-
MEM EM MANTER SUAS CANDIDATURAS; SE O GO-
VERNO CONTINUAR DEIXANDO QUE ALGUMAS PES-
SOAS PENSEM POR SUA PROPRIA CABECA; E, SO-
BRETUDO, SE O GOVERNOC CONTINUAR DEIXANDO
QUE CIRCULE ESTA REVISTA, COM TODA SUA IRRE-
VERENCIA E CRITICA, DENTRO EM BREVE ESTAREMOS
CAINDO NUMA DEMOCRACIA.

Imagem da esquerda: Capa da revista PIF PAF! Criada por Ziraldo.

Imagem da direita: Nota de Adverténcia na oitava e Ultima edigdo da revista PIF PAF!. maio e agosto de 1964.

Em junho del969, surgiu O PASQUIM, um semanario alternativo que

conseguiu perdurar até o ano de 1991. Criado por Jaguar, Tarso de Castro, Sergio
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Cabral dos Santos e Ziraldo, o tabloide preconizava o dialogo da contracultura e a
oposicao ao governo militar. O fendmeno editorial logo atrairia mais nomes para
se juntar a equipe, tais como: Fortuna e Claudius, da extinta PIF PAF!, Henfil,
Ruy Castro e Miguel Paiva, dentre outros.

Em 1970, a maior parte da redacdo foi presa pelos 6rgdos de repressao.
Contrariando os planos dos militares em acabar com o jornal, Millér Fernandes
assumiu a diregdo d’O PASQUIM até meados de 1971, que, nesta época, contava
com a colaboracdo de personalidades como Chico Buarque, Odete Lara, Rubens
Fonseca e Glauber Rocha.

Como o impresso era considerado o porta-voz da indignacdo da sociedade
brasileira, chegando a rodar tiragens de mais de duzentos mil exemplares nos anos
1970, ao longo de sua existéncia a equipe ndo so teve que driblar a censura sem
deixar de responder a altura as prisdes de seus colaboradores, como, na década de
1980, a redacédo e as bancas de jornais se tornaram alvos de bombas terroristas.
Ainda assim, o jornal conseguiu superar todas as expectativas e sobreviver mais

seis anos apos a abertura politica de 1985.

%7 PASQU UAA‘

O e e e NG00 O PAIOUIM O melhes servs ae e

IIIIIII PAULISTA

POR PALAR Em BicHA
VEJA NESTE NUMERD ANDRL
GIDE , JEAN GENET, TCHAIRDWS KXY,
OSCAR WiLDE ,GVY DF

MAUPASSANT E OUTRAS MaIS
ENTRIVISTANDS FAULO PRAWCS

PR ()(JIIJ* ()b

Eles estio de volta as piginas

O PASQUIM

Noves foratudo:
(Compre dois e dé 1 ao seu melhor amigo)

Imagem da esquerda: Andncio de retorno de colabores d’O PASQUIM ap6s prisdo de parte da redagdo, 1971.
Imagem da direita: Capa da revista O PASQUIM, julho de 1973.

Por fim, dentre os inimeros tabloides da imprensa alternativa, destacam-se
os jornais OPINIAO e MOVIMENTO.
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A primeira edi¢io do jornal OPINIAO surgiu um ano apds o assassinato do
deputado Rubens Paiva, em outubro de 1972, quando o empresério Fernando
Gasparian, indignado com a morte do amigo, se uniu a uma grande rede de
colaboradores nacionais e internacionais para combater, através da dendncia, 0s
desmandos da ditadura. O impresso tinha o apoio do jornal francés LE MONDE e
contava com personalidades como: Anténio Candido, Anténio Callado, Fernando
Henrique Cardoso, Darcy Ribeiro, Celso Furtado, Paul Singer, Millor Fernandes e
Oscar Niemeyer. Apds pouco mais de quatro anos, o jornal perdeu a forca de seus
colaboradores, devido a repressdo contra os editorais de oposi¢do ao governo. A
redacdo, contando com a censura, escrevia mais matérias do que o necessario e,

ainda assim, muitas delas eram publicadas com tarjas pretas.

PERCENTUAL  TOTAL SOBRE

PERCENTUAL

EdicGes com censura prévia 96% 230 exemplares
Linhas censuradas sobre total de linhas escritas 45% 10.548 linhas

Fonte: Fernando Gasparian, Folha de S&o Paulo. Maio de 1983.

-

©_A ECONOMIA

om am supreendenze bom bu-
mor o minisiro da Fazenda. Antt-

smincios e Braslia,
o dia 19 decte més, que 1 333 de infla-
0 de 12% proviamentc fids g
ROVEITO 1 deveria ser
Wirkpasada o fral” do sm:

Leia e assine D

Imagem da esquerda: Capa do OPINIAO.
Imagem da direita: Matéria publicada com tarja de censura. Julho de 1973.
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Em novembro de 1976, o jornal sofreu um atentado a bomba cometido
pelo grupo Alianga Anticomunista Brasileira — AAB. Apo0s tantas investidas
contra o tabloide, a equipe decidiu lancar uma edicdo que anunciava que o
OPINIAO s6 seria publicado caso os 6rgdos do governo ndo aplicassem nenhuma
censura a redacgdo. Foi assim que, em abril de 1977, o ultimo nimero conseguiu se
langar sem nenhuma avaliacdo do Estado. Entretanto, todos os exemplares foram
apreendidos assim que chegaram as bancas.

Quando se deu a primeira grande rixa entre os colabores do OPINIAO, que
se dividiam em driblar a censura e escrever mais até conseguir publicar algo,
surgiu um grupo liderado pelo jornalista Raimundo Pereira que ndo aceitava mais
a direcdo do jornal e resolveu criar seu proprio jornal, onde ndo teria “patrdes
empresarios”. Foi entdo que, em julho de 1975, surgiu o tabloide MOVIMENTO,
que também contava com a infraestrutura do jornal francés LE MONDE. Dentre
o0s colaboradores e editores contribuintes, destacam-se: Bernardo Kucinski, Chico
Buarque de Holanda, Fernando Henrique Cardoso, Aguinaldo Silva, Carlos
Alberto Sardenberg e Sérgio Motta (como editor chefe). Ndo diferentemente do
OPINIAO, 0 MOVIMENTO tinha a maioria de seus textos censurados. Mas foi em
1981, com a onda de atentados a bomba ocasionados por um grupo terrorista de
extrema direita que apoiava a ditadura e era contra a transicdo politica, que a

equipe, sentindo-se pressionada, acabou se dissolvendo.

SEM CENSUR

5 a 5 5 ensura €
d 3 anos da Cer (1
Histor o nos C

Mo\;imenm-

NESTE
NUMERO:

A GREVE VISTA
POR 10 GREVISTAS

O CAPITAQ ESCREVE
0o

Coummo UM GOVERNADOR
pcrigbiey ACIMA DE
ruresow { oo QUALQUER SUSPEITA

O PAIS DA MAIOR
CONCENTRACAD

| DE RENDA DO MUNDO
(mNJﬂ GUAL E7)
por bk S,

PORQUE 05 NAZISTAS
NAQ MERECEM ANISTIA
e sobine Hewy Sobal

Imagem da esquerda: Capa da revista MOVIMENTO, destacando a censura, junho de 1978.

Imagem da direita: Capa da revista MOVIMENTO, destacando os mortos e desaparecidos politicos, agosto de 1979.
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I) Imprensa Clandestina™

A proposta por reformas defendidas por Jango, que ampliariam os direitos
politicos, sociais e econémicos, tinham o apoio dos partidos comunistas, dos
sindicatos trabalhistas e das organizacfes revoluciondrias. Estes grupos eram
responsaveis por escrever jornais que debatiam os itens da reforma de base.
Porém, com o golpe de 1964, a luta pelos direitos do povo, que parecia estar
ascendendo, acabou sendo interrompida, com o apoio da extrema direita a
intervengdo das Forcas Armadas no Brasil. Com a ditadura instaurada e a
implementacdo dos Atos Institucionais, ndo demorou muito para que estes jornais
entrassem na clandestinidade para poder continuar circulando.

Ao contrario da Imprensa Nanica, que se valia do humor para expor o
Estado, a Imprensa Clandestina era direta e tinha como foco a defesa de ideais
marxistas e acdes de luta armada dos opositores ao governo de forma explicita.
Além disso, 0s jornais traziam noticias sobre o Brasil publicadas no exterior que
eram censuradas pelos 6rgdos de repressdo. Na maior parte das vezes, estes
impressos circulavam entre os integrantes das organizagdes. Porem, muitos destes
jornais tinham carater panfletario e publicavam manifestos convocando a
populacéo a resistir a ditadura.

O Partido Comunista Brasileiro — PCB, com o golpe de 1964, cria 0 VOZ
OPERARIA, que era distribuido de forma clandestina, sendo deixado nas portas
das fébricas. As publicagdes geraram descontentamento interno acerca da derrota
do povo e dos ideais politicos marxistas silenciados pela ditadura e, com isso,
iniciou-se a cisdo do PCB, onde alguns integrantes defendiam a luta armada
contra a opresséo do Estado e outros adotavam o debate politico intelectual.

Em 1968, quando retorna de Cuba, Marighella, ja decidido a romper com o
PCB e iniciar seu proprio grupo de guerrilha armada, escreveu o MINIMANUAL
DO GUERRILHEIRO URBANO. O impresso defendia uma luta totalmente
voltada para a guerrilha armada. A primeira edicdo foi produzida por agrupamento
comunista resultante da cisdo do PCB e as edic¢Oes seguintes foram publicadas
pela Alianga Nacional Libertadora - ANL. O manual foi publicado em diversos

idiomas, tendo uma producdo grafica bem rudimentar, em copias mimeografadas

% Acervo com diversos exemplares de jornais da Imprensa Clandestina disponivel no site da exposi¢cdo
“Resistir é Preciso” (CCBB de Brasilia, agosto de 2013): http://resistirepreciso.org.br/clandestina/
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ou fotocopiadas, tornando os impressos diferentes entre si e dificultando a

inteligéncia do governo apontar o original para desmantelar a gréfica.

B

Emoou ‘JL»
IManifesto da Comlssio Executiva do P.C.B.
Contra a Agressio Ianque

Aos Povos do Continente y OZ OP IRAR[A

B e o, BRI Oute cot sorce
R e it R e
i 199 Outubro - No. 1
S

=
i e Yoz Operéria

cunll;;ﬁ;;e nfePé?s Bandeiras Revolucionarias da AN.L.

Fraien s i e

As Lu

sbjpines
= penichs ches .a.n.,u.,ram
et o T, o ca v 8
e

i

i i e

limnda < completa um.m
7

placie i T
e R

o i
e e g Lo

T
uswin. drar |
e i

b2 e e mey ke el G
vids dv nosaa m‘n;mmlu o transformsr n; l’ﬂl ek =
s Armadas da Koot ms cory, de i i

i A it
il T e e 2
o os Estados e de opei m-w D urdes militin coutra

i
i uérm esn mir & Tl o v o e . e
o wrades s Anigin Latina, f T O propnes e, ANL el 0 g el e derer
& B e eon & i

et '\ N (vmnanu’mﬂ oy ilf' P r
| oo res, i iventide o da Tt i
| i ‘.u..um.. i o brasleliin nlnrinsioess & chastnd = chomim, o I s &k
mimicina, Nerstan Ton: ot o e da ol u:hl\nl c..,"' “.. % i de maio, o G, ssamin- L e
nieaa, que it vom beavera poin e T o e il respemsabilidue por fale g e G
(e;m«wa it coimo amia I ponts OTTar o Fivhas v ‘;'. e b rminen el @ T
n . rear abnia o Fivne hadan o i S ; T
. Toreaheueu s yropr seadler Barieoimeein el I Aby . i de chmbater 141 deblide- perimatemes B
e a0 ened ae e
g 1o

i

5o s o -

Erapan e ceumicio w50 o s B
N R i i, .

o Beass oo s iy By o e e o tein wm ; e s
o 8 DR i s e et o s b ki e
i o o e S D "l e S et i st
3 Tz e kewbares. s Bov0s, Be :m'.... it ot e i e

it H e, im0 T i, i

i Aumérica Latina v o 3 o e
el Eiancipaci mc wiries’ G
i paiien el s pia &

todoa i 5 b et e

e atadh sool s e i

m..- e

s e ik ccal & Imperiatana e 3 -
rT0la o o et Sl

s o o i
o e 1 .m,.wu. el o= Flmoue s
iy ira " e Sk 5“--Mm“nqm.p.
o T s 3 o .ﬂ,h' B . I
5 i -m |rb e et

e
-wmuym 1.".. nhnp\l faee notEa- bindu
BMBrL 1ia tanin & opko dn disesan, Dl it et

5 = Dekaciion bisteon ds 5 ot i o T hien ¢
A BrOrs Carta da ISP S0 e G la viliia, G e o Fer
CEA, criutte s cata fs Bt g v & e do Pucaguai vm sua lata conlra & e Lo I

ol ;s et

o, du imprensa, d vircalos k' ey eegainiris'ds gty
s & Priameta; G Stroes o ezt 30
o . s a5 i

o demais o vislahos

oy o
m.'.'
s i M

oo e 14w biiens e
s e & wotia

AT
Ahaixo a gori s  Qusiela Cotta o it 72

a8 poden 1..., o ; =
o, s S A Necessirlo tambdin 2 -
e S o pe sty o e RADIO DE

Sl TELL T et = pocie i 2 UEERARIAS ekl au i 8 MOSCOU I
Congn ¢ da Vicisam, s S s ————Eminde: om portuguis

ez Vi OB
i i e

e contin .. a5 smea b’

e e Tvieat enis o {0 o esabolciang v e [eish: Shaleibiam para % e m

Todos o6 dins nas endss do 31, 41 ¢ 49 metros

e paims Rl S e el ol o Bl i a
et e e Y ¢ revelupte o bt el TR i S Hordrios: 19 s 1530 & 21 hs 2130 horms

= o er-

aressin 3 quale L
s tramprim o o e

Pars
g et e e e

Akl e, e RADIO PAZ E
uma Wi, aclonacky o serign dos v e ot o koo "w"“’ vl Escreva para PROGRES S0

e e i
kme“m;nmon;mmkvuua. Comtrtuis - ome i e 0z OPERAFIA m voz da epiniio paiblica
i novem- | wiifi
o o e il . o s At Wb o v i men i i

rwm..\-uﬁnn P R e g Tl e om s T i oo o o CrieGirculos de amigos il Matiaat Lerinaed: g2t 5 ;..m s e . muw-» e ke ,,,“ e BT Al o
iy e S 4 55, i e 10 i it LA IS b motne | LT sl e 835, o i e L i el e e e L

runn iu\-lllr:m e polorin vl e o 00 ® el w!nln 0 D Toghm 3 VOZ OPERAREA Fowenbeo de 5
it ses priin Al InnscnaAl G Omtubra dn bt pEAliss  Preco er. $100 I 1

Imagem da esquerda: Capa do jornal VOZ OPERARIA, outubro de 1965.
Imagem da direita: Matéria sobre o ressurgimento da Alianga Nacional Libertadora no jornal VOZ OPERARIA, novembro
de 1968.

Mini-Manual
Of The
Urban Guerrilla

Carlos Marighella

Imagem da esquerda: Capa do MANUAL DO GUERRILHEIRO URBANO, versao em portugués, 1968.
Imagem da direita: Capa do MINIMANUAL DO GUERRILHEIRO URBANO, verséo em inglés, 1969.
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l1l) Imprensa no Exilio®?

A imprensa brasileira surgiu clandestinamente, no exilio de Hipolyto José
da Costa, com a criacdo do tabloide CORREIO BRASILIENSE, em 1808. Apoés a
implantacdo do governo de excecdo liderado pelos militares e ratificado pelos
Atos Institucionais, em especial o Al-5 (dezembro de 1968), que iniciou o
exterminio das guerrilhas armadas com a criacdo da Oban, no governo Médici, e
do Al-13 (setembro de 1969), que diz, em seu artigo 1° “O poder executivo
podera (...) banir do territério nacional o brasileiro que, comprovadamente, se
tornar inconveniente, nocivo ou perigoso & seguranca nacional”>®. Assim, muitos
brasileiros opositores ao governo tiveram que viver fora do Brasil. Este grupo de
exilados politicos, inspirando-se em Hipolyto, criou a Imprensa de Exilio, com o
intuito de “contrabandear informagdes”.

A Imprensa no Exilio, além de expor as graves violagdes dos direitos
humanos cometidos pelos agentes de Estado, tinha como estratégia de luta contra
a ditadura a denuncia do declinio econémico e social. Consequentemente, esta
producdo grafica propagou um circuito de informacGes por (e para) os exilados
politicos, que formaram uma rede de colaboragdo financeira e intelectual para que
0S impressos continuassem circulando.

Em 1969, alguns dos dissidentes do PCB, que migraram para a ALN
(antiga ANL) com Marighella, acabaram pedindo exilio politico na Argélia. Neste
momento, Miguel Arraes financiou e liderou, por 14 anos, a redacdo do jornal
FRONT BRESILIENNE DE INFORMATION (Frente Brasileira de Informacdes
— FBI). O tabloide dedicava-se a denunciar a repressdo, as graves violacdes de
direitos humanos e todo o pacote de problemas sociais e econémicos que o Brasil
enfrentava. Além disso, O FRONT BRESILIENNE era distribuido em varios
paises: Brasil, Argélia, Frangca, Alemanha, Holanda, Inglaterra, Italia, México e
Estados Unidos. Para cada pais que o jornal circulava, sempre havia uma equipe
local que colocava em debate os problemas da realidade vivida nos locais de

exilio. Mais tarde, o impresso acabou se tornando um documento histérico de

52 Acervo com diversos exemplares de jornais da Imprensa no Exilio disponivel no site da exposi¢éo “Resistir
é Preciso” (CCBB de Brasilia, agosto de 2013): http://resistirepreciso.org.br/no_exilio/
%% 0 AI-13 encontra-se disponivel, na integra, em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-13-69.htm


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

102
suma importancia para a denuncia dos horrores cometidos por agentes de Estado
contra os presos politicos no Brasil.

Outro jornal importante na luta contra a opressdo foi o BOLLETTINO
INFORMATIVO DELLA RESISTENZA BRASILIANA, publicado na Italia em
1970. O jornal, criado por Flavio Médici de Camargo, militante da ALN, foi um
dos primeiros a denunciar no exterior a violagéo dos direitos humanos no Brasil.
Grande parte das denuncias era executada por comunistas, socialistas e setores da
Igreja Catolica, que procuravam elucidar os casos para 0s mortos e desaparecidos
politicos. O BOLLETTINO INFORMATIVO DELLA RESISTENZA BRASILIANA
era publicado e distribuido pela Federacdo dos Metalurgicos da Itélia, estreitando
os lacos e fortalecendo as aliancas da Europa com os exilados politicos na luta

contra a ditadura brasileira.

BOLLETTINO
INFORMATIVO
DELLA REBISTENZ!
BRASILIANA
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juillet 1970

Imagem da esquerda: Capa do FRONT BRESILIEN D’INFORMATION. Argélia, em julho de 1970.
Imagem da direita: Capa do BOLLETTINO INFORMATIVO DELLA RESISTENZA BRASILIANA. Italia, em maio de 1971.

Muitos dos impressos produzidos no exilio eram criados de forma
artesanal e caseira. No entanto, a disseminagdo da causa dos exilados politicos
abriu portas de gréaficas estrangeiras que apoiavam o fim da ditadura na América
Latina. Esta alianca se deu por conta da empatia com as causas dos sindicatos
trabalhistas e partidos politicos socialistas e comunistas no estrangeiro. As

experiéncias de vida dos exilados e os traumas sofridos nas instalagdes militares
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fizeram com que as pessoas buscassem a preservacdo de suas identidades atraves
dos jornais que manifestavam a luta pelo fim da ditadura e pela anistia, geral,
ampla e irrestrita para os presos politicos. A circulacdo de informacgdo era
essencial para que 0s governantes e as organizagdes mundiais de defesa dos
direitos humanos interviessem a favor da sociedade latino-americana e pela

abertura politica.

3.2

Vanguarda Artistica nos Anos de Chumbo>*

“Eu t6 te explicando, pra te confundir.
T6 te confundindo, pra te esclarecer.”

Tom Z¢é

seja marginal
seja heroi

Bandeira Poema: ““Seja Marginal, seja her6i” — 1968. Hélio Oiticica homenageia o amigo Cara de Cavalo.
Morador da Favela do Esqueleto, Cara de Cavalo era acusado de ter matado o detetive da policia militar Milton Le Cocq.

Em uma investida policial apoiada por Carlos Lacerda, o assassino de Le Cocq morreu com 58 tiros.

Com a censura cerceando a liberdade de expressdo da sociedade,
principalmente apds a instauracdo do Al-05, as artes plasticas encararam o apice
de sua ruptura e transgressao com valores estéticos e conceituais. Assim como em
diversos setores de producdo de conhecimento, tais como a masica, artes cénicas e
jornalismo, os artistas plasticos tiveram que encontrar caminhos para driblar a

censura e disseminar as criticas contra o regime autoritario. Na ocasido, os artistas

% Como base tedrica e conceitual deste subcapitulo, as principais referéncias bibliograficas sdo Artur Freitas,
Julia Boaventura Cayses, Joacélio Batista e o site Memorial da Democracia. Mais informacdes de obras e
artigos estdo no final da dissertacdo, em Referéncias Bibliogréaficas.
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gue constituiam a vanguarda brasileira abriram méao de leituras faceis e diretas de
suas obras em prol da experimentacdo livre de materiais e da luta contra o
conservadorismo imposto pela ditadura. O artista plastico Hélio Oiticica descreve
suas Apropriacdes Ambientais como algo que precisa “estender esse sentido de
‘apropriacdo’ as coisas do mundo com que deparo nas ruas, terrenos baldios, 0s
campos, o0 mundo ambiente, enfim — coisas que ndo seriam transportaveis, mas
para as quais eu chamaria o publico a participacdo — seria isso um golpe fatal no
conceito de museu, galeria de arte etc. e ao proprio conceito de “exposi¢cdo” — ou
nos o modificamos ou continuamos na mesma. Museu é o mundo; a experiéncia
cotidiana (...)"™".

De um lado, tinhamos o governo formando aliangas com empresas dos meios
de comunicacdo, bombardeando as massas com propagandas da AERP alardeando
promessas de desenvolvimento social e supostas grandes transformacdes
proporcionadas pela politica econdbmica do Estado. De outro lado, com a censura
fechando o cerco sobre a producéo cultural do pais, acabando com os salfes de arte,
encarcerando e expulsando do pais as partes envolvidas, por serem consideradas
subversivas, fez com que os artistas buscassem formas de ultrapassar as barreiras
espaciais. Era preciso que as obras saissem das salas de exposi¢do e chegassem ao
publico. A obra de arte invade a urbe, remodelando o conceito de espago publico e

privado, desgastando a imagem do Estado autoritario perante a sociedade.

Em 1967, Rubens Gerchman colocou na Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro, a palavra LUTE feita em madeira revestida

de formica vermelha, sendo esta uma das obras em que o artista afirma seu desejo de devolver o significado das palavras.

**In: OITICICA, Hélio. Parangolé: da antiarte as apropriaces ambientas de Oiticica. GAM, Jul. 1966.
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“Testar os limites que separam a arte da vida é a base desse jogo. A efetiva
institucionalizacdo de um espago social préprio a arte é contraposta tanto a
cultura de massa quanto a violéncia das novas vanguardas. (...) E em meio a uma
diversidade expressiva fabulosa, os problemas gerais, enfim,de uma sociedade de
consumo urbanizada e socialmente desigual, bem como os problemas especificos
de uma sociedade brasileira oprimida pelos desmandos da ditadura militar,
tornam-se contetdos frequentes a arte.” (FREITAS, 2004)

Uma das principais caracteristicas de parte das obras de arte que surgiram
neste momento da histéria do Brasil € a de que os artistas ndo estariam mais
trabalhando com metaforas de situagdes, mas sim com a situacdo em si. Deste
conceito, surgiu a chamada “Arte de Guerrilha”. A exemplo deste movimento da
arte de vanguarda brasileira, temos o projeto de Cildo Meireles “Inser¢fes em
Circuitos ldeologicos”, dividido em duas partes: “Projeto Coca-Cola” e “Projeto
Cédula”. O primeiro consistia em impressdes de serigrafia em garrafas retornaveis
de Coca-Cola, como, por exemplo, instru¢des de confeccdo de uma bomba caseira
chamada “coquetel molotov”, ou a frase “Yankees go home!”, que fazia referencia
ao governo dos Estados Unidos, que sempre apoiou o golpe civil-militar, e as
empresas que davam suporte financeiro para as opera¢es do Estado. O projeto
também convidava a sociedade a imprimir suas préprias dendncias e
questionamentos: “Gravar nas garrafas informacdes e opinifes criticas e devolvé-
las a circulacdo”. Desta forma, Cildo, valendo-se do anonimato, se apropria de
uma situacéo real, que é a circulacdo das garrafas retornaveis, e as transforma em
um meio de comunicacdo social no qual os agentes de censura ndo poderiam
atuar. Cinco anos depois, com a morte do jornalista VIadimir Herzog>¢, o artista
da sequéncia as InsercBes em Circuitos Ideoldgicos, carimbando em notas de
cruzeiro o questionamento: “Quem matou Herzog?”. Desta vez, 0 circuito se
amplia de forma surpreendente, pois o poder de circulacdo de uma cédula é
absurdamente maior que o das garrafas de Coca-Cola. Elucidando questfes acerca
dos circuitos ideoldgicos, segundo o préprio artista: “1) existem na sociedade
determinados mecanismos de circulagdo (circuitos); 2) esses circuitos veiculam
evidentemente a ideologia do produtor, mas a0 mesmo tempo sdo passiveis de
receber insergdes na sua circulacdo: 3) e iSSO ocorre sempre que as pessoas as
deflagrem.” (MEIRELES, 1981)

% Informagdes sobre o caso Vladimir Herzog disponiveis no site do Instituto Vladimir Herzog:
http://vladimirherzog.org/biografia/
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“Insercdes em Circuitos Ideolégicos — Projeto Cédula”, Cildo Meirelles, 1975.

A ruptura com os limites que definiriam o que é arte e 0 que € vida
também é o cerne das questdes que rodeiam o projeto de Antonio Manuel de
intervir com folhas de flan em jornais de grande tiragem. Os jornais eram rodados
com as alteracbes feitas pelo artista que invadia os parques graficos de
madrugada. As intervencOes destacavam alguns contetdos e substituiam outros

por denuncias de abusos de poder e violagOes de direitos humanos cometidos por
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agentes do Estado. Em entrevista®’ para o site Seletc Art, o artista define a
representatividade dos jornais dos anos 1970: “Era um veiculo poderoso. Hegel
dizia que o jornal € a ora¢cdo matutina do homem. O jornal daquela época cumpria
essa funcdo de agendar o leitor logo de manha sobre um conteudo politico, social,
estético... Era um veiculo completo, que circulava pela cidade, que tinha um

poder de comunicagcdo com um publico amplo.” (MANUEL, 2015)

“‘Represséo outra vez — Eis o saldo”, Antonio Manuel, 1968.

“Flan, termo francés para a matriz usada na impressao de jornais, € um molde de
papel impresso com a imagem e o texto para o layout da pagina de noticias. Em
geral essa parte do processo de impressdo seria descartada. Uma vez que esses
flans eram objetos encontrados [object-trouvé], Antonio "tinha" que trabalhar a
partir do texto e da imagem existentes. (...)

Inicialmente, Antonio Manuel havia trabalhado com a matriz descartada das
maquinas de impressdo. A partir de certo momento, no entanto, o artista
conseguiu ter acesso as oficinas do jornal O Dia e imprimir seus préprios flans.
Assim, foi capaz de deixar a superficie ndo trabalhada ou ndo manipulada. Com a
espessura de papel feito a mao, esses flans possuem uma beleza sutil Alguns
desses trabalhos tardios parecem dar destaque ao mundo da arte em relagdo a
violéncia cotidiana.” (CANEJO, 2006)®

% Entrevista, na integra, disponivel em://www.select.art.br/exercicio-experimental-da-cladestinidade/
%8 Aurtigo sobre a obra de Antonio Manuel, escrito por Cynthia Marie Canejo, disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002006000300015
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Série “Clandestinas”. Antonio Manuel, 1973.

Porém, é preciso ressaltar que existia uma conta que ndo fechava: O artista
que utilizava a obra como instrumento de luta politica e plataforma de critica
cultural pretendia mobilizar a participacdo das pessoas, chegando a executar
projetos que defendiam a coautoria do publico com a obra. Mas este mesmo
artista ja ndo podia mais assinar seus projetos e tampouco expor em exibicoes
publicas, pois os saldes de artes, por conta da repressdo imposta pelo Al-5,
entraram em extingdo. Além disso, conforme a repressdo aumentava
agressivamente, crescia também o desprendimento das questdes formais,
restringindo a compreensdo do publico. Logo se perdia a empatia causada pelo
desprendimento estético da linguagem visual, em prol de uma obra cada vez mais
conceitual. Por estas razfes, a arte de vanguarda brasileira, nos ditos Anos de
Chumbo, ndo apenas sofreu com a investida do governo contra toda manifestacéo
cultural que se opusesse ao Estado, pois o inconformismo estético dos artistas
acabou ajudando a restringir o alcance das classes artisticas a um grupo de
intelectuais, artistas, estudantes, curiosos de classe média e de esquerda.

Todavia, a limitacdo imposta pelos censores da ditadura ndo impediu que
0s movimentos artisticos ganhassem notoriedade mundial e angariassem
simpatizantes da causa em diversos paises. A Repressdao nos Salbes das
Vanguardas artisticas foi um fator crucial na visibilidade da repressdo e da
violacdo dos direitos humanos cometidos por agentes de Estado no Brasil. Um dos

casos mais conhecidos, considerado a matriz de uma reacdo mundial contra 0s
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abusos do governo brasileiro, foi a censura da Pré-Bienal de Paris, que deveria ter
acontecido no Museu de Arte Moderna do Rio, em 1969. Além de artistas
nacionais, a Pré-Bienal contava com um acervo de obras de 160 artistas de
diversos paises. Apos este episodio, centenas de artistas e intelectuais estrangeiros
aderiram ao boicote a 10* Bienal de Sdo Paulo que estava programa para
acontecer no mesmo ano. A condenagdo ao ato de repressdao do governo reuniu
assinaturas para o manifesto “Non a La Biennale” de delegacfes de paises como
Franca, Estados Unidos, Holanda, Suécia, Grécia, Bélgica, Itdlia, Mexico e
Espanha, que cancelaram a participacdo na 10% Bienal de Sdo Paulo. Endossando
0 protesto, mesmo que com poucas obras, a Fundacgdo Bienal abriu as portas com
os saldes vazios e, como forma de gerar uma atencdo midiatica para o ocorrido, a
Fundag&o criou um concurso de charges.* sobre a chamada “Bienal do Boicote”
para serem publicados em jornais como: “A Gazeta Esportiva”, “A Tribuna” e “O
Estado de S&o Paulo”.

N

T Influéneid
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o

Imagem da esquerda: Charge de Mino publicada no jornal ““A Tribuna”, 7 de outubro de 1969.

Imagem da direita: Charge de Biganti publicada no jornal “O Estado de Sao Paulo”, 13 de novembro de 1969.

No entanto, a Bienal de S8o Paulo ndo seria a primeira vitima da
repressdo. Em dezembro de 1967, o 4° Saldo de Arte Moderna de Brasilia
inaugurou o periodo de caca as bruxas, quando exp0s a obra de Claudio Tozzi
“Guevara, Vivo ou Morto” (1967). O quadro foi destruido a machadadas por um
grupo de extrema direita. Apds a violenta reagdo do publico, os organizadores

resolveram cancelar a exposi¢cdo temendo futuras intimidagGes. Tozzi, sob

% Outras charges disponiveis no site da Fundagéo Bienal: http://www.bienal.org.br/post.php?i=537
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influéncia do movimento artistico norte-americano da Pop Art, apropriou-se da
linguagem de comunicacdo de massa, ndo criando apenas uma relagdo
contemplativa do espectador com a obra, mas, sobretudo, agindo como um
facilitador para reflexdes politicas atraves da linguagem visual. O apoio a
perseguicdo de Guevara pelo governo dos Estados Unidos estava ilustrado pela
escolha estética e representativa da obra, pela proximidade com a linguagem

visual da cultura de consumo da qual a Pop Art tdo bem se apropriava.

“Guevara, Vivo ou morto...”. Claudio Tozzi, 1967.

Assim que o Al-5 entrou em vigor, a 2* Bienal da Bahia (dezembro de
1968) foi fechada por agentes do governo, apés a noite de inauguracdo. As obras
foram confiscadas por serem subversivas e conter elementos de atentado ao pudor,
a moral e aos bons costumes. Ao todo, foram dez obras apreendidas e todos os
organizadores foram presos. Na sequéncia, em maio de 1970, o 19° Saldo
Nacional de Arte Moderna foi interditado por conta da obra “O Corpo é a Obra”,
de Antonio Manuel, que consistia da exposicdo do préprio corpo nu e suas
medidas definiam as dimensdes da obra. Alguns anos depois, 0 proprio Antonio
Manuel, interviu na matéria de jornal de capa do jornal O Dia e, em sua série
“Clandestinas™, criou a manchete “Deu a Louca, Homem Apresenta-se Nu no
Museu como Obra de Arte”. Com imagens de registro da performance, o artista

construiu uma instalacdo onde uma tarja de censura cobre o0 seu corpo com a
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palavra “Corpobra” e um mecanismo pode ser acionado deixando-o nu, dando o
cardter de permanéncia ao projeto que tinha a efemeridade como uma das
caracteristicas centrais da obra/performance, datada de 1970.

Selecio nau engrena e perde para a 5u¢ch

Y ey o

FlIZILAIlll 0 LiDER PERONISTA
Deu a louca

= ~ HOMEM APRESENTA-SE NU NO
@, MIJSEIJ EIIM[I ﬂBRﬂ DE ARTE

“Um milhio de dlores F55.
pora obofar escindole ==

Novu Estatuto dos ﬁanruluras sai em a-gmto

ey 8 e ——

Da série “Clandestinas.”, Antonio Manuel, 1973.

“Corpobra”, Antonio Manuel,1970.

Em abril de 1970, “Do Corpo a Terra” foi um evento realizado no Parque
Municipal de Belo Horizonte, tendo como premissa a discusséo sobre os limites do
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espago publico/privado de uma galeria invadindo as &reas publicas externas. Os
artistas foram convidados a criar suas obras in loco, sendo que os trabalhos foram
executados em locais e horarios diferentes, fazendo com que a exposicdo se
transformasse num grande happening, que durou cerca de trés dias. Dos trabalhos
apresentados em “Do Corpo a Terra”, dois projetos se destacam por causarem repulsa
e confuséo no publico, na davida entre o que seria realidade e ficgdo. Séo eles:

“Trouxas Ensanguentadas”, de Artur Barrio, foi um trabalho realizado
em trés ocasides diferentes. A primeira fase foi apresentada em 1969 no Saldo da
Bussola, do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e consistia em expor
pedacos de aluminio, jornais e espuma em um saco de cimento. Posteriormente, o
artista inseriu um pedaco de carne, deixando-o exposto no saldo. Na segunda fase,
Artur Barrio espalhou 500 sacos de plastico em diversos pontos do Rio de Janeiro
contendo “Sangue, Pedacos de unhas, Saliva (escarro), Cabelos, Urina (mijo),
Merda, Meleca, Ossos, Papel higiénico, utilizado ou n&o. Modess, Pedacos de
algodédo usados, Papel umido, Serragem, Restos de comida, Tinta, Pedacos de
filme (negativos)” (BARRIO, 2008). Na terceira e ultima fase, as “Trouxas
Ensanguentadas” foram executadas no evento “Do Corpo a Terra” e a obra foi
registrada em duas partes, sendo elas:

(1) Registro da confec¢édo de 14 trouxas na madrugada do dia 19 para 20
de abril de 1970, que continham pedacos de carne em putrefacéo,
sangue, 0ssos, barro, borracha, pano, cordas e facas. O artista
manuseou este material dentro de uma sala fechada, usando apenas
luvas de borracha e tendo contato sensorial olfativo direto. O que
estava em pauta era a relacdo do criador com a obra, uma experiéncia
que ele nomeou em suas anotacdes de “SUORCHEIROSENSACAO”
e “PELSOBREPEL”.

(2) Na manha do dia 20 de abril de 1970, Barrio depositou as Trouxas no
ribeirdo Arrudas, que era um verdadeiro esgoto aberto que passava
atras do Parque Municipal. As Trouxas ganharam enorme visibilidade
e levantaram o questionamento acerca de sua origem: seria aquele
amontoado de carnes, sangue e instrumentos de tortura “desova” dos
agentes de Estado? O corpo de bombeiros foi acionado para a retirada

imediata do material.
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“Trouxas Ensanguentadas — segunda parte”, Artur Barrio. Belo Horizonte, manha do dia 20 de abril de 1970.

“Tiradentes — Totem Monumento”, de Cildo Meireles, que consistia em
uma acdo performatica que causou extremo desconforto no publico. O trabalho
consistia em queimar 10 galinhas vivas diante da plateia na intencdo de fazer as
pessoas experimentarem a angustia e a dor da tortura, quebrando as barreiras do
que é realidade e representacdo. Em tese, Cildo construiu um antimonumento, que

tem como matéria prima central a propria morte e que deixa apenas um rastro, as
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ruinas de um fato tenebroso. Uma critica direta e feroz as gravissimas violagGes

dos direitos humanos e o desaparecimento dos opositores a ditadura.

o ...r'.'
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“Tiradentes — Totem Monumento™ Cildo Meireles. Belo Horizonte — MG, 1970.

A respeito da vanguarda artistica brasileira que se propGe a criar uma nova

arte, Hélio Oiticica, em 1967 escreve o “Esquema Geral da Nova Objetividade”®°,

60 Integra do texto de Hélio Oiticica escrito em 1967, disponivel em: http://tropicalia.com.br/leituras-
complementares/esquema-geral-da-nova-objetividade
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do qual, dentre varios itens, podemos destacar trés que tratam diretamente de
questdes sociais e politicas:

1. Participacdo do espectador (corporal, tactil, visual, semantica etc.);

2. Abordagem e tomada de posicdo em relagdo a problemas politicos,
sociais e éticos;

3. Tendéncia para proposi¢des coletivas e consequente abolicdo dos
ismos caracteristicos da primeira metade do século (tendéncia esta
que pode ser englobada no conceito "arte pés-moderna de Mario

Pedrosa").

Tendo em vista a producdo artistica que buscava denunciar o governo, em
pleno governo Médici, quando, com a implementacdo da Oban, a repressao
alcangou nimeros alarmantes em mortes e desaparecimentos de presos politicos,
tanto as Trouxas Ensanguentadas de Barrio quanto o Totem Monumento de Cildo
chegaram para apresentar reflexdes e questionamentos acerca das vitimas da
ditadura. Segundo Claudia Calirman, no livro “Arte Brasileira na Ditadura
Militar” (2013), “Esses artistas trataram da questdo politica ao mesmo tempo em
que desenvolveram novas linguagens. Eles ndo sé se opuseram a situacao politica,
como também tentaram reconfigurar o papel dos espectadores, questionaram o
mercado de arte, descartaram obras comerciais e desafiaram o poder e a
legitimidade das instituicdes de arte.”

Com isso, percebemos que a arte de vanguarda no periodo da ditadura
brasileira foi a representacdo genuina da experiéncia de liberdade, do desapego
formal em prol de um conceito abarrotado de questdes politicas, de oposicdo ao
governo, de denuncia das graves violacGes dos direitos humanos e das limitacbes
impostas pelos 6rgdos de censura e repressdo. Nos trabalhos apresentados neste
breve panorama das artes plésticas durante o regime autoritario brasileiro, é
possivel notar que, em sua maioria, 0s artistas nos trazem a reflexdo sobre as
linhas que separam a ficcao da realidade, o espaco privado e o0 espago publico. As
artes plésticas, por meio da linguagem e da comunicacdo visual, apresentam a

sociedade uma base para reflexdes acerca do periodo historico.
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Fascismo e Sociedade

"Perdoa-lhes, porque ndo sabem o que fazem”
Lucas 23:34

Pato da FIESP - Brasilia, junho de 2016.

Neste capitulo, desenvolve-se uma andlise multidisciplinar dos fenémenos
contemporéneos que registram um consideravel crescimento de forcas politicas
reacionarias e ideais fascistas. Para dialogar com esta andlise, trazemos alguns
conceitos desenvolvidos por Walter Benjamin, tais como Aura, Rastro e Historia e
Materialismo Historico, assim como os conceitos de Genocidio Cultural, Rastro e
Barbérie, anélise feita por Pasolini quando se descobre desencantado com os Jovens
Infelizes, que seguem os dogmas ditados por um Novo Fascismo. Além disso,
apresenta-se um breve panorama de como, nos dias de hoje, os artistas que atuam no
espago publico produzem trabalhos que abrem uma gama de questionamentos e
reflexbes sobre esse comportamento reacionario e fascista que cresce na sociedade,
sendo financiado pelo sistema econdémico empresarial, com o apoio da mass media e
de esquemas politicos.

De forma geral, analisaremos 0 comportamento da populagéo brasileira diante
das questdes politicas e sociais que herdamos e que parecemos desconhecer. Como a
linguagem e a comunicacéo visual influenciam a construgdo desse comportamento?
Este questionamento é a base da construcdo de uma metodologia de ensino que
transmita aos jovens da oficina criativa sobre o VVolume Ill do Relatério da CNV —
Mortos e Desaparecidos Politicos — a relevancia de se resgatar a historia de nossos
antepassados e a importancia de se dar conta de que as memorias individuais

constroem as historias coletivas, razdo pela qual elas jamais devem ser esquecidas.
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4.1
Da perplexidade ao surgimento do tema

A mass media e o dominio dos espacos publicos nos dias de hoje

- I
3. SOSH ﬂﬂ.“ﬂn X
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 WTERVE i

Imagens da Folha de Sao Paulo, 15 de margo de 2015 - Brasilia, Copacabana.

Como ja registrado na introducdo desta dissertacdo, o tema da pesquisa
surgiu da observacao de protestos urbanos recentes, nos quais manifestantes foram
as ruas de diversas cidades pelo Brasil afora se posicionando contra o governo da
Presidente Dilma Rousseff e, em meio as multiddes, alguns grupos ergueram
cartazes pedindo a intervencdo militar. Assistir a esta situacdo nos meios de
comunicacgdo (impressos, televisivos e virtuais), deparar-se com as imagens dos
cartazes disseminadas nas redes sociais desperta a responsabilidade social de
compreender e decifrar este momento politico do pais. Testemunhar o povo nas
ruas, expressando o desejo de que sejamos, mais uma vez, vitimas de um regime
autoritario, exige que reflitamos sobre os motivos dessa demanda e sobre quais
sdo suas consequéncias para o direito democratico de cada cidaddo que parece
ignorar seus efeitos devastadores.

Em “Por uma Geografia Cidada”, Milton Santos ressalta que “O cotidiano
pde o passado como heranca. O cotidiano pde o futuro como projeto.” Levando
em consideracdo o tempo presente, 0 autor também questiona a existéncia de um
“espaco banal” inserido neste cotidiano, que seria 0 espago de todos os alcances e
determinagfes, de todos os homens (independente de classe social, religido,
sexualidade e/ou raca), de todas as instituicbes e empresas. Uma manifestacéo
politica onde pessoas de todos os credos, racas e classes sociais se unem
representando seus ideais, empresas e/ou instituicdes ndo seria a configuracdo de

um “espaco banal”? Revisitando o passado, nos deparamos com outro exemplo:
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na Copa do Mundo de 1970, quando a populacdo brasileira se uniu em éxtase para
torcer pelo Brasil, optando por ignorar as gravissimas violagdes dos direitos
humanos, lideradas pelo presidente Médici, contra presos politicos nas instalacdes
da Operacdo Bandeirantes, ndo estariamos frente a configuracdo de um “espaco
banal” arquitetado por politicos e empresarios que financiavam a ditadura?
Agregando mais questionamentos a este pensamento, Boaventura, autor de “Para
Além do Pensamento Abissal”, revela que estes espacos banais do cotidiano
poderiam ser criados pelas “linhas abissais” que dividem o mundo humano do
sub-humano, onde a sociedade é politicamente democrética e socialmente fascista.
A epistemologia dos saberes, neste aspecto, € uma contra-epistemologia. Ambos
entendem que o papel dos “privilegiados” no presente é hegemdnico, mas, no
futuro, tal hegemonia pertence as classes menos privilegiadas. “Por que essa
cumplicidade com o velho fascismo e por que essa aceitacdo do novo fascismo?”,
questiona Pasolini. “Porque existe — e é este 0 ponto decisivo — uma ideia
condutora que €, sincera ou insinceramente, comum a todos: a ideia de que o pior
mal do mundo € a pobreza, e que portanto a cultura das classes pobres deve ser
substituida pela cultura da classe dominante”. (PASOLINI, 1990, p.29)

Boneco inflavel do General Mour&o Orlando Brito, em uma manifestacéo na Esplanada dos Ministérios, novembro de 2015.

Pensando na atual conjuntura de ideais politicos que se manifestam

publicamente (tanto na urbe quanto no espago virtual), revelando perspectivas
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de apoio e versdes distorcidas dos fatos por uma parcela expressiva da
sociedade em relagdo ao que foi o periodo ditatorial, é preciso se indagar sobre
como trazer a tona o conhecimento historico de que passamos por um periodo
de 21 anos de Regime de Excec¢do. Precisamos questionar menos a quantidade
de manifestantes nas ruas, se sdo 10 ou se sdo 10.000. O fato é que se faz
necessario estudar como chegamos a um momento histérico onde podemos ver
a idolatria ao General Mourdo publicamente, o que ndo teria espaco de
expressdo décadas atras. Apdés o impeachment da Presidente Dilma, o
presidente empossado Michel Temer presenteou Mourdo com a Secretaria de
Economia e Finangas. O general ficou conhecido pela fala: “Ou as institui¢oes
solucionam o problema politico, pela acdo do Judiciario, retirando da vida
publica esses elementos envolvidos em todos os ilicitos, ou entdo nds teremos
de impor isso”. H& consciéncia e lucidez sobre esta citagdo de imposi¢do? A
imposicdo € sabida e desejada? O presente estudo entende que, apesar de
qualquer reposta, uma declaracdo dessa passa despercebida ou é admirada. O
atual presidente ndo teve alternativa que ndo fosse a de destitui-lo do cargo,
apos a declaracdo antidemocréatica, mas seguimos com perguntas sobre como
chegamos ao contexto de tolerdncia com este tipo de conduta.

A resposta para este tipo de infortdnio, como vimos nos antecedentes da
CNV, abordados no segundo capitulo, comecou a ser escrita durante o Regime
Autoritario, com a agdo de grupos que lutavam tanto pela anistia ampla, geral e
irrestrita dos presos e dos exilados politicos quanto pelo fim das graves
violacdes de direitos humanos cometidos por agentes do Estado. Mas é a partir
do intenso trabalho da Comissdo Nacional da Verdade, que se instaurou em
maio de 2012 e entregou os resultados de sua primeira fase de investigagoes
em dezembro de 2014, que toda esta batalha ganhou reconhecimento legal e,
portanto, deveria entrar oficialmente nas paginas dos nossos livros de Historia.
Mas, quando nos deparamos com grupos que clamam pela Intervencao Militar,
ainda gque tenhamos documentos comprovando que tivemos um longo periodo
de regime autoritdrio, notamos que as geracdes seguintes continuam
desconhecendo a barbéarie e que muitos acreditam que perderam a tal “era da
paz”, onde “era possivel conversar na porta de casa com o vizinho sem ser
assaltado” e que “s6 comunista vagabundo era preso”, “verdades” que voltam

como se nunca tivessem sido combatidas ou ficado obsoletas.
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Ao nos depararmos com estas manifestagdes, como podemos contribuir

para o entendimento das consequéncias que a sociedade sofre quando clama pelo
retorno de uma politica autoritaria militar? Como relacionamos este cenario com
problemas associados a: visibilidade da CNV, preservacdo de memdria historica,
processualidade da luta contra o fascismo e novos modelos de ativismo?
Passamos da hora de divulgar os resultados e executar as consideragdes finais
requeridas pelos membros da Comissdo Nacional da Verdade. Mas este
movimento nos parece distante, pois continuam impunes aqueles que maldizem a
atual democracia defendendo as a¢Oes hediondas de um regime de excecdo. Fazer
meng¢éo honrosa a um dos maiores algozes produzidos pela ditadura ndo deveria
ser crime contra a democracia, com consequéncias graves a quem o fizesse? Ao
contrario, 0 que vemos € uma disseminacdo catastrofica de conteddos que
defendem o regime militar e seus algozes, gerando popularidade para o agente que
divulga essas imagens das agdes dos “falsos herdis” da ditadura. Portanto, €
importante ressaltar, ndo importa se temos 10 ou 10.000 pessoas nas ruas pedindo
intervencdo militar. A democracia do espaco publico ndo se limita a urbe. Em
tempos de conexdes eletrbnicas, existe um espago democratico infinitamente
maior e que tem um poder de visibilidade abissal, o virtual. Neste espaco, as
pessoas se sentem blindadas, protegidas pela parede invisivel de telas eletronicas.
Defender crimes hediondos ganha forca com o pseudo anonimato do espaco
publico virtual. Encontrar pessoas que defendem os ideais de pessoas como 0
coronel Carlos Brilhante Ustra é cada vez mais comum. Inclusive, é bem provavel
que, nos dias de hoje, o livro “A Verdade Sufocada — A Historia que a esquerda
ndo quer para o Brasil”, escrito pelo coronel reformado, tenha mais leitores que a
propria producdo da Comissdo Nacional da Verdade. Deduzimos este infortinio
guando nos deparamos com uma postagem na rede social do deputado Jair
Messias Bolsonaro, onde ele faz uma homenagem in memorian a Ustra que possui
43 mil reacdes, mais del3.000 compartilhamentos e cerca de 2.300 comentarios.
Outro dado alarmante sobre os deputado é que, segundo pesquisas, 60% de seus
eleitores sdo jovens de 16 a 34 anos, sendo que 30% tém menos de 24 anos®.
Portanto, é urgente e necessario nos questionarmos: o que podemos fazer para

contribuir com a visibilidade do relatorio da CNV publicado e disponivel

%1 Dados retirados de uma matéria da BBC sobre a popularidade de Jair Messias Bolsonaro nas redes sociais,
disponiveis em: http://www.bbc.com/portuguese/brasil-41936761
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gratuitamente para download em diversas plataformas da internet? As acdes de
divulgacdo do governo nos parecem insuficientes, quando percebemos que um
documento oficial — que, além de possuir diversas recomendacdes de acdes que
devem ser executadas para que ndo esquecamos a ditadura, com um movimento
permanente de atualizacdo de seu debate e memoria, contém relatos de historias
de vida e circunstancias de morte das vitimas do golpe civil-militar — € ignorado
pela sociedade e abafado por grupos que defendem a invalidacdo dos trabalhos da

Comissao Nacional da Verdade.

ﬂ Jair Messias Bolsanaro

COROMEL = CARLOS ALBERTO BRILHANTE
USTRA - UM HERG

Um hardl que desde ovem estove na linha de frente
oo combate & Guariing

Enfrantou maus brasisinos, verdagercs doentes
menais, que treinados por Fidel Castro e
financiades pela URSS tertaram implartar a
DITADURA DO PROLETARIADC no Brasl,

Persequid, apds & LEI DA ANISTIA gue 56 valeu
para os fraidones, foi também um simbolo de
resistineia pars juvertude.

e seu espirito encarne nos brasileios, CIVIS o
MILITARES, nesse momento am que o8 Inimigos de
ontem, haje estio no poder,

e Cortic [ Comentss s Comgariihes

Cel CARLOS ALBERTO BRILHANTE USTRA
* 28/Julho/1932 T 15/0utubro/2015

Foto extraida do site Facebook no perfil do deputado Jair Messias Bolsonaro — Dados quantitativos do post desde 2015:..%

Quando nos deparamos com este cenario, é possivel entender o que
Pasolini quer nos dizer a respeito do Genocidio Cultural praticado por um novo
tipo de fascismo. Nao se trata do fascismo histérico, imposto por um governo
autoritario, é um fascismo velado que se apodera dos gestos e das linguagens da
sociedade, que destroi a ética, a cultura, a realidade politica. Vivemos um
momento que Pasolini chamaria de “servid@o voluntaria”. Lemos em redes sociais
gue “devemos acabar com este tal de direitos humanos” e, de certa forma, nos

conformamos com a ignorancia que uma sentenca dessas reverbera. No texto

%2 Texto do post no facebook do deputado Jair Messias Bolsonaro: “NUNCA ESQUECER, PARA QUE
NAO SE REPITA. CORONEL — CARLOS ALBERTO BRILHANTE USTRA — UM HEROL.

Um herdi que desde jovem esteve na linha de frente do combate a Guerrilha. Enfrentou maus brasileiros,
verdadeiros doentes mentais, que treinados por Fidel Castro e financiados pela URSS tentaram implantar a
DITADURA DO PROLETARIADO no Brasil. Perseguido, apés a LEI DA ANISTIA que sé valeu para 0s
traidores, foi também um simbolo de resisténcia para juventude. Que seu espirito encarne nos brasileiros,
CIVIS e MILITARES, nesse momento em que os inimigos de ontem, hoje estdo no poder. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.213527478796246.1073741826.21185748229657
9/546694672146190/?type=3&theater


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

122
“O genocidio cultural e o autoritarismo que nos consome”, publicado no site

163

“Empério do Direito”>?, nos deparamos com a seguinte analise de nossas relagdes

em redes sociais:

“Continuamos apregoando argumentos pueris, ao alimentar discursos em que seu
contetido exprime um desvalor absoluto da vida e das minimas condigdes
humanas de convivéncia civilizatéria, basta ver as discussdes, os debates e as
manifestacBes em redes sociais ou em rodas de conversa. Compactuamos com
um estado de coisas que se apresenta, a rigor, como rico em semear o 6dio e a
intolerancia, violadores de os mais béasicos direitos individuais do cidaddo, do
acusado ao encarcerado. Desperdicamos a chance de construir, tendo em vista as
multiplas possibilidades que canalizam a informacéo, um elo de convergéncia a
producdo de uma cultura devotada ao debate proficuo e saudavel, no sentido de
construir mais pontes e menos muros, ou prisdes, como em voga diante de os
mais recentes acontecimentos no Brasil. O "produto” de nossa sociedade de
consumo € o reflexo de nosso auto genocidio cultural movido por uma indistria
de reproducdo autoritéria a atingir coragGes e mentes, que ndo se nutre apenas da
bala, do cassetete ou de todas as formas de truculéncia, mas da informacéo e de
uma producdo culturalmente espalhada como espdlio de perversidade.”
(SILVEIRA, 2017)

Como exemplo do crescimento de um novo fascismo, que surge sem que
percebamos como estamos empobrecendo a nossa cultura, destruindo os valores
éticos, na ansia de curtir a dor e a delicia de ser livres para fazer o que quisermos,
ao repetirmos de forma impensada: “é meu direito, esta na constituicdo”, temos o
caso do surgimento de outdoors supostamente produzidos pelo governo brasileiro,
apos a posse de Michel Temer. Na verdade, os referidos outdoors foram criados
por um publicitario de Mato Grosso do Sul, que, apos o discurso de posse do novo
presidente, mandou produzir graficamente 15 pecas com os dizeres “N&o pense
em crise, trabalhe!”, usando a marca recém-criada para o novo governo. No dia
seguinte, antes mesmo que se soubesse a origem deste produto, fotos de um
outdoor viralizaram na internet de tal forma que outras agéncias tomaram a
mesma iniciativa. O contetdo foi impresso e a acdo replicada em diversas cidades
do Brasil. Nas redes sociais, muitos compararam o cartaz com a frase do governo
positivista de Hitler que constava na entrada do campo de concentragéo de
Auschwitz: "O trabalho liberta ou nos torna livres” (em alemé&o: Arbeit macht
frei). Mas, um fato importante que passou despercebido (ou, se perceberam, nédo
Ihe deram a devida importancia), foi, ironicamente, o de que o presidente, em seu

discurso, disse que viu a frase — de cunho positivista — quando passava pela

%3 0 texto esta disponivel em: http://emporiododireito.com.br/leitura/o-genocidio-cultural-e-o-autoritarismo-
que-nos-consome-por-rafael-alexandre-silveira
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Avenida Castelo Branco — ainda assim denominada, quando se sabe que uma das
recomendacdes da CNV ¢é a de que todos os logradouros que homenageiam lideres
da ditadura brasileira deveriam ter seus nomes trocados imediatamente. Portanto,
0 cenario real é: existe uma frase reacionaria em uma avenida chamada Castelo
Branco. O que podemos refletir a partir deste episodio é que, por mais que 0s
erros estejam se sobrepondo, continuamos ndo percebendo a dimenséo que nossas
reflexGes podem ganhar quando as expomos impensadamente no espaco publico
virtual. Walter Benjamin, na tese n° 7 de “Sobre o Conceito de Histdria”, nos diz
que, para enfrentarmos as implicagdes politicas e sociais, € preciso contar a
Historia “a contrapelo” para que percebamos o que fica escondido, velado.

“Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os
despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo 0s que
chamamos de bens culturais. Todos os bens materiais que o materialista historico vé
tém uma origem que ele ndo pode contemplar sem horror. (...) Nunca houve um
monumento de cultura que também ndo fosse um monumento da barbarie. E, assim
como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo €, tampouco, 0 processo de transmissao
da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materialista histérico se desvia dela.
Considera sua tarefa escovar a histdria a contrapelo.” (BENJAMIN, 1987)

Michal Temsr &

Iniciativa de Francisco Maia, publicitario de Mato Grosso do Sul, que mandou produzir 15 outdoors a partir de uma
declaracéo do Presidente Temer no discurso de sua posse. Maio de 2016.
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Em “Jovens Infelizes”, quando Pasolini diz que o desenvolvimento néo

traz necessariamente o progresso, ele busca compreender como 0s avangos
tecnoldgicos e o capitalismo influenciam a sociedade. Por exemplo, notoriamente,
temos cada vez mais acesso a informacgdo, mas isso ndo significa que estamos
evoluindo e adquirindo mais sabedoria. Por mais que tenhamos uma diversidade
incontavel de meios de informagéo, ndo ha conhecimento sem reflexdo e critica.
Em uma época em que nem se sonhava com a quantidade de informacdo que
adquirimos atualmente através da internet, Pasolini ilustra essa vigente
ambiguidade entre “desenvolvimento e progresso” através da relagdo dos jovens

com 0s meios de comunicagao televisivos:

“Os jovens subproletarios — humilhados — apagam de suas carteiras de identidade
a qualificacdo de seu oficio para substitui-la pela de “estudante”. Naturalmente,
desde que comegaram a se envergonhar de sua ignorancia, comecaram também a
desprezar a cultura (caracteristica pequeno-burguesa, que adquiriram rapidamente
por mimetismo). Ao mesmo tempo, 0 jovem pequeno-burgués, ao adequar-se ao
modelo “televisivo” — que, por ser criacdo e desejo de sua propria classe, Ihe é
substancialmente natural — torna-se estranhamente grosseiro e infeliz. (...) A
cultura que eles produzem, sendo de carater tecnolégico e estritamente
pragmatico, impede o velho “homem” que ainda existe dentro deles de se
resolver. Dai resulta neles uma espécie de retraimento das faculdades intelectuais
e morais.” (PASOLINI, 1990, p. 59-60)

Uma outra postagem em redes sociais do deputado Jair Messias Bolsonaro
ilustra bem esta preocupacédo que Pasolini descreve em relacdo aos jovens, novos
fascistas. Trata-se da imagem de uma senhora segurando um cartaz que diz: “N&o
fui torturada! Sou de 1920! Eu sobrevivi ao regime militar!!'! Porque ndo matei,
ndo assaltei bancos, ndo explodi carros e muito menos roubei armas! Fora PT,
leva Dilma com vocé! * Sem nenhum arranhdo!”. A mensagem rendeu ao
deputado cerca de 160 mil rea¢bes, um pouco mais de 9 mil comentarios e mais
de 100 mil compartilhamentos. Naturalmente, entre estes numeros, existem
pessoas contra e a favor da mensagem postada, porém, lendo os mais de 9 mil
comentarios, poucos se aventuram a abrir um debate contra o que o cartaz diz. Em
“O discurso dos cabelos”, a respeito dessas vozes que tentam expressar a

oposicao, Pasolini nos indagaria: “O dizem eles agora?”. Elas diziam:

“Sim, € verdade, dizemos coisas de Esquerda; nosso sentido — embora puramente
paralelo ao sentido de mensagens verbais — € um sentido de Esquerda, mas(...)
1. A nossa inefabilidade se revela cada vez mais de tipo irracionalista e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-RIo- CertificagaaoDigital N° 1612246/CA

125

pragmatico: a primazia que atribuimos silenciosamente a acdo é de carater
subcultural e, portanto, substancialmente de direita.

2. Fomos adotados também pelos provocadores fascistas, que se misturam aos
revolucionérios verbais, (...) e construimos uma mascara perfeita, ndo s6 do ponto
de vista fisico — nosso fluxo e nossa ondulacdo desordenada tende a padronizar 0s
rostos —, mas também do ponto de vista cultural: de fato, uma subcultura de
Direita pode muito bem ser confundida com a subcultura de esquerda.”
(PASOLINI, 1990, p. 41)

Um fato curioso que acaba endossando a teoria de Pasolini é que, se

fizermos uma triagem dos comentarios na mensagem de Bolsonaro e montarmos

um Unico texto, perceberemos que aqueles que tentaram assumir um

posicionamento contrério, trazendo argumentos baseados em dados histéricos, se

perdem em meio a tantos outros que defendem a senhora que segura o cartaz e a

parabenizam pela seu espirito irbnico. Ou seja, como veremos a seguir, 0 que

temos, ao final de tudo, € um Unico coro que apenas favorece as intensdes

politicas do deputado, atual candidato a presidéncia do Brasil:

Jair Messias
Bolsonaro @

@jaimmessias.bolsonaro
Pagina
inicial

Publicagoe

Videos
Fotos
Sobre

Curtidas

Criar uma Pagina

Foto extraida do site Facebook no perfil do deputado Jair Messias Bolsonaro — imagem postada em 20145,

i Curtir = 3\ Seguir 4 Compartilhar

% Mais informagdes sobre a mensagem postada e acesso aos comentarios na integra disponiveis

em:

https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.211857
482296579/305498869599106/?type=3


https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.211857482296579/305498869599106/?type=3
https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.211857482296579/305498869599106/?type=3
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“Eu ndo consigo entender porque pessoas aparentemente esclarecidas continuam a
defender esses corruptos que tomaram conta do Estado brasileiro nos ultimos
quinze anos. Sei que a ditadura ndo foi boa, mas garanto que ndo foi de todo mal,
pois nessa época as escolas eram boas, hospitais melhores, indice de assaltos era
muito menor. Resumindo, havia ordem. Minha mae viveu na ditadura, desde jovem
trabalhava, estudava e seguia os conselhos de seu pai: “— Minha filha, se lembre
vocé ndo viu nada, ndo escutou nada, de casa para escola e depois de volta pra casa,
cabeca baixa e humildade”. Meu tio ndo matou, ndo roubou e ndo fez nada de
errado. Era apenas um escritor e foi convidado a se retirar do pais!! Sobreviver ndo
é viver. Até um verme ou um rato sobrevive no esgoto. Pessoal fala mal da
ditadura, porque leu em seus livrinhos de historia que é ruim. Os militares
deixaram o poder, ndo foi por causa das Diretas Ja. 1) Acharam que podiamos
caminhar com nossas proprias pernas. 2) Cansaram de ser baba de povo sem nocao.
Meu v6 falou que era a melhor época de se viver. Esses professores de histéria de
40 anos acham que tem moral pra falar disso. Como esta senhora que néo foi
torturada pois aceitou os outros escolhendo o seu futuro sem falar nada. Néo foi
torturada pois deixou que outros roubassem seus direitos e ndo reagiu! Quem ndo
deve, ndo teme! E o que eu falei, & s6 ndo remar contra a maré gque vocé vivera bem
e sem nome fixado nas forcas armadas. J& pensou se nds pudéssemos conversar na
calcada de casa sem termos medo de assalto?! Toda intervencdo militar é
assegurada na constituicdo, parem de dizer que aconteceu ditadura, porque nao
aconteceu. Fico s6 observando os estudantes do MEC fazendo anélise historica
sobre a ditadura, tendo como base, livros filtrados pela esquerda. Como ensinam 0s
livros de histdria, a ditadura foi terror pra todos por conta da tortura. Direitos
humanos é uma barbarie, mas ndo podemos generalizar que todos dos que foram
perseguidos ndo eram inocentes! Na boa, parabéns aos militares que séo herdis da
democracia, em especial ao Cel. Carlos Alberto Brilhante Ustra pelo combate aos
terroristas comunistas que queriam transformar o Brasil em anexo de CUBA. O
povo acredita em inquérito policial feito durante a ditadura militar. Passei pela
ditadura Militar. Estou aqui e muito feliz ao lembrar que naqueles tempos bandidos
iam pra cadeia. Tortura? Mentiras das grandes! Deixem pra comentar da ditadura
quem viveu naquela época. Eu sei que tem muitas pessoas que sofreram
perseguicdo e tortura por estarem lutando por seus direitos, como tem muitos que
foram torturados por serem baderneiros. As pessoas que tem vergonha na cara
cuidam de trabalhar e honrar suas familias e seu futuro. S6 bandidos agem como
estes malditos comunas agem. Nossa, doi meus olhos ver isso! Entdo as criangas
torturadas, roubaram bancos, explodiram carros? Me impressiono mais a cada dia
com a capacidade humana. O famoso egoismo, ndo importa o que outros sofreram,
o0 importante é que eu ndo sofri. Cada um sofre 0 que merece nessa vida, se Vocé
procura com certeza acha. Como existem pessoas leigas, ou melhor, manipuladas
nesse pais. A ditadura querendo ou ndo foi um mal necessario. O cidaddo brasileiro
ainda € uma crianca, politicamente dizendo. E qual a sua defesa para os militares
terem torturado uma crianga de 1 ano e 8 meses? Lembrando que, enaltecer
torturador da ditadura militar € crime previsto em lei. Que tortura? Os terroristas
gue explodiam quartéis e bancos? Viva Coronel Brilhante Ustra! Vamos estudar
historia? O maior erro da ditadura militar eram as torturas, no mais, foi a época que
os trabalhadores obtiveram seus direitos. Agora aqueles que ndo gostavam de
trabalhar e queriam as coisas faceis, realmente, pra esses, foi a pior época. Quem
criou 0 Banco Central, Banco Nacional de Habitacdo, Policia Federal, FGTs?
Castelo Branco! E o PIS, PASEP, Usina de Itaipu, Infraero, Embrapa? Médici! O
povo foi as ruas na Marcha Pela Familia com Deus Pela Liberdade pedir
intervencdo militar. N&o houve ditadura, era Revolugdo Militar. A Comissdo da
Verdade é uma farsa! Um desmando politico! A Lei de Anistia é indtil!
Desnecessaria! A titulo de curiosidade e informacgdo a esses jegues e jumentos de
plantdo, o Brasil, s6 passou a ter uma ditadura a partir de 2003. Eu sou a favor do
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direito e das obriga¢des do povo. SO lembrando aos desavisados: O povo foi as ruas
e pediram as diretas ja! A "ditadura” aceitou o pedido dos manifestantes e entregou
0 pais aos civis. No ensino médio hoje em dia 0 Regime Militar € ensinado como o
governo do deménio. D4 medo mesmo! Eu com uns 15 anos tive que ler o livro
"Brasil Nunca Mais" e até hoje as descri¢es dos relatos das torturas estdo gravados
em minha mente. Esta na hora de ler um livro de historia! A pessoa que apoia uma
ditadura, ndo tem nocdo do que fala. Naquele tempo existia respeito, ordem. Hoje
as pessoas querem é putaria, diversdo. Psicopatia ndo tem idade. Minha mée é de
1928, é professora e soube de varios colegas professores que foram presos,
torturados e alguns executados pelo regime ditatorial terrorista militar. E, um livro
de histéria seria bom. Fico besta de ver a galera reclamar da época dos militares e
vivendo nessa nossa democracia demagoga e pifia que sentem orgulho de ter
conquistado. Muito mimimi para os politicamente corretos que morreram. Meus
pais eram trabalhadores e sobreviveram. Por que sera??? E os indios que foram
exterminados no Norte do Brasil por uma rodovia abandonada? Eu nédo estava la
pra saber a verdade, mas todo os FDPs que querem ganhar votos levantam essa
bandeira que "Fui molestado na ditadura, fui torturado, fui morto." Eu gostaria que
um General linha dura assumisse. Ai seria separado o0 joio do trigo. Ignorancia é
dizer que todos os registros historicos e todos arquivos existentes sdo fraudes, que
foram planejados porque no futuro imaginavam gue o governo seria petista e cheio
de corrupcgéo e roubalheira. Eu também sou dos anos 50. Eu adorei o regime militar
que criou o sistema de educacdo MOBRAL, entre muitas coisas. E livrou o pais de
comunistas safados, pilantras. Ignorantes sem estudos! A mdo s pesa pra quem
merece a surra, como minha avo sempre diz! HAHAHAHAHA! Me faz rir quem
pensa que, por ndo termos mais o regime militar, temos hoje uma democracia. Vou
rir mais um pouco. HAHAHAHA! Que democracia é essa que temos? Onde esta?
Democracia € dizer o que pensa? Sdo contra a ditadura? Gostam de farra, badernas,
vandalismos? ACORDEM!"®,

Concluindo esta analise, segundo Walter Benjamin (2012), a Historia
oficial é a legitimacdo dos fatos que sdo narrados pelos “vencedores”. Durantes
anos, os “vencedores” encobriram a barbarie. Documentos, relatorios, autos
judiciais continham informacOes deturpadas pelos interesses do Estado, em
detrimento das muitas historias que foram silenciadas. Atualmente, os trabalhos
da Comissdo Nacional da Verdade, trazendo a tona os depoimentos e registros das
vitimas da barbérie, abrem outros caminhos para um novo entendimento da nossa
Histdéria. Walter Benjamin, tendo como referéncia uma concepcdo de memoria
que coloca em cena a historia dos vencidos, nos convoca a refletir, hoje, sobre a
nossa responsabilidade com a histéria daqueles que nos antecederam. O futuro €
tecido no “agora”.

%5 Narrativa escrita com fragmentos dos comentarios postados no Facebook referentes a imagem da senhora
segurando o cartaz com os dizeres: “N&o fui torturada! Sou de 1920! Eu Sobrevivi ao regime militar!!!
Porque ndo matei, ndo assaltei bancos, ndo explodi carros e muito menos roubei armas! Fora PT, leva Dilma
com vocé! * Sem nenhum arranhdo!”. Comentarios escritos entre os anos de 2014 a 2017, na pagina do
deputado Jair Messias Bolsonaro. Mais informagdes disponiveis em:
https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.21185748229657
9/305498869599106/?type=3.


https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.211857482296579/305498869599106/?type=3
https://www.facebook.com/jairmessias.bolsonaro/photos/a.250567771758883.1073741828.211857482296579/305498869599106/?type=3
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“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo “tal como ele de
fato foi”. Significa apropriar-se de uma recordacdo, como ela relampeja no
momento de um perigo. Para o materialismo historico, trata-se de fixar uma
imagem do passado da maneira como ela se apresenta inesperadamente ao sujeito
historico, no momento do perigo. O perigo ameagca tanto a existéncia da tradicdo
como os que a recebem. Ele é um e 0 mesmo para ambos: entregar-se as classes
dominantes, como seu instrumento. Em cada época, € preciso tentar arrancar a
tradicdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela. Pois 0 Messias ndo vem
apenas como redentor; ele vem também como o vencedor do Anticristo. O dom
de despertar no passado as centelhas da esperanca é privilégio exclusivo do
historiador convencido de que tampouco 0s mortos estardo em seguranca se 0
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.” (BENJAMIN, 2012,
p. 243, 244)

Esta passagem de Walter Benjamin nos faz compreender a responsabilidade

ética dos profissionais do campo da linguagem e comunicacéo visual pela criacdo de

narrativas que tragam a tona e facam justica aos que nao puderam contar a sua versao

dos fatos e que, agora, dependem de seus porta-vozes para assegurar que toda a luta e

todo o sofrimento ndo foram em véo. Antes de “lembrar para que ndo esque¢amos”, a

verdade é que, para que n&o se repita, se faz urgente aprender a nossa Historia.

4.2

Oposicdo a mass media

Resposta das ruas: as intervencdes artisticas no Brasil e no Mundo

+ - ¢ um artista portugués que se dedica a intervir em espagos urbanos, geralmente através de frases,
trazendo reflexdes sobre as condicGes sociais, econdmicas e politicas, criticando o sistema capitalista.

O subcapitulo aborda como, hoje, a acdo de projetos artisticos de

intervencdo no espaco publico, tanto no panorama nacional quanto no
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internacional, instigam na sociedade reflexdes sobre a defesa do direito a memoria
e a verdade, contra a violagdo dos direitos humanos, denunciando sistemas
econémicos e autoridades governamentais que se valem do abuso de poder para
justificar acGes contra a humanidade. Atuar no espaco publico para se comunicar
visualmente com a populacdo, trazendo a tona discussdes sobre a violéncia do
Estado e apreciacdes acerca dos sistemas econémicos e politicos ao redor do
mundo, promove a circulacdo de informacdes e desperta o pensamento critico
sobre a trajetoria histdrica da sociedade.

Ao levantarmos uma pesquisa do cenario atual das artes que intervém no
espaco publico por meio da comunicagdo visual, nos deparamos com uma
infinidade de profissionais que procuram desvendar a face do novo fascismo que
cresce paulatinamente em diversos paises. Portanto, para esta analise, iremos
conhecer um pouco da obra de alguns artistas que trazem estes questionamentos,
tanto no Brasil como no mundo, sendo eles: Alexandre Vogler (Rio de Janeiro,
Brasil), Guga Ferraz (Rio de Janeiro, Brasil), Berna Reale (Para, Brasil), Ernest
Pignon-Ernest (Nice, Franca), Miguel Januario (Porto, Portugal) e Banksy

(Londres, Inglaterra).

Intervencdes Artisticas no Espaco Publico no Brasil e no Mundo

Como vimos no capitulo anterior, nas décadas de 1960 e 1970, a arte de
vanguarda brasileira representava uma resisténcia artistica de oposicao ao governo
significativa, através das intervencdes no espaco publico. Os agentes produtores
das intervencbes reagiram ao totalitarismo criando uma nova instituicdo anti-
inconstitucional, 0 movimento da “Arte de Guerrilha”. Estes agentes, se valendo
do anonimato, escancaravam e desmitificavam as agdes hediondas do Estado
através de trabalhos de linguagem e comunicacdo visual. Atualmente, nos
deparamos com uma confusdo visual no cenario urbano. Com frequéncia, as
intervencdes nas cidades, principalmente o grafitti, sdo personalistas e hedonistas.
Estas acOes, aparentemente, pretendem apenas mostrar um “bom desenho”, um
estilo estético de um determinado artista. Em contrapartida, também podemos
observar intervencdes no espaco publico que nos apontam questdes politicas e

sociais, apresentando situacdes polémicas e nos instigando ao debate.
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“As estradas, a motorizagdo etc., uniram estreitamente a periferia ao Centro,
abolindo qualquer distancia material. Mas a revolu¢do dos meios de informacéo
foi ainda mais radical e decisiva. Por meio da televisao, o Centro assimilou o pais
inteiro, que era historicamente tdo diferenciado e rico em culturas originais.
Comecou uma obra de padronizacdo destruidora de qualquer autenticidade e
concretude. Ou seja, impos (...) 0s seus modelos: 0s modelos desejados pela nova
industrializacdo, que ndo mais se contenta com “um homem que consuma”, mas
pretende ainda que se tornem inconcebiveis outras ideologias que ndo a do
consumo. Um hedonismo neolaico, cegamente esquecido de qualquer valor
humanista e cegamente alheio as ciéncias humanas.” (PASOLINI, 1990, p. 58)

O texto de Pasolini nos auxilia em questdes conceituais abordadas em
alguns trabalhos que trazem tais reflexdes. A seguir, iremos conhecer um
pouco da obra desses seis artistas, que desenvolvem projetos que promovem
contestacOes e argumentacdes acerca de nossa realidade social e politica.

Iniciando esta incursdo em projetos de intervencdo artisticas no espaco
publico, podemos citar o trabalho do coletivo Atrocidades Maravilhosas®®,
criado por Alexandre Vogler que, no trajeto para a Escola de Belas Artes —
UFRJ, na llha do Fund&o, passando diariamente pela Avenida Brasil, observou
a proliferacdo de comunidades populares habitadas por pessoas que aprendem
a sobreviver em meio ao caos do trafico pesado de uma das principais vias de
acesso ao centro da cidade do Rio de Janeiro. O que antes era “a menina dos
olhos”, na época da ditadura, por facilitar o regime de defesa da cidade,
garantindo agilidade e rapidez ao centro, ajudando a combater o “inimigo
interno”, agora é o retrato do abandono social e econdmico. Ao longo da via,
vemos tapumes que escondem as favelas, letreiros luminosos e outdoors
“camuflando” a pobreza, redirecionando o olhar do transeunte para o consumo
de bens materiais. Incomodado com este cenario, Vogler descreve a construcédo

do coletivo da seguinte forma:

“No inicio de abril de 2000 o Rio de Janeiro abrigou uma série de ‘atrocidades’
realizada por um grupo de 20 artistas67 que, com milhares de cartazes lambe-
lambe, tomaram pontos estratégicos da Cidade Maravilhosa. Esse “assalto’ surgiu

% Mais detalhes sobre o coletivo disponiveis em: http://www.alexandrevogler.com.br/

%7 Relagdo dos artistas participantes e seus respectivos locais de atuagdo: Adriano
Melhen/Cinelandia, Alexandre Vogler/Av. Brasil, Ana Paula Cardoso/Av. Maracana, André
Amaral/Av. Rui Barbosa, Arthur Leandro/passarela de acesso ao estadio do Maracana, Bruno
Lins/Largo do Machado, Clara Zufiiga/Av. Vinte e Quatro de Maio, Claudia Ledo/Zona Portudria,
Ducha/Av. Gomes Freire, Edson Barrus/orelhdes da cidade, Felipe Barbosa/Av. Perimetral,
Geraldo Marcolini/Zona Portudria, Guga/Av. Presidente Vargas, Jodo Ferraz/Av. Presidente
Vargas, Leonardo Tepedino/Tunel Velho, Luis Andrade/mergulhdo da Av. Pasteur, Marcos
Abreu/Av. Presidente Vargas, Ronald Duarte/parede externa da Fundicdo Progresso, Rosana
Ricalde/muro da Faculdade Hélio Alonso, Roosivelt Pinheiro/Rua Joaquim Murtinho.
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como desdobramento de meu projeto de pesquisa no mestrado em Linguagens
Visuais, em que investigava, entre outras coisas, a apreensao visual da imagem
repetida sobre o prisma da velocidade, ou seja, mediante o espectador em
movimento. (...) Diante de questdes que tocam tal pensamento — escala, arte fora
do circuito e intervencdo num contexto de paisagem —, resolvi tornar coletiva essa
acdo reunindo artistas para atuarem segundo as estratégias de midia lambe-lambe:
criar imagens para serem reproduzidas em grande formato e com tiragem de 250
copias, e eleger um local especifico de aplicacdo dos cartazes, o que tornaria
indissociavel do seu conteddo e as relagdes com seu entorno. Recorria, com isso,
a uma atitude politica de se fazer arte independente dos muros das instituicoes,
pensada para questionar e alterar a paisagem urbana.” (VOGLER, in: PIRES,
2007, p. 36)

“Pense nos politicos, seja fiel” - Alan Dunn, para o Coletivo Atrocidades Maravilhosas — Lapa, Rio de Janeiro, 2000.
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Em 2012, Alexandre Vogler criou uma intervencdo no espago publico
chamada Retrofit, obra desenvolvida para a exposi¢do “Construcdo e Colapso”, na
galeria A Gentil Carioca. A instalacdo consistia em cobrir a parede lateral de um
sobrado na Lapa com modulos de vidros espelhados e divisorias de aco escovado,
ilustrando a técnica de reforma comumente usada na arquitetura empresarial.
Segundo Vogler, a obra reproduz o “fenémeno frequente na chamada onda de
revitalizacdo encampada pelo poder publico no Rio de Janeiro”. No chéo, ao lado
do prédio, o artista despejou sabdo em pd, recurso muito utilizado nos prédios do

centro da cidade para afastar os moradores de rua.

“Retrofit” — Alexandre VVogler, para a exposi¢do “Construcéo e Colapso”, n’A Gentil Carioca — Lapa, Rio de Janeiro, 2012.

Com o projeto “Retrofit”, Vogler nos mostra como agdes politicas e
interesses econdmicos atuam nas transformacfes urbanas, desconfigurando os
valores histéricos das arquiteturas que sofrem com o processo de gentrificacao.
De acordo com Felipe Scovino, curador da exposi¢do “Construcdo e Colapso”, a
obra “questiona quais sdo as rupturas e males causados por esse novo processo
urbanistico e arquiteténico pelo qual o Rio de Janeiro passa mas que a0 mesmo
tempo inclui um potencial claro de exclusdo e migracdo”®®.

Ja o artista Guga Ferraz, para a exposicdo “Construcdo e Colapso”,
apresentou a obra “Céu”, que, de forma impactante, nos faz refletir sobre a
arquitetura da cidade em uma situacdo rotineira e que, por esta exata razao,

costumamos ignorar. Para este projeto, Guga aplicou um cartaz de lambe-lambe

%8 Trecho extraido do artigo escrito para o site Arch Daily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-87058/construcao-e-colapso-conversas-sobre-arte-arquitetura-e-uma-
cidade-em-transformacao
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com uma imagem de um céu azul com nuvens brancas no teto da parte de baixo
do viaduto Paulo de Frontin, no Rio de Janeiro. “Substituir” o concreto pelo céu,
abrir uma janela no viaduto, nos atenta para algo que ndo enxergamos nos
caminhos que percorremos diariamente. Seria este comportamento cotidiano dos
moradores da cidade parte da evolugdo do espaco urbano? O trabalho de Guga nos
convida a refletir sobre esta obra farabnica que surgiu no periodo da ditadura,
assoberbada com a promessa de progresso e, a0 mesmo tempo, nos faz refletir
sobre a demolicdo do Elevado da Perimetral que também traz em si a mesma

expectativa de melhorias no desenvolvimento social da cidade do Rio de Janeiro.

“Céu” — Guga Ferraz, para a exposicdo “Construcdo e Colapso”, n’A Gentil Carioca — Lapa, Rio de Janeiro, 2012.

A obra de arte que intervém no espaco urbano tem a capacidade de
compreender a politica como um verbo. Com isso, entendemos que politica é aquilo
que é comum a todos. Alguém que se diga “apolitico” ja assume um posicionamento
politico, mesmo que diga o contrario. Neste sentido, qualquer producdo artistica
também ¢é politica, pelo simples fato de atuar “com” e “para” o publico. O homem da
polis necessariamente convive e dialoga com seus pares. Tanto Guga, em “Céu”,
quanto Vogler, em “Retrofit”, executaram trabalhos com alta tensdo politica, mas que
ndo perdem a dimensao poética da triade: publico, espaco e obra. Entdo, o que faz a
arte ser politica? O poder que ela tem de nos descentralizar através da percepcdo dos
elementos com 0s quais 0s artistas escolhem atuar: conceito, matéria e espaco.

A Gentil Carioca é uma galeria de arte contemporanea, localizada no Centro
Histdrico do Rio de Janeiro, que se propde a instigar pensamentos criticos acerca da

experimentacao e da producéo da obra de arte. O espaco de exposi¢édo do sobrado ndo
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se limita apenas ao interior da constru¢cdo. Um dos projetos da galeria € a “Parede
Gentil”, onde um artista é convidado a ocupar a parede exterior por quatro meses. O
projeto € sempre financiado por algum colecionador, “visando fortalecer a
importancia do colecionismo e tornar a colecdo de Arte em algo publico, uma
oportunidade de educar”®®. Em um dos projetos da Parede Gentil, Guga Ferraz, com
0 apoio de Felipe Wright, ocupou o espago com a escultura interativa “Cidade
Dormitorio”, que se tratava da construcdo de um mobiliario urbano. Sao varias camas
de metal, todas com colchdes, ocupando a verticalidade da parede e interligadas por
uma escada de metal. A escultura nos faz pensar na questdo dos moradores de rua.
Tendo ou ndo pessoas ocupando o espaco criado pelo artista, o fato é que percebemos
a denuncia contra a indigéncia, contra a miseéria, a falta de habitacdo para todos. Em
entrevista para a revista “Arte & Ensaios”’®, Guga Ferraz evidencia o engajamento
politico e social presente em seus projetos quando explica seu processo criativo para
ocupar a “Parede Gentil”:

“Cidade Dormitério por ser uma escultura em um conceito de arquitetura; ela
fala sobre desigualdade e o quéo ético é um governo que pde pedra embaixo
do viaduto para o cara ndo dormir ali, pedra pontiaguda. Se tem gente
dormindo na rua, vamos dar um pouquinho mais de conforto, porque as vezes
ndo é nem escolha do cara que trabalha diariamente no centro da cidade e
mora longe (...). Cidade Dormitério fala de violéncia, mas tem um pouco de
poesia.” (FERRAZ, 2013)
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“Cidade Dormitério” — Guga Ferraz, para a “Parede Gentil”, n’A Gentil Carioca — Lapa, Rio de Janeiro, 2007.

% Trecho extraido da pagina d’A Gentil Carioca na internet: http://agentilcarioca.com.br/
0 A entrevista, na integra, esta disponivel em: http://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-
content/uploads/2014/01/ae26_guga-ferraz.pdf
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Neste sentido, os projetos de Guga Ferraz e Alexandre Vogler na “Parede
Gentil” dialogam com o que Pasolini nos apresenta logo no inicio de sua analise

sobre aculturacdo, em Jovens Infelizes:

“Muita gente lamenta (...) os incbmodos devido a falta de uma vida social e
cultural organizada fora do Centro “maligno”, nas benignas periferias (vistas
como dormitérios em espagcos verdes, sem servigos, sem autonomia, sem
verdadeiras relaces humanas). Lamento retérico! Se de fato existisse nas
periferias aquilo cuja falta se lamenta, seria de qualquer maneira algo organizado
pelo Centro. Por aguele mesmo Centro que, em poucos anos, destruiu todas as
culturas periféricas as quais — precisamente até poucos anos atrds — era
assegurada uma vida propria, essencialmente livre, mesmo nas periferias mais
pobres e absolutamente miseraveis.

Nenhum centralismo fascista conseguiu fazer o que fez o centralismo da
sociedade de consumo.”
(PASOLINI, 1990, p. 57)

A artista plastica Berna Reale ™, formada em Educagdo Artistica pela
Universidade Federal do Para, em um de seus trabalhos, passou oito meses dentro
do departamento de necropsia da policia fotografando visceras. Ap0Os esta
experiéncia, acabou prestando concurso para a academia de policia e foi
contratada como perita. Dispondo de um contato real e diario com a violéncia, ela
sentiu a necessidade de que seu corpo falasse o que vivenciava diariamente
trabalhando com cadaveres. Que historias estes corpos podem nos contar? Foi
entdo que a artista comecou a fazer performances no espaco urbano. Para Reale, é
essencial que a arte seja um instrumento de reflexdo. A violéncia cotidiana que
desmantela a sociedade, ultrajando de forma velada os individuos, é o cerne de
sua obra. Ao seu entender, esta violéncia se da pela manutencdo de uma pseudo
ordem, na concentracdo do poder em maos de quem escraviza o trabalhador e
mantém em rédeas curtas a economia e os valores da sociedade. Com suas
performances, através de seus personagens, a artista cria narrativas imagéticas de
forma direta e impactante. Segundo Berna, em entrevista para o jornal El Pais:
“Meu trabalho ndo tenta ter uma linguagem sofisticada. (...) Ndo faco a minima
questdo do meu trabalho ser intelectualizado, dele falar de algo com cddigos

extremamente sofisticados ou especificos que s6 uma parte da sociedade

n Pagina oficial da artista na internet: http://bernareale.com/home.html
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entende” 2. Sintetizando a obra da artista performatica, poderfamos definir a base
de seu trabalho sendo: “a violéncia como conceito, o corpo como ferramenta e o
espago como parte da obra”.

O escopo “violéncia” abre um leque de possibilidades dentro de diversas
questBes sociais que estdo em voga. Por exemplo, em seu trabalho “Rosa Purpura”
(2014), Reale colocou um grupo de mulheres, todas usando minissaias cor de rosa
e um molde de boca de boneca inflavel, para marchar em ritmo militar. A acédo
denunciava a violéncia sexual contra as mulheres, principalmente criangas e
adolescentes de classes menos favorecidas, que, estatisticamente, sdo as maiores
vitimas deste tipo de agressao. Em entrevista para a revista Trip, ela confessa que
tinha um rango com o termo “feminista”, pois a palavra estava encharcada de
esteredtipos criados por uma sociedade machista, mas sua visdo mudou quando
participou de um ciclo de debates no Sesc Belenzinho (SP) e assistiu a uma peca
sobre as mulheres que lutaram na Guerrilha do Araguaia. Desta forma, veio o
desejo de trabalhar o tema da violéncia contra a mulher, lembrando que, quando
fala de violéncia, a voz vem de quem tem o ponto de vista de dentro da

corporacdo e que ndo pode negar o que vé todos os dias.

-

“Rosa Purpura”, de Berna Reale. Belém, 2014.

Também em 2014, época de manifestacdes politicas por todo o Brasil,
quando a populagdo se encontrava nas ruas lutando por direitos democréticos, na
performance “Palomo”, Berna apareceu cavalgando pelas ruas vazias de Belém
montada em um cavalo todo pintado de vermelho. A boca da artista estava

72 Matéria na integra disponivel na pagina do El Pais:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/13/cultura/1499967146_171656.html
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“enjaulada”. O cenario proposto é a agressividade em sua forma literal. O ato de
cavalgar, a postura, a escolha estética desde a cor vermelha do animal até os
minimos detalhes do figurino, tudo foi criado para ser visto, percebido, pensado.
Em sua marcha silenciosa, a violéncia e o poder sdo elementos explicitos neste
periodo em que o pais todo grita nas ruas. Para a performance, Reale utilizou um
cavalo da prdpria tropa de choque, por ser a policia, que s6 entra quando nenhuma
outra autoridade consegue conter a multiddo. E a cavalaria da tropa de choque, a
mais violenta de todas, que interfere nas ruas para dispersar o povo.
Na tese 8 de “Sobre Conceito de Histdria”, Walter Benjamin nos diz que:
“A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o0 ‘estado de exce¢do’ em que vivemos
é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de Historia que
corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é
originar um verdadeiro estado de excec¢do; com isso, nossa posi¢do ficard mais
forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia da circunstancia de que seus
adversarios o enfrentam em nome do progresso, considerado como uma norma
histérica.” Quando Berna Reale cavalga, uniformizada e amordacada, em um
cavalo vermelho, ela cumpre a tarefa de construir um verdadeiro *“estado de
excecdo” através da linguagem e comunicacdo visual. E a imagem do corpo

inserida no espaco que ganha a voz que constroi um “conceito de historia que

corresponda a verdade”.

“Palomo”, de Berna Reale. Belém, 2014.
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J& o francés Ernest Pignon-Ernest’®, que é considerado o pioneiro em
intervencdo artistica no espaco urbano usando a técnica de lambe-lambe desde os
anos 1970, busca instigar reflexfes politicas e sociais modificando o espacgo
urbano com seus desenhos. Em um de seus primeiros trabalhos (1971), Ernest
denunciou a violacdo dos direitos humanos na guerra da Argélia, aplicando
desenhos de corpos, cadaveres das vitimas do conflito argelino, pelo chdo das ruas
de Nice, na Franca. Os corpos desciam como correntezas das aguas de um rio das

mortes por escadarias da cidade.

L B ‘\)“*

Imagem da esquerda: “Guerre d’Algérie” aplicada na escadaria do Métro Charonne, em Nice, 1971.
Imagem da direita: Ernest Pignon-Ernest produzindo “Guerre d’Algérie”, em seu atelié em Nice.

Outro projeto do artista, talvez o mais conhecido, é o “La Pieta”. Em 2015,
quarenta anos depois da morte brutal de Pasolini, Ernest Pignon-Ernest espalha,
pelas ruas de Roma, o retrato de Pasolini segurando seu proprio corpo. Com esta
acao, o artista pretende despertar lembrancas coletivas. Em entrevista para a
revista francesa Street Art Avenue, Ernest fala sobre o processo criativo de seu
trabalhno como um todo e de suas motivagOes conceituais, descrevendo suas
intervencdes no espaco publico da seguinte maneira: “O desenho, de alguma
forma, revela a realidade de um lugar. (...) E fruto de uma reflexo que considera
tudo 0 que ndo vemos de primeira, mas que esté Ia: o espaco, a luz, o muro. E ao
mesmo tempo, tudo o que pertence & Historia, & memdria, aos rastros.”

As questdes, reflexdes sobre a meméria e o passado, em um momento
historico marcado pela politica do esquecimento, remetem-nos ao conceito de

“aura e rastro” defendido por Walter Benjamin: “O rastro é a aparicdo de uma

& Pagina oficial do artista na internet: http://pignon-ernest.com/
“ Traducdo feita pela autora. Original da matéria que fala sobre o artista disponivel em: http://www:.street-
art-avenue.com/biographie-artiste-ernest-pignon-ernest-street-art
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proximidade, por mais longinquo esteja aquilo que o deixou. A aura € a aparigdo
de algo longinquo, por mais proximo esteja aquilo que a evoca. No rastro,
apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nds.” (2006, p. 409) E é neste
sentido que o trabalho de Ernest Pignon-Ernest tem a intencdo de evocar a
memoria do que ndo podemos esquecer jamais e acaba provocando reacoes
agressivas em quem ndo suporta lembrar. Este é o caso da obra criada em
memoria da morte de Pasolini, que foi arrancada das paredes de Roma no dia
seguinte a aplicacdo e ganhou notoriedade na cidade por ser considerado um
sacrilégio usar um icone da igreja catdlica para relembrar de um fato téo
vergonhoso quanto a barbérie que foi o assassinato do cineasta.

““La Pieta”, de Ernest Pignon Ernest, representada pela imagem de Pasolini carregando seu préprio corpo — Roma, 2015.

Continuando no continente Europeu, tomamos como exemplo de uma acéo
de intervencdo no espaco publico o trabalho de Miguel Januario, ex-aluno de
Design e Comunicagdo na Faculdade de Belas Artes do Porto que, como projeto
de conclusao do curso de graduacédo (em 2005), criou uma marca para o0 que viria
ser seu pseuddnimo nas ruas + - Mais Menos + -"°. Segundo o artista designer, o
conceito de “Mais Menos” vem do fato de que os polos positivo e negativo,
quando juntos, sdo iguais a zero; logo, trata-se de uma anulacdo. Para ele, + -
Mais Menos + - representa uma supressao utopica da comunicacdo e das marcas
da publicidade. Com a marca, Miguel cria produtos que as pessoas consomem no

» Pagina oficial do artista na internet: http://maismenos.net/index.php
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espaco publico. Seus produtos sdo mensagens que geram questionamentos sobre a
cultura do consumo e a economia capitalista. Em entrevista para o jornal
Piblico™, + - Mais Menos + - observa que “o espaco é aparentemente piblico,
mas na verdade é privado. Vivemos num mundo onde as identidades, o ser, se
confundem com o ter.” Nesta mesma entrevista, o artista reconhece que seu
trabalho tem inspiracdo na obra do britanico Banksy, ndo s6 pela complexidade
das acOes e pela profundidade conceitual que lhes séo subjacentes, mas,
sobretudo, pelo fato de que a obra de Banksy, inevitavelmente, entrou no circulo
vicioso do capitalismo, gerando uma relagdo melindrosa entre o objetivo do artista
e o real fim que a obra tem como mercadoria de consumo.

O trabalho de Miguel Januario, enquanto projeto de conclusdo, consistia
em expor nas ruas vocabulos assinados pela marca + - Mais Menos + - a serem
“consumidos visualmente” por aqueles que parassem para entender o conteudo.
Ao seu entender, as intervengdes que fazemos no espaco urbano e que se valem da
linguagem e comunicacao visual para disseminar uma mensagem sdo produtos de
consumo. O projeto tem a intencdo de produzir tensdes na relacdo entre o espago
publico e o privado, operando a partir da ressignificacdo de conceitos criados pelo
sistema capitalista. A denuncia contra este sistema foi feita através de uma série
de sentencas, frases de efeito, tais como: “Perda Filosofal.”, “Penso mas néo
existo.”, “A Globalienagdo do capitaclismo.” e “Creditamos em Deus”.

O trabalho de Januério nos faz questionar: qual o papel do comunicador
visual (designer, artista plastico, fotografo, cineasta, publicitario... seja o que for)
na sociedade? A sua acdo no espaco publico nos apresenta 0 que encontramos na
realidade da sociedade capitalista e como o sistema, nos bombardeando com a
quantidade de propagandas e um modelo cultural consumista, nos impde que, para
SER feliz, é preciso TER. Na verdade, este pensamento ndo era nenhuma
novidade para Pier Paolo Pasolini, que, na condi¢do de escritor e cineasta, tinha
um olhar privilegiado para a realidade, que lhe permitia polemizar sobre o0 modelo
de sociedade de consumo e o modus operandi dos jovens italianos nos anos 1970.
No livro “Jovens Infelizes”, o autor nos apresenta os sintomas do “mal burgués”.
Este mal estava cada vez mais evidente na sociedade, que estava impelida a usar

as normas da linguagem visual da midia televisiva e impressa, da publicidade e da

"® Acesso & matéria na integra em: https://www.publico.pt/2015/11/06/culturaipsilon/noticia/miguel-januario-
no-pais-do-mais-ou-menos-1713215
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falsa moral da igreja catolica. Isto ocorre quando o Estado € substituido pelo
poder econdémico. “Essa revolugdo Capitalista, do ponto de vista antropolégico —
isto é, no que diz respeito a constituicdo de uma nova “cultura” — exige homens
desprovidos de vinculos com o passado (poupanca e moralismo); exige que tais
homens vivam — do ponto de vista da qualidade de vida, do comportamento e dos
valores — em um estado, por assim dizer, de imponderabilidade: o que lhes
permite privilegiar, como Unico ato existencial possivel, 0 consumo e a satisfacéo
de suas exigéncias hedonistas™ (PASOLINI, 1990, p. 208-9). Neste sentido, o
trabalho de + - Mais Menos + - nos apresenta, com clareza, as questdes

pasolinianas a respeito do futuro dos jovens na sociedade de consumo.
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sta enquanto executava agdes de
intervenc&o no espago publico. Demais imagens: Projeto “Portucale” de + - Mais Menos + -, amostra da sequéncia de frases
criadas em seu projeto de conclusdo na Faculdade de Belas Artes do Porto, curso de Design e Comunicacéo, ano de 2005.

Encerrando o percurso artistico de intervencdes no espaco publico que
agem contra o sistema capitalista e buscam denunciar questfes sociais, nédo
poderiamos deixar de citar Banksy. O artista inglés ja ganhou notoriedade

mundial com seus trabalhos, sempre regados de humor &cido e criticas ferrenhas
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contra qualquer sistema de dominacdo social. O que, de alguma forma, gera uma
relagdo um tanto esquizofrénica entre o conceito de suas obras e o seu valor no
mercado. Mas, 0 que ndo se pode negar, por conta da notoriedade e do apelo
popular dessas obras, é a visibilidade que qualquer projeto de Banksy ganha assim
que é exposto no espago publico, que se inicia no espaco fisico urbano (publico
e/ou privado) e viraliza no espaco virtual. “Guantanamo Bay”, por exemplo, foi
uma instalacdo criada na Disney Land (Los Angeles), em 2006. Na ocasido,
Banksy interveio no espaco introduzindo em uma das principais atracGes do
parque um manequim encapuzado usando o uniforme dos prisioneiros de
Guantanamo. Era um retrato das violagdes dos direitos humanos que aconteciam
dentro das instalacBes militares americanas, invadindo um dos maiores icones do
entretenimento americano, impondo aos visitantes uma pausa no “sonho de
consumo americano”. A intengdo era clara: é preciso apresentar as pessoas a
realidade que muitos preferem ignorar. Desta forma, podemos dizer que Banksy
estd em sintonia com o conceito de “Materialista Historico” descrito por Walter

Benjamin na Tese 17, em “Sobre Conceito de Historia”:

“O materialista histérico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que nao
é transicdo, mas para no tempo e se imobiliza. Porque esse conceito define
exatamente aquele presente em que ele mesmo escreve a histéria. O historicista
apresenta a imagem ‘eterna’ do passado, o materialista histérico faz desse
passado uma experiéncia unica. Ele deixa a outros a tarefa de se esgotar no bordel
do historicismo, com a meretriz ‘era uma vez’. Ele fica senhor das suas forcas,
suficientemente viril para fazer saltar pelos ares o continuum da histéria.”

“Guantanamo Bay”, instalacdo criada por Banksy na Disney Land (Los Angeles), em 2006.
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Em 2015, Banksy liderou o projeto mais megalomaniaco de sua carreira

até entdo, convidando diversos artistas que trabalham com esculturas, instalagdes
e intervengdes urbanas para criar um parque “anti-diversdes”, verdadeiramente
deprimente e que, ainda assim, gerasse um publico enorme. Construido a beira-
mar em um resort abandonado em Weston-super-Mare, na Inglaterra, surgiu
Dismaland. Apesar de se tratar de um espago que sO expunha desgraca e

degradacdo, a “(des)atracdo” teve um dos maiores overbookings do Pais de Gales.

Oficialmente, a exposicdo Dismaland tem apenas uma pagina na internet’’
com uma sequéncia de imagens sem créditos e, abaixo da primeira fotografia, tem
os dizeres: “Depois que Dismaland fechou, em setembro de 2015, nada foi
desperdicado. Todo o material das construcdes foi transformado em abrigos para
0s imigrantes sem-teto e os funcionarios especialmente treinados e hostis foram
transferidos para o servigo de atendimento ao cliente da Virgin.”. E importante
ressaltar que quem financiou o projeto foi o proprio Banksy e que a renda
arrecadada com venda de ingressos, assim como o material cenografico, também
foi doada & organizacbes que ajudam os imigrantes que chegam & Europa em
condigdes precarias de meios de transporte e de saude.

Entrada de “Dismaland”™, parque tematico com producdo, dire¢do e curadoria de Banksy. Inglaterra, 2015.

" 0 site oficial nao faz referéncia a nenhum dos artistas participantes, ndo explica nenhuma obra e tampouco
explica o projeto de Banksy. Disponivel em: http://dismaland.co.uk/
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1) Your Dreams Are My Nightmares, obra de Jani Lelnonen | 2) Burning Archers Books — A Jeffrey Archer Memorlal Fire
Pit, obra de Bill Barminski | 3) No Idea, obra de Banksy | 4) Unless You Play Along, obra de Banksy | 5) The History of
Pain, obra de Damien Hirst | 6) A force to be reckoned With, obra de Banksy

Considerando que, atualmente, as obras de Banksy entraram no hall das
mais bem avaliadas no mercado das artes, seria hipocrisia considerarmos a
relevancia de um projeto como Dismaland, quando um artista tdo controverso faz
criticas a cultura de consumo, a miséria, aos direitos democraticos de Estado?
Quando vemos um publico t&o numeroso participando, tirando fotos, levando
familia, se divertindo com esta instalacdo megalomaniaca que pretende a entediar
as pessoas e proporcionar desconforto coletivo acerca das desgracgas causadas pela
humanidade, estaria a obra perdendo seu propdsito? E possivel que o artista

tivesse previsto, desde o inicio, a ignoréncia do individuo que se entretém em
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Dismaland? Tendo em vista que o projeto sempre se propds a ser uma instalacao
interativa de grande porte, para que a obra tenha sentido, o publico de Banksy
também é matéria, forma e conceito de Dismaland. Portanto, fica claro que o
artista se vale de sua popularidade para demonstrar, na pratica, o qudo absurdo e
qudo fora de ordem estd 0 mundo.

Como se divertir em um espago onde 0s visitantes encontram 0 caos, a
desordem e a miséria? A comecar pelo nome, Dismaland é uma parodia soturna e
melancoélica da Disneylandia, pois, em inglés, "dismal™ significa "desolado” e/ou
"sombrio”. Em entrevista para o jornal The Guardian, Banksy declara que o parque
tematico familiar é extremamente inadequado para criancas pequenas. O que nao
impediu que alguns visitantes levassem seus bebés em carrinhos de passeio. Darren
Cullen, um dos artistas convidados por Banksy, na mesma entrevista ao The
Guardian, disse que o lugar era brilhante, “é simplesmente incrivel ver tanto
sarcasmo em um so lugar”. Enfim, s6 para ilustrar um pouco do que foi Dismaland, o
parque de Banksy tem um castelo caindo aos pedacos, princesas disformes e um
onibus da policia enterrado no lago encantado. No classico carrossel cheio de
cavalinhos coloridos, ha um homem vestido como agougueiro cercado por caixas de
lasanha, o que remete ao escandalo sobre carne de cavalo na Europa, ocorrido em
2013. Em uma referéncia a praga aviaria, Banksy reconstréi um classico de
Hitchcock na escultura de uma mulher sendo atacada por gaivotas em um banco de
praca. H&a também a escultura de um cogumelo atbmico com uma escada para as
pessoas subirem na nuvem tdxica, um ch&o coberto de facas pontiagudas prontas para
estourar uma bola de praia gigante, barquinhos bate-bate de refugiados, uma baleia
saindo de uma privada, uma pira para queimar livros, funcionarios mal humorados e
muito lixo espalhado.

O sucesso do parque, seguramente, esta ligado ao sucesso do autor. Mas
sera que devemos condenar o artista Banksy por ele se valer exatamente daquilo
em que o0 mercado o transformou? Ou seja, existiria melhor forma de se aproveitar
do que a cultura de consumo criou do que construir uma obra farabnica em que
toda a verba arrecadada é revertida a questbes sociais? Além disso, alguém
obrigou a todos os envolvidos, todos os artistas, funcionarios e visitantes, todos
que escreveram matérias e que geraram a publicidade do lugar a participar do
projeto Dismaland? E, por fim, serd que alguém percebeu que qualquer corpo

dentro daquele espaco também era a matéria prima da obra? Apds tantos
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questionamentos e apontamentos, encerrando esta argumentacdo acerca do

mercado e da publicidade de Banksy, Pasolini nos diria o seguinte:

“Existe apenas um caso de expressividade — mas de expressividade aberrante — na
linguagem puramente comunicativa da indlstria: é o caso do slogan. De fato,
para impressionar e convencer, o slogan deve ser expressivo. Mas sua
expressividade ¢ monstruosa porque se torna imediatamente estereotipada e se
fixa numa rigidez que é o contrario da expressividade, que € eternamente mutavel
e se oferece a uma interpretacao infinita.

(.)

Mas é possivel prever um mundo assim tdo negativo? E possivel prever um
futuro como “fim de tudo”? Alguns — como eu — tendem a isso, por desespero: o
amor pela mundo em que viveram e que experimentaram os impede de pensar
num outro igualmente real, e de imaginar que possam ser criados outros valores
analogos aqueles que tornaram preciosa a existéncia. Essa visdo apocaliptica do
futuro é justificavel, mas provavelmente injusta.” (PASOLINI, 1990, p. 44-45)

Bal&o de cortesia de “Dismaland”, Banksy. Inglaterra, 2015.
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Metodologia, Experimento e Analise da Pesquisa de Campo
Linguagem e Comunicacao Visual Intervindo no Espaco
Puablico

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado.
A memoria ndo é sonho, é trabalho. (Ecléa Bosi)

Exposicdo CARTA SAPATO, mostra publica de trabalhos de nove alunos matriculados na disciplina “Linguagem e Comunicacéo
Visual 11”, no sagudo de entrada do Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, de 12 a 23 de junho de 2017.

Este capitulo aborda a metodologia aplicada na pesquisa de campo com
jovens de 18 a 22 anos na disciplina “Linguagem e Comunicacdo Visual 1I” —
2017.1, ministrada pela professora Simone Formiga. A abordagem metodologica
da disciplina estimulou a criacdo de narrativas visuais que consideraram publicos
tanto o espaco urbano como o virtual, sendo ambos, portanto, passiveis de uma
acao de disseminacdo do conteddo da Comissdo Nacional da Verdade. Vale
reafirmar, como ja observado ao longo da dissertagdo, que, mesmo com a
validagdo da Comissédo Nacional da Verdade e com a extensdo de meios de
comunicacdo que nos permitem ter acesso livre ao relatério por ela produzido, o
obscurantismo em relacdo a importancia dos casos ali relatados parece prevalecer.
O dialogo com o publico jovem tem a intencdo de provocar o debate, provocando
guestionamentos e reflexdes acerca das vitimas da ditadura.

Os trabalhos desenvolvidos ao longo do periodo ganharam visibilidade
através da mostra CARTA SAPATO, criada pelos alunos. A exposicao, que durou
duas semanas, apresentou ao publico as escolhas e leituras visuais que 0s
estudantes tiveram acerca dos casos relatados na Comissédo Nacional da Verdade,
Volume Ill — Mortos e Desaparecidos Politicos.
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5.1
Metodologia Aplicada

Contribuicfes das artes visuais para o campo da educacao

Como observamos nos capitulos anteriores, uma das hipéteses da
dissertacdo parte do principio de que ha uma lacuna nos livros didaticos e nas
instituicbes de ensino, que ignoram ou silenciam em relacdo a gravidade do
ocorrido. Questdes politicas, sociais e econdmicas que afetam 0 nosso pais até o0s
dias de hoje precisam ser amplamente debatidas pela sociedade. Contudo, para
alcancarmos esta meta, é necessario colaborar com a transmissdo destes
conhecimentos, fomentando agdes educativas que deem visibilidade ao relatorio
da CNV, especialmente as geracbes mais novas. Como mencionado
anteriormente, nosso objetivo foi o de realizar uma pesquisa de campo,
envolvendo a participagdo de alunos de graduagdo em design, para analisar o
conteddo do terceiro volume do relatério da Comissdo Nacional da Verdade,
“Mortos e Desaparecidos Politicos”, de forma que a assimilacdo do aprendizado
resultasse em produtos de linguagem e comunicacao visual, para estabelecer um
dialogo com outras pessoas, para além da sala de aula.

Com base na analise desse documento, os alunos desta disciplina, jovens
entre 18 e 22 anos, criaram estratégias de comunicacdo visual, no ambito da
intervencgdo publica. A escolha de um publico jovem para a execugdo da pesquisa
de campo se justifica na auséncia de conhecimento historico herdada de geragdes
anteriores. Uma questdo que devemos levantar para transmitir conhecimento
acerca do nosso passado é: de quem € a culpa desse obscurantismo? Pasolini nos
diria que “com efeito, os filhos que nédo se liberam da culpa dos pais sao infelizes.
(...) Seria facil demais e, num sentido histérico e politico, imoral que os filhos
fossem justificados (...) pelo fato de seus pais terem errado. A heranca paterna
negativa pode justifica-los pela metade, mas pela outra metade séo eles proprios
responsaveis.” (PASOLINI, 1990, p. 32) Portanto, o dialogo com o publico jovem
tem a intencdo de provocar o debate com ele. Através de oficinas criativas sobre
questdes éticas e politicas deflagradas pelo regime ditatorial, os alunos criaram
narrativas visuais que ocuparam 0 espaco publico, sendo este tanto o espaco
urbano quanto o virtual, provocando questionamentos e reflexdes na populacéo

acerca das vitimas do periodo ditatorial brasileiro.
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A metodologia de ensino aplicada pode ser descrita da seguinte forma:

1) 1% aula: Seguindo a pesquisa histérica apresentada no capitulo 02 desta
dissertacdo, por meio de uma apresentacdo de imagens de manchetes dos
grandes jornais, cartazes, campanhas publicitarias e fotografias
jornalisticas, os alunos tiveram contato com a Historia do Brasil desde o
pré-golpe (renuncia de Janio Quadros, 1961) até o ultimo governo do
regime militar (governo de Jodo Figueiredo). Desta forma, percebemos
como a narrativa de uma Histéria social pode ser construida através da

organizacgdo de documentos imageticos.

set2=. FOLHA DE S. PAULO

Ui formal w sorvipe de Beasll

VIGORA DESDE ONTEM
| 0.ATO ISTITUCIONAL

“DONAS OE CASA™ MA Mantna ba Fas PELA LIBEROADE

PROCURA-SE

Se vocé souber do paradeiro de algum

== PROCURO MEU FilhO"

Algumas imagens dos slides que ilustraram a primeira aula sobre o periodo ditatorial. ™®

2) 2% aula: Depois de apresentar a cronologia histérica de fatos reais
documentados, seguindo a pesquisa histérica da arte de vanguarda na
ditadura, apresentada no capitulo 03, e a pesquisa de arte contemporanea,
presente no capitulo 04, tivemos uma aula que trouxe um breve panorama
do movimento de “Arte de Guerrilha”, criada como uma forma de
denunciar e criar questionamentos na sociedade civil através das artes

plasticas. Os alunos também tiveram contato com imagens de intervengdes

" PDF com apresentacdo completa da aula disponivel para download no link:
https://drive.google.com/open?id=1aRwvILiMzSWgq0QbRukXWpJc8gpkhCYE
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artisticas no espaco publico contemporaneo e como estas a¢fes servem de
municgdo para o debate acerca de questdes sociais, politicas e econémicas
na atualidade.

 Insercho

. . . . 19
Algumas imagens dos slides que ilustraram a segunda aula sobre 0os movimentos artisticos.

3) 3% aula: Apds as apresentacOes, tanto da cronologia histérica dos 21 anos
de ditadura no Brasil quanto dos movimentos artisticos que instigam o
debate social e politico, valendo-se de diversos suportes materiais para a
criacdo das obras, o exercicio propds o dialogo entre uma das cartas do

" 80 sobre o cartunista Henfil, e as histdrias

documentério “Cartas da Mae
de vida das vitimas do relatério da Comissdo Nacional da Verdade,
Volume Il — Mortos e Desaparecidos Politicos. A carta escolhida nos
apresenta, de forma sucinta, uma cronologia dos fatos, através das historias
de vida e/ou circunstancias de morte das pessoas citadas pelo cartunista. O
mesmo ocorre com 0s casos registrados no relatorio da CNV. Um conjunto
de relatos narrados constréi a memdria coletiva e, para que isto ocorra, é

preciso que continuemos a contar estas historias.

" PDF com apresentacdo completa da aula disponivel para download no link:
https://drive.google.com/open?id=18QP2foR0rRJ5zn0aQEtGeakROrNyKshx
8pocumentario disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MLfRebRwz-Q
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“Sdo Paulo, 26 de dezembro de 1979.

Mae,

Aqui estou eu, em mais um Natal, fazendo desta carta meu sapato colocado na

janela. Eu fui bom este ano, mée. Eu acho que fui muito bom. Eu fui solidario

com todos 0s meus irmdos Betinhos. Fiz greve com todos os Lulas. Quebrei Belo

Horizonte como todos os pedes. Voltei pro pais que me expulsou como todos 0s

Julides. Dei murro em ponta de faca como todos os Marighellas. Cantei as

prostitutas, as mulheres de Atenas e joguei pedra na Geni como todos os Chicos

Buarques. Aspirei cola como todos os pixotes. Fui negro, homossexual, fui

mulher. Fui Herzog, Santo Dias e Lyda Monteiro. Fui entdo muito bom este ano,

méde. Aqui esta minha carta sapato. Vou fechar os olhos, vou dormir depressa.

Esperando que meia-noite todos entrem pela minha janela. Me facam chorar de

alegria, que eu quero viver!

A béncéo, Henfil”

Ou seja, para dialogar com os jovens matriculados na disciplina, apds a
apresentacdo da cronologia histérica do periodo ditatorial, a pesquisa teve como foco
metodologico as intervencdes urbanas, na linha dos trabalhos de coletivos e artistas
que trazem para a populacdo questdes sociais e politicas que precisam ser
deflagradas. Neste sentido, ndo so foi realizado um levantamento das manifestacdes
artisticas no periodo ditatorial brasileiro, especialmente 0 movimento da “Arte de
Guerrilha”, liderado por artistas como Cildo Meireles, Artur Barrio e Antonio
Manuel, como também acompanhamos a producéo artistica contemporanea. Desta
forma, foi possivel trazer para os alunos questionamentos éticos e estéticos acerca da
funcdo da arte, discutindo e analisando como os artistas se tornam agentes de
intervencdo no espago publico. Um dos questionamentos que nortearam 0 processo
criativo dos alunos foi: de que forma a escolha do espago publico para a
implementacdo do projeto colabora para a visibilidade do conteldo do Relatério da
Comissdo Nacional da Verdade? E, ainda, o que é este espaco publico, se
considerarmos que, hoje, temos como ferramenta de comunicagéo o espago virtual?

A Urbe é o espaco onde a democracia € exercida pelos cidaddos. Este
conceito surge na Grécia Antiga e é da préatica de debates em praca publica que nasce
a democracia. A Pdlis (espaco publico da cidade) era onde se tomavam as decisdes, a
partir dos debates e reflexdes com a participacdo dos cidadaos gregos. Ainda que 0s
tempos sejam outros, tais praticas sociais permanecem. Porém, as manifestacdes das
formas discursivas sdo outras e acompanham as transformacGes nos modos de
producdo da cultura no capitalismo avancado. Os interesses que levam as pessoas a se
expressarem publicamente sdo cada vez mais diversos, revelando a complexidade das
questdes politicas que estdo em pauta, bem como as tendéncias éticas e estéticas de

um determinado momento historico. Portanto, uma das principais preocupagdes no
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plano de aulas era estimular o pensamento critico de que espaco publico ndo se limita
apenas ao espacgo urbano e de que este espago, que incorpora tanto o fisico como o
virtual, € eminentemente um local de confronto das diferencas, onde se manifestam
linguagens multiplas. Compreender as intervencdes no espaco publico como espago
de diélogo entre pessoas e grupos sociais € uma das preocupagdes desta pesquisa.

O exercicio proposto aos alunos, além de enfatizar o pensamento critico na
construcdo de um projeto de linguagem e comunicagdo visual, demandava que eles
ponderassem tanto as questdes estéticas como as éticas no processo de construcao de
uma imagem que seria exposta publicamente. Com isso, para executar o trabalho, a

turma considerou os trés topicos a seguir:

1. A construcdo de um produto final que, atraves da criacdo de uma imagem,
sintetizasse a relagdo entre o conteudo da “Carta Sapato” de Henfil com a
histdria de vida de uma das vitimas (ou mais de uma vitima) do relatério da
Comisséo Nacional da Verdade. Sendo que o destaque maior na construgao
desta imagem deveria estar na historia de vida e circunstancia de morte e/ou

desaparecimento da vitima.

2. Pensar que este produto final deveria ganhar visibilidade no espago publico.
Ou seja, a informacgdo deveria ser propagada. Desta forma, é possivel testar
com as pessoas a compreensdo de um determinado assunto por meio da

construcéo de uma imagem.

3. Nao existia um “formato certo” para construir o produto final que se
apropriasse de uma linguagem visual para sintetizar o contetdo abordado.
Isso significa que € possivel construir qualquer forma de comunicar o tema
abordado. No entanto, os alunos que optaram, por exemplo, por uma atuacéo
no espacgo publico fisico urbano, pensaram em formas de registrar esta acao
para, posteriormente, postar e divulgar o trabalho no espaco publico virtual
e/ou viabilizar a exposicdo da aplicacdo em um logradouro especifico, que

reunisse todos os trabalhos.

Em “Politica da Arte”, Ranciere (2005) defende que a arte possui uma politica
propria. Ou seja, a politica da arte independe das intences do projeto do artista de
executar um trabalho de cunho politico e social. O que define se a arte é politica é o
Sseu recorte no espago e no tempo e como este recorte se relaciona com o lugar que

ocupa e o ritmo por ela — a arte — definido como capaz de proporcionar uma
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“experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura com outras: uma forma
especifica de visibilidade, uma modificacdo das relacbes entre formas sensiveis e
regimes de significacao, velocidades especificas, mas tambem e, antes de mais nada,
formas de reunido ou de soliddo”. Portanto, para o autor, a arte sera politica enquanto
arte e nao cabe, neste caso, a aplicabilidade de normas que a definam como tal.
Veicular ideias capazes de dirigir ou fomentar uma agao politica ndo é a Gnica medida
para que se aplique o discurso de “politica da arte” a uma obra. Tal discurso se
antecipa a obra e ndo é pura e simplesmente uma decisdo do artista para que sua arte
seja politica, mesmo que muitos se apropriem deste discurso para a execu¢do de um
projeto. Apesar da tendéncia de se acreditar que a arte politica serve para questionar e
que, por esta razdo, ela tem uma funcdo provocativa, Ranciére nos aponta que as
provocacdes ndo sao definidas pelo artista. O que define a politica da arte é a sua
atuacdo através de logicas heterogéneas e dissensos sociais. Portanto, a metodologia
aplicada na pesquisa de campo considerou que a leitura daquele que interage e se
apropria da arte provoca relagbes distintas com a obra. Ao instigar os alunos a
entender e se apropriar do espaco publico, os trabalhos apresentados consideravam
que as relacbes dependem do espaco e do tempo em que todas as partes estdo
inseridas: publico, artista e obra.

“(...) a politica, bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo poder,
é 0 recorte de um espaco especifico de “ocupag¢fes comuns”; é o conflito para
determinar os objetos que fazem ou ndo parte dessas ocupagdes, 0s sujeitos que
participam ou ndo delas etc. Se a arte € politica, ela 0 € enquanto 0s espacos e 0s
tempos que ela recorta e as formas de ocupacdo desses tempos e espagos que ela
determina interferem com o recorte dos espacos e dos tempos, dos sujeitos e dos
objetos, do privado e do publico, das competéncias e das incompeténcias, que
define uma comunidade politica.” (RANCIERE, 2005, p.2)
Sendo assim, ap6s analisar a relacdo politica da arte com o espago publico e o
privado, é preciso problematizar a fusdo desses dois espagos. Este embate se da
quando o projeto artistico abre méo da ambivaléncia da politica estética, ou seja,
ela ndo pertence especificamente a um “dentro e fora”, “presenca ou auséncia”.
N&o sdo apenas representacdes dubias de objetos e mensagens do mundo. Com
isso, a metodologia aplicada em sala de aula apresentou aos alunos uma visao de
que a arte ndo apenas produz objetos de contemplacdo e de consumo, mas que
instigam modificacbes no espaco e no tempo em que estdo inseridos e abrem

novos caminhos para questionamentos nas relagdes sociais.
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5.2
Experimento da Pesquisa de Campo
Da interpretacdo dos casos da CNV a materializacao

da Comunicacéao Visual no espaco publico

Como resultado da pesquisa de campo, nove trabalhos foram
desenvolvidos pelos alunos. Considerando que o0s projetos deveriam ser
disseminados, a fim de que os casos da Comissdo Nacional da Verdade
ganhassem visibilidade no espaco publico (fisico e/ou virtual), de modo a instigar
nas pessoas 0 conhecimento acerca dos fatos ocorridos durante a ditadura
brasileira — através das vitimas documentadas no relatorio, em decorréncia do
envolvimento dos estudantes com os casos escolhidos por eles —, foi idealizada a
exposicdo CARTA SAPATO®!. Como dito anteriormente, a pesquisa consiste em
propor aos alunos o pensamento critico na construgdo de projetos que
desenvolvem dialogos imagéticos entre uma das cartas do documentario
CARTAS DA MAE, sobre o cartunista Henfil, com as histérias de vida das

vitimas do relatério da CNV, Volume 111 — Mortos e Desaparecidos Politicos.

Imagens da montagem da exposi¢ao “Carta Sapato”, no Departamento de Artes e Design da PUC-RIio, junho de 2017.

8 Download de arquivos complementares, acervo da exposicao Carta Sapato.
ALBUM DE FOTOS DE CARTA SAPATO:
https://drive.google.com/open?id=1Y6YAvAFeMqX1jsfrG8v3fpLfZ123-p-V
MATERIAL DE DIVULGAGAO E IMPRESSOS DA CENOGRAFIA:
https://drive.google.com/open?id=1ciFYVK8p117QPtlxzlq3ceOPuglI6LTD
ARQUIVOS DOS ALUNOS - PROCESSO DOS TRABALHOS:
https://drive.google.com/open?id=1EfQmo9VRIDIQ6ZSTMNoyPk90c5JtccMB
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Elucidando as escolhas efetuadas pelos jovens matriculados na disciplina,
descrevemos abaixo os trabalhos desenvolvidos para a exposigdo, demonstrando

as complexidades éticas e formais que os alunos encontraram em relacdo ao tema.

l.  NAO VIVI PARA VER

Um dos fatos que mais impressionaram o0s alunos da disciplina Linguagem e
Comunicacdo Visual IlI foi a quantidade de casos de jovens mortos e
desaparecidos que consta do VVolume 11 do Relatério da CNV. O trabalho NAO
VIVI PARA VER, de Bia Siqueira, nos convida a refletir sobre as historias dessas
jovens, tendo como parametro os meios de comunicacdo e as vivéncias dos jovens
dos dias de hoje. A ideia consiste na criacdo de cartazes lambe-lambe, com uma
linguagem visual bem simples, que leve o publico a questionar “quem €?” e “por
qué?” a pessoa em destaque (tipografia em negrito) ndo viveu para interagir com
0s meios de comunicagdo utilizados hoje, especialmente pelos jovens. Os
impressos foram fixados em alguns pontos das ruas do bairro da Gavea, no Rio de

Janeiro, e a acdo foi fotografada.

Liliane Inés Maria
Goldenberg | Augusta
nao tem Thomas
muitos nao usa
amigos no o tinder.
Facebook.

Aurea Eliza

Maria Regina

Pereira Marcondes
nao val Pinto nao vai
curtir suas dar like no
fotos no seu préximo
Instagram. post.

NAO VIVI PARA VER, projeto de frases para cartazes com destaques dos nomes de algumas das estudantes

que constam na CNV, junho de 2017.
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Além dos cartazes lambe-lambe NAO VIVI PARA VER, também foram
aplicados adesivos em ambientes internos da PUC-Rio. Os adesivos faziam uma
referéncia direta ao texto da CARTA SAPATO de Henfil, apropriando-se da frase
“Fui uma boa menina” e, em seguida, do nome da vitima. Assim como 0s
cartazes, a simplicidade estética e informacional convida o leitor a se questionar
sobre “quem foi essa pessoa?”. Para Beatriz, considerando a velocidade com que
obtemos informac6es nos dias de hoje, ao se deparar com os nomes destacados, o
leitor pode se sentir compelido a fazer uma pesquisa em sites de busca acerca da
historiografia da estudante em questdo. A intencdo é que a investiga¢do conduza o
leitor para o site da Comisséo Nacional da Verdade.

Aurea g|;
iza Mari
Porelig aria Regina  wafkiejy
et :Iareondu Afonss
nto nbio vai Ci

::: tr suag dar like ng «:il:\: g
MJE no B8u préxime préxime

agram. post. Roek In Rip,

=
Aurea Eliza Maria Regina walkiria
Pereira Marcondes Afonso
néo vai Pinta ndo vai Costa ndo

Liliane Inés Maria : curtir suas dar like no vai no

Gald il A i
n:U ':':“Wl Auxiliadora fotes no seu proximo préximo

L Sov. ¢
muitos Arbaliog . " Instagram. post. Rock In Rio.

amigos na néo usa o
Facabiook.

Liliane Inés Marla Lucia
Goldenberg Auxiliadora Maria De
fdo tem ! Lara Souza néo
muitos Barcellos sabe usar
amigos no néo usa o hashtag.
Facebook. googie. #ditadura

Primeira e segunda imagens: NAO VIVI PARA VER, aplicacéo dos cartazes lambe-lambe nas ruas, junho de 2017.
Terceira imagem: NAO VIVI PARA VER, aplicaco de adesivos em instalages da PUC-Rio, junho de 2017.
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Na exposicdo CARTA SAPATO, os cartazes foram expostos como lambe-

lambe em um tapume de madeira que ficava na area externa, com visibilidade
para dentro da sala de exposic¢do, aproximando o visitante da experiéncia de
aplicacdo no espaco publico externo. Os adesivos, por sua vez, foram aplicados
em outros trabalhos expostos. Instalacbes que citavam as mesmas pessoas de
NAO VIVI PARA VER incorporaram a mensagem simples e direta do projeto.
Desta forma, percebemos como uma proposta complementa a outra,
acrescentando informac6es e apresentando as conexdes existentes nas histdrias de

vida e circunstancias de morte das vitimas da CNV.

Aurea Eliza Maria Liliane | Sy
: nés r Ana Maria Aurora Maria  Maruens
| bt anliacoes Goldenberg faa Nacinovi Villas Boas
Curtir nuns rals nio tem Fhomas Corréando  Furtadonio  Pinto no
fotos no nl':u‘.: :::bu ¥ iéo rhecou @ se forma no tem 1ak de
In 20N 40 ndar ter nihos, final do i e
*:" “.g’em. un‘!‘.- Facebook. F tindsr. na faculdade. no (nstagram,
i
privoniior- Sl anisia s
o
| :lml:. 0o val Cn::unlo M.. ) d"llu. :"I"Wﬂ“'
L dartike i 2 A
T wsapiaima prasih beusar | fno A

ra
Barcallos
ndo usao

sal a
5 abe usar
T‘u‘*‘:m_ mm—ﬁ_‘ | [itersntona.

as Fundes Boogie

Bbaia Marlade  Lucia
Angal

Merans, Maria Da
doman a1 Bouza nan
may sabe usar
aremrl haahtag.
AN e Meditadury

* Fuiuma boa menina.
Fui Lucia Maria De
ouza.

Fui uma boa menina
Fui Aurea Eliza
-+ Pereira.

Primeira imagem: NAO VIVI PARA VER, tapume de compensado de madeira com os cartazes lambe-lambe, exposicéo
Carta Sapato, no sagudo do Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, junho de 2017.
Segunda imagem: NAO VIVI PARA VER, aplicagio de adesivo na videoinstalago do trabalho GUERRILHEIRAS DO
ARAGUAIA (descrito no item 2 deste subcapitulo), exposi¢ao Carta Sapato, no sagudo do Departamento de Artes e
Design da PUC-Rio, junho de 2017.
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II.  GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA

O trabalho GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA, de Taine Brito, era
dividido em trés etapas. A primeira consistia na criacdo de imagens de 13 vitimas
da Guerrilha do Araguaia, todas mulheres, expostas em dispositivos diferenciados,
para que o espectador observasse individualmente cada imagem. Os dispositivos
em questdo, possuiam um formato cilindrico e um filtro de acetato vermelho, que,
se posicionados a frente da brecha de observacgéo, revelavam uma outra forma de
conhecer a histéria da vitima. Ou seja, a contraluz, tinhamos uma ilustracdo de um
retrato e o nome da vitima e, quando posiciondvamos o filtro na fenda, nos era
revelada uma ilustracdo de um elemento figurativo e informagdes que
representavam a mulher vitimada, como, por exemplo, seu codinome na guerrilha

armada do Araguaia e/ou a forma como foi assassinada.

ofogue o tubo
ortra & huz

P

Mo,

Al aalou ou, em mals um
N, tasoncio costa cana moy
SApato Colocmdo ra e
Eu hil bom este ana, mba.

El 8o itk mustes buem

Slo Pauo, 2% de deremer de |9m
B \
|

GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA, instalacdo com ilustragbes das guerrilheiras para serem reveladas

em backlight através do visor dos tubos, junho de 2017.
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4 FWIL_A&A

GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA, imagens de “antes e depois” da revelagdo em backlight, junho de 2017.
1%) Antes: Guerrilheira Jana. Depois: codinome Cristina, professora de agricultura.
2%) Antes: Guerrilheira Lucia. Depois: codinome Sénia, feriu dois oficiais antes de morrer.

3% Antes: Guerrilheira Walkiria. Depois: Fuzilada, Gltima guerrilheira

Além da exposic¢do das imagens em tubos, houve uma performance sobre
0s casos, executada por alunas das artes cénicas na Vila dos Diretorios da PUC-
Rio. Taiane selecionou estes casos das mulheres da Guerrilha do Araguaia como
tema central do trabalho, por sentir empatia com a luta feminina e pela
proximidade da opresséo vivida por mulheres negras e pobres nos dias de hoje. A
performance narrava trechos dos autos oficiais da CNV de cada uma das vitimas.
A ideia central era representar as vitimas narrando suas préprias histérias de vida

e as circunstancias de morte.
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GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA, performance realizada na Vila dos Diretérios, em frente ao
Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, junho de 2017.

Percebemos, na execucdo deste exercicio, a possibilidade de trazer
questdes atuais acerca da repressdo vivida pela sociedade brasileira para 0 meio
académico. A performance iniciava com um audio da leitura do texto da CARTA
SAPATO e trechos dos casos das 13 mulheres da Guerrilha do Araguaia que
constam no Volume Il da CNV. Ao longo da narrativa gravada, as atrizes
convidadas para realizar o ato sugeriam que o publico as ajudasse a montar o0s
nomes das vitimas no ch&o da Vila dos Diretorios. Na sequéncia, ao fim da leitura,
elas narravam partes dos autos de Dinalva de Oliveira e Maria Célia Corréa,
vitimas da guerrilha armada. Por fim, o audio retornava com o depoimento de
duas mulheres da favela da Maré sobre o que elas entendiam acerca do assunto e
como a opressdo se da nos dias de hoje. Como a performance aconteceu em dia e
horério especificos, para representar esta etapa do projeto na exposicdo CARTA
SAPATO, a aluna criou uma videoinstalacdo® com o 4udio apresentado na Vila
dos Diretdrios e imagens das atrizes em estudio. Desta forma, era possivel acessar
o depoimento das mulheres da Maré e a integra da carta que Henfil escreveu para
sua mae no sagudo do Departamento de Artes e Design.

8 |magem da video instalagio GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA na descrigio do trabalho NAO VIVI
PARA VER.
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. SEJA UM HEROI QUE GANHA ENTERRO

SEJA UM HEROI QUE GANHA ENTERRO, de Léo Ventura, é dividido
em duas etapas. Em um primeiro momento, o aluno optou por criar um stencil com o
rosto de Raimundo Nonato e a frase “Seja um heroi que ganha enterro”. Os dizeres
abaixo do rosto da vitima sdo uma sintese da letra de uma mdsica do cantor Criolo,
que diz: “Seja um covarde vivo ou um herdi que ganha enterro”®. Segundo o aluno, a
frase traduz o heroico ato de resisténcia em que Raimundo Nonato® morreu. A ideia
é tracar o dialogo entre a violéncia do regime autoritario e a resisténcia do povo
contra os desmandos do governo brasileiro, trazendo, ainda, a contemporaneidade do
rap, que trata das mesmas questdes até nos dias de hoje.

No Volume I1I do relatério da Comissédo Nacional da Verdade, o auto de
Raimundo Nonato traz, no item “Circunstancias de Morte”, a descricdo de um
trecho do livro “Japuara, um relato das entranhas do conflito”, de Francisco
Blaudes (2013), que o descreve da seguinte forma: *“Incomodado com a
resisténcia de alguém supostamente fragil, mas com tamanha firmeza, enquanto
falava, num impeto, o delegado engatilhou seu revoélver calibre 38 na face do
velho e disparou a queima-roupa. O projétil se alojou na macd do rosto do
trabalhador, abaixo da cavidade do olho.” Depois, perturbado com o projétil em

seu rosto, o trabalhador rural matou o delegado atingindo-o com sua foice.

RAIMUNDO NONATO PAZ
. t 02]01[1971 - CANINDE (CE)

RAIMUNDO NONATO PAZ
t02j0 |fm 1 - CANINDE (CE)

\ —

SEJA UM HEROI
QUE GANHA ENTERRO

SEJA UM HEROI QUE GANHA ENTERRO, méscara de stencil com o rosto de Raimundo Nonato.

& Link no youtube para a letra da musica de Criolo sampleada com intervencgdes da musica “No sapatinho”,
projeto criado pelo proprio aluno anteriormente a disciplina Linguagem e Comunicagdo Visual:
https://www.youtube.com/watch?v=ZkOEPv_wjP0

8 caso que consta no Relatério da Comissao Nacional da Verdade, p. 529 do VVolume I1l: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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A aplicacdo do stencil nas ruas foi registrada em video e, posteriormente,
apresentada em uma videoinstalacdo, na exposicdo CARTA SAPATO. No video,
Leonardo optou por trabalhar com o audio do discurso de Marighella, devido ao
seu ato de resisténcia e a proposta de guerrilha armada contra a ditadura militar.
Na ocasido, 0 ato culminou em pronunciamento feito pelo proprio Marighella, na
Radio Nacional Paulista, onde fez criticas ao regime autoritario e apresentou a
necessidade de se criar um “exército de libertacdo” na luta urbana e na luta rural.
O discurso da guerrilha armada se relaciona diretamente com a frase SEJA UM
HEROI QUE GANHA ENTERRO, presente no stencil com o rosto de Raimundo
Nonato que foi aplicado no Centro do Rio de Janeiro.
O audio deu énfase as partes do discurso de Marighella que falam sobre a
luta de guerrilha no campo e a expropriacdo de terras dos latifundiarios: “A
violéncia sofrida pelos moradores da fazenda Japuara, no municipio de Canindé,
no Ceard, é emblematica do periodo em que se exacerbou no meio rural a
repressdo do regime militar, com a articulacdo entre as acbes de violéncia
comandadas pelo latifundio e as promovidas pelos agentes do Estado, por meio

das forcas policiais.”

SRIA UM HERGE

OUR GANHA ENTERRD
UM HEROL

HA ENTER KO

SEJA UM HEROI QUE GANHA ENTERRO, frames do video de aplicacio do stencil de Raimundo Nonato.
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Vale ressaltar que a instalacio cenogréafica de SEJA UM HEROI QUE
GANHA ENTERRO dividia o espago com o trabalho GUERRILHEIRAS DO
ARAGUALIA (descrito no item 2 deste subcapitulo). Neste “box” compartilhado, o
publico tinha contato com dois trabalhos que tratavam tanto da apresentacdo de
casos de mortos e desaparecidos politicos que constam na CNV quanto de

questdes atuais de violéncia e represséo, vividas pelas camadas menos favorecidas

no Brasil.
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Videoinstalagdo SEJA UM HEROI QUE GANHA ENTERRO (& direita da imagem), em espago compartilhado com a
videoinstalagdo GUERRILHEIRAS DO ARAGUAIA (a esquerda da imagem), junho de 2017.

IV. IDENTIDADE

O trabalho IDENTIDADE, de Bianca Lipka, em um primeiro momento,
consistia na criacdo de carteiras de identidade sem a fotografia 3X4 e com
auséncia de algumas informacdes, tais como: data de nascimento, filiacdo,
naturalidade. Ou seja, as informagdes nos documentos sdo as mesmas que
aparecem no cabecalho dos casos no VVolume Il do relatério. Importante ressaltar
que os casos de IDENTIDADE nédo foram aprovados pela Comissdo Especial de

Mortos e Desaparecidos Politicos — CEMDP, porque familiares ndo apresentaram
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demanda perante a comissdo. As trés vitimas morreram no Massacre de Ipatinga,
um dos primeiros episodios de chacina da Comissdo Nacional da Verdade. Na
ocasido, cinco mil metalGrgicos e operarios da Usiminas protestavam por
melhores condicGes de trabalho. Uma metralhadora giratéria em um caminhdo da
policia atingiu as trés pessoas de IDENTIDADE, sendo elas: Aides Dias de
Carvalho® (biografia desconhecida), Eliane Martins®® (morreu aos trés meses de
idade no colo da mae) e Gilson Miranda®’ (trabalhava na EBSE, em Ipatinga).

Os RGs foram colocados em locais urbanos, onde as pessoas estdo
acostumadas a procurar documentos perdidos, tais como: vitrine de caixa de padaria,
janela de 6nibus e quadro de informagdes em locais publicos. Carteiras de identidade
com informac6es incompletas nos fazem refletir no que ha de informacéo acerca do
nome registrado e no potencial que pode ser perdido com suas mortes. Segundo
Bianca, em sua reflexdo sobre a CARTA SAPATO e as vitimas trabalhadas em
IDENTIDADES: “Henfil foi e fez tanta coisa no ano em que escreveu a ‘carta

sapato’, e imagino que eles certamente também poderiam ter sido / feito.”

IDENTIDADES, exemplo de agdo no espaco urbano em locais visiveis com o RG de Gilson Miranda, junho de 2017.

% caso que consta no Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, p. 40 do VVolume IIl: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
% caso que consta no Relatério da Comissao Nacional da Verdade, p. 63 do Volume I1l: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
8 caso que consta no Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, p. 86 do VVolume Ill: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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IDENTIDADES, exemplo de a¢éo no espago urbano em locais visiveis com o RG de Eliane Martins, junho de 2017.

Ja para a temporada de CARTA SAPATO, marcando o segundo
momento do trabalho, IDENTIDADES ganhou um novo formato, onde foi
possivel expor a acdo no espaco urbano com os documentos incompletos.
Bianca criou arquivos com os casos de trés vitimas e as pastas continham: os


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-RIo- CertificagaaoDigital N° 1612246/CA

166
originais dos RGs, os casos do Volume Il da Comissdo Nacional da Verdade
impressos e imagens fotogréaficas dos locais no espaco urbano em que as
carteiras de identidade foram aplicadas. Entre as imagens, encontravamos
trechos da carta que Henfil escreveu para sua mée.

Abrir os arquivos e nos depararmos com esses trés casos nos aproxima
da dificuldade em reunir informagdes que as Comissdes de Mortos e

Desaparecidos Politicos enfrentaram para construir um documento que

validasse suas historias de vida e circunstancias de morte.
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IDENTIDADES na instalagdo criada para CARTA SAPATO com o arquivo de Aides Dias de Carvalho, junho de 2017.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612246/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612246/CA

167
V. O ESQUECIDO

O ESQUECIDO, de Semanou Lionel Gautier Honfim, deu representatividade
aos militares opositores ao governo. Quando falamos em ditadura civil-militar
brasileira, € comum ignorarmos que muitos dos militares que ndo concordavam com
0 regime autoritario acabaram sofrendo graves viola¢es de direitos humanos em
decorréncia de acOes perpetradas pelo Estado. O trabalho consistia na criagdo de um
quadro investigativo que trazia detalhes do caso de Alfeu de Alcantara Monteiro®, o
primeiro de um militar assassinado por agentes do Estado. O tenente-coronel Alfeu
foi executado a tiros dentro de seu proprio gabinete pelo oficial Hipdlito da Costa,
pois se recusava a apoiar o golpe militar.

A fim de trazer a tona o questionamento sobre o que aconteceu com 0s
militares que se opuseram ao golpe, Lionel levou para a UERJ um cartaz com o
retrato desenhado, como se fosse um retrato falado, de Alfeu. O desenho também
trazia, em si, o texto da carta de Henfil. O autor nos relatou que, quando ele
abordava as pessoas para perguntar se elas conheciam a histéria do tenente-
coronel, muitas temiam de se tratar de um discurso a favor do regime militar e se
recusavam a opinar, sem nem ao menos ouvir o que Lionel teria para dizer a

respeito do caso.

O ESQUECIDO: registro da a¢éo nos corredores da UERJ.

8 Caso que consta no Relatdrio da Comissao Nacional da Verdade, p. 127 do Volume I11: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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Ja na temporada de CARTA SAPADO, O ESQUECIDO ficou exposto

junto ao trabalho IDENTIDADE (descrito no item 4 deste subcapitulo), formando
uma cenografia que remetia ao gabinete onde Alfeu fora assassinado. A mesa
contendo os casos abordados por Bianca em A IDENTIDADE ilustrava os
arquivos confidenciais que Alfeu, provavelmente, se recusaria a acobertar e, ao
fundo, viamos o quadro que ilustrava a investigacdo do caso do militar alvejado
em seu posto de trabalho. No quadro, além do caso do tenente-coronel, tinhamos

imagens das manifestacdes publicas, opositoras ao governo.
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O ESQUECIDO e IDENTIDADE na exposi¢ao Carta Sapato, junho de 2017.
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VI. CARTAS DO QUE NAO PUDE SER

CARTAS DO QUE NAO PUDE SER, de Maju Nunes, narrou a Historia de
vida e circunstancia de morte de Soledad Barrett Viedma®, militante paraguaia
integrante da VPR que foi assassinada no episodio conhecido como o Massacre da
Chécara de Sdo Bento. Segundo consta na CNV, na ocasido, a militante namorava
com José Anselmo dos Santos, um militar infiltrado que trabalhava em uma operagao
comandada pelo delegado Fleury. O proprio “Cabo Anselmo” liderou o ataque na
Chécara de S&o Bento, resultando na morte de Soledad que esperava um filho dele.

O trabalho consistia em escrever uma carta no estilo da CARTA SAPATO de
Henfil, onde Soledad seria a autora. A carta da militante guerrilheira narrava para sua
mde situacbes que ela estaria vivendo se ndo tivesse sido assassinada em uma
operacdo comandada pelo seu namorado, 0 “Cabo Anselmo”. Maju escreveu e fez
diversas cdpias da carta. Envelopou e selou com dois QR-Codes: um que levava o
leitor ao site da CNV e outro que direcionava para o PDF do VVolume Il — Mortos e
Desaparecidos Politicos. As copias foram distribuidas e abandonadas em lugares

diversos, com a intencdo de que, quem lesse, pudesse responder a Soledad.

CARTAS DO QUE NAO PUDE SER, imagem da aco de escrever a carta.

% caso que consta no Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, p. 1154 do VVolume I1I: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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Chécara S&o Bento - Pernambuco, 9 de janeiro de 1973

Mae,

J& se foi meu derradeiro Natal. O ano novo prometido, ndo pode ser. E como a
carta no

sapato do Natal que ndo vird, Ihe escrevo para dizer que teria sido boa, mée. Eu
acho que teria

sido muito boa. Teria me mantido forte como fui até hoje. Eu teria retornado a
Argentina, enfrentado os agressores que me cortaram as pernas, deixando em
mim as marcas de alguém que diante de ameacas, resistiu. As suasticas ja
cicatrizadas em minhas coxas, as teria apagado para nao ter que olhar dia apos dia
para as marcas de um passado doloroso...

Ou quem sabe as teria mantido, para ndo deixar ninguém esquecer das
barbaridades um

dia sofridas por mim e tantas outras companheiras e companheiros.
Teria criado Nasaindy, mais uma crianca sem pai nem mae pelas mios da
ditadura.

O segundo filho, este teria nascido para ver junto comigo outro dia raiar. Teria
vindo

ao mundo para olhar nos olhos do pai que lhe tirou a vida dentro do meu proprio
ventre,

gue matou a mim e o0s outros cinco guerrilheiros na cruel emboscada em que
fomos lavados

de tiros a queima-roupa. Teria saido do Brasil, fugido para Cuba, voltado para
casa no Paraguai ou onde fosse necessario para ecoar a sua voz, a voz de meu
pai, de meu avo,

a voz de nossa familia. Eu teria sido muito boa este ano mae.
Esta seria minha carta sapato.

Abriria os olhos, acordaria depressa...

Esperando que num novo dia saissem todos pela rua fazendo-me chorar de
alegria,

gue eu queria era viver.

Com amor,

Soledad.

Para a exposicdo CARTA SAPATO, no trabalho CARTAS DO QUE
NAO PUDE SER, Maju registrou a acdo de escrever em timelapse®, para que
ficasse rodando em looping na sua videoinstalacdo. O visitante que pegasse uma
carta na cenografia criada pela autora poderia sentar-se em uma carteira escolar
que ficava em frente ao video e usar 0 bloco e a caneta que se encontravam sobre
a mesa, para responder a Soledad. A instalagdo era coberta por recortes de jornal
com noticias sobre a guerrilheira, fotografias e 0s QR-Codes que abriam o site da
CNV e o PDF do Volume I1l. Os mesmos QR-Codes foram colados nos demais
trabalhos, fazendo a conexdo dos outros casos apresentados em CARTA

SAPATO com o Relatério da Comissdo Nacional da Verdade.

% v/ideo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hoNIbcDOtrA
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CARTAS DO QUE NAO PUDE SER, videoinstalagio na exposicdo CARTA SAPATO, junho de 2017.

VIl. EXPONDO A TORTURA

EXPONTO A TORTURA, de Vinicius Dias, consistiu na criagdo de uma
videoinstalacdo com um filme de curta metragem que narrava a historia de vida e
circunstancia de morte da estudante Nilda Carvalho Cunha®™, de 17 anos, através
de uma compilacdo de imagens fotograficas, palavras em tipografia e sons de
gritos, choros e ruidos de instrumentos de tortura. A estudante era militante do
MR-8, seguidora de lara lavelberg (companheira de Carlos Lamarca). A jovem
morreu cega, asfixiada e delirante, duas semanas apds ser libertada pelos 6rgaos
de repressdo. Suspeita-se de morte por envenenamento. O video ficava exposto
dentro um bal de madeira, com o0 monitor preso a correntes e a tampa entreaberta.
Para visualizar e ouvir 0s sons da tortura era necessario se curvar para “espiar”
pela brecha da caixa. O movimento de se curvar para olhar em uma tampa
entreaberta, os ruidos e gritos de tortura convidavam o visitante a conhecer o que
acontecia nos “pordes da ditadura”

A motivacdo para trabalhar com o caso de Nilda veio do fato de se tratar
de uma menina, estudante universitaria, que sofreu gravissimas violacdes de
direitos humanos aos 17 anos de idade. O caso de Nilda aconteceu sob o
comando do presidente Médici dentro da Oban, sendo parte da Operacdo
Marajoara. Os algozes responsaveis por sua morte foram anistiados dos crimes
cometidos durante o golpe civil-militar.

° caso que consta no Relatério da Comissao Nacional da Verdade, p. 771 do VVolume I1l: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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Videoinstalagdo EXPONDO A TORTURA, caso de Nilda Carvalho Cunha, junho de 2017.

Como o exercicio proposto demandava uma acdo de visibilidade do trabalho,
Vinicius criou a hastag #expondoatortura e espalhou cartazes pelo espaco urbano,
no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro. A construgdo de um cartaz para aplicacao
no espaco urbano levantou o debate politico, ético e estético da construcdo da
imagem. Chegou-se a conclusdo de que se deveria usar o rosto de um dos
torturadores do caso, Nilton Albuquerque Cerqueira, e vendar os olhos dele com a
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palavra “SUBVERSIVO”. A CARTA SAPATO de Henfil foi adaptada para a versao
do torturador, simulando a escrita de uma carta de Natal de Nilton Albuquerque dos
Santos para sua mae: “Expulsei todos os Julides do pais, violei os direitos humanos
fincando facas nos pulsos de todas as Nildas. Espanquei negros, homossexuais e
mulheres. Fui obediente e um bom soldadinho de Médici, mde.” A intencdo desta
acdo era disseminar a hashtag #expondoatortura, criada para divulgar o video®®, que
estava em uma pagina da internet.

#EXPONDOATORTURA

 SUBVERSIVD

B >
* EXPULSELTOOOS 08 JLIOES DO PAIS, VIOLEI 05 DIREITOS HUMANDS B85
FICANDO FACAS NS PULSOS DE TODAS ASNILDAS. ___E..
SEANOUEI NEGROS, HOMOSSEXUAIS £ MULHERES,

FUI DBEDIENTE £ (1 pow SOLDADINHO DE MEDICI, MAE."

S ——————

R S —

Modelo adotado de cartaz EXPONDO A TORTURA, caso de Nilda Carvalho Cunha, junho de 2017.

VIIl. CORPO AUSENTE

CORPO AUSENTE, de Thainan Castro, € um trabalho criado para dar
visibilidade as vitimas com os autos incompletos. O fator que definiu a quantidade
de vitimas que ganhariam representatividade foi a auséncia de imagem fotografica
no cabecalho. Para trazer o conhecimento desses casos para o publico, o autor
iniciou seu trabalho fazendo uma acgéo nas ruas da zona sul do Rio de Janeiro,
onde ele colocava, em algum ponto visivel para o pedestre, um par de sapatos que
continha uma etiqueta contendo informagdes de determinadas vitimas, tal como
aparecem no Volume 111 do relatério da CNV. Portanto, na maior parte dos casos,
tinha-se apenas o primeiro nome e a data em que a vitima morreu. As etiquetas
causavam estranhamento a quem parava para ler, pois remetiam a identificacdo

%2 Consta no youtube que o video foi removido.
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cadavérica do IML. O foco da proposta € dar visibilidade a casos que, ao lermos o
relatério, nos incomodam pela auséncia de um rosto para a historia narrada,
fazendo-nos questionar quem foi aquela pessoa e 0 que poderia ter sido se nédo
tivesse morrido devido a acdo violenta perpetrada por agentes do Estado. Os
sapatos, além de fazerem referéncia direta 8 CARTA SAPATO de Henfil, também
nos levam a imaginar quem os estaria usando. Como se, de um par de sapatos e
das informacdes da etiqueta, surgisse um CORPO AUSENTE, visivel ao pedestre

que parasse para ler o cenario como um todo.

CORPO AUSENTE, agéo realizada nas ruas da zona sul do Rio de Janeiro.

Na exposicdo CARTA SAPATO, Thainan construiu um painel de
“colagem lambe-lambe” sobre um compensado grande de madeira, contendo
diversos pés, muitos deles possuindo uma etiqueta pendurada no dedao, tal como
as identificacGes cadavéricas costumam ser. Dentre 0 434 nomes do VVolume |1l da
CNV, 53 é o numero de casos que ndo possuem imagem fotogréafica da vitima. O
trabalho € uma releitura da acdo nas ruas. As etiquetas presas nos dedos dos pés,
graficamente, traziam com eficacia e poucos elementos a imagem impactante da
morte. A montagem no sagudo do Departamento de Artes e Design do trabalho

CORPO AUSENTE trazia, de forma expressiva, questionamentos acerca de tantos
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nomes sem rosto e pés que nao puderam construir caminhos proprios.

CORPO AUSENTE, painel com os 53 casos da CNV, que ndo contém imagem fotogréfica no cabegalho, junho de 2017.

IX. QUEM E NATIVO?

QUEM E NATIVO?, de Neno Andueza, apresenta o Gltimo caso do Volume IlI
da CNV, Nativo da Natividade de Oliveira®. “Quem é Nativo?” é o cerne da reflexdo
deste trabalho. N&o somos todos nativos? Em uma triste constatacéo, percebemos que
o0 relatorio termina com o caso de uma pessoa cujo antenome nos faz questionar
nossas origens. Ao longo de uma narrativa biografica e documental sobre as
circunsténcias de morte de 434 pessoas vitimadas pela ditadura brasileira, tragcamos a
trajetoria de um periodo obscuro da Historia do Brasil. Da questdo “Quem é
Nativo?”, Neno criou um video para disponibilizar em uma pagina na internet.

No video, tanto a histdria de Nativo Natividade de Oliveira quanto a Carta
Sapato de Henfil ficam nas entrelinhas de uma sequencia de imagens e ruidos que
trazem elementos de diversos periodos da Histéria do Brasil. Uma mulher
percorre um cenario labirintico como se procurasse algo. Uma pergunta que fica
no ar: Encontraremos respostas? E possivel perceber fragmentos do periodo
colonial, representado por imagens sacras. Uma porta se abre revelando a mulher,
que, antes, andava desnorteada pela casa, segurando uma caveira que Se

transforma em uma carta. Entre frames, livros e documentos, o video aproxima o

% Caso que consta no Relatério da Comissdo Nacional da Verdade, p. 1990 do VVolume I1I: Mortos e
Desaparecidos Politicos.
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espectador do tema central com uma breve apari¢do do Relatorio da Comisséo
Nacional da Verdade. A cultura nacional é representada pela estética das imagens
regidas por trechos de masicas e ruidos de radio. Segundo Brenno, a inspiragéo
para a execucdo deste video de curta metragem veio da estética e do apelo

sensorial da obra Neoconcreta de Hélio Oiticica.

QUEM E NATIVO? Videos Relacionados

D) Autaplay présime video

- QUEM E NATIVO?

Frame do video QUEM E NATIVO?, postado na pagina de Brenno no site Vimeo®.

Para divulgar o video na internet, foi criada uma sequéncia de seis imagens
diferentes que formavam modulos de um grande cartaz. Nao existe uma ordem
predeterminada nem uma quantidade fixa de modulos a serem presos. Brenno os
enviou para diversas pessoas, em diversos paises, e cada uma delas o0s pregava em
suas cidades da forma que lhes conviesse. Uma agédo de intervengdo urbana que
depende da participagdo das pessoas para que seu trabalho ganhe visibilidade. Em
um dos modulos, ha um QR-code que abre a pagina do video e a Unica regra € que

este modulo esteja presente na intervencdo no espaco publico.

% 0 video “Quem é Nativo?” esta disponivel em: https://vimeo.com/216438288
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Lisboa

Imagens da agdo de intervengéo no espago pablico para divulgar o video QUEM E NATIVO?

Com a divulgacéo impressa e a postagem do link em redes sociais, o video
sempre esteve disponivel para que as pessoas 0 assistissem. Para a temporada de
CARTA SAPATO, Neno construiu uma videoinstalacdo cobrindo seu espacgo
cenografico com os modulos de cartazetes da acdo de intervengdo no espago
publico, formando uma moldura para o aparelho de televisdo que ficava passando

0 video em looping.

Frame do video QUEM E NATIVO? postado na pagina de Brenno, no site Vimeo
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5.3
Andlise da Pesquisa de Campo

Reflexfes sobre educacéo contra a barbarie

Analisando os nove trabalhos propostos pelos alunos, notamos que a
maioria buscou uma proximidade com suas proprias experiéncias de vida para
poder construir uma narrativa com 0s casos selecionados. Conforme iamos
tomando conhecimento do contetdo do relatério da Comissdo Nacional da
Verdade, Volume IlIl — Mortos e Desaparecidos Politicos, ficava claro que a
empatia com 0s casos era um aspecto fundamental para instigar o desejo de
criar um trabalho que comunicasse visualmente as histérias de vida e
circunstancias de morte das vitimas que cada um escolheu para trabalhar ao
longo do periodo.

Para a construcdo cenogréfica da exposicdo CARTA SAPATO, ficaram
claras as infinitas possibilidades de conexdo entre os casos. Utilizamos como
base da cenografia caixas de compensado de madeira que embalavam 0s
elevadores do departamento e que, ap6s a instalagdo, seriam descartadas. O
material nos remetia a sensacdo de que todo o conhecimento acerca das vitimas
do Volume Il — Mortos e Desaparecidos Politicos, continua “encaixotado”,
enterrado, escondido em arquivos. Acentuando esta percep¢do de obscuridade
acerca dos fatos ocorridos durante os 21 anos de ditadura, os trabalhos foram
interligados com fios vermelhos, que simbolizavam as linhas vitais, as veias
pulsantes que mantém vivas as memdrias das pessoas vitimadas pelos agentes
de Estado que atuaram nos oOrgdos de repressdo. Tambeém percebiamos
correntes, fios de eletricidade e pregos expostos, personificando as graves
violagGes dos direitos humanos. Todo o material cenografico ganhou aplicacéo
de recortes impressos (tais como: matérias de jornal, capas de revistas, 0s
proprios casos da CNV), usando-se a técnica de lambe-lambe em sua fixacéo,

remetendo a estética das intervencdes urbanas.
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B e vork, 20 de julha de 1474,
Ml Dona Maria, minha mée predileta,

Eu recebi os biscoitos de farinha e 18 com

eles escondido debaixo da cama, que €

Sl pra vagabundo nenhum pegar. O doce de

leite com rapadura ja acabou. Me fecheino
| hgnheiro_ecomi tudonuma alegriaque

| S0 0egoismo sabe dar. A mae da Maria
trouxe biscoitinhos de polvilho e came-seca.
Deus seja louvado!

Imagens da abertura da exposicdo CARTA SAPATO. Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, 12 de junho de 2017.

O cerne do percurso realizado nesta pesquisa foi a criacdo de um trabalho
de linguagem e comunicacdo visual com intencbes politicas e éticas que
prescindia de um envolvimento subjetivo vinculado a conceitos teoricos e
principios éticos. Ou seja, trata-se do desenvolvimento de competéncias técnicas e
intelectuais com base em aprendizado matuo entre alunos e professores.

Como descrito anteriormente, na construcdo da metodologia adotada em
sala de aula, criar um produto de linguagem e comunicacdo visual entra no campo
de infinitas possibilidades. Contudo, as possibilidades de criacdo de objetos ou
produtos de comunicacdo visual que tenham impacto na formacéo do aluno de
design, ou seja, que possibilitem um processo criativo atravessado por
experiéncias sensiveis e cognitivas, ndo é tarefa facil. Isto porque exige
compromisso politico e responsabilidade de todos os agentes envolvidos - neste
caso especifico, alunos e professores da disciplina Linguagem e Comunicagéo
Visual 1l, que assumiram enfrentar este desafio coletivamente. Como criar um
produto cuja forma faga justica ao contelido que se pretende comunicar e consiga
impactar, a0 mesmo tempo, o publico, a obra e 0 autor? N&o temos a pretensao de
esgotar esta questdo com a presente pesquisa, mas desejamos continuar, sim, a

fomentar novas discussGes e ampliar o debate sobre este tema. Neste sentido,
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finalizo este capitulo destacando o pensamento de Pasolini em didlogo com
Walter Benjamin, onde os autores explicitam suas preocupacgdes com o verdadeiro
sentido de uma educacdo ética, voltada para os jovens. Esta preocupacdo tambem
se encontra aqui presente, quando nos propomos a formular estratégias
metodoldgicas para o campo da comunicacdo visual, em contraposicdo a uma
formacao estritamente técnica ou instrumental para os jovens. Assim, Pasolini nos
chama a atencdo para a linguagem das “coisas”, ou melhor, para o fato de como os
objetos fisicos, sendo a0 mesmo tempo signos linguisticos, sdo capazes de educar
0s jovens de uma maneira mais profunda, atingindo sua formacéo ética, em lugar

de uma orientacdo que se expressa de maneira puramente dogmatica.

“A educacdo que um menino recebe dos objetos, das coisas, da realidade fisica —
em outras palavras, dos fendmenos materiais da sua condi¢do social —, torna-o
corporalmente aquilo que é e sera por toda a vida. O que ¢é educada ¢ a sua carne,
como forma do seu espirito.

A condicéo social se reconhece na carne de um individuo (pelo menos na minha
experiéncia historica). Porque ele foi fisicamente plasmado justamente pela
educacdo fisica da matéria da qual é feito o seu mundo.” (PASOLINI, 1990, p.
127)

Por sua vez, o jovem Walter Benjamin, em um ensaio de 1913, intitulado
“O ensino da moral”, discute o ensino didatico ou a educagdo racionalizada,
como uma abordagem que precisa ser problematizada em seus principios,

dizendo o seguinte:

“O professor pergunta: ‘Que coisas horriveis ndo cometeria o aluno que nao se
obrigasse a observar as linhas tracejadas, mas que as ultrapassasse com a sua
letra?” A classe teria dado uma variedade surpreendente de respostas. (...) Na
verdade, aqui estd dado de imediato o perigo de superestimar a convencdo legal,
pois o ensino didatico, com seus fundamentos racionalistas e psicoldgicos, s6
pode atingir 0 empirico, 0 que esta prescrito, mas jamais a atitude ética”.
(BENJAMIN, 2000, p. 18)

Em sintese, faz-se necessario problematizar a racionalidade técnica na
formacdo do jovem, especialmente quando esta se sobrepGe a uma experiéncia
sensivel. A educacdo a “contrapelo”, como nos diria Benjamin, desperta a
indignacdo e constroi com os jovens futuros profissionais do campo das artes
visuais e design uma critica social a este novo fascismo imposto pelo mercado,
denominado por Pasolini de “fascismo do consumo”. E urgente uma educacio

que evite a repeticdo da barbarie. Como?
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Conclusao

A historia ¢ objeto de uma construgao,

cujo lugar néo é formado pelo tempo homogéneo e vazio,
mas por aquele saturado pelo tempo-de-agora.

(Walter Benjamin)

Esta pesquisa tem como um de seus principais alicerces a compreensao de
linguagem e comunicacdo visual como mecanismo ético e estético na producéo de
conhecimento. Como anteriormente observado, a pesquisa de campo, realizada
por meio de uma oficina criativa com alunos, entre 18 e 22 anos, matriculados na
disciplina Linguagem e Comunicacdo Visual 11, do curso de graduagdo de Artes e
Design da PUC-Rio, apresentou o “Volume Il — Mortos e Desaparecidos
Politicos”, do relatorio da Comissédo Nacional da Verdade, como contetdo
indispensavel no processo criativo do exercicio proposto em sala de aula. Um dos
seus principais objetivos foi o de resgatar a historia de nossos antepassados e
analisar, junto a este publico, a importancia da construgdo de produtos que incitem
0 pensamento critico acerca do direito a memoaria e a verdade histérica como
ferramenta fundamental na defesa dos direitos humanos, visando impedir a
repeticdo da barbarie.

Documentar tanto os valores éticos como 0s estéticos da producéo
artistica, categorizar métodos, técnicas e conceitos de intervencdo da obra no
espaco publico foi fundamental para que os alunos entendessem que qualquer
trabalho que intervenha em um espaco de livre acesso social €, necessariamente,
um produto de linguagem e comunicacdo visual. Ou seja, executar uma dinamica
onde a troca de conhecimento acerca de métodos de producdes artisticas
diversificadas rendeu insumo aos jovens e estimulou a liberdade de expressar suas
habilidades criativas, através da construcdo de produtos que comunicassem
visualmente o tema abordado no exercicio proposto. Assim, na medida em que foi
possivel colocar em pauta a fungdo politica da comunicagéo visual como elemento
transgressor que esta a servico da liberdade de expressdo nos momentos mais
criticos de ameaca aos direitos humanos, abrimos um caminho promissor de
didlogo com os alunos sobre a necessidade de se romper o siléncio imposto pelos
regimes autoritarios.

Como consequéncia da estratégia metodologica desenvolvida, foi possivel

encontrar alternativas para vencer as barreiras que dificultam o acesso ao
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contetdo dos relatdrios da CNV e, além disto, promover o compromisso politico
de incentivar a criagdo de uma producdo cuja materialidade conceitual e formal
pudesse ser exposta para além da sala de aula, atingindo um puablico mais amplo e
diversificado. Portanto, a presente pesquisa teve como prop0sito promover um
modo de intervir ndo apenas na producdo de conhecimento em sala de aula, mas
construir com os estudantes do curso de Artes e Design estratégias metodoldgicas
de criacdo de artefatos expressivos e comunicacionais, para fomentar o debate
sobre a violagdo dos direitos humanos durante a ditadura militar, para além dos
limites do grupo de discentes propriamente envolvidos. Tendo como referéncia o
texto “A Politica da Arte”, de Ranciére, entendemos que tanto a metodologia
aplicada quanto o resultado final dos trabalhos expostos publicamente apresentam
novas formas de nos relacionarmos socialmente através da triade: objeto, conceito

e publico.

“Existe hoje uma corrente que propfe uma arte diretamente politica na medida
em que ela ndo mais constréi obras feitas para serem contempladas ou
mercadorias a serem consumidas, mas modificagbes do meio ambiente,
ou ainda situagdes apropriadas ao engajamento de novas formas de relagdes
sociais. Existe, por outro lado, um contexto contemporaneo, isto é, aquele a
gue se chama de consenso. O consenso é bem mais do que aquilo a que o
assimilamos habitualmente, a saber, um acordo global dos partidos de governo e
de oposicdo sobre os grandes interesses comuns ou um estilo de governo que
privilegia a discussdo e a negociacdo. (...) O consenso tende a transformar todo
conflito politico em problema que compete a um saber de especialista ou a uma
técnica de governo. Ele tende a exaurir a invencdo politica das situacoes
dissensuais. E esse déficit da politica tende a dar um valor de substitutivo aos
dispositivos pelos quais a arte entende criar situagdes e relagdes novas.”
(RANCIERE, 2005, p.12)

Vale destacar que o filme “Cartas da Mé&e”, sobre o cartunista Henfil,
estimulou nos alunos a criagdo de uma argumentacao conceitual para os trabalhos
que estavam sendo desenvolvidos. Este curta metragem permitiu uma
proximidade com os fatos ocorridos na ditadura, ndo s6 pelo carater documental
das cartas escritas por Henfil & sua mée, mas, sobretudo, pela comunicagéo leve e
o vinculo emotivo do contedo do remetente para a destinataria. Neste contexto,
0s jovens estudantes, sujeitos desta pesquisa, compreenderam o principio e o fim
de cada producdo artistica desenvolvida por cada um deles na disciplina. Em
outras palavras, tomaram consciéncia de que 0 processo de criagdo que

vivenciaram durante o curso transformou cada um deles em agentes criadores de
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produtos de comunicacdo visual cujo destinatario era o visitante da exposi¢cdo
“Carta Sapato”, aberta ao publico em junho de 2017, no hall de entrada do
Departamento de Artes e Design da PUC-Rio, espaco reservado para exposicoes.

Em sintese, ao analisar com os jovens 0 nosso passado histérico, através
da construcdo de narrativas visuais, foi possivel colocar em debate a influéncia do
uso da imagem como produto de comunicagdo social, ou seja, as imagens séo
utilizadas tanto para informar e fomentar questionamentos, quanto para gerar
tendéncias a posicionamentos politicos especificos. Ao longo do processo de
desenvolvimento de cada projeto, foi possivel colocar em questdo e problematizar
0s perigos do pensamento acritico, no que diz respeito ao favorecimento do
crescimento de forgas politicas reacionarias e ideais fascistas que, nos dias de
hoje, estdo se fazendo presentes nas midias sociais de forma preocupante,
configurando o que Benjamin nos diz a respeito do carater destrutivo de tais
forgas politicas:

“Ao fazer uma retrospectiva de sua vida, alguém poderia vir a reconhecer
que quase todos os vinculos mais profundos que nela padeceu partiram de
pessoas sobre cujo carater destrutivo havia unanimidade de opinido. Um dia,
talvez casualmente, ele viria de encontro a esse fato, e quanto mais violento for o
choque que assim Ihe for deferido, tanto maiores serdo suas chances de ter a
representacao do carater destrutivo.

O carater destrutivo s6 conhece um lema: criar espaco; s6 uma atividade:
despejar. Sua necessidade de ar fresco e espaco livre € mais forte que todo o
6dio.” (BENJAMIN, 2000, p. 235/236)

Desenvolver uma pesquisa que fale dos Mortos e Desaparecidos Politicos na
ditadura brasileira requer um levantamento de dados historicos disponiveis em
diversos setores publicos. Faz-se importante destacar que a Comissdo Nacional da
Verdade, ao contrario do que se acredita, é acessivel a qualquer pessoa que tenha
interesse no documento em diversas plataformas, sempre gratuitamente. Todos 0s
documentos apresentados para que o comité da CNV aprovasse os julgamentos e
finalizasse o relatério estdo disponiveis para download na internet. Com a aprovagao
da “Lei de Direito a Informacdo”, incontaveis paginas que trazem narrativas
completas acerca do Golpe de 1964 apresentam imagens de documentos fotocopiados
que denunciam o golpe civil-militar patrocinado por empresas, filmes documentarios
com imagens de presos politicos torturados no regime militar, registros de

manifestacdes publicas contra a repressdo. Enfim, uma ampla gama de informagoes
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esta disponivel na internet. Portanto, o acesso a informacéo é uma questao que ja foi
tecnicamente resolvida. Entretanto, o grande desafio com um longo caminho a
enfrentar diz respeito a criacdo de estratégias metodologicas que invistam na
educacéo das novas geracdes para a apropriacao critica destes contetdos. A educagéo
contra a barbérie precisa dialogar com o campo das artes e criar dispositivos de
comunicagao visual que sejam capazes de expressar nossa indignagdo e resisténcia
em relacdo as tentativas de despolitizacdo da educacéo, por meio de projetos que
ameacam a soberania democréatica quando apoiam a politica educacional da “escola
sem partidos™”. Esta pesquisa faz parte da crenca de que é necessario resistir e de que
tudo depende dos modos como encontramos respostas no “tempo de agora”, no qual
se infiltram estilhacos de esperanca.

Parafraseando Walter Benjamin, ousariamos afirmar que o dom de
despertar no passado as centelhas da esperanca € privilégio do educador que esta
convencido da necessidade de narrar a Histdria a contrapelo, impedindo que as
imagens irrecuperaveis do passado possam desaparecer para sempre. E por isto
que os acontecimentos do presente precisam ser visados por tais imagens e, deste

modo, criar desvios para gque o inimigo cesse de vencer.

% Maiores informacdes disponiveis na pagina: http://www.escolasempartido.org/quem-somos
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Anexo Unico

'REPUBLICA FEDERATIVA D

“Inser¢des em Circuitos ldeolégicos — Projeto Cédula™, Cildo Meirelles, 2018.
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