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Resumo

Lacerda, Maira Gongalves; Farbiarz, Jackeline Lima. A formacao visual
do leitor por meio do Design na Leitura: livros para criangas e jovens.
Rio de Janeiro, 2018. 369 p. Tese de Doutorado — Departamento de Artes
& Design, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Saber lidar com as imagens, compreendé-las e construir significado para
elas, torna-se tarefa premente para 0s sujeitos na contemporaneidade,
participantes de uma sociedade imersa na multimodalidade. Contudo, ao contrario
da cultura escrita, ndo existem mecanismos de ensino proprios para a formagéo
visual do individuo na instituicdo escolar. Compreendendo que o livro de
literatura para criancas e jovens, em sua grande maioria, encontra na relacdo
verbo-visual o espaco propicio a fruicdo da poesia e da ficcdo, a presente pesquisa
assume por objetivo estabelecer a relagcdo entre o Design, presente nos livros de
literatura voltados para criancgas e jovens chancelados pelas politicas publicas, € o
processo de formac&o visual do leitor. Para isso, propde-se, por meio de analise
grafica dos livros literarios selecionados pelo Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE, a organizacdo de um panorama a respeito da progressdo de
complexidade grafica dessas obras, relacionando os aspectos graficos por elas
apresentados com o desenvolvimento escolar do leitor na Educagéo Infantil, nos
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio. Nesse processo,
foi possivel perceber que os acervos organizados, apesar de possuirem objetos-
livro cujos projetos sdo condizentes com o conceito de Design na Leitura, ndo
apresentam em seu conjunto uma progressao, ao contrario, conforme os leitores
avangam no processo escolar e na compreensdo do conteudo textual, o contetdo
grafico e imagético tende a diminuir em quantidade e a simplificar-se.
Acreditando que ao possibilitar que criancas e jovens se formem sujeitos leitores
potentes na significagdo da verbo-visualidade, alcancando a condicdo de sujeitos
criticos e agentes de mudancas dos sistemas ideoldgicos sociais que 0s circundam,
propdem-se intervengdes para a modificacdo desse cenario a partir de propostas
direcionadas aos mediadores de leitura, dentre eles os designers.

Palavras-chave
Literatura para criangas e jovens; Design de livros; Design na Leitura;

Formacao visual; Cultura.
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Abstract

Lacerda, Maira Gongalves; Farbiarz, Jackeline Lima (Advisor). Reader’s
visual education through the lens of Design in Reading: books for
children and young people. Rio de Janeiro, 2018. 369 p. Tese de
Doutorado — Departamento de Artes & Design, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

Knowing how to handle, understand and build meanings from images is a
paramount task for readers in contemporary society, as it is immersed in
multimodality. However, in opposition to written culture, there are no specific
teaching mechanisms for reader’s visual education at schools. Acknowledging
that most literature books for children and young people find a conducive
environment for poetry and fiction fruition in the verbal-visual relationship, this
research aims to stablish a connection between Design, present in literature books
for children and young people sealed by public policies, and the process of
reader’s visual education. For that, we conducted a graphic analysis of literary
books selected by Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) and
organized an overview of their graphic complexity progression, relating the
graphic aspects they present to reader’s school development in pre-, elementary,
middle and high school. In this process, we were able to perceive that, although
the collections comprised books whose projects were consisted with the concept
of Design in Reading, they did not present a progression of visual complexity. On
the contrary, as young readers advanced on their schooling and understanding of
textual content, graphic and image content tended to reduce in number and to
become simpler. Thus, this research proposes interventions for changing this
scenario based on actions targeted at reading mediators, among them, designers
themselves. This would enable children and young people to become empowered
readers in verbal-visual meaning-making and reach the condition of critical
individuals and transformation agents in the ideological social systems that

surround them.

Keywords
Literature for children and young people; Book Design; Design in
Reading; Visual education; Culture.
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da Editora lluminuras (BUSCH, 2012a), e paginas 38-39, 40-41,
42-43, 44-45, 46-47 (ndo numeradas) da Editora Pulo do Gato
(BUSCH, 2012b).

Figura 39 — Capa e péaginas 28-29 do livro Antologia da Literatura
Fantastica, de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares e Silvina
Ocampo (2013), publicado pela Cosac Naify. Essa antologia
apresenta diferentes contos e fragmentos de romances e pecas
teatrais permeados pelo imaginario, utilizando apenas elementos
gréficos de diagramacdo e a cor azul, em projeto arrojado
realizado por Elaine Ramos e Nathalia Cury, mas sem a adi¢&o de
ilustracoes.

Figura 40 — Capa e péaginas 26-27 do livro Coracdo de Tinta, de
Cornelia Funke (2006), publicado pela Companhia das Letras. As
aventuras de Mo, que possui a habilidade de dar vida as historias
guando as |é em voz alta, € apresentada com projeto grafico
simples, sem autoria identificada, e pequenas vinhetas ilustradas
pela propria autora, posicionadas sempre no final dos capitulos,
apenas com funcdo de ornamento, sem contribuir para a
narrativa.

Figura 41 — Capa e péaginas 40-41 do livro Peter Pan: Edicdo
definitiva comentada e ilustrada, de J. M. Barrie, com ilustracdes
de F. D. Bedford (2012), publicado pela Zahar. A famosa historia
do menino que ndo quer crescer é apresentada nesse objeto-livro
com projeto grafico classico desenvolvido por Carolina Falcao,
junto com ilustracdes da sua primeira edi¢do, impressa em 1911.
Ricas em detalhes, as gravuras contribuem para a construgéo de
significado da obra, mas o texto é primordial para o
desenvolvimento da narrativa.

Figura 42 — Capa e péginas 18-19 do livro Quando vocé nédo esta
aqui, de Maria Hergueta (2017), com ilustracdes da autora e
projeto grafico sem autoria identificada, publicado pela Pulo do
Gato. Os sentimentos contraditorios presentes na relagdo fraterna
sdo explorados em texto e imagem para a construgdo da
narrativa, que ndo se encontra presente unicamente em nenhuma
das duas linguagens, mas sim na relagéo entre elas.

Figura 43 — Capa e paginas internas (ndo numeradas) do livro de
imagens O cantico dos canticos, de Angela Lago (1992), com
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projeto grafico sem autoria identificada, publicado pela Edi¢cdes
Paulinas. A autora apresenta sua narrativa romantica apenas por
meio das ilustragdes, sem nenhum apoio textual, em processo de
grande intertextualidade entre suas imagens, que apresentam a
busca, o encontro e o desencontro de um casal apaixonado,
tendo como referéncia o poema biblico de mesmo nome.

Figura 44 — Capa e paginas 176-177 do livro Nova York: A vida na
grande cidade, de Will Eisner (2009), com projeto grafico sem
autoria identificada, publicado pelo selo Quadrinhos na Cia, da
Companhia das Letras. Nessa coletanea com quatro graphic
novels, o grande quadrinista norte-americano conta, em
sequéncias de imagens e textos compartimentados, as histérias
da grande metropole e de suas pessoas invisiveis.

Figura 45 — Capa e péginas internas (ndo numeradas) do livro
pop-up Na floresta do bicho-preguica, de Anouck Boisrobert e
Louis Strady — criacédo e engenharia de papel — e Sophie Strady —
texto — (2011), com direcdo de arte de Gérard Lo Monaco,
publicado pela Cosac Naify. O livro trabalha a tridimensionalidade
por meio de dobraduras de papel, narrando a histéria da floresta,
de seu desmatamento e reflorestamento, ambos pela méo do
homem.

Figura 46 — Capa e péginas internas (ndo numeradas) do livro
Neneca Peteca, com a menina Neneca posicionada para simular
a interacédo, em criacdo de Isis Valéria Gomes (1984), publicado
pela APEL Editora.

Figura 47 — Capa e paginas 82-83 do livro As surpreendentes
aventuras do bardo de Munchausen em XXXIV capitulos, de
Rudolf Erich Raspe (2014), com ilustracdes de Rafael Coutinho, a
esquerda, e capa e paginas 10-11 do livro As aventuras de
Pinoquio, de Carlo Collodi (2012), com ilustracbes de Alex
Cerveny, a direita; ambos publicados pela Cosac Naify. As capas
das duas obras estdo apresentadas de forma a representar
proporcionalmente a diferenca de tamanho dos dois objetos-livro.

Figura 48 — Capa e paginas 4-5 (onde se |é: “Fico a espera/ ... de
crescer”) e 24-25 (onde se lé: “... de que ela diga sim.”) (ndo
numeradas) do livro Fico a espera, de Davide e Serge Bloch
(2007), publicado pela Cosac Naify.

Figura 49 — Capa e paginas 8-9, 12-13 e 64-65 do livro Bili com
limdo verde na mao, de Décio Pignatari (2009), ilustrado por
Daniel Bueno, publicado pela Cosac Naify.

Figura 50 — Capa e paginas 24-25, 26-27 e 28-29 do livro Contos
ao redor da fogueira, de Rogério Andrade Barbosa (2014), com
ilustracdes de Rui de Oliveira, publicado pela Editora Rovelle.
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Figura 51 — Capa e paginas 6-7, 12-13 e 22-23 do livro Aos 7 e
aos 40, de Jodo Anzanello Carrascoza (2013), publicado pela
Cosac Naify.

Figura 52 — Capa e paginas 2-3 (ndo numeradas) do livro La e
Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon Moraes (2015), publicado pela
Pequena Zahar, onde se |é: “Era uma vez uma casa.” .

Figura 53 — Paginas 14-15, apenas com imagem, e 16-17, onde
se |é: “Um dia, a casa se afogou.” (MOREYRA; MORAES, 2015).

Figura 54 — Paginas 28-29, apenas com o texto “Nossa casa virou
duas:”, paginas 30-31, onde se |é “uma da mamae,”, paginas 32-
33 onde se |é “uma do papai.” e paginas 46-47, onde se |é “Mas
estou sempre em casa.” (MOREYRA; MORAES, 2015).

Figura 55 — Capa e paginas 8-9 e 88-89 do livro Trash, de Andy
Mulligan (2013), publicado pela Cosac Naify.

Figura 56 — Capa e paginas 2-3, 8-9 e 34-35 do livro Lampido e
Lancelote, com texto e ilustracbes de Fernando Vilela (2016),
publicado pela Pequena Zahar, em que 0s personagens e seu
confronto sdo apresentados em texto e cor.

Figura 57 — Capa e paginas 8-9, 10-11 e 12-13, apresentando
abertura de capitulo e primeira pagina de capitulo do livro Lis no
peito: Um livro que pede perdéo, de Jorge Miguel Marinho (2005),
publicado pela Editora Biruta.

Figura 58 — Capa, com vista da encadernagédo, e paginas 12-13 e
20-21 do livro Mary Poppins, escrito por P. L. Travers (2014), com
ilustracbes de Ronaldo Fraga, publicado pela Cosac Naify.

Figura 59 — Capa e paginas internas (na composicao original e
com composicdo que mistura diferentes animais) do livro
Animalario universal del professor Revillod, de Miguel Murugarren
e Javier Saez Castan (2003), publicado pelo Fondo de Cultura
Economica do México.

Figura 60 — Capa e paginas 4-5 (onde se |é: “Segundo Tomas, o
amarelo tem gostinho de mostarda, mas é macio como as penas
dos pintinhos.”) (ndo numeradas) de O livro negro das cores, de
Menena Cottin e Rosana Faria (2010), publicado pela Pallas.

Figura 61 — Capa e paginas 8-9, 10-11 e 16-17 do livro Minhas
assombracoes, de Angela Lago (2009), publicado pela Edelbra.

Figura 62 — Capa e paginas 4-5 (onde se |é: “Este é o lobo.”), 6-7
(onde se |é: “Esta é a Chapeuzinho Vermelho.”) e 8-9 (onde se |é:
“Este € o lobo. A chapeuzinho vermelho ndo estd mais aqui.”) do
livro Este é o lobo, de Alexandre Rampazo (2016), publicado pela
DCL.
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Figura 63 — Paginas 16-17, 22-23, 28-29 (onde se I[€,
repetidamente “Este € o lobo.”) e 40-41 (onde se |é: “Aquele é o
lobo.”) (RAMPAZO, 2016).

Figura 64 — Capas dos livros A janela de esquina do meu primo,
de E.T.A. Hoffmann e ilustracbes de Daniel Bueno, publicado pela
Cosac Naify em 2010, e Eu vi um pavao, de autor desconhecido e
ilustracbes de Ramsingh Urveti, publicado pela Editora Scipione
em 2011.

Figura 65 — Paginas 16-17 do livro A janela de esquina do meu
primo (HOFFMANN, 2010).

Figura 66 — Paginas 18-19, 22-23 e 34-35 do livro A janela de
esquina do meu primo (HOFFMANN, 2010).

Figura 67 — Paginas 60-61 e 64-65 da parte pés-textual do livro A
janela de esquina do meu primo (HOFFMANN, 2010).

Figura 68 — Sequéncia das paginas iniciais do livro A janela de
esquina do meu primo, incluindo falso-rosto, duas péaginas de
rosto, sumario e as paginas 8-9, 10-11, 12-13 e 14-15
(HOFFMANN, 2010).

Figura 69 — Paginas 4-5, onde se entrevé atraves do recorte o
verso “eu vi um pavao” (ANONIMO, 2011).

Figura 70 — Paginas 6-7, onde se Ié o0 verso “eu vi um pavao” e se
entreve através do recorte o verso “com uma cauda de fogo”
(ANONIMO, 2011).

Figura 71 — Paginas 8-9, onde se Ié o verso “com uma cauda de
fogo” e se entrevé atraves do recorte o verso “eu vi um cometa”
(ANONIMO, 2011).

Figura 72 — Paginas 34-35, onde se Ié o0 verso “eu vi um pogo” e
se entrevé através do recorte o verso “com lagrimas de lamdria”
(ANONIMO, 2011).

Figura 73 — P4ginas 36-37, onde se |é o verso “com lagrimas de
IamQria” e se entrevé através do recorte o verso “eu vi olhos”
(ANONIMO, 2011).

Figura 74 — Paginas 38-39, onde se Ié o verso “eu vi olhos” e se
entrevée através do recorte o verso “numa chama flamejante”
(ANONIMO, 2011).

Figura 75 — Pé&ginas 40-41, onde se |é o verso “numa chama
flamejante” e se entrevé através do recorte 0 verso “eu vi uma
casa” (ANONIMO, 2011).

Figura 76 — Capa e paginas 10-11 (onde se lé: “O riacho
chacoalha os peixinhos. Peixinhos vém, peixinhos vao./ O remo
de bambu vai e vem.”) e 20-21 (onde se Ié: “Hora de olhar gente.
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Roupa cabelo, cal¢cado./ Hora de ouvir barulho. Trombeta,
conversa, passos./ Hora de sentir cheiro. Fritura, perfume,
fumaca./ Hora de brincar. Bola, peteca, mascara.”) (nao
numeradas) de Orie, de Lucia Hiratsuka (2014), publicado pela
Pequena Zahar.

Figura 77 — Capa e paginas 20-21(onde se lé: “Medo que tudo
mude.”) e 22-23 (onde se |é: “Medo de que tudo continue igual.
igual igual igual igual igual igual igual igual”) (hdo numeradas) do
livro O casaco de Pupa, de Elena Ferrandiz (2011), publicado pela
Jujuba.

Figura 78 — Capa e péaginas 14-15 (onde se lé: “O caminho até a
escola era longo. Cheio de buracos.../ ...de becos desertos...”) e
20-21 ( onde se |é: “Cachorrdes tremiam na minha frente.”) (ndo
numeradas), do livro O anjo da guarda do vovd, de Jutta Bauer
(2009), publicado pela Cosac Naify.

Figura 79 — Capa e paginas 6-7 (sem texto), 8-9 (onde se Ié:
“Faltava-lhe uma parte. E ele néo era feliz.”) e 10-11 (onde se |é:
“Entdo partiu em busca de encontrar a outra parte.”) (nao
numeradas) do livro A parte que falta, de Shel Silverstein (2013),
publicado pela Cosac Naify.

Figura 80 — Paginas 44-45 (onde se Ié: “Achou uma outra parte”),
46-47 (onde se Ié: “sO que ela era muito pequena.”) e 48-49 (onde
se lé: “E esta, muito grande) (ndo numeradas) (SILVERSTEIN,
2013).

Figura 81 — Capa e péagina 4-5 (onde se |é: “— Socorro! Socorro! —
gritou o pajem, quando o sol se levantou. — O rei Bigodeira esta
na banheira e ndo quer sair! O que vamos fazer?”) (néo
numeradas) do livro O rei Bigodeira e sua banheira, com texto de
Audrey Wood e ilustracdes de Don Wood (1989), publicado pela
Editora Atica.

Figura 82 — Paginas 8-9 (onde se |é: “Hoje vamos guerrear na
banheira!”) e 20-21 (onde se |é: “— Hoje vamos pescar na
banheira!”) (WOOD; WOOD, 1989).

Figura 83 — Capa e péginas 10-11 e 18-19 do conto Cinderela, do
livro Contos de princesas, de Wendy Jones e Su Blackwell (2012),
publicado pela WMF Martins Fontes.

Figura 84 — Capa e folha de celofane avulsa presente na guarda
do livro Mil-folhas: historia ilustrada do doce, com texto de
Lucrecia Zappi, editado pela Cosac Naify em parceria com a
confeitaria Dulca em 2010.

Figura 85 — Paginas 88-89, apresentando as instrugbes para
montar o caderno de receitas e a capa do caderno,
respectivamente (ZAPPI, 2010).
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Figura 86 — Paginas destacaveis 90-91 e 92-93 (ndo numeradas),
onde se veem imagens fotogréaficas da confeitaria Dulca nos seus
60 anos de existéncia e se disponibiliza espaco para a
intervencao do leitor (ZAPPI, 2010).

Figura 87 — Paginas 4-5 e 6-7, com sumario e introducdo (ZAPPI,
2010).

Figura 88 — Paginas 10-11, 14-15 e 30-31 (ZAPPI, 2010).

Figura 89 — Pagina 8-9 apresentando a abertura do capitulo “Alto-
mar”, com destaque de area da imagem para melhor visualizacédo
do efeito moiré.

Figura 90 — Paginas 12-13, 20-21 e 34-35 (ZAPPI, 2010).

Figura 91 — Capa do livro Asa de Papel, com texto e ilustracdes
de Marcelo Xavier (2007), editado pela Livraria Saraiva, e paginas
4-5, onde se |é o texto “Quando vocé se sentir s0...".

Figura 92 — Paginas 8-9, 12-13 e 22-23 onde se |é o texto “nas
curtas, médias e longas viagens/ ou para ir até o infinito no tempo
gue dura um grito/ ou viver fantasticas aventuras no mar/ para
entender o que os bichos pensam da vida/ leia um livro...”
(XAVIER, 2007).

Figura 93 — Capa do livro Eu vil, com texto e ilustracbes de
Fernando Vilela (2013), publicado pela Escarlate, e paginas 6-7
(fechadas e abertas) onde se Ié o texto: “Eu vi o entardecer.../ ...
no bico do tucano.”.

Figura 94 — Capa do livro Coach!, com texto de Rodrigo Folgueira
(2013) e ilustracbes de Poly Bernatene, publicado pela
EDIPUCRS, e paginas 8-9 e 12-13, onde se Ié: “Era uma porco.
Um porquinho cor-de-rosa, sentado numa pedra./ — Coach! — O
que ele disse? — gritaram 0s sapos. — Esse porco esta confuso! —
Ele estd achando que é sapo? — Esta zombando de nés? Mas de
novo o porquinho sé disse...”

Figura 95 — Capa do livro Quem é ela?, com texto de Eliane
Pimenta (2012) e ilustracdes de lonit Zilberman, publicado pela
Brinque-book na mochila, e paginas 18-19 e 22-23 onde se |é: “—
Olhe bem! E aquela com nariz de tamandua. Sente cheiro até de
mentirinhas espalhadas pelo ar./ Ela tem barriga de ursa porque
seu colo é macio e nem da vontade de sair dele. E agora, vocé
esta vendo? — Ainda ndo./ — E a minha mae, ué! — diz o menino
abrindo a porta e abracando a mae, que vem chegando do
trabalho com um sorriso cansaaado.”

Figura 96 — Capa do livro Misturichos, de Beatriz Carvalho e
Renata Bueno (2012), publicado pela WMF Martins Fontes e
paginas 20-21 e 22-23 onde se |é: “A camelha ndo tem corcovas,
e sim duas asas em seu lugar. Faz um mel muito esquisito... eu é
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gue néo quero provar!/ Na terra, o gansubardo ndo deixa nenhum
passarinho escapar. Corre, corre, com suas pernas finas e,
guando abre a boca, faz até bicho grande se apavorar!”

Figura 97 — Capa do livro Tom, com texto e ilustragbes de André
Neves (2012), publicado pela Editora Projeto e paginas 8-9 e 12-
13 onde se Ié: “ Vive no siléncio a escutar 0s passaros que voam
para longe, muito longe. Onde s6 o sonho alcancga./ Por que Tom
nao brinca? Por que Tom né&o diz o que sente?”.

Figura 98 — Capa e paginas 6-7, 10-11 e 22-23 do livro A ponte,
com texto de Heinz Janisch (2013) e ilustracdes de Helga Bansch,
publicado pela Escarlate.

Figura 99 — Capa e paginas 6-7 e 8-9 do livro Carmela vai a
escola, com texto de Adélia Prado (2013) e ilustracbes de
Elisabeth Teixeira, publicado pela Cameron.

Figura 100 — Capa do livro Fumacga, de Antdn Fortes — texto — e
Joanna Concejo — ilustragbes — (2011), publicado pela Positivo,
folha de guarde e paginas 4-5 e 32-33 onde se |é: “ O trem leva
muitos vagdes, ndo é como o0 que tomavamos para ir a praia. Na
estacdo tem gente com malas. Vamos em fila, em siléncio. Os
soldados vigiam./ O guarda nos manda tomar ducha para que
morram 0s bichos que correm por nossos corpos. Deixo a roupa
amontoada num canto para que ninguém pegue. Espero que
mamae nao se preocupe quando Ndo me encontrar em casa ao
voltar do trabalho e que mais tarde n&o brigue comigo.”

Figura 101 — Capa e péaginas 4-5 e 24-25 (ndo numeradas) do
livro A bruxinha e o drag&do, com texto e ilustracdo de Jean-
Claude R. Alphen (2013), publicado pela Person Education do
Brasil.

Figura 102 — Capa e paginas 18-19 e 54-55 livro O engenhoso
fidalgo Dom Quixote de La Mancha, adaptacdo de Federico
Jeanmaire e Angeles Durini da obra de Miguel de Cervantes
Saavedra (2005), com ilustragbes de Eulogia Merle, publicado
pela Martins Fontes.

Figura 103 — Capa e paginas 16-17 do livro O senhor dos ladrdes,
de Cornelia Funke (2012), publicado pela editora A Pagina.

Figura 104 — Capa e paginas 8-9 de O livro selvagem, de Juan
Villoro (2012), publicado pela editora A Pagina.

Figura 105 — Capa e péaginas 32-33 do livro A princesa flutuante,
com texto de George MacDonald (2012) e ilustracdes de Merce
Lépez, publicado pela Edigdes Jogo de Amarelinha.

Figura 106 — Capa e paginas 10-11, 18-19, 22-23 e 34-35 do livro
Isso ninguém me tira, de Ana Maria Machado (2013), com
ilustracbes de Maria Eugénia, publicado pela Atica.
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Figura 107 — Capa e paginas (ndo numeradas) do livro A
esquerda, a direita, com texto e ilustracdes de Jimmy Liao (2012),
publicado pela Editora Moitara.

Figura 108 — Capa e paginas 8-9 e 12-13 do livro Ninguém me
entende nessa casa!, com texto de Leo Cunha (2011) e
ilustracdes de Rogério Soud, publicado pela FTD.

Figura 109 — Capa e paginas 6-7 e 38-39 do livro Pao feito em
casa, com textos de Rosana Rios (2012) e ilustragbes de Marco
Cena, publicado pela BesouroBox.

Figura 110 — Capa e paginas 10-11 do livro A ilha, de Flavio
Carneiro (2012), publicado pela JPA. Imagem da capa: Ovidio
Villela sobre Nicolao Facchinetti — 1850; sem autoria de projeto
identificada.

Figura 111 — Capa e paginas 18-19 do livro A ostra e o bode, de
Carlos Herculano Lopes (2012), publicado pela Cameron Editora.
Autoria da capa: Carolina Vaz.

Figura 112 — Capa e paginas 10-11 e 12-13 do livro A espada e 0
novelo, de Dionisio Jacob (2009), publicado pela Comboio de
Corda.

Figura 113 — Capa e paginas 12-13, 26-27 e 28-29 do livro
Longas cartas para ninguém, de Julio Emilio Braz (2011), com
ilustracbes de Salmo Dansa, publicado pela Rovelle.

Figura 114 — Capa e paginas 10-11, 40-41, 60-61 e 188-189 do
livro O Mégico de Oz, de L. Frank Baum (2012), com ilustracdes
de Alvim, publicado pela Barba Negra.

Figura 115 — Painel de predominéancia da materialidade e do
conteldo verbo-visual dos acervos destinados a Educacédo
Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e anos finais do
Ensino Fundamental e Ensino Médio, com os livros Tom, com
texto e ilustracbes de André Neves (2012), publicado pela Editora
Projeto; Bichos do lixo, com texto e ilustracées de Ferreira Gullar
(2013), publicado pela Casa da Palavra; Maroca & Deolindo e
outros personagens em festas, texto e ilustracées de André Neves
(2011), publicado pela Paulinas; e Poemas escolhidos, de Ferreira
Gullar (2012), organizado por Walmir Ayala, publicado pela
Ediouro Publicacdes de Passatempos e Multimidia.

Figura 116 — Painel de predominéancia da materialidade e do
conteddo verbo-visual dos acervos destinados a Educacao Infantil
— com os livros Tom, com texto e ilustracdes de André Neves
(2012), publicado pela Editora Projeto; Pipoca, um carneirinho e
um tambor, com texto de Graziela Bozano (2011) e ilustracdes de
Elma, publicado pela Editora DCL; No mundo do faz de conta,
com texto e ilustragcdes de Fé (2012), publicado pela Paulinas;
Sete patinhos na lagoa, com texto de Caio Riter (2012) e

229

230

232

236

236

238

240

244

249


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

ilustracbes de Laurent Cardon, publicado pela Biruta — e Ensino
Médio — Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar (2012),
organizado por Walmir Ayala, publicado pela Ediouro Publicacbes
de Passatempos e Multimidia; Minha guerra alheia, de Marina
Colasanti (2012), publicado pela Distribuidora Record; Branca
como o leite, vermelha como o sangue, de Alessandro D’Avenia
(2012), publicado pela Bertrand Brasil; 80 anos de poesia, de
Mario Quintana (2012), publicado pela Objetiva.

Figura 117 — Capa e paginas 38-39, 40-41 e 50-51 do livro
Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar (2012), organizado por
Walmir Ayala, publicado pela Ediouro Publicacbes de
Passatempos e Multimidia (& esquerda); capa e paginas 10-11,
16-17 e 20-21 do livro Vagalovnis, de Antonio Barreto (2010), com
ilustracbes de Diogo Droschi, publicado pela Gutemberg (a
direita).

Figura 118 — Painel de livros de imagem dos acervos destinados a
Educacao Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e Ensino
Médio, com os livros Ida e volta, de Juarez Machado (2013),
publicado pela Edigraf Ltda; Cena de Rua, de Angela Lago
(1994), publicado pela RHJ; e A chegada, de Shaun Tan (2012),
publicado pela Edicbes SM.

Figura 119 — Painel de predominancia da presenca de diferencial
gréfico dos acervos destinados & Educacdo Infantil, anos iniciais
do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e
Ensino Médio, com os livros Al6, mamae!; Al6, papai!, com texto
de Alice Horn (2013) e ilustracdes de Joelle Tourlonias, publicado
pela PUC-PR; Bichos do lixo, com texto e ilustragdes de Ferreira
Gullar (2013), publicado pela Casa da Palavra; Maroca &
Deolindo e outros personagens em festas, com texto e ilustracoes
de André Neves (2011), publicado pela Paulinas; e Longas cartas
para ninguém, de Julio Emilio Braz (2011), com ilustracdes de
Salmo Dansa, publicado pela Rovelle.

Figura 120 — Painel de predominancia da presenca diferenciada
dos elementos do design grafico dos acervos destinados a
Educacao Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos
finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio, com os livros
Aperte aqui, com texto e ilustracbes de Hervé Tullet (2014)
publicado pela Anglo; Fumaga, com texto de Anton Fortes e
ilustracbes de Joanna Concejo, publicado pela Positivo; Um certo
livro de areia, com texto de Adriano Bitardes Netto (2012) e
ilustracbes de Mateus Rios, publicado pela Livraria Saraiva; e
Longas cartas para ninguém, de Julio Emilio Braz (2011), com
ilustracbes de Salmo Dansa, publicado pela Rovelle.

Figura 121 — Capa e paginas 18-19, 22-23 e 74-75 da publicacao
PNBE na Escola: Literatura fora da caixa, organizada pelo
CEALE/ UFMG (BRASIL, 2014b).
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Figura 122 — P4gina 1 da listagem do Acervo PNBE 2013 (MEC,
s/d).

Figura 123 — Capa e péginas 16-17 do livro Odisseia de Homero
(segundo Jodo Vitor), com textos e ilustragcbes de Gustavo
Piqueira (2013), publicado pela Editora Gaivota.

Figura 124 — Paginas 18-19 e 20-21 (PIQUEIRA, 2013).
Figura 125 — Paginas 22-23 e 34-35 (PIQUEIRA, 2013).

Figura 126 — Paginas 102-103, 104-105, 110-111 e 112-113
(PIQUEIRA, 2013).

Figura 127 — Paginas 148-149 e 150-151 do conteudo pés-textual
“Odisseia de Jodo Vitor (segundo Gustavo Piqueira)” (PIQUEIRA,
2013).

Figura 128 — Paginas 160-161 e 162-163 do conteudo pés-textual
“Odisseia de Homero através dos séculos” (PIQUEIRA, 2013).

Figura 129 — 192-193 e 194-195 do conteudo poés-textual “Breve
enciclopédia da Odisseia (sem Jodo Vitor para atrapalhar)”
(PIQUEIRA, 2013).

Figura 130 — Livros selecionados por diferentes alunos para
analise durante o primeiro médulo da proposta organizada para o
curso de especializacdo em Literatura Infantojuvenil da UFF nos
anos de 2015 a 2017: Eloisa e os bichos, de Jairo Buitrago e
Rafael Yockteng, publicado pela Pulo do Gato; Inés, de Roger
Mello e Mariana Massarani, publicado pela Companhia das
Letrinhas; Bambi, de Feliz Salten, com ilustragdes de Nino Cais,
publicado pela Cosac Naify; Este livro comeu o meu cao!, de
Richard Byrne, publicado pela Panda Books; Menino Drummond,
de Carlos Drummond de Andrade, com ilustragcdes de Angela-
Lago, publicado pela Companhia das Letrinhas; O matador, de
Wander Piroli, com ilustragdes de Odilon Moraes, publicado pela
Cosac Naify.

Figura 131 — Capa e péaginas 2-3, 10-11, 12-13, 16-17 e 18-19 do
protétipo do livro Jodo e Maria, desenvolvido por Ariana Braga
(2015).

Figura 132 — Capa e pagina interna do protétipo do livro O
reformador da natureza, desenvolvido por Kelly Cardoso (2015).

Figura 133 — Capa e paginas internas (ndo numeradas) do
protétipo do livro de pano A Pilula Falante, desenvolvido por
Stephanie Moreira (2016).
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Prezada leitora, prezado leitor,

Este documento é relato de um trajeto percorrido durante quatro anos de
investigagdo, mas que na realidade faz parte de um percurso maior. Nem sempre
com fluxo uniforme, o caminho que me trouxe a este lugar foi se formando a
partir de diferentes escolhas: algumas conscientes, tomadas buscando objetivos
especificos, outras inteiramente inesperadas ou mesmo aleatorias, impostas pela
vida, que, as vezes, nos apresenta segmentos ainda ndo pavimentados e um pouco
arduos para o caminhar. De toda forma, acredito ter empreendido uma boa
viagem, que sedimentou alguns terrenos pelo caminho e proporcionou belas

paisagens, e desde j& agradeco sua companhia por essas paginas.

Como forma de guia-los por esse trajeto de leitura, procurei trabalhar ndo
apenas as palavras, mas também as formas em que elas se apresentam. Mesmo
cerceada pelas convencBes, procurei explorar composicOes gréaficas e utilizar
sinteses visuais, de acordo com o0s principios da comunicacdo visual aqui
defendidos. Tendo feito uma escolha conceitual que mescla pesquisa e leitura
literaria, apresento os apéndices desenvolvidos, intitulados Leituras em diélogo,
de forma a permear os capitulos tradicionais. Essas Leituras permitem ndo apenas
reforco e exemplificagdo dos conceitos tedricos trabalhados por meio de anélises
de obras literérias, mas o deslocamento do leitor; como um mirante a beira da
estrada, permitem uma pausa para respirar e admirar o belo, propiciando félego
para se continuar o percurso. Tais paradas enriquecem a viagem, mas S&o
opcionais; da mesma forma, as Leituras, estruturadas nas possibilidades da leitura
continua ou em separado, podem se destacar do restante da pesquisa. Para ajudar
o leitor a compreender esses movimentos e escolher o que mais lhe interessa,

diferentes cores de texto funcionam como sinalizag&o.

Na consciéncia do muito que foi feito, gostaria de ressaltar também a
riqueza do que ainda pode e serd construido. O trajeto percorrido me trouxe até
aqui, mas, posto que a pesquisa nunca termina de fato, ao compartilhar com
vocés, leitores, esse ponto de chegada, acabo por determinar também novos
pontos de partida. Espero que aproveitem a leitura e que fiqguem, vocés também,

inspirados a viajar, a tracar seu proprio itinerario.
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Tudo é misterioso, nesse reino que o
homem comeca a desconhecer desde que
0 comeca a abandonar.

Cecilia Meireles. Problemas da literatura
infantil.

Ler é uma questdo de expectativas; e a
pergunta é: como as suas e as minhas
expectativas diferem das de um leitor em
desenvolvimento?

Peter Hunt. Critica, teoria e literatura
infantil.
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1 Introducéo

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) — documentos desenvolvidos pelo
Ministério da Educacdo com o intuito de ampliar e aprofundar o debate
educacional que envolve escolas, pais, governos e sociedade — afirmam o
compromisso da instituicdo escolar em garantir a popula¢éo 0 acesso aos saberes,
instrumentos para o desenvolvimento, a socializacdo e o exercicio da cidadania
democratica (BRASIL, 1997, p. 33). Visando o desenvolvimento individual do
sujeito, por meio do contexto social e cultural, a fim de formar cidaddos capazes
de interferir criticamente na sociedade e transformar a realidade, segundo este

documento,

se concebe a educagdo escolar como uma prética que tem a possibilidade de criar
condicBes para que todos os alunos desenvolvam suas capacidades e aprendam os
contelidos necessarios para construir instrumentos de compreensdo da realidade e
de participacdo em relagdes sociais, politicas e culturais diversificadas e cada vez
mais amplas, condi¢Bes estas fundamentais para o exercicio da cidadania na
construcdo de uma sociedade democratica e ndo excludente (Ibid., p. 33).

Na contemporaneidade, a escola se ergue como pilar de edificacdo da
cidadania, lugar onde se estabelecem os alicerces da sociedade por meio da
educacdo dos individuos. Contudo, ndo se pode esquecer que O processo de
aprendizagem é uma propriedade do sujeito (lbid., p. 37), visto ser ele que
constrdi e reconstroi os significados. Dentre os mdultiplos fatores presentes na
constituicdo do sujeito e de sua subjetividade, escolhemos refletir sobre a leitura
literaria e sua participagdo nesse processo, sendo o livro seu suporte privilegiado.

1.1. Livro: definices para um objeto essencializado pela sua propria
natureza

Artefato presente no cotidiano de parte significativa das pessoas pertencentes a
sociedade contemporanea, o livro se torna objeto quase banal nas praticas
culturais da leitura e da escrita. Acostumados a té-lo por perto — seja como
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acompanhantes em viagens e momentos de espera, presenca recorrente na mesa de
cabeceira ou mesmo como enfeites em estantes —, ndo estamos, em geral,
acostumados a refletir sobre sua existéncia, sua definicdo e mesmo seus limites.
Nos emocionamos com seu contetdo ficcional, aprendemos com seu conteddo
cientifico e nos encantamos com seu contetdo artistico, mas ndo costumamos
olhar além disso e pensa-lo enquanto objeto construido, ao mesmo tempo
pertencente e difusor de comunicacdo, cultura e arte. Ao procurar uma definigédo

no dicionario, encontramos

livro li.vro sm (lat libru) 1 Segundo a Unesco, publicacdo ndo periddica,
impressa, contendo pelo menos 48 péaginas, excluida a capa. Col: pilha, ruma
(amontoados); biblioteca, livraria (dispostos em ordem). 2 Cole¢do de I&minas de
madeira ou marfim ou folhas de papel, pergaminho ou outro material, em branco,
manuscritas ou impressas, atadas ou cosidas umas as outras. 3 Divisdo de uma
obra literaria. 4 Qualquer coisa que pode ser estudada e interpretada como um
livro: O livro da natureza (...) (MICHAELIS, 2015).

Tal definigdo, na primeira significacdo apresentada, da conta de uma grande
maioria de objetos-livro produzidos atualmente, mas também exclui parte
significativa da producdo editorial recente. Ao delimitar a forma impressa e a
quantidade minima de péginas, muitas publicagdes sdo suprimidas dessa acepc¢ao
de livro. Com uma segunda significagdo que remonta mais especificamente a
evolucdo historica do suporte, ao fazer mencgéo as Iaminas de diferentes materiais
ja utilizados para a constituicdo do objeto, mas que ndo alcanca o cenario
contemporaneo que vem se delimitando, e uma terceira significacdo que o limita
apenas a divisdo de uma obra literéria, temos, na direcdo do contrafluxo, uma
quarta e ultima definicdo que amplia as fronteiras anteriores. Ao definir o livro
como “qualquer coisa que pode ser estudada e interpretada como um livro”, o
dicionario nos apresenta um sentido que utiliza o proprio objeto como delimitagéo
dele mesmo, demonstrando a forgca da concepcdo de livro na nossa cultura e a

dificuldade em explicé-la e transcrevé-la.

Buscando outras defini¢fes, encontramos o Dicionario do livro: da escrita

ao livro eletrdnico, e, nele, outras maneiras de elucidar a natureza do objeto:

livro conjunto de cadernos, manuscritos ou impressos, costurados ordenadamente
e formando um bloco | obra, cientifica ou literaria, que forma ou pode formar um
volume | cada uma das partes principais em que se dividem os textos dos livros |
documento impresso ou ndo-impresso | transcricdo do pensamento por meio de
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uma técnica de escrita em qualquer suporte com quaisquer processos de
inscricdo. O livro supbe um suporte, signos, um processo de inscricdo, um
significado. Integra-se num processo de criagdo, reproducdo, distribuicdo,
conservagdo e comunicagdo. Dirige-se a um leitor, possui uma finalidade: a
reflexdo, o ensino, o conhecimento, a evasao, a difusdo do pensamento e a cultura
| segundo a agéncia portuguesa para o ISBN (International Standard Book
Numbering), é toda publicacdo ndo-periédica com um minimo de quarenta e
cinco paginas e que esteja sujeita a depdsito legal | segundo a ISO (International
Standard Organization), é publicacdo impressa ndo periédica, com mais de
quarenta e oito paginas, sem incluir as da capa, que constitui uma unidade
bibliografica; monografia | exemplar a partir do qual o editor faz a impressao
(FARIA; PERICAO, 2008, p. 458-459).

As autoras Maria Isabel Faria e Maria da Graga Pericdo tambem apresentam
o livro a partir das defini¢Ges oficiais dos 6rgdos internacionais que legislam a seu
respeito,’ e o limitam em termos de suporte impresso e de nimero de paginas,
mas, além disso, apresentam possibilidades de definicGes que expandem o objeto
para além do impresso, enquanto transcricdo do pensamento em qualquer suporte
e com quaisquer processos de inscrigdo. Ao estabelecer as finalidades do livro a
partir da relagdo que ele estabelece com o sujeito leitor, elas permitem a
percepcdo da amplitude que essa definicdo abarca para o objeto e abrem nosso
olhar para a variedade de formas que o livro contemporaneo pode possuir.

Partindo dessa premissa, propomos olhar para o mercado editorial e para a
diversidade de objetos que produz, a partir de um livro em seu formato
“convencional”, que debate, por meio da metalinguagem, de forma simples e
direta, o que o constitui como tal, apesar do nimero de paginas ndo permitir sua
classificacdo enquanto livro pelos 6rgdos competentes. No livro infantil com texto
e ilustragdes de Lane Smith, E um livro (2010), encontramos no dialogo entre os
personagens a tentativa de definir o objeto por meio da afirmacgéo do que ele ndo é
e do que ele ndo faz. Interpelado pelo personagem do burro, que tem o notebook
como parametro de comparagédo, se o livro faz certas agdes, o personagem do
macaco apenas repete constantemente “ndo, € um livro”. No Unico momento em
que o personagem do macaco busca que seu companheiro compreenda o objeto a
partir do que ele &, isso € feito por meio da observacdo do objeto e ndo da sua

! No Brasil, a Fundacéo Biblioteca Nacional representa a Agéncia Brasileira do ISBN (International
Standard Book Number), com a funcao de atribuir o nimero de identificagédo aos livros editados no
ais, e utiliza a mesma defini¢cdo de livro do 6rgéo internacional.
N&o confundir o termo objeto-livro (utilizado nesta pesquisa) com a nomenclatura livro-objeto,
que caracteriza uma tipologia que engloba alguns livros cuja materialidade se sobrepde aos
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277

definicdo, quando o macaco o aproxima do burro e sugere “olha s6”, mais uma

vez ratificando a dificuldade de explicar e definir o livro.

E um livro.

Como se desce
a pagina?

E tipo
um blog?

Nio, é um livro.

Nio desce.

Eu viro a pagina.
E um livro.
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Ele manda mensagem?
Nao.

Entra no Twitter?
Nao.

Passa videos?

Nao.

Ele faz isso?

Da para

fazer os
personagens Nao.

: g
Tutarem? Livro. Naio...

E um livro.

4 Olha sé.

Figura 1 — Capa e paginas 4-5, 6-7, 10-11 e 12-13 (n&o numeradas) do livro E um livro, de Lane
Smith, publicado pela Companhia das Letrinhas, em 2010.

Contudo, com os novos formatos que surgem a cada dia no mercado
editorial, especialmente no mercado de publicacGes voltadas para criangas e
jovens, podemos realmente dizer para o burro “ndo, um livro ndo faz isso”?
Podemos dizer de forma definitiva “isso € um livro” e “isso ndo é um livro”?
Tanto em formatos fisicos como em formatos digitais, encontramos hoje livros

que permitem ao leitor “descer a pagina”, como também decidir as agdes dos
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personagens, reproduzir videos e sons etc. Sendo assim, percebemos novamente
que as defini¢bes cléssicas, assim como a visdo tradicional a respeito do objeto-
livro, mesmo quando nos limitamos as versdes impressas, ndo abrangem a

totalidade de suas formas e usos contemporaneos.

Talvez a dificuldade que encontramos de estabelecer um conceito Unico
para livro decorra do fato de ele poder ser compreendido como um problema
complexo ou um wicked problem (LACERDA; SADDY, no prelo). Segundo
Rittel e Webber (1973), um wicked problem se caracteriza pela complexidade de
sua formulacdo e impreciséo da estrutura; ao nos debrugarmos sobre a pergunta “o
que é um livro?”, reconhecemos tais caracteristicas e percebemos que essa € uma
questdo sem resposta fechada. As circunscricbes dos aspectos relevantes e
inexoraveis do objeto sdo difusas e estdo constantemente sendo estendidas, assim
como as prospecgdes dos fins almejados e 0s possiveis meios de atingi-los sdo
subjetivos aos avaliadores e ndo consensuais (RITTEL; WEBBER, 1973, p. 163).
A visdo do livro como um problema complexo nos mostra um horizonte de
possibilidades que se expande sucessivamente, pois problemas complexos nunca
sdo solucionados, mas, no melhor dos casos, mostram-se objeto de continuas

reflexdes e realizacdes decorrentes.
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Leituras em Dialogo 01 | Um problema chamado Alice: a
complexidade através de multiplos espelhos

H& pouco mais de 150 anos, a menina Alice, entediada ao ver sua irma lendo um
livro sem figuras e sem diélogos, seguiu 0 Coelho Branco e adentrou um mundo
de maravilhas. Nessa terra estranha — de coelhos e relégios, lagartas e narguilés,
rainhas e naipes de baralho —, Alice cresce e diminui, muda e desmuda, tanto e o
tempo todo, a ponto de ndo mais lembrar como era originalmente. S&o tantas
formas possiveis! Tempos depois, Alice se depara com seu reflexo e descobre que
através do espelho existem ainda novas possibilidades. Como num caleidoscopio
de Alices, a menina procura por sua identidade entre reflexos e reflexdes. Alice é

uma e é mil, assim como o livro que conta suas aventuras.

Escritas por Lewis Carroll, pseuddonimo de Charles Lutwidge Dodgson,
em 1864 (sendo publicada em 1865) e 1868, Alice no pais das maravilhas e Alice
através do espelho sdo narrativas que exploram constantemente a dualidade e o
simbolismo, envolvendo os leitores pelo nonsense ao mesmo tempo em que
criticam vigorosamente a sociedade inglesa da era vitoriana. E essa pluralidade de
sentidos que permeia seus textos, encantando leitores e fascinando pesquisadores,
é acrescida ainda pela pluralidade de formas dos objetos que os acolhem.

A complexidade de um objeto-livro € facilmente identificavel nas
inimeras edi¢Oes dos textos classicos, sendo Alice um caso exemplar. A obra ja
foi traduzido para mais de 174 linguas diferentes, existindo, atualmente, mais de 9
mil edi¢Bes de Alice no pais das maravilhas (OAK KNOLL PRESS, 2018), e o
fato do texto de Carroll e as ilustragdes originais de John Tenniel estarem em
dominio publico torna praticamente impossivel o monitoramento do nimero de
novas publicagdes. Fora a diversidade dos paises em que é editado, a obra tem
como leitores publicos de diversas idades, culturas e condi¢fes socioecondmicas.
H& edi¢des de bolso e de luxo, outras editadas para criangas muito pequenas e
edicBes comentadas por estudiosos, versées sem ilustracdo (em contraponto a
propria fala de sua protagonista) e uma infinidade de versfes ilustradas com
estilos e abordagens totalmente diferentes entre si. Alice é um classico do livro
impresso e j& possui adaptacOes interativas para e-books, além de contar com
adaptacGes para diversas midias como cinema, quadrinho, jogo eletrdnico, teatro,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

37

entre outros. Mas como sera que essas materialidade diferentes, tal qual os
cogumelos e as bebidas, modificam essa menina que acompanha tantas geragoes
de leitores?

Tendo seu principio como narrativa oral, contada por Lewis Carroll em
1862 para as irmas Liddell — Alice, Edith e Lorina —, durante um longo passeio de
barco, Alice se tornou livro pela primeira vez na forma de um manuscrito,
ilustrado pelo préprio Carroll, para presentear a menina que inspirou sua

protagonista e as aventuras que ela viveu no subterraneo.

|

1
B IB |

7 @bri)ﬂ’ma‘s ﬁl

ste had. never forgotlen that, if you drink a Ffor  she could not remember having ever

bottle mmarked “/)OI'SM"_ it is almost certain seen one. Hnwrver‘, no’i’lu'—nj more Aapprncn[.,
to disagree with yow, sooner or ater so she decided on going int the garden
However, thes bottle was 10t marked at once, but, alas Jor poor Alice ! when she
poison , so Alice tasted b, and f[lu/&nﬁ it very got b the door, she fournd she had jg»:,,oi/uz
nice,( ct had , i fack, a sort of mixed Havour the little golden key, and whern she went back
of cherry-tart, custard, pine-appla, roast b the Lalle for the key, she Found she
. turkey, todfy, and hot bullered. toast,) she very could ot possibly Teach (b : she couwld
soon finished (E off. see & placnly ernowgh f/L-rou‘{,/, the glass ,
* ¥ * * s * and.  she tried fer best & climb up one of
‘What o curious foeling !” said V the legs of the Table, but i was o slppery,
T opnusk be shutting up like a felescope. and when she had tired herself out wilh
[ =, indeed s c Aot ReWnow "”6 fY\yt"ﬁ. the poor little thing sat down and <:r."c1.‘
den inches high, and AKer face brighbned up " Come ! theres
as b occurred b her that she was now the no use im crying 1

sacd Alice o herself|
rather sharply, i |
advise you to leave |
off this minule .’"(S/fe}
generally gave Aemelfi

right- size for going H;-rgu\,yl.,, the “little door iz *{0\
{a;h +hat 1’ov<[\y 4 arden. First : Rowever, She y "
wadited for a fLW intes T see whether
she was going to shrink any f,”«[-/hr: she
felt a little miervous about this, © For o
“onight end, you know,” said Alice & herself,

=% very good advice, and|

£ sometiones scolded
“in my 9oing out a”‘n‘.,fﬂmr, like a candle, y =

oY ¥ / = erself so severel
and what should I be like then, I wornder 2 EECi oS eversy
and she Gried G fnm.v what the _Hnmt of a

candle is (ke ofter the candle ic blown oul

as b bring tears infs her
2 bere boxing fJrer
eyes, and once She remembered g

own tavs for }’zu.vuxy been unkind, 1 Aerse

BRITISH
Advyan

BRITISH
Advyan

Figura 2 — Reprodugbes do original manuscrito e ilustrado por Lewis Carroll, Alice’s Adventures
Under Ground (1864). Fonte: British Library.
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Como livro impresso, isto €, como texto revisto e ampliado, Alice trocou o
subterraneo pelo pais das maravilhas, e as ilustracdes do escritor pelas gravuras do
artista John Tenniel, hoje consideradas as ilustracGes originais da histdria e
indissociaveis do texto. Em um primeiro momento, podemos pensar que Tenniel
procurava uma representacdo fiel ao texto de Carroll, apesar do carater absurdo de
certas passagens, em uma relacdo de redundancia; contudo, o gravurista
desenvolveu suas ilustragdes por meio da recriacdo de caricaturas politicas que
publicava no periédico Puch, fazendo com que muitos personagens fossem
reconheciveis para o publico da época, dessa forma colaborando para a mediacao
do texto, gerando releituras e intertextualidades também na construcdo de
significados das imagens (PELIANO. In: CARROL, 2015c, p.143).

A edicdo contemporanea Alice: Aventuras de Alice no pais das Maravilhas
e Através do Espelho e o que Alice encontrou por |4, publicada pela editora Zahar
para a colecdo Bolso de Luxo em 2009, proporciona ao publico brasileiro o
contato com essas ilustracfes. Nessa edi¢do, devido as caracteristicas da cole¢éo,
cujo projeto grafico foi desenvolvido por Carolina Falcdo, a obra de Carroll é
apresentada em formato pequeno e encadernagdo de capa dura, o que confere
destaque ao livro e a0 mesmo tempo o aproxima de seu leitor, em funcdo do
contato mais proximo. O projeto grafico valoriza as ilustracfes originais de
Tenniel e utiliza elementos de uma diagramagcdo classica para o texto.

cariruto 7

P PRENTE A CAsA HAVIA UMA MESA posta sob uma
irvore, ¢ a Lebre de Marco ¢ 0 Chapeleiro estavam tomando
chi; I d axinguelé, que dormis
e R
i o e
Cainguat e Alle: 45
que, coma esti dormindo, suponho que ndo se importa.” “Nio fof muito polido d sercon-
i o

Erauma P vidada”, retrucou a Lebre de Margo.
numa panta: “Nio hi lugar! Nao hé lugar!” gritaram a0
ver Alice se apraximando. "Hi lugar de sobra!” disse Alice, posta para muito mais do que trés pessoas.”
indignada, grande polt sbecei “Seu cabelo esta precisando de um corte”, disse o Chape-

“Tome um pouco de vinho”, disse a Lebre de Marco num leiro. Fazia algum tempo que olh: li
e e

Al

“Niio sabia que a mesa era sua”, declarou Alice; “esta

os olhos pel d finde hinvi et spreode-a nkoR i - disse
nada além de chd. “Nao vejo nenhum vinho", observou. gy
“Naio hi nenhum”, confirmou a Lebre de Marco. O Chapeleiro i ih

SLewis Garroll”

W

“Entio nio foi muito polido da sua parte oferecer”, irri-
tou-se Alice.

8o

apenas: “Por que um corvo se parece com uma escrivani-
. nha?"

s
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CAPITULO 10

Sacudida

E/RRANCOU-A DA MESA ENQUANTO FALAVA € sacudiu-a
para trés e para a frente com toda a forca.

A Rainha Vermelha nio ofereceu nenhuma resisténcia;
56 seu rosto foi ficando muito pequeno, ¢ os olhos ficando

grandes e verdes, e cada vez mais, enquanto Alice conti-
nuava a sacudi-la, ia ficando menor... e mais gordinha... ¢

mais macia... e mais redonda... e...

@

309

Figura 3 — Capa e paginas 80-81, 308-309 do livro Alice: Aventuras de Alice no pais das
Maravilhas e Através do Espelho e o que Alice encontrou por 14, de Lewis Carroll (2009), com

ilustracdes de John Tenniel, publicado pela editora Zahar para a cole¢éo Bolso de Luxo.

A mesma editora langou as aventuras da menina que cresce e encolhe em
versdo comentada, visando oferecer informacdes e contextualizagdo historica a
respeito da obra — seu texto e suas ilustragdes —, suas publicacGes e adaptagcdes ao
longo do tempo. Essa edigdo se destina a um publico diferente da primeira, e
encontra entre seus leitores adultos curiosos e estudiosos de literatura. O tom de
um projeto classico, dessa vez desenvolvido pelo Studio Creamcrackers, é
mantido, por meio da utilizacdo de capitulares, titulos corrente etc., e as
ilustragcdes originais de Tenniel também sdo ai valorizadas. Contudo, o formato
maior permite que o projeto grafico divida a pagina em duas colunas, que, devido
ao tamanho desigual e a diferenca evidenciada da tipografia, organizam
hierarquicamente os diferentes contelidos que compdem o livro — o texto original

de Carroll e as notas de Martin Gardner.
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v %
apitulo

Pela Toca do Coelho

Figura 4 — Capa e péaginas 10-11, 12-13 do livro Alice: edicdo comentada, de Lewis Carroll (2002),
com ilustra¢des de John Tenniel, publicado pela editora Zahar.

Contudo, a possibilidade editorial de reproduzir as ilustragdes tradicionais
esta longe de ser a unica. Alice se transforma e se transmuta a partir do olhar de
cada ilustrador e cada designer que se propdem a acompanha-la em suas
aventuras. Na edicdo comemorativa de 150 anos, publicada ainda pela mesma
editora Zahar em 2015, o projeto gréfico desenvolvido por Carolina Falcdo
apresenta o texto classico a partir de uma interpretacdo contemporanea da obra,
que busca representar graficamente a ousadia expressa no texto de Carroll. Com
colagens que desmontam e recombinam as ilustragcdes originais de Tenniel com
diferentes imagens e influéncias — que vao de M. C. Escher a Salvador Dali —, a
artista plastica Adriana Peliano convida o leitor a “ir além da histdria contada e
amplificar sua escuta para o nonsense, os jogos de linguagem e a fertilidade de
sentidos presentes nas ideias de Alice” (PELIANO In: CARROLL, 2015c, p.
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147). Ademais, com a proposta de apresentar dois livros em um, essa edi¢do
possibilita a leitura das duas aventuras de Alice, dependendo do lado pelo qual se
abra o objeto.

1 LEwg '
‘S NJVENTER‘C;ADERAROLL

’;} 1 PAIS DA M"?“’;:LC:AS
v. o 3 N S

© depoimento de Alice

&

*Seu cabelo estd precisando de um corte”, disse o Chapeleiro. Fazia al-

gum tempo que olhava para Alice com 3 foram suas

primeiras palavras

“Devia aprender a nio fazer comentarios pessoais”, disse Alice com al.
guma severidade: "é muito indelicado.”

O Chapeleiro arregalou os olhos a0 ouvir isso; mas disse apenas: “Por
que UM corvo se parece com uma escrivaninha?”

“Oba, vou me divertir um pouco agoral” pensou Alice. “Que bom que te-
nham comegado a propor adivinhagdes.” E acrescentou em voz alta: “Acho
que posso matar esta.”

“Esti sugerindo que pode achar a resposta?” perguntou a Lebre de Margo.

“Exatamente isso”, declarou Alice.

“Entdo deveria dizer o que pensa”. a Lebre de Margo continuou.

“Eu digo”, Alice respondeu apressadamente; “pelo menos... pelo menos
eu penso o que digo.... é a mesma coisa, ndo?"

“Nem de longe a mesma coisal” disse o Chapeleiro. “Seria como dizer que

‘vejooq 'éa que' que vejo’t”

“Ou 0 mesmo que dizer”, acrescentou a Lebre de Margo, “que ‘aprecio o
que tenho' éa mesma coisa que 'tenho o que aprecio’”

“Ou 0 mesmo que dizer’, acrescentou o Caxinguelé, que parecia estar fa-

lando dormindo, “que respiro quando durmo’ ¢ a mesma coisa que ‘durmo

quando respiro®
“£'a mesma coisa no seu caso’, disse o Chapeleiro, ¢ neste ponto a con-

versa arreficey. e 0 grupo ficou sentado em siléncio por um minuto, enquanto

Alice refletia sobre tudo de g se lembrar sobi
ninhas, o que nio era muito.
O Chapeleiro foi 0 primeiro a quebrar o siléncio. *Que dia do més é hoje?”

disse, voltando-se para Alice. Tinha tirado seu relégio da algibeira ¢ estava

»

Figura 5 — Capa, paginas 130-131 e 78-79, contracapa e péaginas 50-51 do livro Alice: edicao
comemorativa — 150 anos, de Lewis Carroll (2015c), com colagens de Adriana Peliano sobre

ilustracdes de John Tenniel, publicado pela editora Zahar.
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Em uma proposta que separa as duas aventuras da personagem e as
apresenta de forma completamente inovadora e desvinculada das imagens
originais, a edi¢do publicada pela Cosac Naify, também em 2015, com ilustra¢Ges
de Luiz Zerbini e projeto gréafico de Luciana Facchini e Paulo André Chagas, se
torna um convite ao jogo da leitura materializado nas cartas de baralho.
Personagens cruciais na jornada da menina pelo pais das maravilhas, as cartas sdo
representadas nesta edicdo em diferentes elementos por todas as partes do livro,
além de serem utilizadas como suporte para a imagem dos personagens, em
esculturas construidas por meio de recortes e dobraduras, fotografadas para

ilustrar e dialogar com o texto.

A .

i 0 Lagarta trou o narguilé da buca e dise, dirigindo-se a Alice
com uma v calma ¢ sonclenta

respondeu, um poucn scanhada:
-Eu b Pel
fmenos, quands acordei hoje de manhi, eu sabia quem eu erd, mas

scho que depois mudei virias vezes...

- Yook nilo pode se expliear melhor?
~ Eu acha que nio consigo e explicar. minha senhora, pois nio

o Laga

— Receio que eu nilo pose ser emais clara - respandeu Alice edu-

adamente -, 4 . PaFa COMeGar, e MESTIA 14D £NSigY entender
B abéim do o

o
w56 dia & e colss que deixa  gente mua confusa,
~ De jefto nenhum - disse  Lagarta.
B

e -, mas, quando a senhorn thver de se transformar muma crisalida

- Ah, eu nio fago muita questio do tamanho - respondeu Alice
rapidamente. - S6 que a gente nio gosta de ficar mudando assim o
tempo todo, sabe?

- Eundo sei - disse a Lagarta.

- Bem, na verdade, eu gostaria de ficar um bocadinho maior, se a
senhora ndo se incomodar - disse Alice. - Afinal de contas, oito centi-
metros é um tamanhinho de nada...

- Trata-se de um tamanho excelente! - disse a Lagarta zangada, er-

d P e i AR

~ Mas eu nio estou acostumada com essa altura - reclamou Alice,
num tem cheio de dor. E falou consigo mesma: - Gostaria que as cria-
turas nio se ofendessem assim tio facilmente!

— Vocé vai se acostumar - disse a Lagarta, pondo o narguilé na boca
e comegando a fumar de novo.

Mais uma vez, Alice teve de esperar com paciéncia enquanto a
Lagarta acabava de fumar. Em seguida, ela se espreguigou, se sacu-
diu, desceu do cogumelo e foi se arrastando pela grama, dizendo en-
quanto se afastava:

- Um lado te fard crescer e o outro lado te fard diminuir.

“Umlade do gué? O outro lado do qué?” - pensou Alice.

- Do cogumelo, & claro! - disse a Lagarta, como se livesse ouvido o
pensamento de Alice. E sumiu de vista.

Alice ficou olhando pensativa para o cogumela por um minuto,
tentando descobrir quais eram os dois lados. Como o cogumelo era
perfeitamente redondo, ela achou que essa era uma questio muito di-
ficil. Por fim, esticou os bragos o mais que pode em volta do cogumelo
e tirou um pedacinho de cada lado.

— E agors, qual é qual? - disse para si uma
no pedago da sua mio direita para ver o efeito. No mesmo instante, sen-
tiu um violento golpe no queixo: ele tinha ido bater nos seus pést

Ela ficou muito assustada com essa mudanga repentina, mas per-
cebeu que ndo havia tempo a perder, pois continuava diminuindo ]

Figura 6 — Capa e paginas 52-53, 58-59 do livro Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll

(2015a), com ilustracdes de Luiz Zerbini, publicado pela Cosac Naify.
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Tendo as cores branca e vermelha como elementos de destaque para a
apresentacdo gréafica da obra, em referéncia direta as pecas de xadrez da narrativa,
a edicdo da Cosac Naify para Alice atraves do espelho e o que ela encontrou 14,
com ilustragdes de Roséngela Rennd e projeto grafico de Flavia Castanheira,
investe na releitura da obra e na ressignificagdo das diferentes adaptacOes
literarias e cinematograficas ja realizadas para Alice. Por meio de espelhos e
lentes, as ilustracbes exploram os desdobramentos da histéria ao criar
composicdes que unem as ilustracGes de Tenniel e os frames dos diversos filmes
ja realizados que contaram as histdrias da Alice — Walt Disney em 1951, Harry

Harris em 1985, Tim Burton em 2010, dentre outros.

Rainha
Alice

Figura 7 — Capa e paginas 40-41, 162-163 do livro Alice através do espelho e o que ela encontrou

I, de Lewis Carroll (2015b), com ilustragbes de Roséngela Rennd, publicado pela Cosac Naify.
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Por sua vez, a Macmillan Children’s Books, editora original do texto de
Lewis Carroll (2015d), publicou, na Inglaterra, para a comemoragéo dos 150 anos,
a edicdo de luxo The Complete Alice, retomando as ilustragdes originais de John
Tenniel, dessa vez colorizadas por Harry Theaker e Diz Wallis, em projeto grafico
cuja autoria ndo é identificada. A importancia do aniversario da obra é
representada na imponéncia do objeto: com grande formato, encadernagdo em
capa dura, baixo-relevo e hot stamping em duas cores na capa, que conta ainda
com faca especial que permite ao leitor acompanhar Alice e embrenhar-se no
buraco do Coelho Branco progressivamente, conforme adentra também o livro.
Com projeto grafico voltado para a valorizagdo do texto e das ilustracGes, 0s
pequenos detalhes, como o folio que apresenta o simbolo do naipe de copas na
primeira parte do livro e a coroa da rainha do xadrez na segunda, completam a

obra destinada a colecionadores.

ALiCEk
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PIG AND PEPPER

CHAPTER SIX

PIG AND PEPPER

or a minute or two she stood looking ar the

house, and wondering what to do next, when

suddenly a footman in livery came running out of

| the wood—(she considered him to be a footman
l because he was in livery: otherwise, judging by his
l face only, she would have called him a fish)—and

rapped loudly at the door with his knuckles. It
was opened by another footman in livery, with a

round face, and large eyes like a frog; and both
footmen, Alice noticed, had powdered hair that
curled all over their heads. She felc very curious to
know what it was all about, and crept a little way
out of the wood to listen.

The Fish-Footman began by producing from
under his arm a greac letter, nearly as large as
himself, and this he handed over to the other,
saying, in a solemn tone, “For the Duchess. An

invitation from the Queen to play croquet.”

l 76 77
ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND THE QUEEN’S CROQUET-GROUND

When the procession came opposite to Alice,
they all stopped and looked at her, and the
Queen said severely, “Who is this?” She said it
to the Knave of Hearts, who only bowed and
smiled in reply.

“Idiot!” said the Queen, tossing her head
impatiently; and, turning to Alice, she went on:
“What’s your name, child?”

“My name is Alice, so please your Majesty,”
said Alice very politely; but she added, to
herself, “Why, they’re only a pack of cards,
after all. I needn’t be afraid of them!”

“And who are these?” said the Queen,
pointing to the three gardeners who were lying
round the rose-tree; for, you see, as they were
lying on their faces, and the pattern on their

backs was the same as the rest of the pack,
she could nor tell whether they were gardeners,

or soldiers, or courtiers, or three of her own
children.
“How should I know?” said Alice, surprised

at her own courage. “If’s no business of mine.”

The Queen turned crimson with fury, and,

after glaring at her for a moment like a wild
beast, began screaming, “Off with her head!
Off with—"

v
116 117

Figura 8 — Capa, sequéncia de abertura e paginas 76-77, 116-117 do livro The Complete Alice, de
Lewis Carroll (2015d), com ilustracdes de John Tenniel, publicado pela Macmillan Children’s

Books.

Como todo livro, cada edi¢do de Alice é um esforgo conjunto de diversos
profissionais que colocam nele suas expertises, suas marcas, suas comunicagoes,
suas crencas. E, também, como todo livro, tem multiplas interpretagdes possiveis.
Existem milhares de Alices, construidas por profissionais e leitores do mundo

todo, desde sua primeira publicacdo até o dia de hoje, e possivelmente por muitos
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anos mais, e cada uma delas é uma resposta verdadeira para o “problema” Alice,
demonstrando a possibilidade de se compreender o objeto-livro como um wicked
problem, ou problema complexo. As inimeras reedi¢cdes da obra ao longo do
tempo e mesmo as diferentes edi¢cbes contemporaneas demonstram que néo basta
reimprimir um livro: para cada nova publicagdo € necessario que ele seja
novamente pensado e “resolvido”, tendo em vista 0 seu novo contexto. E com
cada nova edi¢do temos uma nova obra, um novo objeto, um novo enunciado e

novas formas de leitura.

Nas palavras de Morin (2011, p. 89), “Num universo de pura ordem, ndo
haveria inovagdo, criacdo, evolucdo”. Seguindo um pensamento puramente
“pratico”, ndo haveria “necessidade” de novas ideias, propostas, nem solucGes
para uma mesma questdo se ela j& foi suficientemente bem atendida. Mas o
universo ndo é pura ordem, os seres humanos nao sdo puramente praticos, e 0
livro, como wicked problem, carrega em si a potencialidade de muitas solugdes,
diferentes interpretacGes e diversas configuragdes enquanto objeto. Alice continua
mudando, crescendo e diminuindo; continua andando pelo tabuleiro de xadrez, em
movimentos invertidos e espelhados; e continua a tomar novos corpos para
encontrar novos leitores. Novos objetos-livro que contam historias parecidas
sobre uma menina que encontra um pais das maravilhas e uma casa no espelho,

mas nunca a mesma histdéria. Como serdo essas novas Alices?
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Ao pensarmos o0 processo projetual de um livro, que habitualmente se inicia
a partir de um texto consolidado (apesar de essa ndo ser a Unica possibilidade), a
diversidade de contextos de uso e possibilidades de solucdo para a criagcdo desse
objeto sdo potencialmente infinitas. Ao agregar materialidade a um conjunto de
palavras, diferentes profissionais realizam inUmeras escolhas que levam a
diferentes objetos, diferentes livros, e, por conseguinte, diferentes experiéncias de
leitura. Objetos e leituras essas que ndo se encerram em si mesmas, tendo em vista
que novas leituras e edi¢des possibilitam novas questdes, novas interpretagdes e
novas respostas para um mesmo texto — serd que ainda o mesmo? O objeto-livro,
compreendido como problema complexo, constitui-se como questdo para a qual
sempre estaremos procurando novas aplicacbes e recursos: continuamente em
busca de novos objetivos, de novas solugfes para contextos ndo previstos,
inventando novas estratégias aplicadas a novas praticas (RITTEL; WEBBER,
1973, p. 159).

Escolhemos utilizar o termo objeto-livro,> e ndo apenas livro, com a
intencionalidade de destacar sua materialidade de objeto, muitas vezes
negligenciada em prol de um senso comum que ao se referir ao livro considera
apenas seu texto. Ao compreendermos o livro enquanto suporte que integra
conteddo verbal, imagético e grafico, ndo podemos esquecer de considera-lo
também enquanto produto de uma cultura material, que na atualidade atende a um
modelo industrial capitalista. Produto este, que ao ser construido por diversos
agentes, se constitui na soma das diferentes vozes que abriga. Sendo o objeto-
livro composto por diferentes elementos e linguagens — texto, ilustracdo, projeto
grafico, paratextos etc. —, qualquer modificagdo em um desses elementos o
modifica, e modifica também as possibilidades de constru¢do de significado

ofertadas ao leitor durante a experiéncia de leitura.

A partir dessas reflexdes, um caminho possivel para se pensar o objeto-livro
seria olhar para ele enquanto suporte, veiculo ou repositorio para a materializagdo

de um pensamento, uma ideia, uma informagdo, uma narrativa, ou em ultima

2 N&o confundir o termo objeto-livro (utilizado nesta pesquisa) com a nomenclatura livro-objeto,
que caracteriza uma tipologia que engloba alguns livros cuja materialidade se sobrepde aos
demais aspectos, muitas vezes inclusive a despeito da experiéncia de leitura. Objeto-livro é um
termo que se refere a percepgéo de qualquer livro enquanto objeto material.
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instancia um enunciado. Mas é necessario compreender que imagens, projeto
grafico e suporte também compBem esse enunciado, influenciando-o e

construindo-o de forma conjunta enquanto objeto multimodal.

1.2. Literatura: questdes concernentes a arte das palavras e ao
suporte que a abriga

Caracterizada por Antonio Candido como “(...) todas as criagdes de toque poético,
ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade (...)” e fator
indispensavel de humanizacao (2004, p. 174), capaz de confirmar o homem na sua
humanidade por atuar em seu inconsciente, a literatura oferece, por meio da ficgdo
e da poesia, interpretagdes possiveis para a vida e para o mundo, e o livro
apresenta-se como o suporte privilegiado dessa experiéncia, capaz de tornar

tangivel o imaginério.

Segundo Bartolomeu Campos de Queirds, autor dos mais premiados e lidos
no Brasil, cujas perspectivas de reflexdo e trabalho abrangeram consideracgoes
sobre literatura e producdo de livros para criancas e jovens, as palavras, como
portas e janelas, descortinam horizontes, e o livro, enquanto suporte primordial
para essas palavras, se constitui como objeto fundamental no trajeto de cada

individuo em sua propria existéncia.

A leitura guarda espaco para o leitor imaginar sua propria humanidade e
apropriar-se de sua fragilidade, com seus sonhos, seus devaneios e sua
experiéncia. A leitura acorda no sujeito dizeres insuspeitados enquanto
redimensiona seus entendimentos (QUEIRQS, 2012, p. 61).

Como um dos criadores do Movimento por um Brasil Literario — espago que
reline pessoas, organizagdes sociais e movimentos engajados em acles que
objetivam a universalizagdo e a defesa do direito de acesso a leitura literaria —,
Queirods escreveu 0 Manifesto por um Brasil Literario, no qual afirma que um
projeto literdrio € também uma acdo politica, na medida em que permite viabilizar

um pais mais digno, resultante das mudancas sociais necessarias:

E no mundo possivel da ficcdo que o homem se encontra realmente livre para
pensar, configurar alternativas, deixar agir a fantasia. Na literatura que, liberto do
agir pratico e da necessidade, o sujeito viaja por outro mundo possivel. Sem
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preconceitos em sua construcdo, dai sua possibilidade intrinseca de incluséo, a
literatura nos acolhe sem ignorar nossa incompletude.

E o0 que a literatura oferece e abre a todo aquele que deseja entregar-se a fantasia.
Democratiza-se assim o poder de criar, imaginar, recriar, romper o limite do
provavel. Sua fundacéo reflexiva possibilita ao leitor dobrar-se sobre si mesmo e
estabelecer uma prosa entre o real e o idealizado (QUEIROS, 2009).

Contudo, a leitura literdria vem progressivamente perdendo espaco na
sociedade contemporéanea, “(...) onde a aceleracdo digital fragmenta o tempo
disponivel para os livros” (COMPAGNON, 2009, p. 22). Reconhecendo a
urgéncia do debate a respeito dos usos e do poder da literatura na atualidade,
Antoine Compagnon (2009) levanta as perguntas: literatura para qué? Que lugar
possui no espago publico? Por que defender sua presenca na escola? Por que ler?
Em pensamento consonante ao de Candido e Queirés, o pesquisador francés fala
da leitura literaria como exercicio de pensamento e experimentacdo dos possiveis
(Ibid., p. 52), mas problematiza a visdo “roméantica” que muitas vezes é atrelada a
ela, quando outras representacbes, como a cinematogréfica por exemplo,
rivalizam com seus usos e também possibilitam o contato com a experiéncia
humana, permitindo a aquisicdo de uma consciéncia historica, estética e moral

(Ibid., p. 45-46). Para Compagnon

Todas as formas de narracdo, que compreendem o filme e a historia, falam-nos da
vida humana. O romance o faz, entretanto, com mais atencdo que a imagem
movel e mais eficicia que a anedota policial, pois seu instrumento penetrante € a
lingua, e ele deixa toda a sua liberdade para a experiéncia imaginaria e para a
deliberacdo moral, particularmente na soliddo prolongada da leitura. Ai o tempo é
meu. (...) A literatura ndo é a Unica, mas € mais atenta que a imagem e mais
eficaz que o documento, e isso é suficiente para garantir seu valor perene (...)
(Ibid., p. 55).

Por meio dessa reflexdo nos aproximamos de nosso objeto de estudo: o livro
de literatura para criancas e jovens. Mas como definir ou caracterizar a literatura
infantil e juvenil? Em 1949, Cecilia Meireles, conceituada poetisa, tradutora e
acima de tudo educadora, jA se perguntava a respeito da existéncia e da
possibilidade de caracterizacgdo da literatura para criancas. Partindo da acepcéao de
que literatura para criangas e jovens é antes de mais nada literatura, a delimitacao
da especificidade do ambito infantil e juvenil sempre foi dificil, ambigua e
polémica. Retomando Meireles, na busca por uma resposta:
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S&o as criancas, na verdade, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais
acertado, talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade e prazer. Nédo
haveria, pois, uma Literatura Infantil “a priori”, mas “a posteriori” (MEIRELES,
1979, p. 19).

Na amplitude do mercado editorial voltado para esse publico, a autora
ressalta a diferenca entre o livro para criangas — que engloba livros de aprender a
ler e escrever, livros didaticos e livros recreativos — e o livro de literatura para
criancas, no qual predomina a funcéo estética.® Meireles observa, ainda, o cuidado
para ndo se subestimar o publico infantil, a partir da suposicdo de que a
caracterizacdo de um livro a ele destinado seria uma simples questdo de estilo, de
livros faceis, ao alcance da crianga, “como se 0 mundo secreto da infancia fosse,

na verdade, tao facil, tdo simples...”(Ibid., p. 27).

Sem esquecer que tal pensamento, junto com as preocupacgdes de Lobato
expressas em suas cartas a Godofredo Rangel, e publicadas em A barca de Gleyre
(1944), foi dos primeiros a avalizar a chamada literatura infantil e juvenil, é
importante pontuar que ele se adequa a uma producdo de meados do século XX.
Desde entdo, muito se avangou na concepgao, teoria e mesmo critica da literatura

voltada para criangas e jovens.

Ao se questionar sobre a concepcdo prévia do destinatario de uma obra
literdria, a escritora, professora e pesquisadora Nilma Lacerda reafirma a
importancia da ética e do respeito ao leitor, lembrando que o escritor deve
procurar a sintonia com a infancia e com a juventude sem menospreza-las, mas

reconhecendo sua especificidade:

Crer que a obra cria seu publico é uma possibilidade, ndo uma determinacéo. Se
dentro dessa possibilidade a obra é compreendida e amada por criancas e jovens,
temos de novo uma circunstancia, e ndo uma restricdo. A literatura para criangas
e jovens ¢é literatura, e ponto final (LACERDA, 2003, p. 10).

¥ Como caso especial, a autora cita os livros sem palavra ou &lbuns de gravuras, “(...) aos
pequeninos, e que representam uma comunicacdo visual — pelo desenho — anterior as letras”
(MEIRELES, 1979, p. 23). Falaremos sobre a especificidade do livro de imagem no capitulo 2.3
desta Tese.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

51

Peter Hunt (2010), especialista em literatura para criangas e jovens, por sua
vez, aborda o papel social, educacional, comercial e mesmo politico dos livros
destinados ao publico infantil e juvenil. O autor afirma que a literatura lida por
criancas e jovens participa do processo de formagdo do sujeito e da sociedade,
uma vez que seus leitores implicitos sdo constituidos por um publico em
desenvolvimento. Ao procurar definir, debater e mesmo defender os estudos de
livros de literatura para criangas e jovens, Hunt trata também de questdes ligadas a
materialidade e a ilustracdo, tendo em vista o papel crucial que exercem na
constitui¢do do livro infantil e da concepcdo da literatura como experiéncia total,
que possibilita uma relagdo sensorial entre sujeito e objeto:

Do ponto de vista historico, os livros para criancas sdo uma contribuicdo valiosa
a histéria social, literaria e bibliografica; do ponto de vista contemporaneo, sédo
vitais para a alfabetizagdo e para a cultura, além de estarem no auge da vanguarda
da relagdo palavra e imagem nas narrativas, em lugar da palavra simplesmente
escrita. Em termos literarios convencionais, ha entre eles textos “classicos”; em
termos de cultura popular, encontramos best-sellers mundiais, como a série Harry
Potter, e titulos transmitidos por heranga de familia e culturas locais. Estdo entre
0s textos mais interessantes e experimentais no uso de técnicas de multimidia,
combinando palavra, imagem, forma e som (Ibid., p. 43).

Quando procuramos focar especificamente no livro destinado aos jovens,
encontramos dificuldade ainda maior para estabelecer parametros ou definicdes, j&
que a propria concepcdo de juventude é dubia e multifacetada, englobando
sujeitos com algumas similaridades mas também muitas diferencgas. O processo de
crescimento e desenvolvimento do sujeito leva-o a um momento de descobertas e
incertezas, em que busca igualmente a constru¢cdo da individualidade e o
pertencimento ao coletivo; estabelecer uma categoria a partir da definicdo desse
receptor se mostra, entdo, tarefa impraticavel e fugidia. A escritora Marina
Colasanti, lembrando que o adolescente tem uma existéncia dupla por ser adulto e
crianga a0 mesmo tempo, procura refletir sobre a producéo de literatura que € lida
e desfrutada pelo publico juvenil e propde outro angulo para a percepcao dessa
categoria:

Assim, a expressado “leitura juvenil”, nivelando aquilo que ndo pode ser nivelado,
seria um equivoco grave se ndo trouxesse embutido dentro de si outro conceito: 0
de um leitor jovem ndo por idade ou crescimento, mas em relagdo ao seu préprio
percurso de leitura (COLASANTI, 2004, p. 86).
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Movido pela mesma inquietagdo da escritora, Antonio Ventura, professor de
ensino basico, escritor e editor espanhol, procura pensar para além da categoria

literéria voltada para o jovem, mas para o ato de leitura que envolve este jovem:

Nao sei se hoje é possivel falar de literatura juvenil, mas ndo tenho ddvida de que
existe uma leitura juvenil: uma forma de ler que tem a ver com esse momento — a
adolescéncia — em que a vida aparece com um relevo novo, como se a primeira
manhd do mundo se inaugurasse para cada um de nés naquele instante. Uma
manha que contém toda classe de tormentas, ainda que o protagonista ainda nédo
saiba, ndo possa homea-las quando se vir imerso nelas (VENTURA, 2011).

Talvez uma forma de compreender melhor as especificidades da literatura
para criangas e jovens esteja na compreensdo dessa qualificagdo ndo como uma
restricdo, mas como uma ampliacdo do publico leitor ao qual a obra se destina.
Apesar de ainda ndo haver uma teoria formalizada e unificada, podemos perceber
um movimento dos pensadores e pesquisadores a esse respeito. Nilma Lacerda
(s/d), em seu site pessoal, identifica sua producdo literaria pelas categorias ficcao
que adultos leem e ficcdo que criangas e jovens também leem, demonstrando
diretamente esse conceito de extensdo da experiéncia de leitura. A pesquisadora
Margareth Mattos (MATTOS; FERES, 2017), por sua vez, utiliza a denominagao
livros de potencial destinacdo infantil e juvenil na elaboragéo de sua tese, na qual
analisa obras literdrias pertencentes ao movimento crossover, que dilui as
fronteiras tradicionais do publico leitor e se destina a uma audiéncia diversificada
e intergeracional. Ao identificar uma potencial destinacéo, essa denominagdo néo
exclui outras destinacGes possiveis, outros leitores para a mesma obra, refor¢cando
seu carater literdrio e artistico, privilegiando o fator estético e a superagdo
historica da vinculacdo de tais objetos-livro a proposi¢fes formativas e utilitarias
da Educacéo e da Pedagogia, em consenso com os pensamentos de Andruetto:

O que pode haver de “para criancas” ou “para jovens” numa obra deve ser
secundario e vir como acréscimo, porque a dificuldade de um texto capaz de
agradar a leitores criangas ou jovens ndo provém tanto de sua adaptabilidade a
um destinatario, mas, sobretudo, de sua qualidade, e porque quando falamos de
escrita de qualquer tema ou género o substantivo é sempre mais importante que o
adjetivo (ANDRUETTO, 2012, p. 61).

Tais reflexdes nos levam a tratar a literatura para criangas e jovens a partir de uma

énfase pautada no carater literario e estético dos objetos-livro que a contém.
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1.3. A pesquisa: questdes e percursos

Minha relacdo de afeto com esse objeto é antiga, uma vez que os livros de
literatura para criangas e jovens desempenharam papel fundamental na minha
formacdo. Mais tarde, com a graduacdo em Design, encontrei outras formas de
olhar para esse objeto, e pude, por meio dos saberes adquiridos, ndo apenas
apreciar bons livros, mas construi-los e pensar sobre eles, sobre questdes
concernentes a sua leitura, as relagcBes existentes entre contetudo textual e
contedo imagético. A pluralidade de experiéncias literarias vivenciadas,
ancorada na formacgdo em Design, me proporcionou um olhar sobre o design de
livros como mediador de leitura, ou seja, capaz de intermediar a relagdo entre
texto literério e leitor, de estabelecer uma ponte entre representagdes do real e as
possibilidades instauradas pela leitura.

A pesquisa realizada anteriormente no curso de mestrado, para o0
desenvolvimento da dissertacdo intitulada Design na Leitura: uma possibilidade
de mediagdo entre o jovem e a leitura literaria (LACERDA; FARBIARZ,
OLIVEIRA, 2013), partiu do pressuposto de que o Design poderia agir como fator
de aproximacao entre o jovem estudante e a experiéncia literaria, e me conduziu
ao tema atual: Design nos livros de literatura para criangas e jovens e a sua

relagdo com a formacdo visual do leitor.

O caminho entdo percorrido possibilitou um olhar sobre o mercado editorial
contemporaneo para o publico juvenil e sobre os lugares ocupados pelo Design
nesse universo. Com fundamentacdo na compreensdo do Design como atividade
projetual de vocacdo interdisciplinar (COUTO; NEVES, 1997), estabeleceu-se o
conceito de Design na Leitura. Tal conceito foi fundamental no desenvolvimento
do trabalho, possibilitando ampliar a compreensdo do objeto-livro e considera-lo,
para além da experiéncia de fruicdo literaria, como um projeto interdisciplinar que
inclui a integracdo das linguagens que o compdem e a adequada anteviséo do
leitor enquanto instancia cultural e social participante de um cenéario de politicas

publicas de leitura.

O acervo delimitado foi o conjunto de livros que atende aos jovens
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental, selecionados pelo Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), com o objetivo de desenvolver um
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processo de andlise quantitativa e qualitativa a seu respeito. As opcles
metodoldgicas adotadas e construidas nos @mbitos do levantamento, selecg&o,
concepcdo e desenvolvimento das categorias de analise permitiram olhar para 0s
objetos-livro a partir de uma perspectiva especifica do Design, por meio de
conceitos e critérios pertencentes a propria area de conhecimento. Com 0s
resultados encontrados, foi possivel formar um panorama dos livros para jovens
estudantes, avaliando o espago ocupado pelas ilustracbes, o diferencial grafico
apresentado, as fungdes do texto e da imagem, a relacdo entre texto e imagem nos
aspectos narrativos, a tipologia de diagramacdo e a presenca dos novos
fundamentos do Design.

Apesar de a grande maioria dos livros formadores do acervo estudado se
afastar do conceito de Design na Leitura, a anélise qualitativa e descritiva de
algumas obras do acervo possibilitou identificar que, na maioria das vezes, a
presenca de diferencial grafico e de fundamentos do Design na composicdo do
projeto do livro esta relacionada a valorizagdo da fruicdo do leitor e ao didlogo
entre as diversas linguagens que compdem o objeto. Por meio dessa analise, ao
avaliar as relacOes existentes entre os jovens, as politicas publicas de fomento a
leitura e o Design de livros, chegou-se a elaboracdo de algumas propostas e
recomendagOes que visavam ndo apenas contribuir para a consolidagéo do Design
como campo interdisciplinar junto a politicas publicas de fomento a leitura, mas

também incorporar um projeto de formag&o continuada do magistério.

Confiando ter alcancado o objetivo da pesquisa pretendida, acredito,
contudo, que a dissertacdo foi apenas o trabalho inicial de uma pesquisa maior.
Por meio da metodologia estabelecida e dos dados coletados, pude perceber a
preméncia de outros estudos e do necessario aprofundamento do conceito de
Design na Leitura, especialmente na producdo de livros para criangas e jovens.
Retomei, portanto, o estudo com nova perspectiva, construida a partir da
indagacéo a respeito da contribuicdo do Design para a formacdo visual do sujeito
leitor, buscando investigar se existe uma progressdo de complexidade grafica nos
livros de literatura para criangas e jovens que corresponda ao desenvolvimento
escolar do leitor, isto é, se é possivel identificar um processo de complexificagdo
do projeto grafico que acompanhe o texto, o desenvolvimento do sujeito e seu

progresso no percurso escolar.
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Tal indagagdo surgiu ainda durante a pesquisa anteriormente relatada,
quando, ao analisar e documentar o acervo de livros selecionados pelo PNBE para
os anos finais do Ensino Fundamental, entrei em contato com outros acervos do
programa. No processo de analise, encontrei livros voltados para o publico juvenil
com grande quantidade de ilustracBes, com tematica e representacdo gréfica
inconsistentes com o0 momento de constituicdo da identidade e de transformagoes
descrito pelos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998b, p. 45),
apresentando ainda baixa interacdo e grande redundancia entre conteddo textual e
imagético. Contudo, me surpreendi ao encontrar livros selecionados para 0s anos
iniciais do Ensino Fundamental, voltados para um publico caracterizado como
infantil, cuja complexidade gréfica e nivel de abstracdo superavam os exemplares

que selecionara para minha analise.
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Leituras em Dialogo 02 | Forma e materialidade na formacdao visual
do leitor: uma avaliagdo empirica

Saber lidar com as imagens, compreendé-las e construir significado para elas,
torna-se tarefa premente para 0s sujeitos na contemporaneidade, participantes de
uma sociedade imersa na multimodalidade; mas como ocorre 0 processo de
aprendizado que leva o individuo a atribuir significado a linguagem visual, ou

seja, como se da a sua formacao visual?

Ao olharmos o acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE
2011, formado para atender aos jovens estudantes dos anos finais do Ensino
Fundamental, com faixa etaria aproximada de 11 a 14 anos e cursando do 6° ao 9°

ano, encontramos o livro de poesia Tenho um abrago para te dar.

UM
ABRACO
PARA

— 0
TENHO ’
|
TE DAR

|

JoAo PROTETI E {
2% Edigio |

SEND,

“R01p°"

Figura 9 — Capa do livro Tenho um abraco para te dar, com poesias de Jodo Proteti, editado pela
Papirus 7 Mares em 2009, e paginas 4-5, onde se I1é o poema “Viu s6?": “Quando te conheci/
deixei de ser um jodo-ninguém/ e virei/ um Jodo-Alguém./ Agora/ que vocé se foi,/ virei/ um jodo-

guem-sabe/ ou um jodo-talvez./ Viu o que vocé me fez?”

O livro de Jodo Proteti traz em suas paginas poemas que falam de amor e
soliddo, de encontros e desencontros, em um design grafico simples, realizado por
Fernando Cornacchia, que utiliza chapados de cor e pequenos desenhos a traco,
empregando os conceitos fundamentais de ponto, linha e plano para a construgéo
das imagens e para ilustrar os sentimentos expostos textualmente. Com grande
utilizacdo de ilustragdes, o livro apresenta um trabalho grafico diferenciado na
escolha do formato e na utilizagdo de cores.
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O formato pequeno, de 18 x 12 cm, da ao objeto-livro uma caracteristica
intimista, aproximando-o de um diario e estabelecendo uma relagdo direta com o
conteudo de confissdes amorosas explicitas em seus poemas. A paleta cromatica,
formada por tons de rosa, azul e roxo, permeia tipografia, ilustragbes e mesmo o
fundo das péaginas, e pode ser observada como caracterizacdo de senso comum
dos géneros feminino e masculino, respectivamente relacionadas ao rosa e ao
azul, que misturados entre si resultam no roxo, representando a relacdo amorosa
entre 0os géneros. Formando uma unidade consistente e, muitas vezes, alcangando
uma relacdo direta com os temas e as palavras que se encontram nos poemas, 0
trabalho cromatico se destaca no design do livro, sendo inclusive tema do

conteudo textual.

Apesar da grande presenca de imagens, o contetdo textual é o responsavel
pela expressdo lirica e é preponderante em termos semanticos e espaciais,

deixando a percepcao do contetdo imagético em segundo plano.

PinToU!

Quando vocé pintou

na minha vida cinza

foi um libertar-me das cortinas
para finalmente

um luminoso arco-iris

me invadir as retinas.

Figura 10 — Paginas 18-19, onde se |é o poema “Pintou!”: “Quando vocé pintou/ na minha vida
cinza/ foi um libertar-me das cortinas/ para finalmente/ um luminoso arco-iris/ me invadir as
retinas.” (PROTETI, 2009).
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[ Azuis

Agora,
mais uma vez,

0 amor me percorre as veias.

Desta vez

me colorindo de azul

| que € a cor
‘ dos olhos teus.
[
|

=67

Figura 11 — Paginas 56-57, onde se |é o poema “Azuis”: “Agora/ mais uma vez,/ 0 amor me

percorre as veias./ Desta vez/ me colorindo de azul/ que € a cor dos olhos teus.” (PROTETI, 2009).

As ilustragcdes do livro estabelecem uma relacdo de redundancia com o
conteudo textual, reportando-se de forma direta aos elementos citados no texto
poético, sem acrescentar novos significados a experiéncia de leitura. Tal situacéo
pode ser evidenciada nas imagens apresentadas anteriormente, em que uma linha
curva simula o ponto de interrogacdo presente no titulo do poema “Viu s6?”, as
camadas de cor constroem as dobras do tecido da cortina e o arco-iris citados no
3% e no 5° verso, respectivamente, do poema “Pintou!”, e as linhas azuis
simbolizam as veias do personagem apaixonado do poema “Azuis”. Apenas
alguns casos, como 0s apresentados a seguir, exploram uma relagdo menos 6bvia,

mas ainda bastante referencial, entre conteido textual e contetido imagético.
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CARNAVAL

Sai fantasiado

de “Amado por vocé”.
Ganhei

o prémio maximo

em fantasia.

59

Figura 12 — Paginas 42-43, onde se |é o poema “Carnaval”: “Sai fantasiado/ de ‘Amado por vocé’./

Ganhei/ o prémio méaximo/ em fantasia.” (PROTETI, 2009).

AMOR-PASSARINHO

Estou te esperando
na nossa velha arvore.
Por que vocé nio pousa?

51

Figura 13 — Paginas 50-51, onde se |é o poema “Amor-passarinho”: “Estou te esperando/ na nossa

velha arvore./ Por que vocé ndo pousa?” (PROTETI, 2009).
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Eu Mosaico

Quando vocé se foi
minha vida virou um caco.

Devagarinho

fui juntando os pedacinhos
e agora, feliz,

me exibo

neste colorido mosaico.

= 61=

Figura 14 — Péaginas 60-61, onde se I1é o poema “Eu mosaico™: “Quando vocé se foi/ minha vida
virou um caco./ Devagarinho/ fui juntando os pedacinhos/ e agora, feliz,/ me exibo/ neste colorido
mosaico.” (PROTETI, 2009).

AH, 0 AMOR!

Minhas lagrimas
estio sempre paradas nos olhos
formando pogas.
(Passarinhos vém

matar a sede...)

Meus olhos

olham o horizonte,

vasculham a paisagem

e nunca te acham.

Figura 15 — Pé&ginas 58-59, onde se |1é o poema “Ah, o amor!”: “Minhas lagrimas/ estdo sempre
paradas nos olhos/ formando pocas./ (Passarinhos vém/ matar a sede...)/ Meus olhos/ olham o
horizonte,/ vasculham a paisagem/ e nunca te acham.” (PROTET]I, 2009).
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TUA MUSICA

Guardei o som
da tua voz

numa caixinha de musica.

Quando a saudade
me dilacera

e tua falta

fica insuportavel,

eu abro a caixinha.

A1

Figura 16 — Paginas 40-41, onde se |é o poema “Tua Musica”: “Guardei o som/ da tua voz/ numa
caixinha de mausica./ Quando a saudade/ me dilacera/ e tua falta/ fica insuportavel/ eu abro a
caixinha.” (PROTETI, 2009).

A diagramacdo criada para o objeto trabalha, em sua maioria, com a
dissociacgdo, isto é, conteldo textual e conteudo imagético sdo apresentados em
paginas diferentes; ocorrem também incidéncias de associacdo, em que texto e
imagem dividem o espago da mesma pégina. Essa escolha pela oscilacdo e a
alternancia cromatica do fundo das paginas sdo 0s unicos elementos graficos a
proporcionar ritmo ao ato de leitura, de vez que ndo ha variacdo da malha gréafica
ou de outro elemento no passar de paginas, com o texto sempre centralizado,

horizontalmente e verticalmente, nas paginas impares.

Tenho um abrago para te dar trata de maneira poética das emocles
relacionadas aos encontros e desencontros amorosos, tdo tipicos da juventude,
demonstrando ter tematica voltada para os anseios do publico de estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental. Contudo o projeto do livro, apesar de
trabalhar aspectos graficos de forma relacionada ao seu conteldo, pouco
acrescenta a experiéncia de leitura e a producdo de sentidos. Tanto ilustracdo
quanto design ndo adicionam informagdes ao processo de significacdo, nem

contribuem expressivamente para a frui¢éo do leitor.
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J& ao olharmos o acervo de livros selecionados para o ano de 2012 pelo
mesmo programa, formado para atender os alunos dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, com faixa etaria aproximada de 6 a 10 anos e cursando do 1° ao 5°
ano, nos surpreendemos ao encontrar obras cuja complexidade gréfica e nivel de
abstracdo mostram-se superiores a livros do acervo anterior, voltado para um

publico juvenil. O livro de poesia Zoologia bizarra representa bem esse cenario.

AVE DO LIXO

€313 & wmna obea duplamente ecolbgicn

poe tar bt ¢ pot 36t o recilade

Figura 17 — Capa do livro Zoologia bizarra, com poesias e ilustracdes de Ferreira Gullar, editado
pela Casa da Palavra em 2010, e paginas 36-37, onde se |1é o poema “Ave do lixo™: “Esta € uma

obra duplamente ecoldgica:/ por ser ave e por ser lixo reciclado.”.

O livro de Ferreira Gullar, poeta consagrado que também ilustra essa obra,
apresenta em linguagem poética “pequenas histérias e finas observacdes” a
respeito de “bichos criados pelo acaso” (GULLAR, 2010, orelha), a partir de
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recortes e colagens feitos de correspondéncias publicitarias. Como explicado na
apresentacdo do livro, as ilustracfes foram criadas por Gullar como um exercicio
criativo que explora os conceitos de ordem e desordem, planejamento e
aleatoriedade. Em uma segunda etapa desse exercicio, o autor, a partir das
imagens, nomeia as criaturas geradas, dando-lhes sentido e humor (GULLAR,
2010, p. 5). Com design gréafico e direcdo de arte assinados por Mayumi
Okuyama, o livro se utiliza de trabalho grafico diferenciado no suporte e nos usos
da malha gréfica, da tipografia e das cores para apresentar ao leitor esse diferente
bestiario.

O formato horizontal de 21 x 25 cm fornece ao objeto-livio uma grande
area de pagina dupla, o que valoriza a apresentacdo do contetdo imagético do
livro ilustrado. Tendo a paleta cromética das ilustragbes como base, composta
pela cores fortes caracteristicas das correspondéncias publicitarias de onde se
originaram os recortes, o projeto grafico utiliza a cor como elemento diferenciado,
capaz de conferir ritmo e vivacidade, ao aplica-la no fundo das paginas. Por sua
vez, o trabalho tipografico e de malha gréfica realizado para conferir forma ao
contetido textual dialoga com o conceito de criacdo das ilustracBes, muitas vezes
aproximando os versos dessa zoologia de uma estrutura caracteristica da poesia

concreta, como podemos ver nos exemplos a seguir.

SERES DA AGUA
Ao contrdria dos seres 4o a0

Gue B Que levantar ved,

contranando a gravidade,
5 4e1es 62 SEul NUNCH COMTem O 30

de can.

Figura 18 — Paginas 26-27, onde se lé o poema “Seres da Agua”: “Ao contrario dos seres do ar/
que tém que levantar voo,/ contrariando a gravidade,/ os seres da agua nunca correm o risco/ de
cair.” (GULLAR, 2010).
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u -~

BICHO FURIOSO

P €
Quando a firria é tamanha, o préprio corpo € X LO %

Figura 19 — Péaginas 48-49, onde se |é o poema “Bicho furioso”: “Quando a faria é tamanha, o
préprio corpo explode.” (GULLAR, 2010).

MERGULHAO

Cai 4o €430 oMo um 1350,

012 CwBalgD W0

Figura 20 — Paginas 54-55, onde se 1é o poema “Mergulhdo”: “Cai do espago como um raio,/ com
objetivo certo.” (GULLAR, 2010).

“ [ N
v
v
v
4 >
vb ‘ >
vv
A > »
A 4 v>
CARANGUEJEIRA ‘ -

Negraemscuveneno,eipes pacientemente pelavioms

Figura 21 — Pé&ginas 56-57, onde se |é o poema “Caranguejeira”: “Negra em seu veneno, espera
pacientemente pela vitima.” (GULLAR, 2010).
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O texto cresce em seus atributos de imagem, ampliando sua significacéo
semantica para uma significagdo também visual, quando os versos do poema
“Seres da agua” sdo apresentados de forma desalinhada, que parecem oscilar no
espaco em uma representacdo das ondas do mar; as letras do poema “Bicho
furioso” simbolizam, com sua disposicdo e variacdo de escala, o proprio
significado da palavra que escrevem e explodem na pagina; no poema
“Mergulh&o”, os versos mergulham no espago, a0 mudar da dire¢cdo horizontal
para a vertical, assim como faz o passaro de mesmo nome ao buscar seu alimento

na agua; e 0 espaco entre letras se expande para transmitir a sensacdo da espera

paciente da aranha do poema “Caranguejeira”.

Figura 22 — Péaginas 24-25, onde se |é o poema “Passaro ou peixe?”: “S&o, na origem pré-
histérica, ambos filhos da 4gua.” (GULLAR, 2010).

ESCORPIAO

Figura 23 — Paginas 76-77, onde se |é o poema “Escorpiao”: “Este pertence mais ao Zodiaco que/

ao ch&o umido onde deposita 0s seus ovos:/ se arrasta entre as estrelas.” (GULLAR, 2010).
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Devido ao proprio processo de criacdo do conteldo pertencente a essa
Zoologia bizarra, tanto a linguagem textual quanto a linguagem visual possuem
primazia na constituicdo da expressdo lirica do livro, ou melhor, é a interacéo
entre as linguagens, quer dizer, a articulacdo estabelecida espacialmente e
semanticamente entre o0s conteddos, que possibilita ao leitor construir
significados. O sentido da obra se constitui por meio do movimento de oscilagéo
entre texto e imagem, em relacdo de disjuncdo, ou seja, uma relagdo onde ndo se
identificam pontos de convergéncia entre as duas linguagens, como se texto e
imagem seguissem por vias paralelas. Tal relagdo torna necessaria uma grande
atuacdo do leitor, que precisa preencher as lacunas deixadas por ambas as
linguagens para criar a ponte entre elas. Isso ocorre, em parte, devido a
caracteristica quase abstrata das ilustracGes. Constituidas por recortes de formas
diversas em arranjos que brincam com o determinado e o aleatério, utilizando os
conceitos fundamentais de ponto, linha e plano, além da ocasional presenca de
texturas provenientes dos escritos originarios de seus papeis, as ilustracbes pedem
que a crianga dialogue com elas, buscando identificar ndo apenas o animal
descrito no texto mas também novas formas e novos seres escondidos em suas

composigoes.

A diagramacdo do objeto-livro foi construida na variagdo entre dissociacéo,
onde texto e imagem se encontram em paginas separadas, e associa¢do, onde
ambos compartilham o espaco, possibilitando a construcdo de ritmo no passar de
paginas. Outra solucdo encontrada pelo projeto grafico para proporcionar uma
cadéncia variada ao ato de leitura foi a utilizacdo do conceito de enquadramento,
de forma a criar variagdes no plano demarcado pelo fundo colorido que separa
contetdo textual e imagético. Como pode ser observado nos diversos exemplos
apresentados anteriormente, por vezes o fundo da pagina dupla é unificado com
uma unica cor, fazendo com que a composi¢do entre texto e imagem seja
compreendida como um sé quadro; por vezes, é feita uma diferenciacdo entre o
fundo da pégina impar e da pégina par, criando uma separacdo de planos
demarcados pela costura do livro; outras vezes, a diferenciagdo é construida fora
dessa limitagdo do objeto, de forma aleatdria, criando novos limites e novos

espacos para as apresentacdes das diferentes linguagens.
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Zoologia bizarra se mostra como uma publicacdo extremamente pertinente
no cenario contemporéneo ao utilizar um material inatil e descartavel para
transforma-lo em arte. Por meio das expressdes plastica e lirica, transformadas em
objeto-livro, 0 autor questiona o proprio processo de criacdo artistica, além de
tratar do tema da ecologia, como deixa claro em seu poema “Ave do lixo”, na
primeira pagina dupla aqui apresentada. Dessa forma, a obra demonstra total
adequacdo para o publico a que se destina, podendo proporcionar fruicdo estética
as criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental, tanto de seu contetido
textual quando de seu contetdo imagético. A linguagem visual do livro,
construida conjuntamente pela ilustracdo e pelo projeto gréafico, amplia a
experiéncia de leitura e a producdo de sentidos do sujeito leitor ao oferecer

elementos significantes e ndo meramente acessorios.

Ao comparar graficamente as duas obras apresentadas, mesmo
considerando o fato de serem obras com investimentos editoriais diferentes, me
deparei efetivamente com uma situacdo que ja conhecia de forma empirica:
conforme o sujeito se insere na cultura letrada e se apropria da leitura em seu
progresso escolar, a importancia e a complexidade conferidas ao contetido
imagético diminuem. Se um pais se faz com homens e livros, como nos antecipou
Monteiro Lobato (1946, p. 45), como se da a eleicdo desses livros que devem
estar presentes na formacdo dos cidaddos? Se, como também nos antecipa
Gustavo Bomfim (1999, p. 150), o Design pode se apresentar como mantenedor
ou como anunciador de caminhos, como ele poderia contribuir para a formagéo
visual do sujeito leitor? Tais inquietacbes me levam a prosseguir buscando

respostas.
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A partir dessa observacédo, identificou-se a necessidade de olhar os livros
para criangas e jovens como um todo, visando compreender, também a partir dos
elementos que compdem sua linguagem visual — design gréfico e ilustracdo —, a
distin¢do das obras segundo o publico a que se destinam: Educacédo Infantil, anos
iniciais e finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Organizar um panorama
mais extenso do que aquele desenvolvido durante a pesquisa de mestrado
permitiria a compreensdo da progressdo de complexidade grafica dos livros
voltados para os estudantes, relacionando-a com o desenvolvimento do leitor na

sua educacdo escolar.

Pensando em termos do contetdo textual, existem, nos campos da Literatura
e da Educacdo, critérios que possibilitam a avaliacdo e seriacdo das obras de
acordo com a faixa etéria e nivel de ensino, estimulando o aprendizado do leitor e
0 progresso da sua inser¢do na cultura letrada. Apesar de acreditarmos que tais
critérios ndo atendem as especificidades do sujeito, e ainda de acordo com 0s
pensamentos anteriormente apresentados da ndo restricio de uma obra a um
publico leitor delimitado, compreendemos que tal organizacao € necessaria dentro
da ldgica de funcionamento da instituicdo escolar. Ao pensarmos, contudo, no
contetido grafico e imagético dos livros de literatura para criangas e jovens, ndo
encontramos critérios claros de avaliagdo ou andlise de sua adequagdo as
diferentes etapas escolares; nem foi possivel identificar, pelas experiéncias
anteriores de pesquisa, no projeto gréafico e de ilustracdo dos proprios objetos-
livro, a intencdo de uma progressdo de complexidade com vistas a uma formagao

visual do leitor.

E de fundamental importancia para um sujeito vivendo na sociedade
contemporanea e em contato constante com a multimodalidade, na qual diversos
sistemas comunicacionais interagem e se relacionam, alcancar a capacidade de
produzir e interpretar significados a partir das imagens que o circundam. Embora
recente, tal discussdo tem se intensificado a cada dia. De acordo com o
pensamento de Novellino e Hemais, também defendemos que, para se comunicar,
0 sujeito

(...) precisa interagir com o mundo e no mundo, o que significa estar
sensibilizado e apto a acionar modos comunicacionais distintos (...) para
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produzir, interpretar e reelaborar os significados em diferentes situacbes e
contextos culturais (NOVELLINO; HEMAIS, 2011, p. 22).

Ao pensar a participacdo dos diversos modos comunicacionais na interagdo
dos sujeitos, podemos afirmar, como pressuposto da multimodalidade, o fato de a
prépria linguagem ocorrer em mais de um modo — a linguagem escrita, por meio
de elementos visuais graficos como as letras, e a linguagem oral, por meio de
codigos sonoros como a entonagdo. Dessa forma, a multimodalidade expande o
conceito de linguagem para “outros sistemas representacionais e outros modos
comunicacionais, ou recursos semioticos, para a elaboracdo de significados
utilizados dentro de cada cultura” (JEWITT, 2009, p. 1). Partindo desse
raciocinio, neste trabalho conceituamos formacdo visual como o processo de
educacdo do olhar e de significacdo das imagens e das representacdes graficas
pelo sujeito, a partir da compreenséo desses recursos enquanto partes formadoras

de uma linguagem visual, de um sistema de signos que contém significado.

Dessa forma, relacionando o Design, no ambito do design de livros, a
formacdo visual do leitor, assumimos as questOes abaixo relacionadas como

norteadoras da pesquisa.

1. Como o Design tem contribuido para a formacdo visual do leitor,
considerando sua atuagdo nos livros de literatura para criangas e
jovens?

2. Qual a participacdo do Design, presente nos livros de literatura para
criangas e jovens chancelados pelas politicas publicas, para a formacéao
visual do leitor?

3. No que tange ao Design dos livros de literatura para criancas e jovens
chancelados pelas politicas puablicas, existe uma progressdo de
complexidade grafica dos livros correspondente ao desenvolvimento
escolar do leitor?

4. De que forma possibilitar aos mediadores de leitura, dentre eles os
designers, a compreensdo do papel exercido pelo Design, presente nos
livros de literatura para criancas e jovens, para a formacédo visual do

leitor?

E reconhecemos, portanto, 0s seguintes pressupostos da pesquisa.
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1. O Design, ao dar forma e materialidade ao livro de literatura para
criangas e jovens, apresenta conceitos visuais que participam da
formacdo visual do leitor.

2. Os livros de literatura para criangas e jovens chancelados pelas
politicas publicas legitimam referéncias e critérios para o Design de
livros, para o mercado editorial brasileiro e para os demais mediadores
de leitura, influenciando a formacéo visual do leitor.

3. O Design presente nos livros de literatura para criancas e jovens
chancelados pelas politicas publicas ndo apresenta uma progressdo de
complexidade gréfica correspondente ao desenvolvimento escolar do
leitor; ao inverso, conforme os leitores avangcam no processo escolar e
na compreensdo do conteldo textual presente no objeto-livro, o
contetdo grafico e imagético tende a diminuir em quantidade e
complexidade.

4. A concepcao de um projeto de formagéo continuada dos mediadores de
leitura, dentre eles os designers, permitird que compreendam o papel
exercido pelo Design, presente nos livros de literatura para criangas e

jovens, para a formacdo visual do leitor.

Ao redirecionar o olhar, que na pesquisa anterior tinha como foco identificar
os lugares do Design nos livros de literatura, e buscar as interfaces entre Design e
formacdo visual do leitor, acreditamos estar contribuindo para evidenciar o
potencial do Design para a formacdo visual do individuo em uma sociedade
imersa na multimodalidade, fator que ganha especial relevancia ao considerarmos
0 momento presente de questionamento e transformacdo de parametros para a

Educacéo no Brasil.

A relacdo entre 0 homem e as imagens remonta ao inicio do que podemos
reconhecer como humanidade em si, j& que “(...) os primeiros registros feitos
pelos homens e mulheres — provas inquestionaveis de uma atividade intelectual
intensa — foram pinturas de animais nas paredes de cavernas (...)” (BARBOSA,
1992, p. 1). Por meio da imagem, foi possivel ao homem organizar sinais e
alcancar a cultura escrita. Nunca, na historia da humanidade, se produziu ou
consumiu tantas imagens como na contemporaneidade. No entanto, a significacdo

decorrente do contato do sujeito com a imagem é ainda, na maioria das vezes, um
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processo que acontece de forma superficial. Como aponta Odilon Moraes (s/d), a
sociedade tem dificuldade em perceber e apreender o contetddo visual com seus
multiplos significados. Arnheim (2004), em consonancia com esse pensamento,

afirma que

Temos negligenciado o dom de compreender as coisas através de nossos sentidos.
O conceito estd divorciado do que se percebe, e 0 pensamento se move entre
abstracbes. Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para identificar e para
medir; dai sofremos de uma caréncia de ideias exprimiveis em imagens e de uma
capacidade de descobrir significado no que vemos (ARNHEIM, 2004, p. xiii).

Ao contrario da cultura escrita, ndo existem mecanismos de ensino proprios
para a formacgdo visual do individuo na instituicdo escolar. Compreendida
enquanto linguagem, as representacdes gréficas e imageéticas ndo encontram lugar
especifico como conteddo nos Pardmetros Curriculares, deixando importante
lacuna, seja na disciplina de Lingua Portuguesa, que trata da linguagem escrita,
seja na de Artes, que trata da imagem em si. Faltam, assim, elementos para
apreciacdo do livro de literatura, suporte para a lingua e para a arte; e, mais ainda,
do livro de literatura para criancas e jovens, que, em sua grande maioria, encontra
na relacdo fabular-icénica o espago propicio a fruicdo da poesia e da ficgdo. Tal
deficiéncia impede, muitas vezes, a interacdo projetada na concepg¢do do objeto-
livro e a devida formagdo do sujeito para compreensdo e significacdo da
linguagem visual. Diante do cenario apresentado, a presente pesquisa assume por

objetivos especificos:

1. organizar o referencial tedrico contemporaneo sobre o design de livros,
privilegiando a sua contribuicdo para a formacao visual do leitor;

2. consolidar categorias de analise e realizar categorizacdo dos livros
selecionados pelo PNBE para a Educagdo Infantil, os anos iniciais e
finais do Ensino Fundamental e o Ensino Médio;

3. organizar um panorama a respeito da progressdo de complexidade
grafica dos livros de literatura voltados para criancas e jovens
chancelados pelas politicas publicas, relacionando os aspectos graficos
com o desenvolvimento escolar do leitor na Educacdo Infantil, nos

anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio;


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

72

4. propor a concepgdo de um projeto de formagdo continuada para 0s

mediadores de leitura, dentre eles os designers, com foco na formacao

visual do leitor.

E, como objetivo geral:

» estabelecer, por meio da analise gréfica dos livros selecionados pelo

PNBE para a Educagéo Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino

Fundamental e o Ensino Médio e da organizagdo de um panorama a

respeito da sua progressédo de complexidade, a relagéo entre o Design

presente nos livros de literatura voltados para criangas e jovens

chancelados pelas politicas publicas e o processo de formagéo visual

do leitor.

Procurando atender ao anunciado neste capitulo introdutorio, estruturou-se a

pesquisa em trés partes:

Referenciais tedricos,
pesquisa bibliografica
e contextualizacao.

Capitulo 1
Introducao

Capitulo 2

Leituras possiveis para o livro de
literatura para criangas e jovens:
o Design na composicao do
objeto

Metodologia de
categorizacdo, analise
dos livros selecionados
e reflexdo a respeito dos
resultados encontrados,
com a organizacdo de
um panorama a respeito
da progressao de
complexidade grafica
dos livros de literatura
para criangas e jovens.

Capitulo 3
Em meio a paginas e imagens:
livros e seus possiveis leitores
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Refletindo sobre as intervengdes
possiveis: mediadores de leitura

. e a formacdo visual do leitor
Proposicdo de

intervencgdes possiveis
e consideracoes

Consideragdes finais
decorrentes.

Gréfico 1 — Estrutura de construcéo da tese.

Na primeira parte, comegamos por contextualizar o tema a partir dos
pensamentos de Candido (2004), Queirés (2009; 2012), Compagnon (2009),
Meireles (1979), Lacerda (2003) e Hunt (2010), dentre outros. Apresentamos 0
livro de literatura para criangas e jovens como objeto de pesquisa, as questdes
norteadoras da tese, assim como pressupostos, objetivos e percurso metodoldgico.

No segundo capitulo, utilizando pesquisa bibliografica de referencial
tedrico, trazemos o debate sobre a mediacdo realizada pelo Design nos livros de
literatura para criangas e jovens. Por meio de uma perspectiva bakhtiniana
(BAKHTIN, 2010a; 2010b, VOLOCHINOV, 2013a; 2013b) e do conceito de
verbo-visualidade (BRAIT, 2005; 2013), discorremos sobre a participacdo de
diversas linguagens e diferentes agentes no processo de composicgéo e significacdo
do objeto-livro. Refletimos a respeito dos papéis do Design na construcdo de
significado durante a experiéncia literaria, apresentando os elementos que
constituem o projeto grafico do objeto-livro e expondo a sua influéncia na
constituicdo da verbo-visualidade a partir dos pensamentos de Hendel (2003),
Lupton (2006; 2008), Linden (2011), Haslam (2007) e Genette (2009).

Ainda neste capitulo, discorremos sobre o movimento de apreensdo do
contetido imagético pelo leitor durante a experiéncia literaria e sobre a mediacao
realizada pelo Design neste movimento, apresentando 0s pensamentos de
Camargo (1995), Oliveira (2008) e Salisbury (2014). Para a fundamentacdo do
conceito de Design na Leitura, alicerce de toda a argumentacdo desenvolvida
nesta pesquisa, sdo ainda apresentados os trabalhos de pesquisadores da PUC-Rio
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que ajudaram a construi-lo, como Jackeline Farbiarz (2005; 2006), Ricardo Artur
Pereira de Carvalho (2007), Romulo Matteoni (2010) e eu propria (2013).

Na segunda parte da pesquisa, nos dedicamos a andlise dos livros
selecionados pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE 2013 e 2014
— para a Educacédo Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e o
Ensino Médio, utilizando a perspectiva bakhtiniana como alicerce e a anélise de
Conteudo de Bardin (2009) como fundamentacdo. Assim, o terceiro capitulo
apresenta o processo de analise quantitativa e qualitativa do corpus da pesquisa,
apos descrever as opgOes metodologicas adotadas e construidas nos &mbitos do
mapeamento e aprimoramento das categorias de analise, ampliadas a partir do
trabalho previamente desenvolvido durante a dissertacdo de mestrado
(LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013). Ainda no mesmo capitulo,
organizamos um panorama a respeito da progressao de complexidade grafica dos
livros de literatura voltados para criangas e jovens, buscando correlacionar 0s
resultados encontrados com o processo de formacdo visual do leitor e com o

conceito de Design na Leitura.

Na terceira e Ultima parte desta tese, refletimos, no capitulo quatro, sobre as
intervencdes possiveis por meio do didlogo dos conceitos tedricos apresentados
com os dados encontrados nas andlises, articulando-os entre si, no intuito de
propor a concepcdo de um projeto de formagdo continuada, visando possibilitar
aos mediadores de leitura, dentre eles os designers, alcancar a compreensdo do
papel exercido pelo Design, presente nos livros de literatura para criancas e
jovens, para a formacdo visual do leitor. Dessa forma, estruturamos um corpo
tedrico interdisciplinar, a partir do qual avangcamos para a constituicdo de um
dominio adicional na graduacdo e um curso de especializacdo lato sensu, ambos
com foco no Design na Leitura. E, para costurar vozes e contetdos, o capitulo
cinco apresenta as consideraces finais da pesquisa e 0s possiveis desdobramentos

futuros.

Permeando todos os capitulos, os apéndices, intitulados Leituras em
didlogo, reforcam e exemplificam os conceitos trabalhados, estabelecendo a
coeréncia de pensamento por meio de analises de obras em que se evidenciem

pontos importantes para a elaboracdo desta tese.
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Dentro da tipologia organizada por Findeli (2008) e Jonas (2006, 2007,
2010), baseada nos pensamentos de Frayling (1993), e apresentada na dissertacéo
de Tabak (TABAK, FARBIARZ, 2012, p. 30-31), a pesquisa envolvida no campo

do Design pode se organizar de trés formas, que em geral se entrecruzam:

e pesquisa para 0 Design: informa a pratica do Design utilizando
conhecimentos do préprio campo ou de outras areas;

e pesquisa sobre o Design: tem como objeto de analise 0s elementos
que fazem parte da pratica do Design, podendo ser realizada pelo
proprio campo ou por outros;

e pesquisa através do Design: é realizada a partir das formas de
compreender e de agir derivadas da pratica do Design.

Ao propor a reflexdo sobre o campo do Design, procurando identificar os
lugares que ocupa nos livros de literatura para criancas, e propondo o dialogo
entre o referencial tedrico e os livros chancelados pelas politicas publicas, esta
pesquisa se formata como uma pesquisa para 0 Design. Ao propor a organizagao
de um corpo tedrico que permita sensibilizar o designer quanto ao papel que
exerce para a formacdo visual do leitor, esta pesquisa se constitui como uma
pesquisa sobre o Design. E ao buscar, a partir do entendimento do conceito de
Design na Leitura, contribuir para a formacgéo continuada dos demais mediadores
de leitura, com foco na formacgdo visual do leitor, esta pesquisa também se

organiza como uma pesquisa através do Design.

Desta forma, acredito que este trabalho ofereca contribuigcdes capazes de
propiciar o fortalecimento do campo do Design, trazendo a formalizacdo de
conceitos e de metodologias para dentro do campo e abrindo novas perspectivas
de trabalho em conjunto com outras &reas do conhecimento, favorecendo o

reconhecimento de sua vocagao interdisciplinar.

Em resumo:

O Design nos livros de literatura para criangas e jovens e

a sua relagdo com a formacao visual do leitor.

O livro de literatura para criangas e jovens.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

Questodes

norteadoras

Pressupostos

76

Como o Design tem contribuido para a formacao visual
do leitor, considerando sua atuacgao nos livros de
literatura para criangas e jovens?

Qual a participagdo do Design, presente nos livros de
literatura para criangas e jovens chancelados pelas
politicas publicas, para a formacao visual do leitor?
No que tange ao Design dos livros de literatura para
criangas e jovens chancelados pelas politicas publicas,
existe uma progressdo de complexidade gréfica dos
livros correspondente ao desenvolvimento escolar do
leitor?

De que forma possibilitar aos mediadores de leitura,
dentre eles os designers, a compreensao do papel
exercido pelo Design, presente nos livros de literatura

para criangas e jovens, para a formacéo visual do leitor?

O Design, ao dar forma e materialidade ao livro de
literatura para criangas e jovens, apresenta conceitos
visuais que participam da formagdao visual do leitor.

Os livros de literatura para criangas e jovens
chancelados pelas politicas publicas legitimam
referéncias e critérios para o Design de livros, para o
mercado editorial brasileiro e para os demais mediadores
de leitura, influenciando a formac&o visual do leitor.

O Design presente nos livros de literatura para criangas e
jovens chancelados pelas politicas publicas ndo
apresenta uma progressao de complexidade grafica
correspondente ao desenvolvimento escolar do leitor; ao
inverso, conforme os leitores avangam no processo
escolar e na compreensdo do conteudo textual presente
no objeto-livro, o conteudo gréfico e imagético tende a
diminuir em quantidade e complexidade.
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4. A concepcao de um projeto de formacao continuada dos
mediadores de leitura, dentre eles os designers, permitira
que compreendam o papel exercido pelo Design,
presente nos livros de literatura para criangas e jovens,

para a formacdo visual do leitor.

Estabelecer, por meio da anélise grafica dos livros
selecionados pelo PNBE para a Educacdo Infantil, os
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e o0 Ensino
- Médio e da organizagdo de um panorama a respeito da
Objetivo Geral ) . ) i
sua progressdo de complexidade, a relagéo entre o Design
presente nos livros de literatura voltados para criangas e
jovens chancelados pelas politicas publicas e o processo

de formagcéo visual do leitor.

1. Organizar o referencial tedrico contemporaneo sobre o
design de livros, privilegiando a sua contribuicdo para a
formagcdo visual do leitor.

2. Consolidar categorias de analise e realizar categorizagdo
dos livros selecionados pelo PNBE para a Educacgéo
Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental
e 0 Ensino Médio.

3. Organizar um panorama a respeito da progressao de

Objetivos ) o ) )
complexidade gréfica dos livros de literatura voltados

Especificos

para criangas e jovens chancelados pelas politicas
publicas, relacionando os aspectos graficos com o
desenvolvimento escolar do leitor na Educagéo Infantil,
nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e no
Ensino Médio.

4. Propor a concepgao de um projeto de formacao
continuada para os mediadores de leitura, dentre eles os

designers, com foco na formacao visual do leitor.
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Ao buscar as interfaces entre Design e formagao visual
do leitor, acreditamos estar contribuindo para evidenciar
o0 potencial do Design para a formacé&o visual do
individuo em uma sociedade imersa na multimodalidade,
fator que ganha especial relevancia ao considerarmos o
momento presente de questionamento e transformacéo de

parametros para a Educagéo no Brasil.

1. Pesquisa bibliogréafica de referencial tedrico sobre a

leitura, o design de livros, a producdo da imagem e sua
apreensao pelo leitor.

Pesquisa documental sobre os Pardmetros Curriculares
Nacionais — PCNs e os editais do PNBE. Mapeamento e
aprimoramento de categorias de andlise e categorizacao
para andlise gréfica dos livros selecionados pelo PNBE
para a Educacéo Infantil, os anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Analise
quantitativa e qualitativa dos livros selecionados,
correlacionando os dados encontrados com a formacao
visual do leitor e com o conceito de Design na Leitura.
Organizagdo de um panorama a respeito da progressdo
de complexidade gréafica dos livros de literatura voltados
para criangas e jovens chancelados pelas politicas
publicas, relacionando os aspectos graficos com o
desenvolvimento escolar do leitor na Educagéo Infantil,
nos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e no
Ensino Medio.

Concepc¢éo de um projeto de formacdo continuada para
os mediadores de leitura, dentre eles os designers, com

foco na formag&o visual do leitor.

Tabela 1 — Sintese das questfes de pesquisa.
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2 Leituras possiveis para o livro de literatura para criancas
e jovens: o Design na composicdo do objeto

Questao Pressuposto
Norteadora
Como o Design tem O Design, ao dar forma e
contribuido para a materialidade ao livro de literatura
formacao visual do leitor, para criangas e jovens, apresenta
considerando sua atuacgao conceitos visuais que participam da
nos livros de literatura para formacao visual do leitor.

criancgas e jovens?

Objetivo Percurso
Especifico Metodoladgico
Organizar o referencial Pesquisa bibliografica de referencial
tedrico contemporaneo tedrico sobre a leitura, o design de
sobre o design de livros, livros, a producdo da imagem e sua

privilegiando a sua apreensao pelo leitor.

contribuicdo para a
formacao visual do leitor.

PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

Gréfico 2 — Sintese das questdes de pesquisa trabalhadas no Capitulo 2.
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A partir do cenério exposto na introducao, apresentam-se a seguir as perspectivas
tedricas que fundamentam esta tese, organizadas a partir de referencial
contemporaneo sobre o design de livros. Com o objetivo de debater as formas
como o Design tem contribuido para a formacdo visual do leitor, inicialmente
buscamos evidenciar a dimensdo verbo-visual presente em um enunciado e a sua
importancia para o processo de significagdo do livro de literatura para criancas e
jovens por meio de uma perspectiva bakhtiniana. Em seguida, refletimos a
respeito da construcdo do objeto-livro, apresentando os elementos que constituem
seu projeto gréfico e expondo a participacdo do Design na constituicdo da verbo-
visualidade. Discorremos ainda sobre 0 movimento de apreensdo do contetdo
imagético pelo leitor durante a experiéncia literaria e sobre a mediac&o realizada
pelo Design neste movimento. Dentro desse contexto, apresenta-se o conceito de
Design na Leitura, que expande o conceito de design de livros e nos permite
observar o objeto-livro a luz de um projeto para a mediacao do ato de ler.

2.1. Diferentes linguagens na constru¢cao de um enunciado: uma
perspectiva bakhtiniana

Para Bakhtin e seu Circulo, a concepcédo de linguagem parte de um ponto de vista
historico, cultural e social que abrange a comunicacdo efetiva e 0s sujeitos e
discursos nela envolvidos, incluindo as situagbes contextuais em que se
encontram (BRAIT; MELO, 2005, p. 65). Sendo o enunciado a unidade de
comunicacgéo discursiva necessariamente contextualizada (Ibid., p. 65) e o produto
da interagdo de dois individuos socialmente organizados, mesmo que ndo haja um
interlocutor real (BAKHTIN, 2010b, p. 117), essa linha de estudos define
enunciagdo como interacdo verbal de carater dialogico (lbid., p. 127). Todo
enunciado se dirige a alguém, ou seja, é voltado para um destinatario, mesmo que

este seja somente presumido pelo seu autor.

Podemos, por meio de uma definicdo descritiva do objeto, afirmar que
“livro” é um conjunto de cadernos impressos que servem de suporte para a
inscricdo de algo. Contudo, em uma compreensdo focada na relagéo estabelecida
entre objeto e sujeito, o livro, especialmente o livro de literatura, ndo pode ser

restringido por essa defini¢cdo. O livro é um objeto de comunicagdo que contém
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um projeto discursivo construido por diversos modos comunicacionais, e que
alcanca o intuito de sua criagdo por meio da interagdo com o leitor, durante a
experiéncia literaria e o ato de leitura, sendo capaz de propiciar movimentos e
transformacdes nos sujeitos leitores, que dao vida ao objeto-livro e por meio dele

ressignificam suas préprias vidas.

Lygia Bojunga Nunes (1988), apontando as caracteristicas inerentes a
literatura, descreve o livro como objeto que circunscreve os textos literarios e
ressalta que livro é vida, é a troca da prépria vida pela vida proposta no texto.
Completando o pensamento da escritora, a professora e pesquisadora Jackeline
Farbiarz (2008), de acordo com o pensamento de Chartier (1999b), observa ser o
livro um objeto gerado pelas maos de multiplos profissionais, que se sustenta e se
projeta no futuro por meio de seus possiveis leitores. Em suas palavras, o livro é
uma vida que permitimos ou somos induzidos a permitir que participe da nossa

prépria vida.

Esse movimento de troca que ocorre durante o ato de leitura € resultado do
processo dialdgico que ocorre entre o conteldo do objeto-livro e o sujeito leitor,
ja que toda comunicacéo se realiza por meio do didlogo, mesmo as aparentemente
monoldgicas. Segundo o Circulo de Bakhtin, todo enunciado, inclusive o existente
em uma obra literaria, comporta um comego e um fim inseridos em um processo
dialégico maior. Antes dele existem os enunciados dos outros, e, depois de seu
fim, existem o0s enunciados-respostas dos outros. Na experiéncia literaria, o
enunciado impresso no objeto-livro sofre influéncia de todos os enunciados
proferidos anteriormente no contexto histérico e social do escritor e dos demais
agentes que trabalham para sua constituicdo, e o enunciado-resposta pode ser
identificado, na maioria das vezes, como uma “compreensdo ativamente
responsiva silenciosa” (BAKHTIN, 2010a, p. 275) apdés o término do ato da
leitura, onde, por meio do seu discurso interior, o leitor reflete sobre o que leu e
forma sua propria significacdo, podendo gerar ainda novos enunciados — orais
e/ou escritos. Podemos afirmar, entdo, que todo enunciado, e também aquele

contido no objeto-livro, € um elo em uma extensa cadeia de enunciados

complexamente organizados (BAKHTIN, 2010b, p. 101).
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Ao ler um livro, o leitor dialoga, ou seja, participa de um processo de
“escuta” e “resposta” com o conteddo contido em suas paginas, em um
movimento de apropriacgdo e transformacéo do discurso presente no livro pelo seu
discurso interior. Livro, enquanto locutor capaz de somar diferentes vozes, e
leitor, enquanto interlocutor, conversam. Contudo, vale ressaltar que tanto o
contetdo do livro quanto o prdprio processo de apropriacdo do sujeito-leitor

sofrem a intervencdo de diversos mediadores de leitura.

Como apresentado anteriormente na minha dissertacdo de mestrado
(LACERDA,; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013), o conceito de mediador de leitura
foi recuperado do documento desenvolvido no Coléquio Roger Chartier:
apropriagbes de um pensamento no Brasil (COELHO; LACERDA; DAUSTER;
SIQUEIRA, 2005), encaminhado aos Ministérios da Cultura e da Educacéo, no
gual, embora o termo mediador ndo tenha sido especificamente conceituado, seus
integrantes foram delimitados. No documento, agentes de producdo do livro
(escritores, editores, ilustradores, designers, tradutores etc.), agentes formadores
(pesquisadores de leitura, professores, pedagogos, familiares etc.) e agentes
culturais (bibliotecarios, livreiros etc.), enfim, todos os envolvidos no processo
gue leva a ideia original do livro até o alcance do leitor, foram incluidos na
categoria mediadores de leitura.

Depreensivel da ordem dos livros, da qual fala Chartier (1999b), alguns dos
agentes que hoje s&o reconhecidos como mediadores tiveram a fungdo primeira de
constranger o leitor, quando, desde Gutenberg, o autor, o livreiro-editor e o
censor, todos procuravam controlar a producdo de sentido e impor uma leitura
autorizada. Contudo essa acdo se caracteriza desde o inicio como movimento
contraditorio, posto que por definigdo toda leitura é rebelde e vadia (Ibid., p. 7), j&
que é o discurso interior do sujeito leitor que ird construir o significado, sem
necessariamente incorporar os sentidos previamente dados ou projetados para o
texto. Dessa forma, pode-se compreender o mediador de leitura como alguém que

conduz o leitor por sua jornada, sem, no entanto, controlar seu percurso.

Contudo, enquanto os agentes formadores e 0s agentes culturais exercem
sua mediacdo a partir do objeto-livro ja constituido em sua forma final, ndo

podendo influenciar os enunciados presentes nele, mas apenas 0 processo de
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significacdo decorrente do ato da leitura, os agentes de producgéo influenciam
diretamente na apresentacdo dos enunciados e, muitas vezes, até mesmo em sua
construgdo, posto que sdo responsaveis pela materializacdo desses enunciados,
possibilitando a comunicag¢do com o leitor. A consciéncia desse efeito das formas
sobre o contetdo textual, influenciando a significacdo do texto e suas possiveis
apropriacoes pelo leitor, é anunciada por Chartier:

(...) cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepcdo da
escrita afeta profundamente os seus possiveis usos e interpretaces (...) S&o
numerosos 0s exemplos que mostram como as transformagdes propriamente
“tipograficas” (no sentido amplo do termo) modificam em profundidade os usos e
as circulacdes, as compreensdes de um “mesmo” texto (Ibid., p. 13).

Para o historiador, o escritor ndo escreve o livro, mas sim o texto que se
transforma em livro, objeto criado de forma coletiva e interdisciplinar por meio da
acdo de diversos profissionais de diferentes &reas. Quando falamos
especificamente do livro de literatura para criancas e jovens, a influéncia exercida
pela dimensdo imageética sobre a dimensdo linguistica se evidencia, devido a
grande participacdo de ilustracdes e recursos gréaficos na composi¢do do objeto-
livro, e acaba por constituir uma dimensdo Unica de significado, que articula
verbal e visual num Gnico enunciado. Sendo muito estudada pela professora e
pesquisadora Beth Brait, a dimensao verbo-visual de um enunciado é descrita pela

autora como

dimensdo em que tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel
constitutivo na produgdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser
separadas, sob pena de amputarmos uma parte do plano de expressdo e,
consequentemente, a compreensdo das formas de producdo de sentido desse
enunciado, uma vez que ele se d& a ver/ler, simultaneamente (BRAIT, 2013, p.
44).

A verbo-visualidade institui um U(nico plano capaz de combinar as
materialidades das instancias verbal e visual numa “expressdo material
estruturada” (BAKHTIN, 2010b, p. 122). O leitor, durante o ato de leitura,
constroi o significado por meio da relacdo dialdgica que se estabelece entre as
linguagens e o seu discurso interior. Para pensarmos um processo de analise e
interpretacdo das formas de produgdo de sentido instauradas pela verbo-
visualidade € necessaria a compreensdo da articulacdo que ocorre entre as

linguagens, verbal e visual, num Unico enunciado verbo-visual.
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No caso do livro de literatura para criancas e jovens, sao Varias as instancias
que compdem o conteudo verbal e visual. Para elucidarmos essa questdo de forma
sucinta, podemos afirmar que, no processo habitual de um projeto editorial, o
contetdo verbal de um livro é composto inicialmente pelo escritor, mas, muitas
vezes, sofre influéncia direta do trabalho editorial realizado pelos editores e
revisores, e, quando é o caso, a reinterpretacdo do tradutor. Este contetdo, ao
ganhar materialidade, sofre ainda a influéncia do designer, que estabelece o
projeto grafico de seu suporte, e, por vezes, do diagramador, que ira aplicar e
ajustar tal projeto. J& o conteudo visual, no caso de um livro com ilustragdo, é
composto inicialmente pelo ilustrador a partir da leitura que faz do contetido
verbal, e também sofre influéncia direta do trabalho editorial realizado pelos
editores e diretores de arte e da materializacdo que seu trabalho recebera ao ser
inserido em um projeto grafico desenvolvido pelo designer. Todas essas instancias
trabalham juntas na constru¢do do objeto-livro, e compdem, dessa forma, o seu

enunciado verbo-visual.
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Leituras em Dialogo 03 | Encontro entre poesia e imagem: um
exemplo da relagéo verbo-visual no livro para criangas e jovens

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fadigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra
(ANDRADE, 1973, p. 12).

Um dos poemas mais famosos do poeta Carlos Drummond de Andrade, e também
um dos mais fortemente criticados no momento de sua publicacdo, apresenta em
seus versos um fato simples que, ao ser tocado pela arte, torna-se extremamente
complexo, capaz de propiciar inimeras reflexdes, como a que é oferecida na obra

escolhida para dialogo.

No livro A maquina do poeta (CRUZ, 2012), publicado pela editora SM/
Comboio de Corda, o escritor, ilustrador e artista plastico Nelson Cruz, que
também realiza o projeto grafico do livro, se vale de um momento nebuloso na
vida de Drummond, confidenciado em cartas trocadas com seu amigo Mario de
Andrade, para falar por meio de texto e imagens das incertezas presentes no ato de
criacdo artistica, possibilitando, inclusive, que o leitor se pergunte se a pedra no
meio do caminho do poeta ndo seria talvez ele mesmo e a sua autocritica em

relacéo a escrita.

A maquina do poeta

Nelson Cruz

-

Figura 24 — Capa do livro A maquina do poeta, com texto e ilustrag6es de Nelson Cruz, publicado
pela editora SM/ Comboio de Corda em 2012.
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A forte conexdo entre texto e imagem durante todo o livro, facilmente
percebida no folhear de suas paginas, € expressa nos textos de abertura das trés
sessOes organizadas pelo autor, que atribui acdo narrativa a interacdo das duas
linguagens, evidenciando que a leitura do objeto-livro ocorre na articulagcéo entre

conteudo textual e contetdo imagético, ou seja, por meio da verbo-visualidade.

0 poeta e o Pico do Caué

Figura 25 — Paginas 04-05, onde se Ié o texto “Livro | — Onde se narra o dilema, em texto e
imagem, do poeta Carlos Drummond de Andrade entre poesia e pensamentos sombrios. / O poeta
e o Pico do Caué” (CRUZ, 2012).

Nelson Cruz, ao descrever o processo narrativo de seu livro, anuncia que o
discurso verbal foi pensado para se relacionar diretamente com os elementos
extraverbais, nesse caso especifico, as imagens. O sentido do seu enunciado s6
pode ser compreendido dentro da relacdo que se estabelece entre a linguagem
verbal e a linguagem visual. Contudo, para notificar o leitor dessa caracteristica da
sua obra e inicia-lo no contexto da historia que pretende contar, o escritor e
ilustrador escolheu apresentar o texto dessas aberturas em uma tipografia branca
sobre fundo preto, sem qualquer outro elemento grafico. Tal escolha contrasta
imensamente com as demais paginas do livro, ricamente ilustradas em tons de

verde e vinho.

E interessante observar que o texto e as ilustracdes de Nelson Cruz
dialogam entre si na construcdo da narrativa presente no livro, mas também
dialogam com os poemas escritos por Carlos Drummond de Andrade, com as
cartas trocadas entre o poeta e o também escritor Méario de Andrade e com a
leitura, interpretacdo e apropriacdo que Cruz faz desses textos. O escritor e
ilustrador espalhou pelas paginas do livro elementos textuais e visuais que

funcionam como pistas, capazes de remeter o leitor experiente a obra de
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Drummond e de instigar o jovem leitor a conhecé-la. Além da clara relagdo
estabelecida com “a pedra no meio do caminho”, Cruz apresenta a imagem da
rosa que solta suas pétalas por todas as paginas do livro, em alusdo ao poema “A
flor e a nausea”; o mesmo se da com as imagens da montanha, dos engenhos, da
ponte, entre outras, que associadas ao préprio titulo do livro propiciam referéncia

direta ao poema “A méaquina do mundo”.

Como exemplo claro de intertextualidade, esse livro parece exemplificar o
pensamento de Brait e Melo quando falam da relacdo que se estabelece entre um

enunciado e a cadeia de enunciados a que pertencem historicamente:

(...) o enunciado e as particularidades de sua enunciacdo configuram,
necessariamente, o processo interativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que
integram a situagdo e, a0 mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior
histérico, tanto no que diz respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos
etc.) que antecedem esse enunciado especifico quanto ao que ele projeta adiante
(...) (BRAIT; MELO, 2005, p. 67).

Para se compreender o enunciado contido no livio A maquina do poeta, na
perspectiva bakhtiniana, € necessario compreendé-lo como unidade de
comunicagdo discursiva capaz de integrar texto e imagem e interagir com o
contexto histérico social gerador desta obra e daquela que, precedendo-a, abre

essa analise.

A primeira parte do livro narra verbalmente, com texto construido na
terceira pessoa do singular e em referéncia as confidéncias feitas em carta para o
amigo Mario, os pensamentos sombrios de Drummond, que, no enfrentamento de
dilemas inerentes a busca da arte, pensa em desistir da escrita. A ilustragdo mostra
o caminhar do poeta, que observa a delicadeza de uma rosa, mas abandona-a para
se debrucar em um precipicio, jogando-se no vazio e entrando em sua propria
sombra. A partir dessa descricdo podemos perceber que, quando analisadas
separadamente, as imagens oferecem enunciados diferentes daqueles descritos no
texto, proporcionando que o leitor construa o sentido a partir de uma relagdo de
disjuncdo entre as linguagens; isto &, contetdo textual e imagético seguem
narrativas paralelas, ndo entrando em contradicdo mas também ndo apresentando

uma relacédo direta de convergéncia (LINDEN, 2011, p. 121).
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Itabira do Mato Dentro, 1926.

Num final de tarde qualquer, o poeta observa o Pico do Caué. {

Figura 26 — Paginas 06-07, onde se |é o texto “Itabira do Mato Dentro, 1926. Num final de tarde

qualquer, o poeta observa o Pico do Caué.” (CRUZ, 2012).

% Y

Figura 27 — P&ginas 10-11, onde se |é o texto “Nunca escreveria livros. Sua poesia seria um
naufragio.” (CRUZ, 2012).

([
|
|

§

@ Seus escritos jamais teriam importincia,

Figura 28 — Paginas 14-15, onde se |é o texto “Seus escritos jamais teriam importancia, / porque

era incapaz de grandes atitudes.” (CRUZ, 2012).
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Figura 29 — Paginas 16-17, onde se |é o texto “O Brasil, é certo, perderia um poeta. / Mas quem
sentiria falta de sua poesia?” (CRUZ, 2012).

‘4&* *} \ } LY J

Figura 30 — Paginas 22-23, somente com imagens (CRUZ, 2012).

Com uma sequéncia de imagens que mostram cena a cena, COmMo em uma
animacdo, o percurso realizado pelo poeta, € na conexdo entre texto e imagem,
isto €, na verbo-visualidade, que se alcanca a significacdo do enunciado presente
no livro: a depressdo da personagem; a negacdo do seu proprio trabalho, na figura
da rosa que ele abandona; e a sugestdo de um suicidio, mesmo que apenas no
tocante a sua producgdo artistica, ao se jogar no precipicio e entrar na sua propria
sombra por ser “um poeta sem futuro”, como indica o texto (CRUZ, 2012, p. 20).

Essa representagé@o visual leva o leitor para a segunda parte do livro, “(...)
onde se narra, somente em imagens, como 0 poeta, em profunda introspeccao,
vislumbra mecanismos, engenhos e devaneia em direcdo a montanha” (CRUZ,
2012, p. 24). A sequéncia de ilustragdes, em que o poeta percorre um caminho
formado por elementos sobrepostos e fragmentados, representa o0 percurso que
permite a Drummond negar “o mistério ofertado” (Ibid., p. 38) e se reconhecer

como escritor. E interessante observar que, durante o percurso da narrativa visual
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contida nesta parte do livro, a imagem da personagem vai se definindo e tomando
formas mais nitidas, até 0 momento em que a ilusdo se quebra e a imagem do

poeta mostra seu rosto, suas fei¢des e seu olhar.

Figura 31 — Paginas 28-29, 30-31 e 36-37, somente com imagens (CRUZ, 2012).

Finalizando a jornada de Drummond, novamente em uma narrativa
constituida por texto e imagem, a terceira parte do livro apresenta verbalmente a
fala de Mério de Andrade, com texto construido na primeira pessoa do singular,
que, por meio de uma carta, aconselha e repreende o poeta, incentivando-o a
continuar escrevendo. A identificacdo dessa mudanca de narrador é apresentada
graficamente pela tipografia, que passa a ser utilizada na sua forma itélica, que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

91

convencionalmente € aplicada a citacGes de textos e falas do “outro”. Ja na
narrativa visual, Drummond continua a ser a Unica personagem, que, novamente
posicionado na beirada do precipicio, como que ao escutar as palavras do amigo,

se vira e retoma a sua jornada de criacao.

Carlos do coragdo,
acabo de reler a carta tristonha de vocé.

Figura 32 — P4ginas 40-41, onde se |é o texto “Carlos do coracao, / acabo de reler a carta tristonha
de vocé.” (CRUZ, 2012).

Quereria nio conhecer pessoalmente vocé pra mstrar pelos scus -
versas o formidolaso timido que voct /;V.

Figura 33 — Paginas 44-45, onde se |é o texto “Eu ndo queria que vocé fosse tdo desalmado pra
consigo mesmo. / Quereria ndo conhecer pessoalmente vocé pra mostrar pelos seus versos o
formidoso timido que vocé é.” (CRUZ, 2012).

Deixa a frase correr ¢ cla é wm regatinko.

Coisa intelectualmente besta, mas sublime,
de vida enorme ¢ comogdo.

A7 A poesia de vock & feita de explosdes sucessivas.

Figura 34 — Paginas 46-47, onde se |é o texto “A poesia de vocé é feita de explosdes sucessivas. /

Deixa a frase correr e ela é um regatinho./ Coisa intelectualmente besta, mas sublime, de vida
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enorme e comogdo. / Vocé jamais esquecera que no meio do caminho tinha uma pedra.” (CRUZ,
2012).

Figura 35 — Paginas 50-51, onde se |é o texto “Escrevo mesmo s6 pra lembrar vocé de que existo.
Em amizade eu sou assim. Bem, agora chega de parolar e até logo. / Com abraco fiel do Méario”
(CRUZ, 2012).

Nas palavras de Nelson Cruz, em palestra realizada no 15° Saldo FNLIJ do
Livro para Criancas e Jovens® no Rio de Janeiro, em 2013, as perturbacdes
lancadas por Drummond na sua alma por meio de poemas, ele as fez desaguar em
imagens na concepcdo deste livro. Dando corpo ao ciclo estabelecido por Bakhtin
(2010b, p. 128), o livro A maquina do poeta € o resultado de “discussdes ativas
sob forma de didlogo”, que comegaram com a leitura das obras de Drummond por
Nelson Cruz e se concretizaram materialmente na comunicacgdo verbal e imagética
aqui apresentada e analisada, que por sua vez geram novos didlogos, como por
exemplo essa analise. No encontro entre poesia e imagem, Cruz constréi uma
discussdo dialdgica e ideoldgica que se prolongara para criancgas, jovens e adultos
que tiverem contato com esse objeto-liviro marcado pela verbo-visualidade,
oferecendo ao leitor um delicado presente e compartilhando a sua percepgao de
que o desenho comunica, que o ilustrador é também um contador de historias
(CRUZ. In: MORAES; HANNING; PARAGUASSU, 2012, p. 126-145).

Contudo, conforme afirmado anteriormente, existem ainda outras instancias,
além do texto e da ilustracdo, capazes de influenciar a verbo-visualidade no
objeto-livro. O Design do livro, ao dar corpo e materialidade para o contetdo
textual e imagético, também traz sua voz para o didlogo estabelecido na

‘ Organizado pela Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ.
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experiéncia literaria e no ato de ler. Mas de que forma escolhas referentes a
materialidade do objeto exercem influéncia na futura experiéncia de leitura?
Como atributos do Design do livro podem participar do processo de formagéo do

leitor? Continuo procurando respostas.
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Leituras em Dialogo 04 | Dois meninos em dois tempos: a influéncia
do Design do livro na verbo-visualidade

Em 1865 na Alemanha, Wilhelm Busch escreveu e ilustrou uma histéria rimada
sobre dois meninos travessos que cometem atos a beirar o sadismo, e que, mais
tarde, se tornou um dos classicos da literatura infantil e precursora das historias
em quadrinho ao constituir a narrativa por meio da interacdo entre texto e
imagem. Com seus personagens apresentados pelo narrador como malcriados,
endiabrados, que “ndo querem ouvir conselhos estes travessos fedelhos!”
(BUSCH, 2012b p. 17), a narrativa por vezes assusta leitores acostumados com
historias voltadas para criangas e jovens que tratam apenas de herois, vildes e
finais felizes; Busch trata do humano e do perverso que existe dentro de todos
nos. Como bem colocado pela jornalista Aryane Cararo:

(...) o livro é uma provocacdo a tendéncia do politicamente correto que
canibaliza a literatura infantil. Na época, era um retrato do sadismo infantil e uma
critica a burguesia. Hoje, é tudo isso, além de uma ironia ao que as criancas tém a
disposicédo para ler (CARARO, 2012).

Se a literatura para criangas e jovens possibilita a construcdo da
subjetividade do leitor em formacéo, os temas polémicos sdo essenciais para que
ele entre em contato com toda a diversidade presente em sua existéncia. As
aventuras cruéis de Juca e Chico, assim como seu desfecho, misturam divers&o,
maldade e castigo, tocando fundo em desejos ocultos das criancas e acdes efetivas
de muitos adultos.

A condicdo humana pressupde a sensacdo de mal-estar, e a modernidade, na
euforia do dominio da técnica, na crenca do progresso continuo, faz da barbérie
uma de suas realizagdes mais bem acabadas. E nos, professoras, professores na
sala de aula em confronto direto com a barbarie, seja por meio de eventos reais
servidos diariamente em variados veiculos, seja nas interrogagdes que nos sdo
dirigidas por aqueles que acreditam que, de alguma forma, podemos ter respostas
para suas aflicdes. “Tem jeito, professora?” Nao cedo a tentacdo do sim ou do
ndo. Proponho meu velho recurso de acender a lampada, ler literatura
(LACERDA, no prelo).

Por ocasido dos 150 anos de publicacdo da obra de Busch, duas editoras
brasileiras relancam a obra em edicGes que, apesar de partirem de um mesmo
original textual e imagético, mostram-se como objetos completamente diferentes,

capazes de propiciar experiéncias de leitura diversas. O livro As travessuras de
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Juca e Chico, traduzido por Claudia Cavalcante e editado pela lluminuras em
2012, apresenta uma edicdo cuidadosa, cujo projeto grafico é assinado por Eder
Cardoso/ lluminuras. Nele, os trechos do poema rimado e as ilustracdes originais
do autor sdo colocados em didlogo de forma a propiciar uma leitura tranquila,
onde a narrativa flui com o olhar percorrendo texto e imagem de forma

intercalada.

WILHELM BUSCH

PRIMEIRA TRAVESSURA

A galinkanla qaal wrm fiox
£ traxads com 1odo smor

On v i a puisnnciea caris
Dewas mobap insencin
Seguwddo, umbém poeqee
Vi emsoguands s ques comer;
E abeula orm tevewien,

Pelas plumas do travesserre,
Abmolatas e cobestor

Para e o de calor,

E L st & viteva Oivelea
Poucn afeita 4 badalheira

Suas galnhas s30 tres

Juea ¢ Chico prersaram et
Qe tal uaa hela contussn?

Ui oy 196 = ks e depresss
Vammon s o miteresis

Galr ¢ galinha vao comverdo
Corms um apeite tremenda:

Mas Jogo notew a quardritha
Anqura perveesa semudiha

Figura 36 — Capa e paginas 08-09 e 10-11 (ndo numeradas) do livro As travessuras de Juca e
Chico, com texto e ilustracdes de Wilhelm Busch, tradugéo de Claudia Cavalcante, publicado pela
editora lluminuras em 2012 (BUSCH, 2012a).
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Idealizada para que a instancia textual e a instancia imagética construam
significado de forma colaborativa, isto é, para que texto e imagem se articulem
para a constru¢do de um discurso uno, que ndo esta presente unicamente em
nenhuma das duas instancias, mas que emerge da colaboracdo entre elas
(LINDEN, 2011, p. 120-121), a obra apresenta elementos narrativos distribuidos
entre as linguagens. Na pégina onde se 1é “Galo e galinha vdo comendo/ Com um
apetite tremendo;/ Mas logo notou a quadrilha/ Aquela perversa armadilha.”
(BUSCH, 20123, p.11), é a imagem que mostra o galo e as galinhas presos pelo
corddo que atava os pedacOes de pdo e explica para o leitor a natureza da
armadilha de Juca e Chico. Com um projeto gréafico que valoriza essa relacdo de
colaboracgéo e exp0e texto e imagem de forma associativa (LINDEN, 2011, p. 68-
69), conteudo textual e contetdo imagético dividem o espaco da pagina de forma
ordenada, permitindo que o leitor realize a alternancia entre a leitura do texto e

apreensdo da imagem durante o ato de leitura.

J& o livro Juca e Chico: Historia de dois meninos em sete travessuras,
publicado pela Pulo do Gato também no ano de 2102, recuperou a maestria da
traducdo de Olavo Bilac. Nesta edi¢do é proposta uma “releitura das ilustragdes
originais do autor”, em um projeto grafico arrojado, realizado pela Casa Rex,
propiciando “movimento e dinamicidade” a historia, conforme apresentacdo do
release da editora (EDITORA PULO DO GATO, s/d).

«

Clic p—
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Figura 37 — Capa e paginas 28-29 e 30-31 (ndo numeradas) do livro Juca e Chico: Historia de dois
meninos em sete travessuras, com texto e ilustragdes de Wilhelm Busch, tradu¢do de Olavo Bilac,
publicado pela editora Pulo do Gato em 2012 (BUSCH, 2012b).

A relacdo de colaboragdo entre texto e imagem se mantém nesse objeto-
livro, assim como a diagramacao associativa; contudo, o projeto grafico modifica
drasticamente a forma de apreensdo dos contetdos pelo leitor. As imagens nao
sdo apresentadas de forma ordenada, acompanhando 0s versos aos quais se
referem, mas em uma composi¢do Unica, onde se misturam e sdo percebidas
simultaneamente. Ao virar a pagina em que se veem as ilustracBes da vilva
chorando na cozinha pela morte de seu galo e suas galinhas, dos frangos assados
na cacarola e de Juca e Chico olhando pela chaminé (BUSCH, 2012b, p. 30-31),
instantaneamente os olhos percorrem as imagens e o leitor antevé o que o espera

no texto que narra a segunda travessura da dupla.

Ao observarmos esses dois livros, somos chamados a refletir sobre a
diferenca entre os objetos e sobre como cada um deles opera a mediacdo da
experiéncia de leitura desta obra. Primeiramente podemos observar as diferencas
fisicas entre eles. Apesar de possuirem praticamente 0 mesmo tamanho (22,5 x
16), a lluminuras escolheu apresentar o poema no formato horizontal e por meio
de uma encadernacdo em capa dura; ja a Pulo do Gato apresenta o texto no
formato vertical e com encadernacdo de brochura. Tais escolhas de formato
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mudam a forma como o leitor se relaciona com o objeto-livro, como o olha, como
0 segura em suas maos e como o folheia. E a encadernacdo modifica
esteticamente a classificagdo da obra, ja que a capa dura traz caracteristicas de
nobreza e elegancia ao objeto, enquanto a brochura torna-o mais intimo,
aproximando-o do leitor. Contudo, a maior diferenca entre eles é a escolha
editorial de como apresentar a narrativa e retratar a ilustracéo, o que influencia
diretamente na relagdo da verbo-visualidade e na construcéo de sentidos por ela
mediada. Enquanto na edigdo da Illuminuras a narrativa se desenvolve
sequencialmente na leitura de texto e imagem, mantendo a apresentacdo original
da historia prevista pelo autor, na edicdo da Pulo do Gato a leitura do texto é
sequencial, mas as imagens se misturam tornando a narrativa dindmica
visualmente, de forma a parecer que tudo acontece a0 mesmo tempo,
representando nas ilustracGes a ideia da rapidez dos atos dos meninos ao realizar

suas traquinagens.

Colocando as duas versdes uma ao lado da outra, podemos observar melhor
como a experiéncia literaria se modifica e como o enunciado presente no livro é
influenciado pela apresentacdo grafica dada a narrativa e a ilustracéo, que define,
inclusive, a que partes do texto o leitor tem acesso a cada virar de paginas. A
escolha por uma narrativa sequencial, com texto e imagem se alternando em uma
pagina dividida em duas colunas, feita pela editora lluminuras, propicia um tempo
de leitura diferente do propiciado pela editora Pulo do Gato, onde a pagina é, em
primeira instancia, compreendida como um todo, devido a grande profusdo de
imagens gerada pela composicdo das ilustragdes, em contraste com a organizagao

do texto em colunas.

As divergéncias na aplicacdo da cor as ilustracBes originais de Busch
também permeiam o poema, provocando sensacdes diferentes durante a leitura.
Enquanto a lluminuras opta por uma colorizacdo tradicional e de cores vibrantes,
a Pulo do Gato apresenta a colorizagdo do trago do desenho, sem preenchimento,
como elemento diferenciador das ilustragcdes que se sobrepdem, trabalhando com
uma ampla paleta de cores que se aplica inclusive ao fundo das paginas. Para
podermos observar detalhadamente as diferencas propiciadas por essas duas
apresentacdes, segue abaixo a terceira travessura de Juca e Chico nas duas

edigoes:
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Figura 38 — Paginas 24-25, 26-27, 28-29, 30-31 (ndo numeradas) da Editora lluminuras (BUSCH,
2012a), e paginas 38-39, 40-41, 42-43, 44-45, 46-47 (ndo numeradas) da Editora Pulo do Gato

(BUSCH, 2012b).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

100

Como “(...) enunciados sdo Uunicos, dentro de situagcBes e contextos
especificos (...)” (BRAIT; MELO, 2005, p. 63), podemos afirmar que ao
modificar o contexto em que o conteudo verbal e o conteudo visual sdo
apresentadas, o Design modifica os enunciados e portanto também modifica os
possiveis enunciados-resposta de seus leitores. N&o € possivel, para efeito de
andlise e producdo de sentidos, separar contetdo textual e contetdo imagético
sem alterar seu discurso. Todas essas escolhas e ainda outras, referentes a
questdes de forma e de traducdo, transformaram um mesmo original em dois
livros completamente diferentes, com a oferta de enunciados distintos e que,

portanto, propiciam leituras diferentes para diferentes leitores.

Com essa analise evidencia-se a mediacdo do projeto grafico e do design de
livros. Ndo se trata de avaliar se existe uma versdao melhor ou pior, certa ou
errada; até porque essas questdes gerariam outra: melhor ou pior para quem?
Sendo o leitor o sujeito potente para significar o texto, € ele que respondera com
qual objeto-livro se identifica, qual representacdo dialoga com seus anseios e lhe
oferece uma experiéncia de leitura prazerosa; afinal, quando falamos em leitura a
subjetividade é a forca motriz. Mas quando pensamos no livro de literatura para
criangas e jovens presente no espaco escolar e na experiéncia de formagao visual
do leitor, como consideramos essas diferencas de mediac&o? E preciso persistir no

questionamento e trilhar novos caminhos de pesquisa.
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Pela definicdo do Circulo de Bakhtin, linguagem é o produto da atividade
humana coletiva e reflete todos 0s seus aspectos, pois é a partir dela que se criam
todos os sistemas ideoldgicos sociais e a consciéncia individual de cada homem
(VOLOCHINOV, 2013a). Ao assumirmos a extensdo dos estudos bakhtinianos
como uma teoria da linguagem em geral, e ndo somente de uma linguagem verbal,
compreendemos sua contribuicdo para a andlise do discurso presente nas

dimensdes visual e verbo-visual de um enunciado.

Olhando para o livro de literatura para criancas e jovens e para a
importancia da linguagem verbal e da linguagem visual na construcdo do seu
processo de comunicacdo e significagdo, podemos perceber que sua experiéncia
de leitura se realiza na verbo-visualidade. O dialogo que se forma entre texto e
imagem produz uma associacdo das duas linguagens de forma a esvanecer as
fronteiras entre elas, permitindo que o leitor, durante o processo de significagao,

domine ambas:

A verbo-visualidade funciona de maneira a constituir o objeto de conhecimento, a
partir de um ponto de vista teérico-metodoldgico. A dimensdo visual interage
constitutivamente com o verbal (ou vice-versa), acrescentando-lhe valores. Sem
esse jogo, ndo se da a construcdo do objeto de conhecimento, nem dos sujeitos da
construcdo e da recepcdo (BRAIT, 2013, p. 62).

A partir do pensamento bakhtiniano, ao reconhecermos a verbo-visualidade
como linguagem, ela é reconhecida também como reflexo da sociedade. Ao
possibilitarmos que criangcas e jovens se formem sujeitos leitores potentes na
interpretacdo e significacdo da verbo-visualidade, viabilizamos que se tornem
sujeitos criticos e agentes de mudancas dos sistemas ideoldgicos sociais que 0s
circundam. Dessa forma, para analisarmos o objeto-livro voltado para criangas e
jovens e as linguagens e 0s enunciados que o compdem, é necessario que
primeiramente avaliemos 0s elementos que o constituem, o didlogo que se
instaura em suas paginas, ao serem construidas de forma coletiva e

interdisciplinar, e 0 processo de significagdo que geram no sujeito leitor.
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2.2. A composigéao e a producgéo do objeto-livro: Design e literatura
paracriangas e jovens

O livro de literatura para criangas e jovens se caracteriza como objeto
diferenciado por se constituir como suporte para o texto literario e para a imagem,
na forma de ilustracBes e projeto grafico. Suporte onde a inovacao é desejada e
incentivada, tanto em termos de conteudo como de forma, buscando seduzir e
atrair um leitor em formacao e solicitando dele a apreensédo conjunta daquilo que
esta escrito e daquilo que é mostrado, ao construir seus enunciados por meio da
verbo-visualidade. Segundo Peter Hunt, para quem o livro para criancas est no
*auge da vanguarda da relacdo palavra e imagem” (HUNT, 2010, p. 43), grande
parte da complexidade narrativa desses objetos se encontra nos seus elementos
visuais (Ibid., p. 233), que — apesar do seu alcance universal, e de sua
identificacdo com o publico ainda em processo de formacéo e alfabetizagdo — ndo

exigem menos do ato de ler.

Dessa forma, a perspectiva do livro enquanto objeto de producéo coletiva se
sobressai e ganha especial relevancia nesse universo. Mas antes de adentrar os
elementos que compdem o livro, é preciso compreender a variedade de objetos
abrangida pela categoria em estudo — os livros de literatura para criangas e jovens.
A partir das organizagdes realizadas por Sophie Van der Linden (2011, p. 24-26) e
por Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011, p. 21), ao considerarmos a realidade
editorial brasileira, sabendo da impossibilidade de esgotar a diversidade existente,
propomos a seguinte diferenciagéo a partir da materialidade:

» livro sem ilustragéo: obras compostas somente por texto;

Aldrich, Beerbohm,
Thomas Max

Bailey

Figura 39 — Capa e péaginas 28-29 do livro Antologia da Literatura Fantastica, de Jorge Luis

Borges, Adolfo Bioy Casares e Silvina Ocampo (2013), publicado pela Cosac Naify. Essa antologia
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apresenta diferentes contos e fragmentos de romances e pecas teatrais permeados pelo
imaginario, utilizando apenas elementos graficos de diagramacao e a cor azul, em projeto arrojado
realizado por Elaine Ramos e Nathalia Cury, mas sem a adicéo de ilustracdes.

» livro com vinhetas: obras que apresentam o texto acompanhado de

vinhetas ilustradas, usualmente com fungéo decorativa;

CORNELIA FUNKE

e - 2
Cooralas ds tinta

Figura 40 — Capa e paginas 26-27 do livro Coracéo de Tinta, de Cornelia Funke (2006), publicado
pela Companhia das Letras. As aventuras de Mo, que possui a habilidade de dar vida as histérias
quando as |é em voz alta, é apresentada com projeto gréafico simples, sem autoria identificada, e
pequenas vinhetas ilustradas pela propria autora, posicionadas sempre no final dos capitulos,

apenas com funcao de ornamento, sem contribuir para a narrativa.

» livro com ilustracdo: obras que apresentam o texto acompanhado de
ilustragdes, sendo que o texto € espacialmente predominante e
autdbnomo do ponto de vista do sentido;

Figura 41 — Capa e paginas 40-41 do livro Peter Pan: Edicdo definitiva comentada e ilustrada, de
J. M. Barrie, com ilustra¢gfes de F. D. Bedford (2012), publicado pela Zahar. A famosa histéria do
menino que ndo quer crescer € apresentada nesse objeto-liviro com projeto gréfico classico
desenvolvido por Carolina Falcdo, junto com ilustragbes da sua primeira edigdo, impressa em
1911. Ricas em detalhes, as gravuras contribuem para a construcédo de significado da obra, mas o

texto é primordial para o desenvolvimento da narrativa.
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» livro ilustrado: obras em que a narrativa se faz de maneira articulada
entre texto e imagem, sendo a imagem espacialmente preponderante

em relacéo ao texto;

Maria Hergueta

QUANDO VOCE
NAO ESTA AQui

Cd

Figura 42 — Capa e péaginas 18-19 do livro Quando vocé néo esté aqui, de Maria Hergueta (2017),
com ilustracdes da autora e projeto grafico sem autoria identificada, publicado pela Pulo do Gato.
Os sentimentos contraditorios presentes na relagéo fraterna séo explorados em texto e imagem
para a constru¢do da narrativa, que ndo se encontra presente unicamente em nenhuma das duas

linguagens, mas sim na relagéo entre elas.

* livro de imagem: obras cuja narrativa se desenvolve de forma

totalmente visual, sem a presenca de texto;

Figura 43 — Capa e paginas internas (ndo numeradas) do livro de imagens O céntico dos canticos,
de Angela Lago (1992), com projeto grafico sem autoria identificada, publicado pela Edi¢des
Paulinas. A autora apresenta sua narrativa roméantica apenas por meio das ilustracdes, sem
nenhum apoio textual, em processo de grande intertextualidade entre suas imagens, que
apresentam a busca, 0 encontro e o desencontro de um casal apaixonado, tendo como referéncia

0 poema biblico de mesmo nome.
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» histéria em quadrinho: obras que articulam imagens sequenciais

organizadas em disposicdo compartimentada, isto €, formada por

quadrinhos que se encontram justapostos em VAarios niveis;

Figura 44 — Capa e péaginas 176-177 do livro Nova York: A vida na grande cidade, de Will Eisner
(2009), com projeto grafico sem autoria identificada, publicado pelo selo Quadrinhos na Cia, da
Companhia das Letras. Nessa coletdnea com quatro graphic novels, o grande quadrinista norte-
americano conta, em sequéncias de imagens e textos compartimentados, as histérias da grande

metrépole e de suas pessoas invisiveis.

* livro pop-up: obras que acomodam em suas paginas sistemas de

esconderijos, abas, encaixes etc., permitindo mobilidade dos

elementos, ou mesmo um desdobramento em trés dimensoes;

)
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Figura 45 — Capa e péaginas internas (ndo numeradas) do livro pop-up Na floresta do bicho-preguica, de
Anouck Boisrobert e Louis Strady — criagdo e engenharia de papel — e Sophie Strady — texto — (2011), com
direcé@o de arte de Gérard Lo Monaco, publicado pela Cosac Naify. O livro trabalha a tridimensionalidade por
meio de dobraduras de papel, narrando a histéria da floresta, de seu desmatamento e reflorestamento, ambos
pela mao do homem.
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S&o muitas as possibilidades materiais para se compor uma narrativa, dentre
as opcOes enumeradas, as variagcdes hibridas entre elas e outras ainda nao
alcancadas nessa classificacdo. Contudo, cabe ressaltarmos e refletirmos sobre a
diferenga entre as duas formas mais significativas no mercado editorial de
literatura para criancas e jovens contemporéaneo: o livro com ilustragdo e o livro
ilustrado. Apesar de aparentemente as expressdes se referirem a mesma coisa, ja
que em uma analise seméantica sdo sinénimas — um adjetivo e uma locugéo
adjetiva com o mesmo significado —, existe uma grande diferenca efetiva dos

objetos a que se referem.

Uma das grandes dificuldades em torno da questdo estd na propria
terminologia. O termo livro ilustrado, também conhecido como album ilustrado,
ainda ndo se encontra estabelecido no Brasil, possuindo defini¢fes diferentes ou
mesmo se confundindo com outras terminologias como picturebook, livro de
imagem ou mesmo livro para crianga. Em Portugal esse género é conhecido como
album ilustrado (sendo livro ilustrado o termo portugués referente ao livro com
ilustracdo); na Franga, conforme o contexto, recebe o nome de album ou livre

d’images, e na lingua inglesa é chamado de picturebook (LINDEN, 2011, p. 23).

A diferenciagdo entre livro com ilustracdo e livro ilustrado esta relacionada
especialmente a predominancia espacial e semantica de seus diferentes contetidos
— texto e imagem —, e pode ser relacionada com a identificacdo da primazia e
prioridade de suas instancias de significacdo para a construcao de sentidos durante
a experiéncia de leitura. O livro com ilustragdo tem o texto como principal
veiculador da narrativa, sendo percebido como prioritéario pelo leitor enquanto a
imagem é apreendida em um segundo momento, podendo confirmar ou modificar
a mensagem ja recebida. J& o livro ilustrado se caracteriza pela interdependéncia
de palavras e imagens, por construir seu processo discursivo fortemente ancorado
na verbo-visualidade, ndo podendo ser estabelecida uma primazia entre as

instancias de significacdo. Como afirmado por Sophie VVan der Linden:

Mas ha também que se render a evidéncia: ndo raro, o tamanho das mensagens,
sua apresentacdo e, sobretudo, a articulacdo narrativa das duas linguagens néo
permitem que se defina uma primazia. O leitor efetua portanto um rapido vaivém
entre texto e imagem, e as respectivas fungdes interagem simultaneamente
(LINDEN, 2011, p. 122).
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A partir da organizacdo das instancias de significacdo originalmente feita
por Linden e complementada nesta pesquisa, podemos classificar a primazia dos
enunciados verbais e imagéticos dos livros destinados a criangas e jovens de

forma a correlaciona-la com a classificacdo da materialidade do livro,”> em:

Livro sem ilustracao

TEXTO COMO INSTANCIA

PRIMARIA DE SIGNIFICACAO Livro com vinhetas

Livro com ilustracao

0 texto € o principal veiculador da narrativa, e por isso é lido primeiro
pelo leitor; no caso de livros que possuem vinhetas ou ilustragoes, a
imagem, como instancia secundaria, é apreendida posteriormente,

podendo interagir de diferentes formas como o texto;

IMAGEM COMO INSTANCIA Livio dei
PRIMARIA DE SIGNIFICACAO IVro deimagem

a imagem é preponderante no &mbito espacial e seméantico do objeto-

livro, sendo responsavel pela veiculacdo da narrativa;

® A organizagdo feita originalmente por Sophie Van der Linden se propde a categorizar as
instancias de significagdo apenas no livro ilustrado, percebendo as possibilidades de texto e/ou
imagem como instancia priméaria na pagina dupla desses objetos-livro, e ndo as relaciona com a
materialidade. Considerando as diferencas do mercado editorial brasileiro para o francés
(analisado pela pesquisadora), a abrangéncia dos objetos-livro analisados nesta pesquisa e o
objetivo de se olhar para o objeto-livio como um todo, fez-se a escolha conceitual de ampliar (ao
criarmos a categoria da interacdo entre texto e imagem como instancia primaria de significagéo) e
reorganizar tal classificagdo, desenvolvendo a relag@o proposta. Todavia, € possivel encontrar
livros que se desviam desse enquadramento.
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. Livro ilustrado
INTERACAO ENTRE TEXTO E

IMAGEM COMO INSTANCIA )
PRIMARIA DE SIGNIFICAGAO

Histéria em quadrinho

texto e imagem sSe apresentam com a mesma importancia para a
constituicdo da narrativa e ocupam espagos semelhantes no objeto; o
leitor oscila entre as duas instancias e constroi o significado na

articulagdo simultanea entre conteudo textual e imagético.

Contudo, a diferenciagdo entre livro ilustrado e livro com ilustracdo é
muitas vezes questiondvel e discordante, sendo a classificacdo desses objetos-
livro dibia mesmo entre especialistas. Nos eventos académicos XII Jogo do Livro
e Il Seminério Latino-Americano: Palavras em Deriva, organizados pela
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG —, em
novembro de 2017, aconteceu uma mesa-redonda com a participacdo de dois
grandes autores e teoricos da literatura e da ilustracdo para criancas e jovens —
Odilon Moraes e Nelson Cruz —, mediados pela professora doutora Celia Abicalil
Belmiro. Na ocasido, a complexidade das materialidades possiveis foi debatida, e
Moraes e Cruz ndo conseguiram entrar em acordo, posto que existem muitos
objetos-livro que se colocam na fronteira entre as duas classificagdes; até porque o
livro de literatura para criangas e jovens € um objeto que relne a arte da palavra e
a arte da imagem, e a arte ndo se prende a modelos. Sendo a construgdo de
sentidos o fator que define a instancia primaria de um objeto-livro, e por
conseguinte sua classificacdo material, sua identificacdo acaba sendo fruto da
subjetividade do leitor durante a experiéncia de leitura.’

Ao refletirmos sobre todas as possibilidades apresentadas, e ainda outras

ndo alcancadas nessas classificagbes, voltamos nosso olhar para a atividade

® Um dos argumentos utilizados para diferenciar livros ilustrados, segundo Moraes, seria a
coautoria entre escritor e ilustrador. Contudo, cabe a questdo de que mesmo em livios com
ilustrag6es existe um trabalho autoral do ilustrador, como defendido por Cruz. De qualquer forma,
podemos observar nos objetos-livro analisados nesta pesquisa que a maioria dos livros ilustrados
possui um Unico autor para texto e imagem ou uma parceria muito forte entre os dois autores. A
guestdo da autoria do trabalho do ilustrador € aprofundada no capitulo 2.3.
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projetual capaz de estruturar o objeto-livro. O design de livros tem a funcdo
primeira de dar forma ao objeto e apresentar seus contetdos, tanto verbais quanto
visuais — compostos pelas ilustracdes e pelo proprio projeto grafico. Contudo, o
objeto criado ndo apenas contém a transcri¢do do texto do escritor e as imagens do
ilustrador em suas paginas, mas é capaz de estabelecer uma comunicagdo propria
materializada na verbo-visualidade. Ao pensarmos o0 Design como agente
produtor do livro, mediador de leitura e parte integrante da linguagem verbo-
visual, percebemos seu papel para além da construcdo do objeto-livro, isto &, seu
papel na producgdo de sentidos e na formacgéo do didlogo que se estabelece entre
suporte, projeto grafico, representacdo imagética, conteudo verbal e leitor durante
a experiéncia literaria. Como ja anunciado, o Design, por meio de seus elementos,
influencia e modifica as possibilidades de significagdo das diversas linguagens
constituintes do objeto, apresentando seus conteddos por meio de escolhas

graficas que acrescentam novas significag@es e consolidam valores na sociedade.

Na contemporaneidade, encontramos duas formas preponderantes e
divergentes de realizar a mediacdo do Design entre o livro e o leitor, formas que
estabelecem um dilema entre a mediagdo neutra (ou que tende a neutralidade) e a
mediacgéo participante. O design de livros instaurado pelo movimento modernista
e pela Nova Tipografia, durante a primeira metade do século XX, trouxe normas
rigidas voltadas para a legibilidade e a representagdo clara do texto do autor. A
atuacdo do designer deveria ser regida por uma mediagdo que buscasse a
imparcialidade, onde a limpeza da pégina e a tipografia funcional seriam os
caminhos corretos para a expressdo do contetdo. Jan Tschichold, autor de A
forma do livro, foi uma das maiores vozes da Nova Tipografia. Segundo o autor, 0
trabalho do designer de livro é ser um “servidor leal e fiel da palavra impressa”,
com a tarefa de “(...) criar um modo de apresentagéo cuja forma néo ofusque o
contetido e nem seja indulgente com ele (...)”, a partir da representacdo tipogréafica
perfeita e da harmonia entre todos os elementos (TSCHICHOLD, 2007, p. 31).

Mas € importante lembrar que, como explicado por Gruszynski, a
constituicdo dessa pratica do design “neutro” tem sua raiz no funcionalismo
moderno, que é resultado de um periodo historico especifico, e na constituicdo
dos meios de producéo capitalista, que estabeleceu parametros para a garantia de

um “bom” design a partir do aforismo *“a forma segue a fun¢do” (GRUSZYNSKI,
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2008, p. 60). Posteriormente, surgiram posi¢cdes que contestaram as doutrinas
modernas, e o rompimento com o funcionalismo constituiu um modo distinto de
conceber o design gréfico: misturas de familias de tipos, utilizacdo de margens
irregulares, sobreposicdes; tudo passou a ser permitido em favor da criagcdo de
novos significados e novas possibilidades para a tipografia.

Durante anos, pensou-se a atividade vinculada a neutralidade, sobretudo no que
se refere a0 manejo da tipografia. Entretanto, os diferentes leiautes
contemporaneos reivindicam, na mensagem, a intervencéo e a contribuicdo ativa
do designer na producéo do sentido (Ibid., p. 11-13).

No cenario contemporaneo, ambas as posi¢des sdo possiveis na préatica do
designer e convivem na producdo grafica, de forma geral, e no design de livros,
especificamente. Contudo, é necessario que se considere o papel de mediagéo
exercido por ambas, que, de forma a buscar a neutralidade ou néo, interferem no
processo de significacdo do contetido verbal presente no suporte a que dao forma
ao comporem sua verbo-visualidade. Conforme explicita Richard Hendel (2003),
que acredita no Design como arte invisivel e opta pela aplica¢do neutra do Design
em favor do texto, nenhum designer consegue ser completamente imparcial e ndo
influenciar a forma como o texto serd lido. Toda escolha, mesmo as balizadas em
critérios técnicos, possuem um carater subjetivo, e por isso incorporam a
subjetividade do designer ao projeto que realiza, como afirma Andrew Haslam,

para quem

O design é uma mistura de decisfes racionais e conscientes que podem ser
analisadas e decisbes subconsciente que ndo podem ser deliberadas tédo
prontamente, uma vez que derivam da experiéncia e da criatividade do designer
(HASLAM, 2007, p. 23).

Dessa forma, é o processo do projeto que ird guiar as escolhas editoriais
para a publicacdo de uma obra. Para o design de livros, em especial o design de
livros para criangas e jovens, ndo existe uma férmula a ser seguida, uma forma
certa de fazer um livro. O que existe sdo principios, fundamentos para guiar o
trabalho do designer. Retomando Hendel, ao falar da sua experiéncia pessoal

como designer de livros,

Nao sei como fazer design de livros — livros no abstrato. Sei apenas como fazer o
design do livro em que estou trabalhando no momento. Cada livro, como todos os
livros, é tnico (HENDEL, 2003, p. xi).
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Pensando nesses principios, Haslam organiza uma Paleta do designer de
livros (2007, p. 30), que explora as maneiras pelas quais o designer pode abordar
um texto, enumerando 0s conceitos a serem trabalhados para dar forma a um
livro: formato, grade, paleta tipogréfica, tipo. Para o autor, esses itens descrevem
uma visdo projetual que trata o objeto-livro a partir de um contexto maior até o
seu detalhamento. Luis Camargo (1995), escritor e ilustrador que estuda a
materialidade do livro infantil, por sua vez, organizou a abrangéncia do projeto
grafico nos seguintes elementos: formato, nimero de paginas, tipo de papel, tipo e
tamanho das letras, mancha, diagramacgéo, encadernacdo, tipo de impresséo e

ndmero de cores.

Pensando o projeto grafico editorial como plano de desenvolvimento de um
livro, que envolve a definicdo de todos os seus elementos estruturais e a forma
como eles se apresentam, com especial atengdo ao projeto grafico desenvolvido
para atender criangas e jovens, propomos uma reorganizagdo dos conceitos
listados acima, incorporando alguns itens elencados por Haslam, Camargo e ainda

outros, alcancando os seguintes elementos estruturais:

S Material ou anteparo
uporte Formato

Malha Grafica

Cor

‘ Tipografia

neab Encadernacao
cabamento Acabamentos especiais
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Esses elementos estdo presentes em todos os projetos editoriais. Todavia,
seus usos nos objetos-livro destinados as criangas e aos jovens, especialmente os
literarios, podem extrapolar suas funcGes habituais e participar da prépria

narrativa e da construcdo de significado durante a experiéncia de leitura.

Comecemos a descricdo desses elementos pelo suporte, que engloba o
material ou anteparo do livro e o formato da publicagdo. Usualmente, em um
projeto editorial, o material utilizado para impressdo é o papel. O livro para
criangas, especialmente aqueles destinados a primeira infancia, ndo costumam
considerar essa limitacdo material, podendo ter como anteparo o cartonado, 0
plastico, o tecido, a borracha etc. A escolha do material que constitui o livro
infantil geralmente esté relacionada mais a intencdo de uso idealizado e o publico
que pretende atender — por exemplo: livros de pano permitem que o bebé os
coloque na boca sem estraga-los, e possibilitam sua lavagem; livros de plastico
possuem as mesmas caracteristicas do livro de pano, mas sua funcéo é ampliada
pela possibilidade de utilizagdo durante o banho; o livro cartonado, por sua vez,
aumenta a durabilidade do objeto e possibilita 0 manuseio constante e muitas
vezes brusco de uma crianga pequena — contudo, ele pode também acrescentar

informacdes e se relacionar com o contetido narrativo.

No livro de pano Neneca Peteca, criacdo de Isis Valéria Gomes (1984), com
programacao visual de Ana Raquel, publicado pela APEL Editora, Neneca é uma
menina que queria ser boneca e encontra no livro o lugar para sonhar e se
transformar. Para compor essa narrativa, o livro possui uma pequena menina que
se solta para, na mao do leitor, caminhar pelas paginas e mesmo atravessar portas
e entrar no livro que encontra. No final da narrativa, a menina consegue, em
sonho, realizar seu desejo, e 0 proprio objeto-livro ganha cabeca, bragos e pernas,
se transformando no corpo da boneca Neneca. Tais recursos interativos permitem
a construcdo da narrativa e s6 sdo possiveis pelo material utilizado como suporte

para o livro.
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Figura 46 — Capa e péginas internas (ndo numeradas) do livro Neneca Peteca, com a menina
Neneca posicionada para simular a interacdo, em criacéo de isis Valéria Gomes (1984), publicado
pela APEL Editora.

Determinado pela relagdo entre a altura e largura do objeto-livro, o formato
€ uma questdo tanto técnica quanto estética. Incluindo uma grande gama de
variagOes, a definicdo do formato de um livro deve considerar a relacdo que se
pretende estabelecer entre objeto e leitor, ponderando questdes de manuseio e
producdo. O formato do livro também o posiciona em termos da sua classificacéo
etéria, ja que, pelo senso comum, livros com formatos diferenciados e propor¢des
maiores sdo considerados infantis, enquanto livros juvenis, que j& procuram se
identificar com objetos de leitura para adultos, adotam formatos menores,
uniformizados. No entanto, muitos sao os objetos-livro que questionam esse senso

comum e exploram o formato de seu suporte.
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Dois casos exemplares de formatos em proporcOes diferenciadas sdo 0s
livros As surpreendentes aventuras do bardo de Munchausen em XXXIV
capitulos, de Rudolf Erich Raspe (2014), com ilustracGes de Rafael Coutinho e
projeto grafico de Flavia Castanheira e Nathalia Cury, e As aventuras de
Pindquio, de Carlo Collodi (2012), com ilustracfes de Alex Cerveny e projeto
grafico de Maria Carolina Sampaio, ambos publicados pela Cosac Naify. As duas
narrativas, compostas em livros com ilustragdo e impressas em formato retrato,
contam a jornada dos personagens que as homeiam, contudo, enquanto as loucas
aventuras de Munchausen sdo contadas em um grande volume (34 x 23,5 cm),
trazendo “o tamanho - literalmente — desta tradicdo” (COELHO. In: RASPE,
2012, p. 11), a histdria do menino de madeira é contada em um pequeno exemplar

(15,5 x 11,5 cm), quase que feito para um boneco.
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XVI

Figura 47 — Capa e péaginas 82-83 do livro As surpreendentes aventuras do bardo de Munchausen
em XXXIV capitulos, de Rudolf Erich Raspe (2014), com ilustracbes de Rafael Coutinho, a
esquerda, e capa e paginas 10-11 do livro As aventuras de Pin6quio, de Carlo Collodi (2012), com
ilustrages de Alex Cerveny, a direita; ambos publicados pela Cosac Naify. As capas das duas
obras estao apresentadas de forma a representar proporcionalmente a diferenga de tamanho dos

dois objetos-livro.

Segundo Ambrose e Harris (2009, p. 6), “(...) o formato fornece um ponto
de contato fisico com o usuario que afeta a maneira como ele recebe a
comunicagéo (...)”. Dessa forma, podemos afirmar que as dimensdes do objeto,
apesar de possuirem uma natureza utilitiria, também possibilitam construcdes
simbolicas. Timothy Samara descreve a poténcia conceitual do formato e o
relaciona as sensagdes experimentadas pelo leitor durante o ato de leitura:

A nocdo de espaco, tensdo e movimento de um determinado formato muda a
medida que se alteram as proporc¢des. O formato quadrado apresenta um espaco
neutro, sem tensdo. O vertical reflete 0 corpo humano, criando um impulso visual
vertical que é tenso e ativo. Em contraste, o formato horizontal é sereno, reflete a
paisagem; seu impulso é menos dindmico e cria movimento entre esquerda e
direita. Mesmo nesse nivel, optar por um ou outro possui implicagdes para a
comunicacdo (SAMARA, 2011, p. 62).

No livro ilustrado Fico a espera, de Davide Cali — texto — e Serge Bloch -
ilustragdo — (2007), cujo projeto gréfico ndo tem autoria identificada, publicado
pela Cosac Naify, o formato paisagem estreito permite ao leitor, ja no primeiro
contato, identificar o objeto-livro com um envelope de carta, simbolo do esperar,
representado pelos elementos gréaficos da capa e pela prépria disposicao do titulo e
do nome dos autores. Em seu interior, o formato fica ainda mais alongado pela
abertura da pagina dupla, possibilitando ao leitor experimentar a espera do
personagem narrador, anunciada no texto, ao precisar deslizar o olhar pela

extensdo de suas paginas, da esquerda para a direita, acompanhando o fio
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vermelho, sempre em destaque na composi¢ao, sendo o unico elemento colorido e
que possui a caracteristica de um objeto tridimensional fotografado,
diferentemente dos outros elementos compostos por tragos simples.

’_Flco A ESPERA. %1+ """

Y am. . DAVI'AQ CGL" [
2 gQ\’?Q BLO ch

Fico  espera

T |

— ] —

Figura 48 — Capa e péaginas 4-5 (onde se |é: “Fico a espera/ ... de crescer”) e 24-25 (onde se Ié: “...
de que ela diga sim.”) (ndo numeradas) do livro Fico a espera, de Davide e Serge Bloch (2007),

publicado pela Cosac Naify.

J& no livro Bili com limdo verde na mao, escrito pelo poeta concreto Décio
Pignatari (2009), ilustrado por Daniel Bueno e com projeto grafico de Luciana
Facchini, publicado também pela Cosac Naify, o formato retrato estreito permite
que o livro tenha um destaque diferenciado pela forma vertical extremamente
alongada; contudo, quando aberto, o livro alcanga quase um formato quadrado
para a pagina dupla. Nessa pagina, que nao apresenta tensdo entre altura e largura,
0s elementos textuais e da ilustracdo se movimentam livres, como a menina “ (...)
Belisa que todo mundo chama de Bili, viva e levada (...)” (PIGNATARI, 2009, p.
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2), se dispersando e formando diferentes composi¢cdes em que letras, linhas e

formas se misturam, se questionam e se tensionam, neste livro ilustrado.

SAIA DA MINHA
CABEGA

- LARANJA, SAIA

}
l - SEM-FIM,
|
{

BILICO

BILI COM LIMAO VERDE NA MAO ANDANDO POR UM
FIMNO Fi

ALHO. BILI FICOU FULA:

DECIO PIGNATARI

es Daniel Bueno

Figura 49 — Capa e paginas 8-9, 12-13 e 64-65 do livro Bili com lim&o verde na mé&o, de Décio
Pignatari (2009), ilustrado por Daniel Bueno, publicado pela Cosac Naify.

Enquanto o formato do livro define as proporc¢des externas do objeto, a
malha gréfica ou grade, também chamada de grid, termo original em inglés,
demarca as propor¢des internas da pagina, definindo a posicdo dos elementos
textuais e imagéticos, formalizando as relagBes entre eles. Definida por Samara
como “principio organizador” (SAMARA, 2007, p. 9), a malha fornece uma
estrutura que define espagos, alinhamentos e distribuicdo dos elementos por meio
da demarcacdo da largura das margens, das propor¢Ges da mancha gréfica, do
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nimero e do tamanho das colunas e do espago entre elas. Ao formalizar as
relacGes entre os elementos que compBdem a pagina, e, por tanto, que compdem o
livro, 0 uso da malha grafica proporciona consisténcia ao layout; porém, para
muitos designers, essa estrutura se caracteriza como opressora ao atrapalhar a
busca pela expressdo (Ibid., p. 9). Dessa forma, muitos livros, incluindo grande
parte daqueles destinados as criancas, ndo definem uma malha para a apresentacao
de seu conteudo. Mesmo assim, quando aplicada de forma coerente com a
conceituacdo do projeto e com a proposta narrativa, a malha gréfica participa da
construgdo de significados durante a experiéncia de leitura

No livro Contos ao redor da fogueira, de Rogério Andrade Barbosa (2014),
com ilustragcbes de Rui de Oliveira, publicado pela Editora Rovelle, o projeto
grafico desenvolvido pelo Estidio Versalete, formado a época por mim e pelas
designers Ana Sofia Mariz e Christiane Mello, utilizou a malha gréfica regular
com mancha deslocada, dentre outros elementos, com a inversdo de valores
cromaticos da pagina, com letras brancas e fundo preto, como forma de
“simbolizar a exclusio sofrida por Kumbu e Buanga” (ESTUDIO VERSALETE.
In: BARBOSA, 2014, p. 69), os personagens dos contos africanos relatados no
livro. Da mesma forma que o texto, cujo deslocamento pode ser observado pela
falta de simetria ou espelhamento entre as paginas par e impar a partir da costura,
como € habitual nos projetos editoriais, 0s personagens estdo fora do eixo, fora do
que é esperado deles pela sociedade em que vivem.

ROGERIO ANDRADE BARBOSA

RUI DE OLIVEIRA
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Figura 50 — Capa e paginas 24-25, 26-27 e 28-29 do livro Contos ao redor da fogueira, de Rogério
Andrade Barbosa (2014), com ilustracdes de Rui de Oliveira, publicado pela Editora Rovelle.

No livro Aos 7 e aos 40, de Jodo Anzanello Carrascoza (2013), publicado
pela Cosac Naify, por sua vez, o projeto grafico desenvolvido por Elaine Ramos e
Nathalia Cury utiliza uma malha grafica com elementos variaveis, permitindo ao
texto deslocar-se, da mesma forma que o personagem. Com o0s episodios da
infancia do menino de 7 anos narrados na parte superior da pagina, demarcada
com fundo verde claro luminoso, e as reverberacgdes na vida do adulto maduro de
40 anos relatadas na parte inferior, em fundo ja ndo tdo vibrante e bem menos
saturado, demarcado pela impressdo de uma chapada de cinza sobre o papel
colorido, a variagdo da malha acentua a constante dualidade entre esses dois

momentos tdo distintos da vida do narrador.
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DEPRESSA

JOAO ANZANELLO
CARRASCOZA .

DEVAGAR

LEITURA

Figura 51 — Capa e péaginas 6-7, 12-13 e 22-23 do livro Aos 7 e aos 40, de Jodo Anzanello
Carrascoza (2013), publicado pela Cosac Naify.

Considerando que a malha gréfica, no caso de livros ilustrados ou livros
com ilustracdo, organiza a apresentacdo das duas principais instancias
significativas do objeto-livro — texto e imagem —, as diferentes formas de se
organizar a diagramagdo desses elementos e, por conseguinte, 0S espacos
ocupados por eles acabam por influenciar a forma como se relacionam. Para
Linden (2011, p. 68-69), a diagramacdo pode ocorrer na forma de dissociacao,

associacdo, compartimentagcdo ou conjuncao.

Dissociagdo é o tipo de diagramacao que separa imagem e texto em paginas
distintas; a leitura se d& pela alternéncia sucessiva entre conteudo textual e
imagético, em um ritmo estipulado pelos espacos demarcados pela dobra do livro.
A diagramacdo em associagdo rompe com a separacdo entre texto e imagem,
reunindo ambos na mesma pagina. Com estruturas que possibilitam diferentes

graus associativos, com apenas um enunciado verbal e um enunciado visual por
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pagina ou com distintos enunciados das duas naturezas dividindo os espacos,
tende-se a perceber as mensagens uma a uma, em sucessdo. Com uma estrutura
caracteristica da historia em quadrinho, mas ndo exclusiva, a compartimentacao
consiste na organizacdo das paginas em espacos divididos e emoldurados, que
abrigam texto e imagem na construcdo da narrativa. Por Gltimo, a conjuncao é
uma diagramacdo que mescla diferentes linguagens e enunciados, articulando
texto e imagem numa composicdo em que ndo é possivel separd-los. Ela é
caracterizada por uma contiguidade, em que os textos integram-se as imagens, € a

significacdo é feita por meio da percepcao da unidade entre as linguagens.

As diferentes diagramag6es podem ocorrer como opg¢do para o projeto do
livro com um todo, mas, ndo raro, sdo empregadas como op¢do para a pagina
dupla, podendo um mesmo livro utilizar diferentes diagramagdes, mudando
significativamente a forma de organizar os enunciados verbais e visuais no virar
da pégina, na construcdo de uma verbo-visualidade mais elaborada, que pode
inclusive definir momentos de siléncio para uma das duas linguagens, abrindo as
possibilidades interpretativas. Um exemplo dessa variagdo de diagramacéo é o
livro ilustrado L& e Aqui, de Carolina Moreyra — texto — e Odilon Moraes —
imagem — (2015), cuja autoria do projeto grafico ndo é identificada, publicado
pela Pequena Zahar. L& e aqui conta, de forma delicada, o processo de separacao
de um casal. A narrativa entrelaca texto e imagem para a sua construgdo, com 0s
enunciados verbais e visuais ora dividindo o espa¢o da pagina, ora se separando,
ora silenciando, para melhor representar a dor e o longo processo de recuperagéo
dessa casa, desse lar que se divide em dois.

AN

g |

Figura 52 — Capa e péaginas 2-3 (ndo numeradas) do livro La e Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon

Moraes (2015), publicado pela Pequena Zahar, onde se |é: “Era uma vez uma casa.” .
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Figura 53 — Paginas 14-15, apenas com imagem, e 16-17, onde se |é: “Um dia, a casa se afogou.”
(MOREYRA; MORAES, 2015).

Nossa casa virou duas:
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uma da mamde,

T—L‘ —
\ e—
1 —
“
m—
e
uma do papai. \\_-

Mas estou sempre em casa.

Figura 54 — P4ginas 28-29, apenas com o texto “Nossa casa virou duas:”, paginas 30-31, onde se
I1é “uma da mamae,”, paginas 32-33 onde se |é “uma do papai.” e paginas 46-47, onde se |é “Mas
estou sempre em casa.” (MOREYRA; MORAES, 2015).

Mas, independente da forma de diagramacéo, utilizando ou nédo a estrutura
da malha gréfica, como apontado por Ellen Lupton, “(...) organizar letras em uma
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pagina — ou tela — em branco é o desafio mais basico de um designer (...)”
(LUPTON, 2006, p. 7). O trabalho com a tipografia engloba a definicdo dos
elementos tipogréficos e de como dispb-los, dando corpo ao texto e
materializando as palavras no espaco da pagina, construindo o discurso na

duplicidade do sentido e da forma. Continuando o pensamento de Lupton:

Ao escolher fontes, os designers graficos consideram a historia dos tipos e suas
conotacles atuais, bem como suas qualidades formais. O objetivo é encontrar
uma combinacdo apropriada entre o estilo das letras, a situacdo social especifica e
a massa de contetdo que definem o projeto. Nenhuma cartilha é capaz de fixar o
significado ou a funcdo de cada fonte; cada designer deve enfronhar-se nessa
biblioteca de possibilidades a luz das circunstancias Unicas de cada projeto (Ibid.,
p. 30).

Seja nos casos em que as letras e palavras possuem um carater mais
evidentemente visual, como nos livros Zoologia bizarra’ e Bili com lim&o verde
na mao, apresentados anteriormente; seja nos casos em que a tipografia se prop6e
a compor um texto corrido na forma de uma mancha gréafica mais tradicional, a
escolha da tipografia sempre pode estar relacionada e acrescentar significados a
narrativa do objeto-livro. Em Trash, escrito por Andy Mulligan (2013) e
publicado pela Cosac Naify, o projeto grafico de Flavia Castanheira e Nathalia
Cury da voz e individualidade aos diferentes narradores da histéria. Com
diferentes tipografias para cada personagem narrador, podemos reconhecer 0s
sujeitos e seus papéis nessa aventura pelos lix6es da cidade, ndo apenas pelas

marcacles textuais, mas também pela informacéo visual.

T

UM

" Analisado no apéndice Leituras em Dialogo 02.
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sentido, porém. Enquanto eles engana
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Olivia. Sim, eu sei, foi burrice.

i do fedor de la.

tade de chorar, porque pa-

n fim - e se vocé tem a capa
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vezes, vocé acha que os dois tém uma vida muito parecida
Colva, no entanto, era um lugar muito diferente

Andamos por estradas esburacadas. O concreto estava todo

-

Figura 55 — Capa e paginas 8-9 e 88-89 do livro Trash, de Andy Mulligan (2013), publicado pela
Cosac Naify.

A cor é o principal elemento da percepcao visual (FERNANDES, 2008, p.
69), e também um forte referencial na elaboragdo de simbolismos das mais
variadas culturas (Ibid., p.75). Como elemento narrativo em um projeto gréafico
editorial para criancas e jovens, além de uma questdo técnica relacionada a
impressdo e reproducédo, ela pode carregar diferentes conotagdes, podendo ser
utilizada para diferenciar e conectar, ressaltar e ocultar elementos e sentidos ao
participar da linguagem visual do objeto-livro, tanto no projeto gréafico quanto na
ilustracéo.

No livro ilustrado Lampido & Lancelote, com texto e ilustracbes de
Fernando Vilela (2006/ 2016), publicado pela Cosac Naify e posteriormente pela
Pequena Zahar, as cores metalicas, além de funcionarem como atrativo estético,
sdo responsaveis pela identificacdo imagética do cavaleiro medieval e do
cangaceiro nordestino. Enquanto os personagens se confrontam em prosa e verso,

no conteudo visual, prata e bronze se enfrentam num combate de cores e formas.
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FERNANDO VILELA

Qo Tz

PILYPITYY

Figura 56 — Capa e paginas 2-3, 8-9 e 34-35 do livro Lampi&o e Lancelote, com texto e ilustracdes
de Fernando Vilela (2016), publicado pela Pequena Zahar, em que 0s personagens e seu

confronto sdo apresentados em texto e cor.
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Por sua vez, em Lis no peito: um livro que pede perddo, escrito por Jorge
Miguel Marinho e publicado pela Editora Biruta, o projeto gréafico desenvolvido
pela Rex Design utiliza a cor laranja e a tipografia como fortes elementos gréficos
nas aberturas de capitulo, que apresentam frases de Clarice Lispector, autora lida
pelo personagem principal da narrativa.

Este lvro nada tiro

de ninQuém:.

Figura 57 — Capa e paginas 8-9, 10-11 e 12-13, apresentando abertura de capitulo e primeira
pagina de capitulo do livro Lis no peito: Um livro que pede perddo, de Jorge Miguel Marinho
(2005), publicado pela Editora Biruta.

Retomando as diferentes defini¢cGes dadas ao livro, a costura das folhas, ou
0 processo de encadernacao que da acabamento ao livro, é uma das caracteristicas
mais pregnantes estabelecidas para o objeto, por unir o contetido e estabelecer os
seus limites. Mas, da mesma maneira que o formato, o carater utilitario da
encadernacdo ndo suprime a sua possibilidade significativa no projeto do objeto-
livro e da experiéncia de leitura que propicia. Aplicados na finalizacdo do
processo editorial, os acabamentos especiais sdo muitas vezes utilizados com

objetivo puramente estético ou de marketing, buscando chamar a atencéo para o
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objeto no ponto de venda; todavia podem permitir uma melhor adequagéo ou
representacdo dos contetdos do livro, pois fazem parte da construgdo de sentidos
estabelecida pela verbo-visualidade. Entre impressdes adicionais (como hot
stamping, relevo americano e relevo seco), cortes especiais, revestimentos
(plastificagcéo e laminacéo), aplicacdo de vernizes, texturas e douracgdes, e novas
tecnologias que surgem todos os dias, existem infinitas possibilidades a
disposicao do designer editorial.

Na edicdo do livro Mary Poppins, escrito por P. L. Travers (2014), com
ilustragdes de Ronaldo Fraga e projeto grafico de Flavia Castanheira e Tereza
Bettinardi, publicado pela Cosac Naify, a encadernagdo é feita de forma a deixar a
lombada do livro exposta, com os cadernos a vista, assim como sua costura e cola.
Tal escolha de encadernacgdo vai ao encontro das imagens que ilustram a obra,
desenhadas pelo estilista, e posteriormente bordadas por Stella Guimardes e sua
equipe de bordadeiras e fotografadas, com “os fios soltos como Mary Poppins ao
vento” (In: TRAVERS, 2014, p. 189).

1.“Vento “Leste

S

f', .
S > i ’
gl

\M 7 e
- 2 :

Figura 58 — Capa, com vista da encadernacao, e paginas 12-13 e 20-21 do livro Mary Poppins,
escrito por P. L. Travers (2014), com ilustra¢des de Ronaldo Fraga, publicado pela Cosac Naify.
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Por sua vez, o livro Animalario universal del professor Revillod apresenta
um almanaque ilustrado da fauna mundial com textos de Miguel Murugarren e
ilustragbes de Javier Séez Castan (2003), publicado pelo Fondo de Cultura
Econdémica do México,® e utiliza a encadernagdo espiral para possibilitar a
movimentacao das diferentes I[dminas que comp&em suas paginas, possibilitando
diferentes combinagdes que transformam animais conhecidos em novas espécies

estranhas e curiosas.
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%Flu paquidermo de majestuo porte de las selvas de llﬂip g(r..m.i.\,.m- paquiderme enbiceto de pele el Celeoto Emperis )g,

ELE SIBE RADO

Figura 59 — Capa e paginas internas (na composicdo original e com composi¢do que mistura
diferentes animais) do livro Animalario universal del professor Revillod, de Miguel Murugarren e
Javier Saez Castéan (2003), publicado pelo Fondo de Cultura Econémica do México.

® No Brasil, o livro foi publicado pela Orfeu Mini, com o titulo Animalario universal do professor
Revillod: fabuloso almanaque da fauna mundial.
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Em O livro negro das cores, de Menena Cottin e Rosana Faria (2010), cujas
fungdes de autoria ndo séo identificadas, assim como o desenvolvimento do
projeto gréfico, publicado pela Pallas, o verniz localizado, que usualmente é
utilizado como acabamento especial destinado unicamente a questdes estéticas,
ganha fungéo primordial na mediagéo da leitura ao conectar os sentidos da viséo e
do tato. As paginas negras do livro s6 possuem a impressdo do texto em cinza e
do verniz localizado, que possibilita a leitura do texto em braile e a percepgédo
sensorial das ilustragdes, alargando o acesso do livro a deficientes visuais e
possibilitando nova compreensdo da realidade ao leitor vidente. Enquanto o
personagem Tomas escuta, toca, sente 0 gosto e o cheiro das cores, o leitor

mergulha em um processo sinestésico de empatia.

O LIVRO NEGRO DAS CORES

Figura 60 — Capa e péaginas 4-5 (onde se Ié: “Segundo Tomés, o amarelo tem gostinho de
mostarda, mas é macio como as penas dos pintinhos.”) (ndo numeradas) de O livro negro das

cores, de Menena Cottin e Rosana Faria (2010), publicado pela Pallas.

Com a estrutura do projeto gréafico editorial apresentada, passamos a olhar
as formas como o Design pode abordar 0s contetdos verbais e imagéticos do livro
a partir dos novos fundamentos do Design, estabelecidos por Lupton e Phillips
(2008). Em uma revisdo aos conceitos estabelecidos pela Bauhaus, por meio de
uma visdo contemporanea sobre a linguagem visual e sobre sua relagdo com o

contetido, as autoras organizam um arcabougo tedrico para guiar o designer
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grafico na busca de uma representacdo visual. Organizados com proposito
didatico para alunos da graduacdo de Design, os fundamentos elencados por
Lupton e Phillips podem ser empregados em qualquer comunicacdo visual,
dependendo do contexto e da aplicagcdo. No universo do livro de literatura para
criangas e jovens, estes fundamentos podem ser aplicados para compor projetos
graficos e ilustragdes com fungdo estética, mas também narrativa e simbdlica,

enriquecendo a experiéncia de construcdo de significados do leitor.

No livro Minhas assombracdes, com texto, projeto gréfico e ilustracfes de
Angela Lago (2009), desenvolvidas a partir de desenhos dos séculos XV e XVI de
Durer e Hans Holbein e publicado pela Edelbra, a autora cria um jogo que brinca
com o passar de paginas do préprio objeto-livro para contar suas historias de
terror pessoal. A relacdo estabelecida entre contetdo textual e contetdo imagético
na narrativa é fortalecida pela utilizacdo dos seguintes fundamentos do Design:
camadas, transparéncia e tempo e movimento. Esses trés fundamentos sdo
utilizados para gerar a ideia de profundidade e a impressdo de que as paginas
estdo sendo folheadas, dando movimento ao objeto e culminando na imagem das
sombras das maos que “abracam” a imagem da pagina, do mesmo modo que a

escritora fantasma abraga o leitor.

9

Ellen Lupton e Jennifer Cole Phillips relacionam os seguintes elementos como 0s novos
fundamentos do Design: ponto, linha e plano / ritmo e equilibrio / escala / textura / cor / figura e
fundo / enquadramento / hierarquia / camadas / transparéncia / modularidade / grid / padronagem /
diagrama / tempo e movimento / regras e acasos. Considerando que cor e grid (malha grafica) ja
foram elencados como elementos estruturais do design grafico editorial, no iremos considera-los
novamente nessa categorizagéo; assim como ndo consideraremos o fundamento regra e acaso,
por ndo ser aplicavel em um processo analitico.
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Mas ver uma ligrima brotar espontanea-
mente no canto do olho de um menino,
nao consigo. E demais para mim.
Chego a considerar acertada aquela frase
fora de moda: “Menino nao chora”. S6
mudo o tempe-verbal: “Menino ndo
chore”, por favor.

Sou uma escritora para |4 de madura.
Digamos que este livro me sobreviva,

digamos que até ji me sobreviveu, e vocé,

meu leitor, resolva chorar com meu livro
aberto. Alguma coisa do que a gente loi,

fica no que a gente ez. Posso escutar.

». Ndo poc

o distraido
ente, 60 distral

Eeu

Evrrap ERrenowyen

Figura 61 — Capa e paginas 8-9, 10-11 e 16-17 do livro Minhas assombracdes, de Angela Lago
(2009), publicado pela Edelbra.

O livro ilustrado Este é o lobo, com texto, ilustracdo e projeto grafico de
Alexandre Rampazo (2016), publicado pela DCL, utiliza, além do formato retrato
estreito e da dissociagdo entre texto e imagem, o fundamento de escala para a
construcdo da sua verbo-visualidade e mediacdo da produgdo de sentidos. Com
uma narrativa de repeticdo, o objeto-livro apresenta verbal e visualmente o
personagem do Lobo e, na sequéncia, outro personagem dos contos infantis,
famoso por confrontar o temido animal — como Chapeuzinho Vermelho e os Trés
Porquinhos —, e retorna, de forma ciclica, para o Lobo e a afirmagdo de que o

outro personagem “ndo est4 mais aqui”. Nessa estrutura, o afastamento constante
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do Lobo, que tem seu tamanho escalonado de forma decrescente na imagem,
amplia a sensacdo de suspense e de medo em relagdo ao personagem, 0 que €
refor¢ado pela mudancga da estrutura do contetdo textual que, quando o Lobo ja se
encontra diminuto na pagina, muda de “este é o Lobo” para “aquele € o Lobo”, e
mesmo desaparece, antes da grande revelagdo e 4&pice da narrativa no

encerramento das repetigdes.

Figura 62 — Capa e paginas 4-5 (onde se |é: “Este é o lobo.”), 6-7 (onde se |é: “Esta é a
Chapeuzinho Vermelho.”) e 8-9 (onde se |é: “Este € o lobo. A chapeuzinho vermelho n&do estd mais
aqui.”) do livro Este € o lobo, de Alexandre Rampazo (2016), publicado pela DCL.
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Figura 63 — Paginas 16-17, 22-23, 28-29 (onde se |&, repetidamente “Este € o lobo.”) e 40-41
(onde se |é: “Aquele é o lobo.”) (RAMPAZO, 2016).

Para finalizar nossa investigacdo a respeito da composi¢cdo e produgéo do
objeto-livro, devemos especificar e refletir a respeito dos outros elementos que o
compdem, para além de seu conteddo principal — verbo-visual. Organizados por
Gerard Genette (2009), os paratextos sdo elementos que, a0 mesmo tempo,
apresentam e tornam presente o0 texto, acompanhando o conteudo literario em si
(Ibid., p. 9). Segundo a sua classificagdo, os paratextos podem ser classificados
em peritextos, que dividem o mesmo espaco de objeto que o texto em si, e
epitextos, que se situam, pelo menos na origem, para fora do objeto-livro.

Com interesse especial nos peritextos editoriais, que s&o, na maioria das
vezes, definidos pelos autores e editores, identificamos que eles atendem a

questBes praticas do objeto-livro e do mercado editorial, mas que também podem
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se integrar ao discurso narrativo e participar da construcdo de significados durante
a experiéncia de leitura:'® capa, com quarta capa e orelhas, como espacos onde se
estabelece o pacto de leitura, introduzem a narrativa e transmitem informacdes
que criam expectativas no leitor; folhas de guarda (verdadeiras e falsas) exibem
cores e elementos que ja iniciam a histdria, apresentando seu ambiente e contexto;
folhas de rosto e demais partes pré-textuais oferecem ao leitor informag6es sobre
a obra e propiciam sua imersao gradativa no conteudo literario em si; partes pos-
textuais possibilitam o movimento contrério, de saida do livro e retorno do leitor a
realidade; e ainda os elementos extras que podem ser adicionados ao livro, como

sobrecapas, cintas e estojos, com as mais variadas fungdes.

1 Genette lista os seguintes peritextos editoriais: formato, cole¢Bes, capa e anexos, pagina de
rosto e anexos, composi¢ao e tiragens. A partir de seu trabalho, apresentamos nova enumeracgao
considerando os peritextos que se relacionam com a composi¢éo do objeto-livro em si (detalhando
0s anexos citados) e retirando aqueles ja trabalhados anteriormente.
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Leituras em Dialogo 05 | A mediacdo do Design: materialidade do
objeto-livro e producéo de sentidos

J& anunciamos que o livro de literatura para criangas e jovens, em sua grande
maioria, tem na relagdo fabular-iconica o espago propicio a fruicdo da poesia e da
ficcdo, enfatizando o carater multimodal e de producdo coletiva desse objeto. Ao
refletirmos especificamente sobre o papel exercido pelo designer na sua
construcdo, podemos perceber a utilizacdo de diferentes recursos e elementos para
consolidar diferentes formas de atuacdo: desde a concepgdo de um design que
busca a neutralidade até um design que visa uma participagdo ativa na construcao
de significados, passando por diferentes graus de afinidade entre essas duas
formas de mediacao.

O projeto grafico ndo apenas materializa o objeto-livro, mas participa da
construcdo da sua verbo-visualidade, como podemos observar nas obras A janela
de esquina do meu primo, de E.T.A. Hoffmann com ilustracdes de Daniel Bueno,
publicado pela Cosac Naify em 2010, e Eu vi um pavao, de autor desconhecido
com ilustragdes de Ramsingh Urveti, publicado pela Editora Scipione em 2011. E
interessante observar que nenhum dos dois textos foi originalmente escrito para
jovens, contudo, os projetos editoriais que iremos expor a seguir reposicionaram o
texto original em relacdo ao mercado editorial e aos leitores presumiveis das
obras, ao adicionar ilustragdes e investir na linguagem visual. A verbo-visualidade
gerou novas possibilidades de significacdo, ampliando o alcance da sua leitura
também para os jovens leitores, sem, no entanto, impossibilitar a sua apreciagdo

pelos leitores adultos.

Em relacdo as escolhas de formato e encadernagéo, os dois objetos-livro se
assemelham. Com formato retrato e dimensdes de 16 x 22 cm e 16 x 25 cm,
respectivamente, as duas obras demarcam o publico a que se destinam, com
proporcOes que as posicionam no universo de livros voltados para jovens e
adultos. A encadernacdo em capa dura, por sua vez, indica o lugar de destaque
que pretendem ocupar no mercado editorial, em referéncia ao prestigio de suas
classificagcbes como obras classicas. Nas demais escolhas referentes ao projeto
editorial, contudo, os dois livros apresentam realiza¢cdes bem diferenciadas para
estruturacéo grafica da verbo-visualidade.
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Eu vi um pavao

E.TA. HOFFMANN

JANELA DE

ESQUINA
00 MEU PRIMO

Figura 64 — Capas dos livros A janela de esquina do meu primo, de E.T.A. Hoffmann e ilustracdes
de Daniel Bueno, publicado pela Cosac Naify em 2010, e Eu vi um pavao, de autor desconhecido e

ilustracdes de Ramsingh Urveti, publicado pela Editora Scipione em 2011.

O livro A janela de esquina do meu primo narra a histéria de um escritor
invalido que observa o mundo a partir de sua janela, como o préprio Hoffmann no
final de sua vida. Com uma visdo privilegiada da principal praca de Berlim, o
escritor convida seu primo para observar as pessoas que participam da feira

semanal:

Falta-lhe a disposicdo mais elementar para poder seguir 0s passos de seu primo
digno e paralitico, ou seja, um olho! Um olho que realmente enxergue! (...) Ao
contrario de vocé, meu amigo, vejo desenrolar-se um cenario variado da vida
burguesa e meu espirito (...) inventa um eshogo ap6s 0 outro, cujos contornos
mostram-se com frequéncia impregnados de malicia. Preste aten¢do, primo! Vou
tentar ensinar-lhe ainda que somente as primicias da arte de enxergar
(HOFFMANN, 2010, p. 16-17).

Como em um exercicio de observacdo, os dois personagens vao, com a
ajuda de uma luneta, descrevendo de forma minuciosa cenarios, figurinos e acdes,
transeuntes e feirantes, elaborando historietas, baseadas em fatos ou puramente
inventadas, em uma narrativa que leva o leitor a visualizar cada cena. Esse é o
ponto de partida de Daniel Bueno para compor as ilustragcdes do livro. Em uma
grande imagem, Unica e complexa, que, como uma fotografia, captura 0 momento,

a0 mesmo tempo que, como uma imagem cinematografica, denota a
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simultaneidade e 0 movimento das acOes, o ilustrador representa todas as cenas
descritas no texto. Utilizando como técnica a colagem, e como matéria-prima
imagens originais de época, Bueno recria, a partir da realidade do século XIX na
Alemanha, os quadros descritos magistralmente por Hoffmann.

Mas, assim como na narrativa textual ndo é possivel apreender toda a praca
de uma vez, e sim observar seus elementos e personagens por meio do olhar
enquadrado pela luneta do escritor e de seu primo, a imagem da praca criada por
Bueno ndo se da a olhar em sua completude. A grande ilustracdo é recortada em
pequenas partes, e é por meio desses recortes que o leitor estabelece contato com
a imagem, que, como o olhar do narrador, se desloca, posto que “ (...) a janela é
uma moldura que enquadra as cenas moveis da praga, recortadas da totalidade”
(GOMES, 2010).

4 janela de exquina proporcionava 80 primno ¢ 0 expus aber- arte de enxergar. Pegue minha luncta ¢ ofhe direto para

o vy

amente a ee. barlxo na diregio da rua: esté vendo aquela mulber vestida

O primo, porém, bateu as mios sobre a caboga, ¢ enta-
bulamos a seguinte conversa:

0 PRIMO Primo, primo! Vejo agora que em seu intimo ndo
arde uma centelba sequer de talento literdrio, Falta-Ihe
a disposicio mals elementar para poder seguir 0s passos
de seu primo digno ¢ paralitico, ou seja, um olho! Um
olho gue realmente enxengue! Aquela feira do mercado
n8o Ihe oferece sendo a visdo de um colorido e alucinanie
amontoado de gente se movendo num afd insignifi-
cante. H4, ha! Ao contriirio de vocd, meu amigo, vejo
desenrolar-se um cendrio variado da vida burguesa ¢
meu espirito, & mancira de um ousado Callot ou de
um moderno Chodowleckl,' inventa um esbogo apds
© outro, cujos com freqy

impregnados de malicia. Preste atencdo, primo! Vou
tentar ensinar-lhe ainda que somente as primiclas’ da

o des Troums |4 iombolagia do sonhel, de que @ delirte precede o

somd, Schubert observa: *No s0a80, € i naquels condicls de dedirie
Que prealmente aatecede 0 adermecer, & alma parece Glar uma lin-
oagem been diferente da Babitual®

8 Danlel Nibolaas Chodowiechs (176 s801) fol o mals popular

Dodkos

e suas obras 80 cotidiano bevlinense, rarko pela qual Hofeans o
fax figurar aqul 20 lade do também venerado Jacques Callet (1390
1655), Artista francés ciado em virias obras do auioe, eatre clas
Fontanlertcke bn Coliers Manier [(uandros de fonsavia & maneina de
Calion). ¥8i3. € & povela cdemica Prinons Brambiia

9 No conterto desta narrativa, & palaves peimickes (o8 primetros
fruton ofertados & divindade, citada em Provivbion, 3 ¢ - 10) ¢ empee-
s coms sisdeieo de principin”.

com roupas excéntricas ¢ com o grande cesto no brago,
2 qual, entretida numa prosa intensa com o vassoureiro,
vai tarefas

diferentes daquelas relacionadas & nutrigio do corpo?

£ Bu a localizel. Ela estd usando um lengo claro, cor de
limao siciliano, como um turbante enrolado em torno
da cabega & moda francesa; 0 seu rosto, tanto quanto

toda sua figura, indica claramente uma francesa. Prova- N

velmente uma remanescente da dMtima guerra que velo
para o tirar proveito da situagio.

0 PRIMO Nada mau o palpite! Aposto que o marido tira [
um belo sustento de algum ramo da indistria francesa,

e 830 permite que a mulher encha fartamente a cesta
com lguarias de boa qualidade. Agora ela se langa no
melo da multiddo. Tente acompanhé-la, primo, por
10d0s 08 meandros de seu trajeto, sem perdd-la de vista -
0 lengo amarelo pode orientd-lo!

U Eif Como o brilhante ponto amarclo vai cortando
-m;ni.\mnrhunuwma-w-amau
regateando alguma mercadoria, a0 lado das barracas =
agora no esth mals 14 - al de mim, eu a perdi. Nao,
aparcoeu novamente adiante < ali, junto A& aves; pegou
um ganso depenado - apalpa-o com dedos de perita.

0 PRIMO Multo bem, primo, fixar o olhar propicia o
envergar nitido, Mas, a0 Invés de querer inleid-lo com
um méodo enfadonho numa arte que LaINEZ nem possa
ser aprendida, deixe-me chamar sua atenglo para as

n

Figura 65 — Paginas 16-17 do livro A janela de esquina do meu primo (HOFFMANN, 2010).

O projeto grafico desenvolvido para o livro, de Maria Carolina Sampaio e
Paulo André Chagas, se aproxima dos preceitos de um design neutro, organizando
conteudo textual e imagético de forma a propiciar ao leitor uma experiéncia de
imersdo. A malha grafica é o elemento do design grafico que mais se destaca. Por

meio de uma estrutura fixa, que se mantém por todas as paginas do livro com
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apenas pequenas variagOes de aplicacdo, sem no entanto se tornar monétona, o
layout ndo apenas proporciona consisténcia a apresentacdo do conteddo textual e
imagético da narrativa, como também une as partes pré-textuais, textuais, e pos-

textuais.

Com uma disposicéao assimétrica a costura do livro, a malha se diferencia da
composicdo tradicional e determina os espacos ocupados pelo texto e pela
imagem. Com a definicéo de trés areas verticais, em que duas sdo ocupadas para a
composicdo de uma coluna de texto, enquanto a terceira, que escapa para a
margem direita de cada pagina na forma de um pequeno quadro nas paginas
impares, mostra-se como a janela que abre em pequeno detalhe um recorte da
realidade observada pelos personagens. Quando uma cena maior € apresentada, e
a ilustracdo transborda o espaco de uma pégina, a malha é mantida e a coluna de
texto da pagina par se mantém inalterada. Tanto nessa situagcdo quanto no caso em
que a imagem transborda o espago da pagina dupla, o quadro no canto direito da
pagina impar, que nos permite espiar a praga no enquadramento restrito da janela
e da luneta dos personagens, € mantido como lembranca constante do olhar
focado e limitado pela imobilidade do escritor. Nas paginas do pds-textual, o
quadro representativo da janela também é mantido, ocupado por um padrdo de
linhas que preserva a malha gréfica.

cenas mals engragadas que se desenrolam bem diante

de nossos olhos. Voo esth percedendo, ali na esquina,
aquela mulher que, embora haja lugar suficiente para
passar, val abrindo caminho &s cotoveladas?

EU Que figura extravagante! Um chapéu de seda sem
forma que desdenha todas as modas, com penas coloridas
balancando no ar - uma capa curta de seda, cuja cor
lembra 0 nada primordial -, sobre essas vestes, um xale
Bastanie decente - a fimbria do vestido de chita amarela
chega até a altura do tornozelo -, meias cinza-azuladas
© botinhas de cadargo. Atrés dela, uma imponente criada
com dols cestos de compras, uma sacola para peive, um
saco de farinha. Meu Deas! Que olhares mals furiosos
©ssa pessoa de seda val langando em torno de si, com
que gana ela se enfla nos aglomerados mals espessos,
como cla pega tudo nas mios, legumes, frutas, carnes.
€ic.; como examina, apalpa as mercadorias, regatela
tudo e nio compra nada.

OPRIMO Eu chamo essa pessoa, que nio perde um s6 dia
de feira, de dona de casa raivosa. Imagino que deva ser
filha de um burgués rico, talvez de um abastado fabri-
cante de sabillo, cuja mio, Incluindo o dote, fof adquirida
a multo custo por algum pequeno conselheiro titular.
Com beleza e graga, 0 oéu nho a proveu; por outro kado,
cra considerada por todos 03 vizinhos como moga das
mals dad e, de fato, & b

que gerencia as despesas domésticas todo dla, de manha
até a nolte, de maneira tho abomindvel que o pobre con-
selheiro nko consegue ver nem ouvir mals nada, e sonha
Ir para onde Judas perdeu as botas. O tempo todo soam

com todas as nolas as compras, as encomendas, os
poquenos nepdcios © as virias necessidades domésticas
€, assim, & do e
assemelha a um mecanismo de corda tocando elerna-
mente uma sinfonla louca, composta pelo proprio diabo,
Mals ou menos a cada quarto dia de felra a mulher surge
acompanhada de uma nova criada. Sapienti sat=
Repare uma colsa ali! Isso, nko, ndo; esse grupo
que cstd se seria digno de ser pelo

crayon de um Hogarth. Olbe s6 para 14, primo, na ter- AN

ccira entrada do teatro!

W Um grupo de velhas mulheres sentadas em cadeiras
baixas, com todas as suas tralhas espalhadas & frente

num cesto de tamanho médio. Uma apregoa leagos colo-

ridos, conhecidos como mercadorias para truques, que
provocam efeitos de ilusio de Optica; a outra traz um
estoque de melas cinza ¢ azuls, artigos de tricd ete. Elas
se inclinaram wma para a outra - estho trocando cochi-
<hos a0 pé do ouvido -, uma saborela uma canequinha
de café, a outra, inteiramentc arrcbatada pelo teor da
conversa, parece até ter se esquecido da aguardenic que
estava presies a beber. Sio fislonomias de fato extraor
dindrias! Que sorri como

08 esqudlidos bragos ossudos!

10 4o sdbio, Bastal" expressho lasing que remonts a5 leatrilogs
de comddiag Terencko (w15 0.C).

10 William Fiogarth (#gr-9 680, e ador, ustrador e pinter lnghls
et st st gt Velimsanes
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vistos, ¢ uma vez que nlo traz consigo uma cadeira
melhor, mantendo como sempre as mios sob o aven-
tal, isso significa que possul um espirito equilibrado ¢
nio permite que a fortuna a desencaminhe rumo ao
orgulho ¢ A presuncio.

Que ideia bizarra me velo repentinamente & cabega!
Nesse instante estou imaginando um diabinho matreiro
que, assim como na gravura de Hogarth se esconde sob
a cadeira da beata, aqui cle se mete debaixo do assento da
comerciante e, invejoso de sua sorte nos negdcios, serra
trakoeiramente 08 pés da cadedrat® Ela falseln ¢ tehibum,
cal por cima dos seus vidros ¢ porcelanas, € 0 comércio
vai por 4gua abaixo! Seria uma falénda po sentido mais
literal da palavra

€U Sinceramente, caro primo, vood j& me ensinou a
enxergar methor,

nquanto meus olhares erram pelo

Jorido da multids )

& vista mocinhas que, acompanhadas de cozinheiras
vestidas com asselo e munidas de cestos amplos ¢ refu-
zenles, perecorrem a felra em virias diregdes, regateando
as provisbes que al s¢ oferecem. As sébrias vestes das
mogas, os seus modos educados nio deixam dividas
de que provém pelo menos de distintos circulos bur-
gueses. Como se explica frequentarem clas este mer-
cado piblico?

15 Audese aqel b gravurs Orndulity, Suporiition and Resaticlm
(Crodutidode, supersticio ¢ famativms) (170), do Willlam 1logarth.
14 1olimann cris um wocsdilho com o verbo alemdo fallen (cale)
€ 0 sebstantivo francts Aslinement (faidncia)

z

Figura 66 — Pé&ginas 18-19, 22-23 e 34-35 do
(HOFFMANN, 2010).
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livro A janela de esquina do meu primo
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HOFFMANN EAS
PRIMICIAS DA ARTE DE ENXERGAR

Marcus Mazzark

Figura 67 — Paginas 60-61 e 64-65 da parte pds-textual do livro A janela de esquina do meu primo
(HOFFMANN, 2010).

A tipografia é outro elemento trabalhado com cuidado e refinamento no
projeto grafico do livro, sem, no entanto, perder o carater de neutralidade do
Design. A composicdo do corpo do texto utilizando a fonte neoclassicista
Walbaum, composta na Alemanha na mesma época em que o conto foi escrito por
Hoffmann, traz para a representacdo imagética do texto caracteristicas estéticas
condizentes com o momento histérico da narrativa, mesmo que o leitor ndo
perceba isso de forma direta. A apresentacdo dos nomes dos personagens em
caixa-alta (maiusculas) e bold (negrito) traz hierarquia para as informacdes e
organiza o grande didlogo que compde o conto. O cuidado com as notas de
rodapé, bastante numerosas e que prestam-se a guiar o leitor através de referéncias
de época e termos em latim ou outras linguas, faz com que elas, mesmo
interferindo constantemente nas paginas, nao interrompam o fluir da leitura. O
destaque conferido a tipografia na composi¢do do titulo da obra, diagramado por
meio de letras com diferentes pesos e larguras, € que ocupa 0 quadro da janela,
anuncia a malha grafica do livro ja na sequéncia da capa e das paginas pré-
textuais, em um movimento continuo de aproximac&o, revelando a imagem por
tras das letras, por tras da propria escrita de Hoffmann em sua vivacidade

descritiva.
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Figura 68 — Sequéncia das péaginas iniciais do livro A janela de esquina do meu primo, incluindo

falso-rosto, duas paginas de rosto, sumario e as paginas 8-9, 10-11, 12-13 e 14-15 (HOFFMANN,
2010).

Na composicdo da obra, tanto em seu projeto grafico quanto em suas
ilustracdes, é possivel observar a presenca de diversos fundamentos do Design
que ajudam a contextualizar a narrativa. A definicdo do quadro da janela, que
permite o contato com o todo e com a parte da ilustragdo em um contraste
constante, é uma estrutura capaz de trabalhar simultaneamente os conceitos de
enquadramento e modularidade, esse ultimo presente também na propria
composicdo da malha gréafica e fortemente trabalhado na obra. Tempo e
movimento s&o trabalhados no livro por meio do deslocamento do olhar na vista
da janela, que ao manter o quadro fixo e reposicionar vagarosamente o0
enquadramento da imagem gera a sensacdo de uma animacdo, representando as
acOes e a vida de cada personagem em deslocamento pela praga. A sobreposicéo
do quadro sobre as imagens maiores, por sua vez, revela o conceito de camadas; e
a composicdo tipogréfica dos didlogos expbe o trabalho com a hierarquia. A
janela de esquina do meu primo, dessa forma, se constitui em uma materialidade
que s6 pode produzir significado na perspectiva da verbo-visualidade, na

comunhéo de todos esses elementos que compdem sua linguagem verbal e visual.
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O livro Eu vi um pavao, por sua vez, representa uma proposta
completamente diferente de projeto grafico. Composto por um poema inglés do
século XVII, de autor desconhecido, sua construcdo explora um jogo de escrita
apresentado logo na folha-de-guarda do livro. Os versos, lidos continuamente na
ordem em que foram escritos, constroem um poema fantastico, com caracteristicas
surrealistas, onde existe um pavdo com cauda de fogo, um cometa que derrama
granizo e uma nuvem enrolada em hera. Contudo, ao se alterar as pausas na
leitura, quebrando os versos no meio e recombinando suas palavras, novos
significados surgem, impondo uma logica ao texto non sense, e dessa forma
passamos a ter um cometa com cauda de fogo, uma nuvem que derrama granizo, e

assim por diante.

Esse jogo de recombinagGes é trabalhado por todo o objeto-livro, por meio
de seu projeto grafico e de suas ilustracfes, procurando proporcionar ao leitor a
experiéncia de producdo de sentidos dos dois vieses simultaneos de leitura. Dessa
forma, o Design se posiciona de forma atuante e participa diretamente como
coautor do discurso do livro. Como explanado ainda na folha de guarda, “Eu vi
um pavao mistura poesia, arte e design, proporcionando um contato inspirador

com a linguagem e seus enigmas” (ANONIMO, 2011, folha-de-guarda).

Como elemento de maior destaque na construcdo dessa proposta, 0 projeto
grafico desenvolvido por Jonathan Yamakami utiliza facas especiais para gerar
recortes variados nas paginas, o que permite a visualizagdo da parte seguinte dos
versos do poema e sua recombinacdo com a parte anterior. Por meio da
reconfiguracdo do espaco da pagina, que passa a incluir os vazios gerados pelos
recortes e os diferentes preenchimentos possiveis durante 0 movimento de passar
de péginas caracteristico do ato de leitura, 0 poema também se reconfigura e o
leitor experimenta diferentes combinagOes para as palavras. As ilustracGes, feitas
a bico de pena pelo indiano Ramsingh Urveti, por sua vez, continuam 0 jogo e
procuram traduzir em pontos e linhas as variagdes geradas pelas palavras, criando
imagens que também exploram a dualidade e a multiplicidade de sentidos,
oferecendo ora a construcdo da realidade fantéastica explicita na ordem original

dos versos, ora a versdo mais coerente dos versos reorganizados.
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do recorte o verso “eu vi um pavao” (ANONIMO,

traves

Figura 69 — Paginas 4-5, onde se entrevé a

2011).

€u vi um pavio
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Figura 70 — Paginas 6-7, onde se |é o verso “eu vi um pavao” e se entrevé através do recorte o

verso “com uma cauda de fogo” (ANONIMO, 2011).
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Figura 71 — Paginas 8-9, onde se |é o verso “com uma cauda de fogo” e se entrevé através do

recorte o verso “eu vi um cometa” (ANONIMO, 2011).

Nesse livro, ndo cabe a organizacdo de uma grade. Seu conteldo explora
todo o espaco da pagina dupla procurando integrar conteido textual e conteudo
imagético em conjuncdo. Dessa forma, o verso “eu vi um pavado” é posicionado,
em um primeiro momento, logo acima da propria imagem do animal, passando,
no virar de paginas, para o lado da ave, revelando, por meio de um recorte em
uma das suas plumas-labaredas, o verso “com uma cauda de fogo”. Mais uma vez,
ao virar a pagina, os versos mudam de contexto; enquanto a imagem da ave some,
assim como a afirmacao de té-la visto, o verso a respeito da cauda de fogo passa a
se apresentar sozinho, no fundo negro da pagina que agora nos mostra um cometa,
e 0 recorte que uma vez compds a cauda do pavéo torna-se parte da cauda desse

corpo celeste.

No que diz respeito a tipografia, o texto se apresenta de forma simples,
deixando que os outros elementos sobressaiam ao olhar do leitor. Olhar que vai e
volta em movimentos de leitura e releitura, repetindo-se para se tornar outro.

Olhar esse que, como anuncia Tavares, precisa
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(...) olhar o claro e o escuro, a luz e a sombra, o preto e 0 branco; o vazio e 0
cheio, o dentro e o fora, a fronteira; o que ja foi, o que vira, o que ja foi e
permanece no que esti; 0 que nunca se imaginou ver; 0 que se apreende e 0
inapreensivel (TAVARES, 2011).

Figura 72 — Paginas 34-35, onde se |é o verso “eu vi um poco” e se entrevé através do recorte o

verso “com lagrimas de lamaria” (ANONIMO, 2011).

Figura 73 — Paginas 36-37, onde se |é o verso “com lagrimas de lamuria” e se entrevé através do
recorte o verso “eu vi olhos” (ANONIMO, 2011).
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Figura 74 — Paginas 38-39, onde se |é o verso “eu vi olhos” e se entrevé através do recorte o verso
“numa chama flamejante” (ANONIMO, 2011).

=
il

{fmm =1 m - "mﬂ:—\,{////// M= /(

el
W‘N 1[ ”’Ih.—::ﬂ““"’lhu- M= =5l
m\h- I’Mwuﬂlhl..llll“‘“"lh,. II“ |"“|'|h:—rf’l””"n = lll"l'lh.en‘“m,’,ﬂ /, Il!lln.-,pﬂ"m'h...r /n

'"[ln = |
l"flll. ri““

il

m“ll\. ﬂﬂﬂlml \\\-.«llﬂm m" I ﬁlh.:.sﬂl "ﬂ%gm B nl’m” Tl_-—__—1"”"’"!\%’“""J”

Figura 75 — Péaginas 40-41, onde se |é o verso “numa chama flamejante” e se entrevé através do

recorte o verso “eu vi uma casa” (ANONIMO, 2011).
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Na elaboragdo intrincada que permite o pleno funcionamento dessa
proposta, percebemos, tanto no projeto gréafico quanto nas ilustracdes, a presenga
de diversos fundamento do Design. Os conceitos de ponto, linha e plano e de
textura se apresentam na propria constituicdo das imagens, que utilizam a técnica
de pontilhismo para criar tramas e formas complexas. A cor, por sua vez, se
mostra como conceito de base para o projeto, ja que é no contraste em preto e
branco, e especialmente na oscilacdo entre um e outro, que é construido o ritmo da
leitura. Os recortes trabalham o conceito de camadas ao sobrepor contetdos de
uma pagina sobre a outra e modificar as possibilidades de leitura, que dependem

do seu virar e por isso também trabalham o conceito de tempo e movimento.

Eu vi um pavao, como afirmado pela prépria editora na quarta capa do livro,
“usa 0 design e a arte a servico da linguagem”, e dessa forma demonstra o
potencial de um trabalho autoral por parte do Design. Nessa obra é impossivel
separar texto, imagem e projeto gréfico, posto que € a complexa relacdo entre eles
que possibilita a experiéncia literaria. Com uma acdo claramente participativa
para a elaboragdo do objeto-livro, capaz de interferir nos demais contetdos e
linguagens, o Design materializa a verbo-visualidade, possibilitando que sujeito e
objeto interajam para a producgéo de sentidos.

E interessante observar que os dois livros aqui analisados falam de janelas,
demarcadas graficamente por meio da impressdo e da simulagdo, ou fisicas,
recortadas, criando passagens e abrindo-se para outros cenarios gque atravessam a
materialidade do objeto-livro. Janelas permitem a extenséo do olhar, e nos dois
casos apresentados permitem que os leitores espiem para fora do texto e percebam
algo além do sentido original das palavras. O Design, em ambos 0s objetos, alarga
esse olhar. Seja de forma a buscar a neutralidade ou assumir a participagéo, sutil
ou explicita, ele se constitui como mediador de leitura e se coloca entre sujeito e
objeto no processo de producédo de sentidos. Mas e a ilustracdo? Se ela participa
ativamente do processo de significacdo descrito, como se da 0 seu processo
comunicativo com o leitor? Como o sujeito se relaciona com o contetdo

imagético do livro? E preciso continuar no rumo dos questionamentos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

150

Como explanado por Sophie Van der Linden a respeito do livro ilustrado,

mas que podemos ampliar para os demais objetos-livro:

(...) ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. E isso, e muito
mais. Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relacdo entre capa e guardas com seu conteido; é também
associar representacfes, optar por uma ordem de leitura no espa¢co da pagina,
afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma em
relagdo a outra... Ler um livro ilustrado depende certamente da formag&o do leitor
(LINDEN, 2011, p. 9).

O Design participa do ato da leitura, proposito da existéncia do objeto-livro,
mediando a relagdo entre objeto e leitor ao constituir a sua materialidade,
organizando as relagBes possiveis entre o contetdo verbal e visual ao construir a
verbo-visualidade. A partir dessa compreensédo, partimos para o estudo especifico
do contetdo imagético do livro, isto é, as ilustracdes, procurando compreender

como elas se relacionam com o texto e com o sujeito leitor.

2.3. A apreensdao do contetudo imagético pelo leitor: estética e
narratividade nas ilustracdes

Buscando nos aprofundar no entendimento das formas de apreensdo do contetdo
imagético pelo sujeito, precisamos, primeiramente, estabelecer o que queremos

dizer quando falamos em ilustragdo. Segundo o dicionario Houaiss,

lustracgdo substantivo feminino. 1. ato ou efeito de ilustrar(-se) 1.1 qualidade do
que é ilustre; renome. Ex.: mestres citados por sua i. 1.2 conjunto de
conhecimentos (cientificos, artisticos etc.); instrucdo, saber. Ex.: professor de
reconhecida i. 2. Derivacdo: por metonimia. pessoa ilustre por seu conhecimento.
Ex.: uma das maiores i. do século passado. 3. ato de esclarecer, de ilustrar por
meio de explicagOes; esclarecimento, comentario. EX.: sempre usa um exemplo
como recurso de i. 4. adorno ou elucidacdo de texto por meio de estampa, figura
etc. 5. Derivacdo: por metonimia. Rubrica: editoragdo. publicagdo que contém
estampas, gravuras, desenhos etc. 6. Derivacdo: por metonimia. Rubrica: artes
graficas. desenho, gravura, imagem que acompanha um texto. Ex.: um livro com
belas i. 7. Rubrica: filosofia. m.qg. iluminismo (HOUAISS, 2000).

Por essas defini¢bes, podemos perceber uma grande diversidade de sentidos
dicionarizados para a palavra. Dentre eles, nos interessa especialmente o quarto
sentido, que descreve a ilustragdo como adorno ou elucidacdo do texto por meio
de estampa. Tal definicdo apresenta a ilustragdo como algo decorativo ou que
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acompanha o texto com a finalidade de explica-lo, estando sempre numa posicao
de subordinagdo em relacdo ao conteudo verbal. Mas se retomamos o terceiro
sentido apresentado, o termo ilustracdo também estd relacionado ao
esclarecimento, a explicacdo e ao exemplo, ndo necessariamente de natureza
grafica. Dessa forma, se pensarmos na associacéo das duas definigdes, a ilustracéo
é a imagem que esclarece e oferece exemplo para o texto. Continuando em busca
de defini¢cdes, encontramos no Dicionario do livro diversas variagdes adjetivas
para o termo ilustracdo. Trazemos, a seguir, o verbete principal e aquele

relacionado a sua aplicagdo em livros para criangas e jovens.

llustracdo acdo de ilustrar | na obra manuscrita ou impressa, representacdo
pictérica iconogréfica, diagramética ou qualquer outra representacdo que ocorra
no seu interior. Deve ser colocada o0 mais perto possivel do lugar do texto onde é
citada | em sentido geral, é toda e qualquer representacdo de carater artistico ou
documental | em sentido restrito, é a representacdo iconogréfica incluida num
texto e proveniente de criacdo artistica | conjunto das ilustracbes de uma
monografia, periodico, etc.| publicacdo periddica que costuma levar grande
namero de desenhos e estampas | explicacdo, comentério ou esclarecimento que é
aditado a uma obra | saber; sabedoria (FARIA; PERICAOQ, 2008, p. 386).

llustragdo infantil aquela que se insere dentro da literatura destinada a criangas e
que pretende explicitar o texto da histéria, tornando-o mais apelativo e
compreensivel, sobretudo se tratar de textos destinados a criangas menores. O seu
papel ndo é meramente decorativo, mas didatico e pedagdgico (Ibid., p. 386).

Por essas defini¢cdes, percebemos mais uma vez a ideia de subordinagéo do
conteldo imagético em relacdo ao textual, e o termo ilustracdo definido como
representacdo pictérica de um texto. No caso da ilustracdo infantil,
especificamente, vemos nessa definicdo uma passagem da funcdo decorativa para
a funcdo didatica ou pedagogica da ilustracdo, buscando explicar o texto para
leitores ainda ndo completamente alfabetizados.

Essas definicbes ndo apenas restringem os usos e fungdes possiveis para as
ilustragdes, como também exprimem um senso comum reducionista a respeito das
imagens narrativas que acompanham textos. Luis Camargo, escritor, ilustrador e
educador, também reflete sobre os sentidos atribuidos a esse termo, comegando
seu pensamento por meio de uma definicdo simples e direta: “ilustracdo é toda
imagem que acompanha um texto”, podendo ser um desenho, uma pintura, uma

fotografia ou mesmo um grafico (CAMARGO, 1995, p. 16). Contudo, ao procurar
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as raizes da palavra e buscar os primeiros sentidos atribuidos a ela, Camargo

questiona:

A ideia que se faz da ilustracdo como explicacdo ou ornamento parece provir
dessas primeiras acep¢Oes da palavra. Pensamos que um mapa explica, melhor do
que um texto, o percurso de um rio; pensamos que desenhos tornam um livro
mais atraente, principalmente aos olhos infantis. Dai a ideia de que o papel da
ilustracdo seja informar e enfeitar. Mas serdo apenas essas as funcgdes da
ilustracdo? (Ibid., p. 30).

Um dos maiores ilustradores contemporaneos no Brasil, Rui de Oliveira
(2008), ao refletir a respeito da arte de ilustrar para criancas e jovens, abre um
panorama a respeito da ilustracdo que, de certa forma, responde o questionamento
de Camargo e nos apresenta conceitos que vao ao encontro das consideragdes que
estamos desenvolvendo. Primeiramente, Oliveira organiza as ilustracdes em trés

categorias de acordo com a sua fungéo (lbid., p. 44):

e ilustracdo informativa: imagem relacionada a conteudos
informativos, compromissadas com a representacdo real e cientifica;

» ilustracdo persuasiva: imagem relacionada ao marketing e a
publicidade, com finalidade de persuasdo de um consumidor;

» ilustragdo narrativa: imagem associada a uma narrativa, comumente

pela conexdo com um texto.

Por essa classificacdo, é possivel diferenciar as ilustracfes compromissadas
com a explicacdo, que encontramos descritas nos dicionarios, daquelas que
tratamos no contexto do livro de literatura para criancas e jovens, acompanhando
e mesmo propondo narrativas. Ainda segundo Oliveira, a finalidade das
ilustragbes nos livros ndo € apresentar uma versdo do texto, “(...) mas sim

favorecer a criacdo de outra literatura” (Ibid., p. 33), posto que

A ilustracdo deve ser sempre uma paréafrase visual do texto, sempre uma
pergunta, nunca uma resposta. O que é representado, mesmo com o fisicismo
préprio da ilustracdo, ndo deve ser de forma absoluta o objeto descrito, mas sua
sombra. O material a ser utilizado pelo ilustrador ndo esta diretamente nas
palavras, mas no espaco entre elas (Ibid., p. 49-50).

Por meio dessa compreensdo, defende-se o papel do ilustrador também
enquanto autor. Segundo Foucault, a funcdo autor € uma das possibilidades da
fungdo sujeito e é “(...) caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de
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funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT,
2002, p. 46). Relacionando esse pensamento ao processo de construcdo de um
livro, composto por conteldo textual e conteddo imagético, identificamos a
coautoria dos variados agentes produtivos — dentre eles ilustradores, designer e
editores —, a partir do momento que seu trabalho modifica a existéncia e 0
funcionamento do discurso do objeto-livro, se reunindo a outras vozes presentes
na producdo editorial para, enfim, alcancar o leitor que, segundo o sistema
definido por Barthes, ao decretar a morte do autor, é o lugar onde a unidade do
texto se produz (COMPAGNON, 2010, p. 49-51).

A partir dessa concepcdo de ilustracdo, que, enquanto linguagem narrativa,
alarga de forma autoral o papel da imagem na composi¢do do objeto-livro,
podemos observar diferentes relagdes entre contetido textual e imagético do ponto
de vista da construcdo de sentidos, podendo a imagem repetir, ampliar ou mesmo
discordar do texto em livros compostos por essas duas instancias significativas.
Linden (2011, p. 120-121) identifica trés possibilidades para essas relagdes:
redundéncia, colaboragdo ou disjungéo.

Segundo a autora, na relagdo de redundancia o sentido principal veiculado
pelas duas instancias de significacdo, texto e imagem, apresenta repeticéo, ou seja,
nenhuma delas produz sentidos suplementares. Como conteudos idénticos ndo sao
possiveis, pela propria divergéncia das linguagens, a redundancia é avaliada pelo
fato de ambas as instancias remeterem a mesma narrativa, tendo seus contetidos
total ou parcialmente sobrepostos. E o caso do livro ilustrado Orie, com texto e
ilustracdo de Ldcia Hiratsuka (2014), e projeto grafico com autoria nédo
identificada, publicado pela Pequena Zahar. Ao contar a histéria da infancia de
sua avo no Japdo, com “as pequenas alegrias e também as tristezas” (lbid., p. 44),
a autora desenvolve a narrativa de forma a que texto e imagem se sobreponham e
se repitam, deixando o destaque do objeto-livro para a delicadeza das palavras e
dos tragos sobre o papel pardo.
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Figura 76 — Capa e paginas 10-11 (onde se Ié: “O riacho chacoalha os peixinhos. Peixinhos vém,
peixinhos vdo./ O remo de bambu vai e vem.”) e 20-21 (onde se |&: “Hora de olhar gente. Roupa
cabelo, calgado./ Hora de ouvir barulho. Trombeta, conversa, passos./ Hora de sentir cheiro.
Fritura, perfume, fumaga./ Hora de brincar. Bola, peteca, mascara.”) (ndo numeradas) de Orie, de
Lucia Hiratsuka (2014), publicado pela Pequena Zahar.

Na relacdo de colaboracdo, texto e imagem se articulam para a construgdo
de um discurso unico, que ndo estd presente unicamente em nenhuma das duas
instancias, mas que emerge da colaboracdo entre elas. Nesta forma de relacéo, a
interacdo das duas linguagens é necesséria para a construgdo do sentido pelo
leitor. No livro O casaco de Pupa, com texto e ilustracdo de Elena Ferrandiz
(2011) e projeto gréafico de autoria da Entrelinha Design, publicado pela Jujuba, a
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narrativa sobre os medos da menina se desenvolve entre texto e imagem, na
complexidade da verbo-visualidade. Com o conteudo textual enumerando medos
muitas vezes abstratos — como medo da soliddo e do futuro —, o contetido visual
busca solugcbes narrativas que possibilitam a compreensdo do leitor, ao dar certa
concretude para esses conceitos, a0 mesmo tempo que ampliam a significacdo do
texto.

Figura 77 — Capa e péaginas 20-21(onde se |é: “Medo que tudo mude.”) e 22-23 (onde se |é: “Medo
de que tudo continue igual. igual igual igual igual igual igual igual igual”) (hdo numeradas) do livro
O casaco de Pupa, de Elena Ferrandiz (2011), publicado pela Jujuba.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

156

Por sua vez, na disjuncéo, texto e imagem ndo necessariamente entram em
contradicdo, mas ndo se identificam pontos de convergéncia entre as duas
instancias, como se texto e imagem seguissem por vias paralelas. Em obras com
essa relagcdo, o papel do leitor é de extrema importancia para a construcdo do
sentido da narrativa. No livro O anjo da guarda do vovd, com texto e ilustracéo de
Jutta Bauer (2009), cujo projeto grafico ndo tem autoria identificada, publicado
pela Cosac Naify, a disjuncdo se mostra presente na figura do anjo, personagem
apenas no conteudo imagético. Enquanto o conteldo textual, na forma da
narrativa de vida de um avo0, relata a tranquilidade do seu cotidiano enquanto
crianca e jovem, a imagem mostra situacdes de perigo, sempre controladas pelo
anjo da guarda. Dessa forma, duas narrativas acontecem paralelamente, uma no
texto e outra na imagem, sendo o leitor responsavel por construir as pontes de

ligagéo entre elas.

0 anjo da guavda do vous

Figura 78 — Capa e péaginas 14-15 (onde se lé: “O caminho até a escola era longo. Cheio de

buracos.../ ...de becos desertos...”) e 20-21 ( onde se |é: “Cachorrdes tremiam na minha frente.”)
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(n&o numeradas), do livro O anjo da guarda do vovd, de Jutta Bauer (2009), publicado pela Cosac
Naify.

A ilustragdo, como linguagem e materialidade discursiva, constroi a verbo-
visualidade e comp®e a narrativa. Caracterizada por Salisbury (2014, p. 6) como
“forma artistica sutil e complexa capaz de estabelecer muitos niveis de
comunicagdo”, é necessario lembrar que suas possiveis construgdes de significado
estdo entrelacadas ndo apenas com o texto que acompanha, mas também com a
sequéncia de seu conjunto e o suporte que a contém. A ilustracdo se distingue
como arte visual pelo seu carater inerente de reproducgdo grafica do objeto-livro.
Se retiramos a ilustracdo do objeto modificamos sua esséncia, como explanado
por Carolina Fernandes, ao relatar uma exposi¢céo de ilustracdes realizada em
Porto Alegre, na qual as imagens foram expostas nas paredes como em uma

exposicao tradicional de pinturas:

O ilustrador produz suas materialidades visuais em livro para serem reproduzidas
e lidas em uma sequéncia. Dessa forma, o “espectador” (leitor) dessas imagens
ndo tem acesso aos originais como no caso da pintura que expde diretamente a
obra a seus espectadores (leitores de imagens). Quando o livro é exposto (...) 0
efeito narrativo se perde e o que resta é a contemplacdo da estética visual
daguelas paginas imdveis, produzindo o efeito de obras de arte de fato
(FERNANDES, 2017, p. 129).

Contudo, é comum a comparac¢éo ou mesmo a confusédo da ilustragdo com
outras obras visuais, como a pintura. Por isso, muitas vezes, seu estudo e analise
se restringe ao carater sintatico que apresenta, isso é, seu aspecto formal, sem
referéncia a significacdo ou ao uso que dela se faz, como por exemplo na proposta
de Donis A. Dondis (2007), no livro Sintaxe da Linguagem Visual, ou mesmo de
Ellen Lupton e Jennifer Cole Phillips (2008) em Novos Fundamentos do Design.
Tal preocupacdo sintdtica é extremamente importante para a andlise e
compreensdo de qualquer imagem, todavia, no caso das ilustracfes presentes nos
livros de literatura, especialmente daqueles destinados as criangas e jovens, nao se
pode excluir do processo analitico o seu carater semantico, isto é, seu significado
no contexto em que se apresenta, j& que, possuindo uma clara preocupacao
plastica, a ilustracdo se diferencia por também possuir uma preocupacao narrativa
e por valorizar o carater literario ao buscar uma poética comum ao texto e a

imagem.
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Dessa forma, ao analisarmos questbes aparentemente estéticas de uma
ilustracdo € necessario que compreendamos também seu contexto narrativo.
Dentro da profusdo de estilos e de diversidades técnicas disponiveis aos
ilustradores para construir suas narrativas visuais, mais do que um critério de
“beleza”, que inclusive pressupde subjetividade, é importante que se estabeleca

um critério dialégico entre a forma de representacédo e o contetdo.

No livro ilustrado A parte que falta, com texto e ilustracdo de Shel
Silverstein (2013), cujo projeto grafico ndo tem autoria identificada, publicado
pela Cosac Naify, o autor utiliza um trago simples e poucas linhas pretas sobre um
fundo branco para contar a histéria de um ser incompleto em busca da parte que
Ihe falta. Essa narrativa de cunho psicoldgico utiliza construgdes simples, tanto
textuais quanto imagéticas, em uma relacdo de colaboracdo, para levantar
questdes sobre relacionamentos e felicidade, temas de extrema complexidade; e é
esse contraste entre o simples e o complexo que realiza a mediagdo de leitura
nesse objeto-livro. A ilustracdo de Silverstein ndo é uma obra de arte em si, e ndo
podemos afirmar que existe uma grande técnica artistica visivel na sua
representacdo visual, contudo a narrativa € sim uma obra de arte literéria,
composta na verbo-visualidade, e seu traco € extremamente significativo no
contexto em que é utilizado. Ao utilizar formas geométricas e sem grande
detalhamento para representar esse ser, com questdes tdo inerentemente humanas,
mas que ndo é humano, o autor possibilita que pela abstragdo o leitor se conecte
ao sentimento exposto na obra, que ele reconheca a si € aos outros nesse ser que

busca a felicidade.
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Figura 79 — Capa e paginas 6-7 (sem texto), 8-9 (onde se |é: “Faltava-lhe uma parte. E ele ndo era
feliz.”) e 10-11 (onde se |é: “Entdo partiu em busca de encontrar a outra parte.”) (ndo numeradas)

do livro A parte que falta, de Shel Silverstein (2013), publicado pela Cosac Naify.

L - ] e ,_WfW@f :

E esta, muito grande

Figura 80 — Paginas 44-45 (onde se |é: “Achou uma outra parte”), 46-47 (onde se |é: “s6 que ela
era muito pequena.”) e 48-49 (onde se Ié: “E esta, muito grande) (ndo numeradas) (SILVERSTEIN,
2013).

Em exemplo oposto, o livro ilustrado O rei Bigodeira e sua banheira, com
texto de Audrey Wood e ilustragcdes de Don Wood (1989), com edicdo de arte de
Alcy, publicado pela Editora Atica, a ilustragcio com estilo realista impressiona
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pela técnica, pela utilizacdo de perspectiva, do jogo de luz e sombra e pela
representacdo da figura humana. Com imagens que se assemelham a pinturas
tradicionais, Don Wood propicia uma representagdo concreta de personagens e
objetos para representar situag0es que beiram o surrealismo, construindo a
significacdo do objeto-livro na colaboragdo entre texto e imagem. Quando o
pajem anuncia a recusa do rei em sair da banheira, um por um seus suditos valem-
se das obrigacdes reais para tentar convencé-lo a voltar & ordem. O rei, no entanto,
transfere todas essas atividades para dentro da banheira. Dessa forma, barcos,
soldados e pontes, peixes, vegetacdo e tartarugas, aparecem nesse espago, em
atencdo a vontade real. Com texto de narrativa simples de repeticdo, € o
detalhamento da imagem que expande os sentidos da narrativa.

1L

ALDREY Woon | DoNWoop

Figura 81 — Capa e péagina 4-5 (onde se |é: “— Socorro! Socorro! — gritou o pajem, quando o sol se
levantou. — O rei Bigodeira esta na banheira e ndo quer sair! O que vamos fazer?”) (nédo
numeradas) do livro O rei Bigodeira e sua banheira, com texto de Audrey Wood e ilustracbes de
Don Wood (1989), publicado pela Editora Atica.
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Figura 82 — Paginas 8-9 (onde se |é: “Hoje vamos guerrear na banheira!”) e 20-21 (onde se Ié: “—
Hoje vamos pescar na banheira!”) (WOOD; WOOD, 1989).

Atualmente, com o avanco dos recursos graficos, o ilustrador tem uma
enorme diversidade de técnicas a disposi¢do da sua criatividade para a construcao
narrativa, além da possibilidade constante de expandir a concepgdo estética sobre
ilustracéo literaria. Desde as técnicas tradicionais como a gravura, o desenho e a
pintura, até a colagem e a assemblage, passando pelas técnicas mistas e pela
intervencdo digital, a inovacdo estd sempre presente nos livros de literatura para

criangas e jovens.

No livro com ilustracbes Contos de princesas, com texto tradicionais
recontados por Wendy Jones e ilustragdes de Su Blackwell (2012), com edicéo de
arte assinada por Katia Harumi Terasaka, publicado pela WMF Martins Fontes, as
historias que povoam a fantasia infantil ganham nova materialidade pelas méaos da
sua ilustradora. Com recortes de paginas de livros antigos, a artista esculpe em
papel miniaturas que sdo entdo fotografadas para novas representacfes de
Cinderela, Branca de Neve, Rapunzel, dentre outras. As imagens tém um impacto
visual enorme e, apesar de terem uma relagdo de redundancia com o texto que
ilustram, abrem novas perspectivas estéticas para o leitor e instauram o
questionamento a respeito dessas imagens feitas de palavras, que surgem do
objeto-livro e se corporificam em esculturas. E interessante observar que a forca

das ilustracBes é tanta, que o nome de autora na capa é o de Su Blackwell,
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reconhecendo que seu trabalho autoral é o mais significativo no objeto-livro,

apesar de ndo ser um livro de imagens.

Contos de l)l'im'csas

Figura 83 — Capa e paginas 10-11 e 18-19 do conto Cinderela, do livro Contos de princesas, de
Wendy Jones e Su Blackwell (2012), publicado pela WMF Martins Fontes.

Por meio das ilustracdes e das relacbes que estabelecem com o texto que
acompanham e/ou com o0 objeto-livro que as contém, a crianga e 0 jovem
constroem sentidos para a narrativa que leem e para 0 mundo que os circunda.
Como pronunciado por Daniele Cajueiro, na apresentacdo do livro de Rui de
Oliveira: “Num livro infantil ou juvenil, uma boa ilustragdo exerce papel
fundamental, estimulando a palavra; criando uma relacdo intertextual, néo
mimética, com a palavra” (CAJUEIRO. In: OLIVEIRA, 2008, p. 10).
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Mas para essa relagdo acontecer em sua poténcia, € necessario um processo
de construcdo de sentidos para a linguagem visual, e mais especificamente para a
verbo-visual; é necessario que se promova uma formacdo visual do sujeito leitor.
Tal formacdo permitird que todos — criancas, jovens e adultos — alcancem uma
andlise critica das imagens, apreendendo seu cardter sinttico mas também
semantico, na verbo-visualidade. Considerando, como Salisbury, que “(...) muitas
vezes, as imagens dos livros sdo a primeira ferramenta de uma crianga para dar
sentido a um mundo que ainda estd comecando a conhecer”, concordamos quando
0 autor fala sobre a “grande a responsabilidade de um criador de imagens”
(SALISBURY, 2014, p. 6. Tradugéo nossa).

Contudo, para que esse processo de formacdo visual alcance o leitor é
preciso olhar para ele na sua subjetividade, como ser social e dindmico. E mais, é
preciso olhar para o objeto-livro como fruto de uma atividade projetual que, de
acordo com a perspectiva bakhtiniana, esta inserido num contexto e numa relacao
dialégica. Em busca de um olhar para o objeto-livro que incorpore a relacdo que
estabelece com o sujeito leitor, propomos, a seguir, o conceito de Design na
Leitura, ou seja, uma proposta de mediacdo integrada do ato de ler.

2.4. Design na Leitura: uma possibilidade de mediagéo

O conceito de Design na Leitura vem se definindo por meio de mdaltiplos
trabalhos académicos e oferece nova possibilidade metodoldgica para sustentagdo
de andlises no &mbito do Design da Informacdo. Enquanto o Design do livro se
refere unicamente ao projeto do objeto-livro em si, o Design na Leitura, em
ampliacdo a ideia anterior, é a concepgao de um projeto para a mediagao do ato de
ler. Formulado inicialmente pela professora doutora Jackeline Lima Farbiarz, no
Nucleo de Estudos do Design do Livro — NEL, o conceito é desenvolvido
atualmente por diversos pesquisadores do Grupo de Estudos Design na Leitura de
Sujeitos e Suportes em Interagdo — DeSSIn, coordenado pela mesma professora,
ambos pertencentes a pds-graduacdo em Design da PUC-Rio — PPGDesign, e se
conforma pelo préprio espaco de seu surgimento.
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Tendo surgido em 1994, o Programa de Pos-graduacdo em Design da PUC-
Rio foi pioneiro no Brasil e na América Latina. Situado na &rea de concentracéo
Design e Sociedade, o PPGDesign busca, por meio de uma perspectiva
interdisciplinar de ensino e um corpo docente de formacéo diversificada, olhar “as
influéncias recebidas e as consequéncias da pratica do designer para a cultura, a
sociedade e o meio ambiente, tendo por fio condutor a investigagdo de suas
relacbes com 0s usuérios e com o processo produtivo” (PUC-RIO, 2015b). Dentro
dessa perspectiva, a linha de pesquisa Design: Comunicagdo, Cultura e Arte
compreende o produto do Design enquanto signo de comunicacdo, e utiliza a
materialidade e a visualidade como ferramentas para a reflexdo critica de objetos e
linguagens gerados por meios tecnoldgicos e artisticos (PUC-RIO, 2015a). Nesse
cenario, em 2003, formou-se 0 NEL — Nucleo de Estudos do Design do Livro, sob
a coordenacdo do professor doutor Luiz Antonio Luzio Coelho. Funcionando
como centro de pesquisa vinculado ao Laboratorio de Comunicagdo — LabCom
Design, o Ndcleo acolhia pesquisas que abrangiam a investigacdo a respeito da
participagdo do Design na experiéncia de leitura e a compreensdo de sua
potencialidade para o fomento a leitura, com o objetivo de examinar o potencial
comunicacional e educativo do objeto-livro na producédo de sentidos e na interface

com as novas tecnologias.

Um dos resultados das atividades promovidas pelo Nucleo, e um dos
primeiros passos para a posterior construcdo do conceito de Design na Leitura, foi
a organizacdo da publicacdo Design: olhares sobre o livro (COELHO;
FARBIARZ, 2010), com foco no livro enquanto objeto e midia. Com artigos
originalmente apresentados no simpo6sio de mesmo nome, ocorrido em 2004, o
livro apresenta ponderacOes sobre as relages entre livro e leitor a partir da
perspectiva da mediacdo da leitura. No capitulo “O entrelugar do Design na
interacdo entre o livro e o leitor”, Jackeline Lima Farbiarz e Alexandre Farbiarz
(2010), partindo de pesquisas que abarcam o contexto educacional do objeto-livro,
questionam o papel do designer como agente modificador da relagéo sujeito-
objeto e sua participagdo na formacao do leitor, e, portanto, na leitura.

O termo Design na Leitura, que ja possuiu as formas Design da Leitura ou
Design para Leitura, surge nesse panorama, no processo das pesquisas realizadas

pelo NEL e a partir da preméncia, identificada por Jackeline Lima Farbiarz
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(2005), de que o projeto grafico dos livros, especialmente aqueles utilizados em
ambientes escolares, como os livros didaticos e os livros de literatura para
criangas e jovens, se constitua a partir da polifonia presente no universo
educacional. A autora, compreendendo a importancia da verbo-visualidade para o
contexto da sala de aula e para a formagdo do sujeito, evidencia a necessaria
participagdo dos designers como coautores de tais materiais, com 0 intuito de
propiciar o didlogo entre as diferentes linguagens que os compdem. Pensar 0
Design na Leitura, para Farbiarz, é pensar o ato da leitura sob uma 6tica de um
projeto interdisciplinar, que considera o lugar social do futuro leitor e é capaz de
“aliar ética e cultura e, consequentemente, de participar da formacdo de sujeitos
sociais” (FARBIARZ, 2006, p. 3).

Em 2005, o Centro de Teologia e Ciéncias Humanas — CTCH, da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro — PUC-Rio, e 0 Nucleo de Tecnologia
Educacional para a Satde — NUTES, da Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UFRJ, organizaram o Simpdsio Roger Chartier: apropriagdes de um pensamento
no Brasil, coordenado pelos professores Luiz Antonio Coelho, Nilma Lacerda,
Ténia Dauster e Vera Helena Ferraz de Siqueira. O evento, de cunho
interdisciplinar, contemplou primordialmente as areas da Educacdo,
Comunicacdo, Histéria e Letras, apresentando as concepcBes do historiador
francés, que “(...) estdo na base da compreensédo da leitura como um ato concreto,
que se manifesta nas relagdes de apropriacdo e nos diferentes usos que leitores e
leitoras dela fazem” (NUTES, s/d). Com participagédo ativa dos pesquisadores do
NEL, o Design se inseriu nesse debate, que discutiu a necessidade de se construir
uma politica capaz de perceber o papel dos diferentes mediadores de leitura, pois
“todos aqueles que fazem com que a leitura chegue ao leitor estéo investidos da
responsabilidade de partilharem erros e acertos da elaboragdo, producgédo e
divulgacdo da leitura em nosso pais” (FARBIARZ; NOGUEIRA; FARBIARZ,
CAVALCANTE; LIMA; CARVALHO, 2008, p. 18).

A partir dessa conceituacdo, formou-se o curso de especializagéo lato sensu
“O lugar do Design na leitura: multimeios, interatividades e visualidades”,
promovido pelo Departamento de Artes & Design da PUC-Rio, idealizado e
coordenado por Jackeline Lima Farbiarz, Luiz Antonio Coelho e Alexandre
Farbiarz. O curso formou, nos anos 2007 e 2008, mediadores de leitura com
énfase no Design, visto como campo de vocagao interdisciplinar, ao promover o
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debate a respeito do uso de diversas midias e suportes de leitura, propiciando o
uso critico desses materiais pelos mediadores e considerando sua futura recepcéo
pel os estudantes, em consonancia com a realidade do universo educacional (LINC
DESIGN, 2015b).

Foi organizado também o livro Os lugares do Design na Leitura, pelos
mesmos trés autores (FARBIARZ; FARBIARZ; COELHO, 2008), que reuniu
artigos de diferentes pesquisadores em torno de reflexdes a respeito de conceitos e
estratégias participantes do desenvolvimento da leitura na sociedade. Em textos
que abarcam a leitura em diferentes suportes — livros impressos e digitais, jogos
de tabuleiro e eletronicos, audiovisuais etc. — os autores buscam mediagdes
possiveis para leituras plurais. No artigo “O Design entre a producdo e a
recep¢édo”, de Ricardo Artur Pereira de Carvalho (2008), levanta-se a importancia
de o designer se ocupar de questdes como o contexto sociocultural do leitor e as
condigbes em que a leitura se realiza, além das questdes usuais relativas a
producéo e as representagdes do livro em relagdo ao escritor e editor.

A partir desse contexto, e constituindo-se como lugar propicio para o
desenvolvimento de uma proposta interdisciplinar de leitura, Jackeline Lima
Farbiarz funda, em 2008, o DeSSIn — Grupo de Estudos Design na Leitura de
Sujeitos e Suportes em Interacdo, coordenado por ela e por Alexandre Farbiarz,
em uma parceria da PUC-Rio com o Programa de Pds-Graduagdo em Midia e
Cotidiano do Instituto de Artes e Comunicacdo Social da Universidade Federal
Fluminense — UFF. O Grupo, que mais tarde se vincula ao Laboratorio
Linguagem, Interacdo e Construcdo de sentidos — Linc Design, da PUC-RIo,
fundado em 2014 pela mesma professora, comporta diferentes abordagens tedricas
e explora temas de natureza interdisciplinar voltados as relagdes entre linguagem,
sociedade e cultura, abarcando pesquisas que analisam e propdem situacOes de
interacdo que tenham em vista as transformagdes socioculturais, dialogando com
referéncias oriundas dos Estudos Culturais, da Leitura e da Linguagem em
Interacdo (LINC DESIGN, 2015a).

Em olhar retrospectivo aos trabalhos que ajudaram a construir o conceito de
Design na Leitura, percebemos sua importancia como alicerce metodoldgico de
projetos de pesquisa e para o desenvolvimento de uma base tedrica de analise para
0 Design da Informacgdo. A partir de trabalhos orientados pelo professor Luiz
Antonio Coelho e pela professora Jackeline Lima Farbiarz, podemos observar a
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evolucdo do pensamento, a clarificacdo de ideias na construcdo e fundamentagéo

de um conceito.

Na pesquisa de mestrado intitulada Livro de Guarani feito por Jurua:
Reflexbes acerca do Design do livro e da leitura a partir da escolarizagcdo dos
agentes de saude Guarani, de Ricardo Artur Pereira de Carvalho (CARVALHO;
COELHO; FARBIARZ, 2007), o conceito de Design na Leitura se fortaleceu na
compreensdo da importancia do sujeito leitor e das mediagdes de leitura para o
processo de significacdo, tanto do conteudo verbal como do conteddo imagético:

Especialmente no que tange ao design do livro, percebemos que o trabalho do
designer é permeado pelos dialogos com o autor, o editor, e, supostamente, com o
leitor. Contudo, verificamos que, enquanto o autor e o editor influenciam
diretamente o trabalho do designer, algumas abordagens consideram um leitor
implicito, idealizado pelo designer. Diante do distanciamento entre o designer e 0
leitor, consideramos a importancia de se pensar o papel do designer como agente
cultural, tendo em vista que seu campo de atuacdo envolve a construcdo de
significados (Ibid., p. 102).

Carvalho propde reflexéo a respeito do impacto da agdo do designer no
publico-leitor, e com isso diferencia os conceitos de Design do livro e Design da
Leitura. O pesquisador relaciona o Design do livro ao favorecimento da
alfabetizacéo, entendida como apropriacdo da tecnologia de leitura e escrita, pois
ao tratar de questdes como legibilidade, conforto e clareza, busca resolver
questbes ligadas & percepcdo do texto enquanto forma grafica. JA o Design da
Leitura, na compreensdo de Carvalho, distingue-se pelo carater formador, e por
isso é relacionado ao favorecimento do letramento, entendido como apropriacdo
das praticas sociais de cultura e escrita (Ibid., p. 103-104).

O conceito de Design da Leitura alcangou maior desenvolvimento na
dissertacdo de mestrado Olhares do Design sobre o livro didatico de lingua
portuguesa, em que Romulo Matteoni, utilizando teorias sobre gramatica, sintaxe
visual e multiletramento, propde uma analise de livros didaticos de lingua
portuguesa (MATTEONI; FARBIARZ; NOVAES, 2010, p. 7). Como objeto
multimodal, resultado da conjugacdo de linguagem visual e verbal, o livro é
identificado pelo autor como objeto construido de forma multidisciplinar, e o
designer, enquanto agente produtivo, se torna corresponsavel pela divulgag&o,
uso, recepcao e representagdes decorrentes da leitura:
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O que ele faz no contexto do Design da leitura repercute na trama cultural e,
especificamente, na relacdo estabelecida entre 0s sujeitos leitores na
contemporaneidade. O designer, por esse prisma, deve rever sua atuacdo em tais
contextos, sendo desencadeador de um processo que valorize um projeto mais
adequado e orientado ao publico e ao cenario em que sua producdo se fard
presente. Suas escolhas, portanto, participam ativamente da formacao/informacéo
dos individuos que deverdo se constituir como sujeitos leitores (Ibid., p. 200-
201).

Matteoni identifica ainda o desconhecimento do préprio designer acerca
do contexto de insercdo de seu projeto, assim como o desconhecimento dos
demais mediadores acerca das possibilidades instauradas pelo Design, como
obstaculos para o pleno desenvolvimento de objetos-livro inseridos no conceito de
Design da Leitura, prejudicando as oportunidades de desenvolvimento da
competéncia comunicativa multimodal dos leitores (Ibid., p. 201).

Por fim, eu mesma, em 2013, na dissertagéo de mestrado intitulada Design
na Leitura: uma possibilidade de mediacdo entre o jovem e a leitura literéria,
utilizei o conceito de Design na Leitura como balizador da pesquisa, definindo-o
como projeto interdisciplinar com vistas a fruicdo do futuro leitor, pensado como
ser social e dinamico, visando ao seu dialogo com o objeto-livro e todas as
pessoas participantes de sua producdo (LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA,
2013, p. 68). Essa conceituacdo originou-se na compreensdo do livro enquanto
objeto criado de forma coletiva e interdisciplinar por diversos profissionais de
diferentes areas, que alcanca sua significacdo na relagdo com o sujeito leitor.

Em um processo editorial convencional, no entanto, os agentes produtores
do objeto-livro ndo costumam se comunicar. As tarefas se desenvolvem de forma
separada e sequencial: o escritor escreve, o ilustrador ilustra, o designer une todo
0 material produzido ao dar forma ao objeto, e o editor publica. Esse trabalho
realizado de forma fragmentada ndo aproveita o potencial de didlogo que permeia
0 objeto-livro, sobretudo aquele destinado a criangas e jovens, possibilitando que
se estabeleca um processo comunicacional entre seus diversos criadores e seus

variados leitores, isto €, ndo alcanga o Design na Leitura.

Sommerman (2008, p. 30) define interdisciplinaridade como “(...) uma
chamada para a complexidade, a restabelecer as interdependéncias e inter-relagdes
entre processos de diferentes ordens de materialidade e racionalidade (...)”. Ao se

restabelecer as ligacdes entre os profissionais da producdo do livro, intensificam-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

169

se as possibilidades instauradas na leitura, principalmente a leitura literaria, e por
isso considera-se que a fruicdo do contetdo e a construgdo da verbo-visualidade
encontram-se em posicdes privilegiadas quando o livro € resultado de um trabalho

interdisciplinar.

Compreendendo o Design como acdo projetual, e como “(...) atividade
através da qual ndo se busca apenas a representacdo da estrutura de um objeto a
ser criado, mas também um plano de acdo para cria-lo (...)” (COUTO; NEVES,
1997, p. 57), percebe-se seu potencial como campo e atividade interdisciplinar,
em especial do design de livros, por costurar as vozes e subjetividades dos
diferentes agentes produtores do livro ao dar forma ao objeto. Considera-se o

conceito de atividade interdisciplinar estabelecido por Fazenda como:

(...) uma atitude diante de alternativas para conhecer mais e melhor; atitude de
espera ante 0s anos consumados, atitude de reciprocidade que impele & troca, que
impele ao didlogo — ao didlogo com pares idénticos, com pares anénimos ou
consigo mesmo —, atitude de humildade diante da limitacdo do préprio saber,
atitude de perplexidade ante a possibilidade de desvendar novos saberes, atitude
de desafio — desafio perante o novo, desafio em redimensionar o velho —, atitude
de envolvimento e comprometimento com 0s projetos e com as pessoas neles
envolvidas, atitude, pois, de compromisso em construir sempre e da melhor
forma possivel, atitude de responsabilidade, mas, sobretudo, de alegria, de
revelacdo, de encontro, enfim, de vida (FAZENDA, 1994, p. 82).

Essa atitude interdisciplinar € considerada como vocagdo e natureza do
Design, pois ele, além de se basear em elementos disponibilizados pelo seu
conhecimento cientifico, empirico e intuitivo, utiliza em sua prética
conhecimentos de outros campos do saber, sendo considerado por muitos como
area propicia ao trabalho conjunto com outras areas do conhecimento (COUTO;
NEVES, 1997, p. 60). Fundamentada nessa compreensdo, percebendo o designer
como agente capaz de articular os diversos elementos que compdem a linguagem
verbo-visual presente no objeto-livro e, com isso, atuar na experiéncia de leitura,

busquei na minha pesquisa

ampliar a compreensdo do objeto-livro e considera-lo, para além da experiéncia
de fruigdo literdria, como um projeto interdisciplinar que inclui a integracdo das
linguagens que o compdem e a adequada antevisdo do leitor enquanto instancia
cultural e social participante de um cenério de politicas publicas de leitura
(LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013, p. 166).
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Como resultado da dissertacdo, foi possivel identificar que a grande
maioria dos livros analisados na época ndo investiam no lugar social do jovem
leitor e se afastavam do conceito de Design na Leitura, considerando o Design
apenas como agente produtor na cadeia editorial, e ndo como campo de saber
presente no préprio desenvolvimento do objeto-livro. Contudo, percebemos
também que o projeto de Design estd diretamente relacionada a valorizacdo da
fruicdo do leitor e ao dialogo entre as diversas linguagens que compdem o objeto-
livro. Por meio das analises realizadas, foi possivel identificar que a experiéncia
do leitor € valorizada quando o objeto-livro é composto mediante uma atividade
projetual capaz de integrar texto, ilustracdo e design grafico. Para que se alcance
esse potencial dialdgico, porém, é fundamental reconhecer o Design como
mediador de leitura, capaz de articular os diversos elementos constituintes do
objeto-livro e atuar na experiéncia literaria por ele gerada.

Na préatica, como ja descrevemos anteriormente, essa interacdo entre 0s
elementos que compdem o objeto-livro ainda é muito restrita no mercado editorial
contemporaneo, seja pela organizacdo do trabalho, pelo hébito, pela hierarquia
instaurada, ou mesmo por uma perspectiva conceitual que ainda vigora, visivel na
predominancia do conceito de separacdo dos campos profissionais. A
interdisciplinaridade nem sempre € considerada como opcdo de trabalho,
principalmente em grandes editoras, para quem a mistura dos campos e Sseu
didlogo durante a producdo parecem trazer mais turbuléncias ao projeto, em
contraposicédo ao trabalho em separado, de forma sequencial e departamental, que
parece atender a0 senso comum e produzir os resultados esperados. E necessaria
uma modificagdo da mentalidade para que se mude a prética, para que se perceba
que é exatamente no resultado do trabalho conjunto e do didlogo que pode residir
um projeto que estimule a experiéncia literéria, possibilitando o contato com o
carater humanizador da literatura. E o Design € o lugar por onde comegar essa
modificacéo.
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Leituras em Dialogo 06 | Integracéo entre texto e imagem:
interdisciplinaridade na construcéo de paginas agcucaradas

Numa tarde, diante do prato raspado da sobremesa, perguntei a minha imagem
polida feita espelho de onde é que vinham os doces, e se suas histdrias tinham
comego, meio e fim. Pega de surpresa, minha cara lambuzada do outro lado nem
piscou. Eu tinha acabado de devorar os personagens principais (ZAPPI, 2010, p.
7).

A pergunta feita a partir do prazer e do desejo foi respondida por meio de estudo e
pesquisa, tdo extensos e multiplos quanto a variedade de combinagcfes possiveis
em um buffet de sorvetes. Lucrecia Zappi mistura bolas de chocolate, menta,
baunilha, morango e outros tantos sabores ao organizar o conteudo textual do
livro Mil-folhas: Historia ilustrada do doce, editado pela Cosac Naify, em parceria
com a confeitaria Dulca, em 2010. O projeto gréafico, por sua vez, realizado por
Maria Carolina Sampaio e Paulo André Chagas, com coordenacdo editorial de
Isabel Lopes Coelho e Miguel Del Castillo, adiciona castanhas, jujubas,
coberturas, cerejas e outras guloseimas ao nos apresentar conteldo imagético
composto por imagens cuidadosamente selecionadas e composicGes de paginas
atentas, dindmicas e divertidas. Cada ingrediente dessa enorme e deliciosa taca
nos faz apreciar a singularidade de seu paladar, a0 mesmo tempo em que nos
permite experimentar novos gostos criados pela combinacdo confeccionada; da
mesma forma, nas paginas de Mil-folhas, textos e imagens expdem riquezas
Unicas que ao se integrarem enquanto objeto-livro se enriquecem e possibilitam

novas significagdes na construcdo da verbo-visualidade.

Desde a capa, que retne grande variedade de fotografias e ilustracdes
pertencentes ao universo dessas “memdarias de agucar” (Ibid., p. 7), passando pelo
detalhe do papel celofane que protege as folhas de guarda como se fossem uma
caixa de doces finos, até o caderno de receitas presente no final do livro para ser
destacado pelo leitor e preenchido ndo apenas com receitas, mas com “sensacgoes
dos doces, sua textura, cheiro e sabor” (Ibid., p. 88), o projeto gréafico do livro
pode se equiparar ao agucar, considerado, no século XV, um produto raro.
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Figura 84 — Capa e folha de celofane avulsa presente na guarda do livro Mil-folhas: histéria
ilustrada do doce, com texto de Lucrecia Zappi, editado pela Cosac Naify em parceria com a
confeitaria Dulca em 2010.

INSTRUGCOES

Figura 85 — Paginas 88-89, apresentando as instrugfes para montar o caderno de receitas e a
capa do caderno, respectivamente (ZAPPI, 2010).
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Figura 86 — PA&ginas destacaveis 90-91 e 92-93 (ndo numeradas), onde se veem imagens
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fotograficas da confeitaria Dulca nos seus 60 anos de existéncia e se disponibiliza espacgo para a
intervencgéo do leitor (ZAPPI, 2010).

Classificado como livro informativo, Mil-folhas poderia ser caracterizado
como uma leitura eferente, isto €, que oferece fatos e informacGes ao leitor, em
oposicdo a leitura estética. Contudo, percebemos que, apesar de seu contetido
historico ndo ficcional, a forma de construgdo do volume possibilita alcancar a
leitura estética a partir da fruicdo de seus diversos textos. A grande quantidade de
recursos imageéticos presentes em suas paginas, muito caracteristico do livro
informativo, também reforca essa compreensdo dupla do objeto, tendo em vista
que sua utilizagdo extrapola a fungdo primeira estipulada pelo género e apresenta

ao leitor o inesperado e o encantador.
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Ao observarmos as paginas dessa historia ilustrada, podemos perceber o
diferencial grafico no jogo estabelecido entre contetddo textual e contetdo
imagético, distribuidos em uma malha gréafica dindmica, que permite grande
variedade de arranjos. Com uma paleta cromatica ampla, porém extremamente
harmoniosa, as cores também se destacam ao serem utilizadas como elemento do
projeto gréafico, organizando e identificando os contetdos de cada capitulo. Ja o
trabalho tipografico, delicado e minucioso, se destaca pela utilizagdo de diferentes
familias tipograficas, pesos e caixas alta e baixa, para hierarquizar os diferentes
textos e permitir que o leitor se desloque por eles com suavidade.

] 20 Quinsim o bobo de moso
20 Notobulsiro

86 CREDITO DAS IMAGENS
89 CADERNO DE RECEMAS

Figura 87 — Paginas 4-5 e 6-7, com sumario e introducdo (ZAPPI, 2010).

Com um texto que percorre um vasto periodo da humanidade para explicar a
proveniéncia de tantas guloseimas e gostosuras, em descri¢des que ddo &gua na


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

175

boca, a historia se mistura a cantigas de crianca, trechos de mdsicas, pregdes
tipicos e muito mais, como os ingredientes numa receita, propiciando uma liga
Unica capaz de adocar os sentidos. Da mesma forma o projeto grafico de Mil-
folhas apresenta imagens que distam mais de 400 anos entre si, em composi¢des
feitas por colagem digital, em viagem temporal propicia ao didlogo. O agUcar,
tingido de azul, vira 4gua do mar em composicdo onde caravelas de uma antiga
gravura se destacam do céu composto por losangos amarelos (p. 10-11);
confeiteiras de 1986 dividem o espaco da pagina com religiosos de 1520 (p. 14-
15); uma gravura do século XV, em que espanhois e nativos mexicanos se
enfrentam, apresenta-se com fundo de padrdo geométrico, tendo a figura de uma
menininha, retirada de publicidade do século XX ao lado, na proposicdo de uma
trova popular de um México futuro (p. 30 -31).
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Figura 88 — Paginas 10-11, 14-15 e 30-31 (ZAPPI, 2010).

Devido as especificidades de um livro informativo, apesar da grande
participagdo da linguagem visual e mesmo da nomenclatura do livro que se
intitula “uma historia ilustrada”, o contetdo textual é a instancia primaria de
significacdo em Mil-folhas. O vasto trabalho iconogréfico realizado por Maria
Carolina Sampaio para esse objeto-livro ganha destaque a partir do projeto grafico
desenvolvido, que dispde as imagens de forma a brincar com o espago da pagina,
em uma diagramacgdo que mescla associacdo e compartimentacdo. As imagens
apresentam-se como pequenas vinhetas decorativas, como imagens informativas e
documentais, como imagens narrativas e mesmo como elemento grafico puro,
capaz de trazer ritmo e equilibrio para o passar de paginas; e trazem ainda outros
elementos do design grafico com trabalho diferenciado para a composi¢do, como
a textura do efeito moiré e o enquadramento empregado nas imagens de pagina
inteira. Esse efeito, normalmente causado pela interferéncia da digitalizagcdo de
imagens, costuma ser considerado um defeito, algo a ser evitado, mas, 0 projeto
grafico de Mil-folhas se apropria dele como linguagem, assim como dos
enguadramentos pouco usuais, que, para dar destaque a uma determinada parte da

imagem, ndo se preocupam em cortar cabecas ou textos.
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Figura 89 — Péagina 8-9 apresentando a abertura do capitulo “Alto-mar”, com destaque de area da

imagem para melhor visualizagao do efeito moiré.

- Guan quer fruto doce?

- Mosten 141 Quo & isa?

- € doce cobarte; € menjor divine.
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s barrinhas de chocolate povoaram as estantes no mundo. pan
su ingutm menos que o grande general

nada mas, ida d por povos do meu
10 espirito criativo de Adarms, viera lhe propor um negicka.  puis, 0s makas 0 astecas’, cise ele. E levantcu bern os bragos
Adams observou interessado o homen que falava com  para dar uma ideis 20 videaceiro da importincia dessas civi

Figura 90 — Paginas 12-13, 20-21 e 34-35 (ZAPPI, 2010).

Mil-folhas é um exemplo de interdisciplinaridade no processo editorial,
sendo construido por meio de um projeto de design participante, capaz de integrar
as vozes dos diferentes agentes de producdo do objeto-livro. Esse diferencia foi
reconhecido por diferentes 6rgdos relacionados aos livros para criangas e jovens
por meio dos prémios arrecadados. Mil-folhas foi ganhador do prémio de Melhor
Projeto Editorial e Melhor Livro Informativo pela Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil — FNLI1J, no ano de 2011, além do Prémio Bolonha Ragazzi, no

mesmo ano. Segundo os juris dos dois prémios:

A pesquisa iconogréafica, a mistura de fotos, ilustracdes antigas que remontam a
época da invencado dos doces, mapas, litografias, iluminuras, embalagens antigas,
histérias em quadrinhos sdo alguns recursos utilizados nessa obra que a
diferencia das demais. O tipo de papel escolhido, o tom das paginas, o papel
celofane colocado antes das capas que lembra as embalagens das caixas de doces
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e a disposi¢cdo harmoniosa dos textos chamam a atencdo do leitor. Todo o
cuidado com o projeto editorial, do miolo a capa, tornou a obra merecedora do
prémio (FNLIJ, 2011, p. 23).

A iconografia foi disposta com habilidade e ironia, mas também com coragem e
grande senso de responsabilidade em relacdo ao publico jovem (MEMBROS DO
JURI BOLOGNA RAGAZZI. In: ZAPPI, 2010, capa).

Tendo sido o primeiro livro brasileiro a ganhar o prémio maximo da Feira
de Bolonha na categoria Novos Horizontes — destinada a publica¢des de paises
arabes, da América Latina, Asia e Africa com grande talento inovador ao
promover a cultura de seus paises (BOLOGNAFIERE, 2015) —, chamando a
atencdo de editores de todo o mundo, Mil-folhas foi reconhecido pela sua editora
como “um trabalho coletivo e intenso, cujo empenho dos designers merece
registro” (COSAC NAIFY, 2011).

A materialidade do objeto e sua representacdo iconica ndo podem se separar
do contetdo textual. E a soma de todos os elementos no arranjo confeccionado
pelo projeto gréafico que agrega ao livro os valores elencados e permitem que o
leitor produza significado a partir da verbo-visualidade, da integracdo entre 0s
diferentes modos comunicacionais presentes no objeto. Por meio de um projeto
interdisciplinar, Mil-folhas se destaca de outros livros, sejam informativos ou

literarios, pelo Design na Leitura e pela experiéncia que possibilita ao leitor.

Mas se é possivel identificar o Design na Leitura nessa e em outras
publicacdes, e se o resultado de um projeto interdisciplinar é valorizado pelas
instituicdes competentes por meio de premiagdes, por que ele ndo é mais presente
no mercado editorial? E preciso avangar nessa trajetoria, unindo pratica e teoria
para sensibilizar os agentes mediadores de leitura para a poténcia deste conceito

quando aplicado aos projetos de livros para criangas e jovens.
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Por meio desse percurso, 0 conceito de Design na Leitura vem se
construindo como iniciativa analitica e mostrando sua pertinéncia para os estudos
contemporaneos a respeito da leitura e sua mediacdo, sustentando-se na area do
Design de Informac&o pela relevancia de uma proposta que visa a formacéo do
sujeito para interagir com a multimodalidade. Seu estabelecimento € um avanco
no pensamento académico, uma metodologia de andlise diversificada, abrindo
novas possibilidades projetuais que, ao tratar do sujeito leitor enquanto instancia
cultural e social num cenario de politicas publicas de leitura, problematiza a

responsabilidade social do Design. Conforme Carvalho,

Com a proposta do Design da Leitura, vislumbramos as possibilidades de
investigacdo das condigbes de recepcdo, do reconhecimento dos agentes da
producdo, mediacdo e recepg¢do, assim como o entendimento das diversas esferas
de mediacdo, desde a mediacdo da cultura as media¢fes do suportes, que
conduzem a diversas possibilidades de linguagem. Portanto, vemos diante do
Design da Leitura um amplo campo de pesquisas que consideram os leitores, 0s
suportes e 0s contextos em que se inserem. O designer nesta perspectiva ndo é
invisivel, mas participante de um contexto e busca o didlogo com os
conhecimentos presentes nele, a fim de tragar estratégias que contribuam com as
praticas de leitura e escrita (CARVALHO; COELHO; FARBIARZ, 2007, p. 103-
104).

Nesta tese, 0 Design na Leitura se mostra como conceito-chave e balizador,
perpassando toda a compreensdo do objeto-livro e de sua interagdo com o sujeito
leitor. E por meio deste conceito que podemos realizar as analises propostas e
buscar relacionar os dados encontrados com o processo de formag&o visual do
leitor. E é a partir de sua perspectiva que passamos para a segunda parte dessa
pesquisa, na qual nos dedicaremos ao processo de analise dos livros de literatura
para criangas e jovens chancelados pelas politicas publicas.
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leitores

Questao
Norteadora

Pressuposto

Qual a participacao do
Design, presente nos livros
de literatura para criancas e
jovens chancelados pelas
politicas publicas, para a
formacado visual do leitor?

Os livros de literatura para criancas e
jovens chancelados pelas politicas
publicas legitimam referéncias e
critérios para o Design de livros, para o
mercado editorial brasileiro e para os
demais mediadores de leitura,
influenciando a formacao visual do
leitor.

Objetivo

Especifico

Consolidar categorias de
andlise e realizar
categorizacao dos livros
selecionados pelo PNBE
para a Educacao Infantil, os
anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental e o
Ensino Médio.

Percurso

Metodologico

Pesquisa documental sobre os
Parametros Curriculares Nacionais -
PCNs e os editais do PNBE.
Mapeamento e aprimoramento de
categorias de analise e categorizacao
para andlise grafica dos livros
selecionados pelo PNBE para a
Educacao Infantil, os anos iniciais e
finais do Ensino Fundamental e o
Ensino Médio. Analise quantitativa e
qualitativa dos livros selecionados,
correlacionando os dados encontrados
com a formacdo visual do leitor e com
o conceito de Design na Leitura.
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Questao

Norteadora

No que tange ao Design
dos livros de literatura
para criancgas e jovens
chancelados pelas
politicas publicas, existe
uma progressdo de
complexidade grafica dos
livros correspondente ao
desenvolvimento escolar

do leitor?

Pressuposto

O Design presente nos livros de
literatura para criancas e jovens
chancelados pelas politicas publicas
nao apresenta uma progressao de
complexidade grafica correspondente
ao desenvolvimento escolar do leitor;
ao inverso, conforme os leitores
avangam no processo escolar e na
compreensao do contetdo textual
presente no objeto-livro, o conteudo
grafico e imagético tende a diminuir
em quantidade e complexidade.

Objetivo

Especifico

Organizar um panorama a
respeito da progressao de
complexidade grafica dos
livros de literatura voltados
para criancgas e jovens
chancelados pelas politicas
publicas, relacionando os
aspectos graficos com o
desenvolvimento escolar do
leitor na Educacao Infantil,
nos anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental e no
Ensino Médio.

Percurso
Metodologico

Organiza¢ao de um panorama a
respeito da progressao de
complexidade grafica dos livros de
literatura voltados para criancas e
jovens chancelados pelas politicas
publicas, relacionando os aspectos
graficos com o desenvolvimento
escolar do leitor na Educacgao Infantil,
nos anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental e no Ensino Médio.

Gréfico 3 — Sintese das questdes de pesquisa trabalhadas no Capitulo 3.
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Apos reflexdo a respeito da composi¢do do objeto-livro e do papel exercido pelo
Design na mediagéo dos livros de literatura para criangas e jovens, potencializado
pelo conceito de Design na Leitura, procurando identificar a participacdo do
Design, presente nos livros de literatura para criangas e jovens chancelados pelas
politicas publicas, para a formacéo visual do leitor, apresentamos neste capitulo o
processo de analise dos livros selecionados pelo PNBE 2013 e 2014 para a
Educagdo Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e para o

Ensino Médio.

Para tal, primeiramente apresentamos as op¢des metodoldgicas adotadas e
construidas nos ambitos do mapeamento e aprimoramento das categorias de
andlise, previamente desenvolvidas durante a dissertacdo de mestrado
(LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013), baseada no conjunto de técnicas
da analise de conteudo (BARDIN, 2009). Depois, procuramos relacionar os livros
e seus possiveis leitores, apresentando o perfil dos alunos de cada etapa escolar
pelos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) e pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais de Educacdo Basica (Id.,, 2013) e dados
quantitativos a respeito do acervo de livros literarios destinados a eles. Esses
dados condensam e pdem em relevo informacgdes pertinentes para a pesquisa,
possibilitando o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagdo. Tendo
sempre 0s objetos-livro e a experiéncia de leitura como ponto de partida e alicerce
do processo de analise, os dados quantitativos sdo permeados por analises

qualitativas exemplares das categorias encontradas nos acervos.

Por ultimo, buscamos a organizacdo de um panorama relativo a
complexidade grafica dos acervos analisados, buscando identificar progresses
dos objetos-livro quando relacionadas a etapa escolar e ao desenvolvimento do
estudante a que se destinam. A partir da comparacdo dos dados quantitativos de
cada etapa escolar e da composi¢do de painéis que possibilitam a comparacao
entre os livros de literatura destinados a criangas e jovens, correlacionamos 0s
resultados encontrados com o processo de formacdo visual do leitor e com o

conceito de Design na Leitura.
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3.1.Uma metodologia de analise para a verbo-visualidade presente
nos livros de literatura para criangas e jovens

A literatura possibilita ao leitor, por meio da fruicdo estética, a reflexdo a respeito
da realidade, de si mesmo e do outro. Contudo, quando lidamos com a leitura
literaria para criancas e jovens, especialmente em ambiente escolar, € necessario
que se tenha um olhar sensivel para as fases de formacdo do sujeito, na
consideracdo das mediacOes de leitura oferecidas para cada etapa escolar. Na
perspectiva das dimensdes do educar e do cuidar, estabelecidas nas Diretrizes
Nacionais Gerais da Educacdo Baésica, 0 estudante se constitui como o centro do
processo educativo, que parte do principio da formacgao da pessoa em sua esséncia
humana e do acolhimento de todos em suas diversidades (BRASIL, 2013, p. 17).
A partir do respeito pela especificidade e singularidade do sujeito, 0 Ministério da
Educacédo reconhece o estudante como interlocutor no processo educativo, capaz,
por conseguinte, de dialogar e intervir. Cada etapa escolar deve tratar do
desenvolvimento fisico, intelectual, emocional e social do sujeito, na
especificidade da faixa etaria a que atende, sem perder de vista o carater continuo
do processo de escolariza¢do. O conjunto da Educacéo Bésica deve ser percebido
pelo estudante como um processo organico, sequencial e articulado (lbid., p. 20).
Dessa forma, o ciclo da Educacdo Bésica — que compreende a Educacdo Infantil,
0 Ensino Fundamental e o Ensino Médio — € definido como

0 tempo, 0 espaco e O contexto em que 0 sujeito aprende a constituir e
reconstituir a sua identidade, em meio a transformagdes corporais, afetivo-
emocionais, socioemocionais, cognitivas e socioculturais, respeitando e
valorizando as diferencas (Ibid., p. 17).

Considerada patrimonio cultural, a literatura € reconhecida pelo Ministério
da Educagdo como direito de todo individuo, identificando assim como dever do
Estado

(...) garantir aos alunos e professores da rede publica de ensino o pleno acesso a
cultura e a informacdo, promovendo a inser¢do desses alunos no universo
cultural, de forma a contribuir para a construcdo de referéncias éticas e estéticas e
de ampliar a visdo de mundo, formando, assim, individuos independentes e
criticos, em interagdo com uma sociedade cidadd (BRASIL, 2012, p. 19).
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Uma das ferramentas utilizadas pelo governo brasileiro para garantir esse direito
foi o Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE.** Tendo o objetivo de
avaliar, adquirir e distribuir obras literarias para formar a biblioteca escolar e
fornecer, a estudantes e professores de todo o ciclo basico, material para promover
a sua insercdo na cultura letrada e na leitura literaria (MEC, s/d), o PNBE atendia,
em anos alternados, todas as escolas publicas municipais, estaduais e federais
cadastradas no Censo Escolar da Educacdo Béasica. Em anos pares eram atendidas
as instituicdes de Educacédo Infantil, os anos iniciais do Ensino Fundamental e a
Educacdo de Jovens e Adultos, e, em anos impares, os anos finais do Ensino
Fundamental e as instituicGes de Ensino Médio (MEC, s/d). Adquirindo grandes
quantidades de livros e se tornando o maior comprador nacional de publicagdes
destinadas a infancia e juventude, o programa mobilizava quantias financeiras que
influenciavam todo o mercado editorial nacional, levando literatura para criangas
e jovens de toda a rede publica de ensino.'? Contudo, um dos seus maiores trunfos
era o0 investimento em objetos-livro de qualidade, selecionados por especialistas
alocados em universidades publicas brasileiras,*® capazes de representar aspectos
da producéo editorial brasileira para criancas e jovens como um todo, abrangendo
diversos géneros literarios e projetos editoriais.

Dessa forma, buscando atender aos objetivos desta tese, foram definidos

como objeto de analise os acervos de obras literarias selecionados pelo PNBE dos

' Desenvolvido de 1997 a 2014, quando foi suspenso por questdes administrativas do Ministério
da Educacao e pela turbuléncia econémica, o PNBE assumiu diferentes formatos e foi o maior
programa brasileiro de compra e distribuicdo de obras de literatura para as escolas publicas,
atendendo todo o territério nacional. Organizado pelo Ministério da Educagéo (MEC), pelo Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), pela Secretaria de Educacdo Continuada,
Alfabetizacéo, Diversidade e Inclusdo (SECADI) e pela Secretaria de Educacgao Bésica (SEB), no
seu ultimo formato, o programa compreendia quatro a¢bes diferenciadas: PNBE, PNBE do
professor, PNBE periddicos e PNBE temético. No momento da escrita desta tese, com a
reestruturacdo do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), que passar4d a se chamar
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, abracando, além da compra de livros didéticos,
livros de literatura e demais materiais que possam ser usados dentro de sala de aula, o futuro do
PNBE ainda encontra-se incerto.

256 na aquisicdo do PNBE 2014, sua ultima edi¢do, o programa beneficiou 253.520 escolas de
Educacéo Infantil (creche e pré-escola), anos iniciais do Ensino Fundamental e Educacgdo de
Jovens e Adultos, alcancando 22.193.429 alunos em todo o territério nacional, com 19.394.015
livros e investimento total de R$92.362.863,86 (FNDE, 2017).

13 Nos ultimos anos, de 2005 até 2013, o que inclui a selegdo do PNBE 2014, a avaliacdo do
programa foi realizada, por meio de convite oficial, pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita
— CEALE, da Faculdade de Educac¢do da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), e
coordenado pela pesquisadora e professora doutora Aparecida Paiva.
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anos de 2013 e 2014, para Educacdo Infantil (creche e pré-escola), anos iniciais
do Ensino Fundamental (do 1° ao 5° ano), anos finais do Ensino Fundamental (6°
ao 9° ano) e Ensino Médio. Segundo os editais de convocacdo do programa, 0S
acervos do PNBE sdo formados por obras de diferentes niveis de complexidade,
que buscam contemplar a diversidade do publico escolar brasileiro — ja que 0s
estudantes das escolas publicas sdo provenientes de contextos socioculturais
diferentes, possuindo experiéncias diferenciadas de contato com a leitura e a
escrita — e as diferentes formas de acesso ao livro — seja pela leitura autbnoma do
aluno ou pela leitura mediada pelo professor (BRASIL, 2012, p. 19-21). Os livros
selecionados e distribuidos para as escolas publicas brasileiras devem possibilitar
que os leitores vejam a sua realidade retratada e recriada literariamente, assim
como proporcionar que tenham contato com outras possibilidades culturais e

sociais. Segundo os editais, 0s acervos

(...) além da qualidade e valor artistico, deverdo contar com titulos, temas,
projetos editorias e graficos esteticamente diversos, capazes de aproximar leitores
das diferentes realidades e de ampliar suas experiéncias de leitura (Ibid., p. 20).

Para isso, os editais definem que as obras sejam selecionadas por meio da

avaliacdo dos seguintes critérios:

e qualidade do texto;
» adequacdo dos temas aos interesses do publico-alvo;
» representatividade das obras;

» aspectos graficos.

Sobre a qualidade do texto, é enfatizado que as obras precisam propiciar a
fruicdo estética, além de contribuir para ampliar o repertdrio linguistico dos
leitores. Para as obras em prosa, sdo elencados os critérios de exploragdo de
recursos expressivos relacionadas a enunciacdo literaria, consisténcia das
possibilidades estruturais do género literario em que a obra se enquadra, coeréncia

e consisténcia da narrativa, da ambientacdo, da caracterizagcdo das personagens e

 Inicialmente, essa pesquisa se propds a analisar os acervos de obras literarias selecionadas
pelo PNBE nos anos de 2014 e 2015, contudo, com a suspensdo do programa e a ndo divulgagéo
dos livros selecionados no ano de 2015, foi necessério reestruturar a pesquisa para abranger os
acervos de 2013 para os anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio.
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dos discursos proferidos. J& para as obras em verso, € observada a adequagédo da
linguagem ao publico, especialmente no que se refere a exploracdo dos aspectos
melddicos e imagéticos na producdo da poesia e a capacidade de propiciar a
interagdo lddica na linguagem poética. Nos casos dos livros de imagem e de
historia em quadrinho, sdo avaliadas as relacbes estabelecidas entre texto e
imagem e as possibilidades de leitura instauradas pelas narrativas visuais.

Sobre a adequacdo temética, a maior preocupacdo levantada para a
formacgdo dos acervos é referente & necessaria diversidade tematica, que deve
apresentar “(...) os diferentes contextos socioecondémicos, culturais, ambientais e
historicos que constituem a sociedade brasileira” (Ibid., p. 20-21). A capacidade
de propiciar uma experiéncia literaria significativa, o potencial para incitar novas
leituras, a adequacdo as expectativas dos leitores, as possibilidades de ampliacéo
das referéncias dos estudantes nos aspectos estéticos, culturais e éticos, e a
exploragdo artistica dos temas s&o elencados como critérios de sele¢do. Obras que
apresentem didatismos, moralismos, preconceitos, esteredtipos ou discriminacao

de qualquer ordem séo vetadas pelo programa.

J& na avaliagdo dos aspectos graficos das obras, que engloba questdes a
respeito do projeto grafico, mas também, de forma indiferenciada, do projeto
editorial e da ilustracdo, os editais elencam diversos critérios de adequacgdo e
expressividade. Para melhor compreensdo dos diferentes critérios, organizamos a

tabela a seguir:

Pertinéncia das informagdes complementares.

Biografia do autor apresentada de forma a enriquecer o projeto

Critérios

grafico e promover a contextualiza¢do do autor e da obra.
referentes

a0 projeto Informac6es adicionais, como dados a respeito das técnicas
editorial utilizadas para elaboragdo das ilustracfes, devem ter o
objetivo de ampliar as possibilidades de leitura e possuir

linguagem acessivel.

Apresentacdo de capa criativa e atraente, apropriada ao projeto
estético-literario da obra.
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Uso de tipos graficos, espacamento e distribuicdo espacial
adequados aos diferentes publicos de leitores e que garantam
legibilidade.

Critérios Distribuicéo equilibrada do texto principal, ilustragdes, textos

complementares e intervengdes gréaficas.
referentes

a0 projeto Uso de papel adequado & leitura e a0 manuseio pelos diversos
grafico

publicos.

Os livros que demandam manuseio de criangas de 0 a 5 anos
devem ser resistentes ao uso, confeccionados em material
atoxico, atender aos critérios de seguranca adequados a faixa

etaria e possuirem certificado de seguranca do Inmetro.

Interacéo das ilustracGes artisticamente elaboradas com o
texto.

SIS Ilustracdes e imagens atrativas e enriquecedoras, capazes de
ERE ampliar as possibilidades significativas dos textos.
ilustracéo

llustracOes e imagens adequadas a intengdo expressiva da

obra.

Tabela 2 — Critérios estabelecidos nos editais para avaliacdo dos aspectos graficos das obras
inscritas para o PNBE 2013 e 2014 (BRASIL, 2012; 2011).

Ao examinarmos os critérios elencados, podemos perceber que grande parte
considera juizo de valor e que existe pouca teoria para efetivamente avaliar 0s
objetos-livro nesses quesitos. Também pode-se reparar que 0s critérios nao
apresentam diferenciacdo de acordo com o publico-alvo a que se destinam. Em
funcdo disso, a presente pesquisa se propOe a conectar objetos e sujeitos na
perspectiva do Design na Leitura, ao realizar o processo de andlise gréfica dos
livros selecionados pelo PNBE para as diferentes etapas escolares e estabelecer a
relacdo entre o Design presente nos livros de literatura voltados para criangas e
jovens chancelados pelas politicas publicas e o processo de formagdo visual do
leitor.
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As opcBes metodoldgicas adotadas utilizam algumas técnicas pertencentes a
metodologia de analise do contetdo (BARDIN, 2009), e englobam o mapeamento
e a organizacdo de categorias, a partir dos conceitos tedricos desenvolvidos
anteriormente na tese, para as analises quantitativa e qualitativa dos acervos
selecionados do PNBE." Esse mapeamento é fruto do aprimoramento e
aprofundamento da categorizagdo previamente desenvolvidas durante a
dissertagcdo de mestrado (LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013).

Definida por Bardin como conjunto de técnicas de analise das
comunicagfes que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do
conteudo das mensagens visando obter indicadores que permitam a inferéncia de
conhecimentos (BARDIN, 2009, p. 44), a analise de conteido € primordialmente
aplicada a mensagens verbais, mas, como identificado pela prépria pesquisadora,
também pode ser adaptada para outras formas de comunicagdo, sejam iconicas ou
mesmo compostas por outros codigos semiéticos (Ibid., p. 36). Compreendendo
que o estudo pretendido ndo se classifica estritamente na andlise de conteldo,
procuramos nos ancorar nas ferramentas fornecidas por essas técnicas para o
melhor desenvolvimento da proposta de categorizagdo organizada, sabendo
flexibiliza-las para devida adequagdo ao objeto de estudo em questdo: o livro de

literatura para criangas e jovens.

Iniciando, entdo, a etapa de pré-analise, descrita por Bardin como a fase de
organizacdo que tem por objetivo sistematizar e operacionalizar as ideias iniciais
para o desenvolvimento da analise (Ibid., p. 121), procuramos estabelecer critérios
para identificar quais livros, dentro do recorte dos acervos anteriormente
apresentados, seriam selecionados para formar o corpus da pesquisa. Devido a
grande quantidade de obras que formam os acervos selecionados e a questdes
praticas de acesso aos objetos-livro, considerando a necessidade de se buscar
livros impressos especificamente para 0 PNBE para evitar distor¢fes nas
analises,'® fato que limita e dificulta o processo, aplicou-se a “regra da

* 0s conceitos que sdo organizados em categorias na sequéncia deste texto encontram-se
analisados com mais profundidade no capitulo 2 desta tese.

% Foji verificado que os mesmos livros impressos para o PNBE e para distribuicdo varejista
possuem diferengas significativas, especialmente no projeto grafico do suporte e no acabamento,
mas também identificadas ocasionalmente na constituicdo de seu contetdo verbal e icbnico. Outra
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representatividade”, ao se definir uma amostragem para delimitacdo do corpus
(Ibid., p. 123), estipulando para analise 25% de todos os livros selecionados para
cada etapa escolar definidas no escopo desta pesquisa. Tal decisdo fundamentou-
se na experiéncia anterior realizada no mestrado, em que foi analisada a totalidade
do acervo destinado aos anos finais do Ensino Fundamental do PNBE 2011, e
cujos dados asseguram a validade de tal opcéo. Partindo dessa opgéo, fixaram-se

0s seguintes nameros de livros analisados:

Educacéo Infantil

) 100 25

(Creche e Preé-escola)
Anos Iniciais do Ensino

100 25
Fundamental
Anos Finais do Ensino

180 45
Fundamental
Ensino Médio 180 45

Tabela 3 — Definicdo da quantidade de livros a serem analisados na tese por etapa escolar.

Na continuacdo do processo de organizacdo pré-analise, no intuito de
entender as relaces que se estabelecem na construgdo da verbo-visualidade dos
acervos destinado a cada etapa escolar, foram instituidas cinco tipologias, capazes
de categorizar essas relagdes, para o desenvolvimento da andlise quantitativa.
Essas tipologias foram definidas mesclando os processos de categorizagdo por
caixa — sistema de categorias previamente definido, de funcionamento teorico e

hipotético — e por acervo — sistema de categorias resultantes da classificacdo

diferenca significativa é o selo editorial da publicacdo, que pode variar entre a edi¢do voltada para
livrarias e a destinada ao programa, devido as limitacdes do edital para o nimero de obras
inscritas por editora. Dessa forma, optou-se por avaliar apenas aqueles impressos para a
distribuicdo pelo governo para as bibliotecas escolares. O acesso a esses livros foi possivel por
meio de bibliotecas localizadas em instituicdo federal de ensino superior (biblioteca de creche
destinada a filhos de funcionarios e biblioteca escolar de colégio de aplicacdo de ensino
fundamental e médio da mesma instituicao) e em escola estadual de ensino médio.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

191

analdgica e progressiva dos elementos — (BARDIN, 2009, p. 147), tendo em vista
que elas foram determinadas previamente ao contato com o corpus, a partir de
conceitos tedricos,’ mas também partiram da experiéncia anterior desenvolvida
na dissertagdo de mestrado, sendo, portanto, organizadas posteriormente a um
processo de andlise, considerado um campo de teste preliminar. Para o processo
estipulou-se cada objeto-livro analisado com unidade de registro da andlise, e a
etapa escolar a que se destina como a sua unidade de contexto (Ibid., p.130-133).
As tipologias formuladas s&o:*®

Tipologia 1 Classificagdo da materialidade e do conteudo verbo-visual

Tipologia 2 Presenca de diferencial grafico

Tipologia 3 Classificacdo das diagramacdes para texto e imagem
Tipologia 4 Presenca diferenciada dos elementos do design grafico
Tipologia 5 RelagOes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

Tabela 4 — Tipologias de andlise organizadas para a analise quantitativa dos livros selecionados.

A Tipologia 1 apresenta uma classificagdo dos livros quanto a sua
materialidade e ao contetido verbo-visual, estabelecendo as seguintes categorias:™

Classificacdo da materialidade e do conteddo verbo-visual

Livro sem ilustracao Obras compostas somente por texto.

) ) Obras que apresentam o texto
Livro com vinhetas

acompanhado de vinhetas ilustradas.

Tipologia 1

Obras que apresentam o texto

) ) . acompanhado de ilustracGes, sendo que o
Livro com ilustracéo ) ) )
texto é espacialmente predominante e

autdbnomo do ponto de vista do sentido.

" Os conceitos tedricos gue guiam a organizacgédo das tipologias de analise foram aprofundados no
capitulo 2 desta tese.
18 Cabe ressaltar gue as tipologias estabelecidas tém carater analitico. A classificacdo do objeto-
livro e a presenca ou auséncia dos elementos enumerados em suas paginas ndo o caracteriza
com um “bom” ou “mau” livro em nenhum termo. Por isso ndo devem ser utilizadas como fator de
criacéo de projetos gréficos de forma isolada.

A categoria livro pop-up foi retirada dessa classificagdo por ndo se adequar aos acervos
analisados, ja que o edital do PNBE ndo inclui esse tipo de objeto-livro.
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o Obras em que a narrativa se faz de
Livro ilustrado

maneira articulada entre texto e imagens.

_ ) Obras em que a narrativa é composta
Livro de imagem

somente por imagem.

Obras que articulam imagens sequenciais

Historia em quadrinho organizadas em disposic¢ao

compartimentada.

Tabela 5 — Categorias da Tipologia 1 — Classifica¢cdo da materialidade e do contetdo verbo-visual.

A Tipologia 2 apresenta as possibilidades de diferencial grafico nos livros
para criangas e jovens. Suas categorias foram organizadas a partir da Paleta do
designer de livros de Haslam (2007, p. 30) e dos conceitos de Camargo (1995),
ampliadas e reorganizadas nesta pesquisa. Nesta tipologia, mais de uma opgéo
pode ser marcada para 0 mesmo objeto-livro. A classificagdo dos livros nessas
categorias é realizada de acordo com a percepcdo, muitas vezes subjetiva, da
énfase dada pelo projeto do livro ao componente do Design em questdo. Por
exemplo, todos os livros apresentam um trabalho tipografico para a composicao
de seus textos, contudo, um projeto que apresente o texto de forma a se aproximar
de uma neutralidade provavelmente ndo estar4d marcado nessa categoria. Foram
classificados como livro com trabalho tipogréafico diferenciado aqueles em que a
tipografia sobressai na composi¢do da pagina e participa do processo de produgéo
de sentidos do texto. Contudo, é importante informar que néo se pretende aplicar
as presentes categorias a partir de uma perspectiva de valor da utilizacdo de tais
componentes do Design, positivo ou negativo, mas apenas para possibilitar um

olhar a respeito da participacdo dos elementos no design dos livros selecionados.

Presenca de diferencial grafico

Projeto gréafico com solugdes diferenciadas no suporte

Projeto gréafico com solugdes diferenciadas na malha gréfica

Projeto gréafico com solugdes tipograficas diferenciadas

N
=
(o))
=
o
=
-

Projeto gréafico com solugdes cromaticas diferenciadas

Projeto gréafico com solugdes diferenciadas no acabamento
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. Projeto gréafico sem nenhuma solugéo diferenciada

Tabela 6 — Categorias da Tipologia 2 — Presenca de diferencial grafico.

A Tipologia 3 expde as diferentes diagramagdes para texto e imagem,
apresentando as possibilidades de divisdo do espago entre conteudo textual e
imagético, a partir da organizacdo de Linden (2011, p. 68-69). O mesmo objeto-
livro pode possuir mais de uma forma de diagramagéo, contudo, devido a sua
especificidade, esta categoria ndo avalia livros sem ilustragfes ou livros de
imagem. As categorias séo:

Classificacao das diagramac0es para texto e imagem

Diagramacéo em Texto e imagem encontram-se em paginas

dissociagdo de texto separadas e o leitor alterna entre a leitura do

e imagem texto e a observagao da imagem.
Diagramacéo em Texto e imagem compartilham a pégina, que
associacao de texto apresenta pelo menos um enunciado verbal e
e imagem um enunciado visual em seu espaco.

Diagramacéo em

™
2
)
=
o
=
l_

_ } Divide o espago da pagina em varias imagens
compartimentacao
_ emolduradas.
de texto e imagem

Diagramacéo em Enunciados verbais e visuais ficam
conjuncéo de texto e entremeados, ndo se podendo separar texto e

imagem imagem.

Tabela 7 — Categorias da Tipologia 3 — Classificagdo das diagramagdes para texto e imagem.

A Tipologia 4 identifica a presenca diferenciada de elementos do design
grafico nos livros, seja no projeto grafico em si, seja nas suas ilustragdes,
compondo o seu contelldo imagético. As categorias foram baseadas na listagem
dos novos fundamentos do Design, realizada por Lupton e Phillips (2008), em
uma revisdo aos conceitos estabelecidos pela Bauhaus e por meio de uma visdo
contemporanea sobre a linguagem visual e sobre sua relagdo com o contetdo.
Novamente, nesta tipologia, mais de uma op¢éo pode ser marcada para 0 mesmo
objeto-livro. Para avaliar a presenca dessas categorias foram utilizados os mesmos

critérios descritos anteriormente na tipologia que categoriza o diferencial grafico,
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partindo da percepgdo, muitas vezes subjetiva, da énfase dada pelo projeto do
livro ao elemento do Design em questédo. Observa-se, novamente, ndo ter sido
considerada nenhuma perspectiva de valor a respeito de como o elemento em

questdo apresenta-se no livro.

Presenca diferenciada dos elementos do design grafico®

Presenca diferenciada dos elementos ponto, linha e plano

Presenca diferenciada dos elementos ritmo e equilibrio

Presenca diferenciada do elemento escala

Presenca diferenciada do elemento textura

Presenca diferenciada dos elementos figura e fundo

Presenca diferenciada do elemento enquadramento

Presenca diferenciada do elemento hierarquia

-
i
>
=
o
=
l_

Presenca diferenciada do elemento camadas

Presenca diferenciada do elemento transparéncia

Presenca diferenciada do elemento modularidade

Presenca diferenciada do elemento padronagem

Presenca diferenciada do elemento diagrama

Presenca diferenciada dos elementos tempo e movimento

Livro sem presenca diferenciada de nenhum elemento

Tabela 8 — Categorias da Tipologia 4 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico.

A Tipologia 5 trata da relagdo que se estabelece entre texto e imagem na

construgdo dos aspectos narrativos do livro, a partir dos vinculos organizados por

 para organizacio desta tipologia foram retirados os elementos cor, grid e regras e acasos,
originalmente listados por Lupton e Phillips (2008), os primeiros dois por j& terem sido elencados
como fator de diferencial grafico, e o Gltimo por ndo ser considerado aplicavel na analise proposta.
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Linden (lbid., p. 120-121), e dessa forma também nd&o avalia livros sem
ilustracdes. As conexdes entre texto e imagem na construgdo da narrativa verbo-

visualidade podem se apresentar nas seguintes categorias:

Relacdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

As duas linguagens remetem a mesma narrativa e
Relagéo de )
) ndo produzem nenhum sentido suplementar,
redundancia entre o
) podendo ser compostas em sobreposicao total ou
texto e imagem _ ]
parcial dos contetdos.

Texto e imagem trabalham em conjunto, em vista
Relagéo de )
) de um sentido comum, e constroem, de forma
colaboracgéo entre ) ) o
articulada, um discurso Unico que emerge da

Te}
=
>
=
<}
=
|_

texto e imagem 3 )
colaboracéo entre os dois.

Texto e imagem ndo entram em estrita
Relagéo de )
o contradi¢do, mas néo se detecta nenhum ponto de
disjuncéo entre ) )
) convergéncia entre as linguagens, que podem
texto e imagem

apresentar historias ou narrac@es paralelas.

Tabela 9 — Categorias da Tipologia 5 — Relag8es entre texto e imagem nos aspectos narrativos.

A andlise quantitativa organiza as relagdes percentuais da presenca dessas
categorias na formagdo dos acervos analisados, revelando aspectos da producgéo
editorial brasileira para criancas e jovens e possibilitando inferéncias e
interpretacfes. Mas apenas a analise qualitativa permite avaliar a pertinéncia dos
dados encontrados e a adequacdo dos objetos-livro analisados ao publico leitor
pretendido, de acordo com o conceito de Design na Leitura, por isso os dados
quantitativos sdo permeados, e mesmo ampliados, por andlises qualitativas

exemplares das categorias encontradas nos acervos.

3.2. Relacionando objetos e sujeitos: livros e leitores
3.2.1. Educagao Infantil

A Educacdo Infantil, composta pelas etapas de creche e pré-escola, atende

criancas de 0 a 5 anos de idade e objetiva 0 seu desenvolvimento nos aspectos
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fisico, afetivo, psicologico, intelectual e social, complementando a a¢do da familia
e da comunidade. Essa é a faixa etaria em que a curiosidade deve ser estimulada e
os vinculos de familia e os lagos de solidariedade e compreensdo na convivéncia
devem ser iniciados, a partir de brincadeiras e atividades ludicas em situacdes de
aprendizagem orientadas pelos profissionais da Educacdo. Segundo as Diretrizes
Nacionais, as propostas pedagogicas voltadas para esse publico devem ter énfase
nos seguintes itens (BRASIL, 2013, p. 36-37):

» gestdo das emocoes;

» desenvolvimento e habitos higiénicos e alimentares;

* vivéncia de situacdes destinadas & organizacdo dos objetos pessoais
e escolares;

» vivéncia de situacGes de preservacao dos recursos da natureza;

- contato com diferentes linguagens, especialmente a iconica e a

verbal.

Segundo o Ministério da Educacdo, a crianca, desde o nascimento, “busca
atribuir significado a sua experiéncia e nesse processo volta-se para conhecer o
mundo material e social, ampliando gradativamente o campo de sua curiosidade e
inquietacbes” (Ibid., p. 86). O processo educativo precisa considerar a crianga
como ser social e historico, profundamente marcado pelo meio que o envolve,
capaz de interagir e produzir cultura, contribuindo para a constitui¢do da realidade
ao seu redor, como sujeito Unico, completo e, a0 mesmo tempo, em crescimento e
em desenvolvimento (BRASIL, 2006, p. 13). Considerando que na faixa etéria
atendida pela Educacgéo Infantil acontecem conquistas marcantes na formacao do
sujeito — aquisicdo da marcha, da fala, do controle esfincteriano, do processo
imaginativo e do poder de representacdo — é importante considerar que a crianga
dessa etapa escolar esta procurando compreender 0 mundo e a si mesma, testando
as significacbes e construindo sua personalidade. E por meio do contato e da
interacdo com outras criangas e adultos que a crianca desenvolve, de forma
integrada, a motricidade, a linguagem, o pensamento, a afetividade e a
sociabilidade.

O contato com objetos-livio e com a experiéncia de leitura nessa etapa

escolar promove a entrada da crianga no mundo da escrita e da literatura, além de
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estimular o imaginario e a fantasia. Por meio da mediagdo realizada por
professores e bibliotecarios, ja que as criangas da Educacdo Infantil ainda ndo se
encontram na fase de alfabetizacdo e ndo conseguem ler sozinhas, elas se
familiarizam com o objeto-livro e interagem com a linguagem literaria (BRASIL,
2014b, p. 15). Com importante participacdo no processo de formacéo de leitores,
as atividades mediadoras de leitura para criangas pequenas demandam a
percepcdo de que elas interagem com enunciados verbais e imagéticos, e,
portanto, constroem sentidos para as narrativas de forma autdbnoma, cabendo ao
mediador indicar caminhos sugeridos pelo préprio texto e pelas imagens, mas nao

interpreta-los (Ibid., p. 19).

Ao analisarmos o acervo literario destinado a esse publico, percebemos que
na Educacgéo Infantil reina, quase absoluto, o livro ilustrado. O oferecimento de
livros para a primeira e segunda infancia que constroem sua materialidade por
meio do texto e da ilustracdo é quase hegemdnico, sendo o acervo composto ainda
por livros de imagem. Considerando que na faixa etéria atendida por esse
segmento educacional as criangcas ainda estdo iniciando seu percurso na
comunicacdo verbal, tais livros tém fungdo primordial para o estimulo da
oralidade, inclus&o da crianca na cultura letrada, familiarizagdo com o objeto-livro
e apresentacdo das possibilidades instauradas pela experiéncia de leitura. Sendo o
conteudo textual mediado por um adulto, que devera ler e contar a historia, é 0
contetido visual que ird atrair o olhar da crianca enquanto ela escuta e adentra a
fantasia, ajudando-a a construir significado para a narrativa. Os livros de imagem,
por sua vez, possibilitam que as criancas percebam a narratividade presente nas
imagens e construam suas proprias histdrias a partir delas. Dessa forma, esses
objetos-livro estimulam o processo autoral das criangas e a expressdo de suas
subjetividades. Tendo essas particularidades em vista, e 0 conceito de Design na
Leitura como base conceitual, o livro ilustrado e o livro de imagem séo,
realmente, as propostas mais adequadas para a concepcdo de livros para a

primeira e segunda infancia.
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Tipologia 1 — Classificacdo da materialidade e do contetudo verbo-visual

@ livro sem ilustragcao

@ livro com vinhetas

& livro com ilustragao

@ livro llustrado

@ livro de imagem

@ historia em quadrinhos

Gréfico 4 — Classificagdo da materialidade e do contetdo verbo-visual do acervo destinado a
Educacéo Infantil — valores percentuais do processo de analise.

Pela repeticdo dos momentos de leitura e pela diversidade de historias
experimentadas, as criancas vdo aos poucos assimilando o que representa o
objeto-livro e o ato de leitura. Inclusive alguns livros tratam da propria
experiéncia que propiciam, em uma metanarrativa que oferece ao leitor a
possibilidade de refletir sobre o ato de ler. O livro ilustrado Asa de Papel, com
texto, ilustragbes e projeto gréfico de Marcelo Xavier (2007), editado pela
Livraria Saraiva, ganhador de diversos prémios importantes, € um exemplo dessas
metanarrativas destinadas aos pequenos leitores. Constituido por meio da
colaboracgéo entre texto e imagem, e com discurso verbal direcionado diretamente
ao leitor, o livro levanta inimeras situagdes nas quais a crian¢a pode se encontrar
inserida — na vida real ou na imaginagdo —, mas apenas na ultima pégina é que
indica, verbalmente, a leitura como atividade para todos esses momentos.
Contudo, tal sugestdo esta implicita desde o principio nas ilustracdes, com o
personagem feito de massinha representado sempre imerso na leitura, exceto
exatamente na Gltima pagina, em que o livro se transforma em asas para o
personagem. Com a interagdo entre texto e imagem como instancia primaria de
significagdo, o livro possibilita as criancas, desde a primeira infancia, o
reconhecimento das duas linguagens para a construgéo de significados.
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vFFl"mm”"ﬂ Quando vocé se sentir so...

e

Figura 91 — Capa do livro Asa de Papel, com texto e ilustragdes de Marcelo Xavier (2007), editado

pela Livraria Saraiva, e paginas 4-5, onde se |é o texto “Quando vocé se sentir s6...".

ou para ir até o infinito ou viver fantésticas
no fempo que dura aventuras no mar
um grito

para entender
_ o que os bichos
nas curtas, médias pensam da vida

e longas viagens

leia umr livro

Figura 92 — Péaginas 8-9, 12-13 e 22-23 onde se & o texto “nas curtas, médias e longas viagens/
ou para ir até o infinito no tempo que dura um grito/ ou viver fantasticas aventuras no mar/ para

entender o que os bichos pensam da vida/ leia um livro...” (XAVIER, 2007).
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Em termos de diferencial grafico, o acervo destinado & Educacédo Infantil se
mostra bastante diversificado, possibilitando as criangas um contato intenso com
variacGes no suporte, na malha gréafica, na tipografia, na cor e no acabamento,
contendo apenas um exemplar que ndo apresenta nenhum diferencial. Tais
variagdes estimulam as criangas, que ao terem contato com diferentes narrativas
conhecem também uma variedade de possibilidades para o objeto que as contém e
descobrem novas formas de configuracdo visual e material. Sendo o suporte o
principal elemento estrutural com diferenciacdo, estando em destaque em 23 dos
25 exemplares analisados, o acervo organizado pelo PNBE possibilita que as
criangas da creches e pré-escolas tenham seus primeiros contatos com o objeto-
livro por meio de uma grande variedade de formatos. Como segundo e terceiro
elemento em destaque, a tipografia e a malha grafica apresentam aos leitores
variagOes para a composi¢cdo imagética do contetido verbal, enfatizando o caréater

visual presente também nas letras e no texto em si.

Tipologia 2 — Presenca de diferencial gréafico

no suporte

na malha grafica
tipografico
cromatico

no acabamento
sem diferencial

EEN|

Gréfico 5 — Presenca de diferencial grafico no acervo destinado a Educagdo Infantil — valores

absolutos do processo de analise.

No livro Eu vi!, com textos e ilustracGes de Fernando Vilela (2013), com
projeto gréfico sem autoria identificada, publicado pela Escarlate, o suporte do
livro se destaca ndo apenas pelo formato quadrado do objeto em si, mas pela
formatacdo das proprias paginas, que se abrem para ampliar a percep¢édo do leitor,
assim como seu contetdo verbo-visual amplia a percepcdo de mundo ao

relacionar a parte e o todo de diferentes animais. Propondo interpretagdes diversas
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para aquilo que é visto, dependendo de seu enquadramento, como o entardecer no
bico do tucano, olhos na cauda do pavédo ou um labirinto nas escamas da cobra, o
objeto-livro instaura um jogo de descobertas no desdobrar das péginas.

EU VI O ENTARDECER...

EU VI O ENTARDECER...

... NO BICO
DO

Figura 93 — Capa do livro Eu vi!, com texto e ilustragées de Fernando Vilela (2013), publicado pela
Escarlate, e paginas 6-7 (fechadas e abertas) onde se |é o texto: “Eu vi o entardecer.../ ... no bico
do tucano.”.

Todavia, é interessante observar que todos os livros do acervo com
diferencial no suporte estdo nessa categoria devido ao formato do objeto; nenhum
apresenta diferencial no suporte devido ao material de sua composicao, apesar de
objetos-livro destinados a primeira e segunda infancia costumeiramente
explorarem diferentes materiais. Inclusive, foi observado que dois titulos
pertencentes ao acervo analisado — Aperte aqui, texto e ilustracdes de Hervé
Tullet (2014), publicado pela Anglo, e Um elefante se balanca, texto e ilustragdes
de Marianne Dubuc (2012), pulicado pela DCL —, apresentam em suas versdes
destinadas as livrarias (publicados pela Atica em 2011 e pela DCL em 2013,
respectivamente), impressdao em papel cartonado e bordas arredondadas, muito
mais resistente e seguro para 0 manuseio de bebés e criancas pequenas, enquanto
suas versdes destinadas ao PNBE apresentam impressdo em papel de gramatura

usual. Muitas suposi¢Ges podem ser feitas para justificar tal diferenciacdo, j& que
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nenhuma justificativa oficial foi encontrada, e relacionam-se ao custo da
impressdo em cartonado e mesmo a viabilidade prética de producdo, pois essas
versdes foram impressas na China; mas de qualquer forma o objeto-livro
destinado ao uso domeéstico possui um diferencial e uma durabilidade que nao
chegam aos leitores das bibliotecas escolares e beneficirios das politicas publicas
de leitura, mesmo que o primeiro pressuponha um uso individual e o Gltimo um

uso coletivo.

A tipografia, por sua vez, aparece como elemento diferenciado no livro
ilustrado Coach!, com texto de Rodrigo Folgueira (2013) e ilustracbes de Poly
Bernatene, cujo projeto gréfico ndo tem autoria identificada, publicado pela
EDIPUCRS. Com variacOes na escala, para identificar diferentes hierarquias e
guiar a leitura em voz alta, as palavras crescem e diminuem na composicdo da

pagina para contar a historia do porquinho que queria fazer novos amigos.

"coach,

) tlustragdo
Rodrigo Poly
Folgueira Bernatene

Era um porco.

Um porquinho cor-derosa, sentado numa pedra.

- O QUE ele disse? —
gritaram os sapos.
— Esse porco estd confuso!

- Ele estd achando que é sapo?
— Estd zombando de nés?

Mas, de novo, o porquinho sé disse...

Figura 94 — Capa do livro Coach!, com texto de Rodrigo Folgueira (2013) e ilustrac6es de Poly
Bernatene, publicado pela EDIPUCRS, e paginas 8-9 e 12-13, onde se lé: “Era uma porco. Um
porquinho cor-de-rosa, sentado numa pedra./ — Coach! — O que ele disse? — gritaram 0s sapos. —
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Esse porco esta confuso! — Ele esta achando que é sapo? — Esta zombando de nés? Mas de novo
0 porquinho so6 disse...”

No livro ilustrado Quem é ela?, com texto de Eliane Pimenta (2012) e
ilustragdes de lonit Zilberman, com projeto grafico sem autoria identificada,
publicado pela Brinque-book na mochila, conforme o menino apresenta a
personagem que estd chegando por meio de atributos dos mais diferentes animais,
partes desses animais sdo representadas visualmente e a malha gréfica se ajusta a
elas, fazendo com que o texto passeie pela paginas sem uma estrutura definida.
No momento da grande revelacdo final de quem esta chegando, a disposicéo de

todo o contetdo verbo-visual do livro se altera, e pede ao leitor que manipule o

suporte para visualiza-lo.

MENINO, ABRINDO A PORTA E

ABRACANDO A MAE, QUE VEM
CHEGANDO DO TRABALHO COM

— £ A MINHA MAE, UEt—DIZ O
UM SORRISO CANSAAADO.

&D
=0 &3l P>
o A5

N W iz o 3 25

Figura 95 — Capa do livro Quem é ela?, com texto de Eliane Pimenta (2012) e ilustracdes de lonit
Zilberman, publicado pela Brinque-book na mochila, e paginas 18-19 e 22-23 onde se |é: “— Olhe
bem! E aquela com nariz de tamandua. Sente cheiro até de mentirinhas espalhadas pelo ar./ Ela
tem barriga de ursa porque seu colo é macio e nem d& vontade de sair dele. E agora, vocé esta
vendo? — Ainda n&o./ — E a minha mée, ué! — diz 0 menino abrindo a porta e abragando a mae,

que vem chegando do trabalho com um sorriso cansaaado.”
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Em termos de diagramacdo, a associacdo entre texto e imagem é quase
escolha unanime nos livros que compdem o0 acervo — como podemos observar nos
exemplos apresentados anteriormente —, muitas vezes utilizada em conjunto com a
dissociagdo. Promovendo maior integracdo entre contetdo textual e visual ao
possibilitar que ambos 0s enunciados dividam o espaco da pagina, a associacao é
realmente uma das formas de diagramacdo mais adequadas a esse publico; mas a
falta da variagdo, com nenhum livro utilizando a compartimentacdo ou a
conjuncao, surpreende e limita o conhecimento grafico-espacial das criangas que

entram em contato com esse acervo.

Tipologia 3 — Classificacdo das diagramac0des para texto e imagem

B dissociagao

B associagao

i compartimentacao
Il conjungao

B nao se aplica

Gréfico 6 — Classificacdo das diagramacfes para texto e imagem no acervo destinado & Educagéo
Infantil — valores absolutos do processo de analise. A categoria “ndo se aplica” é referente aos

livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢@o nessa tipologia.

Quanto aos elementos do design grafico, percebemos que no acervo
constam objetos-livro com presenca diferenciada de quase todos, j& que apenas
modularidade e diagrama néo estdo contemplados. Essa variedade propicia ao
leitor contato com diversas possibilidades graficas e amplia seu repertorio visual,
contudo, vale ressaltar que seis objetos-livro ndo possuem nenhuma presenca
diferenciada desses elementos, quantidade bem mais elevada do aquela sem
diferencial grafico. Mesmo com uma representacdo numericamente menor que na
tipologia 2 para os maiores diferenciais, escala e textura se destacam no acervo,

estando presente em 8 e 5 obras, respectivamente, do total das 25 analisadas.
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Tipologia 4 — Presenca diferenciada dos elementos do design gréafico

ponto, linha e plano
ritmo e equilibrio
escala

textura

figura e fundo
enquadramento
hierarquia
camadas
transparéncia
modularidade
padronagem
diagrama

tempo e movimento
sem diferencial

EEEEESNEEEENEHNE

Gréafico 7 — Presencga diferenciada dos elementos do design grafico no acervo destinado a
Educacéao Infantil — valores absolutos do processo de andlise.

O livro ilustrado Misturichos, de Beatriz Carvalho e Renata Bueno (2012),
com projeto gréfico de Katia Harumi Terasaka, publicado pela WMF Martins
Fontes, apresenta um bestiario diferente, criado a partir da mistura de desenhos
das duas autoras. Tanto as ilustragdes desses animais fantasticos quanto a
composicdo tipografica de seus nomes, em destaque pelo emprego da escala
diferenciada, utilizam a textura como diferencial. Construidas a partir de colagem
e pintura, essas duas instancias visuais utilizam como base papéis diversos que ja
possuiam conteddo impresso, inclusive com ideogramas orientais, que foi
incorporado nas novas formas construidas como textura, em uma composicéo

grafica elaborada e que estimula a criatividade.

A CAME_—-__\
NAO TEM CORCOVAS,

E SIM DUAS ASAS EM

SEU LUGAR. FAZ UM MEL

MUITO ESQUISITO... EUE

QUE NAQO QUERO PROVAR!
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NA TERRA, O %sit ¥ UBA*—\O

NAO DEIXA NENHUM PASSARINHO ESCAPAR
CORRE, CORRE, COM SUAS PERNAS FINAS
E, QUANDO ABRE A BOCA, FAZ ATE BICHO
GRANDE SE APAVORAR!

Figura 96 — Capa do livro Misturichos, de Beatriz Carvalho e Renata Bueno (2012), publicado pela
WMF Martins Fontes e paginas 20-21 e 22-23 onde se |é: “A camelha ndo tem corcovas, e sim
duas asas em seu lugar. Faz um mel muito esquisito... eu € que ndo quero provar!/ Na terra, o
gansubardo ndo deixa nenhum passarinho escapar. Corre, corre, com suas pernas finas e, quando

abre a boca, faz até bicho grande se apavorar!”

Nos aspectos narrativos, a relacdo entre texto e imagem dos livros
participantes do acervo destinado & Educacdo Infantil possui uma grande
predominancia de redundancia e colaboragdo, o0 que € esperado, € mesmo
desejado, ao pensarmos no publico a que se destina. A redundancia, ao manter a
congruéncia entre texto e ilustragéo, que se repetem na composi¢éo da narrativa,
possibilita que a crianga reconheca nas imagens que observa a mesma historia que
é narrada pelo adulto que a media — professor, professora, pai, mde —, como
acontece nos livros Eu vil, Quem é ela? e Coach!, apresentados anteriormente. A
colaboracdo, por sua vez, possibilita que a criangca reconheca a construgéo
narrativa a partir da cooperagdo entre as duas linguagens e descubra as poténcias
da verbo-visualidade, como acontece em Asa de Papel e Misturichos. E é
interessante observar que, apesar de ser uma relagdo muito mais complexa e que
pede uma acdo mais participativa do leitor para a construcdo de sentidos durante a
experiéncia de leitura e contar com apenas um objeto-livro, até a disjuncdo se

apresenta no acervo como opgao narrativa para a relagao texto-imagem.
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Tipologia 5 — Relagdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

@ redundancia
@ colaboragao
© disjungao

® néao se aplica

Gréfico 8 — Relagdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos no acervo destinado a
Educacéo Infantil — valores percentuais do processo de andlise. A categoria “ndo se aplica” é
referente aos livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢&@o nessa tipologia.

Em Tom, livro ilustrado com texto, ilustracdes e projeto grafico de André
Neves (2012), publicado pela Editora Projeto, enunciados verbais e imageéticos
nos apresentam elementos que extrapolam a colaboracdo, e por meio da disjuncao
proporcionam narrativas com notas dissonantes, que demandam ao leitor que
busque por pontos de convergéncia para a construcdo de sentidos. O menino,
incompreendido pelo irmé&o por seu olhar parado no tempo e por gostar da solidao
de seus pensamentos, é representado na ilustracdo sempre de forma enigmatica,
sendo atravessado por passaros que, como 0 proprio Tom, perdem suas cores e
seu preenchimento. Repleto de metaforas e poéticas visuais, Neves explora o
limite do real e do imaginario para tratar de questdes profundas e delicadas,

mesmo sem nomear o possivel autismo do personagem.
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Por que |°m nio brinca?
Por que |°m nio diz o que sente?

Figura 97 — Capa do livro Tom, com texto e ilustracdes de André Neves (2012), publicado pela
Editora Projeto e paginas 8-9 e 12-13 onde se |é: “ Vive no siléncio a escutar os passaros que
voam para longe, muito longe. Onde s6 o sonho alcanga./ Por que Tom ndo brinca? Por que Tom

ndo diz o que sente?".

Observando o acervo como um todo, percebemos um conjunto rico em
variedade, composto em grande parte por objetos-livro que se aproximam do
conceito de Design na Leitura, considerando o sujeito leitor e suas especificidades
ao mesmo tempo que propiciam a expansao de seu repertério verbo-visual.
Contudo, percebemos que alguns aspectos graficos nao estdo sendo contemplados
pelo acervo, e podemos inferir que também nédo estdo sendo contemplados pelo
mercado editorial destinado as criangas da primeira e segunda infancia como um

todo.

3.2.2. Anos iniciais do Ensino Fundamental

Na sequéncia a Educacdo Infantil, as criancas passam para o Ensino Fundamental,
etapa em que se desenvolve a terceira infancia e se inicia a adolescéncia. Com a
estruturagdo dessa etapa escolar em duas fases com caracteristicas proprias, anos
iniciais — do 1° ao 5° ano, que atende, em situacao ideal, estudantes entre 6 e 10
anos — e anos finais — do 6° ao 9° ano, recebendo estudantes de 11 a 14 anos —, 0
Ensino Fundamental objetiva prolongar as propostas definidas para a Educacéo

Infantil, ao mesmo tempo que amplia e intensifica o processo educativo,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

209

priorizando os aspectos fisico, afetivo, psicologico, intelectual e social. As
propostas pedagodgicas voltadas para esse publico tém énfase nos seguintes itens
(BRASIL, 2013, p. 38):

e desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios
basicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do célculo;

» foco central na alfabetizagéo;

e compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
economia, da tecnologia, das artes e da cultura, dos direitos humanos
e dos valores em que se fundam a sociedade;

» desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicdo de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e
valores;

» fortalecimento dos vinculos de familia, lacos de solidariedade

humana e de respeito reciproco em que se assenta a vida social.

E nessa fase escolar que as possibilidades intelectuais do sujeito se alargam,
e 0 estudante adquire a capacidade de raciocinios abstratos (Ibid., p. 110), pois a
crianga desenvolve a capacidade de representacdo, necessaria para aprendizagem
das linguagens, dentre elas a escrita e a matematica, e compreensdo da realidade.
Mas é necessario considerar também, que nesse periodo as criangas passam por
transformacdes corporais, culturais, afetivo-emocionais, e sociais que requerem a
reformulacdo da autoimagem, o desenvolvimento cognitivo, a formacdo de
valores proprios e de estratégias para lidar com as diferentes exigéncias que se
apresentam (lbid., p. 37).

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a experiéncia de leitura se
intensifica e se transforma, pois comeca a ser realizada de forma autbnoma pela
crianga, conforme se alfabetiza e adentra o universo letrado. Contudo, grande
parte do contato com a literatura ainda acontece por meio da mediacdo de
professores e bibliotecarios (BRASIL, 2014c, p. 13). Dessa forma, os objetos-
livro destinado a essa etapa escolar sdo responsaveis por dar continuidade e
aprofundar a relagdo entre sujeito e livro para a formacdo do leitor; de promover
momentos de interacgdo entre criangas e adultos por meio da leitura compartilhada

e de estimular as descobertas individuais por intermédio da literatura.
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Ao olharmos para o acervo organizado pelo PNBE para esse publico,
podemos perceber que o0s objetos-livro que o compde refletem o avango do sujeito
no seu processo educativo. Com uma grande maioria de livros ilustrados na sua
composi¢do, podemos perceber a importancia da interagdo entre conteudo textual
e imagético para a construcdo da narrativa destinada a criancas nessa etapa
escolar. Todavia, apesar de contar também com uma pequena presenca de livros
de imagem, o acervo ja apresenta 20% de livros com ilustracdo, demonstrando a
entrada de objetos que possuem o conteldo textual como instancia primaria de
significacdo no contexto formativo do sujeito, de forma a acompanhar o avango

das criangas em direcdo a cultura letrada no processo de alfabetizagéo.

Tipologia 1 — Classificacdo da materialidade e do contetdo verbo-visual

@ livro sem ilustracao

@ livro com vinhetas

~ livro com ilustragcéao

@ livro llustrado

@ livro de imagem

@ historia em quadrinhos

Gréfico 9 — Classificacdo da materialidade e do contetdo verbo-visual do acervo destinado aos

anos iniciais do Ensino Fundamental — valores percentuais do processo de andlise.

O livro ilustrado A ponte, com texto de Heinz Janisch (2013) e ilustragdes
de Helga Bansch, diagramacdo do Fitz! studio + design, publicado pela Escarlate,
conta o impasse do urso e do gigante que queriam atravessar uma ponte estreita,
por meio da interacdo e colaboracdo entre conteudos verbais e imagéticos para a
constituicdo da narrativa. A composicdo da linguagem visual do livro se destaca
pelas ilustracGes realizadas com técnica mista de desenho, pintura e colagem e
pela utilizacdo diferenciadas dos elementos de textura — de diferentes papéis
impressos utilizados para compor montanhas, peixes e corvo —, modularidade e
enquadramento — na apresentacdo de diferentes quadros com variadas
perspectivas e closes dos personagens e de suas agOes —, apresentando variados
conceitos graficos para o sujeito leitor. A ilustragdo permite ainda que a crianca
explore distintas possibilidades narrativas a partir de detalhes imagéticos nao
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contemplados nos enunciados verbais, como 0s varios personagens — humanos e
animais — que acompanham o desenrolar do dilema enquanto passam por suas
proprias experiéncias. Dessa forma, o contato com esse objeto-livro estimula o
leitor a construir significado a partir da verbo-visualidade e alcanga o conceito de
Design na Leitura.

Heinz Janisch / nustragses de Helga Bansch

Eaucacio
FNOE Traducio de José Feres Sabino

Ao mesmo tempo, um gigante se aproximou pela
Certa manha, um urso imenso se aproximou da ponte pela margem direita.
margem esquerda do rio. Ambos queriam atravessar a ponte longa e estreita.

O urso se aprumou. Sacudiu a cabega e rugiu,
furioso. Néo, ele ndo queria recuar para dar
passagem ao gigante.
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Era como se 0 urso e o gigante estivessem dangando, abragados. Juntos, 14 em cima, flutuavam sobre o abismo, e um
Davam passos bem curtos, e a cada passo se deslocavam um segurava no outro bem firme.
pouquinho mais.

Figura 98 — Capa e paginas 6-7, 10-11 e 22-23 do livro A ponte, com texto de Heinz Janisch (2013)

e ilustracdes de Helga Bansch, publicado pela Escarlate.

Por sua vez, no livro com ilustracbes Carmela vai a escola, com texto de
Adélia Prado (2013), ilustracdes e projeto grafico de Elisabeth Teixeira, publicado
pela Cameron, pode-se perceber facilmente o aumento do volume do contetdo
textual, em relacdo ao livro apresentado anteriormente, para contar as lembrancas
de escola da menina. De maneira inversa, o conteudo imagético se retrai, e é
exposto em sua maioria na forma de dissociagdo com o texto, apesar de
acontecerem eventuais associag¢Oes entre as linguagens no espago da péagina. Com
0 enunciado verbal se sobressaindo e a ilustracdo, com traco delicado e pintura
tradicional, que apesar de abundante ndo utiliza nenhum elemento do design
grafico como diferencial, estabelecendo uma relacdo de redundéncia com o texto,
0 objeto-livro, cujo unico diferencial grafico é o formato grande, apresenta ao
leitor em formagdo uma predominancia do verbal sobre o visual e uma
simplificacdo da relagdo texto-imagem. E importante frisar, no entanto, que no
estamos questionando a qualidade do presente objeto-livro, seja de seu texto ou de
sua ilustragdo, ou mesmo sua adequagdo ao publico a que se destina, mas
observando que seu projeto atende a um senso comum que privilegia o enunciado

verbal ao mesmo tempo que estabelece pardmetros na formacgéo do leitor.
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Sabia que ficava muito feliz de me ver sair para a escola.
Primeiro porque achava estudo a coisa mais importante deste mundo.
Depois, porque ia ter sossego em casa. O Alberto ¢ a Celinha cram
Pequenos € com certeza iria aproveitar a tarde para ir com os dois na

casa de comadre Ifigeninha, irmi de meu pai, uma delicia de passeio.

Minha escola se chamava Grupo Escolar Padre Matias Lobato
¢ o primiro dia de aula foi ficil demais. Dona Matilde Alvares
deu para cada aluno uma folha com desenho de virios tipos. Por
exemplo: trés copos iguais, cada um com um tanto de dgua para

l a gente pdr uma cruz no mais cheio ¢ uma bolinha no mais vazio.

Tinha drvores, quadrados, circulos, brinquedos desenhados ¢ para

| cada coisa ela pedia pra marcar uma resposta. O nome daquela aula
\ era Teste. Achei uma brincadeira aquilo ¢ falei em casa que escola cra

coisa ficil demais. Na folha toda s6 errei uma coisinha 3 toa.

Figura 99 — Capa e paginas 6-7 e 8-9 do livro Carmela vai a escola, com texto de Adélia Prado
(2013) e ilustracdes de Elisabeth Teixeira, publicado pela Cameron.

Nos diferenciais graficos, percebemos uma grande utilizacdo do suporte
como forma de distinguir os objetos-livro de seus semelhantes, sendo o formato
variado — retrato, paisagem e quadrado em diferentes tamanhos e proporg¢des — a
razdo de tantas obras fazerem parte dessa categorizagdo. Observamos também
grande presenca do diferencial cromatico, com a cor exercendo papel significativo
na mediacdo da leitura e expondo ao jovem leitor sua poténcia simbdlica e
comunicativa. Com apenas um objeto-livio sem diferencial, outros elementos
estruturantes também participam do acervo de forma diferenciada, apresentando
variedade grafica para os leitores dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
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Tipologia 2 — Presenca de diferencial grafico

B no suporte

B na malha grafica
i tipografico

il cromatico

M no acabamento
B sem diferencial

Gréfico 10 — Presenca de diferencial grafico no acervo destinado aos anos iniciais do Ensino

Fundamental — valores absolutos do processo de andlise.

No livro ilustrado Fumaga, de Anton Fortes — texto — e Joanna Concejo —
ilustragdes — (2011), com projeto grafico de Ogomania e publicado pela Positivo,
0 suporte grande, que propicia maior impacto visual, e a paleta de cores em tons
de sépia, que propicia o clima de lembranga (apresentado nas folhas de guarda que
remetem a um album fotogréafico antigo), mediam a narrativa forte que se passa
em um campo de concentragdo nazista. Com texto em primeira pessoa dando voz
as experiéncias de um menino que busca compreender o que esta acontecendo a
sua volta, e ilustracbes que exploram metéforas visuais para representar sensagdes
e medos de seus personagens, em geral, ndo expressos verbalmente, e também
fatos externos ao texto relacionados ao holocausto, a narrativa se constitui a partir
da disjuncdo. Com presenca diferenciada dos elementos escala, textura, camadas e
transparéncia para a sua construcdo, a linguagem visual é rica em detalhes que

ampliam o processo de construcdo de sentidos durante a experiéncia de leitura.
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Figura 100 — Capa do livro Fumaca, de Antén Fortes — texto — e Joanna Concejo — ilustragdes —
(2011), publicado pela Positivo, folha de guarde e paginas 4-5 e 32-33 onde se |é: “ O trem leva
muitos vagdes, ndo é como o que tomavamos para ir a praia. Na estagdo tem gente com malas.
Vamos em fila, em siléncio. Os soldados vigiam./ O guarda nos manda tomar ducha para que
morram os bichos que correm por nossos corpos. Deixo a roupa amontoada num canto para que
ninguém pegue. Espero que mamaée ndo se preocupe quando ndo me encontrar em casa ao voltar

do trabalho e que mais tarde néo brigue comigo.”
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Em termos de diagramacdo, a associagdo entre texto e imagem é a opgao
mais presente no acervo, muitas vezes utilizada em conjunto com a dissociagéo.
Tais opgdes sdo coerentes com a grande maioria de livros ilustrados selecionados
para atender aos anos iniciais do Ensino Fundamental, como observamos nos
livros A ponte e Fumaga, e mesmo para os livros com ilustracdo, como Carmela
vai a escola. Com apenas um livro utilizando a compartimentacdo e nenhum a
conjuncao, percebemos uma falta de variedade grafica neste aspecto do acervo,
que pode ser atribuida a uma falta de variedade no mercado editorial de literatura
para criangas e jovens destinado a essa faixa etaria como um todo, restringindo as

possiveis relacfes espaciais e simbolicas entre texto e imagem para esses leitores.

Tipologia 3 — Classificacdo das diagramacoes para texto e imagem

25

M dissociagao

M associacao

L compartimentagcéo
B conjungao

M nao se aplica

Gréfico 11 — Classificagdo das diagramacdes para texto e imagem no acervo destinado aos anos
iniciais do Ensino Fundamental — valores absolutos do processo de analise. A categoria “ndo se

aplica” é referente aos livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢do nessa tipologia.

A presenca diferenciada de elementos do design gréfico, por sua vez,
possibilita que criangas e jovens entrem em contato com diversas possibilidades e
solucBes gréficas, ampliando seu repertorio visual. No acervo analisado, 0s
elementos textura e modularidade, ambos presentes no livro A ponte apresentado
anteriormente, se destacam como 0s mais utilizados. Outros elementos também
participam dos objetos-livro que compdem o acervo, contudo com presenca
menos significativa, enquanto diversos elementos sequer sdo trabalhados e 7 obras

ndo apresentam nenhum diferencial, superando os dados de falta de diferencial
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grafico encontrado na tipologia 2. Portanto, podemos inferir que, apesar de
possuir objetos-livro que empregam os elementos do design grafico de forma a
participar da construcdo de sentidos e da experiéncia de leitura, os leitores que
tém acesso a esse acervo encontram poucas possibilidades graficas e um

repertdrio de solugdes limitado em relagdo a linguagem visual.

Tipologia 4 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico

25

ponto, linha e plano
ritmo e equilibrio

L escala

textura

figura e fundo
enquadramento
hierarquia
camadas

10 I transparéncia
modularidade
padronagem
diagrama

tempo e movimento

o ﬂ c ; IIJ" g L sem diferencial

15

10

Gréfico 12 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico no acervo destinado aos anos

iniciais do Ensino Fundamental — valores absolutos do processo de anélise.

Nos aspectos narrativos, 0 acervo apresenta uma predominancia acentuada
de redundéncia entre texto e imagem. Dessa forma, contetdo textual e imagético
se repetem em conformidade um com o outro, 0 que pode contribuir para a plena
compreensdo do texto pelo leitor e esta de acordo com o foco dado a alfabetizagéo
nessa etapa escolar. Todavia, a redundancia limita a participacdo da linguagem
visual para a construgdo de sentidos durante a experiéncia literaria, mesmo em
livros ilustrados. Com a colaboracdo tendo uma participacdo ainda bastante
relevante no acervo, e a disjungéo aparecendo, mesmo que em menor Proporgao,
como no caso dos livros A ponte e Fumaca, respectivamente, o leitor tem a
possibilidade de entrar em contato com objetos-livro cujo conteldo imagético
participa mais ativamente da producdo de sentidos, ampliando seus
conhecimentos sobre o mundo que o cerca e aprendendo a construir significados

na verbo-visualidade.
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Tipologia 5 — Relagdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

@ redundancia
@ colaboragao
© disjungao

® néo se aplica

Gréfico 13 — Relagdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos no acervo destinado aos anos
iniciais do Ensino Fundamental — valores percentuais do processo de analise. A categoria “ndo se
aplica” é referente aos livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢éo nessa tipologia.

O livro ilustrado A bruxinha e o dragdo, com texto e ilustracdo de Jean-
Claude R. Alphen (2013), cujo projeto grafico ndo tem autoria identificada,
publicado pela Person Education do Brasil, € um exemplo da redundancia entre
texto e imagem mesmo quando a interacdo entre eles é a instancia priméaria do
objeto. A histdria da bruxinha que escolhe para seu animal de estimagédo o dragao
mais diferentes de todos, sem saber que ele é seu pai feiticeiro disfargado, é
narrada em texto e imagem, mas ambos remetem aos mesmos fatos, com
contetdos sobrepostos. Com projeto com solugdes diferenciadas no suporte,
devido ao formato quadrado grande que permite grandes &reas para a ilustrag&o,
mas sem nenhum diferencial no uso dos elementos do design gréfico, esse conto
de fadas contemporaneo sobre a relacdo de pai e filha atrai o leitor pela narrativa
fantastica e metaforica e pela exuberancia das imagens, adequando-se ao publico
de estudantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental, mas sem apresentar

inovacOes na linguagem visual.

PEARSON
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Fles cairam de brugos e
de tanto rir, batendo
esmigalhando os

méveis, pois nio se continham.

e . 3 : i . ‘
! . . O
- 3 < % A
=, ALEN

Figura 101 — Capa e paginas 4-5 e 24-25 (ndo numeradas) do livro A bruxinha e o dragédo, com
texto e ilustragcdo de Jean-Claude R. Alphen (2013), publicado pela Person Education do Brasil.

Dessa forma, observando o acervo, percebemos um conjunto bastante
heterogéneo, com objetos-livro que se destacam pela complexidade gréafica e
outros cuja linguagem visual desempenha um papel secundario em relacdo ao
texto. Considerando o momento do sujeito nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, apesar de alguns aspectos graficos estarem sendo subaproveitados,
grande parte do acervo se aproxima do conceito de Design na Leitura,
apresentando projetos adequados ao desenvolvimento da crianga e da sua
formacéo leitora.

3.2.3. Anos finais do Ensino Fundamental

Os anos finais do Ensino Fundamental, na sequéncia do processo da Educacao
Basica, atendem estudantes cuja faixa etéria, em situacdo ideal, é caracterizada
como pré-adolescéncia e adolescéncia — entre 11 e 14 anos —, fase na qual a
crianga entra na puberdade, o que acarreta mudancas fisicas e psicoldgicas
(BRASIL, 2013, p. 110). A vista disso, é necessario considerar no processo
educativo a singularidade dessa fase e a vivéncia desses alunos, que
experimentam “(...) um momento importante do ponto de vista da construgédo de
suas identidades e de elaboracdo de projetos de inser¢do na sociedade” (lbid., p.

103). Além das transformacges fisicas inerentes, & preciso compreender a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

220

juventude como fenémeno sociocultural complexo, influenciado pelo contexto

social e pela trajetoria familiar e individual do sujeito:

As recentes mudangas no corpo, a conquista de novas competéncias e de maior
liberdade ampliam sua visdo do mundo e ao mesmo tempo provocam fascinio
pelo novo momento de vida. Todo seu esforco se volta & conquista desse novo
status, é preciso descobrir todo o seu potencial, explora-lo ao maximo, esgotando
todas as suas possibilidades, para reconhecé-lo como conquistado, como seu.
Esse momento da vida é intenso e envolvente, tanto no prazer quanto no
sofrimento (...) (Ibid., p. 107).

Em relacdo as propostas pedagogicas voltadas para esse publico, sdo
mantidas as mesmas prioridades educacionais dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, com a diferenca de que nessa etapa se espera que 0 processo de
alfabetizacdo ja esteja avancado. Por isso, 0s objetos-livro destinados aos anos
finais pressupdem leituras de maior félego e com mais independéncia e foco,
portanto, na leitura individual. Com o dominio maior da linguagem escrita por
parte do estudante, a literatura se complexifica com o aumento do contetido

verbal. Mas como fica o contetdo visual nesse processo?

Ao olharmos para o acervo organizado pelo PNBE para os anos finais do
Ensino Fundamental, percebemos que em termos de materialidade ele é composto
por uma grande variedade de objetos com composicdes distintas. Com uma
maioria absoluta de livros com ilustracdo, o acervo também é composto por livros
com vinheta, livros sem ilustracdo, livros ilustrados e histérias em quadrinho,
nessa ordem. Apenas os livros de imagem ndo foram contemplados para esse
publico. Isso posto, podemos perceber uma supremacia do verbal como instancia
priméaria de significacdo no acervo, alcangando 83% dos objetos-livro que o
compdem. Apesar de esse dado estar de acordo com a perspectiva do avanco do
estudante na sua compreensdo da linguagem escrita e ser decorréncia da
suplantacdo do processo de alfabetizacdo, ele também identifica a subordinagédo
da linguagem visual & verbal no contexto da educacdo do sujeito e a falta da
compreensdo do seu papel como construtora de significado e mediadora de leitura
pelo mercado editorial; mais ainda, a auséncia da sua visdo enquanto linguagem

que também precisa ser aprendida e ensinada.
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Tipologia 1 — Classificacdo da materialidade e do contetudo verbo-visual

@ livro sem ilustracao

@ livro com vinhetas

« livro com ilustragao

@ livro llustrado

@ livro de imagem

@ histéria em quadrinhos

Gréfico 14 — Classificacdo da materialidade e do contetido verbo-visual do acervo destinado aos
anos finais do Ensino Fundamental — valores percentuais do processo de anélise.

No livro com ilustragGes O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha,
adaptacdo de Federico Jeanmaire e Angeles Durini da obra de Miguel de
Cervantes Saavedra (2005), com ilustracdes de Eulogia Merle e projeto gréafico de
Joana Jackson, publicado pela Martins Fontes, o mais famoso romance espanhol é
apresentado com texto “mais breve e mais acessivel ao publico jovem e adulto”
(Ibid., quarta capa), contudo, em termos de linguagem visual, as aventuras do
cavaleiro delirante e seu fiel escudeiro ndo apresentam nenhum diferencial. As
poucas ilustracdes em preto e branco que permeiam o livro, dissociadas e em
redundancia com o texto, apesar de estabelecerem uma estética para os famosos
personagens, foram colocadas de tal forma em segundo plano pelo projeto
editorial que o nome do ilustrador sequer consta da ficha catalogréfica,
aparecendo apenas no rodapé da orelha. Dessa forma, o universo de fantasia e
loucura da narrativa ndo € explorado visualmente pelo objeto-livro, furtando ao
leitor a possibilidade de uma representacdo imagética que acompanhe de forma

construtiva a narrativa verbal.
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X

Capitalo 1

© padre da akdeia, se punha a discutir qual dos protagonis-
L b S d

| - MIGUFL DE CERVANTES SAAVEDRA
I ﬁ

| Estavam nessa discussbo quando avistaram uma espessa
! nuvem de pocira num extremo da estrada e outra no extre-
mo oposto, Dom Quixote logo imaginou serem dois exér-
citos inimigos que lam se encontrar no meio daquela vasta
planicie, embora na realidade fossem dois grandes rebanhos
de ovelhas e cameiros, levantando uma grande poeirada
que encobria os animais. Dom Quinote afirmava com tanta
convicgho que eram exércitos, que Sancho acreditou. Entdo,
por indicagio do cavaleiro, subiram num pequeno mormo
para observar melhor a aproximagio dos combatentes, mi-
nucicsamente descritos por Dom Quixote; alguns exam prin
cipes, outros eram gigantes, ¢ ele até dava detalhes de seus
escudos. Sancho escutava fascinado, tentava ver entre a poei-
ra 0s cavaledros e os gigantes que seu senhor ia apontando,
| mas, por mals que se esforgasse, nio enxergava nenhum
~ Senhor - disse-the -, eu nio estou vendo nenhum ca-
valeiro ou gigante desses que o senhor diz. Talvez tudo seja
obra de magia, como os fantasmas de ontem.
- Como assim? Vood ndo estd ouvindo o relinchar dos
| cavalos ¢ o rufar dos tambores?

- 56 estou ouvindo uns balidos de ovelhas ¢ cameiros
~ respondeu Sancho.

E era verdade, porque os dois rebanhos jd estavam bem
perto deles.

- Deve ser seu medo — disse Dom Quinote - que impede
vock de ver ¢ ouvir. Afaste-se ¢ deixe-me sozinho, que eu
me basto.

Mal acabou de falar, desceu da colina como um rako.

Figura 102 — Capa e paginas 18-19 e 54-55 livro O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha,
adaptacéo de Federico Jeanmaire e Angeles Durini da obra de Miguel de Cervantes Saavedra
(2005), com ilustracdes de Eulogia Merle, publicado pela Martins Fontes.

De forma semelhante, o romance juvenil O senhor dos ladrdes, de Cornelia
Funke (2012), com projeto grafico sem autoria identificada e publicado pela
editora A Pagina, apresenta na sua materialidade a primazia do contetdo verbal, e
nenhum diferencial grafico ou utilizacdo diferenciada dos elementos do design
grafico. As aventuras do ladrdo adolescente que tenta sobreviver pelas ruas de
Veneza, suas casas e seus palacios, € apresentada visualmente apenas com
vinhetas decorativas da propria escritora nas aberturas e nos encerramentos dos

capitulos, com detalhes do cenérios da famosa cidade e seus canais.
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Figura 103 — Capa e paginas 16-17 do livro O senhor dos ladrées, de Cornelia Funke (2012),
publicado pela editora A Pagina.

J& na obra O livro selvagem, de Juan Villoro (2012), com projeto grafico
sem autoria identificada e publicado pela editora A Pagina, a narrativa que
procura envolver o leitor na propria experiéncia de leitura, ao contar a aventura de
um menino que ¢é obrigado a passar suas férias na casa de um tio excéntrico que
vive entre livros, € apresentada sem ilustracdes e sem qualquer diferencial gréfico.
Dessa forma, a linguagem visual ndo é aproveitada pelo objeto-livio como meio
de comunicacdo, mediadora da leitura e participante da constru¢do de sentidos,
estando presente de maneira ativa apenas em sua capa, que também ndo oferece

muitas informagGes ou pistas visuais ao leitor sobre a narrativa.

A SEPARACAO

M//O/Qo

Figura 104 — Capa e péaginas 8-9 de O livro selvagem, de Juan Villoro (2012), publicado pela
editora A Pagina.
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Em relacdo ao diferencial grafico, percebemos que a quantidade de objetos-
livro sem diferencial supera aquela dos livros que o apresentam, alcancando 51%
do acervo destinado aos anos finais do Ensino Fundamental. 1sso posto, podemos
inferir que o livro para essa etapa escolar se organiza como um objeto neutro em
relacdo & narrativa que acolhe, com carateristicas estruturais padronizadas para
suporte, malha gréfica, tipografia, cor e acabamento. Essa uniformizagdo ajuda a
estabelecer os parametros convencionais para o que chamamos de livro, mas ao
mesmo tempo limita as possibilidades materiais do objeto. Na contramé&o desse
processo, 0s objetos-livro destinados aos jovens e que buscam um diferencial
grafico apresentam, especialmente, variages na utilizacdo do suporte — a partir de
diferentes formatos —, da cor e da tipografia.

Tipologia 2 — Presenca de diferencial grafico

45

36

27

no suporte

na malha grafica
tipografico
cromatico

no acabamento
sem diferencial

EENI

Gréfico 15 — Presenca de diferencial grafico no acervo destinado aos anos finais do Ensino

Fundamental — valores absolutos do processo de andlise.

No livro A princesa flutuante, com texto de George MacDonald (2012) e
ilustragbes de Merce LoOpez, com projeto gréfico sem autoria identificada,
publicado pela Edic¢des Jogo de Amarelinha, o formato retrato estreito possibilita
um estranhamento no contato com o objeto similar aquele propiciado pelo conto
de fadas. Para contar a historia da princesa enfeiticada que era imune a gravidade
— aquela da lei da fisica mas também aquela dos fatos e das emogdes — o suporte
alongado verticalmente, aproveitado para a composicdo das ilustragdes, faz
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mencéo direta ao flutuar da personagem, com o subir pelos ares e se desprender
da realidade, e demonstra ao jovem estudante que uma narrativa é composta na

verbo-visualidade, o que inclui o préprio anteparo em que é impressa.

FNDE ) e

PNBE
2013
a09Ano
Ensivo
Fundamantal

qEND,

“#os°"

A PRINCESA FLUTUANTE

George MacDonald | Merce Lépez

tradugdo Luciano Vicira Machado

edicoes
jogo de
amarelinha

Figura 105 — Capa e péaginas 32-33 do livro A princesa flutuante, com texto de George MacDonald

(2012) e ilustracdes de Mercé Ldpez, publicado pela Edi¢cdes Jogo de Amarelinha.

Por sua vez, o livro 1sso ninguém me tira, escrito por Ana Maria Machado
(2013), com ilustracbes de Maria Eugénia e projeto gréfico de Victor Burton,
publicado pela Atica, utiliza a cor e a tipografia como diferencial para contar a
histéria de um triangulo amoroso juvenil. Narrado pela adolescente Gabi, numa
conversa direta com o leitor, a histéria conta também com trechos de cartas
datilografadas e bilhetes de Dora, além da transcrigdo de fitas enviadas por Bruno,
e a variacdo entre os diversos discursos presentes no objeto-livro € identificada
pela tipografia, que se altera e se ajusta para mediar a leitura. Outro diferencial do
projeto é a utilizacdo de planos de cores variadas no fundo de algumas paginas,
propiciando descontracdo e leveza a leitura, apesar de ndo possuir nenhuma
conexdo narrativa perceptivel. Esses elementos estruturais apresentados de forma
diferenciada propiciam ao leitor um contato maior com a linguagem visual e a sua
percepcdo enquanto participante constitutiva da narrativa, apesar das solugdes
utilizadas no objeto-livio em questdo ndo se firmarem como inovadoras ou

ousadas.
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1 Gomo- tudo comecou

Versio da Gabi

Logo da primeira vez que cu vi o Bruno, soube que era o cara
mais lindo que cu j4 tinha visto na minha vida. Foi s6 bater os
lhos ncle de longe, andando pela praia devagar m diregio 3
s duas. Nio precisou mais. Um gato. Desses de deixar a gen-
te meio sem fala. Nio precisava esforgo nenhum para ver que
ele era demais.

Mas o que nio dava para saber assim logo, naquele instante,
era que eu ji ssbia tudo da vida dele. Ou, pelo menos, um

B O b 0 colégio onde o

tudava. A rua onde morava. Que tinha - sinda tem, ¢ acho me-
Thor falar de tudo isso no presente — um irmo pequeno chama-
do Felipe ¢ uma irmi de uns oito anos chamada Cliudia. Que

2 Gomo tudo comecou

Versao da Dora

Bantans, 4 de abril de 19.
Alfcinha, sinhe irvl quertda,

Nio 50 espante com esse envelope e essa carta batida a

Wlquine. Sou ou mesma, escrevendo em cesa da tia Lols,

B0m 0 que vou aprendendo na datilogra
Aqui val tudo b

$018g10, nio o conaldero mals t8o puxado. Acko que, Se

ndo mais com o

B Souber fazer un esforgo e curPrir minha parte com
Pesponsabilidade, vou poder acompanhar bem. Os profes-

Bores, em geral, slio bons e compreensivos, embora muito

© | wemuim Tisw mingacon me tie | @) Qam m
: 42 turma purticioas, o fomo diviciden on ts o fim. ors : -

- B euteet 20 690 dom smlores, 18 pecae, Alie, No ilgon, st 8 iow docomrernds ¢ dolignd. Depos

irkiicha qorida? Vo daogar ca mmaca Sondeilon munc ot~ ow cndiva dicr que o s, 8 part o

que vt me digs se ¢ vedade, s peve i E .4 gewie ...

mesmo pegar o8 que wele m: & que s fa. s  core, s s el s coiss g e sinto g
mesto assim, 56 algans. Sendo, o 030 e o i E s coin . plo e, il

i
Py - . o st b € marpt i  pars . E uendo v -
ks
o s mo P, nd fopor i, Qe

dicer, 4 i prss.
o o fewe & s css porg s de b, N i s
M dpei

i, ende sl andandopels . com o i demro d . Tirs
i solde damade ¢ c figuei  fim de dar wm mergulbe. Mas io

e camgar, Comeci & olhr,pr ver s i auéom conbesids

Figura 106 — Capa e paginas 10-11, 18-19, 22-23 e 34-35 do livro Isso ninguém me tira, de Ana
Maria Machado (2013), com ilustracdes de Maria Eugénia, publicado pela Atica.

Ao analisarmos as possibilidades de diagramacdo para os objetos-livro

destinados aos anos finais do Ensino Fundamental, percebemos que elas se
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alternam, em sua maioria, entre a associagdo e a dissociagdo, com a
compartimentacdo se fazendo presente devido aos livros de histdria em quadrinho.
Essa categorizacdo é compativel com as predominancias de materialidade
encontradas no acervo e apresentada na primeira tipologia. Contudo, a conjuncao,
que pressupOe a integracdo entre verbal e visual, e portanto propiciaria um maior
contato com a verbo-visualidade, ndo é contemplada, e sua auséncia indica, mais

uma vez, uma falta de variedade grafica nesse aspecto.

Tipologia 3 — Classificacdo das diagramac0des para texto e imagem

45

36

B dissociacao
B associacao
i compartimentagao
M conjungao
8 M néao se aplica

Gréfico 16 — Classificacdo das diagramacdes para texto e imagem no acervo destinado aos anos
finais do Ensino Fundamental — valores absolutos do processo de andlise. A categoria “ndo se

aplica” é referente aos livros sem ilustra¢do, que ndo possuem categoriza¢éo nessa tipologia.

Em relacdo a utilizacdo dos elementos do design gréfico, percebemos a
mesma auséncia de diferencial identificada na tipologia 2 em quase metade do
acervo. Apesar de praticamente todos os elementos serem trabalhados em algum
dos objetos-livro destinados aos jovens estudantes (apenas diagrama nao esta
contemplado na categorizacao), a participacao individual nas categorias é pequena
e acaba por se diluir no conjunto. Com modularidade e ponto, linha e plano como
os elementos com maior destaque, alcangando cerca de 17% e 15% do acervo,
respectivamente, as possibilidades graficas apresentadas aos leitores se mostram
reduzidas, especialmente se procurarmos identificar aquelas que ultrapassam

caracteristicas estéticas e alcangcam a construgdo de sentidos.
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Tipologia 4 — Presenca diferenciada dos elementos do design gréafico

45

B ponto, linha e plano
M ritmo e equilibrio
36 escala
I textura
B figura e fundo
7 B enquadramento
B hierarquia
ez B camadas
® [ M transparéncia
B modularidade
B padronagem
B diagrama
B tempo e movimento
[l sem diferencial

Gréfico 17 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico no acervo destinado aos anos

finais do Ensino Fundamental — valores absolutos do processo de analise.

No livro ilustrado A esquerda, & direita, com texto e ilustracbes de Jimmy
Liao (2012) e projeto gréfico sem autoria identificada, publicado pela Editora
Moitard, os acasos que levam a encontros e desencontros de dois jovens pelas ruas
da cidade de Nova York sdo apresentados por meio da interagéo e da colaboragéo
entre contetdo verbal e visual. Utilizando a modularidade como diferencial para
organizar os diferentes enunciados, com as ilustragdes expostas em quadros que
separam ou unem o espago da pagina dupla conforme os personagens se afastam,
se encontram e mesmo Sse cruzam sem perceber, empregando o0 suporte com
formato quadrado para enfatizar essa variagdo, com o estabelecimento de &reas
neutras e uma disposi¢do simétrica, o objeto-livro aproveita a materialidade e a
linguagem visual para compor sua narrativa na verbo-visualidade e mediar a
experiéncia de leitura do jovem leitor, mostrando a poténcia dos elementos do
design gréfico.

o

& de outubr
(

A esquerda, a direita

Jimmy Liao

A
e
= Tradugio Lin Jun & Cong Tangtang

moitard
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mais tdo cinzento e melancélico.

8 de novembro Noite de lua, no apartamento uma sombra
violeta movimenta-se lentamente.

0 som do violino ao lado soa tao triste... Hoje, se a lembranca estiver correta, é aniversario dela.

Onde ela estara?

Figura 107 — Capa e paginas (ndo numeradas) do livio A esquerda, a direita, com texto e
ilustrag6es de Jimmy Liao (2012), publicado pela Editora Moitara.

No livro Ninguém me entende nessa casa!, com crénicas e casos de Leo
Cunha (2011), vinhetas de Rogério Soud, e projeto gréfico de A+ comunicagéo,
publicado pela FTD, planos de cor sdo utilizados para demarcar as aberturas dos
diferentes textos e propiciar uma sistematizacdo visual para a coletanea,
aproveitando de forma diferenciada o elemento grafico ponto, linha e plano. As
ilustracbes a traco preto, junto com o jogo de figura e fundo realizado por
aberturas de espagos brancos no fundo rosa, propiciam um certo ar cémico e
descontraido que acompanha o estilo das cronicas, que falam de situagdes da vida
pessoal do escritor, misturando o real e o imaginario. Nesse caso, 0s elementos do

design grafico sdo utilizados com uma funcdo mais organizacional e estética do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

230

que narrativa, mas mesmo assim participam da mediagédo da leitura e modificam a

experiéncia do jovem leitor com o objeto-livro, apresentando a ele conceitos

graficos importantes para a sua formacéo visual.

[/ Leo Cunha (9

Figura 108 — Capa e péaginas 8-9 e 12-13 do livro Ninguém me entende nessa casal, com texto de

Leo Cunha (2011) e ilustracdes de Rogério Soud, publicado pela FTD.

Nos aspectos narrativos da relagdo texto e imagem, percebemos que o
acervo é formado por uma maioria absoluta de redundancia, como foi apresentado
nos objetos-livro O engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha, O senhor dos
ladrdes, A princesa flutuante, I1sso ninguém me tira e Ninguém me entende nessa
casal. Em todos esses exemplos, a linguagem visual participa da construcao de
sentidos mas ndo acrescenta novos significados e possibilidades para o leitor.

Com uma parcela de casos de colaboragdo, como o livro ilustrado A esquerda, a
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direita, que proporciona mais espaco narrativo para a linguagem visual, o acervo
conta ainda com 4% de disjuncédo, que apesar de ser a relacdo que propicia maior
participacdo e envolvimento do leitor € a menos representada no acervo.
Considerando que nessa etapa escolar 0s jovens ja possuem maior compreensao
do contetdo textual, objetos-livro possuidores de ilustragdes que instigam e
questionam o texto ampliam a experiéncia de leitura e possibilitam o avango do
jovem em sua formac&o de leitor critico ndo apenas do conteddo verbal, mas da

verbo-visualidade.

Tipologia 5 — Relacgdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

@ redundancia
@ colaboragéao
o disjuncao

® nao se aplica

Gréfico 18 — Relacdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos no acervo dos anos finais do
Ensino Fundamental — valores percentuais do processo de andlise. A categoria “nédo se aplica” é
referente aos livros sem ilustragéo, que ndo possuem categorizacdo nessa tipologia.

No livro P&o feito em casa, com textos de Rosana Rios (2012) e ilustragdes
e projeto gréfico de Marco Cena, publicado pela BesouroBox, a linguagem visual
instiga o leitor a construcao de sentidos, ao apresentar a dona do pensionato, onde
moram Tobias, Ariana e Ricardo, em colagens que exibem composi¢oes
surrealistas e metaféricas para acompanhar o texto extremamente simbolico. A
novela juvenil narra a historia de trés jovens que aprendem com Céarmina sobre a
vida, ao aprender a fazer pdo caseiro, ao identificar o momento de sovar a massa e
de esperar que ela descanse, compreender a fermentacdo em seu lado positivo e
negativo. A linguagem visual pede que o leitor busque no contetdo textual por
detalnes que possam contextualizar o0s objetos estranhos que aparecem
acompanhando a senhora e compondo sua imagem de abantesma, como o0s jovens

a chamam. E interessante observar que apesar do trabalho distinto elaborado pelo
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ilustrador nesse objeto-livro, o projeto editorial da obra oferece informagoes
truncadas, parecendo ndo reconhecé-lo na sua poténcia e importancia autoral:
apesar de apresentar uma parte pos-textual sobre o ilustrador, em contraponto ao
texto sobre a autora — o que ja identifica a hierarquia colocada entre escritora e
ilustrador —, a ficha catalogréfica da os créditos para composi¢do da capa e do
projeto grafico, mas ndo para as ilustracfes, que ndo aparecem citadas nesse item.
Esse caso ressalta, mais uma vez, a posi¢do do mercado editorial, e da sociedade

como um todo, de primazia da linguagem verbal sobre a imagem.

Rosana Rios

Capitulo 1
FERMENTO
Sexta-feira, 18h, cozinha do casarao

Capitulo 3
MAO NA MASSA

Sexta-feira, 18h15, cozinha do casarao

Ari nao quer, mas tem de confessar
a si mesma que, quanto mais farinha é
acrescentada 2 massa, fazendo a meleca
comegar a desgrudar das maos, hi um
certo prazerem manipuld-la. Tob parece
até mesmo estar feliz amassando o pao,
e Ric as vezes pega pedacos da mistura e
l)b\L‘r\'J dC PL'I'[(), CcOomo s¢ L'\PL'I"J\\L' ver
as leveduras — os fungos — engolindo

acgtcar e soltando gas carbénico.

Figura 109 — Capa e paginas 6-7 e 38-39 do livro P&o feito em casa, com textos de Rosana Rios
(2012) e ilustracdes de Marco Cena, publicado pela BesouroBox.
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Pré-adolescentes e adolescentes estdo passando por momentos de descoberta
e aprendizado em suas vidas. Os objetos-livro destinados a eles devem participar
desse processo, oferecendo diferentes perspectivas e possibilidades em diferentes
linguagens, para a formagéo do jovem em sua subjetividade. Ao olharmos para o
acervo organizado pelo PNBE para os anos finais do Ensino Fundamental,
encontramos alguns objetos-livro que se aproximam do Design na Leitura, mas
percebemos também uma primazia do contetdo verbal que desloca o contetido
visual para um lugar sem diferencial e de redundancia. Dessa forma, enquanto
conjunto de livros, a multimodalidade do objeto e a linguagem visual em si ndo
estdo alcancando sua potencialidade para a mediacdo da experiéncia de leitura do

jovem leitor e formagéo visual do sujeito.

3.2.4. Ensino Médio*

Ap0s os nove anos do Ensino Fundamental, o estudante — entre 15 e 17 anos, em
situacdo ideal — ingressa no Ensino Médio, Ultima etapa da Educacdo Basica e
composta por trés series. Essa etapa escolar se diferencia das demais pois nela se
procura consolidar todo o trabalho realizado até entdo e atingir a edificacdo da
cidadania, na preparacdo para a conclusdo do processo formativo do sujeito e o

alcance da sua autonomia:

(...) é preciso oferecer aos nossos jovens novas perspectivas culturais para que
possam expandir seus horizontes e dota-los de autonomia intelectual,
assegurando-lhes o acesso ao conhecimento historicamente acumulado e a
producdo coletiva de novos conhecimentos, sem perder de vista que a educacgéo
também é, em grande medida, uma chave para o exercicio dos demais direitos
sociais (BRASIL, 2013, p. 145).

Para tal, as propostas pedagégicas voltadas para esse publico devem ter
énfase nos seguintes itens (Ibid., p. 39):

A presente pesquisa teve sua base nas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacao
Béasica, publicadas em 2013 e nos Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio,
publicados em 2000. Contudo, em 2017 foi sancionada a medida proviséria referente a reforma do
Ensino Médio, vinculada a implementagdo da nova Base Nacional Comum Curricular, homologada
em dezembro de 2017. Em uma investigacdo rapida, ndo foi identificado nenhum aspecto
conflitante entre as informagBes apresentadas aqui e as que entraram em vigor mais
recentemente, todavia, devido ao prazo de finalizagdo da presente pesquisa, ndo foi possivel
aprofundar tal investigacgao.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

234

» consolidagdo e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
Ensino Fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

e preparacdo basica para o trabalho, tomado este como principio
educativo, e para a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de enfrentar novas condigdes de
ocupacao profissional ou aperfeicoamento posteriores;

e aprimoramento do estudante como pessoa humana, um ser de
direitos e deveres, incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento
da autonomia intelectual e do pensamento critico;

» compreensdo dos fundamentos cientificos e tecnoldgicos presentes

na sociedade contemporénea, relacionando a teoria com a prética.

Os estudantes dessa etapa escolar sdo adolescentes e jovens a caminho da
vida adulta. Seus valores, comportamentos, interesses e necessidades precisam ser
considerados pela instituicdo escolar. O jovem estd imerso em um processo de
questionamento da realidade caracteristico do sujeito que esta se preparando para
assumir o papel de responsavel pela prépria vida, tanto no plano profissional
quanto no social e no familiar, e com isso surge a ansiedade em relacdo ao futuro,

a necessidade de expressar a sua opinido e a valorizac¢ao da sociabilidade.

A leitura literaria, por possuir um potencial humanizador, capaz de
possibilitar ao leitor o conhecimento de si proprio e do mundo, tem especial
relevancia para esse jovem, em processo de formacdo de sua subjetividade. A
linguagem visual presente nos objetos-livro que lhes séo ofertados possibilita que
construam significado a partir da verbo-visualidade e entrem em contato com a
multimodalidade, que ird se apresentar para ele em diferentes situaces da vida
adulta. Ao olharmos para a materialidade do acervo organizado pelo PNBE,
contudo, percebemos que quase trés quartos do acervo é composto por livros sem
ilustracéo, isto é, livros cuja narrativa se apresenta unicamente de forma verbal e
que, na maioria das vezes, limitam as representacfes imagéticas e gréaficas a capa.
Com participacdo bem menor, mas ainda significante, livros com ilustracéo
apresentam a linguagem visual como parte constituinte da narrativa, todavia,
sempre de forma subordinada ao contetdo textual. Livros que possibilitariam uma

integracdo maior entre as linguagens, ou mesmo uma primazia do visual,
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aparecem com uma participagdo infima, ou mesmo ndo aparecem como livros

destinados a esse publico.

Tipologia 1 — Classificacdo da materialidade e do contetudo verbo-visual

@ livro sem ilustracao

@ livro com vinhetas

« livro com ilustragao

@ livro llustrado

@ livro de imagem

@ histéria em quadrinhos

Gréfico 19 — Classificagdo da materialidade e do conteudo verbo-visual do acervo destinado ao
Ensino Médio — valores percentuais do processo de analise.

Ailha, de Flavio Carneiro (2012), publicado pela JPA e A ostra e o bode, de
Carlos Herculano Lopes (2012), publicado pela Cameron, ambos com projeto
grafico sem autoria identificada, sdo exemplos da literatura destinada ao publico
jovem que utiliza apenas a linguagem verbal para a composic¢do da sua narrativa.
Seja no romance de ficcéo cientifica futurista, em que uma ilha paradisiaca seria o
ultimo refugio da raga humana, ou nas cronicas de pequenos acontecimentos do
cotidiano, com seus surpreendentes acasos e inesperados herdis, o visual ndo é
compreendido, dentro do projeto editorial, como necessario para a experiéncia de
leitura. E ao considerarmos o momento do jovem leitor, j& completamente
capacitado para a compreensdo do verbal, podemos pensar que tal afirmacdo é
adequada, o visual ndo é necessario para a sua compreensdo. Mas sera que sua
interlocugéo ndo poderia ser proveitosa, instigante e mesmo provocadora para a

experiéncia de leitura?
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A ILHA
Flavio Carneiro

Ministario da
Baicasso

FNOE

LENo,

JPA

Figura 110 — Capa e paginas 10-11 do livro A ilha, de Flavio Carneiro (2012), publicado pela JPA.
Imagem da capa: Ovidio Villela sobre Nicolao Facchinetti — 1850; sem autoria de projeto

identificada.

cameron

A OSTRA

E O BODE

Carlos Herculano ),ulu-.x

Figura 111 — Capa e paginas 18-19 do livro A ostra e o0 bode, de Carlos Herculano Lopes (2012),

publicado pela Cameron Editora. Autoria da capa: Carolina Vaz.

Em termos de representacdo grafica, percebemos, também, uma grande
maioria de objetos-livro sem diferencial. Como nos exemplos anteriores, o
suporte e demais elementos estruturantes do objeto se apresentam de maneira
neutra, independente do conteudo que abrigam. Romances futuristas e de época,
cronicas do cotidiano e contos fantésticos, as mais diferentes narrativas e seus
personagens recebem *“casas” semelhantes e se apresentam de forma similar ao
leitor. Contudo, dentre aqueles que procuram se diferenciar, a cor é o elemento
mais escolhido para a tarefa, podendo ser utilizado apenas como fator estético e

organizacional, mas podendo também participar ativamente da narrativa.
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Tipologia 2 — Presenca de diferencial grafico

45

36

no suporte

na malha grafica
tipografico
cromatico

no acabamento
sem diferencial

EEEEER

Gréfico 20 — Presenca de diferencial grafico no acervo destinado ao Ensino Médio — valores

absolutos do processo de analise.

No livro A espada e o novelo, de Dionisio Jacob (2009), publicado pela
Comboio de Corda, um ancido, as vésperas de sua morte, reline as pessoas para
contar suas histérias, passar adiante seu conhecimento e suas memaorias sobre 0s
grandes herdis Jasdo, Heracles e Teseu, relembrando os tempos dos deuses, das
ninfas, dos centauros e dos monstros. Com universo extremamente rico, imerso na
mitologia grega, o objeto-livro apresenta como imagem apenas aquela presente
em sua capa, a gravura do inicio do século XX Teseu e 0o Minotauro, de autor
desconhecido e parte integrante da colecdo The Bettmann Archive. O projeto
grafico, com edicdo de arte realizada por Leonardo Carvalho, por sua vez, utiliza a
cor vinho como elemento estruturante e organizacional. Utilizada como fundo nas
aberturas de capitulo, e gerando a inversdo do texto em um jogo de figura e fundo,
a cor, além de possuir fungdo estética, fornece ritmo a leitura e posiciona o leitor

em relacdo as etapas da narrativa.
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Dionisio Jacob

Dionisio J

— Nosso novelo comega a desenrolar-se na antiga Tessdlia,
famosa por suas terras férteis, por seus cavalos imponentes e, na-

turalmente, por ser a regido onde se ergue o monte Olimpo. Pois

bem, na T a existia um reino chamado lolco, fundado por
Creteu, que viria a ser o avd de Jasio. Como era natural, Creteu
deixou o reino de heranga a seu filho Esdo, pai de Jasdo. Contudo,
Eslio adoeceu e, vendo-se sem condigdes de governar, entregou
a coroa a Pélias, seu irmio por parte de mie e, portanto, tio de
Jasiio. Alguns dizem que Pélias tomou-lhe o reino & forga. O certo
€ que, uma vez no trono, Pélias se afeigoou ao poder.

Quando isso aconteceu, Jasdo era muito pequeno. Esdo, te-
mendo que Pélias atentasse contra a vida do menino, que herda-

ria o trono quando atingisse a maioridade, inventou entiio uma

histéria: contou a todos que Jasiio estava muito doente e, passado
algum tempo, anunciou a morte do filho. Realizou até o funeral
para dar maior veracidade & farsa. Enquanto isso, a mée de Jasio
0 levou ao monte Pélion e o entregou aos cuidados de Quiron, o
centauro que ali morava, numa caverna. Com a morte de Esio,
Pélias sentiu-se contente e seguro no trono de lolco, supondo que

nada mais 0 ameagava.

Nesse ponto da narrativa, Laodemo parou. Percorria a sala um

leve murmiirio produzido pelas criangas, prontamente repreen

didas pelos demais adultos. Mas o ancido dirigiu a elas um sorri-

50, ind: d

lhes o motivo da inquietagdo.

— E verdade que naqueles tempos os centa d

pelas
campinas? — perguntou Ledmo.

Laodemo soltou uma risada, como se entendesse a curiosida-
de dos pequenos, e voltou a falar:

— Nagqueles tempos ndo apenas centauros, mas também mui-
tos seres estranhos conviviam com os homens em campinas, bos-
ques, montanhas. Os herdis esforcavam-se por aniquilar os mais

monstruosos. Mas havia também criaturas benfazejas, como as

\ educacao

do heroi

A enpadda € 0 novelo

ninfas, que existiam por toda parte. De tio formosas, algumas
delas despertavam o desejo de homens, deuses ¢ seres como os
sditiros e os centauros.

Laodemo agora falava com o olhar perdido, talvez a evocar
imagens guardadas no fundo de seu cérebro.

— As ninfas associavam-se aos elementos da natureza: as ne
reidas viviam nos oceanos e as ndiades, nos lagos e nos rios; as

oréades protegiam as q as driades ¢ hama-

driades habitavam as drvores dos bosques.
Dizem os antigos que, sem a protegdio das ninfas, os elementos
que elas presidiam definhariam até morrer. Elas nio eram imor-

tais, mas viviam muito, assim como eu — com a diferenca de que

vam-se e tinham fi

nio envelheciam.

as, que continuavam a
zelar pela natureza. Entretanto, nio era ficil desposd-las. Recata-
das e ariscas, era bem dificil capturd-las. Que o digam os sétiros,
criaturas metade homem, metade bode, munidas de cascos e chi-
fres, que viviam a persegui-las sem sucesso.

Os centauros também eram seres hibridos: homens da cintura
para cima e cavalos da cintura para baixo. Debochados e arrua-
ceiros como os sétiros, inclinavam-se até mesmo a violéncia —
em geral, por excesso de vinho. As ninfas representam, assim, a
beleza da natureza. Jd os centauros e sdtiros encarnam seu lado
mais violento.

Mas nem todos os centauros eram rudes. Quiron, por exemplo,
foi um dos maiores sdbios daqueles tempos, mestre de herdis como

Aquiles, Asclépio, Odisseu, Héracles, Castor, Polideuco e muitos

outros. Dizem mesmo que Atena, deusa da sabedoria, antevendo a

agdo de Quiron como educador, soprou-lhe na mente uma inspira-

¢io que serviu de base a seus ensinamentos.

Quiron era filho do Tempo com uma ninfa dos oceanos. Nun
ca andou em bandos como os outros centauros. Refugiou-se nas
montanhas e adquiriu muitos conhecimentos sobre boténica e

astronomia. Passou a viver numa gruta, aonde a aflita mie de

238

Figura 112 — Capa e paginas 10-11 e 12-13 do livro A espada e o novelo, de Dionisio Jacob
(2009), publicado pela Comboio de Corda.

No entanto, no livro Longas cartas para ninguém, de Julio Emilio Braz
(2011), com ilustracdes de Salmo Dansa e projeto grafico realizado pelo Estidio
Versalete, composto pelas designers Ana Sofia Mariz e Christiane Mello,
publicado pela Rovelle, a cor é utilizada com elemento estruturante e narrativo,
separando e organizando os capitulos ao mesmo tempo que ddo o “tom” dos
acontecimentos na vida do jovem que vivencia o sofrimento perante o suicidio do

amigo. E interessante observar que a parte pos-textual do objeto conta com um
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texto sobre o autor, sobre o ilustrador e também sobre o design do livro, que nos
possibilita compreender o processo criativo por trds da representacdo gréfica:

O ponto de partida, imagens criadas por Salmo Dansa: colagens feitas de um
velho jogo de Tar6t. Jogo da vida ou da morte, do azar ou da sorte, também
lancou a forma que estrutura as paginas em molduras e as aberturas de capitulos
em portais. A primeira “porta” mergulha o leitor no ambiente vermelho de
adrenalina e euforia, a segunda afunda-o no roxo da depressdo e a terceira liberta
para o verde da vida que se renova (ESTUDIO VERSALETE. In: BRAZ, 2011).

O projeto conta ainda com diferencial na tipografia, apresentada no inicio
dos capitulos com escala e cor alterada, e no acabamento, pela utilizac&o de verniz
localizado na capa no formato da palma de uma mao. As ilustragdes, apresentadas
sempre em dissociacdo e categorizadas em relagdo aos aspectos narrativos como
colaborativas, pertencem a uma ténue fronteira entre a colaboracao e a disjungéo,
expandindo a compreensdo da narrativa. Na integracdo de projeto grafico e
ilustracdo, o objeto-livro apresenta ao leitor ainda a presenca diferenciada dos
elementos gréficos textura, camadas, transparéncia, modularidade e padronagem
para, segundo as designers, expressarem a conceituacdo emocional e
expressionista desenvolvida por meio do dialogo entre editor, ilustrador e designer
para a elaboracdo do livro como objeto de desejo (Ibid.).

JULIO EM{LIO BRAZ

Longas cartas para ninguém
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E tdo estranho

Os bons morrem jovens
Assim parece ser

Quando me lembro de vocé
Que acabow indo embora

Cedo demais

A pior coisa do mundo é quando vocé
descobre que, por culpa sua, medo seu, ou
por outros tantos motivos — a vida estd
cheia deles, ndo é mesmo? —, ndo existe
ninguém no mundo com quem conversar.
E uma sensagdo angustiante e ela
apenas fica pior com o passar do tempo.
Parece que ninguém vai entender sua
dor, compreender a verdadeira extensio
de seu sofrimento e, no meu caso, a
perplexidade que tomou conta de mim,
depois que soube da morte de Rodrigo.

Desisti do mundo. Fugi de todos. Tranquei-me em meu quarto e
refugiei-me em minha cama. Nio arrumei nada. Nem tomei
banho. Esta tudo igual aquele instante aterrorizante quando
Leticia ligou e me contou que Rodrigo estava morto. E como se
tudo tivesse parado — tempo, vida, mundo. Nada existe, nada
importa. A melancolia é infinita ¢ d6i, meu Deus, como doi.

Estou sem vontade pra tudo. Os lenc6is e cobertores enrolam-se
em meus pés de quando em quando. As coisas estio espalhadas
pelo quarto, mas nos mesmos lugares em que eu as deixei ontem

anoite. Livros e cadernos, a vontade de fazer o vestibular da

PUC e de ser o primeiro lugar.

Ja bateram na porta vérias vezes. Meu pai. Minha mae. Meus

Figura 113 — Capa e paginas 12-13, 26-27 e 28-29 do livro Longas cartas para ninguém, de Julio

Emilio Braz (2011), com ilustragdes de Salmo Dansa, publicado pela Rovelle.

Na diagramacdo para texto e imagem, o acervo destinado ao Ensino Médio
apresenta resultados esperados e condizentes com as materialidade encontradas.
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Com um pequena participacdo de compartimentacdo, devido ao livro de historia
em quadrinho, e nenhuma ocorréncia de conjuncao, os objetos-livro destinados ao
jovem leitor que possuem alguma representacdo imagética utilizam em sua
maioria a dissociagdo e a associagéo, privando o estudante de um contato com

relacdes espaciais diversificadas para as duas instancias significativas.

Tipologia 3 — Classificacdo das diagramac0des para texto e imagem

45

36

M dissociacao

B associacao

il compartimentagao
B conjuncao

M nao se aplica

Gréfico 21 — Classificacdo das diagramagfes para texto e imagem no acervo destinado ao Ensino
Médio — valores absolutos do processo de analise. A categoria “ndo se aplica” é referente aos

livros sem ilustragéo e livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢ao nessa tipologia.

O mesmo resultado homogéneo, com poucos objetos-livro que buscam
solucdes diferenciadas, € encontrado na analise da presenca de elementos do
design grafico, com cerca de 67% do acervo ndo apresentando nenhum
diferencial. Dentre aqueles objetos que buscam uma apresentacao grafica distinta,
a utilizacdo de figura e fundo — como no livro A espada e o novelo —, camadas e
modularidade — como no livro Longas cartas para ninguém -, se destacam
levemente, e todos os elementos aparecem pelo menos em um objeto-livro. Dessa
forma, podemos inferir uma busca do mercado editorial, quando escolhe romper
com a apresentacdo neutra e impessoal do contetdo textual, por formas gréaficas
diversificadas. Todavia, devido a pouca participacdo, o contato do leitor com essa

variedade se dilui no acervo.
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Tipologia 4 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico

45
ponto, linha e plano

ritmo e equilibrio
3 escala

textura

figura e fundo
enquadramento
hierarquia
camadas
transparéncia
modularidade
padronagem
diagrama

tempo e movimento
sem diferencial

oL

a7

EEEEEN

Gréfico 22 — Presenca diferenciada dos elementos do design gréfico no acervo destinado ao

Ensino Médio — valores absolutos do processo de anélise.

Nos aspectos narrativos, a parte do acervo que possui relacdo entre texto e
imagem se divide igualmente entre redundancia e colaboragdo. Considerando o
desenvolvimento do estudante de Ensino Médio, podemos inferir que os livros
destinados a esse publico que optam pela redundancia das imagens o fazem por
colocar a ilustracdo como acessorio estético, ja que ao repetir o contetido textual,
apesar de continuar a exercer a mediacdo da leitura, sua participa¢do na narrativa
néo produz novos significados. Essa opgéo apresenta conceitos visuais ao leitor,
mas ndo considera a poténcia da imagem enquanto linguagem, ratificando a
supremacia do verbal sobre o visual. J& os livros que trabalham com colaboragéo
— como é o caso de Longas cartas para ninguém — exploram as conex@es entre
verbal e visual e ampliam a experiéncia de leitura para a multimodalidade.
Contudo, ndo foram encontrados objetos-livro que trabalhassem a disjuncéo, a
relacdo mais instigante para essa etapa escolar por propiciar diferentes narrativas
nos diferentes contetdos e solicitar que o leitor busque relaciona-las por meio da

experiéncia de leitura.
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Tipologia 5 — Relagdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

@ redundancia
@ colaboragao
& disjungéo

® nao se aplica

Grafico 23 — Relagbes entre texto e imagem nos aspectos narrativos no acervo do Ensino Médio —
valores percentuais do processo de analise. A categoria “ndo se aplica” é referente aos livros sem
ilustracdo e livros de imagem, que ndo possuem categorizacao nessa tipologia.

No livio O M4gico de Oz, de L. Frank Baum (2012), com ilustracBes de
Alvim e projeto gréfico de Retina 98, publicado pela Barba Negra, o texto
classico, que conta as aventuras de Doroty e Totd pela terra de Oz, é
acompanhado de ilustracGes expressivas contemporaneas, que trazem o conceito
de tempo e movimento por representar sobreposicdes que simulam o0s
deslocamentos dos personagens. Posicionadas sempre em dissociagdo com o
texto, e ocupando ocasionalmente o espaco da pagina dupla, as ilustracGes —
realizadas a traco com uma técnica proxima ao esboco, focada apenas nos
personagens e objetos principais — apresentam uma estética diferenciada daquela
comumente associada a historia, a partir do filme americano produzido pela
Metro-Goldwyn-Mayer em 1939, e mesmo daquela descrita por Baum, na qual Oz
é um lugar maravilhoso e extremamente colorido em oposicéo ao cinza Kansas de
onde a menina é levada por um ciclone. Contudo, ao se relacionar em redundancia
com o conteudo verbal, as ilustraces ndo exercem funcdo narrativa significativa,
e com projeto grafico simples, que busca a neutralidade, a experiéncia de leitura

entre sujeito leitor e objeto-livro se circunscreve especialmente ao texto.
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o1

O CicLoNe

Dorothy vivia no meio das grandes pradarias do Kansas
com o tio Henry, que era fazendeiro, ¢ a tia Em, que era a
mulber do fazendeiro.

A casa deles era pequena, porque a madeira com que fora
construida tivera de ser trazida por trem de muito longe. Eram
quatro paredes. piso ¢ telhado, que formavam um comodo:
& nesse chmodo havia um fogiozinho meio enferrujado, um
armirio para s pratos, uma mesa, trés ou quatro cadeiras ¢ a
«camas. O tio Henry ¢  tia Em tisham uma cama grande em
um canto, ¢ Dorothy tinha a cama menor do outro lado. Ndo
havia sétio nem porio — s6 um pequeno buraco cavado no
chio, que era chamado de porio de ciclones, onde a familia
podia ir caso um daqueles furacoes enormes aparecesse ¢ fosse
forte o bastante para derrubar qualquer casa em seu caminho.
O acesso se dava por um algapio no meio do piso, no qual
uma escadina levava 30 pequeno ¢ escuro buraco.

o5

O ResGaTe po HoMEM DE LATA

24

Em Casa NOVAMENTE

A tia Em saiu da casa para regar os repolhos quando viu
Dorothy correndo em diregio a cla.

— Minha menina querida! - ela gritou, abragando a garo-
tinha e cobrindo-a de beijos. — Onde vocé se meteu?

~ Na Terra de Oz — disse Dorothy. — E aqui estd o Toté
também. Ah, tia Em! E tio bom estar em casa de novo!

189

Figura 114 — Capa e péaginas 10-11, 40-41, 60-61 e 188-189 do livro O Magico de Oz, de L. Frank
Baum (2012), com ilustragdes de Alvim, publicado pela Barba Negra.
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O Ensino Médio é a etapa final da Educacdo Bésica, e se espera que nele o
jovem estudante se desenvolva como sujeito autbnomo e critico para atuar na
sociedade, e isso inclui relacdo com as diferentes linguagens e com a
multimodalidade. Pelo acervo organizado pelo PNBE, contudo, o contetido verbal
é privilegiado sobre o visual, e 0 jovem encontra um grande repertério de
narrativas verbais que ampliam sua visdo de mundo, mas poucas possibilidades
visuais, que limitam o repertério visual ao seu alcance. Com grande maioria de
livros sem diferencial, que se distinguem apenas pelas capas, 0 acervo ndo alcanga
0 Design na Leitura. Todavia, quando o objeto-livro opta por se particularizar,
utiliza recursos graficos que o aproximam do conceito e demonstram ao leitor a

poténcia da linguagem visual.

3.3. Livros em observac¢ao: um panorama da progresséo de
complexidade grafica dos livros de literatura para criancas e jovens

A partir dos resultados provenientes das analises quantitativa e qualitativa
apresentadas, podemos perceber certos movimentos dos objetos-livro quando
relacionados ao desenvolvimento do estudante nas diferentes etapas escolares,
especialmente em relacdo a materialidade e a linguagem visual. Em termos do
conteddo verbal, o movimento de crescimento da complexidade é claro e
condizente com o progresso escolar do leitor. Contudo, quando avaliamos o

contetdo visual do acervo, essa dinamica ndo se mostra tdo perceptivel.

Quando falamos em progressdo de complexidade, falamos de um
desenvolvimento dos multiplos aspectos que compdem o livro de forma a
tornarem o objeto continuamente mais complexo e propiciador de mais camadas
significativas. Em termos da complexidade gréafica, nos referimos ao
desenvolvimento da linguagem visual, composta pelas ilustragdes e pelos recursos
graficos do projeto editorial, de forma a aumentar as possibilidades de construcao
de sentidos do leitor. Em situagdo ideal, com vistas a um projeto de formacéo
visual do sujeito, defendemos que a linguagem visual deveria acompanhar o
movimento da linguagem verbal, isto €, crescer em complexidade conforme o
leitor avanca no seu processo de formagdo e ganha mais possibilidades para

compreender e interpretar os diversos conteudos. Ao avaliamos essa progress&o,
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todavia, precisamos considerar que nem sempre estamos lidando com critérios
objetivos, ja que nosso objeto de estudo € um objeto de arte, e a arte escapa
muitas vezes em dire¢do ao subjetivo e ao particular. Mas quando se pondera
sobre o livro de literatura para criancas e jovens inserido no contexto escolar, e
mais especificamente no conjunto desses objetos que formam o acervo disponivel
aos estudantes, é necessario que, salvaguardando seu valor literario e estético, ele
esteja inserido em um pensamento pedagogico com vistas a formacdo do leitor,
tanto em relagdo ao conteudo textual quanto ao visual. E, a partir das analises
apresentadas até o momento a respeito dos aspectos graficos dos acervos de livros
de literatura para criancas e jovens chancelados pelas politicas publicas,
percebemos um cenario bastante distinto desse ideal. Dessa forma, buscamos a
organizagdo de um panorama para compreender esses movimentos e identificar se
existe uma progressdo de complexidade grafica dos livros de literatura voltados

para criangas e jovens.

Inicialmente, em relagdo a materialidade e ao conteudo verbo-visual dos
objetos-livro selecionados para as diferentes etapas escolares, achamos importante
retomar os dados da andlise quantitativa, dessa vez apresentados de forma

comparativa.

Classificacdo da materialidade e do conteddo verbo-visual

Educagéo Infantil

Anos Iniciais do
Ensino Fundamental

Anos Finais do

Ensino Fundamental M livro sem ilustragao

M livro com vinhetas

i livro com ilustragao

B livro llustrado

M livro de imagem

M historia em quadrinhos

Ensino Médio

Grafico 24 — Classificag@o da materialidade e do contetddo verbo-visual dos acervos destinados a
Educacéo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e
Ensino Médio — valores percentuais do processo de analise.
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Percebemos nessa analise que, conforme o estudante avanca pelas etapas
escolares, ele é apresentado a uma maior variedade de objetos-livro. Contudo,
essa variedade, de fato, significa que os acervos passam a englobar objetos-livro
cuja linguagem verbal tem primazia sobre a linguagem visual, e, exceto pela
entrada dos livros de histéria em quadrinho em pequenas proporc¢oes, verifica-se a
simplificacdo gréfica desses objetos. O livro ilustrado, maioria absoluta nos dois
primeiros acervos, e que demanda a articulagéo entre verbal e visual pelo leitor
durante a experiéncia de leitura, perde espaco progressivamente até sua auséncia
no acervo destinado ao Ensino Médio. Em movimento contrario, o livro sem
ilustracdo, categorizacdo com menor complexidade gréfica, parte da inexisténcia
na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental para a

superioridade absoluta ao final da Educacdo Bésica.

Para exemplificar essa movimentacdo, organizou-se o painel a seguir,
composto por objetos-livro de cada acervo nas categorizagbes predominantes.
Buscando manter um paralelismo comparativo, foram selecionadas obras de dois
escritores renomados e premiados, André Neves e Ferreira Gullar, sendo os
mesmos também responsaveis pelas ilustracdes, quando presentes. Por esse
painel, composto por obras de qualidade inquestionavel e adequadas ao publico-
alvo a que se destinam, é possivel perceber a brusca ruptura do contetdo visual no

objeto-livro destinado ao estudante do Ensino Médio.
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Figura 115 — Painel de predominancia da materialidade e do contetido verbo-visual dos acervos
destinados & Educacado Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e anos finais do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, com os livros Tom, com texto e ilustracdes de André Neves (2012),
publicado pela Editora Projeto; Bichos do lixo, com texto e ilustragBes de Ferreira Gullar (2013),
publicado pela Casa da Palavra; Maroca & Deolindo e outros personagens em festas, texto e
ilustrag6es de André Neves (2011), publicado pela Paulinas; e Poemas escolhidos, de Ferreira
Gullar (2012), organizado por Walmir Ayala, publicado pela Ediouro Publica¢cdes de Passatempos

e Multimidia.

Cabe ressaltar que ndo se defende que todos os livros devam ser livros
ilustrados ou mesmo livros com ilustragdo, e nem se critica diretamente as
escolhas editoriais do livro Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar (2012),
apresentado no painel como exemplificacdo. A questdo em debate é que a grande
maioria dos livros destinados ao Ensino Médio ndo apenas nao possui qualquer
tipo de ilustracdo como também ndo apresentam recursos gréaficos capazes de
compor uma linguagem visual elaborada, como demonstrado na anélise
guantitativa. Dessa forma, ao olharmos para o conjunto do acervo ofertado aos
jovens estudantes, percebemos um “siléncio” da linguagem visual, que se
apresenta de forma neutra nos diferentes livros e limita o didlogo potencial com o

sujeito leitor, afastando os objetos do conceito de Design na Leitura.

A rispida suspensdo da participagdo ativa da linguagem visual na construgéo
do objeto-livro quebra uma expectativa do leitor em relacdo ao objeto, construida
desde a Educacdo Infantil, na qual o livro é visto como objeto multimodal, e o
afasta do contato com a imagem e com o0s recursos graficos conectados a
construcdo de significados, dessa forma interrompendo qualquer possibilidade de
um processo de formag&o visual do estudante. Na analise do diferencial grafico e
da presenca diferenciada dos elementos do design grafico, os dados ratificam tal
afirmacéo, indicando um aumento progressivo de objetos-livio sem nenhum
diferencial, demonstrando a queda constante da diversidade grafica apresentada ao
leitor durante seu desenvolvimento escolar. Enquanto uma grande maioria dos
acervos destinados as criangas investem em elementos estruturais e do design
grafico diversificados, que possibilitam a singularidade do objeto-livro, aqueles
destinados aos jovens apresentam progressivamente menos diferencial e cada vez
mais carateristicas padronizadas. Para melhor visualizagdo desse padrdo

organizou-se o painel a seguir.
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Figura 116 — Painel de predominancia da materialidade e do contelido verbo-visual dos acervos
destinados & Educacgdo Infantil — com os livros Tom, com texto e ilustracdes de André Neves
(2012), publicado pela Editora Projeto; Pipoca, um carneirinho e um tambor, com texto de Graziela
Bozano (2011) e ilustra¢des de Elma, publicado pela Editora DCL; No mundo do faz de conta, com
texto e ilustragBes de Fé (2012), publicado pela Paulinas; Sete patinhos na lagoa, com texto de
Caio Riter (2012) e ilustragbes de Laurent Cardon, publicado pela Biruta — e Ensino Médio —
Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar (2012), organizado por Walmir Ayala, publicado pela
Ediouro Publicacdes de Passatempos e Multimidia; Minha guerra alheia, de Marina Colasanti
(2012), publicado pela Distribuidora Record; Branca como o leite, vermelha como o sangue, de
Alessandro D’Avenia (2012), publicado pela Bertrand Brasil; 80 anos de poesia, de Mario Quintana
(2012), publicado pela Objetiva.

Contudo, apesar da grande maioria de livros sem ilustracdo, o acervo
destinado ao Ensino Médio conta com alguns bons exemplos de como as imagens
podem contribuir para a experiéncia de leitura do jovem estudante. Ao
compararmos novamente o livro Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar (2012),
organizado por Walmir Ayala e com projeto grafico sem autoria identificada,
publicado pela Ediouro PublicacGes de Passatempos e Multimidia, dessa vez com
o livro Vagalovnis, de Antonio Barreto (2010), com ilustragGes e projeto grafico
de Diogo Droschi, publicado pela Gutemberg, percebemos que a poesia pode ser
acompanhada, e mesmo complementada, por imagens. As colagens apresentadas
no livro de Barreto, compostas por imagens originalmente pertencentes a livros
antigos de astronomia, biologia e posteres de filmes de ficcdo cientifica, ndo
propdem uma interpretacdo do texto poético, mas uma visdo que expande seu
carater ludico e poético ao trabalhar de forma colaborativa com o texto e propor
ao leitor perspectivas diversas e abordagens originais:

O livro se transforma, entdo, numa “nave” que conduz o leitor a mais uma
viagem poética do premiado autor, passeando por poemas em que Seres,
elementos e sentimentos se movem no espago, na natureza, dentro dele mesmo,
numa paisagem — verbal e visual — as vezes enigmaética, as vezes estranha,
sempre intrigante (BARRETO, 2010, quarta capa).
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Ele ria da cintura para cima, Abaixo
da cintura, atrds, sua mao

furtiva

inspecionava na roupa

Na frente e sobretudo no rosto, ele ria,

expelia um clardo, um sumo

servil

feito uma flor carnivora se esforca na beleza da corola

na dogura do mel

Atras dessa auréola, saindo

dela feito um galho, descia o brago

com a mio e os dedos

e 4 altura das nédegas trabalhavam

no brim azul das calgas
(como um animal no campo na primavera
visto de longe, mas

VA
GA

¢ 010G DROSCHI

SONHO DE RA MILAGRE

visto de perto, o focinho, sinistro,

de calor e osso, come o capim do chido)
O homem langava o riso como o polvo langa a sua tinta e
foge
Mas a mdo buscava o c6s da cueca
talvez desabotoada
um calombo que cocava
uma pulga sob a roupa
qualquer coisa que fazia a vida pior

Poema de adeus ao falado 56

(NO MELHOR ESTILO MODERNO COM ALITERAGOES,
ALUSOES E LEVE TOM DE HUMOR E MELANCOLIA)

A Oliveira Bastos e
José Carlos Oliveira

Sexta-feira parto:

" até outra vez
Fica de nos, o quarto
Fica de mim, vocés

Fica de nés, o pasto
comum do ar

Eu desde agora pasto
as ervas do lar

Fica de mim o que
de mim lembrarei
0 que esqueco é
carne de outro rei
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0 OUTRO INICIACAO DE PASSARO

€ melhor um

que dois

FIM DE PASSARO PEIXUMES

de Poemas concretos/
neoconcretos

Figura 117 — Capa e péaginas 38-39, 40-41 e 50-51 do livro Poemas escolhidos, de Ferreira Gullar
(2012), organizado por Walmir Ayala, publicado pela Ediouro Publicacdes de Passatempos e
Multimidia (& esquerda); capa e péaginas 10-11, 16-17 e 20-21 do livro Vagalovnis, de Antonio
Barreto (2010), com ilustracdes de Diogo Droschi, publicado pela Gutemberg (a direita).

E interessante observar também que, apesar de grande parte do acervo
destinado ao Ensino Médio ndo contar com ilustracdes para a sua producdo de
sentidos, existe uma pequena participacdo de livros de imagem selecionados para
0 jovem, propondo a construgdo da narrativa unicamente por meio da linguagem
visual. Alias, livros de imagem, apesar de sempre contarem com a menor
porcentagem, estdo presentes em trés dos quatro acervos, participando das duas
pontas da Educacdo Bésica. Nesses objetos, nos quais a imagem é a instancia
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primaria de significacdo, sendo responsavel pela veiculacdo da narrativa, o leitor
exerce plenamente o exercicio de construcdo de significado por meio da
linguagem visual. Mas como sera que esse objetos se apresentam para as

diferentes etapas escolares?

No livro de imagem lda e volta, de Juarez Machado (2013), publicado pela
Edigraf Ltda. e selecionado para o acervo da Educacdo Infantil, a narrativa se
desenvolve completamente por meio de pistas visuais, e o leitor é estimulado a
preencher as lacunas para construir a histéria. Com pegadas que caminham por
todo o livro, desde a capa até a quarta capa, acompanhando o trajeto de um dia na
vida de um personagem, sem em momento algum representa-lo, a narrativa se
constroi conforme se identificam as acdes desse sujeito que passou por ali, que
interagiu com objetos e personagens e deixou uma marca, levantando questoes
sobre causa e efeito, sobre continuidade e consequéncia, extremamente
pertinentes ao publico que se destina. Segundo texto de quarta capa do livro, que
ja esta na sua 11° edicdo, escrito pela votante do Prémio FNLIJ Rosa Cuba Riche
a época de sua premiagdo como melhor livro de imagem, em 1982:

A linguagem visual possibilita leituras multiplas, amplia a faixa de interesse do
leitor, abrindo novas perspectivas sem se restringir as fronteiras do idioma. A
obra é aberta, plural e se sobressai entre as ja publicadas até 0 momento, no
Brasil (RICHIE. In: MACHADO, 2013, quarta capa).

O livro de imagem Cena de rua, de Angela Lago (1994), também premiado
pela FNLIJ como melhor livro de imagem em 1995 e selecionado pelo Abrams
Press, de Nova York, como um dos 15 melhores livros de imagem do mundo,
publicado pela RHJ e selecionado pelo PNBE para os anos iniciais do Ensino
Fundamental, apresenta a rotina de um menino em situacdo de rua, no Seu
cotidiano pelos sinais de transito, espremido por carros e motoristas, pela vida e
pela sociedade, pelas paginas do livro e suas dobras. Com traco expressionista, a
representacdo visual muitas vezes escapa ao real para dar vazdo a caracterizacao
das situacdes hostis a que o personagem esta sujeito, especialmente no uso das
cores que saem do semaforo — ndo representado iconicamente na histdria — e
tonalizam os personagens, 0s veiculos e a prépria rua, num constante siga, preste

atencdo e pare.
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Como em lIda e volta, a historia de Cena de rua é circular: tudo acaba no
mesmo lugar em que comegou e a situacdo se mostra propicia a repeticoes,
renovando o ciclo cotidiano. Contudo, enquanto a primeira, destinadas a criangas
na primeira e segunda infancia, lida de forma objetiva — tanto na representagéo do
traco quanto na organizacdo da narrativa — com situagfes praticas da vida, a
segunda, destinada a criancas da terceira infancia, utiliza uma abordagem
subjetiva, que pede do leitor uma compreensdo mais aprofundada e critica sobre
questdes sociais, compelindo-o a projetar-se na narrativa. Segundo a doutora em

Artes Visuais Hanna Aradjo

A imagem exige de seu leitor que ele recorra ao seu repertorio de vida para que a
leitura ocorra. (...) A artista, consciente do poder de comunicacdo das imagens, a
partir de sua poética nos reapresenta um antigo problema das grandes cidades: a
desigualdade social. Ela denuncia, reorganiza, revaloriza, desmoraliza e
ressignifica a questdo da marginalidade, do bom e do mau, a partir de sua
narrativa visual (ARAUJO, 2010).

Por Gltimo, o livro de imagem A chegada, de Shaun Tan (2012), publicado
pela Edigdes SM e selecionado para os jovens do Ensino Médio, apresenta o tema
da imigragdo e exilio a partir de um traco realista, que por vezes se utiliza do
fantastico para representar o desconhecido e o ins6lito vivido pelo personagem em
terras estrangeiras. Com estrutura modular, que alterna ilustracGes de pagina dupla
e pequenos quadros sequenciais que dividem o espa¢o da pagina, o autor utiliza os
diferentes enquadramentos e a cor sépia como forma de organizacao da narrativa,
em referéncia aos albuns de fotografia e evocacdo as memdrias e aos relatos dos
imigrantes. Dessa forma, o leitor é levado a percorrer todos os detalhes das
ilustragbes e conectd-los a conhecimentos prévios para compor a narrativa de

forma critica:

O retrato de familia embrulhado e guardado na mala de viagem, a ceriménia de
partida no cais, a vigilia no convés do navio, o constrangimento nos guichés da
imigracdo, a procura do emprego em terra estrangeira, 0 estranhamento dos
codigos e o trabalho na linha de montagem: sdo imagens pungentes da soliddo do
exilado. (...) Em seu trajeto, o protagonista encontra outros imigrantes que
relatam visualmente seus traumas (guerras, genocidios, servidao). E é ai, nesse
mundo pequeno das trocas afetivas entre mercadores e homens comuns, que 0s
apétridas encontram sua morada — além ou aquém das palavras (PINTO, 2012).
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Figura 118 — Painel de livros de imagem dos acervos destinados a Educagéo Infantil, anos iniciais
do Ensino Fundamental e Ensino Médio, com os livros Ida e volta, de Juarez Machado (2013),
publicado pela Edigraf Ltda; Cena de Rua, de Angela Lago (1994), publicado pela RHJ; e A
chegada, de Shaun Tan (2012), publicado pela Edi¢6es SM.

A partir da apresentacdo dessas trés obras, percebemos como o livro de
imagem pode transmitir conceitos de narratividade, tempo e espago, dando voz ao
leitor para construir sua narrativa a partir das imagens. Os presentes objetos-livro
evidenciam e exemplificam, também, que mesmo apo6s a conclusdo do processo
de alfabetizagdo, a linguagem visual pode e deve contribuir para o processo de
formacéo do leitor e do sujeito. Com trés livros bastante diferentes, direcionados a
publicos também diversos, podemos perceber nesse painel uma composi¢do que
pode ser afirmada como uma progressao de complexidade grafica do objeto, ja
que se percebe um aumento das camadas significativas conforme o estudante

avanca da Educacéo Infantil em direcdo ao Ensino Médio.

A progressdo identificada nos livros de imagem, e mais ainda o proprio
conteudo imagético dos livros apresentados, com sua riqueza grafica e simbdlica,
evidencia a importancia da linguagem visual em todas as etapas escolares,
inclusive nos acervos destinados aos jovens estudantes. As possibilidades da
linguagem visual, de forma adequada ao contetdo textual e ao projeto editorial,
também podem estar comprometidas com um processo de formagdo visual do
estudante, especialmente quando pensamos no conjunto de obras direcionadas ao
contexto escolar. E necessario que se pensem as ilustracdes e os recursos graficos
enquanto materialidade discursiva, capaz “deixar em aberto o caminho do
simbdlico” para que o leitor construa significados e sentidos (FERNANDES,
2017, p. 85); materialidade essa que precisa se aprendida pela mediacdo e por um
projeto pedagdgico que inclua a linguagem visual, posto que

(..) a imagem dissemina os sentidos pelo traco. Ela brinca com a incompletude da

lingua. E é a prdpria incompletude que produz a possibilidade do multiplo, ela é a
base da inesgotavel polissemia da imagem (lbid., p. 89).

Nessa perspectiva, ao retomarmos os dados das relagbes entre texto e
imagem nos aspectos narrativos, percebemos que as narrativas se constroem
majoritariamente em redundancia em todos os acervos. Com contetdo textual e

contetido imagético se repetindo sempre, mesmo ap6s a completa alfabetizacdo do
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estudante, é justificado o senso comum que subordina a ilustracdo ao texto e a
considera algo descartavel quando o sujeito passa da infancia a juventude, fato
identificAvel no aumento constante da porcentagem de livros sem ilustracdo,
incluidos na categorizagdo aqui e marcada como “ndo se aplica”. Se a imagem néo
produz novos significados e ndo participa ativamente da construcdo narrativa, seu
potencial enquanto linguagem ndo é explorado pelo projeto editorial e, portanto,
ndo é identificado pelo leitor, que passa entdo a corroborar e participar do senso
comum. As ilustracBes, que na infancia ajudam o leitor a percorrer o objeto-livro
e desvendar seu contetdo literario, passam a uma reproducdo que, apesar de

fornecer conceitos estéticos, ndo dialogam no seu potencial com o leitor.

A relagdo de colaboragdo, que possibilita ao leitor compreender as
ilustracbes como parte constituinte da narrativa, capaz de agregar informacéo e
contribuir com o contetdo textual, segue em segundo lugar na categorizagdo por
quase todos os acervos, igualando-se com a redundancia no Ensino Médio. Tal
empate, apesar de se realizar com um valor percentual bastante baixo, de 13% do
acervo, demonstra uma certa preocupacgédo positiva do mercado editorial com a

funcgéo da ilustragéo nos livros destinados ao jovem estudante.

Relacdes entre texto e imagem nos aspectos narrativos

Educagéo Infantil

Anos Iniciais do
Ensino Fundamental

Anos Finais do
Ensino Fundamental

B redundancia
B colaboracao
&l disjuncao

& nao se aplica

Ensino Médio

Gréfico 25 — Relagfes entre texto e imagem nos aspectos narrativos nos acervos destinados a
Educacéo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e
Ensino Médio — valores percentuais do processo de andlise. A categoria “néo se aplica” é referente

aos livros sem ilustracéo e livros de imagem, que ndo possuem categoriza¢do nessa tipologia.
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Considerando que, quando atrelados a um projeto condizente com o
conceito de Design na Leitura, a variedade de diferencial grafico do acervo, e
mesmo dos objetos-livro em si, possibilita que a linguagem visual participe da
experiéncia de leitura e atue como mediadora, podemos afirmar que essa mesma
variedade possibilita ao leitor maior contato com representacfes imagéticas e
graficas, participando ativamente da sua formagdo visual ao aumentar seu
repertério. Portanto, retomamos a analise quantitativa do diferencial grafico, mas,
dessa vez organizando os dados de forma a identificar o quantitativo de solugdes
diferenciadas por objeto-livro, percebemos que apesar dos valores numéricos
decrescerem conforme se avanca nas etapas escolares, existe uma resisténcia que

mantém a diversidade mesmo no acervo destinado ao Ensino Médio.

Presenca de diferencial grafico

Educagéo Infantil

Anos Iniciais do
Ensino Fundamental

Anos Finais do
Ensino Fundamental

Ensino Médio

solugdes diferenciadas em solugdes diferenciadas em
um elemento estrutural dois elementos estruturais
solu¢des diferenciadas em soluges diferenciadas em
trés elementos estruturais quatro elementos estruturais

i nenhuma solugao diferenciada

Gréfico 26 — Presenca de diferencial grafico nos acervos destinados & Educacgéo Infantil, anos
iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio — valores

percentuais do processo de analise.

Buscando exemplificar como a variedade de diferencial gréfico pode
participar da construcdo de significados durante a experiéncia de leitura e

contribuir para formacao visual do leitor, apresentamos o painel a seguir com 0s
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objetos-livro possuidores da maior quantidade de diferencial por acervo. Em todos
0s casos, elementos estruturais do objeto-livro séo utilizados em solugdes
diferenciadas que os aproximam do conceito de Design na Leitura ao
potencializar o dialogo entre as diferentes linguagens que compdem o objeto-livro

e 0s sujeitos leitores a quem se destinam.

No livro ilustrado Al6, mamae!; AlO, papai!, com texto de Alice Horn
(2013), ilustracdes de Joelle Tourlonias, e projeto grafico sem autoria identificada,
publicado pela PUC-PR, destinado a Educacgdo Infantil, o suporte possibilita ao
leitor a escolha entre as duas narrativas do livro ao apresentar duas capas e dois
inicios, dependendo do manuseio do objeto. Os dois didlogos telefonicos, entre a
menina e sua mae e 0 menino e seu pai, ambos questionando sobre o retorno do
adulto a casa, sdo permeados pela imaginacéo e pela fantasia, com malha gréfica,
tipografia e paleta cromatica colaborando para a mediacdo da leitura. No livro
ilustrado Bichos do lixo, de Ferreira Gullar (2013), projeto grafico de Mayumi
Okuyama, publicado pela Casa da Palavra, parte do acervo destinado aos anos
iniciais do Ensino Fundamental, suporte, malha grafica, tipografia e paleta
cromatica também trabalham de forma diferenciada para acompanhar os poemas e
as ilustragdes do autor, dando plasticidade ao texto, a imagem e ao objeto-livro.
No livro com ilustragbes Maroca & Deolindo e outros personagens em festas,
com texto, ilustracdes e projeto grafico de André Neves (2011), publicado pela
Paulinas, diferentes contos inspirados nas festividades da tradicdo popular sdo
apresentados por meio de suporte, malha grafica, tipografia e cores diferenciadas,
capazes de representar a vivacidade e a riqueza da cultura brasileira. E por ultimo,
no livro com ilustragdes Longas cartas para ninguém, de Jualio Emilio Braz
(2011), com ilustracdes de Salmo Dansa e projeto grafico realizado pelo Estudio
Versalete, composto pelas designers Ana Sofia Mariz e Christiane Mello,
publicado pela Rovelle, tipografia, cor e acabamento trabalham de forma conjunta
para permitir que o leitor adentre a experiéncia ardua do jovem personagem ao se

deparar com questfes sobre a vida e a morte.
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Figura 119 — Painel de predominéncia da presenca de diferencial grafico dos acervos destinados a
Educacéo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e
Ensino Médio, com os livros Al6, mamae!; Al, papai!, com texto de Alice Horn (2013) e ilustracdes
de Joelle Tourlonias, publicado pela PUC-PR; Bichos do lixo, com texto e ilustragcdes de Ferreira
Gullar (2013), publicado pela Casa da Palavra; Maroca & Deolindo e outros personagens em
festas, com texto e ilustragbes de André Neves (2011), publicado pela Paulinas; e Longas cartas
para ninguém, de Julio Emilio Braz (2011), com ilustragbes de Salmo Dansa, publicado pela
Rovelle.

Ao olharmos de forma semelhante para a presenca dos elementos do design
grafico, com os dados organizados de forma a identificar o quantitativo de
solugdes diferenciadas por objeto-livro, percebemos que aqueles que trabalham
um e dois elementos sofrem os maiores decréscimos. Da Educacdo Infantil ao
Ensino Médio, cada vez mais 0s objetos-livro passam a uma apresentacao grafica
neutra e sem distingdo, dificultando que criangas e jovens ampliem seu repertorio
visual e identifiquem o conteldo imagético como componente da experiéncia

literaria, parte relevante do processo de formacao visual do sujeito.

Presenca diferenciada dos elementos do design grafico

Educagéo Infantil

Anos Iniciais do
Ensino Fundamental

Anos Finais do
Ensino Fundamental

Ensino Médio

M diferencial em um elemento M diferencial em dois elementos
i diferencial em trés elementos M diferencial em quatro elementos
M diferencial em mais de quatro elementos &l nenhum elemento com diferencial

Gréfico 27 — Presenca diferenciada dos elementos do design grafico nos acervos destinados a
Educacéo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e
Ensino Médio — valores percentuais do processo de analise.

Para elucidar como a variedade de diferencial na aplicacdo dos elementos do

design gréfico contribui para a construgdo de significados e, doravante, para a
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formacéo visual do leitor, apresenta-se o painel a seguir, com os objetos-livro
possuidores da maior quantidade de elementos com diferencial por acervo. No
livro ilustrado Aperte aqui, com texto e ilustracbes de Hervé Tullet (2014), e
projeto gréfico sem autoria identificada, publicado pela Anglo, destinado a
Educacdo Infantil, os conceitos de ponto, linha e plano, ritmo e equilibrio, escala,
enguadramento, camadas, transparéncia e tempo e movimento se somam para
estabelecer com o leitor um jogo de interagéo que solicita uma agdo e simula uma
reacdo do objeto no virar da pagina, questionando as fronteiras entre objeto-livro e
dispositivos interativos. Com representacdo grafica simples, de bolas coloridas
que se movimentam e se transformam pelas péginas, sdo as relagdes estabelecidas
pela utilizagdo dos elementos do design que possibilitam a riqueza dessa
experiéncia de leitura. No livro Fumaga, com texto de Anton Fortes e ilustracGes
de Joanna Concejo, com projeto grafico de Ogomania e publicado pela Positivo,
selecionado para o0s anos iniciais do Ensino Fundamental, escala, textura, camadas
e transparéncia se conjugam na composicdo das ilustragdes para ambientar a
narrativa do holocausto e estabelecer metéaforas visuais que extrapolam o
contetido textual e buscam representar as sensa¢es e os medos dos personagens

presos em um campo de concentragéo.

Em Um certo livro de areia, com texto de Adriano Bitardes Netto (2012) e
ilustracbes de Mateus Rios, com edi¢do de arte de Norma Sofia, publicado pela
Livraria Saraiva e selecionado para os anos finais do Ensino Fundamental, a
metanarrativa que apresenta uma histdria sobre a prépria experiéncia de leitura,
com o narrador dialogando com o leitor e com 0s personagens que encontra pelas
dunas de areia e palavras que formam o livro. Ponto, linha e plano, escala, textura
e tempo e movimento sdo os elementos do design utilizados para representar os
movimentos das paginas e das palavras, para construir personagens e narrativa,
para dar corpo ao deserto e todas as suas histdrias. E por ultimo, novamente no
livro com ilustragdes Longas cartas para ninguém, os elementos escala, textura,
camadas, transparéncia, modularidade e padronagem sdo utilizados de forma
diferenciada para a abordagem grafica emocional e expressionista definida pelo
projeto editorial, representada nas cartas de tar6, “jogo da vida ou da morte, do
azar ou da sorte” (ESTUDIO VERSALETE. In: BRAZ, 2011).
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Figura 120 — Painel de predominéncia da presenca diferenciada dos elementos do design gréfico
dos acervos destinados a Educagédo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental, anos finais do
Ensino Fundamental e Ensino Médio, com os livros Aperte aqui, com texto e ilustra¢cdes de Hervé
Tullet (2014) publicado pela Anglo; Fumaca, com texto de Anton Fortes e ilustragbes de Joanna
Concejo, publicado pela Positivo; Um certo livro de areia, com texto de Adriano Bitardes Netto
(2012) e ilustragbes de Mateus Rios, publicado pela Livraria Saraiva; e Longas cartas para

ninguém, de Julio Emilio Braz (2011), com ilustragbes de Salmo Dansa, publicado pela Rovelle.

Vale ressaltar que defendemos que cada objeto-livro deve ser concebido de
acordo com um projeto, capaz de unir representacao grafica e conteudo textual de
forma interdisciplinar em prol da narrativa e do didlogo com seu leitor potencial
por meio do Design na Leitura, e, portanto, cada objeto-livro deverd ter solucGes
Unicas e singulares a partir dos contextos de sua producdo editorial. Contudo,
como explanado anteriormente, se argumenta que a complexidade grafica do
acervo, assim como a complexidade do contetdo verbal, deveria crescer conforme
0 estudante avanga nas etapas escolares, o que ndo é verificado de forma constante
pelas analises e pelo panorama apresentado. Ao inverso, com algumas excecdes, 0
que percebemos é um decréscimo de complexidade conforme se passa da
Educacéo Infantil para o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

Segundo a escritora, professora e pesquisadora Nilma Lacerda e o
especialista em Literatura Infantil e Juvenil e ex-diretor de Livro, Leitura,
Literatura e Bibliotecas do Ministério da Cultura, Volnei Candnica, no evento
literario Roda de Prosa, realizado na Universidade Federal Fluminense e
coordenado pela professora Nilma e por mim (2017), o livro de literatura é o
primeiro museu da crianga, na medida em que permite o contato visual com
ilustragdes, muitas delas de projeto estético sofisticado, preparando a percepcéo
infantil para a construgédo de significados a partir de uma iconografia nacional e
universal. Tal afirmagdo é corroborada, ainda, pela ilustradora Eva Furnari, em
uma Visao critica a respeito do espaco estético ocupado pelo livro de literatura na

realidade de criangas e jovens:

Acho que, hoje, as criancas tém poucas chances de entrar em contato com arte.
Com excecdo de alguns centros culturais, museus, livros de algumas familias e
escolas que oferecem essa convivéncia, observamos que elas ficam expostas a
estética da publicidade e das TVs, que tende a ser estereotipada. Entdo, o
precioso e livre espaco de imagens dos livros infantojuvenis tem a sua
importancia. Nem todos tém qualidade, é claro, mas pelo menos ndo estdo a
servico do consumo e da propaganda (FURNARI. In: MORAES; HANNING;
PARAGUASSU, 2012, p. 56).
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Ao reconhecermos o livro como suporte para a arte a partir da relagdo
verbo-visual, ao alcance de criangas e jovens por meio da sua insercdo nos
espacos escolares, é possivel reconhecé-lo como objeto participante da formacao
do sujeito para a multimodalidade. Ao observarmos os acervos analisados nesta
pesquisa, todavia, concluimos que, em termos da formagdo visual, essa
participacdo ocorre apenas nas etapas iniciais da Educacdo Basica, quando 0s
objetos-livro apresentam uma linguagem visual ativa e maior complexidade
grafica. Alias, tal diferenca no investimento gréfico dos livros para as diferentes
etapas escolares coincide com a diferenca de apresentacdo dos acervos
selecionados pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola, refletindo, de forma
geral, 0 espaco ocupado pelo objeto-livro no projeto pedagdgico escolar no pais.

No momento da divulgacao e da entrega dos livros selecionados pelo PNBE
para as escolas, o Ministério da Educacdo, por meio da Secretaria de Educacéao
Basica, habitualmente publica documentos oficiais destinados a acompanhar os
acervos, que também ficam disponiveis on-line. Para o PNBE 2014, destinado a
Educacdo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e Educagéo de Jovens e
Adultos, o Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita da Universidade Federal de
Minas Gerais — CEALE/ UFMG, responsavel pela selecdo dos acervos, organizou
os documentos PNBE na Escola: Literatura fora da caixa, (BRASIL, 2014b;
2014c), onde apresenta os livros do programa, em textos e imagens, e sugere
atividades para experiéncias de leitura literaria, como forma de auxiliar
professores e bibliotecarios na familiarizagdo com o acervo que estdo recebendo.
Esta iniciativa, inclusive, ja havia ocorrido em anos anteriores, sempre para a
apresentacdo dos acervos destinados a Educacao Infantil. Contudo, para o PNBE
2013, assim como para a apresentacdo de todos 0s acervos de anos anteriores
destinado aos anos finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio, foi entregue
apenas uma tabela listando os livros selecionados (MEC, s/d).
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Figura 121 — Capa e paginas 18-19, 22-23 e 74-75 da publicacdo PNBE na Escola: Literatura fora
da caixa, organizada pelo CEALE/ UFMG (BRASIL, 2014b).
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Programa Nacional Biblioteca na Escola 2013

Acervo 1 - Anos finais do Ensino Fundamental

Titulo Autor Editora
A chave do tamanho Monteiro Lobato - Paulo Borges Editora Tavola
A filha das sombras Caio Riter Edelbra
A gata do rio Nilo Lia Neiva - Thais Linhares Editora Globo
Ailha do tesouro R. L. Stevenson - Cassius Medauar - Andrew Harrar - Richard Kohlrus Farol Literario
A invencao de Hugo Cabret Brian Selznick - Marcos Bagno Edicées SM
£x 'ef’da do preguigoso e outras Giba Pedroza - Angelo Abu Cortez
histérias
A mocinha do mercado central | Stela Maris Rezende de Paiva - Laurent Nicolas Cardon Editora Globo
A pedra na praga Tatiana Mariz - Ana Sofia Mariz - Gonzalo Carcamo Rovelle
jotérzglca escolva dellupicinto Maria Jose Silveira - Kako Editora Scipione
fnitajCaribaldi a estrelaida Heloisa Prieto Sociedade Literaria
tempestade
Antologia de contos folcléricos Herberto Sales - Marcio de Castro Ediouro
Aqualtune e as histérias da Africa | Ana Cristina Massa Editora Gaivota
e aveqturas deiMaxe'seu olho Luigi Amara - Fabio Weintraub - Jonathan Farr Editora UDP
submarino

: i 0 ) . Editora
As aventuras de Tom Sawyer Mark Twain - Luiz Antonio Farah de Aguiar - Kerem Freitas
Melhoramentos
2 . S Editora Nova
As margens da alegria Jodo Guimaraes Rosa - Nelson Alves da Cruz :
Fronteira

As melhores histérias das mil e Carlos Heitor Cony Ediouro
uma noites
Aventuras de Alice no subterraneo | Lewis Carroll - Adriana Medeiros Peliano - Myriam Correa de Aratjo Avila Abril Educagao

Figura 122 — Pagina 1 da listagem do Acervo PNBE 2013 (MEC, s/d).

Essa observacdo também nos leva a refletir sobre o discurso recorrente no
campo da Educacdo no Brasil referente ao afastamento do jovem da experiéncia
da leitura literaria, e que apesar de ser no ambiente escolar que as criangas
costumam ter seus primeiros contatos com o livro, geralmente qualificados como
prazerosos, é também na escola que o afastamento da leitura se estabelece,
principalmente durante a juventude, isto é, durante os anos finais do Ensino
Fundamental e o Ensino Médio. Obviamente h& inimeros fatores implicados
nesse afastamento que ndo cabem no escopo desta pesquisa, dentre eles a propria
abordagem e 0 espago ocupado pelo objeto-livro nos projetos pedagdgicos
escolares, porém o movimento de objetos extremamente ricos graficamente nas
etapas iniciais da Educagdo Bésica, que vdo progressivamente se transformando
em objetos neutros e sem diferencial, com certeza modifica a relagdo entre sujeito

e objeto e pode afastar o jovem da leitura literaria.

Considerando o PNBE como um recorte da melhor producéo editorial para
criangas e jovens, podemos inferir que os resultados obtidos nas andlises e nos
painéis refletem o pensamento geral a respeito do objeto-livro, incluindo autores,
editores, professores, bibliotecarios e, especialmente, leitores. A despeito de os
Parametros Curriculares Nacionais, as Diretrizes Nacionais Gerais da Educacao
Basica e as politicas publicas de leitura, como o Programa Nacional Biblioteca da

Escola, reconhecerem a importancia de uma formagdo multimodal do sujeito, que
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0 capacite a agir criticamente na sociedade a partir de diferentes modos
comunicacionais, 0s objetos-livro selecionados para viabilizar esse projeto nao
materializam tal conceito, uma vez que ao relaciona-los com o processo de
formacéo do leitor e do sujeito percebemos um movimento que privilegia apenas
a linguagem verbal. A partir da pesquisa desenvolvida, podemos perceber que,
apesar da grande participagdo da linguagem visual nos objetos-livro destinados
aos primeiros anos escolares, ndo existe um projeto estético de formag&o visual do
leitor que acompanhe o desenvolvimento do estudante, mas apenas um projeto
pedagdgico verbal e projetos individuais dos objetos-livro, que atendem a
questdes editoriais e de marketing.

Novamente enfatizamos que ndo afirmamos que todos os livros devam
apresentar ilustragdes ou mesmo recursos graficos elaborados, mas o problema é
percebermos que a complexidade grafica desaparece dos objetos-livro destinados
aos jovens estudantes, encerrando uma possibilidade formativa e segregando a
linguagem visual como algo que sé caberia a Educacdo Infantil. Partindo das
palavras da editora Daniele Cajueiro, na apresentacdo do livro Pelos Jardins
Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar livros para criancas e jovens, de Rui de
Oliveira (2008)

Desde crianca somos ensinados a ler palavras. Mas ndo imagens. Esse processo
nos deforma ao longo da vida (...). Véarios adultos ndo tiveram chance de se
encantar com uma boa ilustracéo, de se descobrir nela. Assim como muitos néo
estdo acostumados a apreciar uma boa pintura, uma escultura, um livro, um filme
ou um espetaculo teatral. Nem sempre a arte, onde também se insere a ilustracéo,
é vista como deveria: fundamental para nos constituirmos como seres humanos
criticos e atuantes na sociedade em que vivemos (CAJUEIRO. In: OLIVEIRA;
2008, p. 9-10).

Também ndo cabendo no escopo desta pesquisa identificar as razdes pelas
quais esse decréscimo de complexidade visual ocorre, podemos, no entanto, a
partir da observacdo e da experiéncia enquanto designer editorial, pesquisadora,
professora e mediadora de leitura, apontar uma cultura social que desconhece a
poténcia comunicacional da linguagem visual. Ainda compreendidos como “algo
menor” e destinado a facilitar a comunicacdo com os néo-letrados, ilustracdo e
projeto grafico perdem espaco para a predominancia do verbal. Como apontado
por Bruna Saddy (SADDY’; FARBIARZ; CARVALHO, 2016), em pesquisa sobre

a percepcao do publico adulto a respeito de ilustracdes nos livros de literatura, ndo
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apenas existe uma baixa oferta de titulos ilustrados dirigidos para o publico adulto
nesse nicho, como existe uma dificuldade do leitor maduro de perceber a
ilustracdo enquanto linguagem, embora reconhega sua participagdo positiva em
outras midias impressas — livros de ndo ficcdo, historias em quadrinho, revistas

etc. Ainda segundo a pesquisadora,

Nos discursos de respondentes dos grupos de pessoas que sdo indiferentes ou
contrarias a ilustragdo em livros de ficgdo dirigidos ao publico adulto, séo
perceptiveis tragos claros de hierarquizagdo entre conteldo textual e imagético, e
também significantes associacdo por parte deste grupo, muitas vezes pejorativa,
etarista e excludente, de livros com imagens ao universo infantil (Ibid., p. 177).

A partir, entdo, da apresentacdo desse panorama, passamos para a ultima
parte desta tese, na qual propomos intervencdes possiveis para a modificacao
desse cenério e para o desenvolvimento de propostas de um projeto de Design na

Leitura com foco na formagéo visual do leitor.
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4 Refletindo sobre as intervencdes possiveis: mediadores
de leitura e a formacao visual do leitor

Questao
Norteadora

Pressuposto

De que forma possibilitar
aos mediadores de leitura,
dentre eles os designers, a
compreensao do papel
exercido pelo Design,
presente nos livros de
literatura para criangas e
jovens, para a formacao
visual do leitor?

A concepcao de um projeto de
formacdo continuada dos
mediadores de leitura, dentre eles os
designers, permitira que
compreendam o papel exercido pelo
Design, presente nos livros de
literatura para criangas e jovens, para
a formacao visual do leitor.

Objetivo

Especifico

Propor a concepgao de um
projeto de formacao
continuada para os
mediadores de leitura,
dentre eles os designers,
com foco na formacao
visual do leitor.

Percurso

Metodolégico

Concepc¢ao de um projeto de
formacao continuada para os
mediadores de leitura, dentre eles os
designers, com foco na formacao
visual do leitor.

Gréfico 28 — Sintese das questdes de pesquisa trabalhadas no Capitulo 4.
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Partindo do principio de que a literatura para criangcas e jovens considera seu
publico-alvo como leitor critico, questionador e criador (MATTOS; FERES,
2017, p. 28), com conteudo verbal que valoriza o sujeito e seu processo de
desenvolvimento, reconhecemos, por meio do panorama apresentado
anteriormente, que em relagdo a linguagem visual a situacdo se mostra distinta, ao
evidenciarmos um decréscimo de complexidade grafica nos acervos conforme se
avanca pelas etapas escolares. Mas considerando o potencial de contribuicdo
desses objetos para a formagédo visual do sujeito, como podemos propor uma
mudanga nesse cenario? Direcionando nosso olhar para os mediadores de leitura —
agentes de producdo do livro (escritores, editores, ilustradores, designers,
tradutores etc.), agentes formadores (pesquisadores de leitura, professores,
pedagogos, familiares etc.) e agentes culturais (bibliotecarios, livreiros etc.) —,
considerando seu lugar estratégico na formacgéo do leitor, nos deparamos, ent&o,
com novas perguntas: como os mediadores de leitura sdo formados? Eles estéo
preparados para analisar criticamente e construir significados para a linguagem
visual presente nos livros de literatura? E para selecionar e produzir acervos que

considerem o Design na Leitura e a formagéo visual do leitor?

Por meio do dialogo e da articulagdo dos conceitos tedricos apresentados e
dos dados encontrados no processo de analise desenvolvido, que nos mostrou a
falta de um projeto estético-pedagdgico envolvendo os livros de literatura para
criancas e jovens visando a formacéo visual do leitor, passamos neste momento
para a reflexdo sobre as intervenc@es possiveis neste cenario, a partir de propostas
direcionadas aos mediadores de leitura, dentre eles os designers. Com a finalidade
de iniciar a producdo de um pensamento novo, capaz de alcangar os mediadores e
dessa forma potencializar a experiéncia de leitura de criangas e jovens, para que
sua formacdo de leitor seja acompanhada de uma formacgéo visual, concebeu-se
um projeto interdisciplinar de formagéo continuada composto pelas propostas de
um corpo teorico, de um dominio adicional na graduacdo e de um curso de

especializacéo lato sensu.
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4.1. Proposta para um corpo tedrico: interdisciplinaridade para
formacao dos mediadores de leitura

Considerando que o objeto-livro, especialmente o livro de literatura para criancas
e jovens, € um produto cultural fruto de um trabalho interdisciplinar, qualquer
proposta que envolva 0 seu processo de mediacdo necessita ter a
interdisciplinaridade como base e fundamentagdo. Porém, assim como agentes
formadores, culturais e mesmo a maioria dos produtores do livro ndo costumam
receber formacdo especifica relacionada a linguagem visual, também ilustradores
e designers, mesmo aqueles que trabalham na area editorial, habitualmente nédo
possuem formagdo literdria ou pedagdgica. Falta aos diferentes profissionais que
atuam na mediagdo da leitura o alcance conceitual das diversas areas que se

entrelacam na relacdo sujeito leitor — objeto-livro.

A partir dessa reflexdo, e objetivando a concepcdo de um projeto de
formacdo continuada para os mediadores de leitura, dentre eles os designers, com
foco na formacédo visual do leitor, propomos inicialmente um corpo teérico de
base interdisciplinar para nortear e fornecer apoio teérico-metodoldgico aos
mediadores da leitura. Julgamos importante, a partir de todas as reflexdes
apresentadas anteriormente, que designers e ilustradores tenham conceitos de
literatura e de recepcdo de leitura por criancas e jovens, considerando suas
especificidades de leitor e sujeito em formagdo; assim como editores, escritores,
professores e bibliotecarios compreendam design grafico e ilustracbes como
linguagem, como produtores de sentidos e participantes autorais da constituicao
do objeto-livro, que, tal qual uma orquestra, é resultado de um trabalho coletivo

maior do que a soma do trabalho individual de seus musicos.

Sem pretender exaurir as tematicas abordadas, e buscando nos ater ao
escopo desta pesquisa, estabeleceu-se uma estrutura a partir das grandes areas de
conhecimento sistematizadas pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico — CNPq, compreendendo divisdes e subdivisdes das
tematicas predominantes e dos principais autores que contribuem para a proposta.
Englobando as grandes areas das Ciéncias Humanas, Linguistica, Letras e Artes e
Ciéncias Sociais Aplicadas, por envolver a Educacdo, as Letras (Linguistica e
Literatura), o Design (Desenho Industrial) e as Artes, 0 corpo tedrico é centrado


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-RIo- CertificagaoDigital N° 1412546/CA

274

no Design na Leitura, que, apesar de estar incluido especificamente dentro da

Programagcéo Visual, possibilita a costura na polifonia, criando imbricado bordado

de vozes e saberes.

Ciéncias CANDIDO, Antonio
Humanas Leit FREIRE, Paulo
E' “Tt“‘ ¢ } KRAMER, Sonia
W serita MEC (Documentos
oficiais)
‘ Educacao
Linguistica, Teoria e Andlise § BAKHTIN, Mikhail
Letras e Artes do Discurso BRAIT, Beth
‘ Linguistica ‘
Linguistica, HUNT, Peter
Letras e Artes LACERDA, Nilma
LAJOLO, Marisa
Ly LINDEN, Sophie
Van der
Letras Literatura para NIK?\)ALA_J EVA,
Criangas e aria
Jovens QUEIROS,
W Bartolomeu
Campos de
RAMOS, Ana
Literatura Margarida
ZILBERMAN,
Regina
Histéria da § CHARTIER, Roger
Leitura MANGUEL, Alberto
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Linguagem ARNHEIM, Rudolf
§ FRASCARA, Jorge

Aplicadas Visual
LUPTON, Ellen

Ciéncias Sociais ‘

Desenho Design de GENETTE, Gérard
Industrial Informacéao GRUSZYNSKI, Ana
Claudia
W W HASLAM, Andrew
HENDEL, Richard
Programacao Design MART;:\’IS.FILHO,
Visual Editorial § inio
SAMARA, Timothy
CARVALHO,
Ricardo Artur
Pereira de
Desi COELHO, Luiz
esign na ; :
Leitura § Antonio Luzio
FARBIARZ,

Jackeline Lima
LACERDA, Maira

Gongalves
Linguistica,
‘ Letras e Artes
CAVALCANTE,
W Nathalia Chebab
de Sa

Artes llustracao LIMA’ Renata
Vilanova

MORAES, Odilon
RIBEIRO, Marcelo
OLIVEIRA, Rui de
CAMARGO, Luis

Gréfico 29 — Estrutura de um corpo tedrico destinado aos mediadores de leitura, dentre eles os

designers, com foco na formagéo visual do leitor.

Os nomes aqui elencados correspondem a alguns destaques nas areas
relacionadas, pesquisadores importantes para seus campos e com pensamentos
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condizentes com a proposta aqui exposta. Mas cabe ressaltar que outras
referéncias podem se adequar a estrutura criada, apresentando coeréncia teorica e
enriquecendo o debate sugerido. Este € apenas um recorte possivel e inicial, uma
estrutura limitada dentro de um amplo e rico universo. Da mesma forma, sabemos
que os autores citados ndo possuem um pensamento estatico e restrito as areas em
que foram colocados. Muitos deles caminham com naturalidade entre as tematicas
e contribuem em diferentes aspectos aqui pertinentes; tal riqueza deve, portanto,

ser considerada e valorizada.

Reforcamos, ainda, que apenas um corpo tedrico ndo atende & formacéo
desses profissionais e mediadores. A leitura literaria é imprescindivel para que se
veja na pratica as aplicagdes dos conceitos e mesmo suas superagdes, ja que a arte
ndo se enquadra ou se conforma. E necessario, como apontam Lupton e Miller,
somar a teoria ao seu resultado pratico, a sua observacdo aplicada e as

significacOes que se abrem a partir dos seus contextos, pois

Uma teoria do design que isola a percepcao visual da interpretacdo linguistica
incentiva a indiferenca em relacdo ao sentido cultural. Embora o estudo da
composi¢do abstrata seja, em si, irrepreensivel, a linguistica e os aspectos sociais
do design sdo banalizados ou ignorados quando a abstragdo é colocada como foco
principal do pensamento sobre o design (LUPTON; MILLER, 2011, p. 62).

Dessa forma, é necessario que a teoria encontre a pratica, que as categorias
se mostrem em aplicacdo e que a leitura seja experimentada para que se alcance a
andlise e a avaliacdo critica dos campos tedricos aqui enumerados. Tanto Design
como ilustracdo, e mesmo as teorias das areas de Educacéo e Letras, precisam ser
compreendidos a partir da leitura e do debate de objetos-livro de qualidade, da

literatura para criangas e jovens em sua poténcia verbo-visual.
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Leituras em Dialogo 07 | Entre a teoria e a pratica: Jodo Vitor e sua
Odisseia

Ainda ndo me conformo com o motivo pelo qual fiquei de recuperacéo. Injustica,
professora! Injustica, injustica, injustica! Injustica, injustica, injustica, injustica,
injustica, injustica! N&o me cansarei de repetir: sérios problemas de salude na
familia me forcaram a faltar na prova, més passado. Juro! Sei que, ao serem
contatados pelo colégio, meus pais desmentiram. Ninguém estava doente e ambos
pensavam que eu havia comparecido as aulas no dia em questdo. Mas, professora
Denise, quem pode afirmar que disseram a verdade? Porque todo mundo
acreditou na versdo deles e ndo na minha? Absurdo, professora! Absurdo!
(PIQUEIRA, 2013, p. 11).

Assim comeca a odisseia. N&do o poema milenar que narra as aventuras de Ulisses;
mas a Odisseia de Homero, segundo Jodo Vitor, aluno do 6° ano da professora
Denise, que, como trabalho de recuperacdo, precisa entregar um resumo e
interpretacdo da obra que marca o inicio da literatura ocidental. E é com a revolta
tipica da juventude, e com uma sinceridade dubia, que Jodo Vitor faz seu trabalho,
cumpre o dever da leitura sem alcangar nenhum prazer, e apresenta para nos, seus

leitores, uma reflexdo critica sobre a leitura literaria na escola.

O livro, escrito e ilustrado por Gustavo Piqueira (2013), com projeto
grafico realizado pela Casa Rex, dirigida pelo autor, que também é designer
grafico, e publicado pela Editora Gaivota, se constitui como uma obra
metalinguistica, que trata da propria experiéncia literaria, demonstrando a

perenidade da obra e a mutabilidade da experiéncia de leitura.

Comegou mal, hein? “Um deus chamado Poseidon™?
Como assim, profe ido. Deus s6

o, Deu

clope Polifemo”, mas Jesus. Que, até o Fumaga sabe, foi cruci-
ficado, ndo cegado. Qu ed i i

infa. De.

ipso,
Ppessoas ao mesmo tempo, niio dd. K a lei. Seria necessdrio,
primeiro, pedir o divdreio para a primeira mulher. Mas, com

ndio é nome, professora Denise. Nao
apapelada da separagdo. ! seria Mendes? Mendes é nome. Co-

Figura 123 — Capa e paginas 16-17 do livro Odisseia de Homero (segundo Jodo Vitor), com textos

e ilustracdes de Gustavo Piqueira (2013), publicado pela Editora Gaivota.
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Com dificuldade, duvidas e questionamentos, Jodo Vitor enfrenta a leitura
do poema épico em seus 24 cantos, como Ulisses as adversidades de sua viagem,
ao tentar retornar a Itaca. Tal qual Polifemo para Ulisses, o livro é um gigante
medonho para 0 menino, e ele precisa de toda sua forca para encara-lo:

Pois a Odisseia €, disparado, o livro mais dificil que ja li. Disparadissimo. E olha
que ja foram quase dez, hein? E. Quase dez livros! N&o imagine, porém, que eu
nado tenha lido a lista enorme que os outros professores passam, ano apds ano. Li,
li. Li praticamente todos. N&o colo nunca, professora. Nunca. Se ha caracteristica
que define a mim, Jodo Vitor, é a honestidade. Jogo aberto, professora. Comigo,
é jogo aberto! O fato é que leio a grande maioria na versdo da internet. S&o
melhores. Curtinhos, resumidos. Vao direto ao ponto, sem enrolagdo. Ora, valem
igual, ndo? Valem igual. Os quase dez a que me referi s@o de papel. Quase dez
livros de papel. Bastante, na minha opinido. E nenhum, absolutamente nenhum,
era desse jeito. Hoje, contudo, nada de versdo curta na internet. Passa das dez e
meia da noite, s6 posso conectar daqui de casa até as nove. E, como preciso
entregar esse trabalho amanhd cedo, dei azar. Resta encarar esse tijoldo de
papel... (Ibid., p. 14)

Em um processo de reconhecimento e denlncia, percebemos a forma
rarefeita como muitas vezes se da a leitura escolar. Nessa novela juvenil, a leitura
do jovem personagem é realizada sem qualquer mediacao, seja por parte da escola
— seus professores e bibliotecarios —, da familia, ou mesmo do proprio objeto.
Faltam vozes para guiar Jodo Vitor e ajudd-lo a compreender o contexto da
narrativa, demonstrando a tensdo no trajeto solitario do leitor. A experiéncia de
leitura, com seu potencial humanizador (CANDIDO, 2004, p. 174), se torna
efetivamente uma odisseia, uma viagem repleta de eventos imprevistos e
estranhos, especialmente para o leitor em formacéo, transformando Jodo Vitor em
um duplo de Ulisses, que precisa criar a propria jornada e 0S recursos para
sobreviver aos perigos. Recursos esses compartilhados com os leitores dessa
segunda obra, ja que o resumo do texto classico é acompanhado constantemente
de opinibes e comentarios que levam a reflexdo sobre as possibilidades
interpretativas do jovem leitor, a partir da sua realidade e de seu repertorio, a
comecar pela prépria identificagdo de Homero. Seguindo a logica do menino, o
livro tem um erro: a incompletude do nome do autor. Com um “chute”, Jodo Vitor
corrige 0 equivoco, e 0 aedo grego ganha o sobrenome “da Silva”. Na
continuacdo, Deus e deuses se embatem e a poligamia é posta em questdo, ao
lermos a seguinte observacdo de Jodo Vitor:
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Comecou mal, hein? “Um deus chamado Poseidon”? Como assim, professora
Denise? Ndo faz sentido. Deus so6 tem um, e ele se chama Deus mesmo. E seu
filho ndo é nenhum “ciclope Polifemo”, mas Jesus. Que, até o Fumaca sabe, foi
crucificado, ndo cegado. Quem, entdo, € esse ciclope Polifemo? Também n&o sei
0 que é uma ninfa. De correto, s6 o fato de Ulisses ndo poder se casar com
Calipso, mesmo que quisesse. Com duas pessoas a0 mesmo tempo, ndo déa. E a
lei. Seria necessario, primeiro, pedir o divorcio para a primeira mulher. Mas,
como Ulisses preso & ilha, impossivel encontrar a esposa e assinar a papelada da
separacdo (Ibid., p. 16).

E se faltam vozes para guiar Jodo Vitor, na obra de Piqueira elas se mostram
extremamente presentes. A partir da odisseia do jovem, o escritor, ilustrador e
designer cria um objeto-livro que serve de mediagéo para o leitor e transforma o
proprio personagem em intermedidrio da travessia literaria, evidenciando seu
processo de producdo de sentidos por meio ndo apenas do texto, mas das
representacOes graficas e imagéticas que o acompanham. Com ilustracbes que
exercem funcdo de colaboracdo com o texto, compostas por colagens que
misturam gravuras do século XIX, realizadas por John Flaxman para ilustrar a
obra original de Homero, e fotos contemporaneas de carater publicitario, as
imagens ampliam as possibilidades significativas do conteldo verbal ao
representar visualmente a tentativa do jovem leitor de construir sentidos para a
narrativa a partir do seu conhecimento de mundo. Dessa forma, Telémaco veste
um terno moderno, Atena, ao se transformar em péssaro, ganha a cabeca de um

beija-flor, e a festa dos pretendentes de Penélope é decorada com bal6es de gas.

O rapaz conta que todos os

participantes da festa sdo, na ver-
dade, homens que acreditam que seu
pai estd morto e querem desposar a suposta vitiva, sua

mde, Penélope. Pior: sdo penetras. Tinham aparecido no

paldcio por conta prépria e passavam os dias a se esbal-
darem com a comida e a bebida da familia. Mentes ex-
-Atena consola o rapaz, inventando uma histéria na qual
afirmava ter encontrado Ulisses, vivo, havia pouco tem
po. Pede a Telémaco que siga até a cidade de Pilo, atrds
de noticias do pai. E, caso descubra que ele est4 vivo, re-
torne ao palécio de ftaca e espere. Contudo, se souber que
ele morreu, que erga um timulo em sua homenagem e
deixe Penélope livre para aceitar um dos pretendentes.
Telémaco concorda, Mentes ex-Atena vira um péssaro e
voa. Telémaco, entio, percebe que a/o visitante era, na
verdade, um deus.

Penélope surge no salio. Ela entra, toma uma bronca

do filho e volta para seu quarto. Telémaco, entio, anuncia
a todos a convocagio de uma assembleia para a manha se-
guinte, na qual comunicard importante decisio. Um dos
pretendentes, Antinoo, critica o tom arrogante do rapaz.
A festa atravessa a noite, enquanto Telémaco sobe até seu
quarto e fica pensando na vida.

Foiisso, q d
professora Denise. Mesmo néo tendo ideia do que significam

lgumas A i is” ou “silvi-
cola”, acredito que deu para entender o principal: o guerreiro

Ulisses ndo pode voltar para casa, pois estd preso numa ilha.
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Enquanto isso, um bando de cafajestes pensa que ele morreu
ese diverte em festangas no seu paldcio, além de querer casar
com sua mulher, Penélope. Esta, assim como o filho Teléma-
co, ndo sabe se Ulisses estd vivo ou morto, por isso os dois
ficam tristes. E tudo. E, sinceramente, daria para contar
essa histéria de um jeito bem mais curto e interessante,
como acabei de fazer. Homero da Silva ndo é um bom escritor,
professora. Desculpe se ele for seu parente ou amigo.

Figura 124 — Paginas 18-19 e 20-21 (PIQUEIRA, 2013).

O livro utiliza, ainda, o trabalho diferenciado na malha gréafica, que se altera
e se ajusta para permitir a entrada das imagens, e na tipografia, que se modifica
para diferenciar o resumo dos comentarios pessoais de José Vitor, para mediar a
leitura e sistematizar a apresentacdo do conteddo verbo-visual. Empregando os
elementos escala e camadas, como € tipico da técnica de colagem, 0 universo
imagético da obra explicita o contraste entre o texto escrito e o texto lido, entre o
que se costuma chamar como “a inten¢do do autor” e efetivamente a experiéncia
literaria do leitor. Para Jodo Vitor, Telémaco é um “molengdo”, que chora o
tempo todo; logo, sua representacdo imagética ganha chupeta, sapatinhos de tricd
e um chocalho. O carro puxado por cavalos que leva Telémaco a Esparta, que no
texto é “corrigido” pelo aluno por charrete, ja que com certeza foi uma “burrice
do autor” — “Todo mundo, todo mundo mesmo, sabe que um carro € puxado por
pneus, ndo cavalos.” (lbid., p. 33) —, por sua vez, é representado visualmente de
forma literal, salientando o caréater ridiculo do fato na compreensdo do jovem

leitor.
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CANTO 2 a manha seguinte, os cidadios de ftaca se
retinem na praca chamada Agora para ou

vir Telémaco. Mas adivinhe qual a atitude
do molengdo? Comega a chorar e a reclamar da vida. Seu
pai sumiu, pilantras ocupam seu paldcio sem pagar nada e
querem casar com sua mie, mimimi, mimimi... O penetra
Antinoo, nervoso, se defende. Afirma
que a grande culpada pela situacio é
Penélope, que ndo vem agindo de forma
honesta. Afinal, ela prometera escolher
um novo marido logo que terminas-
se de tecer uma mortalha para La-
erte, seu sogro. Mas, passados trés
anos, nada de completar a tarefa.
Uma criada espid, porém, revelara
o mistério de tanta demora: Penélope
desmanchava, a noite, o trabalho feito
durante o dia. Tudo ndo passava de um
truque para enrolar os caras, entendeu? A
mortalha nunca ficaria pronta.
Mutreteira, hein? Tricotava de
dia, destricotava a noite... O que é uma
mortalha, professora Denise? Uma man-
ta? Cachecol? Puléver? Bom, seja ld o que for, prova o quanto
sdo imbecis os penetras. Trés anos para se costurar um cache-
col? Trés anos? Dava tempo de fazer o enxoval do bairro todo.
Incluindo a Zildinha, que deve usar tamanho GGGGG. Como
ninguém se tocou? Talvez por beberem muito nas festas, né? A
bebida deixa a pessoa apalermada. Meu pai fica assim, todo

domingo. Nem terminamos o almogo e ele jd estd zureta, ma-
traqueando bobagens com voz pastosa. Depois, desmaia no
sofd da sala. Tenho certeza de que, se todo dia fosse domingo,
Penélope conseguiria engand-lo também. Alids, se nio quer
casar, porque ndo fala “ndo”? Mais simples. Ou, entdo, tranca
aporta do paldcio. Ou chama a policia. Ou... Ah, existem pelo
menos cem mil jeitos mais fdceis de enxotar pretendentes do
que desperdigar trés anos da vida tricotando um cachecolzi-
nho. Pelo menos cem mil, mesmo com um filho bobalhéio da-
queles. Ndo si izei com Telé: prof Nem um
pouco. S6 reclama! Néo é o herdi da histéria, né? O Telémaco.
Néo pode ser o herdi. Choramingdo desse jeito? Antinoo fala,
em puiblico, que a mée do rapaz ndo é honesta. Sabe o que isso
significa, certo? Aqui no bairro, que ela é... Bom, a senhora
sabe o que significa, professora. Entdo. Qual a reagdo de Te-
lémaco? Nenhuma, professora. Nenhuma. Se é com a minha
mde, parto pra cima e arrebento. Na hora.

Percebendo que Telémaco era um initil, o deus che
fdo Zeus decide agir por conta prépria e ordena que duas
dguias sobrevoem a praga. As aves planam lado a lado, diri
gindo-se ao centro do local. De repente, do nada, comegam
aatacar uma a outra até se despedacarem por completo, as
sustando a multiddo. Mensagem dos deuses, grita um velho
chamado Haliterses. Mensagem dos deuses! Um aviso de
que Ulisses vai voltar e matar todos os pretendentes!

Duas dguias se estralhagam no céu e o vidente deduz
que isso significa “Ulisses vai voltar e matar os penetras”? Ah,

td. Como existem charlatdes neste mundo, ndo é, professora
Denise? Minhamde caiunuma dessas hd um tempo. Todo més
visitava uma mulher que lia o futuro na borra de café. Acredi-
ta? Na borra de café. Sempre voltava impressionada. “Dona

281

Figura 125 — Paginas 22-23 e 34-35 (PIQUEIRA, 2013).

O processo de producdo de sentidos de Jodo Vitor é intensamente
evidenciado e explorado por texto e imagens, inclusive durante seu sono, em
producdo onirica. Quando o menino ndo resiste ao cansaco e adormece sobre 0

livro, personagens e vida real se misturam, o texto de Homero e a interpretacdo do
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leitor se tornam uma grande fusdo, que culmina em uma sequéncia de ilustragdes
de pagina inteira, até que a condessa de Torremolinos — personagem da novela
Suplicio de um Adeus, assistida por Jodo Vitor e que “Homero da Silva

certamente copiou” (Ibid., p. 86) — com um abraco o faz acordar do pesadelo.
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Nao!! Nao!!! Naaaa

Figura 126 — P4ginas 102-103, 104-105, 110-111 e 112-113 (PIQUEIRA, 2013).

Com muito humor e ironia, o objeto-livro é um caso exemplar de Design na
Leitura, pois ndo apenas demonstra na sua confecgéo ser resultado de um projeto

interdisciplinar, que inclui a integracdo das linguagens que o compdem,
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compreendendo o leitor como ser social e dindmico, participante de um cenario de
politicas publicas de leitura, como também critica, por meio da metalinguagem,
situacOes de leitura que ndo consideram esses fatores. Essa posicdo fica ainda
mais evidente quando Jodo Vitor, apds 5 cantos, e com muita dificuldade de
entender a narrativa, resolve ligar para o colega Fumaga, que ja leu o livro e fez a

prova, sem ficar de recuperacéo:

N&o sabe? Nao tinha isso no seu livro? Sem piadas, Fumaca! Posso repetir de
ano! Vai, responde: pula ou ndo pula? Como ndo tinha essa parte, Fumaga? A
Odisseia, isso mesmo. (...) Mas vai, responde logo. Ainda tenho trezentas paginas
para ler. Trezentas, ora. O livro é um calhamaco. Quarenta e sete? Sua Odisseia
tem quarenta e sete paginas? No total? Impossivel! A Odisseia, Fumaga! Esta na
sua mdo? Quarenta e sete paginas cheias de ilustracdes coloridas? Ilustracbes?
Coloridas? O meu ndo tem nenhuma... A histéria comega com Ulisses voltando
de Troia. Exatamente. No meu também. Ai vém os capitulos com Telémaco
choramingando. Ndo? Tomando banho de azeite. Também ndo? Telémaco nédo
aparece no comeg¢o? Ninguém chora? Perai! Vocé jura que ndo estd de
sacanagem? Odisseia de Homero. J& falei! Pensa que nédo sei ler? Esta escrito
aqui. Odisseia de Homero. Versdao adaptada? No meu ndo. Apenas Odisseia de
Homero. O seu diz Odisseia de Homero, versdo adaptada? Deve ser por isso?
Deve ser por isso o0 qué, Fumaga? O motivo da diferenca? O que significa versao
adaptada? Sei 14 também! N&o faz sentido, Fumaca! Ndo podem existir duas
Odisseias tdo diferentes assim! Ndo faz nenhum sentido! Um livro é um livro!
(Ibid., p. 47-48).

Ao questionar o lugar das adaptacdes literarias na literatura para criangas e
jovens, Piqueira se destaca por criar uma adaptagdo com qualidade singular, pois
em vez de recontar a narrativa, com supressoes e modificagdes, o autor insere uma
outra historia, a historia da leitura da obra, a historia de um leitor lendo. Dessa
forma, o leitor de A Odisseia de Homero (segundo Jodo Vitor), entra em contato
com a obra grega por meio da adaptagéo feita pelo personagem de Piqueira, por
meio de um olhar juvenil que ndo possuiu contexto ou mediagdo para a sua
experiéncia de leitura, e por meio de uma projeto grafico-editorial, diferente
daquele encontrado pelo personagem, preocupado com a mediacédo realizada pelo
objeto-livro. Mais ainda, em sua obra Piqueira desenvolve, por meio da ficcéo,
um ensaio critico sobre a formac&o do leitor, um projeto literario que se expande

para um projeto pedagdgico.

Ao final do ultimo canto da Odisseia, Jodo Vitor entrega o trabalho e
termina a narrativa com comentarios que podem ser compreendidos como um

bilhete para a professora Denise misturado a um didlogo com o colega Fumaca.
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Fica no ar e na expectativa do leitor qual seria a resposta da professora: Jodo Vitor
foi aprovado ou terd que repetir o ano? Cabe ao leitor esse prosseguimento da
histéria. Mas o livro se estende para trés partes pds-textuais que explicam suas
condi¢des de criacdo, contextualizam a obra original — com um rico caderno
ilustrado —, e ainda apresentam uma breve enciclopédia sobre o tema. Tal proposta
amplia a mediacéo de leitura do objeto-livro e constitui conteudo pedagogico para

seus leitores, sejam eles estudantes, docentes ou mesmo designers.

Em termos de formac&o visual, as ilustracdes e representacdes graficas que
acompanham a narrativa ficcional possibilitam que o leitor perceba com imagens
do seu préprio tempo uma narrativa de mais de 2800 anos. Ao promover a
construcdo de sentidos por meio da verbo-visualidade, o objeto-livro levanta
questdes sobre a temporalidade e a espacialidade, permitindo a percepcdo, no
tempo presente, de uma histéria narrada no passado. A partir das informacdes
apresentadas no contetido pds-textual, essa construgdo de sentidos passa, entdo,
para uma perspectiva diacrénica, e o leitor toma consciéncia, de maneira sintética,

de uma historia cultural das producdes verbais e visuais em 28 séculos.

Figura 127 — Pé&ginas 148-149 e 150-151 do conteludo poés-textual “Odisseia de Jodo Vitor
(segundo Gustavo Piqueira)” (PIQUEIRA, 2013).

ODISS)

DE HOMEF

Figura 128 — Paginas 160-161 e 162-163 do contetdo pds-textual “Odisseia de Homero através
dos séculos” (PIQUEIRA, 2013).
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ODISSEIA
oema épico grego, escrito provavelmente
pcmru o fim do século VIII a.C. ¢ o inicio do
século VII a.C., em algum recanto da Jonia,
onde atualmente se localiza a Turquia, naquela época po

voada pelos gregos. Sua autoria ¢ comumente atribuida a

Homer ideradas:

vez te
ou de Homero mesmo,
s que ele ouviu.

Com a [liada, marca o inicio da literatura ocidental
e constitui uma das fontes mais importantes para o estudo

da mitologia, da histéria e da organizagao social da Grécia

arcaica. Narra as aventuras de Ulisses (ou Odisseu), que,

terminada a Guerra de Troia, durante aproximadamente

BREVE ENCICLOPEDIA

DA ODISSEIA

(sem Joao Vitor para atrapalhar)

HOMERO

tudios hd muito tempo g
foi Homero, sem nunca ter chegado, entretan

to, a um consenso. Alguns, mais radicais, afir

mam que ele nem sequer existiu. Outros, que era cego.

Sete cidades reivindicam o titulo de bergo de seu
nascimento, mas o mais provével é que tenha nascido em
Esmirna (cidade no sudoeste da atual Turquia) ou na ilha
de Quios (localizada no mar Egeu, na Grécia). Ainda as
sim, 0 suposides.

Homero teria sido um aedo (artista que cantava po
emas e narrava fatos grandiosos e heroicos) que andava de
cidade em cidade mendigan

Apesar da controvérsia sobre sua existéncia, sua re

recitando seus versos.

286

dez anos tenta retornar a Itaca, sua pétria, onde o aguarda
afiel esposa, Penélope. E composta por 24 cantos.

levancia para a literatura é incontestével: em toda a Grécia
classica e helenistica, a poesia homérica foi lida, decorada
e tomada como padrio estético e ético.

Figura 129 — 192-193 e 194-195 do conteludo pos-textual “Breve enciclopédia da Odisseia (sem
Jodo Vitor para atrapalhar)” (PIQUEIRA, 2013).

Sendo leitura essencial para criancgas, jovens e adultos; alunos, professores e
bibliotecarios; escritores, ilustradores, designers e editores, Odisseia de Homero
(segundo Jod&o Vitor) propicia aos mediadores de leitura a percepgdo da necessaria
colaboragéo junto ao leitor, especialmente o leitor em formacdo, e se mostra com
objeto-livro capaz de suscitar e estimular mudancas no status quo da literatura
juvenil, pois, como afirma o jovem personagem: “Professora, professora... Se ha
um heroi nessa histdria toda, sou eu. Eu mesmo, Jodo Vitor, por aguentar tantos
absurdos.” (Ibid., p. 25).
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Apesar dos mediadores ja conhecerem pelo menos parte da teoria
apresentada e dos autores citados, dependendo de sua formacéo inicial e de seu
percurso pessoal de estudo e aperfeicoamento profissional, o ganho do presente
trabalno é a relagcdo estabelecida entre a teoria das diferentes &reas do
conhecimento e a pratica encontrada nos objetos-livro destinados a criangas e
jovens nas diferentes etapas escolares, resultando no questionamento a respeito do
que se esta sendo produzido pelo mercado editorial e mediado nos espagos
escolares. Todos os envolvidos na cadeia do livro — agentes produtivos,
formadores e culturais — precisam compreender a complexidade inerente ao
objeto-livro e ao processo de sua mediagdo junto ao leitor em formacao,
especialmente quando pensamos em um projeto estético-pedagdgico com vistas

ao desenvolvimento do sujeito e sua formagéao visual.

4.2. Propostas para a formacéo dos mediadores de leitura

No cenario atual, os diferentes mediadores de leitura, ap6s sua formacéo inicial,
possuem uma grande variedade de formagdes complementares a sua disposi¢do —
desde cursos livres a extensdes universitarias e especializagcdes. Todavia, essas
formacbes costumam se ater as especificidades de suas areas de origem, sem
explorar a interdisciplinaridade. Enquanto cursos voltados para agentes
formadores e culturais, geralmente provenientes dos cursos de Pedagogia,
Licenciatura em Letras e Biblioteconomia, costumam concentrar-se no estudo
literdrio do conteddo verbal, cursos destinados aos agentes produtores, como
editores, designers e ilustradores, habitualmente enfocam nas atividades praticas
de cada profissdo. Por conseguinte, tais empreendimentos, apesar de apesentarem
propostas de pertinéncia inquestionavel e por vezes possuirem iniciativas que
buscam uma percep¢do mais integrada do objeto-livro, ndo costumam alcancar

uma compreensdo multimodal e interdisciplinar.
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Leituras em Dialogo 08 | Uma experiéncia inicial: materialidades
diversas para Monteiro Lobato

Um convite repentino, uma experiéncia inovadora. Apds o desenvolvimento da
dissertagdo Design na Leitura: uma possibilidade de mediacdo entre o jovem e a
leitura literaria (LACERDA; FARBIARZ; OLIVEIRA, 2013), fui chamada para
palestrar no curso de Especializacdo em Literatura Infantojuvenil da Pds-
graduacdo Lato Sensu em Letras, da Universidade Federal Fluminense — UFF, e
compartilhar os resultados da pesquisa, que identificou o Design como fator de
aproximagdo entre o jovem estudante e a experiéncia literaria. Estruturado em
1984 e tendo como finalidade “o aprimoramento dos profissionais graduados e
licenciados em Letras e em areas conexas” (LETRAS UFF, 2015), a
especializacdo da UFF é uma das mais tradicionais na area, recebendo alunos
provenientes de qualquer campo do conhecimento, em especial bibliotecarios e
professores da Educagdo Infantil e do Ensino Fundamental, atuantes na rede
publica do municipio do Rio e Janeiro e de cidades vizinhas. Com duracdo de 420
horas, distribuidas em trés semestres letivos (sendo o ultimo exclusivo para a

monografia), 0 curso conta com a seguinte grade curricular:

Producao Textual - Producao Textual - Critica
Narrativa (30h) Poesia (30h) Literaria (30h)
Historia da
A Leituraea L|tera.tura .
Formacao do Leitor Infantojuvenil
Literatura (45h)
(60h) . .
Infantojuvenil em
Lingua Portuguesa
(90h) Producéo Cultural
para
Jogos de Criancas e
Linguagem (30h) Adolescentes (45h)

Monografia (60h)

Gréfico 30 — Estrutura da grade curricular do curso de especializagdo em Literatura Infantojuvenil
da UFF (desde 1984).
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Recebidas com entusiasmo pelos alunos, por apresentar um direcionamento
para a anélise critica do Design e das ilustracdes presentes nos livros de literatura
para criangas e jovens, foi proposto, pela entdo coordenagéo do curso, transformar
as palestras em disciplinas fixas, e apresentar uma abordagem mais consistente
sobre a linguagem visual para os futuros especialistas. Ao aceitar o convite e me
inserir no corpo docente da especializacdo, onde me encontro até o presente
momento, passei a desenvolver uma proposta interdisciplinar que expde o
conceito de Design na Leitura e salienta a perspectiva do objeto-livro para o
estudo da literatura destinada a criancas e jovens. Contudo, foi necessario adaptar
a proposta aos espagos pré-existentes dentro da estrutura do curso, e com isso
ocupei, em diferentes momentos, parte da carga horéria das disciplinas A leitura e
a formacdo do leitor, Literatura infantojuvenil em lingua portuguesa e Producgéo
cultural para criangas e adolescentes. Organizando o conteido em dois modulos,
com vistas a trabalhar o conceito de formacéo visual do leitor, foi concebida a
realizagdo de um trabalho tedrico e analitico, sequido da proposta pratica de

criagéo de um objeto-livro.

No primeiro modulo, organiza-se a seguinte proposta:

Compreensao do processo de
formacao de leitores, na
colaboracao propiciada pela
perspectiva do design grafico.

Ementa

Debater a importancia dos
elementos graficos e da ilustracao
para a formacao visual do leitor
literdrio, a partir da leitura e analise
de obras de producao recente no
Brasil. Foco no livro enquanto
objeto, sua materialidade e sua
representacao visual.

Objetivos

Aulas tedricas a respeito do design
editorial e analises criticas de livros
para criangas e jovens.

Metodologia

A

Gréfico 31 — Estrutura do modulo | proposto no curso de especializacdo em Literatura

Infantojuvenil da UFF.
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A partir do questionamento a respeito das defini¢cdes do livro de literatura
para criancas e jovens, que leva a sua compreensdo enquanto objeto multimodal,
construido a partir de um trabalho interdisciplinar, as aulas se estruturam com a
apresentacdo de conteldo teorico, leitura de textos de referéncia e debates em
grupo. Sempre com uma grande variedade de livros a mao, para exemplificar
questdes tedricas, categorias, possibilidades de recursos graficos, e acima de tudo
compartilhar experiéncias de leituras, procura-se apresentar o conceito de verbo-
visualidade a partir da experiéncia literdria. Buscando alcancar que os alunos
ampliem seu olhar critico em relagdo aos componentes visuais e materiais do
objeto-livro, e 0 compreendam enqguanto resultado de uma atividade projetual, as
aulas apresentam o processo de desenvolvimento de um livro, passando por todos
seus elementos graficos e editoriais. Ao final das aulas, como forma de avaliacéo,
cada aluno desenvolve, ap6s apresentacdo oral, um artigo critico analisando a
relagdo entre contetdo textual e visual em um livro de sua escolha, buscando
identificar como a materialidade do objeto atua como produtora de significados na
mediacéo da leitura.

Eloisa e os ‘blélv\os.

JATRO BO(TRAB » KAIALL TOCKTEND

_

Wander Piroli

quustraghes | 03808 Moraes.

0 MATADOR

snan

Figura 130 — Livros selecionados por diferentes alunos para analise durante o primeiro médulo da

proposta organizada para o curso de especializa¢do em Literatura Infantojuvenil da UFF nos anos
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de 2015 a 2017: Eloisa e os bichos, de Jairo Buitrago e Rafael Yockteng, publicado pela Pulo do
Gato; Inés, de Roger Mello e Mariana Massarani, publicado pela Companhia das Letrinhas; Bambi,
de Feliz Salten, com ilustragdes de Nino Cais, publicado pela Cosac Naify; Este livro comeu o meu
cdo!, de Richard Byrne, publicado pela Panda Books; Menino Drummond, de Carlos Drummond de
Andrade, com ilustracdes de Angela-Lago, publicado pela Companhia das Letrinhas; O matador,

de Wander Piroli, com ilustracdes de Odilon Moraes, publicado pela Cosac Naify.

Para ponderar a respeito do impacto dessa proposta, apresentamos alguns
relatos de alunos presentes nas avaliacdes finais da disciplina:*®

Cursar a disciplina (...) possibilitou um novo olhar sobre a relacéo livro-leitor.
Tornou-se claro que ler um livro € muito mais do que manusear o objeto e virar
suas paginas para seguir uma histdria. O livro apresenta toda uma complexidade
invisivel que transforma papel, cores e textura em algo magico que seduz o olhar
e encanta com a leitura (D. — turma de 2016).

Hoje, toda vez que pego um livro, olho o todo. N&o s as palavras, (...) mas olho
hoje a ilustracdo, a letra, a capa, o papel, a orelha, ou seja, o todo. Pois hoje
entendo muito mais claramente que cada cor, cada letra, cada linha foi pensada
com um propésito, que pode ou ndo compor a leitura do livro, que provavelmente
nada no livro é por acaso, existe um projeto grafico pensado e articulado (F. —
turma de 2017).

Ao proporcionar a incursdo desses profissionais em uma relagdo mais
consciente e critica a respeito da comunicacdo exercida pela linguagem visual,
possibilitando que percebam o processo de construcdo de sentidos propiciado
pelas ilustracdes e pelo projeto gréfico dos livros de literatura para criancas e
jovens, estamos investindo em um projeto multiplicador da formagéo visual, pois,
conforme relatado por uma aluna, ja na primeira turma de desenvolvimento da

proposta:

Todas as vezes que sento numa roda de leitura com meus alunos, ndo tenho
formulas para ensinar a ler o ndo verbal, mas tenho um olhar reflexivo sobre
aquelas imagens. E essa experiéncia do olhar deve ser compartilhada para que
possamos fazer uma leitura aberta, com diversas possibilidades de entendimento,
de imaginacdo (L. — turma de 2015).

A partir dessa experiéncia e do retorno dos alunos, passamos para o segundo
modulo da proposta, onde busca-se aprimorar, por meio da pratica de criacdo

2 por apresentar testemunho pessoal dos alunos, mantivemos a identificacdo an6nima nos relatos
selecionados.
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individual de um objeto-livro, a capacidade critica, em analises de produtos do
mercado editorial voltado para criancas e jovens, com investimento na habilidade
de desenvolver atividades de criagdo de objetos-livro com criancas e adolescentes.

O modulo organiza-se da seguinte forma:

Compreensao do processo de
formacao de leitores, na
colaboracao propiciada pela
perspectiva do design grafico.

Ementa

Debater a importancia dos
elementos graficos e da ilustracao
para a formacao visual do leitor
literdrio e desenvolver um projeto
editorial para leitura literaria de
criangas e jovens com foco na
materialidade do livro.

Objetivos

Metodologia de projeto para que
cada aluno desenvolva uma
producao editorial com texto de
Monteiro Lobato.

Metodologia

A

Gréfico 32 — Estrutura do modulo Il proposto no curso de especializagdo em Literatura

Infantojuvenil da UFF.

Livremente inspirado na metodologia desenvolvida por Guto Lins (2002),
ao lecionar na graduagdo em Desenho Industrial na PUC-Rio, foi proposto a
turma o desenvolvimento de um projeto de livro a partir dos textos de Monteiro
Lobato. Precursora da literatura para criangas e jovens no Brasil, o conjunto da
obra que tem por cenario o sitio do Pica-Pau Amarelo, escrito por Lobato entre
1920 e 1945 e inaugurado pelo livro A Menina do Narizinho Arrebitado, é ainda
hoje a maior referéncia da literatura nacional destinada aos pequenos leitores. Ao
propor o projeto a partir da obra lobatiana, objetivou-se oferecer aos alunos uma
gama de possibilidades textuais, considerando que sua composi¢do conta com a
participagcdo de textos de diferentes extensbes e estilos, e a0 mesmo tempo

propiciar um contato maior com a obra do autor.
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Com fundamentacéo na leitura e debate de textos tedricos e resenhas criticas
de livros de literatura para criangas e jovens, sdo estipuladas quatro etapas
principais para 0 processo projetual — proposta, conceituacdo, planificacédo e
desenvolvimento do protétipo do livro. Considerando que a maioria dos alunos
ndo possui nenhuma experiéncia na area, sendo esse o primeiro objeto-livro
desenvolvido por eles, a avaliacdo ndo considera o resultado final do projeto, mas
sim o processo de desenvolvimento dos alunos para sua criagdo, que resulta em
um relatério memorial. Os produtos dessas experiéncias iniciais tém sido
extremamente ricos, com propostas grafico-editoriais elaboradas e criativas,
conceituacBes pertinentes e prototipos surpreendentes. Apresentamos a seguir
alguns desses resultados.

O livro Jodo e Maria, desenvolvido por Ariana Braga a partir da releitura de
Lobato do famoso conto infantil, parte integrante do livro Histérias de Tia
Nastacia, possui um projeto auténtico e repleto de simbolismos. Com ilustracdes
desenvolvidas a partir de cliparts prontos, a aluna apresentou grande estudo para a

sequéncia narrativa e a mediacdo da leitura exercida pela linguagem visual:

A ilustracdo em si é bem simples, com poucos elementos, mas a cor € que vai
ajudar o texto a criar a tensdo da narrativa. Quando algo ruim acontece, a cor fica
mais pesada, mais escura. Os outros elementos seguem a mesma ideia, perdendo
um pouco a cor. Quando a histéria fica mais tranquila, com a solucdo dos
problemas, a cor de fundo fica mais leve e os elementos mais coloridos. (...)
Nesse projeto, decidi ndo mostrar nenhum dos personagens nas ilustracfes por se
tratarem (sic) de um imaginério muito iconico. Assim, trabalhei apenas com o
cenario e outros poucos elementos que pudessem simbolizar 0s personagens
secundarios. Como aconteceu com Nossa Senhora, que aparece com uma flor
azul. Apesar das diversas plantas e arvores que aparecem, a Unica flor azul que
existe s6 é mostrada como referéncia & Nossa Senhora. Primeiro, quando se
apresenta aos irmaos para dizer a eles como vencer a bruxa. Em seguida, quando
Jodo e Maria matam a vild, € ilustrado um jardim de flores azuis, como se fosse o
momento de triunfo de Nossa Senhora. E ao fim da narrativa, na Gltima cena,
uma flor azul aparece junto ao jardim, como se estivesse acompanhando o final
feliz de Jodo (BRAGA, 2015).
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B

Houve uma vez um casal com
tantos filhos que o remédio foi
aliviar a familia botando dois
fora. Chamavam-se Joao e Maria

0s escolhidos como vitimas.

No dia seguinte veio Jodo com o gancho furtar mais

bolinhos e a velha novamente tocou o gato.

No terceiro dia voltou,
mas dessa vez Maria
insistiu em vir com ele
— e veio. Quando Joao
pescou o primeiro
bolinho e a velha
ralhou com o gato,

Maria nao conteve

uma gargalhada.

aprontaral
foram.

Certa manha o pai mandou que se aprontassem

I~ |~ Os meninos se

para irem com ele tirar mel na floresta.

me

A velha apareceu a janela e disse.
— Oh, sao vocés, meus netinhos!

Entrem. Venham morar comigo.
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Os dois meninos entraram, e a velha, nhoc! agarrou-os e | Jodo nado punha o dedo — punha um rabinho de lagartixa
trancou-0s numa arca, para engorda-los e comé-los que encontrara na arca, e a velha rosnava: "Ainda estdo bem
assados. E para que engordassem depressa, dava-lhes | magros”, e aumentava a ragao de bolos,
muitos bolos todos os dias. De vez em quando dizia: "Bote
para fora o dedinho para eu ver se ja estao no ponto.”

Assim por muitos dias,

até que Joao perdeu o

rabinho da lagartixa e
teve de pér o dedo,

Os meninos sairam para a Depois de acesa a fogueira, assim que ela mandar que
floresta. Estavam amarrando vocés dancem, digam-lhe: "Avozinha, dance primeiro para
os feixinhos quando Nossa vermos como é" — e assim que ela comegar a dangar,
Senhora Ihes apareceu e empurrem-na para a fogueira e corram — e subam
disse: "A velha é uma feiticeira naquela arvore grande que ha perto da casa e fiquem 13
que devora criangas. Por isso até ouvirem um estrondo: € a cabega da velha
fagam o que eu vou dizer. 2 arrebentando no fogo. Dessa cabega vao sair trés caes
ferozes, mas vocés levardo no bolso trés bolos. Quando

aparecer o primeiro cao, gritem: Turco! e lancem-lhe um

dos bolos. A mesma coisa com o segundo, que se
chamaré Ledo e a mesma coisa com o terceiro, que se
chamaré Facdo. Fagam isso que os trés caes ferozes se

transformarao em trés guardas fiéis."

Os meninos assim fizeram. Levaram a lenha e armaram
a fogueira. Quando a velha mandou-os dancar, pediram-
Ihe que comegasse para verem como era — e a velha
pbs-se a dancar e eles a empurraram para a fogueira. Em
seguida treparam a arvore e ficaram a espera do estouro.
Bum! — |a rebentou a cabega da velha. Imediatamente os

trés enormes caes surgiram. Os meninos disseram-lhes

os nomes e Jangaram-Ihes os bolinhos. Os caes viraram
guardas fiéis, tudo exato como Nossa Senhora dissera.

-

Desceram entao da arvore e ficaram morando na casa da

feiticeira, onde viveram varios anos em companhia dos bons caes.

Figura 131 — Capa e paginas 2-3, 10-11, 12-13, 16-17 e 18-19 do protétipo do livro Jodo e Maria,

desenvolvido por Ariana Braga (2015).
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O livro O reformador da natureza, desenvolvido por Kelly Cardoso,
baseado na fabula de mesmo nome presente logo no inicio do livro A reforma da
natureza, possui um conceito forte, baseado na producdo sustentavel e no design
ecoldgico, sendo composto com paratextos pds-textuais tematicos e educativos a
respeito do meio ambiente e do impacto nele causado pela humanidade, com
vistas a um projeto editorial-pedagdgico voltado para a formacdo do leitor.
Utilizando a técnica de colagem para as ilustragdes, a partir do reaproveitamento
de revistas, a aluna encontrou uma imagem de propaganda, inspirada na obra do
pintor italiano do século XVI, Giuseppe Arcimboldo, que utiliza verduras para
compor uma fisionomia humana, e a utilizou como referéncia grafica para a

representacdo do personagem principal, Américo Pisca-pisca.

Esse projeto para um livro infantojuvenil, na minha opinido é de muita
importancia, tanto no ambito literario, quanto no ambito educativo e social, pois
enfatiza a relacdo do homem com o proximo e com a natureza. (...) Percebi com
maior clareza que o livro, principalmente o que € voltado para criangas e jovens,
é um objeto artistico complexo, um objeto cultural de extrema importancia na
formacdo do jovem leitor, por isso o texto deve ser de qualidade, mas também, o
produto como um todo deve ser de alta qualidade estética. Me empenhei bastante
nesse trabalho, pois foi algo que eu nunca tinha feito ou pensado em fazer, foi
uma proposta muito rica e diferente, pois percebi que estava fazendo parte de um
outro lado, que ndo o do leitor, e sim no lado do profissional (ou profissionais)
que pensa todos os detalhes daquele objeto que sera a fonte de uma momento de
prazer e aprendizagem (CARDQOSO, 2015).
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Figura 132 — Capa e péagina interna do prot6tipo do livro O reformador da natureza, desenvolvido
por Kelly Cardoso (2015).

O livro desenvolvido por Stephanie Moreira, por sua vez, utilizou o
conceito de interacdo para apresentar o fragmento “A Pilula Falante”, da obra
Reinacdes de Narizinho, em uma proposta que relaciona a aquisi¢éo da fala da
personagem Emilia com a do seu leitor potencial, criangas menores de 4 anos, e
traz 0 pano que constrdi a boneca para o suporte do objeto. Com a proposta de
produzir uma “boneca que passeasse pelo objeto no decorrer da narrativa”,
interagindo diretamente com o livro e com o leitor, e elaborar variadas formas de
interacdo tatil para o projeto, com vistas a uma mediacdo direcionada a criangas
da Educacéo Infantil, Stephanie gerou uma proposta tdo inovadora, que a levou
para a monografia, orientada por mim e intitulada Livro de pano: possibilidades
de interacdo com o universo literario desde a primeira infancia (MOREIRA,
LACERDA, 2018), onde destaca as particularidades da materialidade dos livros
destinados as criangas pequenas e relata o processo de produgdo artesanal do
prototipo, analisando, ainda, a sua recepgdo por criangas entre 2 e 3 anos de idade,
em uma creche municipal situada em Guapimirim, interior do estado do Rio de

Janeiro.

No protétipo desenvolvido, a boneca Emilia se solta da capa e transita pelas

paginas e pela narrativa, entrando no consultério do Dr. Caramujo ao passar por
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uma abertura na pagina (porta); o ziper na barriga do sapo possibilita que a
crianga encontre as pilulas falantes “roubadas”; a fala da boneca se concretiza
quando a pilula faz seu efeito e o leitor levanta o baldo branco, revelando a
“tagarelice” de Emilia; a histéria do Pequeno Polegar é desvendada quando o

encontramos dentro de um concha; e por altimo, no fim do livro,

(...) na ultima ilustracdo a personagem Narizinho é ampliada, de modo que seja
destacada a parte do rosto e do térax. No vestido, é colocado um bolso para
guardar a Emilia, ressaltando a ultima fala da Narizinho: “ — Beliscdo — Emendou
a Narizinho pela ultima vez, enfiando a boneca no bolso.”. O bolso fica
posicionado ao lado esquerdo do vestido, justamente onde simbolicamente esta
localizado o coracdo. Assim, a relagdo afetiva entre as personagens pode ser
evidenciada (lbid., p. 27).

Segundo sua idealizadora,

Durante a elaboragdo e producédo deste projeto pude refletir a respeito do objeto-
livro. Cada detalhe, cada escolha, cada solucdo para problemas ndo esperados,
fizeram-me ter a certeza de que esta ndo é uma tarefa simples. Sdo muitos fatores
envolvidos em um mesmo trabalho, que precisam ser bem estabelecidos e
organizados para que o resultado chegue da melhor forma possivel ao leitor
(Ibid., p. 30).
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Figura 133 — Capa e péaginas internas (ndo numeradas) do protétipo do livro de pano A Pilula

Falante, desenvolvido por Stephanie Moreira (2016).

A proposta desenvolvida no curso de Especializagdo em Literatura
Infantojuvenil da UFF propiciou a identificacdo de uma faceta nova, oportuna e
necessaria dentro da perspectiva dos cursos de literatura para criangas e jovens,
que, ao reconhecer o livro enquanto objeto multimodal, construido por diferentes
linguagens e diferentes profissionais, propde que seu estudo aconteca também de
forma interdisciplinar. Os resultados, até o0 momento, tém se mostrado produtivos,
com grande receptividade dos alunos e interesse pela temética e metodologia. De
sua inauguracdo até a atualidade, o curso tem formado profissionais em posi¢édo
de destaque na docéncia e na gestdo de bibliotecas, assim como em atividades
editoriais e livreiras, além de criages autorais. Espera-se, portanto, que ao incluir
o foco na formac&o visual do leitor e na analise critica da verbo-visualidade, essa
iniciativa possibilite uma formagéo mais completa do mediador de leitura e, por

conseguinte, do leitor em formagé&o.
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A partir desse cenério, propomos entdo um projeto de formagdo continuada
dos mediadores de leitura, dentre eles os designers, de base interdisciplinar,
organizado em dois niveis: um Dominio Adicional para alunos da graduacao e um

curso de especializacdo lato sensu para aqueles interessados na pos-graduacao.

4.2.1. Na graduacéo: projeto de um Dominio Adicional em Design
para a formacgéo do leitor

A Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro — PUC-Rio — oferece para
seus alunos e ex-alunos de graduagdo, “visando estimular uma formacéo
interdisciplinar e aproveitando as facilidades académicas e espaciais oferecidas
pela Universidade” (PUC-RIO, 2018a), a possibilidade de cursos sequenciais de
complementacdo, chamados Dominios Adicionais. Vinculados a graduaco,
objetivando proporcionar a ampliacdo da formacdo académica, e constituidos por
disciplinas obrigatdrias e optativas provenientes de cursos variados mas que
abordam um tema comum, os Dominios Adicionais atendem as “demandas atuais

da sociedade por meio da educacao continuada e especializada” (Ibid.).

A partir dessa perspectiva, propomos a criagdo de um Dominio Adicional na
area “Design para a formacdo do leitor”, destinado a formar profissionais aptos a
mediar a leitura a partir da verbo-visualidade e do Design na Leitura.
Considerando que o curriculo dos Dominios Adicionais possuem de 20 a 30
créditos, apresenta-se a seguinte grade, composta com disciplinas pré-existentes
dos cursos de Design (codigos DSG e ART), Letras (cddigo LET) e Pedagogia
(codigo EDU), todos pertencentes ao Centro de Teologia e Ciéncias Humanas —
CTCH, e uma nova disciplina de Design na Leitura, proposta como optativa
dentro do departamento de Artes & Design. Para certificacdo, o aluno deverd
cursar um minimo de 25 créditos dentre os 53 oferecidos, a partir da seguinte

estrutura:?®

B A presente grade curricular foi organizada a partir das disciplinas pré-existentes nos cursos de
graduacdo da PUC-Rio e das suas ementas cadastradas no site da instituicdo (PUC-Rio, 2018b).
Para a efetiva aplicagdo dessa proposta de Dominio Adicional, serd necessario o didlogo entre as
coordenacdes e os professores para uma maior integragéo e avaliagdo da proposta.
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Dominio Adicional na &rea “Design para a formacao do leitor”

Total minimo de créditos: 25 créditos

Disciplinas obrigatorias | 15 créditos

LET1420

LET1945

DSG1321

DSG1323

Formacao
do Leitor

Leiturae
Préaticas
Pedagogicas

Linguagem e
Comunicagao
Visual

Teoriae
Enfoques
Criticos da
Comunicagao
no Design

Exercicios de leitura compartilhada com
textos ficcionais em diferentes linguagens,
dos mais simples aos mais complexos;
fortalecimento do imaginario e da meméria
na experiéncia da construcdo dos sentidos;
agenciamento de repertorios e acervos;
praticas interativas leitor/texto/contexto;
circulos de leitura com valorizacao de
comunicagéo oral.

O que ¢ literatura para criancas e jovens?
Discusséo de critérios para selegéo de
acervos. Imaginario e discurso, verbo e
imagem. Os classicos e a adaptacdo. Novos
géneros e linguagens em diferentes
suportes. Formar-se leitor e formar
leitores: estratégias de mediagdo de leitura.

A linguagem no universo do design.
Codigo e mensagem ndo-verbais. A funcdo
signica da comunicacéo visual. Denotacao
e conotacdo. Anatomia das mensagens
visuais. A natureza polissensorial e
sinestésica dos signos visuais. Leitura dos
aspectos formais, funcionais e expressivos
das mensagens visuais.

Principios e condicdes de efetividade do
potencial comunicativo do design da
Comunicacéo Visual. Fundamentos de
teorias de sistemas da comunicacdo, da
informacao, da recepgéo e percepcao dos
signos, como organizadores do
pensamento e da critica.

4

4

4
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Disciplinas optativas | Formacao literaria do leitor | 4 créditos

LET1841

LET1840

EDU1742

Praticas de
Leitura

Estudos de
Literatura

Infancia e
Literatura
Infantil

O ato de ler: variagdes interpretativas e
negociacao de sentidos. A leitura e o
agenciamento de repertdrios pessoais e
coletivos/culturais. A experiéncia estética no
contato com textos verbais e ndo-verbais
através de circulos de leitura envolvendo
multiplas linguagens.

Processos de comunicacdo literaria. Ficgdo e
ndo-ficcdo. Prosa e poesia. Modalidades de
leitura. Andlise e interpretacao.
Texto/contexto. Elementos estruturantes da
narrativa: fabula, enredo, focalizacéo,
narrador, personagem, estrutura temporal,
dimenséo espacial. Fronteiras do papel:
textualidades interartisticas e multimidiaticas

A crianga como sujeito historico social e
cultural. Arte, infancia e literatura. Literatura
infantil, narrativa, imaginacao criadora e
producdo de cultura. Literatura infantil,
bibliotecas e salas de leituras. Professores,
literatura infantil e praticas pedagdgicas.

Disciplinas optativas | Formacao visual do leitor | 2 créditos

DSG1322

ART1839

Imagem/

As relagOes imagem linguagem

Representacdo  representacdo na interagéo e
Comunicacdo  complementaridade da pratica projetual.

Visual

Design de
Historias

A dimenséo do produto de Comunicagéo
Visual, enquanto linguagem no processo
comunicativo do design. A linguagem
multissensorial e polissémica e sua
natureza interativa e integradora.

Teoria e técnica narrativa. Elementos da
narrativa no campo do design. Um
método com referenciais
multidisciplinares (psicologia, linguistica,
literatura e estudos culturais) para a
compreensdo da experiéncia narrativa
adequada as questdes levantadas pela
acdo projetual do design. Nocdes de
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matriz temporal, superestrutura,
argumento, sinopse, roteiro, sintese,
redundancia, ritmo, desenvolvimento,
climax e desfecho, tanto como elementos
da experiéncia narrativa como do método
projetual. Partindo da definigéo de
"experiéncia"” encontrada na obra de
Benjamin, o método abrange ndo s6 o
estudo da narrativa no ambito de
linguagens hibridas (texto e imagem)
como também comporta a multiplicidade
de suportes (aspecto multimidia da acéo
do designer contemporaneo) e a
dimenséo sequencial e multissensorial
dos veiculos audiovisuais (contetdo
abordado em diversas disciplinas
elencadas no curriculo).

Disciplinas optativas | Producéo para Criancas e Jovens | 4 créditos

DSG1719

ART1116

ART1114

DSG1753

Literatura

e imagem:
Design grafico
editorial para o
publico infantil
e juvenil

Linguagem
da llustracdo

Técnicas de
lustragéo

Diagramacéo
e editoracao
eletronica

Fundamentos do dialogo narrativo, a partir
da integracgéo de texto, ilustracdo e projeto
grafico no universo da Literatura Infantil e
Juvenil. Pesquisa e desenvolvimento de
linguagens e suportes adequados, buscando
alternativas que potencializem a narrativa
como um todo. Desenvolvimento de
propostas de apresentacéo e de
acabamento.

Estudo da ilustracdo como area abrangente
de producéo e reproducdo de imagens

Pesquisa da llustracdo como técnica e
conceito, em apoio as disciplinas
relacionadas aos projetos de Desenho
Industrial.

Aprofundar o conhecimento sobre o
diagrama, abordando conceitos bésicos, a
sistematizacdo das malhas construtivas e a
flexibilizacdo das estruturas gréficas;
capacitar os alunos para a utilizagéo da
ferramenta de editoragéo eletronica como
instrumento auxiliar na organizacgdo do
pensamento para o planejamento e criacéo
do produto gréafico, assim como para sua

3
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finalizagdo tendo em vista os processos de

producdo.
EDU1774 Criangae A crianca e a sociedade contemporanea. O 4
cultura lugar social da crianga na modernidade.

Diversidade cultural e praticas infantis. A
cultura da infancia e a infancia na cultura.
Diferentes visfes de infancia: literatura,
cinema, televisdo, propaganda, museus,
artes plasticas. Infancia e midias digitais.

NOVA Design na Aspectos teoricos e praticos da mediacdo 4
Leitura da leitura literéria, a partir do potencial
dialdgico e da natureza interdisciplinar do
Design. Estudo do objeto-livro enquanto
objeto multimodal, cujo projeto discursivo
se organiza na verbo-visualidade.

Tabela 10 — Grade curricular proposta para o Dominio Adicional na area “Design para a formacao

do leitor”.

Tal projeto viabiliza a alunos da graduagdo, provenientes de diferentes
cursos, aprofundarem-se no estudo do livro de literatura para criangas e jovens a
partir de uma perspectiva interdisciplinar e do Design na Leitura, empregando a
expertise do Design para pensar a mediacdo literaria, a formacdo do leitor e os
seus respectivos contextos. Uma vez formado por esse curso, os profissionais
terdo uma bagagem que 0s capacitara para o trabalho critico com o objeto-livro,
seja na producdo editorial seja no espago escolar, contribuindo para a formacéo

visual do leitor em desenvolvimento.

4.2.2. Na pos-graduacao: projeto de uma Especializacdo em Design
na Leitura

Objetivando a formagdo continuada e a capacitacdo profissional especializada dos
diferentes mediadores de leitura, propfe-se a criagdo de um curso de pos-
graduacdo lato sensu em Design na Leitura, capaz de conferir aos discentes
habilidades especificas para a mediagdo do livro de literatura para criangas e
jovens. Organizado a partir de dois eixos centrais — a formacdo do leitor e a
formacdo visual do leitor —, 0 curso se estrutura a partir do corpo teorico
apresentado anteriormente, envolvendo a Educacdo, as Letras (Linguistica e
Literatura), o Design (Desenho Industrial) e as Artes em um projeto de ensino
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interdisciplinar. Segue a apresentacdo da proposta, organizada a partir de modelos
de outros cursos de especializacdo oferecidos pela PUC-Rio por meio da
Coordenacéo Central de Extensdo — CCE (2014):

Design na Leitura: livros de literatura para criangas e jovens
Pds-graduacédo Lato Sensu | Curso de Especializagdo

360 horas | Duragdo: 18 meses

O curso aborda aspectos tedricos e praticos da mediacdo da
leitura literaria a partir de duas perspectivas: a formacdo do
leitor e a formac&o visual do leitor, visando a especializacdo
do profissional mediador de leitura, em suas variadas
atuacdes, para lidar com o potencial dialogico e a natureza
interdisciplinar do Design, a fim de tracar estratégias que
contribuam para compreensdo e desenvolvimento de praticas

de leitura.

Em diélogo com o objeto-livro, agentes e linguagens que o
constroem, o aluno tera a oportunidade de aprofundar
conhecimentos tedricos, compartilhar leituras e refletir sobre

Objetivo

o livro de literatura para criancas e jovens, compreendido
enquanto objeto multimodal, fruto de um trabalho
interdisciplinar. Para tanto, utiliza-se como alicerce
metodologico o conceito de Design na Leitura, base tedrica
de analise para o Design da Informacdo que concebe um
projeto para além da experiéncia de fruigdo literaria, e
compreende o leitor enquanto instancia cultural e social

participante de um cenério de politicas publicas de leitura.

Ao fim do curso, devera ser desenvolvido um trabalho de
conclusdo que podera ser monografia ou projeto editorial,
acompanhado de relatorio.
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Portadores de diploma de graduacdo em qualquer area que
atue como mediador de leitura literaria ou tenha interesse na
area, como agentes de producdo do livro — designers, editores,
ilustradores e escritores —, agentes formadores — professores e
pedagogos — e agentes culturais — bibliotecarios.

O curso adotard diversificadas metodologias de ensino-
aprendizagem, dentre elas: aulas expositivas, palestras,

seminarios, oficinas e metodologia projetual.

Tabela 11 — Apresentacao proposta para o curso de Especializagdo Design na Leitura: livros de

literatura para criangas e jovens.

Os dois eixos propostos devem oferecer disciplinas nos trés semestres do
curso, possibilitando a interacdo constante de seus contetdos. Separadas por
questBes conceituais e praticas — perceptiveis a partir da organizagdo das areas de
conhecimento e do corpo tedrico que as compdem —, a formacdo do leitor e a
formacédo visual do leitor devem ser percebidas como uma experiéncia Unica e

integrada pelo mediador de leitura.

A partir de abordagens tedricas e préaticas, o curso objetiva que docentes e
discentes, em conjunto e de forma compartilnada, ndo apenas possam refletir
sobre a literatura para criangas e jovens como vivencia-la, pois é preciso que o
mediador de leitura aprofunde sua propria formacdo leitora para atuar junto a
criangcas e jovens. Reconhecendo a poténcia da verbo-visualidade e da
materialidade do objeto-livro, propde-se também a atividade criativa de um
projeto grafico-editorial, na confeccdo da boneca de um livro. Considerando a
diversidade dos discentes, € importante reconhecer que, mesmo para quem nao €
designer, é fundamental o exercicio da capacidade critica propiciado pela
concepgdo do objeto-livro, que amplia as possibilidades de analises de produtos
do mercado editorial voltado para criangas e jovens. Dessa forma, para a
conclusdo do curso é aberta a possibilidade do desenvolvimento de trabalho
monogréafico de pesquisa ou projetual de concep¢do editorial, acompanhado de

relatorio processual.
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Gréfico 33 — Estrutura tedrica do eixo Formacgéo do Leitor, da proposta do curso de especializagdo

Design na Leitura: livros de literatura para criancas e jovens.
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Gréfico 34 — Estrutura tedrica do eixo Formagdo Visual do Leitor, da proposta do curso de

especializacdo Design na Leitura: livros de literatura para criangas e jovens.
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Sabendo que essa composicdo é apenas um primeiro desenho do curso, e
que as disciplinas e suas respectivas ementas e cargas horarias deverdo ser
definidas em momento posterior e oportuno, em trabalho coordenado com o corpo
docente convidado para ministrar os eixos, acredita-se ser este um passo inicial
importante para a afirmacdo de um pensamento novo e auspicioso. Ao
compreender ndo apenas corpo tedrico e docente de base interdisciplinar, mas
também recebendo discentes de diferentes areas e com conhecimentos
profissionais diversificados, a proposta da especializagdo em Design na Leitura,
assim como do Dominio Adicional, propicia uma formacé&o plena e abrangente do
mediador de leitura, que, por sua vez, podera exercer um efeito multiplicador

dessa perspectiva ao atuar profissionalmente.
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5 Consideracdes Finais

Ap0s o longo percurso desta pesquisa, nos encaminhamos neste momento para as
consideracBes finais do trabalho, para 0 momento de avaliacdo da trajetdria
empreendida e vislumbre de novos caminhos por vir. Para tal, retomamos o
processo de desenvolvimento da pesquisa, reavaliamos as questdes norteadoras

apresentadas e refletimos sobre resultados obtidos.

5.1. Os caminhos da pesquisa: questdes, pressupostos e conclusdes

Tendo seu inicio na pesquisa de mestrado anterior, e estando extremamente
conectada aos desdobramentos enumerados na ocasido, a presente tese partiu do
contato constante com livros de literatura para criancas e jovens e da observagédo
empirica a respeito da relacdo entre a representacdo grafica e imagética presente
nos objetos-livro e o desenvolvimento do leitor. Com um questionamento inicial a
respeito do processo de aprendizado que leva o individuo a atribuir significado a
linguagem visual, a pesquisa se desenvolveu por meio de quatro questdes
norteadoras, com seus respectivos pressupostos, apresentados em trés partes e

cinco capitulos.

A primeira parte foi composta pelos referenciais tedricos, pela pesquisa
bibliografica e pela contextualizacdo do tema. No capitulo 1, comegamos por
definir o objeto de estudo, o livro de literatura para criangas e jovens, e
compreendé-lo enquanto problema complexo, objeto multimodal e fator
indispensével de humanizagdo. Ao identificar que, diferentemente da cultura
escrita, ndo existem mecanismos de ensino na instituicdo escolar proprios para
lidar com a linguagem visual, organizou-se a pesquisa de forma a relacionar o

Design, no ambito do design de livros, a formacéo visual do leitor.

No capitulo 2, foram apresentados os conceitos de mediacdo de leitura e
verbo-visualidade, o primeiro apoiado em Chartier e 0 segundo considerado a
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partir da perspectiva bakhtiniana. Alcangamos, entdo, o debate a respeito do
Design e sua participacdo na construcdo de significados do leitor durante a
experiéncia literaria, a partir da enumeracdo e exemplificacdo dos diferentes
elementos que constituem o projeto grafico do objeto-livro, e a andlise das
funces e possibilidades narrativas desempenhadas pelas ilustragdes. Tal percurso
culminou na fundamentacéo do Design na Leitura, conceito-chave e balizador de
toda a pesquisa desenvolvida. Nesse momento recuperamos a questdo de pesquisa
trabalhada no capitulo:

Como o Design tem contribuido para a formacéo visual do leitor,
considerando sua atuacdo nos livros de literatura para criangas e

jovens?

Tendo atingido o objetivo especifico de organizar o referencial tedrico
contemporaneo sobre o design de livros, podemos confirmar o pressuposto que,
ao dar forma e materialidade ao livro de literatura para criancas e jovens, o Design
apresenta conceitos visuais que participam da formacgéo visual do leitor. Com
suporte nos pensamentos de Hendel (2003), Lupton (2006; 2008), Linden (2011),
Haslam (2007) e Genette (2009), dentre outros, ponderados por meio da sua
aplicacdo pratica, pudemos perceber como o Design constitui-se como mediador
de leitura ao compor a verbo-visualidade e posicionar-se entre sujeito e objeto no
processo de producdo de sentidos.

Na segunda parte da tese, apresentada no capitulo 3, expde-se a metodologia
de categorizacdo, concebida com base na analise de conteldo de Bardin, e 0s
procedimentos de analise quantitativa e qualitativa dos livros selecionados pelo
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE 2013 e 2014 — para a Educacao
Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e o Ensino Médio. A
partir da reflexdo a respeito dos resultados encontrados, organizou-se um
panorama a respeito da progressdo de complexidade grafica dos livros de
literatura para criangas e jovens, buscando correlacionar os resultados encontrados
com o processo de formacgédo visual do leitor e com o conceito de Design na
Leitura. Retomamaos as questdes norteadoras trabalhadas no capitulo:
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Qual a participacdo do Design, presente nos livros de literatura para
criancas e jovens chancelados pelas politicas publicas, para a formacéao

visual do leitor?

A partir do objetivo especifico de consolidacdo de categorias de analise e
categorizacdo dos livros selecionados pelo PNBE, identificamos que o Design
presente nos livros de literatura para criangas e jovens chancelados pelas politicas
publicas participa da formagdo visual do leitor de forma distinta para as diferentes
etapas escolares. Enquanto na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental foram identificados acervos extremamente ricos graficamente — com
predominancia do livro ilustrado, variedade de relagGes entre texto e imagem nos
aspectos narrativos e diversidade de diferencial grafico e elementos do design
grafico —, conforme avangamos para os anos finais do Ensino Fundamental e o
Ensino Médio encontramos um cenério mais uniforme — com o avanco dos livros
sem ilustracdo, sem diferencial gréfico ou dos elementos do design gréfico.
Devido a grande influéncia das compras governamentais, a seriedade e a
qualidade do processo de selecdo, realizado por especialistas alocados em
universidades federais, sustentamos o pressuposto de que os padrdes encontrados
nos livros analisados legitimam referéncias e critérios para o Design de livros,
para 0 mercado editorial brasileiro e para os demais mediadores de leitura. Dessa
forma, os padrbes encontrados nas analises, ao serem replicados pela industria do

livro, influenciam a formacdo visual do leitor.

No que tange ao Design dos livros de literatura para criancas e jovens
chancelados pelas politicas publicas, existe uma progressdo de
complexidade gréfica dos livros correspondente ao desenvolvimento

escolar do leitor?

Ao organizarmos um panorama a respeito da progressao de complexidade
grafica dos livros de literatura voltados para criangas e jovens chancelados pelas
politicas publicas, como explicitado no objetivo especifico, foi possivel confirmar
0 pressuposto que o Design ndo apresenta uma progressdo de complexidade
grafica correspondente ao desenvolvimento escolar do leitor; ao inverso,
conforme os leitores avangam no processo escolar e na compreensdo do contetido

textual presente no objeto-livro, o contetdo grafico e imagético tende a diminuir
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em guantidade e complexidade. Nos acervos organizados pelo PNBE, percebemos
que enquanto as criangas da Educacdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino
Fundamental s&o estimuladas a construir sentidos por meio da verbo-visualidade,
nos anos finais do Ensino Fundamental e, especialmente, no Ensino Médio o
conteudo verbal é privilegiado e 0s jovens encontram poucas possibilidades
graficas e imagéticas, limitando o repertério visual ao seu alcance. Contudo,
alguns exemplos foram capazes de demonstrar a importancia e a poténcia da
linguagem visual em todas as etapas escolares, inclusive nos acervos destinados
aos jovens estudantes, enquanto materialidade discursiva para a construgdo de
objetos multimodais que participam da formacdo do sujeito, contribuindo para a

sua formacéo visual.

E por dltimo, na terceira parte desta tese, elaborada no capitulo 4,
apresentaram-se proposicdes de intervencdes possiveis no cenério retratado. E
conveniente lembrar da questédo trabalhada:

De que forma possibilitar aos mediadores de leitura, dentre eles os
designers, a compreensdo do papel exercido pelo Design, presente nos
livros de literatura para criancas e jovens, para a formacao visual do

leitor?

Atendendo ao objetivo especifico e propondo a concep¢do de um projeto
interdisciplinar de formacao continuada para os mediadores de leitura, dentre eles
os designers, com foco na formacao visual do leitor — a partir da organizacdo de
um corpo teorico, de um dominio adicional na graduacdo e de um curso de
especializacdo lato sensu — acredita-se ter alcancado um estagio preliminar para o
desenvolvimento de um projeto estético-pedagdgico com vistas ao
desenvolvimento do sujeito e sua formacdo visual. Ao viabilizar que mediadores
de leitura, em suas variadas atuacgdes, entrem em contato com o Design na Leitura
e sejam instruidos para o trabalho critico com o livro de literatura para criangas e
jovens enquanto objeto multimodal participante do processo de formacao visual
do leitor, possibilitaremos que, em um movimento de retroalimentacdo, esses
profissionais, seja na producéo editorial seja no espago escolar, exercam um efeito

multiplicador ao atuar profissionalmente.

Relembramos, entéo, o objetivo geral estabelecido para a tese:
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Estabelecer, por meio da anélise grafica dos livros selecionados pelo
PNBE para a Educacdo Infantil, os anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental e o Ensino Médio e da organizacdo de um panorama a
respeito da sua progressdo de complexidade, a relagdo entre o Design
presente nos livros de literatura voltados para criancas e jovens
chancelados pelas politicas publicas e o processo de formacéo visual do

leitor.

Apesar de tanto os Parametros Curriculares Nacionais, quanto as Diretrizes
Nacionais Gerais da Educacdo Baésica e as politicas publicas de leitura — como o
Programa Nacional Biblioteca da Escola — afirmarem a necessidade de um projeto
educacional que considere a multimodalidade e capacite criangas e jovens a agir
criticamente na sociedade a partir de diferentes modos comunicacionais,
percebemos, por meio da pesquisa empreendida, que os livros de literatura para
criangas e jovens chancelados pelas politicas publicas ndo aproveitam seu
potencial para um projeto de formac&o estética. Como observado pela professora e
pesquisadora Ana Margarida Ramos, os elementos que constituem o projeto
grafico e a ilustracdo de um livro ndo se esgotam na funcdo comercial, nos
aspectos atrativos ou nos ornamentos do objeto-livro, mas fornecem aos leitores
“as regras pelas quais se pauta o0 jogo da leitura, permitindo-lhes joga-lo com
competéncia e com prazer” (RAMOQOS, 2010, p. 492). Ao desenvolver a presente
pesquisa, além de contribuirmos para a consolidacdo do conceito de Design na
Leitura, identificamos as diferentes relacGes existentes entre o Design e o
processo de formacgdo visual do leitor, divisamos parte dessas regras e abrimos
novas possibilidades para o jogo. Ao evidenciar o potencial do Design presente
nos objetos-livro e elaborarmos propostas capazes de atuar no cenario encontrado,
acreditamos estar possibilitando que se projetem novas e efetivas formas de

intervencéo na sociedade.

5.2. Reflexdes sobre a preméncia da tematica: o Design e a
sociedade

O livro de literatura possibilita a criancas e jovens o contato com a propria
subjetividade e com diferentes realidades e culturas; por meio da experiéncia
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literaria o leitor encontra perspectivas diversificadas que o ajudam a nortear a
propria vida e projetar o futuro. Relembrando Bartolomeu Campos de Queirds,
um projeto literario é tambeém uma agéo politica, que permite viabilizar um pais
mais digno, resultante das mudancas sociais necessarias (QUEIROS, 2009).
Constata-se, portanto, a relevancia do processo de formagdo do leitor; e
defendemos que tdo importante quanto a formacg&o do sujeito na cultura letrada é a
formacéo visual, que ird possibilitar a producdo de sentidos na verbo-visualidade.

O modo de vida da sociedade contemporanea é fundamentado na
multimodalidade, e o sujeito atual é requisitado a transitar por uma grande
variedade de modos comunicacionais, dentre eles os visuais. A partir das imagens
que chegam pelas diferentes midias, tomamos decisdes pessoais e politicas, em
posicionamentos de existéncia e de cidadania, o que é justificativa mais que
suficiente para a importancia de um processo de formagéo visual que propicie a
recepgao critica e consciente da linguagem visual. Reafirmamos que a formacao
de criancas e jovens como sujeitos leitores potentes na interpretacéo e significacéo
da verbo-visualidade possibilita que se tornem sujeitos criticos e agentes de
mudancas dos sistemas ideoldgicos sociais circundantes. O contato com livros
possuidores de um projeto de Design na Leitura, além de aproximar criangas,
jovens e leitura literéria, permite a construcdo de um olhar consistente sobre a
linguagem visual e apresenta conceitos que participam da formacdo visual do

sujeito.

A preméncia dessa tematica para a sociedade contemporanea é constatada
por diferentes fatores, dentre os quais podemos destacar a premiagdo do livro
Alfabetizacdo: a questdo dos métodos, de Magda Soares, publicado pela Editora
Contexto, como livro do ano de ndo-ficcdo de 2017 pelo 59° Jabuti, o mais
importante prémio do livro brasileiro (JABUTI, s/d). Ao refletir sobre as
controversias em torno dos métodos de alfabetizacdo, mantendo-se sempre
proxima a realidade da sala-de-aula, a educadora defende o ensino de qualidade
como condicdo fundamental para uma sociedade democratica. No ato de premiar
essa obra, o juri reconhece a necessidade de se reavaliar o processo de formacao
do sujeito na instituicdo escolar, considerando 0 momento presente de

questionamento e transformacéo de parametros para a Educacao no Brasil.
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Todavia, percebemos, muitas vezes, um movimento antagbnico quando
olhamos para as iniciativas governamentais relacionadas as politicas publicas de
leitura. Apesar de terem ocorrido avancos significativos para o reconhecimento e
fortalecimento do livro, da leitura e das bibliotecas em termos de agdes nacionais,
como a aprovacao da Politica Nacional de Leitura e Escrita — PNLE, também
conhecida como “Lei Castilho”, em abril de 2017, e do Projeto de Lei que cria o
Fundo Nacional Pro-Leitura — FNPL, em dezembro do mesmo ano,
testemunhamos também imensos retrocessos na historia recente. Especificamente
a respeito do reconhecimento do objeto-livro na sua materialidade e verbo-
visualidade, como defendido por todo este trabalho, podemos citar as previsoes de
reativagdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, suspenso desde
2014, no contexto do Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD,
estabelecendo formatos pré-definidos para as obras, limitacdo material e
padroniza¢Bes. Como divulgado no Publishnews, maior portal de noticias do

mercado editorial brasileiro:

Em audiéncia publica realizada em Brasilia na Gltima sexta-feira (02), foram
apresentadas as especificagdes do edital que deverd ser publicado na primeira
quinzena de marc¢o. Os livros terdo que ter um dos trés formatos sugeridos: 205 x
275 mm, 270 x 270 mm ou 135 x 205 mm. A capa devera ser em papel cartdo
250 g e miolo em couché 80 g (NETO, 2018).

Tal resolucdo, que devera ser aplicada para a compra de livros de literatura
para Educacdo Infantil, anos iniciais do Ensino Fundamental e Ensino Médio em
2018, € justificada por Rossieli Silva, secretério de Educacdo Béasica do Ministério
da Educacdo, com vistas ao barateamento das compras governamentais e a
facilitacdo de negociacdo com as editoras (Ibid.). Nas palavras do secretario,
transcritas pelo jornalista Leonardo Neto,

Nos ndo estamos na fase de comprar edi¢do de luxo. Estamos na fase de comprar
aquela pocket, de bolso mesmo. E eu prefiro ter a pocket e assumir que é uma
edicdo mais simples, mas ter a obra de literatura do que a gente ndo comprar 0s
livros de literatura (SILVA apud NETO, 2018).

Contudo, concordamos com Wander Soares, presidente da Fundacgéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLI1J, ainda na mesma reportagem:

“Eu acho impossivel colocar a literatura infantil dentro dos parametros do livro
didatico. Nao ha como determinar o formato, o nimero de péginas ou o tipo de
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acabamento de um livro de literatura infantil”, disse ao PublishNews. “Ele jamais
serad formatavel como se faz com o livro didatico. O didatico é feito a propdsito.
O livro de literatura infantil, ndo. Literatura € criagdo, literatura é inspiracao. E
impossivel delimitar formatos para isso”, completou (SOARES apud NETO,
2018).

Retomando caracteristicas de um formato antigo do PNBE - desenvolvido
entre 2001 e 2003 com o0 nome “Literatura em minha casa”, que distribuia livros
aos estudantes com formato determinado, padronizagédo de tamanho e auséncia de
cor no miolo — essa proposta atual, se efetivada, além de fazer retroagir as
politicas publicas de leitura em 15 anos, aumentara a distancia social entre as
classes, diferenciando os objetos-livro a que os alunos de escolas publicas tém
acesso daqueles que podem ser comprados em livrarias. Ademais, no NOsso
entendimento, tal procedimento tira do livro de literatura para criangas e jovens
sua riqueza imagética e grafica, amputa parte de seu conteudo e priva criangas e
jovens do contato com objetos que participam da sua formagdo visual.
Contrariando defini¢des dos Parametros Curriculares Nacionais e das Diretrizes
Nacionais Gerais da Educacao Bésica que reconhecem a importancia da formacéo
multimodal, ao valorizar unicamente o conteudo textual no objeto-livro essa
uniformizacdo restringe drasticamente as possibilidades de produgéo de

significados da linguagem visual.

Ratifica-se, entdo, a preméncia desta e de outras pesquisas similares, que
argumentem e defendam a importancia do Design presente nos livros de literatura.
Sendo formatada como uma pesquisa para 0 Design, sobre o Design e através do
Design, acreditamos que esta tese oferece contribuicGes capazes de propiciar o
fortalecimento do campo, trazendo a formalizagdo de conceitos, metodologias e
abrindo novas perspectivas de trabalho em conjunto com outras &areas, como

Educacéo e Letras, favorecendo o reconhecimento de sua vocacdo interdisciplinar.

5.3. Ponderacdes: presente e futuro

Com essas consideragbes confiamos ter alcangado o objetivo desta pesquisa,
contudo, acreditamos também que esta tese, tendo seu inicio na pesquisa de
mestrado anterior e estando extremamente conectada aos desdobramentos

enumerados na ocasido, se constitui como mais um passo em uma trajetoria
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maior. Os temas aqui tratados sdo extremamente contemporaneos e requisitam um
saber interdisciplinar para efetiva abordagem conceitual, necessitando ser
observados por diferentes perspectivas, em processos analiticos cada vez mais
profundos, capazes de alcancar também uma pesquisa de recepcao.

Por conseguinte, visualizamos desejaveis desdobramentos futuros que,
além de p6r em pratica as propostas elencadas no Gltimo capitulo, com seus
devidos ajustes e aprofundamentos, busquem a constituicdo de um projeto
estético-pedagdgico envolvendo os livros de literatura para criancas e jovens com
vistas a formacdo visual do leitor. Por meio da metodologia de analise
estabelecida e dos dados coletados, pretende-se, igualmente, ir ao encontro dos
leitores para aprofundar a compreensédo do processo de recepgdo do Design
presente nos livros de literatura. A maior compreensdo de quem € esse sujeito e a
identificacdo, a partir do seu olhar, de como se estabelece a mediacdo da
experiéncia literaria realizada pelo Design é de fundamental importancia, ndo
apenas para que os profissionais da area possam realizar seu trabalho de forma
mais consciente, como também para o aprimoramento da formacgdo dos demais

mediadores e das politicas publicas de fomento a leitura.

Para além disso, é necessario ficar atendo ao momento presente, em que
mudancas e retrocessos significativos acontecem em nosso pais, e elaborar
estratégias de sobrevivéncia e enfrentamento. A partir da realidade atual, de um
mercado editorial para criangas e jovens que cresceu e Se sustentou por anos a
partir das compras governamentais fomentadas pelas politicas publicas e de uma
sociedade com abismos sociais que inviabilizam o acesso e o direito ao livro, falas
oficiais que identificam tal objeto, em sua poténcia verbo-visual, como sendo da
ordem do luxo e mesmo do supérfluo, restringem a producéo de sentidos, negam a
multimodalidade e intensificam a exclusdo social. E preciso resistir! E esta tese
quer se mostrar como uma forca de resisténcia, como uma voz que se soma a
tantas outras em defesa do objeto-livro de qualidade, capaz de formar sujeitos
criticos que transitam pelos diversos modos comunicacionais ao incorporar 0

Design na Leitura.

O ser humano, em sua esséncia, € um ser de narrativas. Um ser que

precisa narrar para se colocar no mundo, para se reconhecer enquanto sujeito e
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reconhecer o outro na sua alteridade e completude. Ao se desprender do individuo
que a compde, da boca que a entoa ou da médo que a escreve, a narrativa pede por
um corpo, um suporte, uma forma que a represente. O Design tem a poténcia de
escutar esse pedido, a poténcia de materializar objetos-livro. Resisto ao 1é-los.
Resisto ao projeta-los. Resisto ao colocd-los no mundo e formar outros para
também lidar com eles... Resistimos, nds, também aqui, na escrita e na leitura

desta tese.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

6 Referéncias bibliogréaficas

AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Formato. Tradugdo Edson Furmankiewicz.
Porto Alegre: Bookman, 2009.

ANDRUETTO, Maria Teresa. Por uma literatura sem adjetivos. Traducédo
Carmem Cacciacarro. Sdo Paulo: Pulo do Gato, 2012.

ARAUJO, Emanuel. A construcdo do livro. Revisio e atualizagdo Briquet de
Lemos. 2. ed. Rio de Janeiro: Lexikon Editora Digital; Sdo Paulo: Fundagéo
Editora da Unesp, 2008.

ARAUJO, Hanna Talita Gongalves Pereira de. Livro de imagem Cena de Rua
de Angela-Lago: novos olhares para antigas questdes. [2010]. Disponivel
em: http://blogeditorarhj.blogspot.com.br/2010/06/livro-de-imagem-cena-de-
rua-de-angela.html Acesso em: 02 margo 2018.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepg¢ao visual: uma psicologia da visdo criadora.
Tradugdo de Ivonne Terezinha de Faria. Sdo Paulo: Pioneira Thomson
Learning, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: . Estética da criacéo
verbal. Prefacio a edigdo francesa de Tzvetan Teodorov. Introdugdo e
traducdo do russo de Paulo Bezerra. 5 ed. Sd0 Paulo: Editora WMF Martins
Fontes, 2010a. p. 261-306.

. (V. N. Volochinov) Marxismo e filosofia da linguagem: problemas
fundamentais do método socioldgico da linguagem. Traducdo Michel Lahud
e Yara Frateschi Vieira, com a colaboracdo de Lucia Teixeira Wisnik e
Carlos Henrique D. Chagas Cruz. 142 ed. S&o Paulo: Hucitec, 2010b.

BARBOSA, Elmer C. Correa. A importancia da imagem. Rio de Janeiro:
Departamento de Artes/ PUC-Rio, 1992.

BARDIN, Laurence. Anélise de Contetdo. Tradugdo Luis Antero Reto e
Augusto Pinheiro. Edigdo Revista e Actualizada. Lisboa: Edigdes 70 Ltda,
2009.

BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educagéo.
Traducdo, apresentacdo e notas Marcus Vinicius Mazzari. Posfacio Flavio Di
Giorgi. Sdo Paulo: Duas Cidades/ Ed. 34, 2002.

BOLOGNAFIERI. Purpose of the award. [2015] Disponivel em: http://www.
bookfair.bolognafiere.it/en/bologna-ragazzi-award/regulation/1058.html
Acesso em: 15 abril 2015.

BOMFIM, Gustavo Amarante. Fundamentos de uma teoria transdisciplinar do
Design: morfologia dos objetos de uso e sistemas de comunicac¢do. Estudos
em Design, v. v, n° 2, p. 27-41, dez. 1997.

. Coordenadas cronoldgicas e cosmoldgicas como espaco das
transformacgdes formais. In: COUTO, Rita Maria de Souza;, OLIVEIRA,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

323

Alfredo Jefferson de (org.). Formas do design: por uma metodologia
interdisciplinar. Rio de Janeiro: 2AB/ PUC-Rio, 1999.

BRAGA, Ariana Mendes Montalvdo. Elaboracdo de um projeto gréafico para
Jodo e Maria de Monteiro Lobato. Niterdi, 2015. Trabalho académico
(Especializagdo em Literatura Infantojuvenil) — Universidade Federal
Fluminense.

BRAIT, Beth. Olhar e ler: verbo-visualidade em perspectiva dialdgica.
Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso, v. 8 (2), p. 43-66, 2013.

BRAIT, Beth; MELO, Rosineide de Melo. Enunciado/ enunciado concreto/
enunciagdo. In: BRAIT, Beth (org.) Bakhtin: conceitos-chave. Sdo Paulo:
Contexto, 2005. p. 61-78.

BRAIT, Beth; PISTORI, Helena Cruz. Editorial: Analise da verbo-visualidade:
contribuigOes para os estudos do discurso. Bakhtiniana. Revista de Estudos
do Discurso, v. 8 (2), p. 2-4, 2013.

BRASIL. Parametros curriculares nacionais: introducdo aos parametros
curriculares nacionais. Brasilia: Ministério da Educacdo; Secretaria de
Educacdo Fundamental, 1997.

. Paré@metros curriculares nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino

fundamental: introdugdo aos parametros curriculares nacionais. Brasilia:
Ministério da Educacéo; Secretaria de Educa¢do Fundamental, 1998a.

. Paré@metros curriculares nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino

fundamental: lingua portuguesa. Brasilia: Ministério da Educacdo; Secretaria
de Educagdo Fundamental, 1998b.

. Parametros curriculares nacionais Ensino Médio: linguagens, codigos

e suas tecnologias: Ministério da Educacdo; Secretaria de Educacéo
Fundamental, 2000.

. Parametros Nacionais de Qualidade para a Educacdo Infantil.

Brasilia: Ministério da Educacdo; Secretaria de Educacdo Basica, 2006.
. Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE): leitura e bibliotecas

nas escolas publicas brasileiras. Elaboracdo Andréa Berenblum e Jane Paiva.
Brasilia: Ministério da Educacéo, 2008.

. Edital de Convocacgdo 08/2011: Edital de Convocagdo para inscrigéo e

selecdo de obras de literatura para o Programa Nacional Biblioteca da Escola
PNBE 2013. Brasilia: Ministério da Educacdo; Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo; Secretaria de Educagdo continuada,
alfabetizacéo, diversidade e incluséo; Secretaria de Educagdo Basica, 2011.

. Edital de Convocagdo 04/2012: Edital de Convocagdo para inscrigéo e

selecdo de obras de literatura para o Programa Nacional Biblioteca da Escola
PNBE 2014. Brasilia: Ministério da Educacdo; Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo; Secretaria de Educagdo continuada,
alfabetizacéo, diversidade e incluséo; Secretaria de Educagdo Basica, 2012.

Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Bésica.

Brasilia: Ministério da Educacéo; Secretaria de Educacdo Bésica; Diretoria de

Curriculos e Educacdo Integral, 2013.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

324

. Edital de Convocacgédo 03/2014: Edital de Convocacdo para inscri¢éo e
selecdo de obras de literatura para o Programa Nacional Biblioteca da Escola
PNBE 2015. Brasilia: Ministério da Educacdo; Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo; Secretaria de Educagdo continuada,
alfabetizacéo, diversidade e incluséo; Secretaria de Educagdo Basica, 2014a.

. Guia 1 PNBE: Literatura fora da caixa: Educacdo Infantil. Elaborado
pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita da Universidade Federal de
Minas Gerais. Brasilia: Ministério da Educagdo, Secretaria de Educagéo
Basica, 2014b.

. Guia 2 PNBE: Literatura fora da caixa: Anos iniciais do Ensino

Fundamental. Elaborado pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita da
Universidade Federal de Minas Gerais. Brasilia: Ministério da Educacéo,
Secretaria de Educacdo Basica, 2014c.

CAMARGO, Luis. lHustragéo do livro infantil. Belo Horizonte: Ed. L&, 1995.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: ___. VVarios Escritos. 4. ed. reorg.
pelo autor. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul; S&o Paulo: Duas Cidades, 2004.

CARARO, Aryane. Maldosas aventuras de Juca e Chico ganham reedigdes.
[2012] In: ESTADAO. Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/
noticias/geral,maldosas-aventuras-de-juca-e-chico-ganham-reedicoes, 922255
Acesso em 06 abril 2016.

CARDOSO, Kelly de Jesus da Silva. O processo de constru¢cdo do projeto
grafico do livro O reformador da natureza de Monteiro Lobato. Niterdi,
2015. Trabalho académico (Especializacdo em Literatura Infantojuvenil) —
Universidade Federal Fluminense.

CARVALHO, Ricardo Artur Pereira de; COELHO, Luiz Antonio Luzio;
FARBIARZ, Jackeline Lima. Livro de Guarani feito por Jurua: Reflexdes
acerca do Design do livro e da leitura a partir da escolarizagdo dos agentes de
salde Guarani. Rio de Janeiro, 2007. Dissertagdo (Mestrado em Design) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

CARVALHO, Ricardo Artur Pereira de. O Design entre a producéo e a recepgéo.
In: FARBIARZ, Jackeline Lima; FARBIARZ, Alexandre; COELHO, Luiz
Antonio L. (org.). Os lugares do Design na leitura. Teresépolis: Editora
Novas Idéias, 2008. p. 89-100.

CAVALCANTE, Nathalia Chehab de S& COELHO, Luiz Antonio Luzio;
GARCIA, Eliana Lucia Madureira Yunes. llustragdo: uma pratica passivel
de teorizacdo. Rio de Janeiro, 2010. Tese (Doutorado em Design) — Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

CCE. Educacdo continuada: cursos de especializacdo e extensdo, palestras e
eventos. [2014] Disponivel em: http://www.cce.puc-rio.br/. Acesso em: 10
marco 2018.

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Tradugéo
Reginaldo de Moraes. S&o Paulo: Editora UNESP/ Imprensa Oficial do
Estado, 1999a.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

325

. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os

séculos XIV e XVIII. Tradugdo Mary Del Priori. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1999b.

COELHO, Luiz Antonio L.; FARBIARZ, Alexandre (org.). Design: Olhares
sobre o livro. Teresopolis: Editora Novas ldéias, 2010.

COELHO, Luiz Antonio Luzio; LACERDA, Nilma Gongalves; DAUSTER,
Tania; SIQUEIRA, Vera Helena Ferraz de. Coléquio Roger Chartier:
apropriacfes de um pensamento no Brasil. Rio de Janeiro: Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro/ Universidade Federal do Rio de
Janeiro, 2005. Documento final. Rio de Janeiro, 15 de setembro de 2005.

COLASANTI, Marina. Uma idade a flor da pele. In: . Fragatas para
terras distantes. Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 79-100.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Traducdo Laura Taddei
Brandini. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

. O demonio da teoria: Literatura e senso comum. Traducdo Cleonice
Paes Barreto Mourdo e Consuelo Fortes Santiago. 2. ed. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010.

COSAC NAIF. Com vocés o novo catdlogo infanto-juvenil da Cosac Naify.
[2011]. In: . Blog da Cosac Naify. Disponivel em:
http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?p=9377. Acesso em: 15 abril 2015.

COUTO, Rita Maria de Souza; NEVES, Maria Apparecida Mamede. Movimento
interdisciplinar de designers brasileiros em busca de educacéo avancada.
Rio de Janeiro, 1997. Tese (Doutorado em Educacdo) - Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2007.

EDITORA PULO DO GATO. Juca e Chico (Release). [s/d]. Disponivel em:
http://www.editorapulodogato.com.br/updocs/Releases/15.pdf. Acesso em:
21 fev. 2015.

FARBIARZ, Alexandre; NOGUEIRA, Cristine; FARBIARZ, Jackeline Lima;
CAVALCANTE, Nathalia S& LIMA, Renata Vilanova; CARVALHO,
Ricardo Artur Pereira de. Agentes mediadores da leitura: identidade e
interagdo. In: FARBIARZ, Jackeline Lima; FARBIARZ, Alexandre;
COELHO, Luiz Antonio L. (org.). Os lugares do Design na leitura.
Teresopolis: Editora Novas Idéias, 2008. p. 17-38.

FARBIARZ, Jackeline Lima; FARBIARZ, Alexandre; COELHO, Luiz Antonio
L. (org.). Os lugares do Design na leitura. Teresopolis: Editora Novas
Idéias, 2008.

FARBIARZ, Jackeline Lima; FARBIARZ, Alexandre. O entrelugar do design na
interacgdo entre o livro e o leitor. In: COELHO, Luiz Antonio L.; FARBIARZ,
Alexandre (org.). Design: Olhares sobre o livro. Teresopolis: Editora Novas
Idéias, 2010. p. 139-156.

FARBIARZ, Jackeline Lima. Design da leitura: uma questdo de conduta. [2005]
Disponivel em: http://www.dad.puc-rio.br/nel/artigos/05-farbiarz-shdi.pdf.
Acesso em: 09 agosto 2010.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

326

. Design na leitura: um dos percursos do Nucleo de Estudos do Design do

Livro da PUC-Rio. [2006] Disponivel em: http://www.dad.puc-
rio.br/nel/artigos/06-farbiarz-livro.pdf. Acesso em: 09 agosto 2010.

. Ler o mundo. In: FARBIARZ, Jackeline Lima; FARBIARZ, Alexandre;

COELHO, Luiz Antonio L. (org.). Os lugares do Design na leitura.
Teresopolis: Editora Novas Idéias, 2008. p. 9-15.

FARIA, Maria Isabel; PERICAO, Maria da Graga. Dicionario do livro: da escrita
ao livro eletronico. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008.

FAZENDA, lvani. Interdisciplinaridade: Historia, teoria e pesquisa. Campinas:
Papirus, 1994.

FERNANDES, Carolina. O visivel e o invisivel da imagem: uma andlise
discursiva da leitura e da escrita de livros de imagem. Campinas, SP:
Mercado de Letras, 2017.

FINDELI, Alain. Research through Design and transdisciplinarity: a tentative
contribution to the methodology of Design research. In: Proceedings of
Focused, Swiss Design Network Symposium. Berne, 2008. p. 187-206.

FNDE. Programa Nacional Biblioteca da Escola: Apresentacdo. [2015]
Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-
escola/biblioteca-da-escola-apresentacao. Acesso em 01 junho 2015.

. Programas do Livro: Biblioteca na escola — Dados estatisticos. [2017]

Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-
livro/biblioteca-na-escola/dados-estatisticos. Acesso em 26 janeiro 2018.

FNLIJ. Prémio FNLIJ 2011 — Producéao 2010: Justificativa dos votantes. [2011]
Disponivel em: http://www.fnlij.org.br/site/publicacoes-em-pdf/premio-fnlij-
justificativas/item/28-pr%C3%AAmio-fnlij-2011.html Acesso em 15 abril
2015.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Traducdo Anténio Fernando Cascais e
Eduardo Cordeiro. 5. ed. Lisboa: Passagens, 2002.

FRASCARA, Jorge. El poder de la imagen: reflexiones sobre comunicacion
visual. Buenos Aires: Ediciones Infinito, 1999.

. Que es el disefio de informacion? Buenos Aires: Ediciones Infinito,

2011.

FRAYLING, C. Research in Art and Design. In: Royal College of Art Research
Papers. Londres. vol. 1, n° 1, 1993. p. 1-5.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler em trés artigos que se
completam. 46. ed. S&o Paulo: Cortez Editora, 2005.

GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo Alvaro Faleiros. Cotia (SP):
Atelié Editorial, 2009.

GOMES, Renato Cordeiro. A cidade vista da janela. [2010] Disponivel em:
http://editora.cosacnaify.com.br/ObralmprensaleiaMais/545/Renato-
Cordeiro-Gomes.aspx Acesso em 02 de outubro de 2015.

GRUSZYNSKI, Ana Claudia. Design grafico: do invisivel ao ilegivel. Sdo Paulo:
Edigdes Rosari, 2008.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

327

HASLAM, Andrew. O livro e o designer Il: Como criar e produzir livros.
Tradugdo Juliana A. Saad e Sérgio Rossi Filho. S&o Paulo: Edigdes Rosari,
2007.

HENDEL, Richard. O design do livro. Tradugéo Geraldo Gerson de Souza e
Lacio Manfredi. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2003.

HOUAISS, Anténio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2000.

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Tradugdo Cid Knipel. Séo
Paulo: Cosac Naify, 2010.

JABUTI. Livro do ano. [s/d]. Disponivel em: http://premiojabuti.com.br/livro-
do-ano/ Acesso em 27 Fevereiro 2018.

JEWITT, Carey. (Ed.). The Routledge Handbook of Multimodal Analysis.
London: Routledge, 2009.

JONAS, W. Research through DESIGN through research: a problem statement
and a conceptual sketch. In: Proceedings of Design Research Society.
Wonderground International Conference. Lisboa, 2006. p. 67-91.

. Design Research and its Meaning to the Methodological Development of

the Discipline. In: Michel, R. (ed.). Design Research Now. Birkhauser:
Basel, 2007. p. 187-206.

KRAMER, Sonia. Alfabetizacao, leitura e escrita: formagdo de professores em
curso. Séo Paulo: Atica, 2001.

KRESS, Gunther; VAN LEEUWEN, Theo. Reading Images: The grammar of
visual design. Abingdon, Oxon: Routledge, 1996.

LACERDA, Maira Gongalves; FARBIARZ, Jackeline Lima; OLIVEIRA, lzabel
Maria de. Design na leitura: uma possibilidade de mediagédo entre o jovem e
a leitura literéria. Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo (Mestrado em Design) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

LACERDA, Maira Gongalves; SADDY, Bruna. Livro: objeto construido na
interdisciplinaridade. No prelo.

LACERDA, Nilma Goncalves. Cartas do S&o Francisco: conversas com Rilke &
beira do rio. llustragdes Demostenes Vargas. 3. ed. S&o Paulo: Global, 2003.

LACERDA, Nilma Gongalves. Apresentacdo. In: . (org.) Temas
polémicos na literatura: a necessaria presenca na escola. No prelo.

LACERDA, Nilma. Publicagdes. [s/d]. Disponivel em: http://www.nilmalacerda.
com.br/publicacoes.html Acesso em 17 Outubro 2017.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: uma
nova/ outra historia. Curitiba: PUCPress, 2017.

LETRAS UFF. Pds-graduacdo Lato Sensu em Letras da UFF: Pagina Inicial.
[2015] Disponivel em: http://latosensuletras.wixsite.com/uffniteroi/pagina-
inicial Acesso em 10 Marc¢o 2018.

LIMA, Renata Vilanova; COELHO, Luiz Antonio Luzio. llustragdes em tragos e
manchas no Design no livro-ilustrado infantil brasileiro contemporaneo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

328

Rio de Janeiro, 2012. Tese (Doutorado em Design) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

LINC DESIGN. Abordagem. [2015a]. Disponivel em: http://www.
designnaleitura.net.br/dessin/?page_id=9 / Acesso em 06 Abril 2015.

LINC DESIGN. Producdo: Cursos. [2015b]. Disponivel em: http://www.
designnaleitura.net.br/dessin/?page_id=47 Acesso em 06 Abril 2015.

LINS, Guto. Livro infantil? S&o Paulo: Edi¢cdes Rosari, 2002.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. Tradugdo Dorothée de
Bruchard. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre: quarenta anos de correspondéncia
literaria entre Monteiro Lobato e Godofredo Rangel. Prefacio Edgar
Cavalheiro. Séo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1944.

LOBATO, Monteiro. América: os EUA em 1929. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1946.

LUPTON, Ellen. Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e
estudantes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

LUPTON, Ellen; PHILLIPS, Jennifer Cole. Novos fundamentos do design.
Tradugéo Cristian Borges. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

LUPTON, Ellen; MILLER, J. Abbott. Design escrita pesquisa: a escrita no
design gréfico. Tradugdo Mariana Bandarra. Revisdo técnica Jorge Padilha
Filho. Porto Alegre: Bookman, 2011.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens. Traducdo Rubens Figueiredo, Rosaura
Eichenberg e Claudia Strauch. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.

. Uma histéria da leitura. Traducdo Pedro Maia Soares. S&do Paulo:

Companhia das Letras, 1997.

MARTINS FILHO, Plinio. Manual de editoracéo e estilo. Sdo Paulo: EDUSP,
2017.

. A arte invisivel, ou, A arte do livro. 2.ed. revista e ampliada. Sdo Paulo:

Atelié Editorial, 2008.

MATTEONI, Romulo Miyazawa; FARBIARZ, Jackeline Lima; NOVAES, Luiza.
Olhares do design sobre o livro didatico de lingua portuguesa. Rio de
Janeiro, 2010. Dissertacdo (Mestrado em Design) — Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

MATTOS, Margareth Silva de; FERES, Beatriz dos Santos. Escritores
consagrados, ilustradores renomados, palavra e imagem entrelacadas:
Ingredientes de contratos de comunicag&o literarios renovados. Niteroi, 2017.
Tese (Doutorado em Estudos de Linguagem) — Universidade Federal
Fluminense.

MEC. Programa Nacional Biblioteca da Escola: Apresentagéo. [s/d] Disponivel
em: http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&
view=article&id=12368&Itemid=575. Acesso em 23 abril 2015.

. Programa Nacional Biblioteca da Escola: Acervos: PNBE 2013. [s/d]

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

329

&view=download&alias=13992-pnbe-2013-seb-pdf&category_slug
=setembro-2013-pdf&Itemid=30192. Acesso em 20 setembro 2017.

MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. Direcdo da edi¢do Fanny
Abramovich. 2.ed. So Paulo: Summus, 1979.

MICHAELIS. Moderno dicionario da lingua portuguesa: Significado de
“livro”. [2015] Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/
portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=livro. Acesso em
21 novembro 2015.

MORAES, Odilon. Entrevista. [s/d] Disponivel em: http://video.globo.com/
Videos/Player/Noticias/0,,GIM995933-7823-ODILON+MORAES,00.html.
Acesso em: 05 junho 2008.

. O projeto grafico do livro infantil e juvenil. In: OLIVEIRA, leda de

(org.). O que é qualidade em ilustracao no livro infantil e juvenil: com a
palavra o ilustrador. S&o Paulo: DCL, 2008. p. 48-59.

MORAES, Odilon; HANNING, Rona; PARAGUASSU, Mauricio. Traco e
Prosa: entrevistas com ilustradores de livros infanto-juvenis. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2012.

MOREIRA, Stephanie dos Santos; LACERDA, Maira Gongalves. Livro de
pano: possibilidades de interacdo com o universo literario desde a primeira
infancia. Niter6i, 2018. Monografia (Especializacdo em Literatura
Infantojuvenil) — Universidade Federal Fluminense.

MORIN, Edgar. Introducdo ao pensamento complexo. 4.ed. Porto Alegre:
Sulina, 2011.

NETO, Leonardo. FNDE vai limitar formatos para livros de literatura. [2018]
Disponivel em: http://www.publishnews.com.br/materias/2018/03/05/fnde-
vai-limitar-formatos-para-livros-de-literatura Acesso em: 22 margo 2018.

NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. Livro ilustrado: palavras e imagens.
Traducdo Cid Knipel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

NOVELLINO, Marcia Olivé; HEMAIS, Barbara Jane Wilcox. Imagens em
movimento: a multimodalidade no material para o ensino de inglés como
lingua estrangeira. Rio de Janeiro, 2011. Tese (Doutorado em Letras) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

NUNES, Lygia Bojunga. Livro: um encontro com Lygia Bojunga Nunes. Rio de
Janeiro: Agir, 1988.

NUTES. Roger Chartier: Apropriagdes de um pensamento no Brasil:
Apresentacao. [s/d]. Disponivel em: http://www.nutes.ufrj.br/
coloquiorogerchartier/apresentacao/index.php Aceso em 10 Junho 2015.

OAK KNOLL PRESS. Alice in a world of wonderlands: the translations of
Lewis Carroll's masterpiece. [2018] Disponivel em:
https://www.oakknoll.com/pages/books/120410/jon-a-lindseth-general-
technical-alan-tannenbaum/alice-in-a-world-of-wonderlands-the-translations-
of-lewis-carrolls-masterpiece Acesso 10 janeiro 2018.

OLIVEIRA, Rui de. Pelos Jardins Boboli: reflexdes sobre a arte de ilustrar livros
para criancas e jovens. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

330

PINTO, Manuel da Costa. Livro é comovente narrativa visual sobre a condigdo do
imigrante. [2012] In: FOLHA DE SAO PAULO. S&o Paulo: A revista da
Folha. Disponivel em: http://wwwl.folha.uol.com.br/saopaulo/1043088-
livro-e-comovente-narrativa-visual-sobre-a-condicao-do-imigrante.shtml
Acesso em: 02 margo 2018.

PUC-RIO. Graduagdo: Dominio Adicional [2018a]. Disponivel em:
http://www.puc-rio.br/ensinopesg/ccg/dominios.html Acesso: 13 margo 2018.

Graduacao: Cursos. [2018b] Disponivel em: http://www.puc-
rio.br/ensinopesqg/ccg/cursos.html Acesso em 13 marco 2018.

. Programa de Pds-Graduagdo em Design: Informacdes sobre as linhas

de pesquisa. [2015a]. Disponivel em: http://www.puc-
rio.br/ensinopesqg/ccpg/progart-info_linhas_pesq.html Acesso: 06 Abril 2015.

Programa de POs-Graduagdo em Design: Sobre o programa:
Apresentacdo e historico. [2015b]. Disponivel em: http://www.puc-
rio.br/ensinopesqg/ccpg/progart.html#apresentacao Acesso: 06 Abril 2015.

QUEIROS, Bartolomeu Campos de. Manifesto. [2009] In: MOVIMENTO POR
UM BRASIL LITERARIO. O Manifesto. Disponivel em: http://www?2.
brasilliterario.org.br/pt/manifesto/o-manifesto Acesso em: 17 margo 2016.

. Sobre ler, escrever e outros dialogos. Organizacao Julio Abreu. Belo

Horizonte: Auténtica Editora, 2012.

RAMOS, Ana Margarida. llustra para além da ilustracdo: o contributo dos
paratextos. In: Actas | Congreso Internacional Arte, llustracion y Cultura
Visual en Educacion Infantil y Primaria: construccion de identidades.
Granada,2010. p. 487- 492.

. Livros de palmo e meio: Reflexdes sobre literatura para a infancia.

Lisboa: Editorial Caminho, 2007.

RIBEIRO, Marcelo. A relacdo entre o texto e a imagem. In: OLIVEIRA, leda de
(org.). O que é qualidade em ilustracao no livro infantil e juvenil: com a
palavra o ilustrador. Sdo Paulo: DCL, 2008. p. 122-139.

RITTEL , H.; WEBBER , M. Dilemmas in a general theory of planning In: Policy
Sciences. v. 4. Amsterdam: Elsevier, 1973.

SADDY, Bruna Spinola; FARBIARZ, Jackeline Lima; CARVALHO, Ricardo
Artur Pereira. Entendeu ou quer que eu desenhe?: Um estudo sobre a
percepcao dos leitores sobre os livros ilustrados de ficgdo em prosa dirigidos
ao publico adulto. Rio de Janeiro, 2016. Dissertagcdo (Mestrado em Design) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

SALISBURY, Martin. llustracién de libros infantiles: como crear imagenes
para su publicacion. 42 ed. Traducdo Jofre Homedes. Barcelona: Editora
Acanto, 2014.

SAMARA, Timothy. Grid: construcdo e desconstrucdo. Traducdo Denise
Bottmann. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007.

. Guia de design editorial: manual pratico para o design de publicaces.

Traducdo Mariana Bandarra. Revisdo técnica Priscila Lena Farias. Porto
Alegre: Bookman, 2011.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

331

SERRA, Maria Beatriz de Almeida; CORSINO, Patricia. A literatura para
bebés e criangas pequenas: concepgOes de autores e editores brasileiros
premiados. Rio de Janeiro, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Educagédo) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

SMITH, Lane. E um livro. Tradugdo Jilia Moritz Schwarcz. Sio Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2010.

SOMMERMAN, Américo. Inter ou transdisciplinaridade?: da fragmentagéo
disciplinar ao novo didlogo entre os saberes. 2. Ed. Sdo Paulo: Paulus, 2008.

TABAK, Tatiana; FARBIARZ, Jackeline Lima. (ndo) Resolugdes de (n&o)
problemas: contribuicbes do Design para a Educacdo em um mundo
complexo. Rio de Janeiro, 2012. Dissertagdo (Mestrado em Design) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

TAVARES, Cris. Mosaico do olhar: Eu vi um pavdo. (2011) Disponivel em:
http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=93 Acesso em: 02 outubro
2015.

TSCHICHOLD, Jan. A forma do livro: ensaios sobre tipografia e estética do
livro. Traducéo José Laurénio de Melo. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007.

VENTURA, Antonio. Uma intima confissdo: Relato sincero de um ingresso no
territorio da literatura. [2011] Traducdo Dolores Prades. Revista Digital
Emilia: Leitura e literatura para criangas e jovens. Set. 2011. Segdo
Reflexdes. Disponivel em: http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?
1d=16. Acesso em: 19 out. 2011.

VOLOCHINOV, Valentin Nikolaevich. Que é a linguagem. In: A
construgdo da enunciacdo e outros ensaios. Organizacdo, traducgdo e notas
Jodo Wanderley Geraldi. Edigéo e supervisao de traducdo Valdemir Miotello.
S&o Carlos: Pedro e Jodo editores, 2013a. p. 131-156.

. A construgdo da enunciagéo. In: . A construgéo da enunciagao e

outros ensaios. Organizagdo, tradugdo e notas Jodo Wanderley Geraldi.
Edicéo e supervisdo de traducdo Valdemir Miotello. Sdo Carlos: Pedro e Jodo
editores, 2013b. p. 157-188.

VIGOTSKY, Lev Semenovich; LURIA, Aleksander Romanovich; LEONTIEV,
Aleksei Nikolaevich. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem. 5.ed.
Sao Paulo: Icone; Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1994.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11.ed. S&o Paulo: Editora
Global, 2003.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

7 Bibliografia literaria

ALPHEN, Jean-Claude R. A bruxinha e o dragé&o. llustracdes do autor. Séo
Paulo: Pearson Education do Brasil, 2013. (Selecdo PNBE 2014 — Anos
Iniciais do Ensino Fundamental)

ANDRADE, Carlos Drummond de. No meio do Caminho. In: . Reunido:
10 livros de poesia. Introdugdo Antonio Houaiss. 32 Ed. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1973.

ANONIMO. Eu vi um pavéo. llustracdes Ramsingh Urveti. Traducdo Angélica
Freitas. Sdo Paulo: Scipione, 2011.

BARBOSA, Rogério Andrade. Contos ao redor da fogueira. llustracdes Rui de
Oliveira. Rio de Janeiro: Rovelle, 2014.

BARRETO, Antonio. Vagalovnis. llustragdes Diogo Droschi. Belo Horizonte:
Editora Gutenberg, 2010. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

BARRIE, J. M. Peter Pan. llustragcbes F. D. Bedford. Tradugdo Jdlia Romeu.
Apresentacdo Flavia Lins e Silva. Notas Thiago Lins. Rio de Janeiro: Zahar,
2012.

BAUER, Jutta. O anjo da guarda do vov0. llustracdes da autora. Traducdo
Christine Rohrig. S&o Paulo: Cosac Naify, 2009.

BAUM, L. Frank. O magico de Oz. llustragdes Alvim. Traducdo Santiago
Nazarian. Rio de Janeiro: Barba Negra, 2012. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino
Medio)

BITARAES NETTO, Adriano. Um certo livro de areia. llustragbes Mateus Rios.
Sdo Paulo: Livraria Saraiva, 2012. (Selegdo PNBE 2013 — Anos Finais do
Ensino Fundamental)

BOISROBERT, Anouck; RIGAUD, Louis; STRADY, Sophie. Na floresta do
bicho preguica. Traducdo Cassia Silveira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

BORGES, Jorge Luis; CASARES, Adolfo Bioy; OCAMPO, Silvina. (org.)
Antologia da literatura fantéstica. Traducdo Josely Vianna Baptista.
Posfacio Walter Carlos e Ursula K. Le Guin. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013.

BRAZ, Julio Emilio. Longas cartas para ninguém. llustragdes Salmo Dansa.
Rio de Janeiro: Rovelle, 2011. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

BUSCH, Wilhelm. As travessuras de Juca e Chico. llustracbes do autor.
Traducéo Claudia Cavalcanti. Sdo Paulo: lluminuras, 2012a.

. Juca e Chico: histdria de dois meninos em sete travessuras. llustracoes
do autor. Tradugédo Olavo Bilac. S&o Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012b.

CALLI, Davide. Fico a espera. llustragdes Serge Bloch. Traducdo Marcos Siscar.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2007.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1412546/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1412546/CA

333

CARNEIRO, Flavio Martins. A ilha. Rio de Janeiro: JPA, 2012. (Selecdo PNBE
2013 - Ensino Médio)

CARRASCOZA, Jodo Anzanello. Aos 7 e aos 40. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013.

CARROLL, Lewis. Alice: edicdo comentada. Ilustragdes John Tenniel.
Introducéo e notas Martin Gardner. Tradugdo Maria Luiza X. de A. Borges.
Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

. Aventuras de Alice no pais das maravilhas; Através do espelho e o
que Alice encontrou por I4. llustragdes John Tenniel. Tradugdo Maria Luiza
X. De A. Borges. Colecdo Bolso de Luxo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2009.

. Alice no pais das maravilhas. llustragdes Luiz Zerbini. Traducéo
Nicolau Sevcenko. 3a edi¢do. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015a.

. Alice através do espelho e o que ela encontrou la. llustractes
Rosangela Renno. Traducgdo Alexandre Barbosa de Souza. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2015b.

. Alice: edicdo comemorativa — 150 anos. llustragdes Adriana Peliano.
Tradugédo Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Zahar, 2015c.

. The complete Alice. llustragdes John Tenniel. Londres: Macmillan
Children’s Books, 2015d.

Alice’s Adventures Under Ground. [1864] Disponivel em:
http://lwww.bl.uk/onlinegallery/ttp/alice/accessible/introduction.ntml  Acesso
13 janeiro 2018.

CARVALHO, Beatriz;, BUENO, Renata. Misturichos. llustragfes das autoras.
Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012. (Selegdo PNBE 2014 -
Educacdo Infantil — Pré-Escola)

COLASANTI, Marina. Minha guerra alheia. Rio de Janeiro: Distr. Record,
2012. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

COLLODI, Carlo. As aventuras de Pinoquio: Histdria de um boneco. llustrages
Alex Cerveny. Traducdo Ivo Barroso. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

COTTIN, Menena; FARIA, Rosana. O livro negro das cores. llustragdes das
autoras. Traducdo Rafaella Lemos. Rio de Janeiro: Pallas, 2010.

CRUZ, Nelson. A maquina do poeta. llustragdes do autor. Sdo Paulo: Comboio
de Corda, 2012.

CUNHA, Leo. Ninguém me entende nessa casal!: cronicas e casos. llustracdes
Rogério Soud. S&o Paulo: FTD, 2011. (Selecdo PNBE 2013 — Anos Finais do
Ensino Fundamental)

D’AVENIA, Alessandro. Branca como o leite, vermelha como o sangue.
Traducdo Joana Angélica d’Avila Melo. 2.ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2012. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

DUBUC, Marianne. Um elefante se balanga. Ilustragdes da autora. Traducéo
Dorothée de Bruchard. Sdo Paulo: Editora DCL, 2012. (Selecdo PNBE 2014
— Educacdo Infantil — Creche)
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EISNER, Will. Nova York: a vida na grande cidade. Tradugdo Augusto Pacheco
Calil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009.

FE. No mundo do faz de conta. llustra¢des da autora. S&o Paulo: Paulinas, 2012.
(Selecdo PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Creche)

FERRANDIZ, Elena. O casaco de Pupa. llustragdes da autora. Tradugdo Maria
Krusero. S&o Paulo: Jujuba, 2011.

FOLGUEIRA, Rodrigo. Coach! llustracbes Poly Bernatene. Traducdo Leo
Cunha. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2013. (Selecdo PNBE 2014 — Educacéo
Infantil — Pré-Escola)

FORTES, Anton. Fumaga. llustraces Joanna Concejo. Traducdo Marcos Bagno.
Curitiba: Positivo, 2011. (Selecdo PNBE 2014 — Anos Iniciais do Ensino
Fundamental)

FUNKE, Cornelia. Coragdo de tinta. llustracdes da autora. Tradugdo Sonali
Bertuol. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

. O senhor dos ladrdes. llustragdes da autora. Tradugdo Sonali Bertuol.

Curitiba: A Pé&gina, 2012. (Selecdo PNBE 2013 — Anos Finais do Ensino
Fundamental)

GOMIES, Isis Valéria. Neneca Peteca. Sdo Paulo: APEL Editora, 1984.

GULLAR, Ferreira. Bichos do lixo. lHustragdes do autor. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2013. (Selecdo PNBE 2014 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental)

. Poemas escolhidos. Organizagdo Walmir Ayala. 4.ed. revista. Rio de

Janeiro: Ediouro Publicacdes de Passatempos e Multimidia, 2012. (Selecao

PNBE 2013 — Ensino Médio)
. Zoologia bizarra. llustragdes do autor. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,

2010. (Selecdo PNBE 2012 — Anos Iniciais do Ensino Fundamental)

HERGUETA, Maria. Quando vocé ndo esta aqui. llustracbes da autora.
Traducdo Marcia Leite. Sdo Paulo: Editora Pulo do Gato, 2017.

HETZEL, Graziela Bozano. Pipoca, um carneirinho e um tambor. llustragfes
Elma. Sdo Paulo: Editora DCL, 2011. (Selecdo PNBE 2014 — Educagéo
Infantil — Creche)

HIRATSUKA, Lucia. Orie. llustracGes da autora. Rio de Janeiro: Pequena Zahar,
2014.

HOFFMANN, E. T. A. A janela de esquina do meu primo. llustracGes Daniel
Bueno. Traducdo Maria Aparecida Barbosa. Posfacio Marcus Mazzari. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2010.

HORN, Alice. Alo6, mamae!; Ald, papai!. llustracbes Joelle Tourlonias. Traducao
Heloisa Prieto. Curitiba: Editora Champagnat; PUC-PR, 2013. (Selegéo
PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Pré-Escola)

JACOB, Dionisio. A espada e o novelo. Sdo Paulo: Comboio de Corda, 2009.
(Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

JANISCH, Heinz. A ponte. llustracbes Helga Bansch. Traducdo José Feres
Sabino. S&o Paulo: Escarlate, 2013. (Selecdo PNBE 2014 — Anos Iniciais do
Ensino Fundamental)
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JONES, Wendy. Contos de princesa. llustragdes Su Blackwell. Tradugdo Monica
Stahel. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012.

LAGO, Angela. Cena de Rua. Belo Horizonte: RHJ, 1994. (Sele¢do PNBE 2014
— Anos Iniciais do Ensino Fundamental)

. Minhas assombragdes. Ilustragfes da autora. Erechim, RS: Edelbra,

2009.
. O cantico dos canticos. Sdo Paulo: Edi¢fes Paulinas, 1992.

LIAO, Jimmy. A esquerda, a direita. llustragbes do autor. Tradugo Lin Jun e
Cong Tangtang. Séo Paulo: Editora Moitard, 2012. (Selecdo PNBE 2013 —
Anos Finais do Ensino Fundamental)

LOPES, Carlos Herculano. A ostra e o bode. Rio de Janeiro: Cameron Editora,
2012. (Selecdo PNBE 2013 — Ensino Médio)

MACDONALD, George. A princesa flutuante. llustragdes Merce Lopez.
Tradugéo Luciano Vieira Machado. Sdo Paulo: Edi¢Ges Jogo de Amarelinha,
2012. (Selecdo PNBE 2013 — Anos Finais do Ensino Fundamental)

MACHADO, Ana Maria. Isso ninguém me tira. Ilustracdes Maria Eugénia. Séo
Paulo: Atica, 2013. (Selecdo PNBE 2013 - Anos Finais do Ensino
Fundamental)

MACHADO, Juarez. Ida e volta. Rio de Janeiro: Edigraf Ltda., 2013. (Selecao
PNBE 2014 - Educacéo Infantil — Creche)

MARINHO, Jorge Miguel. Lis no peito: um livro que pede perddo. Sdo Paulo:
Biruta, 2005.

MOREYRA, Carolina. L& e aqui. llustra¢cbes Odilon Moraes. Rio de Janeiro:
Pequena Zahar, 2015.

MULLIGAN, Andy. Trash. Tradugdo Antdnio Xerxenesky. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2013.

MURUGARREN, Miguel. Animalario Universal del professor Revillod:
Almanaque ilustrado de la fauna mundial. lustraces Javier Séez Castan.
México: FCE, 2003.

NEVES, André. Maroca & Deolindo e outros personagens em festas.
llustragdes do autor. Sdo Paulo: Paulinas, 2011. (Selegdo PNBE 2013 — Anos
Finais do Ensino Fundamental)

. Tom. llustragdes do autor. Porto Alegre: Editora Projeto, 2012. (Selecéo
PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Pré-Escola)

PIGNATARI, Décio. Bili com limao verde na mé&o. llustracbes Daniel Bueno.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.

PIMENTA, Eliane. Quem é ela? llustracdes lonit Zilberman. Sdo Paulo: Brinque-
book na mochila, 2012. (Selecdo PNBE 2014 — Educagdo Infantil — Pré-
Escola)

PIQUEIRA, Gustavo. Odisseia de Homero (segundo Jo&o Vitor). llustragdes do
autor. Sao Paulo: Editora Gaivota, 2013.
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PRADO, Adélia. Carmela vai a escola. llustracdes Elisabeth Teixeira. Rio de
Janeiro: Cameron, 2013. (Selecdo PNBE 2014 — Anos Iniciais do Ensino
Fundamental)

PROTETI, Jodo. Tenho um abraco para te dar. Campinas, SP: Papirus 7 Mares,
2009. (Selecdo PNBE 2011 — Anos Finais do Ensino Fundamental)

QUINTANA, Mario. 80 anos de poesia. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. (Selegéo
PNBE 2013 - Ensino Médio)

RAMPAZO, Alexandre. Este é o lobo. llustracbes do autor. Sdo Paulo: DCL,
2016.

RASPE, Rudolf Erich. As surpreendentes aventuras do Bardo de
Munchaussen em XXXIV capitulos. lustracbes Rafael Coutinho. Tradugdo
Claudio Alves Marcondes. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

RIOS, Rosana. Pao feito em casa — Trés jovens. Uma receita. Alguns segredos.
llustragbes Marco Cena. Porto Alegre: BesouroBox, 2012. (Selecdo PNBE
2013 — Anos Finais do Ensino Fundamental)

RITER, Caio. Sete patinhos na lagoa. llustragbes Laurent Cardon. S&o Paulo:
Biruta, 2012. (Selegdo PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Pré-Escola)

SAAVEDRA, Miguel de Cervantes. O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La
Mancha. Adaptacio Federico Jeanmaire e Angeles Durini. llustragdes
Eulogia Merle. Tradugdo Sérgio Molina. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
(Selecdo PNBE 2013 — Anos Finais do Ensino Fundamental)

SILVERSTEIN, Shel. A parte que falta. llustra¢cGes do autor. Traducdo Alipio
Correia de Franca Neto. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.

SMITH, Lane. E um livro. llustragdes do autor. Tradugéo Julia Moritz Schwarcz.
S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2010.

TAN, Shaun. A chegada. 2.ed. S&o Paulo: Edigdes SM, 2012. (Selecdo PNBE
2013 — Ensino Médio)

TRAVERS, Pamela Lyndon. Mary Poppins. llustragdes Ronaldo Fraga.
Traducdo Joca Reiners Terron. Posfacio Sandra Guardini T. Vasconcelos.
S&o Paulo: Cosac Naify, 2014.

TULLET, Hervé. Aperte aqui. llustragdes do autor. Tradugdo Elza Mendes. Sdo
Paulo: Anglo, 2014. (Selecdo PNBE 2014 — Educagéo Infantil — Creche)

VILELA, Fernando. Eu vi! llustragdes do autor. Sdo Paulo: Escarlate, 2013.
(Selecdo PNBE 2014 — Educacéo Infantil — Creche)

. Lampido & Lancelote. llustragbes do autor. Sdo Paulo: Cosac Naify,

2006.

. lustracdes do autor. Rio de Janeiro: Pequena Zahar, 2016.

VILLORO, Juan. O livro selvagem. Tradugdo Antdnio Xerxenesky. Curitiba: A
Pagina, 2012. (Selecdo PNBE 2013 — Anos Finais do Ensino Fundamental)

WOOD, Audrey. O rei Bigodeira e sua banheira. Ilustracoes Don Wood.
Traducdo Gisela Maria Padovan. S&o Paulo: Editora Atica, 1989.
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XAVIER, Marcelo. Asa de papel. llustragcbes do autor. S&o Paulo: Livraria
Saraiva, 2007. (Selecdo PNBE 2014 — Educagéo Infantil — Creche)

ZAPPI, Lucrecia. Mil-folhas: historia ilustrada do doce. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2010.
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Anexo 2 | Listagem de livros selecionados pelo PNBE 2013

com realce naqueles que participaram do corpus da

pesquisa
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Anexo 3 | Modelo da Ficha de Anélise

Acervo: Titulo:

Classificagéo da materialidade
e do conteudo verbo-visual

Presenca diferenciada dos
elementos do design grafico

Livro sem ilustracdo

Livro com vinhetas

ponto, linha e plano

ritmo e equilibrio

Livro com ilustragédo

Livro ilustrado

escala

textura

Livro de imagem

Historia em quadrinho

figura e fundo

enguadramento

Presenca de diferencial gréafico

hierarquia

camadas

no suporte

na malha gréfica

transparéncia

modularidade

tipografico

cromatico

padronagem

diagrama

no acabamento

sem diferencial

tempo e movimento

sem diferencial

Classificacéo das diagramacoes
para texto e imagem

dissociacgéo

RelacGes entre texto e imagem
nos aspectos narrativos

associagédo

redundancia

colaboracgéo

compartimentagao

conjuncéo

disjuncéo
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Anexo 4 | Dados da analise quantitativa | PNBE 2013 e 2014

Educacdo | Anos Iniciais  Anos Finais Ensino
Infantil do Ensino do Ensino Medio
Fundamental Fundamental
livro sem
ilustracdo ! 32
livro com vinhetas 7 1
livro com
ilustracdo S 23 10
livro ilustrado 23 18 5 0
livro de imagem 2 2 0 1
historia em
quadrinho 3 1
no suporte 23 22 11 2
na malha gréfica 5 2 4 2
tipografico 10 4 8 2
cromatico 2 8 11 12
no acabamento 3 3 2 1
sem diferencial 1 1 23 31
sem diferencial 1 1 23 31
um diferencial 12 13 13 11
dois diferenciais 7 8 6 1
trés diferenciais 3 2 1 2
quatro diferenciais 2 1 2 0
cinco diferenciais 0 0 0 0
dissociacdo 5 4 24 9
associacao 22 22 27 7
compartimentacao 0 1 3 1
conjuncao 0 0 0 0
ndo se aplica 2 2 7 33
ponto, linha e 3 7 1
plano
ritmo e equilibrio 1 0 1 1
escala 8 3 4 1
textura 5 10 4 3
figura e fundo 1 0 4 5
enquadramento 3 1 3 3
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hierarquia

camadas

transparéncia

modularidade

padronagem

diagrama

tempo e
movimento

N INWOI | Ol

sem diferencial

| W OINO|IFR,|IFkFIW

NN [ OjlOo|oNjw| O

30

nenhum elemento

30

um elemento

[EEN

dois elementos

trés elementos

quatro elementos

mais de quatro
elementos

redundancia

P | OWo|Oolo

O INWWOo|N

N [OWwWwlw|N

colaboracéo

disjuncao

ndo se aplica

NIN|oo|WwW

WO
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