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Resumo

Carvalho Calafate, Caio; Leonidio Ribeiro, Otavio (Orientador) Entre
arquitetura e infraestrutura: desenho do solo como dispositivo de projeto
na Plataforma Rodovidria de Brasilia. Rio de Janeiro, 2015. 137p.
Dissertagdo de Mestrado — Departamento de Arquitetura e Urbanismo,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

O que significa estar entre arquitetura e infraestrutura? Esta dissertacdo
busca interrogar os limites e localizar algumas fronteiras entre essas categorias, a
partir da analise de projetos que parecem ndo pertencer exclusivamente ao
universo de uma ou de outra. O trabalho ira apontar as bases em que,
tradicionalmente, arquitetura e infraestrutura se definem, a fim de, estabelecidas
suas bordas, observar deslocamentos. O ambiente critico dos anos 1960 é o
cenario no qual os limites da arquitetura parece tornarem-se difusos, evidenciado
pelo surgimento de préaticas que ampliam seu campo, incorporando a
infraestrutura em sua esfera de trabalho. O recorte dos projetos aqui debatidos
leva em conta a ideia de reivindicarem a transversalidade desses campos,
especificamente buscando redefinir o “solo” enquanto arquitetura. O fato de que
tenham sido desenvolvidos por arquitetos brasileiros, no contexto da segunda
metade do século XX, é um indicio tanto da ressonéncia desta revisdo critica da
disciplina no cenario nacional, quanto do papel efetivo da arquitetura brasileira
nesta inflexdo. O projeto da Plataforma Rodoviaria de Brasilia (1957-60),
concebido por Lucio Costa, sera examinado a fundo, por sintetizar o enlagamento
entre arquitetura e infraestrutura, responsabilizando-se pelas operacGes de desenho
do terreno onde esse projeto veio a se implantar, e pela fusdo dos elementos

construtivos que ali se sobrepuseram.

Palavras-chave

Arquitetura; infraestrutura; paisagem; solo; plataforma
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Abstract

Carvalho Calafate, Caio; Leonidio Ribeiro, Otavio (Advisor) In Between:
Architecture and Infrastructure: The modeling of the ground surface as a
design strategy in Brasilia’s bus station Platform. Rio de Janeiro, 2015.
137p. MSc Dissertation— Departamento de Arquitetura e Urbanismo,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

What does it mean to be between architecture and infrastructure? This
dissertation seeks to question the limits and find some boundaries between these
categories based on project analysis that seem not to belong exclusively to the
universe of one or the other. This work will point out the basis on which
traditional architecture and infrastructure are defined, in order to, when their edges
are established, displacements can be observed. The critical setting lived in 1960
is the scenario which architecture limits seem to become pervasive, not only by
the emergence of practices that extend architectures field, but also incorporating
the infrastructure in its sphere of work. Part of the projects discussed here take
into account the fact that there is a transversality claim in these fields, specifically
the one seeking to redefine the "ground" as architecture. The fact that they were
developed by Brazilian architects in the context of the second half of the twentieth
century, this is an indication of both, the resonance of this critical discipline
review on the national scene, and the effective role of Brazilian architecture in this
inflection. Brasilia’s central platform (1957-60) by Lucio Costa will be examined
thoroughly as it summarises the connection between architecture and
infrastructure, being responsible not only for the land drawing operations, where it
was implemented but also for the merging of the constructive elements which
have overlapped.

Keywords

Architecture; infrastructure; landscape; ground; platform
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1. Introducéo

Esta dissertacdo busca elaborar alguns questionamentos que envolvem o
entendimento das nogGes de arquitetura e infraestrutura, investigar suas naturezas
e as possiveis relacdes entre elas. O trabalho tem como motivacgdo inicial uma
interrogacdo que circunda a dificuldade de uma leitura isolada do projeto da
Plataforma Rodoviaria de Brasilia (Lucio Costa, 1957), enquanto arquitetura ou

infraestrutura, partindo entdo de uma davida acerca dos limites dessas categorias.

De fato, a discussdo a respeito dos campos da arquitetura e da
infraestrutura abarca um universo muito vasto de questdes e, portanto, dificil de
ser elaborada sem que se faca um recorte parcial nessa abordagem. Assim,
tomam-se aqui necessariamente algumas decisdes, buscando justificar esse recorte
e evidenciando os termos em que as categorias da arquitetura e infraestrutura sao
debatidas, a partir de determinado ambiente histérico-intelectual em que as obras

selecionadas e discutidas a seguir se inserem.

Serdo empreendidas associacbes — que aceitam 0 risco consciente de
provaveis imprecisées — mas que, de outro lado, ndo pretendem tornar definitiva a
leitura dessas categorias, buscando se afastar do estabelecimento de um ponto de
vista final ou verdadeiro acerca desses temas. Como objetivo, procura-se
compreender em que medida elaborar essas associacGes pode questionar 0 modo
de se pensar o projeto e seus dispositivos e, fundamentalmente, levantar um

debate acerca da pertinéncia e da atualidade desses temas.

A Plataforma sera lida a luz do contexto desenhado na circunstancia de sua
construgdo e do ambiente tedrico estabelecido a época. Por um lado, adota-se
como ponto de partida tedrico o cenario norte-americano da década de 1960, que

1

estimula a elaboracdo da ideia do “campo ampliado da escultura™, concebido nas

artes visuais por Rosalind Krauss. A arquitetura e a paisagem seriam

! KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado (1978) . Gévea 1: Revista do Curso de
Especializacdo em Historia da Arte e Arquitetura no Brasil - PUC-Rio. Rio de Janeiro, 1984, p.87-
93.
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incorporadas pela autora como objetos, reverberando, posteriormente, na
formulacdo do critico Anthony Vidler acerca do “campo ampliado da

arquitetura®”

. De outro modo, paralelamente, observamos a emergéncia do Team
X, grupo de arquitetos configurado inicialmente no ambito do 9° Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (1953), que empreendeu uma critica radical
aos paradigmas doutrinérios estabelecidos pela Carta de Atenas®, enunciando um

contexto revisionista neste momento.

Entende-se que esta empreitada de redefinicdo, tanto dos limites desses
campos quanto do papel do projeto e de seu significado, embora tardia e
inconsciente, afeta o ambiente da arquitetura moderna brasileira, a época
consagrada internacionalmente, periodo este que data da construgdo de sua obra
sintese, a cidade de Brasilia (1957-60). A escolha por trabalhar um projeto nao
acolhido pela historiografia da arquitetura moderna brasileira revela-se
sintomatica dentro do ambiente tedrico recortado. Se por um lado Brasilia é
concebida como expressdo sintética do axioma moderno da obra de arte total, no
sentido de uma universalidade desses pressupostos, por outro, o ponto de
cruzamento de seus dois eixos principais, aqui trabalhado, contribui para a
delimitacdo de um campo indefinido, que ndo se pode chamar unicamente de

arquitetura, tampouco de infraestrutura.

Deriva dai a questdo fundamental que este trabalho deseja lancar sob o
prisma das obras examinadas e dos contextos envolvidos: quais os limites entre
arquitetura e infraestrutura? Desta questdo de fundo derivam outras perguntas
como: que problemética estard envolvida na delimitacdo dessas categorias? Em
gue medida podemos defini-las, fixando seus limites, e a partir deles visualizar

suas fronteiras e localizar seus imbricamentos?

Embora tradicionalmente essas categorias representem naturezas
divergentes, podemos reconhecer nas obras aqui apresentadas um espago
intermediario, onde essas categorias ndo estdo nitidas, mas interligadas,

configurando um espaco “entre”. Neste sentido, o primeiro desafio aqui colocado

2 VIDLER, Anthony. O campo ampliado da arquitetura (2008). In: SKYES, K. (Org). O campo
ampliado da arquitetura: antologia teérica. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013, p.242-251
® A carta de Atenas. Le Corbusier. Sdo Paulo, Hucitec, Ed. Usp, s/d.
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é tratar dessas concepc¢des e do modo como foram consolidadas ao longo do
tempo, para que, estabelecidos seus limites, possamos encontrar suas

transversalidades.

O capitulo introdutdrio apresentard o universo que rodeia essas categorias,
ressaltando definicdes convencionadas, selecionadas dentro de um vasto campo
do conhecimento, o que nédo significa que se pretenda té-las como verdades
exclusivas ou essenciais. Pelo contrario, a escolha de determinadas defini¢cbes ndo

invalida outras possiveis analises, a partir de diferentes enfoques.

A hipétese aqui colocada é que a expansdo do campo da arquitetura,
incorporando a infraestrutura, insere-se em teorizacGes e projetos realizados nos
anos 1960, reverberando intensamente em praticas contemporaneas do mundo da

arquitetura.

Acerca desta contaminacdo, localizam-se autores como o espanhol Manuel
Herce Valejo, que reivindica o desenho qualitativo da infraestrutura, mediado pela
arquitetura como instrumento de construcédo da paisagem urbana — a arquitetura da
infraestrutura —, € outros, como o arquiteto americano Stan Allen, que busca uma
definicdo ampliada do campo da arquitetura, incorporando o conceito da

infraestrutura — uma arquitetura com infraestrutura.

No segundo capitulo, tendo como horizonte a expansdo do campo da
arquitetura a partir da leitura das proposicoes elaboradas por Allen no texto

“Infrastructural Urbanism™*

-, largamente influenciado pelas ideias de Alison e
Peter Smithson® -, serdo localizadas obras que compartilham de operagdes e
elementos comuns, redefinindo o solo enquanto arquitetura. O “earthwork”, ou a
preparacdo do terreno, é uma estratégia fundamental no projeto da Plataforma
Rodoviéaria de Brasilia que escapa dos limites convencionados pela tradi¢do da
disciplina da arquitetura. Se em uma primeira leitura poder-se-ia supor a
modificacdo do solo como universo da categoria da infraestrutura, veremos que

esta estratégia € um ato primordial nas obras apresentadas. Os projetos, realizados

* ALLEN, Stan. Infrastructural Urbanism, In Points+Lines diagrams and Project for the city.
Nova lorque: Pinceton Architectural Press, 2001.

® SMITHSON, Alison (ed). Team X primer. Cambridge: MIT, 1968.
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por arquitetos brasileiros entre as décadas de 1960 e 1990, revelardo uma
sensibilidade especial da arquitetura moderna brasileira para a construgéo do

territorio.

O terceiro capitulo dedica-se ao estudo da Plataforma Rodoviaria de
Brasilia, que sera contextualizada frente ao cenério nacional e também ao
ambiente tedrico constituido pelas vanguardas revisionistas, em especial ao Team
X. Serdo apresentados em paralelo dois projetos que dividem questbes comuns
com a Plataforma: o projeto de Alison e Peter Smithson — em parceria com Peter
Sigmond - para o concurso de reconstrucao de Berlim (Berlim Hauptstadt, 1958),
e o plano para Tokyo de Kenzo Tange e equipe (1960).

Posteriormente, a Plataforma serd examinada com cuidado. A analise
buscard compreender em que medida os terraplenos que estruturaram sua
implantacdo podem ser considerados seu ato arquitetonico primordial. De outro
lado, buscaremos abordar a Plataforma sob o ponto de vista do pensamento
estratégico, hoje operado por alguns dos principais arquitetos contemporaneos e
parece estar na ordem do dia.

A conclusdo desse trabalho buscara compreender as potencialidades dos
dispositivos identificados nos objetos analisados e postos em questdo, e sua
contribuigéo para a cultura de projeto.

O apéndice apresenta um depoimento concedido pelo arquiteto Sergio
Porto, responsavel pelo detalhamento do projeto da Plataforma Rodoviéria. Sua
fala abordard os detalhes da construcdo de Brasilia e consequentemente da
Plataforma, alguns deles muito elucidativos das questfes que este trabalho
pretende interrogar.
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2. Definicdes

“A disciplina é um principio de controle da produgdo do discurso. Ela lhe fixa os
limites pelo jogo de uma identidade que tem a forma de uma reatualizacéo
permanente das regras.” (Foucault, 1970, p.34).

A arquitetura é uma disciplina passivel de definicbes. Embora ndo haja um
espaco consensual quando se trata de sua acepgdo, parece que, desde seu
estabelecimento enquanto atividade autdbnoma, conservou-se um discurso mais
oficial sobre sua atribuicdo, operado a partir de preceitos estabelecidos desde a
Antiguidade Classica. Este discurso aspiraria a uma certa universalidade de

principios pelos quais sua pratica veio a se estabelecer.

No entanto, como s&o possiveis defini¢des, e ndo apenas uma, atentaremos
para a forma como o discurso hegemonicamente estabelecido sofre investidas de
desestabilizacdo na década de 1960. Sera apresentado este ponto de inflexdo, na
busca de entender em que medida esta curva nos oferece reflexes acerca da

cultura de projeto nos dias de hoje.

A infraestrutura é um ferramenta, um instrumento. Logo, ndo é definida
enquanto disciplina. E um dispositivo, um meio. Opera no mundo a servico de
alguma coisa. E uma categoria definida pelo que ndo é. Os limites que talvez
possam ser fixados para a arquitetura e a infraestrutura definem-se a partir do
momento em que é possivel identificar o que é externo a suas naturezas,
justamente na abertura de possibilidades fora de seu ambito, abrindo um campo de
deslocamento em seu discurso. Uma suspensdo, uma pausa, configurada a partir
de uma justaposicdo, um tropeco, delimitando um espaco “entre”, que ndo €
definido como arquitetura nem como infraestrutura, mas como arquitetura e

infraestrutura.
O principio do deslocamento implica uma descontinuidade:

“O fato de haver sistemas de rarefagdo ndo quer dizer que por baixo deles e para
além deles reine um grande discurso ilimitado, continuo e silencioso que fosse
por eles reprimido e recalcado e que nos tivéssemos por missdo descobrir
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restituindo-lhe, enfim, a palavra. Ndo se deve imaginar, percorrendo 0 mundo e
entrelagando-se em todas as suas formas e acontecimentos, um ndo dito ou um
impensado que deveria enfim articular ou pensar. Os discursos devem ser tratados
como praticas descontinuas, que se cruzam por vezes, mas também se ignoram ou
excluem. ” (Foucault, 1970, p. 49-50).

De outro lado, define sua especificidade:

“N&o transformar o discurso em um jogo de significagdes prévias; ndo imaginar
gue o mundo nos apresenta uma face legivel que teriamos de decifrar apenas; ele
ndo é cumplice de nosso conhecimento; ndo ha providencia pré-discursiva que o
disponha a nosso favor. Deve-se conceber o discurso como uma violéncia que
fazemos as coisas, como uma pratica que lhe impomos em todo caso; e € nesta
pratica que os acontecimentos do discurso encontram o principio de sua
regularidade .” (Foucault, 1970, p.50).

“A ordem do discurso”, assim como elaborada por Foucault, é o
dispositivo que permite as categorias definirem-se através do reconhecimento

dialético daquilo que estéa dentro ou fora de seu campo.

Se podemos reconhecer que, nos ultimos cinguenta anos, algo tenha
acontecido no sentido de uma busca de ampliacdo dos limites da arquitetura,
talvez seja porque a friccdo dos mesmos tenha ocorrido tanto a partir das proprias
divisas demarcadas por sua definicdo predominantemente aceita, quanto do fato

de seu entendimento estar envolvido em um campo de significacdo heterogéneo.

Uma visdo mais convencional do sentido da arquitetura a define como uma
pratica discursiva operada a partir do dispositivo do “projeto”. Este particular
instrumento de trabalho dos arquitetos, assim como concebido, permitiu, a
despeito de transformacdes estilisticas ocorridas desde a defini¢do da arquitetura
enquanto disciplina, a conservacdo de seu sistema de significagdo, calcado na
preeminéncia da autonomia de sua representacdo e da independéncia de seus

procedimentos.

Se olharmos por esta defini¢do, que veio a se tornar mais corrente dentro
do campo da arquitetura, observaremos que a ferramenta da infraestrutura teria
sido obliterada de seu universo, pelo menos desde que os termos da atividade
foram assentados no Ocidente, tendo em vista o contexto do século XV. Assim se

manteve - até onde observamos - fora de questdo para o mundo ocidental, até
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meados do século XX. A esta versdo poderiamos chamar da acepg¢do “vitruviana”

da arquitetura, plasmada em principios prescritos desde a Antiguidade Classica.

Talvez a insisténcia em uma continuidade dentro do discurso montado
desde entdo, retomado no Renascimento e posteriormente reapresentado na
modernidade do século XX, encontre entdo um esgotamento, estimulando a
ampliacdo dos limites da arquitetura convencionados. Observam-se nesta fase
tentativas de incorporar o dispositivo da infraestrutura dentro do universo do

projeto de arquitetura.

Agregar a infraestrutura no campo da arquitetura buscaria armar uma
possibilidade de desconstrucdo desta “pratica discursiva”, em detrimento do que
Stan Allen veio a chamar de uma “pratica material”, menos preocupada em
controlar significados pré-determinados, mas buscando atenuar uma suposta
polaridade entre as praticas tradicionais - continuas - e as vanguardistas -
descontinuas - conservando:

“[...Juma diferenca frente aos limites aceitos pela arquitetura, sem ter a obrigagédo

nem de afirma-los nem transgredi-los internamente, mas propondo trabalhar de

forma oportunista, operando a partir de um catédlogo de solugdes conhecidas
historicamente, encontradas nas técnicas produtivas e recorrendo ao exterior se

necessario; acudindo ao dilema dos limites da arquitetura elegendo néo eleger.”
(Allen, 2004, p.104). Traducédo do autor

Esta pratica sustentada por Allen, determinada por um retorno a
“instrumentalidade” da arquitetura, preservaria seu potencial intrinseco de
transformac&o e critica da realidade simultaneamente, operando no mundo através
de uma constante troca reciproca entre uma imagem abstrata € uma natureza
material. Esta competéncia é reconhecida por este autor nas vanguardas

revisionistas do anos 1960° - especialmente a britanica — que estariam operando

® “En el transcurso da la Gltima década parece que un conjunto de coincidencias e revisiones han
recuperado la vigencia de los planteaminentos estratégicos por encima de los paradigmticos en
aproximaciones a las expuestas. Estas coincidencias proponem una mirada capaz de desligar a las
vanguardias britanicas de los afios 60 tanto de su estigma tecnoldgico-funcionalista quanto como
de un pretendido nihilismo anti-disciplinar o en conflito com a historia. Una historia de
tradicionalistas vs. anti-sistema o continuistas vs radicales que solamente la vision desprejudicada
que da distancia capaz superar para transformar un cuerpo poderoso de ideas y actitudes en
material atil para el future. Es ahora, en el momento en el la consolidacion de un discurso sobre el
pragmatismo en arquitectura es inegable, cuando parece adequado revisar aquellas arquitecturas
proto-pragmaéticas que precisamente se vieron apartadas de una mayor teorizacion al coincidir con
el cisma entre teoria e préactica que se produce en los afios 60, en el momento en el que la reflexion
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sob o prisma da passagem do ponto de vista do “pensamento paradigmatico” ao

“pensamento estratégico” na arquitetura. Como observa Jacobo Garcia-German:

“O paradigmatico busca legitimacdo em verdades nos discursos ja estabelecidos
com protocolos ja codificados, enquanto que o estratégico ndo parte de um
terreno tdo estavel e goza da liberdade de redefinir as ferramentas em cada
ocasido.” (Garcia-German, 2012, p.41). Traducéo do autor.

A estratégia para este autor seria a utilizagdo de um procedimento no qual
se determinam apenas forgas de agdo e efeitos, se possivel destituidos de contetudo
arquitetébnico. O estratégico € um mecanismo operativo na arquitetura fora da
cultura da forma e do espago, uma vez que O interesse esta em sua
“performatividade”. Nesta perspectiva, importa mais o desempenho dos atributos
empregados na constitui¢cdo da arquitetura do que a forma final, o enfoque estaria
mais no desenho do sistema que do objeto.

A este respeito, o livro “Rio Metropolitano: Guia para uma arquitetura””’

nos oferece uma solida contribui¢do. O trabalho opera uma anélise heterodoxa de
edificios, infraestruturas da cidade e ambientes urbanos, ora descartados pela
historiografia da arquitetura da cidade do Rio de Janeiro, ora avaliados
convencionalmente pelos seus aspectos formais e ndo por suas qualidades
performaticas. As performances desses casos sdo avaliadas pelo seu desempenho
metropolitano, balizado por estratégias oportunistas, ora no sentido programatico,
ora de interpolacdo e incorporacdo dos fluxos da cidade, consciente ou
inconscientemente concebidas. Os casos — € interessante como sdo chamados de
casos e ndo objetos — sdo graficamente representados por axonometrias
diagramaticas, que se interessam mais pelas relagbes estabelecidas em suas

estratégias de implantacdo do que sua imagem final.

teorica sobre arquitectura comienza a alejarse de la pratica convencional y se aventura
progresivamente en disquisiciones ajenas a la realidad prosaica del ejercicio, para incorporar
cruces y trasvases exoticos trans-disciplinares.” GARCIA-GERMAN, Jacobo. Estrategias
operativas em arquitectura: Técnicas de proyecto de Price a Koolhaas. 1° Ed. Buenos Aires,
Nobuko, 2012. p. 41-42

" LASSANCE, Guilherme; VARELLA, Pedro; CAPILLE, Caué. Rio metropolitano: Guia para
uma arquitetura. Rio Books, Rio de Janeiro, 2013.
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Ao carater oportunista e estratégico que arquitetura e infraestrutura
desempenham nos objetos apresentados, este trabalho estara atento. O

“interplay”®

, acdo reciproca, que os mesmos desempenham, bem como o
reconhecimento dos artificios que a possibilita é foco de nosso interesse. A
aproximagdo desses termos tem sido trabalhada por estudos teoricos
investigativos que reivindicam ora um carater infraestrutural para a arquitetura,

ora qualidades da arquitetura para o projeto da infraestrutura.

O livro “Infraestructure as architecture: designing composite Networks”,
editado por Katrina Stoll e Scott Lloyd e publicado em 2010, argumenta sobre a
necessidade do envolvimento dos arquitetos no desenho da infraestrutura. No
artigo introdutério, “performance as form”, os autores alertam que a: °

“Arquitetura é muitas vezes vista pertencendo exclusivamente ao dominio do

visivel. No entanto é muitas vezes alimentada pelo dominio do invisivel. Como

estes sistemas sdo inerentemente interligados , talvez seja o caso de reposicionar

0 territério do arquiteto. [...] Arquitetos sdo capazes de combinar a tradugdo da

concepcdo estrutural e da logica de organizacdo com a geragdo de espagos de
qualidade.” (Stoll e Lloyd, 2010, p.06). Traducéo do autor

Neste mesmo sentido, Manuel Herce Valejo, em “La forma de las

infraestruturas en la construccion del territorio y de su paisage”*

, artigo
publicado no periddico Ingenieria y Territorio em 2008, assinala uma dificuldade
em se aceitar o papel positivo da infraestrutura na conformacdo da paisagem,
através da construcdo de imagens singulares e referenciais. Para ele, uma
infraestrutura bem concebida ndo carece de medidas corretoras, beneficiando o
didlogo com o territdrio e seus acidentes naturais, convertendo-se em instrumento

da paisagem. Valejo defende ter havido uma especializacdo problemaética dos

8 ALLEN, Stan. Infrastructural Urbanism, In Points+Lines diagrams and Project for the city.
Nova lorque: Pinceton Architectural Press, 2001.

° Architecture, often seen as falling exclusively whitin the realm of the visible, reciprocaly feedd in
to and is fed by the invisible. As these systems are inherently interconected, perharps this is a case
for reclaiming the territory of the architect. [...] Architects are able to combine their translation of
the conceptual strucuture and logistical organization with their contribution to the given quality of
space. Performance as form. In: STOLL, Katrina e LLOYD,Scott (eds.),Infrastructure as
Architecture. Designing composite Networks, Berlim, 2010. P. 06.

19V/ALEJJO, Manuel Herce. La forma de las infraestruturas en la construccion del territorio y de
su paisage.In: Ingenieria Y Territorio, n. 84, pp. 38-47.
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instrumentos de desenho infraestrutura, gerando uma uniformizagéo de solucdes

“com independéncia da morfologia do territorio onde se inserem”.

De outro lado, notamos uma aproximacdo empreendida do sentido de
incorporar a infraestrutura como territorio da arquitetura, reverberada nos altimos
anos no contexto académico brasileiro. “Arquitetura como Infraestrutura®”

de doutorado defendida por Carlos Alberto Maciel, no ano de 2015 pela UFMG,

, tese

reivindica a:

“[...]Jpossibilidade de avango no modo de pensar e produzir arquitetura, para além
do objeto arquitetdnico, de um lado, ou funcional, de outro sem necessariamente
ignorar se potencial comunicativo e sua origem primeira, de suporte para abrigar
a vida e mediar as relagbes humanas[...]JA introducdo de atributos das
infraestruturas na concepg¢do dos edificios publicos implicaria a inversdo da
légica usual de sua produgdo....” (Maciel, 2015, p.74).

Aqui, estas configuracbes serdo vistas pela l6gica do “e”. “Entre
arquitetura e infraestrutura”. Nem uma coisa nem outra, mas entre, assim como

propde o filésofo Nelson Brissac:

“...Mover-se entre as coisas e instaurar uma logica do “e”. Conexdo entre um
ponto qualquer e outro ponto qualquer. Sem comeco nem fim, mas entre. N&o se
trata de uma simples relacdo entre duas coisas, mas do lugar onde elas ganham
velocidade: o “entre-lugar”. Seu tecido é a conjun¢do “e,e,e”. Algo que acontece
entre os elementos, mas que ndo se reduz aos seus termos. Diferente de uma
légica binaria, € uma justaposi¢do ilimitada de conjuntos. ™ (Brissac, 2003,
p.237).

1 MACIEL, Carlos Alberto Batista. Arquitetura como Infraestrutura. Tese de doutorado em
Arquitetura e Urbanismo. UFMG, 2015.
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2.1 Arquitetura

Historicamente a arquitetura parece ter tratado de edificios e sua relacdo
com o meio social, cultural e geografico em que se inserem. O nexo destas
relacGes apresenta contornos muito diferentes, dependendo da Otica por que sdo
observados, ndo cabendo sendo em recortes parciais. Interessa aqui enxergar esse
nexo a partir do momento em que uma visdo mais hegemonica da arquitetura se

estabelece no mundo ocidental.

Esta definicdo seria estabilizada por um discurso continuo, calcado em
valores que se apresentam e reapresentam como cascatas desde a Antiguidade
Cléssica, consolidado por convencdes estipuladas por tratados normatizadores. De
modo geral, pode-se dizer que esta defini¢cdo de arquitetura previa uma autonomia

de seus procedimentos, significado e representacao.

No tratado De Architectura de Vitravio, escrito na Roma do século | a.C,
reside este sentido da atividade da arquitetura aqui abordado. Este documento,
base da constituicdo do pensamento renascentista, descrevia as orientagdes que a
disciplina deveria atender: “firmitas™ (rigidez estrutural), “utilitas” (disposi¢éo
espacial apropriada; funcdo) e “venustas” (beleza). Este tratado influencia a
publicacdo de De Re Aedificatoria, de Leon Batista Alberti, escrito entre 1443 e

1452, o qual incorporava os pilares desta tradicdo em seus fundamentos.

A filosofia humanista que se estabelece neste momento alimenta uma
confianca deliberada do homem, enquanto sujeito do saber, e perpetua na
arquitetura um estado de positividade na figura do arquiteto com relacdo a sua
capacidade de pensar e agir, avalizado pelo privilégio da exclusividade do
dominio técnico e artistico simultaneamente, realizado através do dispositivo do

projeto ou desegno.

A arquitetura assim concebida por tais tratados teria uma auto-
referencialidade mimética, onde estaria em jogo um esforco de transformacéo a

partir de si mesma, deslocada do mundo, do exterior.
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“..a arquitetura é mimese, seja nas grandes estruturas que realizam uma imagem do
espaco, seja nos minimos particulares, que sdo sempre deduzidos, proporcionalmente da
espacialidade do conjunto....” (Argan, 2000, p.17).

Os fundamentos que balizaram esse discurso de arquitetura,
instrumentalizados pelo “projeto”, apresentam-se na baixa modernidade ou alto
modernismo como uma nova cascata'® — recorte histérico em que datam 0s
objetos dessa dissertacdo — apresentando tanto uma renovada confianga, quanto
estimulando a expansao de seu entendimento, a partir da pressuposi¢cdo do campo

da P6s-Modernidade.

Alguns ideais norteiam este enunciado. O principio da intencionalidade,
que pressupde um plano, determinaria ao arquiteto ser aquele que opera no mundo
a partir da constituicdo de sua subjetividade, movido pela intencdo arquitetonica.
Esta condicdo, como veremos a seguir, pode residir em um fato especifico
ocorrido no Renascimento, que veio a constituir as bases do que chamamos

“projeto” no mundo ocidental.
Para Gumbrecth:

“...0 deslocamento central rumo a modernidade [...] esta no fato de 0 homem ver
a si mesmo ocupando o papel do sujeito da producgéo do saber [...] Em vez de ser
uma parte do mundo, o sujeito moderno vé a si mesmo como excéntrico a ele...”
(Gumbrecth, 2001, p.12).

No registro da subjetividade, o arquiteto agiria com intengédo (a criagdo

humana segundo Argan), através de um plano:

“... Assumido como forma autbnoma e significante, o plano é a forma especifica
da intencionalidade...” (Argan, 2000, p.51).

2 Em “Cascatas de Modernidade”, Gumbrecth aponta trés nogdes da modernidade, o “Inicio da
modernidade”, a “Modernidade Epistemoldgica”e a “Baixa Modernidade/Alto Modernismo”. “A
versdo filosoficamente mais interessante da P6s-modernidade]...Jconsiste em conceber nosso
presente como uma situacdo que desfaz, naturaliza e transforma os efeitos acumulados dessas
modernidades desde o século XV. Essa P6s-Modernidade problematiza a subjetividade e o campo
hermenéutico, o tempo histérico e mesmo, de um certo angulo (talvez pela sua radicalizagéo), a
crise da representacdo.” GUMBRECTH, Hans Ulrich. “Cascatas de Modernidade”: In
Modenizagao dos sentidos. S8o Paulo: Editora 34, 2008, pp. 9-32.
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Enquanto sujeito criador, 0 arquiteto assumiria entdo a fungéo de conceber
os ideais de beleza, e os poria no mundo operando como “produtor do saber”. A
ideia de composicédo, uma derivagdo do conceito de beleza (venustas), pressupde a
harmonia dos objetos em si mesmos. O ato de “com-por” ou “por-com” estabelece
uma determinada ordem e proporcao interna que impele qualquer possibilidade de
subtracdo ou adigdo. Esta Idgica implicaria, portanto, um encerramento e também
a ordem da visibilidade ou da opticalidade da arquitetura, sua condicdo
fundamental, pois seria mediada pelo dispositivo do olhar.

Atrelado a uma idealiza¢do da forma compositiva esta contido o sentido da
funcionalidade da arquitetura (utilitas). De um lado, esta condicdo implica uma
ideia de usabilidade, mais tarde elaborada como “programa” no século XVIII,
através de exercicios académicos de elaboragdo da forma segundo andlise e
compreenséo de sua funcéo, e qualificado por Summerson*® como “uma descricéo
das dimens@es espaciais, relagdes espaciais, e outras condigdes fisicas requeridas
para 0 adequado desenvolvimento de determinadas funcgdes”, configurando-se
como um dispositivo de mediagédo da forma. De outro lado, a funcionalidade
estaria atrelada ao carater estavel da arquitetura (firmitas), uma vez que sua
funcdo primordial seria garantir abrigo para 0 homem a partir do estabelecimento
de um “lugar”, em detrimento da condi¢do de nomadismo que a teria precedido.

Uma das possiveis leituras da ideia de “projeto” talvez encontre sentido a
partir da realizagdo de um fato especifico ocorrido no Renascimento: a construcao
da clpula da Basilica Santa Maria Del Fiore, em Florenca, desenhada por Filippo
Brunelleschi, entre os anos de 1402 e 1434, que veio a se tornar um ato
delimitador e definidor da pratica convencionada da arquitetura, posteriormente.
Apo6s um grande impasse acerca das possiblidades técnicas de sua construgdo —
que demandaria a estruturacdo de um *“andaime” de proporcdes irrealizveis no
interior da igreja -, Brunelleschi apresenta uma solugdo técnica que destitui sua
necessidade, “projetando” um sistema de assentamento de tijolos em “espinha de
peixe” em espiral, construidos sequencialmente e auto-estruturados. A questdo
construtiva permitiu a instauracdo de uma légica da monumentalidade deste

“objeto espacial” frente ao espaco circundante, que buscava ser um marco na

3 Summerson, John. "The Case for a Theory of Modern Architecture.” In: Architecture Culture
1943-1968, editado por Joan Ockman, 226-36. New York; Rizzoli, 1996. Traducéo do autor.
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paisagem, confrontado inclusive com as colinas florentinas, como apontado por
Alberti.

“...a extraordinaria invengdo de Brunelleschi, ndo é, no modo de ver de Alberti,
um objeto arquitetdnico, mas um imenso objeto espacial, vale dizer, um espaco
objetivado, isto é, representado, pois cada representacdo é uma objetivacdo e cada
objetivacao € perspéctica porque da uma imagem unitaria e ndo fragmentéria, o
que implica uma distancia ou distin¢do, bem como uma simetria, entre objeto e
sujeito, de forma que a representacdo ndo é copia do objeto, mas a configuracdo
da coisa real enquanto pensada por um sujeito...” (Argan, 2005, p.96).

Dominando tanto o saber construtivo quanto o a sua forma estética,
Brunelleschi estaria inaugurando a ideia de autoria na arquitetura, postando-se
como sujeito do conhecimento e da racionalidade expressa simultaneamente a
partir das qualidades artisticas e cientificas. Brunelleschi, enquanto arquiteto,
estaria autdonomo, cercado desta dupla atribuicdo do seu saber. Seu poder de
antecipacdo e previsdo das atitudes frente a construcdo da cupula pautou a ideia

moderna de “projeto”.

“...,A conjuncdo da cupula, milagre técnico, com o classicismo recuperado,
milagre histérico, nada mais é do que a juncdo entre a Florenca moderna e a
antiga Roma, auspiciada e anunciada desde o final do século X1X e dos primeiros
anos do século XV pelos humanistas florentinos.....” (Argan, 2005, p.101).

A arquitetura, assim pensada, previa uma légica de autonomia do objeto,
estabilizado por mecanismos de desenho como as convengdes do instrumento do
tracado regulador e da propor¢do aurea. A “triade” vitruviana perpetua-se
insistentemente até a baixa modernidade e encontra no arquiteto franco-suico Le
Corbusier (1887-1965) uma imagem, uma reencarnacao deste pensamento, regido
pela confianga deliberada do arquiteto enquanto sujeito criador.

O paradoxo e a complexidade da obra de Le Corbusier exigiriam uma
leitura muito mais aprofundada daquela que aqui se faz, mas a partir da
observacdo de alguns de seus projetos e obras escritas — que apresentaremos a
seguir — podemos apontar indicios de que este arquiteto teria tanto incorporado
esta tradicdo quanto aberto caminhos para sua desestabilizacdo, ao flexibilizar

suas fronteiras.
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E possivel notar em Le Corbusier a reproducio elevada dos ideais
classicos da beleza e da intencdo plastica como o fundamento da arquitetura
(Maison Savoye, 1928-31), bem como a insisténcia de que o produto arquiteténico
era fruto da inteligéncia do individuo (Plan Voisin, 1925), além do
reconhecimento do fendmeno de massas proprios de seu tempo, as novas
possibilidades passiveis de serem alcancadas pelo avanco tecnoldgico. Neste
sentido poderia ser lido como um arquiteto renascentista. Em um de seus artigos
do livro “Modernidade e tradi¢do classica”, o tedrico Alan Colquhoun calcula
que:

“As estimativas dos valor da obra de Le Corbusier inevitavelmente tendem a

oscilar entre os dois polos que ele mesmo estabeleceu, dependendo de ser a

atencdo voltada para a utopia tecnocratica ou para seus edificios e projetos como

parte de uma tradicdo arquitetbnica de vanguarda, porém autbnoma. ”
(Colquhoun, 2004, p.163).

Le Corbusier encarna, portanto, a figura deste sujeito do saber, dotado
tanto da autonomia do fazer projetual, quanto do dominio da técnica, falsa
oposicdo™ contida na etimologia latina da palavra “arquiteto”: Arkhé, como
aquele que detém o comando e poder de designar, e Tékton, como aquele que

possui 0 dominio do ato construtivo.
Segundo Wisnik:*

“Na passagem do século XIX para o século XX a arquitetura encontrou uma
importante referéncia estética e construtiva na produgdo dos engenheiros,
técnicos criadores, que tomando partido das conquistas técnicas disponiveis com
a revolucdo industrial, passaram a realizar obra de obras de grande escala em
estrutura metalica e concreto armado, sem ornamentacéo. E a partir desse clima
de renovagdo estética plasmado em uma matriz construtiva, j& presente nos
ateliers de projeto de Auguste Perret e Peter Behrens, que Le Corbusier vem
descobrir a propria base do lirismo. ” (Wisnik, 2012, p.27).

“para Colquhoun, “a arquitetura tem origem de seu significado nas circunstancias de sua criagao;
e isso implica que o que é externo a arquitetura — o que pode ser, de maneira geral, chamado de
conjunto de funcdes — é de vital importancia. E ele que fornece o que Pierre Bourdieu chamou de
“motor”. Estrutura e fungdo sdo falsas oposi¢des; precisam ser conciliadas.” In COLQUHOUN,
Alan. Modernidade e tradi¢do cléssica: ensaios sobre arquitetura. Cosac Naify, Sdo Paulo, 2004.p
240.

> WISNIK, Guilherme. Dentro do nevoeiro: diélogos cruzados entre arte e arquitetura
contemporéanea. Tese de doutorado em Arquitetura e Urbanismo. FAU-USP, 2012. p. 27
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Esta aproximacgéo levaria Le Corbusier a conceber a ideia de beleza
mecanica, que embora simbolizasse o espirito da época, seu Zeitgeist, ndo
destituia a arquitetura da finalidade da emocdo plastica, segundo uma ordem
estética, determinando-se, portanto como uma Euvre d'art, no sentido de sua
ligagdo irrestrita com a criacdo artistica. Para o arquiteto, embora a arquitetura
pudesse se revestir das ferramentas do mundo industrial, ndo deveria se desligar
de seu proposito dos ideais de beleza. Isto é: a arte da arquitetura.

“..Para Le Corbusier, a inevitabilidade do mundo moderno ndo implica a sua

aceitagdo incondicional. A cidade, condensadora e resultante dos “cataclismos”

parciais é também o espaco de sua propria transformacéo, de busca de um novo

contrato social que incorpore as possibilidades da técnica, mas subordinando-as a

uma referéncia permanente, a uma constante, que s6 pode ser oferecida pela arte.”
(Martins, 2000, p.274).

Este periodo especifico € muito importante pois apresenta ao oficio do
arquiteto a responsabilidade de outro plano, que ndo o da arquitetura: o plano do
cidade. As grandes reformas urbanas empreendidas nas cidades europeias,
ocorridas neste periodo, como o plano Haussmann em Paris, instituiram uma outra
disciplina com a qual o arquiteto se veria envolvido: o urbanismo. Segundo
Argan:

“...a arquitetura se adaptou & cultura de massas e a situacdo a tecnolégica atual

destruindo-se como arquitetura e tornando-se urbanismo [...] O urbanismo é

plano, projeto, programa de projetacéo. [...] Ora, o plano urbanistico como forma

atual da arquitetura ndo é sendo o work in progress, uma obra de arte que é feita
enquanto é in fieri” (Argan, 2000, p.49).

Se a arquitetura como disciplina é aquela que se propde a dar conta do
significado do edificio a partir da subjetividade da criacdo humana, o territdrio do
urbanismo é aquele que se propBe a dar conta da cidade. Assim como na
arquitetura, o urbanismo prevé, antecipa. Le Corbusier é um retrato desse tempo
em que essas convengdes passam a ser confrontadas pelo deslocamento do sujeito.
Se algumas de suas obras parecem atender ao modelo sujeito-objeto renascentista,

outras apresentam sinais de uma busca de superacao.

Uma evidéncia desta ambiguidade de sua obra também se apresenta na
trajetdria dos encontros que organizou para tratar dos sentidos da arquitetura
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moderna. O primeiro Congresso internacional de Arquitetura Moderna (C.1.A.M),
organizado pelo arquiteto na cidade suica de La Sarraz, em 1928, é um reflexo
desta percepcdo de que o mundo industrial instituiria um novo paradigma para a
arquitetura, e a este fendmeno deveria responder através do aparato da

racionalizacéo.

A cidade, concebida separadamente da arquitetura, deveria ser zoneada
segundo suas trés fungdes primordiais: “Habitacdo”, “Trabalho” e “Lazer”. Um
dado que chama atengdo é a inclusdo da funcdo da “Circulagdo”, somente no
quarto encontro, ocorrido em 1933 na cidade de Atenas. Esta funcdo estaria a
servigo das demais, permitindo uma comunicacao efetiva entre as mesmas, tendo
carater meramente funcional. Nesta data foi inicialmente redigida a Carta de
Atenas, cuja conclusdo deu-se finalmente em 1942, sob o comando de Le
Corbusier. O Urbanismo Funcionalista ali se instituia sob a égide do zoneamento
funcional.

“O zoneamento, levando em consideracdo as func¢des-chave — habitar, trabalhar,

recrear-se — ordenard o territério urbano. A circulacdo, esta quarta funcéo, s6

deve ter um objetivo: estabelecer uma comunicagdo proveitosa entre as outras
trés.” (Le Corbusier, s.d, item 81).

Desta Carta, que viria a servir como corolario do pensamento da
arquitetura moderna até meados da década de 1960, também podemos destacar
um dispositivo possibilitado pela evolucdo tecnoldgica, que evidencia uma
redefinicdo das bases da arquitetura. O pilotis, — um dos cinco pontos
fundamentais de sua arquitetura - uma estratégia revolucionéria de liberacdo do
solo urbano, deveria torna-lo publico para todos seus usuarios. Uma espécie de
reconciliacdo da arquitetura com o ambiente externo a ela. Uma atitude ética e

revolucionaria, que neutraliza o solo, liberando-o para o usufruto publico.

Por outro lado, ainda na década de 1930, Le Corbusier realizaria uma série
de viagens para cidades da América do Sul, como Rio de Janeiro, S&o Paulo,
Buenos Aires, Montevidéu e também para cidade de Argel. Os planos de Le
Corbusier para essas cidades, guardadas algumas diferencas, previam a construgéo
de edificios-viaduto, que acomodariam a funcdo da circulacdo da cidade em uma

via longitudinal, sob a qual se implantariam plataformas habitacionais, visando a
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expansdo da cidade. Quando trata de seu projeto para a cidade de S&o Paulo,
Corbusier literalmente apresenta uma visdo territorial da arquitetura, associando
simultaneamente a fungdo da circulagcdo e a habitacdo na cidade. A poténcia
desses projetos se daria, portanto, em sua constituicdo enquanto plataforma aberta

e acomodada ao terreno:

“Para vencer as sinuosidades do planalto de Sdo Paulo, repleto de colinas,
podem-se construir auto-estradas em nivel, sustentadas por arranha-terras. Que
magnifico aspecto teria esse lugar! Um aqueduto maior do que de Segdvia, uma
Pont Du Gard gigantesca! Um lirismo ali teria espaco. Existe algo mais elegante
do que a linha pura de um viaduto em um lugar movimentado e algo mais variado
do que suas fundagfes que se enterram nos vales ao encontro do solo? ” (Le
Corbusier, 2004, p.235).
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Fig. 01. Projeto de Le Corbusier para a cidade de Sdo Paulo. (data) . Fonte: Le Corbusier, Precisdes.

Cosac Naify, 2004. p.235

Fig. 02. Projeto de Le Corbusier para a cidade do Rio de Janeiro. (data) . Fonte: Le Corbusier,
Precisfes. Cosac Naifv. 2004. n.237
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Fig. 04. Immeuble-pont sur le ravin Burdeau. Arquiteto L. Pierre-
Marie, Argel. (1952) . Fonte: Architecture d outre mer, Mardaga,
1992.

27
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Nos projetos dos “edificios-viaduto”, ou os “arranha-terras”, como preferiu
chamar Le Corbusier, abre um precedente para a ampliacgdo do campo da
arquitetura, englobando uma infraestrutura de circulacdo em seu terreno de
projeto, revelando possibilidades de abertura do sentido da estabilidade da
“firmitas”. No entanto, como observamos na descricdo de seu projeto para S&o
Paulo, ndo abdica do sentido da opticalidade da arquitetura, tendo como objetivo
final o de promover a “venustas”, pertencendo ao campo do “lirismo”, da “linha
pura” e da “elegancia”. Le Corbusier também n&o abre m&o do gesto criador, de
sua subjetividade, como fica evidente numa passagem de “L’Espirit de Sud-
Amérique:

“Todo esse élan do Renascimento, esse entusiasmo, esse amor pela aventura que é

vida e ndo estagnacdo, que é acdo e ndo submissdo, que é juventude e ndo

cansaco e velhice, que é aurora e ndo crepusculo. A ldeia, dominadora, atropela
todas as fronteiras...” (Le Corbusier, 2004, p. 271).

A partir da década de 1960, o proprio Le Corbusier parece flexibilizar seu
discurso, buscando neutralizar a propria oposi¢cdo que armou entre a arquitetura
(cultura) e a natureza, determinada por exemplo pela condi¢do negativa do espago
do pilotis. Neste momento-chave em que mais do que nunca 0 homem passa a
desconfiar de seu poder de autoridade, Corbusier se aproxima dos coletivos de

arquitetos como o Team X e parece buscar desvencilhar-se da tradicéo.

Neste periodo, desenvolve projetos que incorporam uma revisdo critica,
como o monastério de La Tourrete (1957-60), o Carpenter Center for Visual Arts
(1961-64) e o ndo construido projeto para o Centro de Calculo Eletrdnico da
Olivetti (1963), que apresentam estratégias as quais incorporam o0 solo (e o
subsolo) como operagdo constitutiva da logica do edificio, ora o tornando
habitavel, ora 0 manipulando através da criacdo de plataformas de circulacdo do
mesmo. No entanto, nunca abdica da plasticidade e da visualidade como

estruturantes de sua arquitetura.

Hoje a arquitetura contemporanea acumula uma mal resolvida crise desse
sujeito moderno, evidentemente representada no modo de pensar de dois de seus

maiores representantes. Enquanto em Le Corbusier sobrava uma confianca
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desmedida do saber projetual, em Peter Eisenman (1932) e Rem Koolhaas (1942)

restam muitas ddvidas.

Cada um, a sua maneira, vem buscando armas para lidar com a aceitagédo
do deslocamento do sujeito, da faléncia do modelo antropocéntrico. Se a posicéo
do arquiteto e do projeto pressupunha ordem e controle, hoje ela deve incorporar a
incerteza, a contingéncia. Ambos teriam em comum a disponibilidade de repensar
a relacdo da arquitetura com o solo: Eiseman procura vestigios nos registros
arqueoldgicos do terreno, e Koolhaas o recria artificialmente através de

plataformas infraestruturais.

Eisenman opera a partir do proprio discurso montado pela arquitetura, para
entdo alcancar sua desconstrucdo. O arquiteto reitera que, a despeito da crise da
subjetividade moderna, eclodida dentre outros motivos pela devastacdo
desempenhada através do aparato tecnoldgico nas duas grandes guerras e 0
contexto de superacdo do paradigma mecéanico para o eletronico, a arquitetura néo
teria superado o modelo antropocéntrico, mantendo-se resistente ao risco do
tensionamento dos conceitos que a construiu.

“O modernismo, como uma sensibilidade baseada no deslocamento fundamental

do homem, representa o que Michel Foucault definiu como uma nova épistéme.

Derivado de uma postura ndo-humanista com respeito as relagcdes entre um

individuo e seu ambiente fisico, 0 modernismo rompe como passado histérico,

guer com as concepgOes de homem como sujeito, quer com o positivismo ético de
forma e fungdo. Por isso, ndo pode ser associado ao funcionalismo. E por esse

motivo que o modernismo ndo foi até o presente elaborado arquitetonicamente.”
(Nesbitt, 2006, p.100).

Neste trecho de “O Pds-Funcionalismo”, escrito em 1972 para o editorial
da revista Oppositions, Peter Eisenman polemiza o funcionalismo radicalizado na
arquitetura moderna como uma continua¢do do humanismo renascentista. Para o
autor, o funcionalismo manteve a estrutura relacional de figura e fundo que
caracterizou a arquitetura desde o século XV, dando sequéncia ao que considera a
epistéme classica da arquitetura. A desconfianca do racionalismo e a emergéncia
de uma possibilidade de resolugdo do problema da forma através da utilizacao de
estruturas logicas — filosofia - permitiria despir a arquitetura do signo da

autoralidade e do determinismo.
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“As varias teorias da arquitetura que podem se chamadas de “humanistas”
caracterizam-se por uma oposi¢do dialética: uma oscilacdo entre a preocupacao
com a distribuicdo interna - com o programa e o modo pelo qual ele se concretiza
- e a preocupacdo com a articulagdo formal de temas ideais - tal como se
manifesta, por exemplo, no significado configuracional do projeto. Essas
preocupagdes foram entendidas como dois polos de uma s6 e mesma experiéncia
continua.” (Nesbitt, 2006, p.97).

Para Eisenman:

“...0 sistema de projetacdo de Brunelleschi teve um efeito bem mais profundo que
todas as mudancas estilisticas subsequentes, pois validou a visdo como discurso
dominante na arquitetura desde século XVI até o presente... ” (Nesbhitt, 2006,
p.602).

Como saida para esse impasse, umas das possibilidades apresentadas por
Eisenman seria incorporar o solo como terreno da arquitetura, numa tentativa de
desprega-la do signo da autoralidade validada pela visdo, transformando o mesmo
na prépria arquitetura. Em “Cities of virtual escavation”, Eisenman procura
desmaterializar a arquitetura enquanto objeto isolado, usando os vestigios do
préprio terreno como material definidor do projeto, tendo na analogia do
palimpsesto (pergaminho utilizado na Idade Média que acumulava uma série de
inscricOes e camadas) uma possibilidade de reinscrever a partir do solo existente,

incorporando sua densa superposi¢cdo acumulada historicamente.

N&o estaria em jogo trabalhar sobre a positividade do novo e do que
emerge, mas fundir arquitetura e solo, procurando destituir a figura do autor,
tornando o projeto parte de uma inscrigdo, necessariamente aberto, portanto, para
ser apagado e reinscrito. Surgem dai os conceitos de ground figure e figure
ground, gque o arquiteto aplicaria em seus projetos para o Concurso do Museu de
Quai Branly e Cidade da Cultura da Galicia, tendo saido vencedor neste ultimo.

E importante apontar que a manipulagio do solo ndo é algo novo. Segundo
a definicdo de arquitetura do alemdo Gottfried Semper (1803-1879), esta seria
uma atitude primordial da disciplina. No livro “Os quatro elementos da
arquitetura”, escrito em 1852, prop6e uma ruptura do paradigma humanista
perpetrado desde o Renascimento, adicionando uma dimensdo antropoldgica ao

esquema vitruviano da firmitas, utilitas e venustas. A “lareira”, o “aterro”, a
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“armacdo e o telhado” e a “envoltoria” seriam os quatro elementos fundamentais
da arquitetura para este teérico. Na década de 1980, esta visdo seria retomada pelo
critico norte-americano Kenneth Frampton (1930), no conhecido texto “Rappel a

I'ordre: argumentos a favor da cultura tectdnica™*®

, no qual faz uma leitura critica
do ambiente da crise da arquitetura modernista, especialmente pelo vies da
monocultura funcionalista da neutralidade do solo imposta pelo pilotis corbusiano.
Seria 0 “aterro”, “uma massa telUrica que de uma forma ou de outra serve para

alicercar a armacéo”, o fundador da arquitetura, o ato arquiteténico primordial.

De outro lado, Koolhaas opera de fora da tradicdo da arquitetura. Entende
que a faléncia de seus meios poderia ter se dado pela incapacidade da disciplina
em se reinventar frente &s mudancas radicais, incontroladas e velozes do mundo
contemporaneo. Koolhaas vai buscar no dispositivo da infraestrutura uma maneira
de libertar o arquiteto da necessidade de controle do projeto, uma impossibilidade
segundo ele. Buscara um sentido para este dispositivo, que seja menos
determinado pela habilidade intelectual de agir e pensar de um sujeito, mas pelo
agenciamento dos complexos nos quais atua; que nao seja um fim em si mesmo,
mas parte de um sistema de ag0es e efeitos, e aja estrategicamente, langcando méo
de um catéalogo de técnicas sem finalidade formal pré-concebida.

“Se existe um novo “urbanismo”, ele ndo sera baseado nas fantasias gémeas da
ordem e da onipoténcia; ele serd o estado da incerteza; ele ndo estara mais
preocupado com o arranjo de objetos mais ou menos permanentes, mas com a
irrigacdo de territérios com potencial; ndo terd mais como alvo configuracGes
estaveis, mas a criacdo de campos capazes acomodar processos que se negam a
cristaliza-se em formas definitivas; ndo sera mais sobre definicbes meticulosas,
imposicdo de limites, sobre separar e identificar entidades, mas sobre descobrir
hibridos inominaveis; ndo serd mais obcecado pela cidade, mas pela manipulagéo
da infraestrutura para intensificagdes e diversificagdes infinitas, atalhos e
redistribuicdes — a reinvencgdo do espaco psicolégico...(Koolhaas, 2015, p.133.)
Traducdo de Ana Luiza Nobre.

' FRAMPTON, Kenneth. Rappel a I'ordre: argumentos a favor da cultura tectdnica. In:
NESBITT, K. (Org). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teérica . Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2006, p.556-569.
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2.2 Infraestrutura

A luz das questdes colocadas acerca do territorio da arquitetura e do
terreno assentado desde o Renascimento — que ndo se pretendem tornar
definitivas, muito menos serem aceitas como verdade —, serdo apresentadas
algumas naturezas da categoria da infraestrutura para, a partir delas, serem
visualizados seus pontos de contato e distanciamento com as nogdes de

arquitetura colocadas, buscando ampliar sua definicao.

Infra + Estrutura '

1. Parte inferior, geralmente invisivel, de qualquer construgdo ou

estrutura.

2. Aquilo que garante a existéncia de determinado grupo,
Instituicdo, organizagao, etc. = BASE

3. Conjunto de instalagbes, equipamentos e servicos, geralmente
publicos (redes de esgotos, de agua, de eletricidade, de gas, de

telefone, etc.), que garantem o funcionamento de uma cidade.

4. [Filosofia] Conjunto das relagdes sociais e econdmicas que

fundamentam determinadas ideologias.

A primeira definigdo de infraestrutura, encontrada no Dicionario Priberam
da Lingua Portuguesa, pressupde uma propriedade que devemos atentar: a sua
invisibilidade. Esta qualidade de estar dissimulada, oculta, é permitida muitas
vezes pela condicdo de estar abaixo, isto é, sob alguma outra estrutura. O estar

17 “infraestrutura”, in Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa[em linha],2008-2013,

http://www.priberam.pt/dIpo/infraestrutura [consultado em 16-05-2015].
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abaixo implica uma ligacdo direta com o solo, como o territdrio. Esta acepcao é
compartilhada por sua definicdo pela engenharia civil, segundo a qual as
infraestruturas seriam as fundacBes do edificio, enquanto as supraestruturas

seriam o sistema de pilares, vigas e lajes, que se sustentam na primeira. *®

A segunda acepcdo determina a infraestrutura como base, como
condicionante da existéncia de sistemas de outra natureza, sejam eles abstratos ou
concretos. Esta acepcdo nos interessa a partir de sua capacidade de atuar como
meio, suporte, a partir do qual uma outra ordem se instala, revelando uma
neutralidade. O meio da infraestrutura, segundo Allen'®, seria a geografia. Uma
geografia, no entanto, ndo no sentido de um sistema natural indeforméavel, mas

matéria base e manipulavel.

A terceira acepcdo refere-se ao conjunto de sistemas de apoio a instalacdo
da vida na cidade, as infraestruturas urbanas. Segundo Milton Braga®:

“...6 possivel diferenciar as infraestruturas urbanas das demais estruturas das
cidades como aquelas cujos usos sdo suporte essencial para que 0s outros usos
urbanos possam se desenvolver; cujos usos como a circulagdo e a drenagem néo
sdo atividades com uma finalidade em si, mas sim meios para que as atividades
urbanas possam ser desenvolvidas [...] As infraestruturas, como meios sao
elementos sistémicos, cuja existéncia sé se justifica pela existéncia de outras
estruturas e atividades complementares que estdo além da unidade fisica e
funcional que configuram. Em principio, do ponto de vista da sua fungdo, o
sistema maior a que pertencem € a prépria cidade ou metrépole a que
servem.”(Braga, 2005, p.174) .

A aproximacédo do arquiteto com o desenho desses elementos sistémicos
que configuram a cidade é algo que também reivindica Allen, lembrando que:
“ As técnicas da agrimensura, da organizacdo territorial, da definicdo de

ecologias locais, da construgdo de estradas, da construcdo naval, hidraulica, de
fortificagbes,  construcdo de pontes, maquinas de guerra, de redes de

18 “infraestrutura”, in. www.engenhariacivil.com/dicionario. “Tudo aquilo que se situa debaixo de

uma construcdo. Parte inferior de uma estrutura de engenharia civil, que geralmente é invisivel e se
localiza abaixo da cota do terreno. Conjunto de tubagens, cabos e dispositivos para o transporte de
&guas, gés, eletricidade e comunicacgdes.”

9 ALLEN, Stan. Infrastructural Urbanism. In: Katrina Stoll e Scott Lloyd (eds.), Infrastructure as
Architecture. Designing composite Networks, Berlim, 2010, pp. 36-45.

2 BRAGA, Milton. Infraestrutura e projeto urbano. Tese de doutorado em Arquitetura e
Urbanismo. FAU-USP, 2005.
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comunicacdo e transporte eram todas parte da competéncia do arquiteto antes do
surgimento da especializacdo disciplinar.” (Allen, 2010,p.35-46). Traducdo do
autor

Os dispositivos citados pelo autor, afastados do dominio do arquiteto
desde que a arquitetura se tornou uma disciplina autbnoma, e associados a ideia de
ouvrage d’art, sdo elementos que servem a ocupacgdo do territdrio, possibilitando
sua comunicacdo, e tém naturalmente uma relagdo direta com o terreno em que se

inserem.

As definicGes de Braga e Allen se associam com a ordem filosofica, a
quarta apresentada pelo dicionério. Esta se aproxima da leitura marxista da
infraestrutura, segundo a qual a mesma seria a base material da existéncia das
instituicOes, que do ponto de vista econdémico se caracteriza por sua invisibilidade.
Essas, que seriam 0s meios de producgéo, determinariam a superestrutura, que
compreenderiam as esferas politica, juridica e religiosa, instituicGes responsaveis

pela producdo ideologica.

A dialética da infraestrutura e da superestrutura é analoga a oposicdo da
horizontalidade e da verticalidade, segundo define o gedgrafo Milton Santos:

“As verticalidades sdo vetores de uma racionalidade superior e do discurso
pragmaticos dos setores hegemonicos, criando um cotidiano obediente e
disciplinado. As horizontalidades séo tanto o lugar da finalidade vinda de fora, de
longe e de cima, como o da contra-finalidade, localmente gerada. ” (Santos, 2012,
p. 286).

Esta dialética, muito bem pensada pelo arquiteto Angelo Bucci, poderia se

encaixar ao terreno da arquitetura e da infraestrutura.

“A linha do horizonte e o zénite sdo os dois elementos primordiais da nossa
orientacdo espaco. A linha de nivel e o fio de prumo sdo as duas ferramentas
fundantes da nossa cultura construtiva”. (Bucci, 2010. p. 25)

Bucci assim define:

“Horizontalidades, que seriam a extensdo de pontos que se agregam sem
descontinuidade e que estdo ligadas ao territério. Verticalidades, que seriam
pontos separados no espaco que asseguram o funcionamento global da sociedade
e da economia, e que estdo ligadas, preferencialmente, ao funcional”. (Bucci,
2010. p. 44)
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A partir dos objetos que se apresentardo a frente sera empreendido um
esforco de localizagdo de um espagco de fronteira entre as convengdes
dialeticamente determinadas entre arquitetura e infraestrutura. Os pares que se
seguem nos ajudardo a guiar o entendimento desta oposicdo, para tentar

vislumbrar horizontes de entrelagamentos.

Como vimos, a definicdo classica da arquitetura opera com os conceitos da
visibilidade, da funcionalidade e da verticalidade. De outro lado, a infraestrutura
se apresenta como territorio da invisibilidade, da neutralidade e da

horizontalidade. Mas, o0 que estaria no meio?

Parece-nos que esses atributos envolvem a ideia de “solo”, um lugar
intermediario. A partir desta nocdo serdo apresentados projetos que buscam
desfazer as dialéticas entre as categorias da arquitetura e da infraestrutura, a partir

da manipulacdo do mesmo.

Caminhar no meio dessas categorias nos levaria a navegar num “campo
ampliado” do que tradicionalmente as definiu, em um terreno de instabilidade e
indefini¢Bes, portanto. Antes de mencionar esses projetos, é importante apresentar
a nogéo de “campo ampliado”, manifestada nos anos 1960.
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2.3 O campo ampliado do projeto

A ideia de “campo ampliado”, que hoje contamina o ambiente critico da
arquitetura, tem origem no esgotamento de uma visdo autdbnoma auto-imposta
pelo discurso que se apresenta como cascata, durante os quatrocentos anos de
atividade concebida pela autoridade do arquiteto.

No entanto, esta expansdo dos limites pré-fixados é operada inicialmente
na critica de arte, notadamente pela atuagdo de Rosalind Krauss (1941),
estabelecida no contexto norte-americano na década de 1960. No cenario do
minimalismo, e sobretudo do p6s-minimalismo, observa-se uma deslocaliza¢do do
lugar da arte segundo suas bases tradicionalmente aceitas, quando a arquitetura e a
paisagem passam a figurar entre a matéria com a qual os artistas passariam a

trabalhar.

O emblematico texto “Sculpture in expanded field” escrito em 1978
propde uma dissolucdo dos limites da arte, operando fora das ldgicas
convencionadas no campo. Krauss pressupde a instituicdo material da arte tanto
no sentido mercadoldgico quanto institucional, defendendo a arte minimalista a
partir do momento em que esta questionaria seus limites e operaria uma mudanca
no sistema pré-estabelecido, sobretudo subvertendo a prépria logica cultural. O
modus operandi de sua atuacdo se da na sobreposicdo de instrumentos
metodoldgicos, extrinsecos a arte como, por exemplo, a semiologia ou a
desconstrucdo, colocando em suspenso a nogcdo de vanguarda, um mito

modernista, segundo sua viséo.

Existe uma pressuposi¢do, no ponto de vista critico de Krauss, que 0s
trabalhos, iniciados nos anos de 1960 no contexto norte-americano, dissolvem
radicalmente a pureza da arte moderna, seja em seu sentido universalizador, ou,
como ela prefere, idealizador, como na cumplicidade com uma sociedade
burguesa. Para a autora haveria enraizada nesta arte uma alternativa possivel com

relagdo & superacdo do espago ilusionista, imaginativo e imanente desde a
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invencdo da perspectiva, que carecia da figura do autor como doador de sua
expressividade, e que através de uma operagdo intelectual realizaria uma operagédo
sintética, materializada através da geracdo de forma. Neste sentido, Krauss cré nas
obras de artistas como Donald Judd, Sol Lewitt, Walter de Maria, Michael Heizer
e Carl Andre uma possibilidade de superacdo da logica empirista racional, na qual
as operagdes mentais realizadas no processo de constituicdo da forma ndo mais se

dariam na ordem compositiva e relacional.

Krauss defende, portanto, o “campo ampliado da escultura”, colocando em
questdo este conceito convencionalmente tratado a partir da I6gica comemorativa
do monumento. Esta categoria, a priori universal, para a autora converte-se em
categoria mutével, a partir do momento em que cruza o limiar da logica do
monumento para instaurar-se em uma posi¢do de condi¢do negativa, que seria a
auséncia de local fixo ou uma perda absoluta de lugar. Segundo Krauss, esse
processo inicia-se na escultura modernista, principalmente da obra de Brancusi,
que absorve o pedestal para si e o retira de seu lugar, estabelecendo um grau de
autonomia inédito. Esta condicdo veio a dar espago, segundo sua visdo, a obras
que se valeram deste negativismo em grau extremo e se desenvolveram em uma
categoria que ndo mais poderia chamar-se escultura. Os trabalhos pos-
minimalistas, especialmente, estariam inaugurando um campo de exclusoes,
localizando-se no limiar da néo-arquitetura e ndo-paisagem. Rosalind Krauss
complementa que a escultura havia se tornado uma espécie de auséncia
ontoldgica, propondo sua expansdo conceitual e a colocando em suspenso como

categoria. Esta relacdo seria definida, segundo diagrama concebido pela autora:

site-construction
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Fig. 05. Diagrama proposto por Krauss. (1978) . Fonte: “A escultura no campo ampliado”. PUC-Rio, 1984
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Este feixe de relacGes estaria contido, segundo a autora, em trabalhos de
artistas como Robert Smithson, Robert Morris e Michael Heizer, entre outros, em
uma condigdo de campo ampliado. Para ela, no:

“p6s-modernismo, a praxis nao é definida em relacdo a um determinado meio de

expressdo — escultura — mas sim em relacdo a operag6es logicas dentro de um

conjunto de termos culturais para o qual varios meios— fotografia, livros, linhas

em parede, espelhos ou escultura propriamente dita - podem ser usados”?".

Teria ocorrido, segundo Krauss, uma transformagdo fundamental no
campo da escultura, quando a obra passa a necessitar da experiéncia para tornar-se
completa. Esse encontro com o mundo se daria tanto no que se refere a
dependéncia aos aspectos exteriores ao objeto ou sua verdade material, quanto ao
extrapolar os limites do interior. E ganham dimensGes territoriais, tornando difusa
sua classificacdo tradicional enquanto escultura, como no caso do trabalho Duplo
Negativo de Michael Heizer (1944).

Fig. 06. Duplo negativo. Michael Heizer (1969-70) . Fonte: “Caminhos
da escultura moderna”. Sdo Paulo, 2007

2l KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado . In: Gavea 1: revista do Curso de
Especializacdo em Historia da Arte e Arquitetura no Brasil - PUC-Rio. Rio de Janeiro, 1984, p.136
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Existe para Krauss, nesta obra, um suposto deslocamento inédito na
relacdo do espectador com a mesma, tornando-os interdependentes. Ou seja, as
duas fendas que o artista cravou, no meio do deserto de Nevada nos Estados
Unidos, para a autora transformariam a escultura, antes um “veiculo estatico e
idealizado, em um veiculo material e temporal”, onde :

“dadas as suas dimensBes enormes e a sua localizacdo, a Unica forma de se

experimentar o trabalho é estando dentro dele, habita-lo a maneira como

imaginamos habitar o espaco de nossos corpos. Embora seja simétrico e possua

um centro (o ponto intermediario do desfiladeiro) que separa as duas fendas, é

impossivel ocuparmos esse centro. Podemos apenas nos colocar em um dos

espagos fendidos e olhar para a frente em direcdo ao outro. Na verdade é somente

olhando para a frente que podemos formar uma imagem do espaco no qual nos
encontramos.” %

Investindo na intersecdo de categorias disciplinares tradicionalmente
desconexas, fruto e resultado de sua inser¢cdo no cendrio do pos-modernismo,
Krauss empreende uma critica radical ao funcionalismo modernista. A
desconfianca do racionalismo e a emergéncia de uma possibilidade de resolugédo
do problema da forma, através da utilizacdo de estruturas logicas, permitiria
despir a arte do signo da autoralidade e do determinismo. Krauss desconfia surgir
dai um novo quadro:

“Tenho insistido que o campo ampliado do poés-modernismo acontece num

momento especifico da historia recente da arte. E um evento histérico com uma

estrutura determinante... PressupBe a aceitacdo de rupturas definitivas e a

possibilidade de olhar para o processo historico de um ponto de vista da estrutura
l6gica.”®

No quadro teérico da arquitetura, coube ao americano Anthony Vidler
(1941) a tarefa de localizar a arquitetura dentro do universo do campo ampliado.
Vidler, historiador da arquitetura e diretor da Faculdade de Arquitetura Irwin S.
Chanin, da Cooper Union, teve sua trajetéria académica orientada por Colin

22 KRAUSS, Rosalind. O Duplo Negativo: uma nova sintaxe para a escultura . In: Caminhos da
escultura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

2 KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado . Gavea 1: revista do Curso de
Especializacdo em Histéria da Arte e Arquitetura no Brasil - PUC-Rio. Rio de Janeiro, 1984, p.137
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Rowe, notével critico pés-moderno, em Cambridge. Posteriormente, a convite de
Peter Eisenman, veio a lecionar em Princeton, onde estabeleceu seu mais
duradouro vinculo académico, aproximando-se em seguida do circulo do IAUS -
Institute of Architecture and Urban Studies — participando do circulo da revista
Oppositions. Este contato intenso com o ambiente critico americano aproximou-o
da leitura de Krauss acerca do borramento disciplinar da escultura com a
arquitetura e a paisagem, propondo o campo ampliado da arquitetura®®. Neste
ensaio publicado nos anais do seminario Architecture Beetween Spectacle and
use, realizado no Clark Art Institutte, em 2005, Vidler utiliza o texto de Krauss
como suporte para propor a expansdo do campo da arquitetura contemporanea,
que englobaria tanto a escultura como a paisagem, a primeira relacionada a nogédo
de monumentalidade e a segunda, & ideia de natureza. Para o critico, se por um
lado os artistas utilizaram a arquitetura e o0 espago urbano para criticar os termos
tradicionais da escultura, por outro, 0s arquitetos apropriaram-se do
experimentalismo dos processos artisticos para escapar do funcionalismo
racionalista e dos padrbes tipologicos. Haveria surgido uma arquitetura
intermediaria, atuando em um espaco:

“entre, alternativo aos dualismos conceituais: forma e fungdo, abstracdo e
historicismo, utopia e realidade, estrutura e fechamento”.?® ( Zonno, 2006, p.22)

Para Vidler,

“depois de varias décadas de autonomia auto-imposta, a arquitetura ingressou
h& pouco em um campo bastante ampliado. Contra o neorracionalismo, a teoria
da linguagem e a febre de citacBes pds-modernas, a arquitetura — como a
escultura algumas décadas antes — encontrou nova inspiragdo formal e
programatica num conjunto de disciplinas e tecnologias que vao do paisagismo a
animacdo digital. Se o0s antigos tedricos procuravam identificar as bases
singulares e essenciais da arquitetura, hoje o foco recai sobre a multiplicidade e a
pluralidade, a medida que os fluxos, as redes e 0os mapas substituem as grades,
estruturas e a historia” . (Vidler, 2013, p.242-251)

2 VIDLER, Anthony. O campo ampliado da arquitetura. In: SKYES, K. (Org). O campo ampliado
da arquitetura: antologia teérica . So Paulo: Cosac Naify, 2013, p.242-25

> ZONNO, Fabiola do Valle. Arquitetura entre escultura: uma reflexdo sobre a dimenséo artistica
da paisagem contemporanea — Rio de Janeiro: PUC, Departamento de Histdria, 2006, p22.
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O autor nos propbe quatro pares em que caminharia a arquitetura
contemporanea, reinterpretando as condi¢0es negativas da escultura segundo
Krauss: a Arquitetura-Paisagem, a Arquitetura-Biologia, a Arquitetura-Programa
e a Arquitetura-Arquitetura. Para Vidler, teria surgido atraves desses pares uma
arquitetura “ndo exatamente arquitetura”, pelo menos tal como a temos

experimentado até hoje.

Dado este cenario, ha que se perguntar: seria possivel formar o par

arquitetura-infraestrutura? O que significaria estar “entre” essas categorias?
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24 Entre arquitetura e infraestrutura

Estar entre arquitetura e infraestrutura implicaria desestabilizar algumas
oposi¢cBes montadas por seus universos: horizontal e vertical; visivel e invisivel;
neutro e funcional; dentro e fora; figura e fundo. Adentrar o0 meio coloca-nos em
terra de ninguém, sem localizagdo pré-definida, mas com mudltiplos vetores, ndo
perspécticos, mas relacionais. Significa atuar através de dispositivos, como propds
o filésofo Giorgio Agamben. Como aquele que poderia se definir como um:

“conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente, qualquer coisa, linguistico e nao
linguistico no mesmo titulo: discursos, instituigdes, edificios, leis, medidas de
seguranca, proposicdes filosoficas etc. O dispositivo em si mesmo € a rede que se
estabelece entre esses elementos.” (Agamben, 2005, p. 10)

Estar entre arquitetura e infraestrutura poderia também implicar uma

“condicao de campo”, como propde Stan Allen:

“uma condicdo de campo pode ser qualquer matriz formal ou espacial capaz de
unificar diversos elementos, a0 mesmo tempo respeitando a identidade de cada
um deles. As configura¢des de campo séo agregados frouxos, caracterizados pela
porosidade e pela conectividade locais. A forma e a extensdo gerais sdo
extremamente fluidas e menos importantes do que as relagdes internas das partes,
que determinam o comportamento do campo. As condi¢cBes de campo sdo
fendbmenos de baixo para cima, definidas ndo por esquemas geométricos gerais, e
sim por conexBes locais intrincadas. Intervalo, repeticdo e serialidade séo
conceitos fundamentais. A forma importa, mas ndo tanto as formas das coisas, me
sim as formas entre as coisas.” ( Allen, 2013, p. 93)

Para entender em que medida 0s objetos selecionados para debate nesta
dissertacdo (capitulos 03 e 04) atuam com relagdo a sua “condicdo de campo”,
colocaremos inicialmente os mesmos sob analise através de um grafico
comparativo dos elementos que os constituem, a respeito das operacoes realizadas
em sua conformacdo. Posteriormente, cada um deles serd apresentado de forma

isolada e colocados ao lado de projetos que contém algum grau de analogia de
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operacdes ou de simultaneidade de elementos empregados, sejam eles projetados
ou ndo pelo mesmo arquiteto do caso em questdo. A selecdo das obras ndo se
pretende fechar em si mesma, pelo contrario, deseja abrir perspectivas para outras
leituras e transversalidades. Os projetos compartilham do fato de terem sido
construidos no Brasil ou pensados por arquitetos brasileiros entre os anos de 1950
e 1990.

Além de ter em vista esta coincidéncia de contexto, serdo levados em
conta os dispositivos com que 0s projetos operam na sua relacdo com o “solo”.
Esta escolha é motivada pela hip6tese de que os artificios empregados nesses
projetos poderiam nos fornecer algumas pistas sobre um possivel entrelacamento

entre as categorias da arquitetura e da infraestrutura.

O recorte é estimulado pela leitura de dois livros que recentemente

acenderam o debate acerca da conciliagdo da arquitetura com o solo.

“Groundscapes: The Rediscovery of the Ground in Contemporary Architecture?®

(2006) de llka e Andreas Ruby e “Architectural Topographies: A grafic l1éxicon of

how buildings touch the ground””?’

(2014) de Toma Berlanda séo estudos que
apresentam um vasto catalogo de projetos e solu¢fes empregadas na relacao entre

a arquitetura e o chdo e nos servirdo aqui como guia.

% RUBY, llka e Andreas. Groundscapes: The Rediscovery of the ground in contemporary
architecture. Gustavo Gili, Barcelona, 2006.

2" BERLANDA, Toma. Architectural Topographies: A grafic Iéxicon of how buildings touch the
ground. Nova lorque: Routledge, 2014.
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3. A redefinicdo do solo enquanto arquitetura

Neste capitulo serdo apresentados trés projetos de arquitetos brasileiros,
lidos a partir da categoria do “solo”. As analises terdo como horizonte
“operacdes” e “elementos” constitutivos dos mesmos, assim como definidos e
localizados em gréafico, que também incorpora o objeto do ultimo capitulo: a
Plataforma Rodoviaria de Brasilia.

O fato de as obras recortadas para analise terem sido projetadas por
arquitetos brasileiros na segunda metade do século XX indica a hipdtese de um
compartilhamento de questdes entre elas, a despeito de que cada uma opere com
dispositivos particulares e contextos diferentes. Embora o trabalho ndo pretenda
encontrar uma esséncia no modo de pensar dos arquitetos em questdo, muito
menos qualificar e classificar a arquitetura brasileira a partir dessas obras,
reconhece que os trabalhos interrogam aspectos das questdes apresentadas no
primeiro capitulo e se localizam em um registro particular, frente ao contexto

histdrico intelectual e ao ambiente tedrico configurado nos anos 1960.

Mais do que resolver as questdes, as analises buscardo apresentar os limites
e imbricamentos das nogdes que esse trabalho pretende tratar. Nesta selecdo estéo
obras tanto de natureza infraestrutural quanto arquitetbnica, que operam nas
fronteiras entre essas categorias, nas quais seus atributos aparecem fundidos,
sobrepostos em suas estratégias de implantagdo. Interessa-nos incorpora-las ao
debate, delas extraindo substratos para uma visdao mais ampliada acerca de suas

possibilidades de compreensao.
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Operacoes

Terrapleno

1. Terras transportadas para um certo lugar a fim de torna-lo plano.

2. Terreno em que se encheu uma cavidade ou depressédo, ficando plano;
terreno plano.

O mesmo que terraplenagem.

Terrago.

Parte interior de uma obra de fortificacéo.

Terra lancada entre muros, para servir de caminho ou de terrago.

o Uk w

"terrapleno”, in Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa.
Consultado em 16/05/2015

Escavacéo (obliteragéo ; revelacdo)

1. Ato ou efeito de escavar.
2. Concavidade, oco, véao (natural ou artificial) em um terreno.
3. Trabalho de desaterro ou desentulho, para nivelar um terreno.

"escavacao", in Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa.
Consultado em 16/05/2015

Contencéo

1. Ato de conter ou conter-se.
2. Esforco demorado, grande aplicacéo

"contencdo”, in Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa.
Consultado em 16/05/2015
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Elementos

Solo Artificial (topogréfico; topoldgico)

1. “[...] a Topologia, a grosso modo, € uma geometria cujos objetos séo
construidos com materiais perfeitamente elasticos — podendo como resultado
determinar a congruéncia, isto é, a similaridade entre formas geométricas téo
distintas quanto o circulo e o triangulo [...] Deste modo, a topologia interesa
menos a forma, que estaria vinculada a topografia e mais as relagdes existentes
entre o0s pontos desta forma” [...] (Sperling, In: Maciel, Carlos, 2015. p. 128)

Plataforma

1. Superficie plana, horizontal, mais alta que a area adjacente.

2. Construcdo de terra ou madeira de superficie plana, horizontal, sobre a
qual assentam quaisquer objetos pesados.

3. Constr. Teto plano, em forma de terrago.

"plataforma”, in Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa.
Consultado em 16/05/2015

Plano obliquo (escada ; rampa)

1. Inclinado sobre uma superficie; que fez sobre uma superficie um angulo
de mais ou de menos de 90 graus; que ndo é perpendicular.
2. Geom. Diz-se do sélido cujo eixo nédo é perpendicular a base.

"obliquo", in Dicionério Michaelis da Lingua Portuguesa.
Consultado em 16/05/2015

Passarela

1. Espécie de ponte estreita, para transito de pedestres."passarela”, in
Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa.

Consultado em 16/05/2015

Muro (Contengéo ou arrimo)

1. Suporte usado frequentemente para sustentacdo ou protecdo de
taludes."muro de contencdo”, in Dicionario da engenharia civil.
[www.engenhariacivil.com/dicionério]

Consultado em 16/05/2015
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PROJETOS PRB ATF PCF MUBE

TERRAPLE- o ®
NO

ESCAVACAO

REVELAR ® L4 ®
OBLITERAR

COTEN L o @ @
cAo

SOLO ® ® ® ®

ARTIFICIAL topoldgico topoldgico topogréafico topologico
topogréfico topografico

PLATAFOR- ° ®

MA
PISO
TETO

PLANO ® ® ®
OBLIQUO

ESCADA
RAMPA

PASSARELA ® ®

MURO ° ® ®

CONTENCAO
ARRIMO

Siglas:

PRB - Plataforma Rodoviéria de Brasilia (1957-60). Arquiteto Lucio Costa

ATF - Aterro do Flamengo (1958-62). Arquiteto Affonso Eduardo reidy e equipe
PCF - Partido Comunista Francés (1965-80). Arquiteto Oscar Niemeyer

MUBE - Museu Brasileiro de Escultura (1987-95). Arquiteto Paulo Mendes da Rocha
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3.1 Aterro do Flamengo, 1954-62. Affonso Reidy e equipe,

Rio de Janeiro.

Fig.07. Aterro do Flamengo. Affonso Reidy e equipe (1954-62) . Fonte: REIDY, Affonso Eduardo.
Affonso Eduardo Reidy. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Solar
Grandjean de Montigny, 1985.

48
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O projeto para o Parque do Flamengo, de autoria de Affonso Eduardo
Reidy (1909-1964) e equipe, localizado na cidade do Rio de Janeiro, foi
consequéncia de um plano de urbanizacdo do centro da cidade. Sua construgéo
surge como consequéncia das obras empreendidas inicialmente pelo prefeito da
cidade, Dulcidio Cardoso, entre 1952 e 1954, e concluidas em 1958 pelo prefeito

Francisco Negrao de Lima.

Este plano consistia no desmonte do Morro de Santo Antonio, abrindo uma
grande esplanada na &rea, onde se pretendia instalar o centro civico da cidade,
com a construgéo da sede do poder municipal, da Camara dos Vereadores e outros
edificios administrativos. O plano, datado de 1948, previa ainda a resolucdo dos
problemas de circulagcdo neste trecho da cidade, que ndo estaria atendendo ao
volume de trafego, prevendo, portanto, a construcdo de vias segregadas em nivel,

com um cruzamento descontinuo entre os fluxos.

O arquiteto Affonso Eduardo Reidy, entdo diretor do Departamento de
Urbanismo do Distrito Federal, ficou encarregado pelo projeto que, afinal, foi
apenas executado em parte. Cumpriu-se o tracado Vviario proposto e o desmonte
parcial do morro, mas os edificios ndo tiveram sua construcdo realizada. Este
tracado configurou a hoje chamada Esplanada de Santo Antonio, composta pelos
eixos da Avenida Republica do Paraguai, conformada em nivel superior com
relacdo & Avenida Republica do Chile. Duas largas passarelas estabelecem um
trajeto de pedestres entre os dois lados da primeira e permitem o acesso direto aos
edificios acessiveis, dentre os quais as sedes do Banco Nacional de
Desenvolvimento (BNDES) e da Petrobrés.

A precisa articulacdo dos fluxos da cidade realizada neste entroncamento e
a disponibilidade em especial do edificio do BNDES em se adequar & logica
destas circulagdes configuram uma relacdo extremamente bem resolvida da
infraestrutura e da arquitetura no ambiente urbano. O projeto do Aterro do
Flamengo, que seria realizado com o material do desmonte do morro, incorporaria

esses artificios, de maneira ainda mais habil.
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Fig.08. Plano de Urbanizacédo para Esplanada de Santo Antonio. Affonso Reidy e equipe (1948) .
Fonte: REIDY, Affonso Eduardo. Affonso Eduardo Reidy. Rio de Janeiro: Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Solar Grandjean de Montigny, 1985.
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Fig.09. Esplanada de Santo Antonio, vista da passarela peatonal. Avenida Chile sendo cruzada pela
Avenida Paraguai, esta assentada no restante do morro do Santo Antonio ndo demolido. Foto: Caio
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Com o deposito das terras arrasadas, a prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro pretendia dar sequéncia a série de aterros iniciada com o desmonte do
Morro do Castelo, compreendendo uma éarea de cerca de 1.200.000 m2 na
Avenida Beira-Mar, em um trecho que abrangeria os bairros marginais desde o
centro até o bairro do Flamengo. Mais uma vez foi delegado ao arquiteto Affonso
Reidy que ficasse a frente do plano. Montou-se uma equipe interdisciplinar,
composta também por outros arquitetos e comandada por Lota Macedo Soares
(1910-1967).

O projeto deveria compreender um grande parque urbano, seccionado por
duas autopistas de velocidade e trafego ininterrupto, que cumpririam a funcéo de
ligar o centro da cidade e os bairros da Zona Sul em um pequeno intervalo de
tempo. Seriam previstas quadras poliesportivas e equipamentos culturais
distribuidos ao longo do trajeto.

Dentre outros fatores extraordinarios do parque, que teve sua construcao
finalizada em 1962, como o precioso trabalho do arquiteto-paisagista Roberto
Burle-Marx, chamamos a atencdo para a sagacidade operada pelo arquiteto
Affonso Reidy na acomodacdo dos recintos topogréaficos. Embora normalmente
ndo se atente para esta qualidade do projeto, o arquiteto soube manipular o solo
provindo do desmonte do morro de Santo Antonio.

Um desafio especial envolvia a construcdo deste aterro: como
compatibilizar a escala metropolitana das autopistas com a escala local dos bairros
por onde atravessa? A este desafio Reidy responde através de uma manipulacao
precisa do relevo — earthwork - que se da por meio de uma acdo interligada entre a
configuracdo de taludes (natural) e a construcdo, ora de passarelas de geometria
convexa sob a via, ora de remansos inferiores de configuracdo concava as mesmas
(artificial), operando no sentido da obliquidade, isto é, ndo pertencente ao
territério do horizontalidade, nem tampouco da verticalidade. Reidy articula
habilmente os fluxos intercruzados de alta e baixa velocidade, peatonal e auto-
motor, manejando artificios sofisticados, que instituem ao sitio construido tanto

uma ordem topoldgica quanto topografica.
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Fig.10. Imagem comparativa da Avenida Beira-Mar antes e depois da construcdo do Aterro do
Flamengo. Fonte: COELHO, Frederico (Org.). Museu de Arte Moderna: arquitetura e construcao.
Rio de Janeiro: Cobogd, 2010. p.31
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Fig.11. Recinto inferior, sob a autopista, concavo com relagdo a mesma. Interligagdo com o parque .
Foto: Caio Calafate

Fig.12. Passarela superior a autopista, convexa com relagdo a mesma. Interligagdo com o parque.
Foto: Caio Calafate
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3.2 PCF, 1965-80. Oscar Niemeyer, Paris.

VOIEVLTZET oN [eNbIq oedesyia)d - o1y-ONd

Fig.13. Edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer. Solo artificial

configurando acesso ao edificio. Fonte: Fundagéo Oscar Niemeyer
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O projeto para o edificio do Partido Comunista Francés foi encomendado
ao arquiteto Oscar Niemeyer (1907-2012) no ano de 1965, cinco anos apos a
inauguracdo de Brasilia, época em que o arquiteto encontrava-se exilado do
Brasil. O terreno escolhido na capital francesa, de geometria aproximadamente
triangular, conformava uma esquina, onde deveria ser construida a sede do
partido. Além das func¢des administrativas, o predio deveria abrigar um saldo para

a realizacdo de plenarias e reunides, além de um espago para exposic¢des.

A ldgica da configuragdo urbana da cidade francesa, tradicionalmente
imposta, era delimitada por quarteirdes definidos pela caixa de rua, com patios
internos ou de fundos de lote. Constrariando esta légica, Oscar Niemeyer propde
uma implantagdo que desloca um bloco aflorado do solo (este que abriga
atividades administrativas) para a parte posterior do terreno, abrindo uma
esplanada frontal ao lote, recebendo em seu subsolo trés pavimentos destinados as
atividades regimentais, o sagudo de distribuicdo de fluxos e exposigdes, além da
sala de congressos. O bloco enterrado seria perceptivel da rua apenas por conta da
sobreelevacao da cupula de cobertura do parlamento, que emerge do solo sobre 0
pavimento do térreo. Sua percepcdo € suavizada pela inclinacdo forgada do piso
térreo em relagdo ao bloco elevado, que permite dotar o hall de chegada inferior
de um pé direito generoso.

O trecho que se eleva em seis pavimentos do terreno tem a forma derivada
da agregacdo de dois arcos invertidos, configurando um “s”, cujas extremidades
estabelecem relacdo de continuidade com a massa edificada em ambos os lados do
cruzamento, atendendo ao gabarito definido pela legislagéo local. O acesso aos
andares superiores € realizado por um sagudo subterraneo, que também assiste a
entrada ao espaco coberto pela clpula. Uma escada de proporgcles exiguas da
acesso a este subsolo, exercendo uma funcdo obliqua frente aos dominios visiveis

e obliterados do edificio e os torna interdependentes funcionalmente.

Reside nesta montagem entre espagos visiveis e invisiveis a inteligéncia do
projeto. A dimensdo obliqua, como bem observado no livro Rio Metropolitano®,
foi defendida por Claude Parent e Paul Virilio, em “Vivre a I'oblique, livro da

década de 1960, como uma alternativa a “monocultura da verticalidade e da

%8 _LASSANCE, Guilherme; VARELLA, Pedro; CAPILLE, Caué. Rio metropolitano: Guia para
uma arquitetura. Rio Books, Rio de Janeiro, 2013. p. 44
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horizontalidade™®. A introducdo desta funcdo, que buscaria dotar elementos de
circulacdo como escadas e rampas em plataformas habitadas, desmanchariam os

limites estabelecidos convencionalmente entre dentro e fora, horizontal e vertical.

O teto do subsolo ou piso térreo publico caracteriza-se por um grande solo
artificial que estabelece continuidade com a rua, desfazendo as fronteiras entre o

edificio e a cidade. Esta estratégia de “urbanizacio do edificio™*®

ja havia sido
aplicada por Niemeyer em outros projetos que denotam sua habilidade em lidar
com a escala territorial. No edificio Copan, projetado pelo arquiteto em S&o Paulo
em 1951, Niemeyer define as entradas ao edificio em consequéncia do desenho da
rua, que se da em continuidade da calgada e preserva a obliquidade do relevo
original do sitio, tanto no ingresso aos andares superiores quanto as lojas situadas

no térreo.

Embora se atribua muitas vezes a estratégia de configuracdo de um vazio
frontal aos edificios de Niemeyer como uma concepcdo plastica de proporcao e
visualidade, inclusive reiterada na fala do arquiteto e nos desenhos do projeto,
interessa-nos aqui pensar nos aspectos astuciosos de seus projetos na sua
redefinicdo do solo. Atribuindo-lhe valor arquitetonico, o arquiteto ajuda-nos a
pensar sobre o espaco “entre” a visibilidade e a invisibilidade, e “entre” a

“horizontalidade” e a “verticalidade”. “Entre” arquitetura e infraestrutura.

2 LASSANCE, Guilherme; VARELLA, Pedro; CAPILLE, Caué. Rio metropolitano: Guia para
uma arquitetura. Rio Books, Rio de Janeiro, 2013. p. 44

%0 Esta definicdo é apresentada por Carlos Alberto Maciel, no item 4.3 “Urbanizagéo do edificio: o
desenho do chdo e o desenho da constru¢do” de tese da doutorado. MACIEL, Carlos Alberto
Batista. Arquitetura como Infraestrutura. Tese de doutorado em Arquitetura e Urbanismo. UFMG,
2015. p. 123
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Fig.15. Croquis para o edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer.

Fig.16. Croquis para o edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer. Estratégias de
implantagdo e configuragdo do bloco elevado.
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Fig.17. Croquis para o edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer. A
rejeicdo do arquiteto ao pilotis revela sua abertura em nédo neutralizar o solo, mas operar a partir
dele.
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Fig.18. Croquis para o edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer. Sagudo
inferior com plenério ao fundo. No corte percebamos a estratégia de reconstrucdo do chdo da rua.
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Fig.19. Corte do edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto Oscar Niemeyer.
Reconstrucéo do solo enquanto arquitetura.

‘.

{3747
: ".

Fig.20. Construcdo do subsolo do edificio do Partido Comunista Francés. Arquiteto
Oscar Niemeyer. Reconstrugdo do solo enquanto arquitetura.
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3.3 MUBE, 1987-95. Paulo Mendes da Rocha, Sdo Paulo

Fig.21. Museu Brasileiro de Escultura. Arquiteto Paulo Mendes da Rocha. Foto: Caio Calafate
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O Museu Brasileiro de Escultura é um projeto construido como resultado
de um concurso vencido, no ano de 1987, pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha
(1928). O terreno situa-se em uma esquina do cruzamento da Avenida Europa e da
Rua Alemanha, no bairro do Jardim Europa, em Sdo Paulo. O bairro é
predominantemente residencial, de baixa densidade, e gabarito de no maximo dois
pavimentos, o que levou o0s moradores da regido a temerem pelo impacto visual

causado pelo museu.

O programa ndo é extenso; consiste em uma &rea externa para abrigar um
jardim de esculturas e em seu interior hd uma sala de exposigdes, areas
administrativas, um auditério e uma cafeteria. O lote, com geometria
aproximadamente triangular, contém um desnivel em funcdo do caimento que a

Rua Alemanha apresenta no sentido oposto ao cruzamento.

A proposta de Mendes da Rocha para este desafio consiste em levar em
conta esses dados e, se furtando a projetar um objeto neste sitio, opta por sua
reconstrugéo, considerando o lote como um todo. O projeto promove uma fuséo
entre 0s elementos construidos e a natureza original, através do desenho do solo
artificial do piso da praca, que tanto exerce continuidade com a rua, quanto se
assenta ao desnivel apresentado na Rua Alemanha. Pretende assim desfazer a

convencao dialética entre figura e fundo.

Com essa estratégia, promove tanto a dissolugdo do museu, colocando-o
sob uma praca, nivelada com a Avenida Europa, quanto constréi uma nova
paisagem para o local. A planta estabelece-se como espelho do lote. Neste
perimetro conformam-se plataformas horizontais de piso (praca) e cobertura
(museu) simultaneamente. Acima, ora abrigam um espelho d'agua, ora um
anfiteatro, ora uma esplanada coberta pela grande viga (60x12m) que aflora do
solo e secciona o lote no sentido transversal & Avenida Europa. Esta viga ndo
exerce funcdo estrutural no conjunto, mas atua como elemento de estabiliza¢éo do
desenho do chédo ali proposto, chamando atengé@o para sua existéncia. De outro
lado desenha uma paisagem interna, dando profundidade ao lote.

O corte reflete a disposicdo original do terreno e propde sua restituicdo
artificial. O dispositivo d& uma continuidade espacial entre dentro e fora e se
conforma como rebatimento desta proposta. Duas alternativas de acessar este
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espacgo ddo o tom desta continuidade, que imprime uma fruicdo transversal ao lote
pela conformacdo escalonada dos planos de piso, desde a cota mais alta na
Avenida Europa até a mais baixa na extremidade oposta ao cruzamento da

Avenida Alemanha. Como observa Sophia Telles:

“O corte ¢ um raciocinio por inversdo: a estabilidade, prépria do solo, é
transferida para a forma auto-sustentada do objeto, enquanto a superficie, onde se
loca a construcdo, parece manter-se em movimento, algo instavel. ” (Telles, 1990,
p. 47).

A incorporagdo do desenho de piso como estratégia de projeto é um trago
dos projetos de Paulo Mendes da Rocha. Se no MUBE o arquiteto opera
topologicamente, operando entre as disposicOes espaciais entre dentro e fora,
interior e exterior, solo e construcdo, em projetos anteriores o arquiteto j& havia
trabalhado o terreno topograficamente, como no projeto brasileiro para o Pavilhdo
de Osaka em 1970. Neste projeto uma grande cobertura apoia-se em pilares
aflorados de um relevo artificialmente criado que, remodelando o sitio, o tem

como dado fundamental.

A preocupacéo de Paulo Mendes da Rocha com a natureza transformadora
da arquitetura frente aos sitios em que se insere fica evidente em sua fala. Diz ele:
“para mim, a primeira e primordial arquitetura é a geografia.” No entanto, ndo
adota uma postura distanciada da natureza, mas sobretudo intervém nela,
“revelando uma virtude que estaria perdida sem a consisténcia do raciocinio

transformador”.

Conferindo funcionalidade ao solo e neutralidade a constru¢do, Mendes da
Rocha inverte a logica de seus entendimentos tradicionalmente convencionados e

nos oferece bases para discutir o que estaria “entre” arquitetura e infraestrutura.
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Fig.22. Cortes transversal e longitudinal do Museu Brasileiro de Escultura. Arquiteto Paulo Mendes
da Rocha. Fonte: Pifién, Helio: Paulo Mendes da Rocha — Documentos de arquitetura moderna. Sdo
Paulo: Romano Guerra, 2002.

Fig.23. Planta baixa nivel praca Museu Brasileiro de Escultura. Arquiteto Paulo Mendes da Rocha.
Fonte: TELLES, Sophia. Museu Brasileiro de Escultura. In: Revista AU 32, ano 6. S&o Paulo: Pini,
out./nov.1990.
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Fig.24. Vista da plataforma mais proxima da Rua Alemanha, frontal ao anfiteatro. Foto: Caio
Calafate

Fig.25. Vista posterior a anterior, na extremidade do lote. Foto: Caio Calafate
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Fig.26. Vista sob a viga de cobertura com acesso pela Rua Alemanha ao fundo. Foto: Caio
Calafate

Fig.27. Vista da plataforma de acesso pela Rua Alemanha. Foto: Caio Calafate
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4. Plataforma Rodoviaria de Brasilia, 1957-60. Lucio Costa

Fig.28. Vista da plataforma desde o nivel do mezanino. Foto: Caio Calafate
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4.1 Os anos 1960: cidade relacional e cidade funcional

Fig.29. Croquis do plano piloto de Lucio Costa para Brasilia, 1957. Na imagem, a plataforma
rodovidria, o setor de diversdes e a torre de televisdo ao fundo. Fonte: Acervo Casa de Lucio
Costa

Fig.30. Croquis do projeto de Alison e Peter Smithson para o concurso de reconstrugdo do centro
de Berlim, 1958. Plataforma peatonal superior. Fonte: TEAM 10. 1953-1981.In Search of a
Utopia of the Present
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“A mobilidade tornou-se a marca de nosso tempo. A mobilidade, social e fisica, 0
sentimento de liberdade, é uma coisa que mantém nossa sociedade unida e 0 seu
simbolo é o automével. A mobilidade é a chave tanto social quanto
organizacional para o planejamento das cidades. Uma comunidade mdvel,
fragmentada. As estradas (assim como as principais linhas de energia e
drenagem) formam a infraestrutura fisica essencial da cidade. Sdo fisicamente
grandes e tem o mesmo poder do que qualquer estrutura topografica, como um
morro ou um rio. A implementacdo de uma estrada, especialmente em uma area
urbana, é um assunto muito sério pois muda fundamentalmente a estrutura da
comunidade. * (Smithson, 1968, p. 51) Tradug&o do autor.

“Ingredientes” da concepcao urbanistica de Brasilia

1° — Conquanto criagdo original, nativa, brasileira, Brasilia — com seu eixos, suas
perspectivas, sua ordonnance — é de filiagcdo intelectual francesa. Inconsciente
embora, a lembranca amorosa de Paris esteve sempre presente. 2° — Os imensos
gramados ingleses, os lawns da minha meninice, — é dai que os verdes de Brasilia
provém. 3° — A pureza da distante Diamantina dos anos vinte me marcou para
sempre. 4° — O fato de ter entdo tomado conhecimento das fabulosas fotografias
da China de comego do século (1904, +) — terraplenos, arrimos, pavilhdes com
desenhos de implantagcdo — contidas em dois volumes de um alem&o cujo nome
esqueci. 5° — A circunstancia de ter sido convidado a participar, com minhas
filhas, dos festejos comemorativos da Parsons School of Design de Nova York e
de poder entdo percorrer de “Greyhound” as auto-estradas e os belos viadutos-
padrdo de travessia nos arredores da cidade. 6° — Estar desarmado de
preconceitos e tabus urbanisticos e imbuido da dignidade implicita do programa:
inventar a capital definitiva do pais. (Lucio Costa, 1995, p. 282)

%1 “Mobility has become the characteristic of our period. Social and physical mobility, the feeling
of a certain sort of freedom, is one things that keep our society together, and the symbol of this
freedom is the individually-owned motor car. Mobility is the key both socially and
organizationally to town planning, for the concept of a mobile, fragmented community. The roads
(together with the main power lines and drains) form the essencial physical infra-structure of the
community. The most important thing about roads is that they are phisically big, and have the
same power as any big topographical feature, such as a hill or a river, to create geographical and,
in consequence social, divisions. To lay down a road therefore, especially through a built-up &rea,
is a very serious matter, for one is fundamentally changing the structure of the community. ”.
SMITHSON, Alison. Team 10 primer. In Architectural design, London: Studio Vista, 1968. p. 51
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O fim dos anos 1950 representa um momento de revisdo critica para a
teoria da arquitetura e do urbanismo, em que se nota 0 esgotamento das praticas
ortodoxas do movimento moderno e o0 consequente surgimento de grupos que
reivindicavam a reavaliagdo de seus pressupostos. Brasilia constrdi-se neste
periodo (1957-60).

No 9° Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, realizado em 1953
em Aix-en-Provence, reinem-se pela primeira vez os arquitetos Jacob Bakema,
Georges Candilis, Aldo van Eyck, Alison e Peter Smithson e Shadrach Woods.
Nesta ocasido formou-se 0 ndcleo originério do Team X, grupo responsavel pela
formalizacdo de criticas agudas acerca dos paradigmas estabelecidos pela Carta de
Atenas. O grupo, que ao longo das duas seguintes décadas incorporou outros
membros, foi responséavel pela elaboracdo de conceitos e préaticas que reverberam
no modo de operar de arquitetos contemporaneos e por isso nos interessam em
especial. Embora ndo conservassem unanimidade com relagdo as suas propostas,
compartilhavam da critica aos axiomas da arquitetura moderna e aos temas de

trabalho.

N&o se pretende aqui abordar a heterogeneidade do grupo e do cenério
externo a ela, mas apresentar algumas de suas propostas que parecem preservar
pontos de contato com o plano-piloto de Brasilia, em especial o projeto da

Plataforma Rodoviaria.

Em contraposicdo a cultura de construcao do edificio como objeto isolado,
de matriz formal fechada e compositiva, Alison e Peter Smithson concebem o
conceito de Mat Building (edificio-tapete), uma arquitetura de estrutura aberta,
que incorpora a dimensdo do territorio. Organizados em grelha, com
expansibilidade ilimitada em ambos os eixos estruturadores, os Mat Buildings
buscavam ndo ser uma peca isolada da cidade, mas participar efetivamente de sua
constituicdo, incorporando inclusive seus atributos. Talvez a mais importante
aplicacdo deste conceito possamos observar no projeto da Universidade Livre
Berlim de Josic, Candilis e Woods, desenvolvido em 1963. O projeto compunha-
se de uma malha reticulada articulada por lajes, ora ocupadas por usos da
universidade, ora de espagos livres e estruturadas por um sistema de circulagdo

semelhantes a um sistema viario urbano. A expansdo deste grid se pretendia
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possivel, tornando sua forma inapreensivel, sem “fachada” pré-determinada. No
ano seguinte, Le Corbusier projetaria o Hospital de Veneza, com atributos da
mesma ordem, operando uma guinada conceitual radical no seu modo de projetar

e pensar arquitetura.

De outro lado, o zoneamento funcional das cidades, enunciado
fundamental do urbanismo modernista, é posto em questdo pela pressuposi¢édo de
uma cidade relacional. A funcdo da circulagdo, que na Carta de Atenas cumpre a
Unica tarefa de prover conexao entre as demais — habitacgdo, lazer e trabalho — viria
a se tornar estratégica nos trabalhos do Team X, sendo o préprio dispositivo pelo
qual as bases da cidade deveriam se assentar. A mobilidade ndo mais seria
pensada como elemento de ligagdo neutro, mas se constituiria de um sistema de
relacBes e associagdes, onde os edificios seriam parte de uma rede interligada a

circulacéo.

No mesmo contexto, entra em crise 0 conceito de planejamento urbano,
que passa a ser confrontado por visdes menos deterministas da cidade, nas quais a
ideia do plano como aquele capaz de antever o “destino” é questionada, pela
desconfianca de seu poder de previsdo e autoridade. A autonomia do projeto como
forma individual é confrontada pela ideia de forma coletiva, como propbe
Fumihiko Maki (1928). Os fluxos e movimentos que a cidade passa a incorporar
— e cada vez mais — obrigariam 0s arquitetos a repensar sua pratica estatica,

buscando redefinir seus instrumentos de trabalho fixados desde o Renascimento®.

Mais do que nunca, neste momento, o carro havia se tornado o simbolo da
mobilidade na cidade, impulsionado pelo discurso da liberdade de circulagéo e
pelo proveito que a industria automobilistica tomara de sua venda sem
precedentes. Desta forma, se as cidades passaram a contar definitivamente com
este dispositivo de mobilidade individual, seria estranho que os planos para ela
propostos ndo incorporassem o sistema viario como elemento de primeira ordem.
De funcdo ancilar, a circulagdo passa a ser o sistema determinante do plano

urbano. A infraestrutura urbana passa a ser um topico de extrema relevancia para

%2 Maki, Fumihiko. Investigations in collective form. St. Louis, Washington University, 1964. p. 1-
23

% “This generation of architects must switch their focus to the problem of making the community
structure more comprehensible; and this is not only a matter of “city planning, but must alter the
nature of architecture itself. — at least as far as the nature has been understood since the
Renaissance” . (Smithson, 1968, p. 71)
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0s arquitetos deste momento-chave, figurando em um dos pontos principais dos
encontros do Team X**, bem como matéria fundamental dos projetos propostos
pelos arquitetos do grupo, sendo Alison e Peter Smithson seus maiores
entusiastas. Pensar no sistema de mobilidade implicaria ndo necessariamente
admitir a logica automobilistica, mas projetar a partir dela, organizando sua
ocupacdo relacionada aos demais elementos constitutivos da cidade, sem negé-la

ou aceita-la totalmente.

Invertendo a neutralidade da funcdo da circulacdo pela figuragdo de uma
I6gica sistematica envolvendo a arquitetura, naturalmente buscando desfazer esta
oposicdo, os Smithson enxergavam a incorporacdo da infraestrutura no temario
dos arquitetos como uma necessidade. Podemos reconhecer na préatica desses
arquitetos, bem como no trabalho do japonés Kenzo Tange (1913-2005), uma
disponibilidade de pensar a cidade a partir da infraestrutura urbana associada a
arquitetura. A circulacdo para estes arquitetos passa a ser pensada como solo
artificial da cidade, configurando uma nova camada ao territorio e determinando-
se como um elemento de transposicdo e enlacamento entre arquitetura e
infraestrutura. Esta nova camada, como veremos nos projetos apresentados, sédo na
verdade muitas, que se intersectam, ora com a cidade existente, ora com a

natureza original.

O projeto de Alison e Peter Smithson para o0 concurso da reconstru¢do do
centro de Berlim, em 1958 (Berlim Hauptstadt), em parceria com Peter Sigmond
(com o qual recebem o terceiro prémio), tinha como objetivo propor a
reestruturacdo de seu tecido devastado na segunda grande guerra, preparando a
cidade para seu crescimento futuro e novas demandas. Operando na logica das
camadas de solo a partir da circulacéo, o projeto prevé um sistema de mobilidade
estruturado em trés niveis interconectados. Ndo se pretende tocar a cidade

existente, nem reconstrui-la, o que ficaria resguardado ao destino, ao imprevisto.

No nivel térreo desenha-se a estrutura viaria para veiculos, obedecendo a ordem ja
estabelecida pelas edificacbes. Uma plataforma de geometria irregular e elastica,

dez metros acima, se reservaria ao fluxo de pedestres. Esta estrutura seria

%= SMITHSON, Alison. Team 10 primer. In Architectural design, London: Studio Vista, 1968.
p. 48
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superposta ao tecido existente e independente do sistema inferior, de natureza
artificial, onde a fungédo da circulacdo seria a geratriz da ocupagdo e ndo uma
consequéncia. A interconexdo entre os niveis se daria por escadas rolantes
publicas, dando acesso a um nivel intermediario, as piazzetas. Alguns edificios

sdo agregados ao sistema, mas sua ocupacao ndo e pré-definida.

Desta forma, o sistema dissolve os edificios, fundindo-se aos mesmos. A
plataforma configura-se como uma verdadeira arquitetura urbana, edificio e lugar
simultaneamente, desenhando uma paisagem artificial. A radicalidade da proposta
revela sua qualidade altamente conectiva e aberta, negando o caréter coercivo da
arquitetura naturalizado em seu discurso, um imenso solo artificial em diferentes
niveis, onde o que importa sdo mais as relag@es estabelecidas entre as camadas do
que o desenho da plataforma.
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Fig.31 /32. Implantag&o do projeto de Alison e Peter Smithson para o concurso de reconstrugdo
do centro de Berlim, 1958. Plataforma peatonal superior sob a grid existente. Fonte: TEAM 10.
1953-1981.In Search of a Utopia of the Present
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Fig.33/34/35. Croquis do projeto de Alison e Peter Smithson para o concurso de reconstrucdo do
centro de Berlim, 1958. Camadas de circulacéo e conectividade. Fonte: TEAM 10. 1953-1981.In
Search of a Utopia of the Present
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No projeto do japonés Kenzo Tange * para a Bafa de Tokyo, de 1960, o
emprego da circulagdo como solo artificial como camada sobreposta ao solo
original é estratégia fundamental. O plano configura-se como uma extensa
estrutura viaria aérea que se sobrepGe a cidade existente, compondo um anel de
circulagdo em diferentes niveis, segmentando os fluxos de baixa, média e alta
velocidade. Esse sistema se langaria a partir do nucleo radiocéntrico da cidade
existente em direcdo ao mar, estendendo-se pela Baia. Esta estrutura linear se
derivaria em bracos transversais ao longo de seu percurso, materializando uma
megaestrutura de mobilidade de onde emergiriam edificios igualmente de grande

escala, sob pilotis, reservando o solo da cidade para o uso publico.

Diferentemente de Brasilia, os planos de Peter e Alison Smithson e Tange
ndo foram construidos e, portanto, ndo postos a prova. Talvez por sua
grandiloquéncia, talvez pela dificuldade de compreensdo de seus propositos
dentro do contexto, foram rejeitados pela critica e pelos governantes. O projeto de
Lucio Costa para Brasilia, vencedor do concurso para a nova capital do Brasil em
1957, assim como os demais trabalhos aqui examinados, tem no sistema
rodoviario seu eixo estruturador e gerador. No caso de Costa, o solo artificial
instala-se diretamente sob o terreno virgem, manipulando o campo intocado do
interior do pais, onde a cidade veio a se instalar. Dos “ingredientes da concepcao
de Brasilia”, como assim designou o autor do projeto, dois nos interessam em
especial e operam em conjunto: a admiracdo de Costa pelos terraplenos chineses e
seu contato direto com as estradas norte-americanas. No projeto para o Plano
Piloto para Brasilia, Costa trabalha os dois sistemas em conjunto, promovendo
uma fusdo entre a natureza original e a paisagem construida. Em Brasilia, para
Costa, a pré-existéncia era o relevo da cidade, sua geografia. Se ndo havia sido 0
primeiro movimento do arquiteto em dire¢do ao trabalho do terreno - no projeto
do Parque Guinle, no Rio de Janeiro, entre 1948 e 1954, Costa desenha
plataformas artificiais publicas, térreas e planas, os pilotis, que articulam o
sistema Vvidrio e o programa de habitagdes — foi nesta ocasido, que, com a
liberdade permitida pela “tdbula rasa”, aplicou com sofisticacdo essas técnicas no
plano da cidade. A Plataforma Rodoviaria de Brasilia, eixo central do plano, é a
sintese de sua estratégia.

% Tange coordenou a equipe formada ainda por Koji Kamiya, Arata Isozaki, Sadao Watanabe,
Kisho Kurokawa e Heiki Koh.
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Fig.36. Maquete do projeto de Kenzo Tange para a Baia de Tokyo, 1960. Plataforma aérea de
anel viario em diferentes niveis. Fonte: Kenzo Tange. Barcelona: Gustavo Gili, 1979.

Fig.37. Plataforma Rodoviaria de Brasilia. Fonte: Autor desconhecido.
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4.2 Brasilia: cidade desenhada para o chao

Fig.38. “Divisor de aguas”. Primeiro desenho de Lucio Costa para Brasilia. Por cima da planta topogréafica fornecida pela
organizagdo do concurso, Costa desenha uma linha apenas, marcando a linha de caimento do relevo do sitio em dire¢éo ao lago,
e onde futuramente se instalaria o eixo monumental do plano. Fonte: Acervo Casa de Lucio Costa.
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Apesar de Brasilia ter sido construida entre 1957 e 1960, erguer uma
capital no interior do pais foi um plano sugerido ha cerca de um século e meio
antes. Primeiramente, em 1810, no periodo imperial, D. Jodo VI é aconselhado a
instalar a capital em lugar “sdo, aprazivel, ameno, isento do tropel das gentes

"3 Anos mais tarde, em 1821, José Bonifacio,

indistintamente acumuladas
patriarca da independéncia, novamente insiste no assunto, argumentando que a
cidade central iria trazer estimulo a ocupacdo das areas despovoadas do interior,
acelerando seu desenvolvimento. Posteriormente, no periodo republicano,
inimeras intervences e decretos constitucionais cercam o territorio para a
ocupacgdo interiorana. A Constituicdo proviséria de 1890 delimita a criacdo do
Distrito Federal como um Estado independente. Dois anos depois, o0 artigo 3° da
Constituicdo de 24 de Fevereiro estipula uma area de 14.400m2 a ser destinada ao
Distrito Federal. Em 1894, a missdo chefiada pelo engenheiro belga Luis Cruls
finaliza o reconhecimento do terreno e define sua demarcacgédo no planalto central
do pais, avaliado como extremamente propicio a implantacdo da capital, do ponto
de vista geografico. No entanto, apenas em 1946, no governo de Eurico Gaspar
Dutra, a Constituicdo de 18 de Setembro define as disposicdes transitorias que
estabeleceriam a transferéncia da capital, ratificando através da Comissdo de
Estudos para a Localizacdo da Nova Capital do brasil, o “Relatorio Cruls”,
mantendo a localizagdo por ele alinhada. Foi adicionado um levantamento
aerofotogramétrico, realizado pela empresa Donald J. Belcher Associates, que
ofereceu algumas possibilidades para a implantacdo da cidade dentro da &rea
demarcada do Distrito Federal. Dentre as cerca de cinco areas indicadas, foi
escolhida aquela onde o Rio Paranoa e seus afluentes poderiam ser represados a
fim de que ali se formasse um lago margeando a cidade.

Em 1956, o entdo presidente Juscelino Kubitscheck (1902-1976) assina o
decreto definitivo de sua mudanca do Rio de Janeiro para o planalto central,
constituindo em forma de lei a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do
Brasil (Novacap) e agendando a data de 21 de Abril de 1960 para a transferéncia
da sede de governo®’. Oscar Niemeyer foi convidado pelo presidente a projetar a

% Cf. Eduardo Kneese de Mello. In Porque Brasilia. Acrépole, Nimero dedicado a Brasilia, 256,
Abril, 1960. p. 6.
%7 Cf. Eduardo Kneese de Mello. In Porque Brasilia. Acrépole, Nimero dedicado a Brasilia, 256,
Abril, 1960. p. 8.
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cidade. Os dois ja se conheciam desde que o0 arquiteto projetara o conjunto da
Pampulha em Belo Horizonte, quando Kubitscheck era prefeito da cidade.
Niemeyer indica Lucio Costa para o desenvolvimento do plano, que por sua vez
aconselha a realizacdo de um concurso publico a ser organizado pelo IAB -
Instituto de Arquitetos do Brasil - para a defini¢do do projeto.

Costa, inicialmente, abdica de participar do certame. Segundo o arquiteto

Sergio Porto, seu colaborador no posterior desenvolvimento do plano-piloto:

“Dr. Llcio ndo ia participar, ndo era homem de fazer concurso. Ele chegou a ser
convidado por trés arquitetos, que depois vieram até trabalhar no grupo de
Urbanismo, para ser consultor, mas optou por ndo entrar na equipe e viajou com
as filhas para os EUA. O concurso foi iniciado. N&o sei como a inscricdo foi
feita, mas durante a viagem ficou com esta ideia na cabeca. Ele ficava matutando
as coisas, quando a ideia comegou a germinar. Ele viu aqueles trevos, como se
movimentavam os veiculos, como era a cidade naquela época, a importancia do
pensamento rodoviario como sistema principal e foi fazendo os croquis. Na volta,
sobretudo na volta, de navio, esquematizou o projeto e enfim resolveu participar.
Segundo Dr. Lucio, ele estava se desvencilhando de uma ideia. Caso ela fosse
aceita, tudo bem, seno ele n&o teria tomado o tempo de ninguém.” *

Lucio Costa foi o ultimo dos trinte e trés concorrentes a entregar seu
projeto. O jari, composto por Willian Holdford, André Sive, Stamo Papadaki,
Hildebrando Horta Barbosa, Paulo Antunes Ribeiro e Oscar Niemeyer, reine-se
no dia 3 de Margo de 1957 para a avaliagdo dos projetos, sob a presidéncia de
Israel Pinheiro, presidente da Novacap. Foi estabelecido que os trabalhos seriam
apreciados segundo quatros critérios: topografia, densidade, integracdo e plastica.

O projeto de Lucio Costa, entregue em forma de memorial textual
acompanhado de desenhos esquematicos, apresentava vinte e trés topicos que
deveriam resultar na cidade proposta para abrigar a capital nacional. Destes,
quinze apareciam figurados em croquis, simbolizando suas principais intencgdes. O
plano era conciso e claro, adequado ao edital e a urgéncia de implantacdo da
cidade em trés anos. A cidade, concebida como uma civitas e ndo uma urbs,
nasceria de um desejo de posse, de um gesto de demarcacdo. Dois eixos principais
configuravam sua estruturacdo. Estes, por sua vez, obedeciam e se referenciavam

pelos registros topogréficos fornecidos. O relevo do terreno destinado a

%8 porto, Sergio. Entrevista concedida a Caio Calafate. Rio de Janeiro, 08/04/2015. Apéndice desta
dissertacéo.
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implantacdo da cidade, com leve inclinagdo em direcdo ao lago — este com
posicdo ja pré-estabelecida, todavia ainda ndo construido — foi um dado
fundamental levado em consideragdo por Costa. Isto se revela evidente no
primeiro desenho do arquiteto quando pensa a cidade (figura 38). O “divisor de
aguas”, uma linha riscada sobre a planta topografica fornecida no concurso e que
viria ser o traco do eixo monumental, retrata sua atencdo a topografia do terreno,

tomando partido dele.

A cidade se estrutura pela delimitagdo de dois eixos que se cruzam,
determinando um centro. Um eixo monumental, assim definido por Costa,
abrigaria a representacdo civica da cidade, contendo os edificios governamentais
das trés representaches das esferas executiva, legislativa e judiciaria, os
ministérios, a catedral etc. Este eixo define-se paralelo ao caimento do terreno.
Um outro eixo, residencial e com sentido inverso, abriga a moradia de sua
populagéo, estimada em 500 mil habitantes. Sua estrutura se desenha em quadras
de grandes dimensdes, superquadras de 280mx280m, que de quatro em quatro
formam uma unidade de vizinhanga, com comum acesso de trafego local e
compostas por servi¢cos complementares como escolas, clubes etc. Este se curva
em arco para adaptar-se 0 mais proximo possivel da linha de relevo, buscando
manter-se plano. A essas escalas da cidade, como assim define o arquiteto,
“monumental-coletiva” e  “residencial-cotidiana”, agrega uma terceira,
“concentrada-gregéria”, que se situa no cruzamento dos eixos e compreende 0
centro de diversdes e cultural do plano. Mais precisamente no exato ponto de
intersecdo, Costa define uma plataforma. Um espaco de transposi¢do dos fluxos
intercruzados, que deveria abrigar a rodoviaria interestadual. Anexados a esta

estariam os edificios do setor cultural.

Os itens 5, 6 e 7 do memorial do plano-piloto apresentado por Costa tratam
das definicOes deste trecho. As operagOes realizadas para sua constituicdo séo
muito evidentes nos itens 4 e 5 do documento que o arquiteto mais tarde veio a
chamar de “Ingredientes da concep¢do urbanistica de Brasilia”. As técnicas do
terrapleno e rodoviaria sdo as principais estratégias de trabalho. A Plataforma
Rodoviaria apresenta-se a partir da redefinicdo do solo de Brasilia, uma cidade

concebida por Costa, para o chdo e a partir do chao.
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Fig.39. Croquis 01 a 03
apresentados por Lucio
Costa para o concurso do
Plano Piloto de Brasilia,
1957. Nota-se a intengdo
de posse do terreno com
o sinal do cruzamento de
eixos. Fonte: Acervo
Casa de Lucio Costa

Fig.40. Croquis 05 a 07
apresentados por Lucio
Costa para o concurso do
Plano Piloto de Brasilia,
1957. Nota-se a
estruturagdo viaria da
Plataforma em dois
niveis. Posteriormente foi
adicionado um terceiro,
mais abaixo, de trafego
ininterrupto no sentido
norte-sul. Fonte: Acervo
Casa de Lucio Costa
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Fig.41. Estrutura geral do plano-piloto de Lucio Costa para o concurso Brasilia, 1957. Fonte:
Acervo Casa de Lucio Costa
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O projeto de Lucio Costa foi escolhido pelo jari. Os comentarios do corpo
de jurados dividiram-se em trés topicos - suposi¢do, criticas e vantagens - além de
um pequeno resumo de suas consideragdes. A suposi¢ao era apenas uma: “Uma
civitas, ndo era uma urbs”. As criticas, além de detalhes ndo muito importantes,
apontavam uma distancia demasiada entre a cidade e o lago, o que foi
posteriormente reavaliado no desenvolvimento do plano. Das vantagens do
projeto, muitas, fala-se de sua simplicidade, sua correspondéncia com o espirito
do século XX - livre, aberto e novo — e adequacdo ao tempo estimado de
construgdo e acrescenta:

“Inimeros projetos apresentados poderiam ser descritos como demasiadamente

desenvolvidos; o de n. 22, ao contrario, parece sumario. Na realidade, porém,

explica tudo o que é preciso saber nesta fase; e omite tudo o que é sem
propésito.” (Braga, 2010, p. 176)

Assim se concretizou o projeto. Lavrado o resultado, foi montado o
escritorio do Departamento de Urbanismo da Novacap, sob a direcdo de Lucio
Costa. Ao contrario do Departamento de Arquitetura, localizado no planalto
central sob o comando de Oscar Niemeyer, Costa preferiu estabelecé-lo no Rio de
Janeiro. Inicialmente em um barraco de obras e posteriormente no saldo de
exposic¢Bes do palacio Gustavo Capanema, um pequeno grupo de arquitetos sob a
chefia do engenheiro Augusto Guimardes Filho (1918-2011) - que ja havia
trabalhado com Lucio Costa no projeto do Parque Guinle — detalha o plano entre
1957 e 1960, quando data a inauguracdo da cidade. Segundo o arquiteto Sergio
Porto, que compunha a equipe de arquitetos — e responsavel pelo detalhamento da
Plataforma Rodoviaria — os trabalhos iniciaram-se a partir das bases topogréaficas
recebidas no concurso, que neste momento sofreram uma atualizacdo pela
empresa Geofoto. Dentro do seu entendimento ndo havia sequer um erro. Com
esses dados o plano urbanistico é detalhado a fundo, com definigdes de vias,
loteamentos, e a estruturacdo macro e micro da cidade. O marco zero das obras e 0
ponto gerador de construgdo da cidade, precisamente a intersecdo entre 0s eixos
estruturadores, é locado no sitio sob a responsabilidade do engenheiro topografo
Jofre Mozart Parada. Indicado pelo presidente da Novacap, Israel Pinheiro, Parada
era, como diz Porto, 0 homem do campo, portanto aquele que dominava tanto o

conhecimento técnico quanto a experiéncia local.
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Fig.42. Marco Zero da construcdo de Brasilia, locado no sitio em 1957. Foto: Mario Fontenelle.

Fig.43. Cruzamentos do eixos em 1957. Foto: Mério Fontenelle. Fonte: DePHA, Brasilia. In:
Arquivo Brasilia
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Os elementos de circulagdo: vias, estradas e avenidas estruturam a macro
ocupacdo da cidade. Ndo sdo idealizados como conexdo entre pontos e objetos
isolados, mas como um sistema que se sobrepde a eles, e onde se observam
precisas operacdes de transposicdo de niveis desenhados pela movimentacdo de

terra, seja em forma de terrapleno, escavacao, ou contengéo.

No eixo residencial, definido geometricamente como um segmento de reta
arqueado em direcdo ao lago, desenha-se uma autoestrada central de trafego
ininterrupto (geograficamente norte-sul), com dois sentidos opostos e quatro
faixas de rolamento cada. Estas, por sua vez, a cada quatro quadras, permitem o
acesso as faixas locais, em suas laterais. Dessas, a via curva-se em semi-circulo,
em depresséo, atravessando transversalmente a estrada principal e configurando
acesso as superquadras residenciais. Esta articulagdo elimina os cruzamentos e
transpbe os fluxos estrategicamente entre alta e baixa velocidade, reservando
adequadamente as moradias dos inconvenientes do alto trafego. Estas, por norma,
teriam no maximo seis pavimentos e deveriam estar apoiadas sob pilotis, tornando
0 solo da cidade eminentemente pablico. De outro lado, a fluéncia permitida pelo
sistema atende aos padrdes rodoviarios da época. Ha uma fusdo entre as pistas, o
terreno original e o solo topograficamente recriado pelo terrapleno e pela
escavagéo das transposicoes.

De outro lado, no eixo monumental, com declive natural de 3% ao dire¢éo
ao lago, Lucio Costa opera um terrapleno de grandes proporcfes. A partir do
cruzamento com a banda residencial na dire¢cdo do caimento do terreno, Costa
sobreleva uma esplanada linear e artificial, com duas pistas laterais em sentido
inverso. Do ponto onde veio a se instalar a Plataforma Rodoviaria até a Praca dos
Trés Poderes, constroi-se um solo artificial que torna plano o terreno e permite a
exploracdo da camada obliterada nesta operagdo em boa parte dos edificios que
vieram a se instalar ali. O trabalho do solo nesses edificios € muito bem
explorado, como podemos notar no projeto da Catedral Metropolitana, de Oscar
Niemeyer, que se encaixa nesse falso subsolo e tem acesso obliquo em rampa
desde a praca frontal, e também nos edificios dos ministérios, embasados em uma
grande placa que abriga parte de seus estacionamentos e elementos
infraestruturais, escondidos do ponto de vista da esplanada, mas configurando
uma grande faixa de acesso desde a rua lateral, de cota original.
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Fig.43. Embasamento infraestrutural da esplanada dos ministérios. Foto: Caio Calafate

Fig.44. Terrapleno da esplanada dos ministérios com a estrutura das 1dminas ja construidas. Foto:
Marcel Gautherot. Fonte: Acervo IMS. In: Acervo Brasilia

86


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1321743/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 1321743/CA

Fig.45. Transposicéo de niveis no eixo residencial, configurando acesso as superquadras
residenciais. Fonte: O Concurso de Brasilia

Fig.46. Unidade de vizinhanga composta por quatro quadras. Fonte: Arquivo Publico do Distrito
Federal
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O jogo de esconder e revelar, sobrepor e transpor aplicado nestes trechos
do plano é complexificado na Plataforma Rodoviéria, que Lucio Costa projeta no
ponto de intersecdo dos eixos. Idealizado desde a fase do concurso, este elemento
é componente fundamental do plano, pois articula 0 né das duas grandes
estruturas da cidade, seus troncos viarios definidos em cruz, a leste-oeste, norte-

sul.

Do desenho preliminar apresentado no concurso, até a finalizacdo do
projeto executivo desta grande peca, alteracOes decisivas foram realizadas.
Originalmente projetada como uma plataforma Unica, em nivel com o eixo
residencial e sobrelevada com relagdo ao eixo monumental — abrigando
estacionamentos superiores com acesso ao terminal rodoviario, inferior — ganhou,
durante o desenvolvimento do plano, sofisticados dispositivos de transposic¢do de
niveis e acomodacdo do solo que dificultam uma leitura definitiva como
arquitetura ou infraestrutura isoladamente. Estes limites sdo tensionados
radicalmente e se revelam difusos se observarmos uma impossibilidade de ler seu
desempenho como arquitetura do ponto de vista de sua tradigdo. Assim também
como ndo se poderia fazer uma leitura da infraestrutura, dentro de sua acepgéo
convencional.  Isto é, podemos observar a arquitetura reivindicando ser

infraestrutura; e infraestrutura, arquitetura.

Esta indefinicho é muito evidente se atentarmos para um episodio
importante deste processo. De acordo com Sergio Porto, Lucio Costa solicitou que
0 projeto da Plataforma, desenvolvido por sua equipe do Departamento de
Urbanismo, fosse apresentado a Oscar Niemeyer, responsavel pelos projetos de
arquitetura do plano, que faria uma avaliagdo da proposta. Niemeyer, segundo
Porto, ndo compreendia aquilo como arquitetura e depois de algum tempo pediu

que voltasse para Costa e dissesse que “aquilo era coisa do Urbanismo!”.

Independentemente de Lucio Costa ter tido contato com o pensamento
revisionista do movimento moderno, em especial com Alison e Peter Smithson, é

patente como o plano-piloto de Brasilia — lido por parte da critica como espelho

% Este episodio foi relatado por Sergio Porto e encontra-se mais desenvolvido no apéndice desta
dissertacéo.
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dos axiomas estabelecidos pela Carta de Atenas unicamente — opera com sistemas
que ndo se encaixam em suas convengdes. A reivindicacdo do solo como categoria
operativa do escopo do arquiteto evidencia esse desvio. Costa opera na escala do
territorio com desejo de manipulagdo. Isto é, concebendo a cidade e seus
elementos construidos a partir de sua relagdo com o terreno original estaria
aproximando a arquitetura dos sistemas que definem sua implantagdo, evidenciada

pelo desenho “divisor de aguas”, apresentado anteriormente.
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4.3 A ideia de Plataforma

“A plataforma pode desempenhar muitas funcGes, mediando, conectando, ou
separando edificio e terreno, como parte de uma estratégia consciente e
deliberada de projeto. Ela pode se gabaritar por um nivel existente ou estabelecer
um novo, e situar o edificio em relagdo a distintas escalas do territério. A
plataforma pode destacar uma separacdo intencional entre o edificio e o solo, ou
entre a base da construcgéo e suas estruturas sobrepostas. Ligando ou dividindo, a
plataforma realiza a conexdo entre a solugdo construtiva por ela manifesta, e
direciona o olhar em direcdo a Terra, expressando a artificialidade ontolégica de
cada intervencéo arquitetdnica”. (Berlanda, 2014, p. 121). Tradug&o do autor.”

A ideia de “Plataforma” tem sido exaustivamente trabalhada no contexto
académico, sobretudo o norte-americano, nos ultimos vinte anos. Que esta
insisténcia reside de algum modo na atencéo dada ao trabalho das vanguardas dos
anos 1960 parece evidente. Tanto Stan Allen quanto Rem Koolhaas — figuras de
proa deste cenario, buscam, declaradamente ou nao, reler os projetos e ideias de
Peter e Alison Smithson, Andrea Branzi e dos metabolistas japonses, por
exemplo. No entanto, o que ndo esté dito ou tratado com a devida atencéo, pelo
menos até onde se pode entender, é que o projeto de um arquiteto, dito da tradicdo
da arquitetura moderna brasileira como Lucio Costa, talvez possa ser inscrito
dentro desse ambiente critico. O fato de Costa ter batizado de “Plataforma
Rodoviaria” o elemento que articula os grandes eixos da cidade que inventou

parece fornecer indicios dessa suposi¢éo.

Plataforma é um conceito operativo, um mecanismo. Possui significacdo
em distintas areas do conhecimento como a informatica e a politica, por exemplo.
Na arquitetura é instrumental, isto é, um dispositivo usado no ambito do projeto.

Sua acepcdo mais convencional denota horizontalidade, planaridade e

%0 “The Platform can perform many functions, mediating, connecting, or separating building and
ground, as part of a conscious and deliberate building strategy. It can demarcate the main
reference level or establish a new one. It can place the building in relation to a more or less wide
portion of territory. It can highlight an intentional separation between building and ground, or
between the base of construction and its superseding structures. Whether it wants to connect or
divide, the platform fixes the attention on the link and the constructive solution it is manifested by,
directing the gaze towards the Earth, thus expressing the ontological artificiality of every
architectural intervention.” BERLANDA, Toma. Architectural Topographies: A grafic léxicon of
how buildings touch the ground. Nova lorque: Routledge, 2014.
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neutralidade. Remete a ideia de base, de suporte para 0 apoio de outras estruturas.

Neste sentido, aproxima-se da ideia de infraestrutura.

Podemos fazer um paralelo deste conceito, assim lido, com a ideia de
pedestal, que a escultura moderna — Brancusi especialmente — comeca a rejeitar
em meados dos anos 1950. O suporte que a escultura, pensada como monumento,
tradicionalmente se apoiou é de fato negligenciado pouco depois, por artistas
minimalistas como Donald Judd e Richard Serra, que encontram o solo da cidade
e a paisagem para assentar seus trabalhos. Ou que, mais radicalmente como
Robert Smithson ou Maya Lin operam diretamente na transformacgéo desta base,
tornando-a artificial. Para esses artistas ndo se tratava de colocar um objeto no

terreno, mas de inscrever o solo dos mesmos na arte.

Na tradicdo da arquitetura, analogamente, podemos pensar que a
plataforma € um suporte onde esta vinha a se instalar. Se pensarmos em um
templo grego, nas arquiteturas classicas, até o fim do século XIX, lembraremos
gue, assim como na escultura, estas ndo prescindiam de uma base. A arquitetura
moderna, através do dispositivo do pilotis, de certa forma abdica deste suporte,
tornando a cidade e a natureza a propria plataforma em que ela se fixaria,
operando uma mudanca radical na relacdo da arquitetura com o solo, mas, no
entanto, ainda estabelecendo uma distin¢do entre objeto e sitio. Mas, e se a

plataforma reivindicar ser arquitetura, tornando difuso esse limite?

Neste sentido o conceito de “plataforma” encaixa-se nas definicdes de
Gotftfried Semper da cultura *“estereotdmica” e “tectdnica”, abarcadas pela
arquitetura. Dentre as possiveis leituras e interpretacdes que esses termos podem
conter, entende-se aqui que a estereotomia — palavra que vem do grego stereos
(s6lido) e tomia (cortar)* - é um tipo de estratégia que opera com a manipulacio
de uma massa moldavel, estabelecendo uma relacdo de continuidade com a terra.
Campo Baeza faz uma leitura dessas categorias a partir das provocacdes trazidas
por Kenneth Frampton:

“Entende-se por arquitetura estereotdmica aquela em que a forca da gravidade
transmite-se de uma maneira continua, em um sistema estrutural continuo, e

! Campo Baeza, Alberto. Pensar com las manos. Buenos Aires: Nobuco, 2009. p. 30

“2 FRAMPTON, Kenneth. Rappel & I'ordre: argumentos a favor da cultura tectdnica. In:
NESBITT, K. (Org). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teérica . Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2006, p.556-569.
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onde a continuidade construtiva é completa. E uma arquitetura massiva, pétrea,
pesada. Aquela que se assenta sobre a terra como se dela tivesse nascido. [...] E a
arquitetura do podio, do embasamento, do estilobato. Em resumo, a arquitetura da
cova.” (CAMPO BAEZA, 2009, p. 31.) Tradugéo do autor.”®

Por outro lado a tecténica € uma categoria que trabalha a partir do encaixe
de componentes e elementos, constituindo uma trama. E uma cultura que
estabelece pouco contato com a terra onde se assenta, compreendendo o trecho

gue em a arquitetura se desprega do terreno.
“Entende-se por arquitetura tecténica aquela em que a forca da gravidade se
transmite de uma maneira pontual, em um sistema estrutural com nés, juntas, e
onde a construgcdo é articulada. E a arquitetura éssea, lenhosa, ligeira. A que
pousa sobre a terra como “na ponta dos pés” [...]JE a arquitetura da casca. [...] Em

resumo, a arquitetura da cabana™ .” (CAMPO BAEZA, 2009, p. 31.) Tradugéo do
autor.

O projeto da Plataforma Rodoviaria de Brasilia ndo é somente suporte. E
tanto a base e origem da constituicdo do sistema viéario da cidade, quanto
desempenha simultaneamente a funcdo de estagdo rodoviaria, com comércio e
servicos anexos. Os elementos construtivos nela empregados — lajes, porticos,
muros, passarelas, escadas, rampas, mezanino - e as operagdes que orientam sua
implantacdo — terrapleno, escavacdo, contencdo - mesclam-se e sobrepdem-se,
como Vveremos a seguir. Suas operagOes parecem pertencer ao campo da
estereotomia, enquanto seus elementos, ao campo da tectdnica. Ao invés de se
anularem, completam-se, formando um sistema de transposi¢des complexas e bem
executadas, maximizando a performance da Plataforma enquanto elemento

articulador da centralidade da capital.

*% Se entiende por arquitectura estereotémica aquélla en que la fuerza de la gravidad se transmite
de una manera continua, en un sistema estructural continuo y donde la continuidad constructiva
es completa. Es la arquitectura massiva, pétrea, pesante. La que se asienta sobre la tierra como si
ella naciera. [...] Es la arquitectura del pédio, del basamento, del estilobato. En para resumirlo,
la arquitectura de la cueva. ”. Campo Baeza, Alberto. Pensar com las manos. Buenos Aires:
Nobuco, 2009. p. 31

44 “Se entiende por arquitectura tecténica aquélla en que la fuerza de la gravedad se transmite de
una manera sincopada, en un sistema estructural con nudos, con juntas, y donde la construccion
es articulada. Es la arquitectura 6sea, lefiosa, ligera. La que posa sobre la tierra como alzandose
de puntillas[...] Es la arquitectura de la céscara. [...] Es, para resumirlo, la arquitectura dela
cabana”. Campo Baeza, Alberto. Pensar com las manos. Buenos Aires: Nobuco, 2009. p. 31
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4 .4 Plataforma Rodoviaria de Brasilia

Fig.47. Vista aérea da Plataforma com o eixo residencial sul em linha. Nota-se o trabalho de terra que desbastou o terreno até da
plataforma em direcéo a esplanada. Foto: Jodo Gabriel Gondim de Lima. Arquivo Gabriel Gondim, Brasilia In: Acervo Brasilia
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A Plataforma Rodoviaria de Brasilia serd analisada a partir das duas
categorias acima apresentadas - operacdes e elementos - e do ponto de vista de seu

entendimento difuso entre arquitetura e infraestrutura.

Estrutura geral

A Plataforma Rodoviéria de Brasilia é uma estrutura do sistema rodoviario
da cidade de Brasilia. E composta por quatro niveis principais: o mais elevado
configura-se como prolongamento das pistas do eixo residencial, estas que
simultaneamente servem de cobertura para a cota intermediaria, 9m metros
abaixo, e é correspondente com o nivel do eixo monumental. Exatamente entre
niveis - 4.5m abaixo da cota superior - estd localizado o mezanino que abriga
comércios e servigos e possui estrutura independente do sistema geral. Na
projecdo deste mezanino, com desenho semelhante, paralelo ao eixo monumental
e deslocado do centro geométrico da Plataforma, eleva-se uma laje de cobertura
em concreto armado, que permite acesso coberto a estacao rodoviaria. A cota mais
baixa da Plataforma apresenta-se 19m distante da cota do eixo residencial, onde se
desenrola uma pista dupla de trafego ininterrupto que cruza a Plataforma, com
trechos ora cobertos, ora abertos. Esta depressdo é popularmente conhecida como
“buraco do tatu”.

A extensdo da Plataforma compreende um trecho de cerca de 800m do
sistema viario do eixo residencial, limitada em suas extremidades - na cota do
eixo monumental - por muros de contengdo em concreto, que estruturam o0s
taludes criados na operacdo de terraplenagem da area. No sentido transversal, sua
largura compreende 170m, coincidente com a dimensdo das faixas do eixo
residencial. Esta limitacdo é definida pelo prolongamento de suas pistas — que
tanto servem de passagem quanto de estacionamento, em seu trecho — e um
enorme vazio central, segmentado pela banda do mezanino e cobertura superior,

conformando um “H”.

A Plataforma tem estrutura em concreto armado, empregado com sistemas

distintos em cada um dos elementos. As linhas de laje que compreendem as pistas
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do eixo residencial e cobertura do eixo monumental sdo estruturadas por uma
sequéncia de oito pdrticos de cada lado, compostos por trés pilares e uma viga
protendida com 2m de altura, distantes 17m entre si. O mezanino é apoiado
diretamente no solo por pilares em forma de “V”- Unica intervengdo de Oscar
Niemeyer no projeto — que também suporta a cobertura do nivel de acesso
superior. Os muros de contengéo, tanto os do “buraco do tatu” quanto aqueles que
sustentam os taludes em cota com o eixo monumental, sdo também em concreto

armado in loco.

O concreto armado recebeu revestimento ceramico e de marmore em quase
sua totalidade, com excecéo das pistas de rolamento em asfalto. Nos muros foram
aplicadas placas de azulejo, e nos sistema de pdrticos e lajes, marmore branco. Os
fechamentos das lojas do mezanino sdo em vidro e alvenaria com pintura. Nota-se
que no sentido material h4 uma confusdo entre o arquiteténico e o infraestrutural,
quando nos elementos estruturais e seus componentes sdo aplicadas capas
exteriores. Tradicionalmente, esses elementos apresentam-se destituidos de carater

arquitetonico, sem “acabamentos”.

Os fluxos de veiculos particulares, de Onibus e pedestres se déo
separadamente dentro do sistema da Plataforma. Os carros percorrem sua extensdo
com objetivos e acessibilidades distintas: no eixo norte-sul — residencial —
atravessam ininterruptamente pela cota mais rebaixada e mergulhada sob o solo,
de alto trafego, e em baixo trafego no nivel superior, onde se tem acesso ao

estacionamento e as plataformas de embarque e desembarque da estagéo.

Os Onibus, originalmente interestaduais, porém atualmente de linhas
intermunicipais, tem acesso exclusivo pelo nivel do eixo monumental. H& quatro
plataformas de embarque e desembarque de passageiros. O sistema de trafego
originalmente concebido por Lucio Costa previa que as duas algas semi-
circulares, que extrapolam lateralmente o limite da plataforma, servissem
obrigatoriamente de acesso e saida dos Onibus, permitindo que o passageiro
tivesse a percepcdo da esplanada tanto como cartdo de visitas, quanto como uma
despedida da capital. Atualmente, embora ainda realizem esta tarefa, as al¢as néo

sdo exclusivas, sendo possivel acessar a plataforma diretamente.
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A Plataforma é acessada por pedestres através de cal¢adas, de proporgdes
exiguas. Tanto na cota do eixo residencial quanto do eixo monumental, a quase
totalidade da superficie é destinada aos veiculos, resultando em uma precaria
acessibilidade peatonal em todo o trecho. Comparada as grandes propor¢des dos
muros de contencdo e & amplitude do grande vazio central, as calgadas de acesso
ndo foram tema de atencdo no desenvolvimento do projeto, reafirmando a clara
adesdo ao transporte automotor. Por outro lado, no trecho da estacdo em si, 0
fluxo de pedestres é levado em consideracdo atraves das largas plataformas
cobertas de embarque e desembarque e das suficientes escadas rolantes que
transpdem a circulacdo de pedestres verticalmente entre 0s niveis do eixo
monumental e residencial, passando pelo mezanino. Atualmente a Plataforma
abriga uma estagcdo do Metrd da cidade de Brasilia, com acesso pela cota do eixo

monumental.
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Construcao da Plataforma operacoes e elementos

01- terraplano preliminar 04- montagem porticos estruturais

02- escavacao nivel inferior 05- montagem placa mezanino

03- sistema viario - eixo monumental 06- construcao nivel superior — eixo residencial

\// \»7

\
i

/

7

Fig.54. Movimentos de preparagdo de terreno e construgdo de
superestrutura da Plataforma Rodoviaria de Brasilia. Desenhos técnicos:
Caio Calafate


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1321743/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1321743/CA

103

Operac0es

As operacdes realizadas na Plataforma Rodoviaria de Brasilia fazem parte
da macro-estruturagdo da construcdo da cidade. Levantada sob o solo do cerrado
brasileiro no planalto central do pais, Brasilia tem uma relacdo umbilical com a
natureza e a geografia em que se localiza. Sua constru¢do envolveu um imenso
trabalho de terra, que movimentou e artificializou seu solo, ndo apenas preparando
as bases para a construcdo de seu sistema urbano e edilicio, mas sendo parte
primordial de sua realizacdo. Essas operagfes sao parte de uma estratégia geral de
implantacdo da Plataforma, isto é, sdo interdependentes, e pertencem a um sistema

que engloba os elementos construidos sobrepostos a elas.

As operacOes empreendidas neste projeto - terrapleno, escavacdo e
contengdo — podem ser lidas do ponto de vista estereotdmico, isto é, que
manipulam uma massa teldrica moldavel, configurando a base para implantaco

do sistema tectonico superposto.
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Terrapleno

A declividade de 3% em direcdo ao lago encontrada no eixo monumental é
corrigida através de um terrapleno compreendido entre a Plataforma Rodoviaria e
a Praca dos Trés poderes. A planificagdo do trecho da Plataforma foi realizada
talhando-se a massa de terra do aclive no sentido oposto ao lago e modelando-se
grandes paredes ataludadas nas extremidades da area limitada para as pistas do
eixo monumental. A area da Plataforma, deste modo, conforma-se encaixada
nestas laterais. A partir da Plataforma em direcdo & Torre de Televisdo, a
inclinacdo foi preservada. Toda a terra arrasada nesta operacdo foi utilizada na
configuracdo do terrapleno da esplanada dos ministérios e da Praca dos Trés
Poderes. Deste trabalho resultou um terreno plano para a area de embarque e
desembarque da estagéo.

Fig.55. Movimento de terra que planificou a area onde veio a se construir a Plataforma. Observa-se a preparagéo das
estradas do eixo residencial e a conformacédo dos taludes que limitam o eixo monumental. Foto: Mario Fontenelle. Fonte:
Arquivo Pablico do Distrito Federal. In: Acervo Brasilia
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Escavacéo

Apos a terraplenagem da area central onde seria construida a Plataforma, foi
realizada a escavacdo que preparou as bases para a implantagéo da via de trafego
direto do eixo residencial, que compreende o trecho inferior de seu sistema. O
movimento de terra desenhou um grande tanel linear, que posteriormente recebeu

muros de contengdo em concreto e cobertura em partes.

Fig.56. Escavagdo do “buraco do tatu”. Este corte delimitou o trecho onde hoje se instala a via de trafego direto do eixo
residencial que atravessa a Plataforma sem paradas. Observa-se a implantacdo dos primeiros porticos da estrutura da
Plataforma. Foto: Mario Fontenelle. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. In: Acervo Brasilia
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Contencéo

O movimento de terra empreendido nas escavagdes e 0s cortes que resultaram nos
aterros — terraplenos — impuseram a necessidade de contencdes. Essa operagédo de
acomodacdo do solo, primeiramente realizada com a prépria camada de terra e
posteriormente com elementos artificiais, muros de concreto, atua como

delimitadora entre o natural e o construido, estabelecendo seus limites.

Fig.57. Corte de terra delimitador do eixo monumental, que veio a conformar os limites da Plataforma com relacéo a este
eixo. Na imagem podem ser vistos 0os muros de terra resultantes desta operacdo que posteriormente sofreram contengdo em
concreto armado e revestimentos. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. In: Acervo Brasilia
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Elementos

Os elementos que compdem a estrutura da Plataforma assentam-se
diretamente sob a massa preparada pelas opera¢des. Embora sua estrutura seja em
concreto armado, um sistema comumente associado a ideia da estereotomia, sua
concepcgdo de encaixe e repeticdo pode ser associada a ordem tectdnica. Um
sistema trilitico de pilar-viga-laje compde a estrutura principal da plataforma. As
articulacdes verticais entre os quatro niveis estabelecidos sdo realizadas por
planos obliquos: escadas rolantes para pedestres e rampas para veiculos. A
contencdo dos cortes de terra € realizada por muros de arrimo em concreto

conformando grandes paredes urbanas.
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Plataforma/Solo artificial

O projeto é composto por duas grandes plataformas principais interligadas,
que se configuram como solos artificiais da cidade de Brasilia. Uma estrutura
porticada composta de um sistema de trés pilares e vigas a cada 17m assenta uma
laje — plataforma — desenha-se como prolongamento do corredor viario do eixo
residencial. Na parte superior abriga um grande estacionamento e pistas de baixo
trafego. Esta laje serve de cobertura para a plataforma inferior Gnica e
exclusivamente de uso peatonal, que se apresenta em continuidade ao tecido

urbano do eixo monumental.
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Fig.58. Pdrtico do sistema estrutural composto por trés pilares e viga protendida. Fonte: Arquivo Publico do Distrito
Federal

Fig.59. Montagem do sistema principal com anexagao de vigas transversais aos porticos para contraventamento e apoio da
laje. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. In: Acervo Brasilia
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Fig.60. Plataforma superior em nivel com eixo residencial. Nota-se o estacionamento, cal¢adas e vias de baixo trafego.
Fonte: Arquivo Puablico do Distrito Federal

Fig.61. Plataforma vista do eixo monumental em direcéo a esplanada dos ministérios. Sistema de pdrticos e bandeja
superior. Foto: Jesco Von Puttkamer Acervo IGPA/UCG, Goiania,. In: Acervo Brasilia
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Fig.62. Plataforma superior em nivel com eixo residencial. Nota-se grande vao central, a pista inferior e o limite entre o
solo artificial e o natural. Foto: Marcel Gautherot. Fonte: IMS. In: Acervo Brasilia

Fig.63. Plataforma inferior de embarque e desembarque. Nota-se a sequencia de pilares, enfileirados a cada 17m. Fonte:
Arquivo Brasilia
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Plano obliquo

Duas superficies obliquas de articulacdo vertical estdo contidas no projeto. Dois
pares de escadas rolantes, um de cada lado, cumprem a circulagéo vertical entre 0s
niveis do eixo residencial e monumental, passando pelo mezanino. Neste mesmo
trecho encontram-se os elevadores. Duas rampas de veiculos permitem o
atravessamento sem interrupcGes na cota mais baixa do sistema, configurando

uma depressao.
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Fig.64. Conjunto de escadas rolantes e comuns que possibilitam a articulagdo vertical do conjunto. Foto: Caio Calafate

Fig.65. Rampa que permite o atravessamento direto de veiculos no eixo norte-sul em depresséo com relacéo ao eixo
monumental. Foto: Caio Calafate
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Passarela

Trés estruturas de passarela cruzam a plataforma em seu sentido
transversal. Nas duas extremidades com o eixo monumental observamos duas
passarelas que abrigam pragas na parte superior, frontais aos edificios do setor
cultural, Conjunto Nacional e CONIC. Essas passarelas estabelecem a conexéo
entre estes e 0s demais edificios do setor cultural que se localizam do outro lado
da plataforma, na esplanada dos ministérios, como o Teatro Nacional e a
Biblioteca. Uma passarela interna, a plataforma — embora ndo centralizada
geometricamente — que aqui chamamos de mezanino, liga os dois ndcleos de

escadas rolantes.
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Fig.66. Sequéncia de passarelas. Nas extremidades inferiores e superiores da imagens pragas e no centro mezanino. Fonte:
Acervo Pablico do Distrito Federal. In: Arquivo Brasilia

Fig.67. Plataforma vista com Teatro Nacional em primeiro plano. Passarelas-praca realizam atravessamento transversal do
setor cultural.
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Fig.68. Passarela-praca de transposicéo do setor cultural leste (Biblioteca e Museu) com o CONIC. Foto: Caio Calafate

Fig.69. Passarela-praca de transposicéo do setor cultural oeste (Teatro Nacional) com o Conjunto Nacional. Foto: Caio
Calafate
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Muros

Os muros de contencdo em concreto armado sdo aplicados tanto no solo
escavado do trecho inferior quanto naquele que foi cortado para terraplenagem do
eixo monumental, e que figuram nas operacGes preliminares do estabelecimento
da Plataforma. Ambos receberam revestimentos cerdmicos e se comportam como

grandes paredes urbanas de cerca de 10m de altura.
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Fig.70. Muro de contengdo de depressdo de via do eixo residencial. Foto: Caio Calafate

Fig.71. Muro de contengdo de talude do eixo monumental. Foto: Caio Calafate
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“A Plataforma é uma intervencdo na infra-estrutura de Brasilia, em que a
vinculacdo entre o fato arquitetdnico e o tragado da cidade resulta da integracéo
méaxima entre os limites projetuais da arquitetura e do urbanismo para Lucio
Costa. A acomodacdo topogréfica faz pressupor que o equipamento foi
implantado como se o terreno, naturalmente, ja previamente existisse.” (Rosseti,
2010)

A argumentacdo proposta por Eduardo Rosseti pretende inserir a
Plataforma em uma categoria extrinseca ao tradicional viés critico do projeto de
arquitetura. Dissolver os limites do projeto significaria supor uma matriz formal
néo localizada na convengéo do objeto, mas na condi¢do de campo, como propde
Allen. No limite, Costa estaria abdicando da forma como composic¢do entre partes
equilibradas, optando pela construcdo de relagcdes de partes. Neste sentido suas
acOes estariam operando na logica do dispositivo. O projeto pode se enquadrar,
portanto, em um processo topoldgico em que mais interessa a relagdo entre as
partes do que a forma final. Operando com camadas de superficies, Costa dissolve
sua compreensdo como edificagdo isolada, mas fundida ao terreno original,
manipulada estrategicamente. As sobreposi¢fes de niveis articuladas exprimem a

inteligéncia espacial do projeto, um grande artefato urbano de limites difusos.

Se tradicionalmente o edificio pde limite ao que ndo tem limite, neste caso
parece que esta definicdo ndo se apresenta tdo claramente. Isto se percebe na
dificuldade de ler a Plataforma dentro dos parametros tradicionais do projeto. A
impossibilidade de se encontrar um ponto focal Unico na sua visualidade implica a
multiplicidade de visadas necessarias para sua compreensao, isto €, a configuracao
de um edificio sem frontalidade, sem fachada. N&o se pode enquadré-lo como

figura ou fundo da paisagem, pois se dissolve na mesma.

Atuar no limite da arquitetura, da paisagem, do territorio, da infraestrutura
e da cidade é o grande mérito de Lucio Costa ao idealizar o projeto da Plataforma
Rodoviaria de Brasilia. Que o projeto guarda contato com as proposi¢fes das
vanguardas revisionistas dos anos sessenta parece claro, mas o fato desta
Plataforma de fato existir enquanto arquitetura e infraestrutura parece ser seu
grande diferencial. A ampliacédo de sua leitura pode interrogar a cultura de projeto
e seus dispositivos, pois suspende algumas de suas acepgdes tradicionais,
colaborando para a expanséo de suas fronteiras e significados.
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5. Concluséao

A apreciacgéo dos projetos — Aterro do Flamengo, PCF, MUBE e sobretudo
a Plataforma Rodoviaria de Brasilia - circunscritos a seu contexto historico e ao
ambiente critico alimentado nos anos 1960 - indica algumas hipo6teses que
parecem produtivas ao debate contemporaneo.

Se, como diz Koolhaas, “mais do que nunca, a cidade é tudo que temos”, a
mediagdo da arquitetura com o solo torna-se fundamental. N&o se trata de
reivindicar uma natureza original, indeformével, mas de pensar os critérios e
estratégias que legitimem uma coexisténcia entre o fato construido e o terreno em
que se implanta. Desenhar o ch&o implica que a arquitetura se reconheca como

infraestrutura e assuma a responsabilidade de construir o territério.

Esta tarefa obriga o arquiteto a repensar seus instrumentos e, mais ainda,
que a arquitetura redefina seu escopo de trabalho. Isto é, se tradicionalmente a
arquitetura foi aquela disciplina encarregada de desenhar edificios, parece que a

luz do dia, seja indispensavel projetar os sistemas que asseguram sua implantacao.

Na cidade contemporanea, com seu conjunto de justaposicOes e
velocidades incontrolaveis, o arquiteto ndo mais opera através da imposicao e da
determinacéo, ou melhor, atraves da cultura do fixo, do objeto, mas na cultura dos
fluxos. Sua atuacdo deve estar consciente da complexidade da metrépole e
envolver um esforco de negociacdo com agentes e processos dindmicos para que

possa sobreviver frente a avassaladora condicéo do transitdrio.

Uma atitude que soa possivel dentro deste cenario parece supor que 0
projeto trabalhe menos como forma e mais como campo de vetores. Isto €, como
um dispositivo que atue estratégica e diretamente no territorio, articulando suas
demandas e permitindo recombinacgdes. Neste sentido abdicaria de buscar um
destino final para suas a¢Ges, mas controlar possibilidades ante a incerteza do real.
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Todavia, ndo se trata de condenar a arquitetura ao terreno do impalpével.
Pelo contrério, responsabilizé-la pela constru¢do do ch@o, como propde Renato
Anelli®®, significa aproximé-la das grandes forcas sistémicas que atuam na escala
territorial, buscando construir ndo apenas sob o solo, mas a partir dele. Lidar com
0 terreno, como € proposto nos projetos debatidos nesta dissertagdo, é uma forma

de participar da construcdo da paisagem, que se torna objeto de acgéo.

As operagOes de movimentagédo de terra e criacdo de solos artificiais sdo
parte de um processo de transformacdo do territério em que a arquitetura se
desvincula do carater autbnomo e autossuficiente que a definiu durante
quatrocentos anos. Esta incursdo pelos dominios do territorio e da paisagem a

coloca em um campo ampliado de atuagéo de fronteiras dilatadas.

O contexto académico norte-americano parece insistir  nesta
transversalidade h& pelo menos vinte anos. O conceito de Landscape Urbanism
proposto por Charles Waldheim institui um campo de trabalho alternativo ao
Urban Design, tradicionalmente desvinculado do ensino da arquitetura. Esta
disciplina preteriu operar em escalas intermediérias entre arquitetura e a paisagem,
incluindo a investigagdo de sistemas ecoldgicos e da geografia. Paralelamente
Stan Allen vem trabalhando a ideia de campo - Field Condition — como
alternativa a cultura do objeto. Recentemente publicou Landform Building, onde

prescreve uma visao de arquitetura que transita entre o bioldgico e o geoldgico.

A Plataforma Rodoviaria de Brasilia, embora largamente rejeitada pela
critica e pouco conhecida pelo metier académico no contexto internacional, é um
projeto nitidamente inscrito nesta condicdo de campo e, portanto, dialoga
livremente com estas préticas recentemente anunciadas. Mais: € pioneira no
enlacamento interdisciplinar. Mediando a transformacéo das camadas de solo com
o artefato construido, esta obra interessa ao pensamento contemporaneo pois
interroga as convicgdes ainda persistentes dos limites da arquitetura, ajudando a
complexificar o debate acerca da cultura de projeto, seus dispositivos e

fundamentalmente seus instrumentos.

%% «0 ponto que defendo aqui é que a arquitetura, somente se assumir o desafio de (re)construgo
do chdo, poderd retomar seu papel de mediacdo entre 0 homem e a natureza na transformacéo
sustentavel do meio ambiente.” ANELLI, Renato. Arquitetura da infraestrutura: territério, cidade e
meio ambiente. In: Guerra, Abilio (org). O arquiteto e a cidade contemporanea, p. 58.
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Fig.73. Plataforma em construgdo. Natural e artificial. Foto: Marcel Gautherot . Fonte: IMS. In: Marcel Gauterot: Brasilia
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7. Apéndice

Depoimento Sergio Porto*

Caio Calafate: Primeiramente, agradeco pelo aceite em conceder este
depoimento. Conte um pouco sobre sua participacdo no desenvolvimento do
Plano Piloto de Brasilia e o contexto em que ele foi desenvolvido.

Sergio Porto: Logo que me formei arquiteto fui trabalhar com Dr. Lucio (Lucio
Costa, 1902-98). Dr. Lucio era aquele que fazia o projeto, intuia, tinha uma
intuicdo barbara, acompanhava e sempre tirava o corpo fora. Ele ndo gostava
muito de se envolver. No contexto em que foi langado o concurso para o Plano
Piloto de nova capital (1957), Dr. Lucio estava trabalhando no projeto do Banco
Alianca (1956), um edificio na praca Pio X, dentro daquela fatia de edificacGes.
Seu parceiro neste projeto era o engenheiro Augusto Guimaraes Filho (1918-
2011), a quem havia confiado a construcdo dos edificios do Parque Guinle entre
1948 e 1952. (Me refiro ao Dr. Guimaraes, que embora fosse meu amigo, mas era
a maneira como eu o conheci, tratava-os de doutor, como Dr. Guimarées, que era
intimo de Dr. Lucio, e s6 o tratava de Dr. Lucio)... Este jovem engenheiro era
muito inteligente, observador e obediente também... Nesse periodo surgiu o plano
de Brasilia.

CC: Em 1957...

SP: Perfeito, em 1957. Dr. Lucio ndo ia participar, ndo era homem de fazer
concurso. Ele chegou a ser convidado por trés arquitetos, que depois vieram até
trabalhar no grupo de Urbanismo, para ser consultor, mas optou por ndo entrar na

equipe e viajou com as filhas para os EUA. O concurso foi iniciado. N&o sei

“¢ Depoimento concedido pelo arquiteto Sergio Porto, em sua residéncia no Rio de Janeiro, no dia
08/04/2015.
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como a inscri¢do foi feita, mas durante a viagem ficou com esta ideia na cabeca.
Ele ficava matutando as coisas, quando a ideia comegou a germinar. Ele viu
aqueles trevos, como se movimentavam os veiculos, como era a cidade naquela
época, a importancia do pensamento rodoviario como sistema principal e foi
fazendo os croquis. Na volta, sobretudo na volta, de navio, esquematizou o projeto
e enfim resolveu participar. Segundo Dr. Lucio, ele estava se desvencilhando de
uma ideia. Caso ela fosse aceita, tudo bem, sendo ele néo teria tomado o tempo de

ninguém. E esse era o Dr. Lucio.

CC: E muito curiosa essa ideia de ele ter ido pros EUA. Como Dr. Lucio recebeu
a noticia da vitéria do concurso e montou sua equipe para o desenvolvimento do

projeto?

SP: Pois é. Ao mesmo tempo ele também tinha uma paixdo pelos terraplenos
chineses [...] e essas coisas foram se somando. Como disse, eu comecei em 1957,
terminando a faculdade. Neste ano, j& arquiteto, entrei no quadro da equipe de Dr.
Lucio. Ou seja, no quadro de Urbanismo da Novacap*’. Era um pequeno grupo.
Eu ndo conhecia o Dr. Guimarées, que foi convidado pessoalmente por Dr. Lucio.
Eles dividiam um pequeno escritorio na rua México, onde havia uma prancheta,
que Dr. Ldcio nunca havia usado; nem nesse escritorio, nem no Patrimonio
Histdrico, onde eu também trabalhei. Embora fosse muito préximo de Dr. Ldcio,
Dr. Guimarées soube pelos jornais que ele tinha ganho o concurso da capital. Dr.
Lucio ndo disse para ninguém, nem para Dr. Guimardes que trabalhava com ele
diariamente. Dr. Guimardes estranhou e no dia seguinte fez questdo de
cumprimenta-lo, parabenizé-lo. Passa-se mais um dia, e Dr. Guimardes toma outro
susto. Dr. Lacio o havia indicado para ser seu representante no desenvolvimento
do projeto e acabou aceitando. Comegou entdo um pequeno ndcleo. Eu néo

conhecia ninguém. Mas logo, imediatamente, todos nos entrosamos.

CC: O que, no seu modo de ver, foi decisivo para que Dr. Lucio tenha vencido o

concurso?

T A Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap) foi criada através de lei, em
19 de setembro de 1956, pelo entdo presidente do Brasil, Juscelino Kubitschek de Oliveira. A
finalidade Unica era gerenciar e coordenar a constru¢do da nova Capital do Brasil.. Em 21 de abril
de 1960, a Capital foi inaugurada, entretanto muita coisa ainda deveria ser feita para que a cidade
tivesse condi¢des de ser a Capital do Pais, efetivamente. Fonte: http://www.novacap.df.gov.br/.
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SP: No meu entendimento, o projeto de Dr. Lucio é o Unico projeto que atendeu
ao que foi solicitado. Todos os demais concorrentes fizeram um projeto de
urbanismo. De outro lado, Dr. Lacio concebeu uma civitas; foi o Gnico que fez
uma civitas e ndo uma urbs. Onde ndo tinha nada, o deserto, era para ser a capital.
Ele entdo, imbuido disso fez uma cidade-parque. O que é uma cidade-parque? E
um eixo rodoviario residencial, com superquadras. Esta é a grande sacada dele, ao
meu ver; esta é a grande contribui¢do do Dr. Lucio, que ja vem do Parque Guinle.
Ele criou a superquadra: de 11 a 15 blocos, quatro deles formando uma unidade
de vizinhanga, com facilidades. Este é entdo o esquema: um eixo rodoviério, e 0
outro que ele chamou de monumental. Monumental porque ali juntaram todos os
prédios publicos que formam a estrutura de governo, onde criou a praga dos trés
poderes, um triangulo simbolizando a igualdade de poderes e a sua autonomia.
Criou uma esplanada levantada do chao que deveria ser com um muro de pedra a
vista, mas que, no entanto, ndo foi executado. Fez-se entdo em Crib-wall*. Dr.

Lucio sobrelevou aquele espaco.

CC: De fato, como se realizou o processo de implementagdo da construcdo da

capital?

SP: Como é que se fez Brasilia? Dr. Guimardes ficou embasbacado logo no inicio
pois ndo sabia o que fazer. Israel Pinheiro (1896-1973), presidente da Novacap,

dizia:

“Guimaraes, se vocé ndo me der a estaca zero, eu vou botar o trator e vou

comecar logo”.

Dr. Guimaraes tem uma frase que eu assisti pessoalmente:

- “Dr. Israel, o senhor ndo me conhece, eu sou 0 mais obediente funcionario
publico. Se o senhor botar a mdo aqui e disser aqui € a estaca zero, eu
obedecerei e ali serd. No entanto, se depender de mim, eu digo ainda nao

Sel.

Esse era o papel de Israel Pinheiro, o de cobrar... Todavia Dr. Guimarées estava
na davida. E nés, em um pequeno barraco de madeira, pregando folhas de

“8 Crib-wall é uma estrutura de contengdo que se da pela sobreposicéo de placas de concreto, ago
ou madeira. Neste caso, foi realizado em concreto armado.
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levantamento aerofotogramétrico na parede com o plano piloto, que ainda néo

estava definido precisamente, langando e fazendo cortes no terreno.
CC: O levantamento aerofotogramétrico j& havia sido feito?

SP: Sim, mas houve uma pequena complementagcdo. Um trabalho primoroso da
Geofoto. Nao havia nenhum erro, era tudo preciso. Depois de mais algum tempo
estudando este material Dr. Guimardes notou que o terreno, ao contrario do que

supunha Dr. Israel, ndo era plano e disse:

“Dr. Israel, eu ndo preciso ir ao terreno, eu vejo pelo levantamento assim
como o médico vé uma chapa para dizer se 0 sujeito é ou ndo é

tuberculoso”.

Como quem diz: ndo adianta apressar. “Eu ndo preciso ir l1& para ver”... E de fato
revelou-se que havia um caimento médio de 3% em relacdo a cota 1.000. Apos a
avaliacdo rigorosa deste material, surgiu a questdo de como seria marcada a estaca
zero... Esta missdo foi encomendada a Jofre Mozart Parada - esse nome é muito
importante - um homem do campo, o topografo. NOs ja tinhamos mudado do
barraco para o saldo de exposi¢des do Ministério da Educacdo, que estava vazio.

Jofre chega em nosso escritorio:

“Eu vim aqui a mando do Dr. Israel; eu sou um homem do campo”.

E Dr. Guimarées responde:

“Qual é a sua origem?”.
“Sou geografo e também sou professor de geometria analitica pela
Universidade de Ouro Preto.

E Dr. Guimarées segue:

- “Jofre, vou te fazer uma Unica pergunta: Se eu pegar um ponto aqui nessas
folhas de cadastro, pelas coordenadas geodésicas, e disser qual é a
altimetria que eu quero, vocé pode loca-la no campo?

- “Claro, Guimardes! Com o levantamento aerofotogramétrico posso
colocar uma série de piquetes no terreno e faco uma simples triangulaco.

Qualquer ponto fica rigorosamente no terreno.”
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“Jofre, muito prazer. Volte para o Dr. Israel e diga que agora esta tudo
resolvido. Vocé vai receber todos os elementos da cidade pelas
coordenadas geodésicas”.

E assim foi feito. A partir dai, com uma méquina Facit manual, calculamos todos
0s pontos, com equagdes matematicas. Langamos a planta cadastral na escala
1:2.000, depois de ter situado a estaca zero. Trouxemos o plano 800 metros mais
préximo ao lago como recomendado pelo jari do concurso. Um erro foi apontado
uma vez, um anico erro, por Jofre. Como nos comunicadvamos? Era um radio. No
terrago do prédio da Almirante Barroso. Os pontos eram calculados a mdo com
quatro nimeros decimais depois da virgula... “400.234,328”. lamos para o radio,
por exemplo, calculando uma determinada estrada e lighvamos para Brasilia para
dar as informacdes. Era assim que se trabalhava. Entdo, a estrutura geral foi feita.
Comecou entdo a definigdo do resto do tragado, 0s eixos, 0s raios, as tangentes, 0s
pontos principais, as distancias, as superquadras. Tudo milimetricamente
detalhado.

CC: Como foi desenhado o eixo residencial e definida a estrutura da Plataforma?

SP: Comegamos entdo o detalhe do eixo rodoviério. Dr. Guimaraes achava que a
largura geral das pistas devia ter 200m. Por que 200m? Ele achava que a
“tesourinha” devia ser completa. Mas Dr. LUcio era o autor e decidiu por 160 m.
Neste instante outros dois arquitetos estavam comegando a examinar 0 movimento
de terra que teria de ser feito no miolo do cruzamento dos dois eixos. Dr. Lucio
achava que a plataforma devia ser mais estreita do que o eixo. Viria uma faixa de
160m e, chegando perto da mesma, se estreitaria, desembocando na plataforma.

Eu ndo concordava e entdo disse:

- “Dr. Lucio”, estou vendo que o senhor esta estreitando a plataforma, o que
é que houve? Qual a razdo? Imagine o pessoal vindo do aeroporto e
quando chega no centro da cidade o eixo vai estreitando, sem nenhuma

razdo logica. Por que esse estreitamento? Nao tem sentido!”

Ele respondeu:

- “E o contrério... as pessoas que saem do centro veem a estrada abrindo-se

generosamente, em direcdo a saida”.
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Apo6s mais alguns debates, consegui convencé-lo em ndo estreitar a plataforma,
mantendo-a na mesma largura da estrada. Neste momento eu assumi o lugar dos
dois que estavam neste detalhamento [...] ja estava na hora de definir a estrutura
da plataforma. E o que é que era a plataforma do Dr. Lucio? Era para ser a estacdo
rodoviaria, uma grande laje inteira, fechada em cima para estacionamento e acesso
a estacdo. Comecamos a estudar a estrutura, junto a varios calculistas, como por
exemplo o Joaquim Cardoso (1897-1978) que trabalhava com Oscar (Oscar
Niemeyer, 1907-2012). Em determinado momento, Dr. LUcio teve que viajar para
Europa; o assunto entéo ficou inteiramente para ser definido com Dr. Guimaraes e
eu, que estava ainda no comeco, a reboque... Definiu-se entéo que a estrutura ndo
seria como Dr. Lucio tinha imaginado inicialmente, com um pilar abrindo-se em

forma de cogumelo, pois ndo seria exequivel na largura de 160 m determinada.

CC: Mas originalmente ja estava estipulado que a plataforma seria em nivel com

0 eixo residencial, certo?
SP: Sim. O desnivel foi um corte de terra de 10 m de altura.
CC: Foi terra cortada justamente no limite onde cruza o eixo monumental?

SP: Exatamente. Cortaram as terras numa largura de 160 m, e construiu-se entao
uma parede de contengdo. Moacyr Gomes de Souza, diretor do departamento de
Viacdo e Obras da Novacap, era o responsavel por este trecho da construcéo e
realizou precisamente o desbastamento do terreno em aclive até que fosse
encontrada a ligagdo que faz o contorno superior da plataforma, para que fosse
feita a continuidade da esplanada passando por baixo da plataforma.

CC: O tracado viario que envolveria a Plataforma j& estava definido?

SP: Neste momento eu estava justamente desenhando o viario de todo o eixo
monumental e suas pistas, que se estendem até por detras do Palacio da Alvorada.
No plano piloto do concurso nédo seriam pistas duplas. No projeto de Dr. Lucio
seria apenas uma linha de pistas, mas posteriormente realizamos esta mudanca.

Dr. Lucio ndo estava presente.
CC: Como foi definida a estrutura da Plataforma?

Pelos grandes vao demandados definiu-se que a plataforma seria feita em concreto
protendido. Para o desenvolvimento deste projeto foi contratado Bruno Contarini
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(1934), jovem engenheiro, especialista no assunto. Mas entdo como seria a
plataforma? A primeira decisdo foi por desenha-la em etapas. Eu comecei a
desenhar com Dr. Guimarées. Fizemos um “O” aberto na extensdo maior; uma
grande faixa. A grande questdo que nos desafiava era pensar como fazer uma
rodoviaria naquele trecho. Neste momento veio a ideia de fazer uma ligacdo ndo
no extremo, mas realizando um “H”, seccionando transversalmente a plataforma,
para que abrigasse as areas necessarias para a estacao. Isto feito, faltava desenhar
a ligagéo do setor diversdes com os setores culturais Norte e Sul que exigia entéo
uma complementacdo, realizada enfim por duas pragas de pedestres. Neste
momento eu calculei as &reas de estacionamento em cima, no nivel do eixo

residencial, para atender aos setores que se dariam no miolo de Brasilia.

Restava pensar na cobertura do acesso ao nivel inferior e do mezanino, que se
realizava nesta mesma posic¢do. A partir de entdo fomos desenhando os detalhes
da estacio em si.... plataformas de embarque e desembarque dos
onibus...detalhando pilares de 2 m por 10 de altura, vigas de 2 m de altura, que

chanfram nas bordas para dar leveza....

Foi ai que eu vi pela primeira vez o que era uma protensdo. Quando falavam em
concreto protendido, eu imaginava uma superestrutura. Depois, na obra, fui a
Brasilia convidado pelo Contarini, quando comecaram a fazer os porticos... vi
uma viga enorme, 2 m de altura, um aparelho do tamanho dessa poltrona ai...
botavam os cabos e aquele aparelho era um macaquinho que fazia a protenséo... e
a estaca em determinado momento dava um salto... Por que? O concreto
protendido fica equilibrado quando tem carga em cima, porque se ele esta
sofrendo um empuxo por causa da extensdo e se equilibra quando ha peso,

sensacional!
CC: A ideia do eixo monumental passando por baixo ja existia, certo?

SP: J& existia, mas ndo com a abertura dele, que sugeri. Para mim ndo tinha
sentido manter aquele trecho abaixo escuro e pensei em criar mais um elemento.
Dr. Lacio concordou, assim como Dr. Guimardes, pois diminuiria 0 custo e o
prazo de obra. Definiu-se que seria adicionada uma camada inferior as demais,
uma pista ininterrupta, para o trafego direto dentro do sistema. No mesmo sentido,

propus que abrissemos rasgos em sua cobertura, para criar uma conectividade
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visual com o0s niveis superiores. A sugestdo foi aceita. Esses rasgos ficaram

conhecidos como “buraco do tatu”.
CC: Como o estudo foi recebido entdo por Dr. Lucio quando retorna da Europa?

SP: Ele achou tudo 6timo. Eu ja estava adiantando as coisas [...] como seria 0
acesso, a escada rolante, o elevador [...] Mas Dr. Lcio disse o seguinte:

- “Esta tudo bem, mas o arquiteto aqui € o Oscar, ele é o responsavel pelo
projeto de arquitetura de Brasilia”, e disse para mim:

- “Vocé vai pegar tudo isso, vai para Brasilia e leve para o Oscar”.

O Oscar era aquele que batia o olho e gostava ou ndo gostava da pessoa. Se ele
gostasse estava tudo bem, era amigo, se ndo, estava fora do time. “Vocé vai
amanha la no barraco de obras da arquitetura e mostre o projeto a ele”. Fui |4, abri
os desenhos, mas Oscar ndo entendeu muito nossa proposta [...] trés planos, etc e
comecgou a querer bolar umas solugdes [...] Oscar tinha uma prancheta cheia de
papel... O projeto de Plataforma ficou la, impecavel, no mesmo lugar, do mesmo

jeito durante meses...
CC: Afinal, Oscar teve alguma contribui¢do no projeto?

SP: Apos cerca de um més, Oscar se dirige a mim e apresenta uma solugdo para
os pilares do mezanino. No entanto, eu e Dr. Guimardes ja haviamos pensado em
atirantar a sua laje, inclusive consultando Bruno Contarini. Ficaria muito elegante,
liberando totalmente a passagem dos 6nibus embaixo. Oscar ndo aceitou, ndo sei
por que motivo e projetou o pilar em “v” que sustenta 0 mezanino inferior... sdo
uns pilares muito feios, que ndo tem nada a ver com a estrutura, pura, simples...

essa foi a Unica contribuicéo do Oscar.
CC: Ele considerava a plataforma um projeto de arquitetura?

SP: Apds projetar o pilar do mezanino, Oscar comegou a cansar do projeto da
plataforma e me disse:

- Sergio, embrulha tudo e diz pro Dr. Lucio o seguinte: “Isto € coisa do

Urbanismo”!

CC: Ele ndo quis, portanto, se envolver, com o projeto mais a fundo?
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SP: Nao quis, porque achou que aquilo ndo era da arquitetura. O fato é que eu
voltei ao Rio e comecei a desenhar tudo. Eu que sabia todas as dimensdes, a
locagdo da escada, do elevador. Na volta, no avido, foi um filme passando tudo
aquilo que eu tinha vivido. De repente me lembrei de uma das plantas e pensei:
“Eu néo figurei a escada”. Desci, fui para a Novacap [...] a primeira coisa que fiz
foi passar um radio, para dizer isso [...] Quando cheguei havia um radio de
Brasilia do Oscar do Oscar para mim:

- “Sergio vocé esqueceu a escada...”
Mesmo néo querendo se envolver, ele estava atento.
CC: Como vocé, enfim, definiria Plataforma Rodoviaria de Brasilia?

SP: A plataforma é um elemento de ligacéo rodoviéria do sistema de Brasilia, que
adota esta técnica a um centro urbano. Ela liga pela pista central o eixo norte-sul
direto, neste mesmo eixo pistas locais, que passam pela mesma por onde 0s
passageiros acessam a estacdo rodoviaria, mas também permite a ligagdo do eixo
leste-oeste por baixo. E um projeto de arquitetura e infraestrutura [...] sdo a

mesma coisa.
CC: Qual a importancia de Dr. Guimaraes para a constru¢do de Brasilia?

SP: Sem Dr. Guimaraes, Brasilia rigorosamente ndo teria saido do papel, por
todos seus predicados, obediéncia e paixdo. Sem duvida o respeito reciproco entre
ele e Dr. Lucio determinou que a cidade pudesse ser construida. Sua capacidade
técnica para assumir este papel sem ddvida ndo existia em outro profissional na

época.
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