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As intervencdes dos escritores

“Leer desde donde se escribi6 no define al lecdigalicomo el que mejor lee
sino como el que lee desde una posicién cercamaaposicion misma”

Ricardo Piglia

“[N]o hay que olvidar que, mientras uno escribene&mo tiempo lee.
No hay que olvidar que el escritor (hablo del beseritor, por supuesto) es su primer lector”

Roberto Bolafio

2.1

O lugar onde se pensa a literatura

E comum que os escritores, além de sua obra dedoriaarrativa e poética,
intervenham de diversos modos no campo inteleeuddéerario. Alguns através de
ensaios de diversas extensdes (curtos como os rdgedBou mais extensos como 0s
de Octavio Paz ou Haroldo de Campos), outros, madgade prologos, prefacios,
discursos, notas, anotacdes em diérios, cartastmvistas. Freqientemente também
0S proprios escritores atuam como antologistasiviles| de poesia ou de contos,
diretores e criadores de revistas literarias ouuraik, tradutores, ou difusores
literarios através de cursos, dialogos ou palediste tipo de intervencao responde a
preocupacdes criticas e teoricas dos escritoretorma da literatura, mas também
com frequiéncia a necessidade de encontrar fontegdEsso para sua sobrevivéncia
e a procura de uma maior visibilidade publica des Ipermita ser reconhecidos no
mercado.

O exercicio critico, realizado de forma sistemapoa parte dos escritores &
uma caracteristica particular da modernidade. Quasdprincipios, regras e valores
literarios deixaram de estar determinados pelaslém#s e aautoridades mais ou

menos a partir do romantismo, 0s escritores e tessi tiveram que comecar a
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procurar de forma individual suas raz0es para esceeo modo particular de encarar
sua pratica literaria. Como afirma Leyla Perroneidds: “[e]screvendo sobre as
obras de seus predecessores e contemporaneogyitses buscam esclarecer sua
propria atividade e orientar os rumos da escritsaglente” (Perrone-Moisés, 1998,
11).

Esta critica particular dos escritores geralme@te tem como objetivo central
servir na orientagdo do leitor ou analisar 0 ma@wo-historico de uma determinada
obra e suas relagbes com a tradicéo literaria,osixcomumente associadas com a
critica institucional, sendo que procura oriengr préprio caminho de escrita. Por
tal motivo é uma critica que confirma e cria vator diferenca da critica académica
gue tende a ser mais analitica e fazer menos juieogalor. Como veremos, 0S
escritores ndo se preocupam tanto por ocultar g#ésios de valoracéo estética, ao
contrario, tendem a expd-los de maneira explicibta ebaborar suas listas de
preferéncias literarias — algo evidente, por exempb caso de Bolafio.

O que esta em jogo neste contexto € a posicdo desflal se pensa e se
escreve sobre a literatura. A posicdo do escriiy & uma posicdo externa e
pretensamente neutra, pelo contrario, o escritoasea literatura desde o lugar da
prépria criacdo, razao pela qual é comum encondrar tipo de aproximacao
relacionado com as técnicas, estratégias de escrit@dos de funcionamento das
obras, antes que com andlises sobre o contextal acpolitico ou fatores externos
ao puramente literario. O escritor toma parte mopaliterario como um sujeito que
esta no meio da luta por definir certos canonesreeptabelecer seu préoprio lugar
neles. Sua leitura dos autores que o0 precedem sed® contemporaneos esta
relacionada comumente com sua propria praticatiegi® funciona como uma
maneira de justifica-la e de desenhar rotas pértuwm.

Aqueles que tém se aproximado do estudo deste <ofpws ensaios e
intervencdes criticas de escritores — identificdgares aspectos caracteristicos deste
tipo de textos. O olhar do escritor sobre a litewae sobre outros escritores ndo é o
mesmo olhar do critico, do estudioso da literatota do jornalista cultural.
Geralmente, o escritor intervém a maneira de “ln] estratega en el combate

literario: renueva el canon, cuestiona las jerasguéstablecidas y las verdades
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aceptadas, reorganizando de ese modo el mapa titerlura de su tiempo”
(Speranza, 2001, 92-93).

Igualmente, € comum encontrar em seus comentéoim® Putros autores e
obras, pistas sobre 0 que € ou deveria ser suaigriieratura. “Como ocurre
siempre que es un escritor el que ensaya susguiciticos”, disse Alberto Giordano
em um texto sobre José Bianco, “Bianco escribeesgbé debe ser la literatura desde
lo que supone es o llegara a ser su propia literafGiordano, 2001, 59). Algo que
também notava Luiz Costa Lima ao estudar os enskioggoeta Sebastido Uchoa
Leite e comprovar que “[...] as questbes analitopas arma ajudam a esclarecer a
poética que produz” (Costa Lima, 2002, 215). Olmghes como estas apontam no
mesmo sentido da hipdétese de Piglia ao considecdtiea dos escritores como um
possivel espelho secreto de sua obra ficcional.

Ao mesmo tempo, nestas intervengdes criticas (fsagagesenhas e notas como
através de suas entrevistas) € possivel rastriama particular na qual o escritor
constroi seu préprianito, quer dizer, as formas nas quais aparece a quedstao
autofiguragéo. Outorgando-lhe maior relevanciartoseaspectos de sua biografia ou
experimentando livremente com suas lembrancaseendieados tracos especiais de
sua personalidade, o escritor projeta a imagem ohesmo que quer que seja fixada
e lembrada por seus leitores.

Para Ana Cecilia Olmos, os escritores exploram doeqgiéncia a forma

discursiva do ensaio

[...] para presentar una palabra suplementaria desepojada aqui de las
instancias mediadoras del narrador o del persomaj@ermite interrogarse
acerca de las motivaciones que incitan su practiea,las singularidades
poéticas que la definen o de la peculiar inseredrel devenir histérico que
asume, sea con relacion a una tradicion literageeeifica o en el contexto de
procesos culturales y sociales mas amplios (OI2@36, 4).

A autora afirma que nos ensaios e intervencdes edositores aparece a
enunciacdo de um discurso subjetivo diferenciaduela que aparece na ficcdo. No
caso dos ensaios, 0 autor assumiria uma apropridicéta da palavra que pode

confirmar, complementar, embora as vezes tambénrachirer, 0s pressupostos de
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sua propria pratica ficcional. H4A ndo obstanteo®)d autores para 0s quais estes
limites ndo operam com a mesma eficacia, comoasisado posteriormente, nos
guais aparece uma evidente estratégia de mistul@lego permanente entre o
registro ficcional e o critico e ensaistico probdirando essa suposta apropriacao
direta da palavra por parte do escritor em seuss@parentemente ndo-ficcionais.
Por outro lado, Ricardo Piglia coincide com o tgmleitura estratégica como

uma das caracteristicas centrais da leitura dogass:

Un escritor cuando hace critica no estad por endmda literatura, como el
critico, que mira desde arriba, sino que esta metahtro mismo de ella, de los
enfrentamientos, de las tensiones, de las geneaslodg las diferencias [...] la
lectura de los escritores esta siempre situadanagoma de posicion (Piglia,
2005, 5).

Piglia, que na América Latina é um exemplo da fgo escritor como critico,
tem analisado amplamente a questdo chegando drdedias caracteristicas da
pratica critica dos escritores. A aproximacao dwsitres a literatura, opina Piglia, é
inversa a que realiza a critica tradicional (aquksa grandes tradi¢des: formalismo
russo, marxismo, psicanalise etc.). Enquanto paré&iea o campo da literatura tende
a ser um campo experimental para comprovar ceipaselses que lhe séo prévias, 0s
escritores tomam a literatura como um laboratéai@pa partir dela, entender ndo sé
o funcionamento da prépria literatura, mas tambéeag a linguagem, as paixdes, a
sociedade.

Com frequéncia as intervencbes dos escritores eossuma posicao
pedagogica e tratam de modificar certo esterediigente. Alberto Giordano (2005,
36) identifica esse gesto de confrontacdo frengstareodtipos criticos vigentes, nas
intervencbes de Borges, nas quais seria possieitifidar, ndouma poética
borgiana, sendo “poéticas de combate”. Por issdbéamos escritores em muitos
casos estariam mais interessados em fazer maudeaépgos de escrita, conselhos
para escrever contos, etc. Algo que se relacioredadnente ademais com o lugar
desde o qual se pensa o literario, que neste castugar da propria criacdo, da

prépria pratica artistica. Neste sentido o escajmarece com freqiéncia como um
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artesdo das palavras, dando conselhos sobre satasapre técnicas de elaboracdo
poética e narrativa.

Geralmente, quando o escritor escreve sobre lit@r&sta mais interessado na
construcdo das obras que em sua interpretacdo. ddesnum livro como um
relojoeiro desmontaria um reldgio para revisar sgesanismos internos e no caso do
escritor este estd pensando em como imita-los dhondelos ou construir algo
semelhante, mas desde seu proprio ponto de vistativol particular — a metafora do
relojoeiro a escutei alguma vez de Garcia Marquezima entrevista em relacdo ao
gue ele mesmo fazia com os livros de William Faeitkn

Conta Piglia (2005, 4) que uma vez Manuel Puigdisse que n&o podia ler os
romances dos outros, porque quando os lia os w@orrdai Piglia infere outra
caracteristica particular da leitura dos escritoeesdéia que um livro nunca esta
terminado, que sempre pode-se encontrar algo panmadificado. Neste sentido a
literatura em seu conjunto seria um granaek in progresso que levaria a nao levar
demasiado a sério os textos, a ndo fazer um atmmeicdo ante eles, nem sequer
pelos supostamente mais perfeitos. Para Piglia om bxemplo desta atitude
dessacralizadora que praticam os escritores frastggrandes obras é o de
Gombrowicz ao arriscar-se a re-escrever trechoBidiaa Comedia; eu lembrei a
andlise demolidora de Nabokov sobre a obra de Restd em seuCurso de
Literatura RussaEscutemos o que disse Nabokov do grande Fiodailddiich:

En todos mis cursos abordo la literatura desdaieblpunto de vista en que la
literatura me interesa, esto es, el punto de wdstaarte perdurable y el genio
individual. Desde ese punto de vista, Dostoievskes un gran escritor, Sino un
escritor bastante mediocre; con destellos de exeeldlumor, separados
desgraciadamente, por desiertos de vulgaridadtdite(Nabokov, 1997, 194).

Em relacdo ao estilo deste tipo de intervencdasai@s dos escritores € muito
dificil fazer algum tipo de generalizacdo. Algun®fprem um estilo mais claro,
direto e didatico, outros tém tendéncia ao uso d&foras, sendo mais descritivos e

inclusive narrativos. O humor e um tipo de critisais agressiva também aparecem

! Em seu textoA propésito de Dantele 1966, Gombrowicz critica ironicamente algunsses da
Divina Comediae prop8e uma nova versao.
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com freqiiéncia nestes ensaios de escritores. Ermpma entanto, que evitem a
incorporacdo da terminologia técnica e teorica quasada por parte da critica
académica. Os escritores parecem estar mais pedusipom que seu discurso possa
ser lido e recebido por uma gama ampliada de é&stondo necessariamente por
agueles leitores especializados.

Em alguns casos, sua forma de escrita pode aprosiena géneros narrativos e
poéticos, usando imagens, personagens, descricGeet&oras em seus textos
criticos. Osman Lins (1976), por exemplo, comegaestudo critico sobre a obra de
Lima Barreto, com uma extensa descricdo de um pagswmn (0 proprio escritor
estudado) observando o mar através da janela gicimsnde se encontra internado
no Rio de Janeiro em dezembro de 1920. Como seaiaao no proximo capitulo,
Bolafio é um destes escritores que usam de manejiizehte as metaforas e um tipo
de escrita mais descritiva e narrativa em seuggextticos. Em alguns casos estes
textos caracterizam-se precisamente por criar ymagesde indeterminacdo entre
critica, ficcdo e uma espécie de autobiografieedarhs. O que complica um pouco a
aparente separacdo entre uma voz discursiva distios ensaios e intervencoes
criticas daquela que comumente aparece em suasdietravés de seus personagens
ou narradores.

E comum neste tipo de textos que os escritoressadab por outros escritores
se tornem quase personagens ficcionais e queieaceita teoria literaria apareca
intimamente ligada a vida dos autores, a algunscésp centrais de sua biografia,
caracteristicas de sua personalidade ou conflittd$ids e privados. Neste sentido,
géneros como o epistolar e os diarios, tornam+sesqrivilegiadas — antes inclusive
gue as proprias obras ficcionais — para as an&ise®s escritores-criticos elaboram.
E o caso por exemplo do préprio Piglia ou de Bolafiode alguns dos ensaios de
Blanchot.

Em um texo intituladdModos de LeerWalter Giacomelli pergunta-se: “¢ Cual
es el saber, cual es la verdad que esperamos grcentestos textos [los ensayos de
narradores]?” (Giacomelli, 2007, 23). Sua perguaganta para certa desconfianca
deste tipo de ensaios se comparados com as poksgibs da critica profissional e

uma construcdo tedrica mais solida e sistematiaasposta que Giacomelli escolhe
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parece devolver a escrita ensaistica dos escrimoe®spaco do narrativo e 0
ficcional: “espero que me cuente algo”, disse ‘&le| modo que lo hace la escritura
de ficcion” (bid, 26). Embora um fator diferencial da escrita esigai dos escritores
pode ser esta proximidade com o narrativo, parezeune ndo se deve desconhecer a
potencialidade destes ensaios para aproximar-§8 da uma maneira mais efetiva,
ao conhecimento da experiéncia literaria. Nao &@ &m todo caso de uma questao
de autoridade ou do lugar de enunciacdo de umndietgdo discurso critico, mas das
potencialidades de um tipo de escrita, a ensaigjieatanto pode estar contida nos
textos dos escritores-criticos, 0 que ocorre conomigequéncia, como dos criticos
profissionais.

Embora a maioria dos escritores pratique em algumento de sua carreira
algum tipo de género critico ou tedrico (ensaiostas) resenhas, anotacdes), €
evidente que alguns se destacam por fazer daactitita tarefa fundamental, no
mesmo nivel que o de sua propria pratica como charea ou poetas. E este o caso
tipico do escritor-critico ou do poeta-criticd. As figuras paradigmaticas
frequentemente citadas para ilustrar este casdeanatlira ocidental sdo as de Ezra
Pound e T.S. Eliot. No contexto latino-americandlggéamos mencionar Borges —
cuja obra caracteriza-se precisamente por realig@ mistura original entre o0s
géneros criticos e os ficcionais —, Octavio Paaroldlo de Campos, Severo Sarduy e
o préprio Piglia como exemplos destacados da figarpoeta/escritor-critico.

Seguindo em parte a caracterizacdo proposta poorRReMoisés (1998, 12)
para definir a figura do poeta-critico, podemosatar alguns tracos particulares que
a configuram: 1) a critica para estes escritores éndlgo ocasional e esporadico
sendo que se realiza de maneira sistematica eaotasR) geralmente sdo escritores
com uma preocupacdo pedagdgica ou programaticasgumanifesta através do
ensino da literatura, na redacdo de manifestos gubbicacéo de revistas com um
programa determinado, 3) acostumam ser poliglotaseopolitas, escrevendo sobre

autores e obras de varias épocas e lugares do mertjocomumente sdo também

2 Em um movimento de sentido contrario embora refezio, Todorov (1984, 55 e ss.) identificava
alguns casos exemplares de criticos-escritoregréSBtanchot y Barthes), nos quais a critica seato
ela mesma literatura.
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tradutores, funcdo que se relaciona com seu objgtiddagogico e de procura de
universalidade da literatura.

Autores como Borges, Octavio Paz e Haroldo de Canmg® enquadram
perfeitamente nesta caracterizacdo. No entanta-dmtde casos excepcionais nos
quais a pulsédo critica se equipara a pulsdo naaratipoética dos escritores. Nas
historias da literatura € comum encontrar a figlgaescritor como critico e teorico
ocasional — a menos que consideremos, a manei@teaieer (1998, 30-42), sua
propria obra ficcional como critica ao retomar,oporar ou transformar em seus
textos a obra de seus predecessores — manifesteesatde artigos, resenhas,
panfletos, ou em seus diarios e correspondénciadgermos destacar algumas

caracteristicas particulares desta critica dosteses na América Latina?

2.2.

As intervencdes do escritor na América Latina

O seguinte percorrido histdrico ndo pretende saugtivo — para o qual seria
necessaria uma pesquisa aprofundada e detalhadapies das intervencdes criticas
dos escritores e escritoras latino-americanas, @lgofoge ao objetivo central e as
possibilidades da presente pesquisa — mas sermp aom antecedente geral ou
panorama amplo do contexto histérico que precedenoe qual aparecem
posteriormente as intervencgdes criticas de Bollfeu objetivo € apresentar certas
caracteristicas gerais destas intervencdes dogoessrem alguns momentos-chave
da historia literaria da Ameérica Latina: os primeianos da independéncia politica, a
época do denominadmomda narrativa latino-americana € 0 momento presgue

configura o marco no qual se situam as intervencigsas de Bolafo.
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2.2.1.
Escritores-pensadores-politicos e elites ilustradas

Nas primeiras décadas do século XIX, depois gqumldsias latino-americanas
alcancaram sua independéncia das poténcias ewppeiagesto critico e de
intervencgdo inicial dos escritores e escritorasvesvinculado, antes que ao campo
propriamente estético e formal da literatura ete, @o campo mais amplo das idéias
politicas e sociais.

Nestes anos a arte e a literatura foram concel@dpsaticadas em grande
medida como formas de contribuir para transformaiais e politicas e como
elementos indispensaveis para construir os novasias e identidades nacionais e
regionais. Em sociedades marcadas por grandesudkkiges econdmicas e politicas
e por um estado permanente de caos e revolucimoum®s intelectuais e artistas
usavam a literatura como um elemento a mais naplotaalcancar transformacoes
sociais.

Neste sentido se dirigem as palavras do escritoticar@o Carlos Fuentes em

seu ensaiba nueva novela hispanoamericana

En paises sometidos a la oscilacion pendular énttetadura y la anarquia, en
los que la Unica constante ha sido la explotacidhel novelista individual se

vio compelido a ser, simultaneamente, legisladoeportero, revolucionista y

pensador. Una novela era escrita para que mejdteaseerte del campesino
ecuatoriano o del minero boliviano (Fuentes, 19@9,

A literatura cumpriria um papel central na novafmpumacdo de identidades
nacionais na América Latina, assim como na promai@alesejo de integracdo
regional, uma vez alcancada a independéncia dasqas européias. Os escritores,
como parte da equipe letrada que tinha como tarefanstru¢cdo das novas nacoes,
vao pretender em suas obras refletivevdadeiro espirito nacional. As diversas
escolas estilisticas: neoclassico, romantismojsraal vao afirmar sua capacidade
Unica para expressar as peculiaridades do americatelando, desde o inicio, a
eterna discussdo entre o proprio (nacional/regioma alheio (universal/europeu).

Questéo que coloca em evidencia, ao longo daveamtedes dos escritores na historia
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literaria da América Latina (ensaios, artigos jtisios, entrevistas), a ansiedade e
guase obsessao da pergunta sobre sua identidade.

Angel Rama (1985, 67 e ss.) identifica clarameptaa esta discussao inicial
tomou duas linhas de desenvolvimento paralelaslagquue confia na possibilidade
de aplicar os modelos externos tal como foram dmdos nas metropoles, e aquela
mais critica que procura sua adequacdo as castici@si heterogéneas latino-
americanas. Estas duas posi¢oes, segundo Ramiggrestepresentadas na discusséo
gue surge em 1842 em Santiago do Chile, entre AnBelo (representante da
segunda corrente) e Faustino Sarmiento (da prijneira

A polémica vai se repetir em diversos momentosistaria do pensamento e da
arte latino-americana, reproduzindo-se com difeerdonotacfes até o presente.
Desta forma é possivel encontra-la no Modernismspdmo-americano, nas
vanguardas hispano-americanas e brasileiras, neaépoboom e também em
manifestosglobais mais recentes como o dos escritores chilenos Fug@dmeZ.
Conceitos famosos comantropofagia culturaldo brasileiro Oswald de Andrade
representam muito bem o espirito da questdo. Eunisi@ expressdo propria latino-
americana, devemos conformar-nos com ser uma d@gianodelos metropolitanos,
ou fazemos umanova literatura/arte tomando o0 que mais nos interessa
indiscriminadamente dos modelogstrangeiros como sugeria Borges e
posteriormente Silviano Santiago?

Neste primeiro momento na historia literaria indef@mte latino-americana, o
papel do escritor estava estreitamente unido apadditico, pensador e difusor de
idéias no campo geral da cultura, e ndo somentpratéica literaria especifica. O
campo critico destes escritores € muito amplo, fiexé@ sobre a literatura se
enguadra em um processo maior de pensamento eatleappolitica associada
comumente com ideais revolucionarios e de liberd€écomum nestes anos que 0s
escritores atuaram criticamente e de forma agresdravés de panfletos e polémicas
gue eram frequientes no campo intelectual latinodaare do século XIX, onde se

discutiam ndo s6 questdes literarias, mas tambditicas e econbmicas (ver por

% No prélogo ao livro de contddcOndo(1996).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610675/CC


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610675/CC

43

exemplo a polémica Nabuco-Alencar no Brasil ou agimmada entre Andrés Bello e
Faustino Sarmiento).

Este panorama também se explica porque era frexjlppre 0s escritores
ocupassem cargos politicos e diplométicos cengaisseus respectivos paises. A
pratica literaria, neste caso incluida também g&arcritica, estava concentrada na
figura do letrado que reunia estas funcdes em uensopalidade. Nesta época o
escritor é uma figura central na sociedade, figiua ira perdendo sua importancia
relativa através dos anos entre outros fatoresddea® grau de especializacdo das
profissbes (incluida a prépria profissionalizac&m ebscritor) e a transformacéo
progressiva do pensador-letrado-humanista na deatiial-académico-especialista.

A partir de 1870, aproximadamente, varios fato@#laem para a progressiva
fragmentacéo da figura detrado e ao mesmo tempo para a consolidacdo e relativa
autonomia do campo literario latino-americano: aulg@a urbanizacdo, a
modernizacdo econdmica (embora seja desigual naridéanéatina), a imigracao
européia, a migracdo do campo as cidades e prin@Ep&ée a promulgacdo de leis
sobre a obrigatoriedade da educacéo primaria exndéda entre 1878 e 1914 (Rueda,
2001, 68), fatores que se unem a aparicdo das ipaBnhistérias das literaturas
nacionais e a maior integracdo alcancada pelosedifss paises da regido (Ramos,
2003; Rama, 1985; Candido, 1964).

A etapa do Modernismo hispano-americano (1875-1&bicide com este
panorama e com a consolidacdo da imprensa no eatgiha Nacione La Prensade
Buenos AireslLa Opinion Nacionalde Caracaskl Partido Liberal do México, El
Mercurio em Valparaiso e depois em SantiagaJoonal do Commerciono Rio de
Janeiro. Trata-se de uma época marcada por unsdlorento da atividade literaria na
regido, acompanhada pela criacéo de jornais, asvesum grande numero de livrarias
nas principais capitais latino-americanas que zaalitambém trabalhos editoriais e
gue comecam a responder a demanda massiva daspopedacoes urbanas.

A relacdo dos escritores com o jornalismo é fundaabepois sua consolidacao
Ihes permite obter ingressos por sua pratica déascontribuindo na sua paulatina
profissionalizacdo, ao mesmo tempo lhes da a phdade de intervir de maneira

ampla no campo intelectual e politico latino-ane (antes restringido
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exclusivamente a elite ilustrada). A critica litéadocupa um lugar destacado nestas
publicacbes o que permite ao escritor interviigainente e dar-se a conhecer ante o
publico leitor que comeca a crescer e consolidarasegido. Géneros hibridos como

a cronica, revitalizados pelos escritores modasisispano-americanos, e 0 ensaio
apresentam, como afirma Julio Ramos (2003), a ¢tetpgé comeca para o0s escritores
nesses anos entre as exigéncias da vida publea@sbes mais intimas da literatura,

uma das matrizes centrais, segundo ele, da motitemadura latino-americana.

As questdes politicas, identitarias e de integraggmnal sdo variaveis centrais
gue atravessam grande parte das diversas intee®iwcidicas dos escritores latino-
americanos ao longo da historia o que torna re@laiima separacdo muito estrita de
papéis e fungdes discursivas no campo intelectpalidgco na América Latina. Nao
obstante, do lado destas intervencdes, as quaibrgare tem se atribuido um maior
peso e maior visibilidade historica, também existetarvencdes que se enquadram
no campo especifico do literario: ensaios, cronmasrtigos sobre outros escritores
como Los raros (1896) de Rubén Dario, resenhas de autores e awmaseus
contemporaneos como as de Machado de AssBidro do Rio (1860), prélogos e
manifestos onde os autores definem as razfes dediea literaria, como o texto de
Jose de AlencarComo e por que sou romancigtie873), decalogos de escrita, como
o Decéalogo del perfecto cuentisd927) de Horacio Quiroga, entre muitos outros
exemplos.

Em conjunto trata-se de textos criticos que serparam a luta pelo canone, a
certas concepcOes individuais ou de grupo sobrefinigho do literario e a questéo
da autofiguragdo que caracteriza comumente avamedes criticas dos escritores e
gue aparece de maneira indireta atraveés das resesisrios, notas e comentarios
sobre a obra de seus contemporaneos ou predecess@s quais se evidenciam suas
preferéncias literarias, estéticas e politicas.

A partir dos anos 30 e 40 do século XX comegam destacar uma série
importante de escritores que sentem a necessidadassumir de forma mais
sistematica e constante a funcgéo critica e de efldé®gfo tedrica sobre seus proprios
processos de criacdo e sobre a tradicao literdireotamericana e ocidental. A partir

desses anos comecam a publicar-se os ensaiosos t@iticos de Borges, José
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Bianco, Octavio Paz, Haroldo de Campos, Lezama Lidnéio Cortazar, Osman
Lins, Carlos Fuentes, Ernesto Sabato, entre aldomsomes mais representativos.

Cada um com suas proprias particularidades e estitam esquecer as questbes
relativas a politica e a identidade latino-amercégo mais evidente nas obras de
Lezama Lima e de Paz, por exemplo) destaca-se weteypacdo comum nestes
escritores por analisar a tradigc&o literaria qupresede e o lugar de sua propria obra
e de seus contemporaneos, além de uma vontadeate®r torno do campo do
estético e do literario que, embora tivesse antetted importantes (como os de
Alfonso Reyes ou Baldomero Sanin Cano) adquire poscdo central nos textos
destes escritores.

Esta preocupacdo metaliteraria manifesta-se nacergemem seus textos
propriamente ensaisticos ou criticos, mas se incarpg seus artefatos ficcionais, em
alguns casos experimentando propositadamente cotimiss entre os géneros,
como na obra de Borges e de Cortazar. Mas inclusase obras propriamente
ensaisticas como as de Paz e Lezama Lima é possit&luma renovagao do género
do ensaio que o aproxima a géneros de criacdo espacialmente da poesia, como
afirma José Miguel Oviedo (1990, 94).

Outro tipo comum de intervengdo, como mencionavesamo caso de Alencar,
esta relacionado com textos que expdem a situag@&satitor e o entorno social que
rodeia sua pratica literaria. Exemplos deste tipoedcritos nos anos 60 s&b
escritor y sus fantasmad963) de Sabato, €uerra sem testemunhd$969) de
Osmans Lins. Textos nos quais o escritor desnudareeesso criativo e em ocasides
realiza uma descricdo das condicbes materiais @geiam o processo de criacao,
divulgacdo e recepcdo das obras. Geralmente tanmdstes textos expdem a
determinada concepcéo da literatura do escritan@smo tempo em que estabelece
guem s&o seus pares e sausigosliterarios e politicos.

Neste tipo de textos o escritor coloca em evidérasaexperiéncias que
precedem o ato da escrita, assim como as opcdms,éstéticas e politicas que
fundamentam sua pratica literaria. Como foi expastteriormente neste capitulo,
com o inicio da modernidade e a auséncia de uncaidade estabelecida para definir

0S critérios estéticos, os proprios escritoresrasgua tarefa de definir e lutar por sua
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visdo do que é ou deveria ser a literatura, visosg relaciona em muitos dos casos
e de forma as vezes indireta, com as caractedstegua propria obra.

Este tipo de tentativa de imposi¢cdo de um canoneemmento de outros €
mais visivel no momento das vanguardas e neovat@siafque possuem
precisamente em seu espirito o idealndwo e ainovacdoe o ataque aos canones
estabelecidos) e no denomindsimmda narrativa latino-americana dos anos 60 e 70,
no qual tanto nas ficcbes como nos ensaios dogoeesrcomumente incluidos no
movimento se evidencia um propadsito por definir movo tipo de literatura como

suposta superacdo de modelos anacrbnicos anteriores

2.2.2.

O boom: escritores-intelectuais-criticos

Um dos aspectos centrais do fendbmenddomé que suas principais obras,
gue quica sob outras circunstancias tivessem querasalguns anos para alcancar
uma recepg¢ao massiva, encontraram-se imediataroeme valoracao positiva, ndo
s6 de grande parte da critica especializada, nmalséim com a valoragdo positiva e
massiva do publico leitor muito além do tradiciopablico culto. A explicacdo deste
fato pode ser pensada em termos do horizonte decetya dos leitores da época
que, de forma excepcional e por motivos diversasncode com as propostas
estéticas dos escritores mais inovadores da narfatino-americana do momento.

Rueda (2001) realiza um interessante roteiro peatificar os processos que
fizeram possivel o surgimento destes novos leittat@so-americanos dboom A
autora explica como entre 1900 e 1950 diminuemagastde analfabetismo, mas
também se incrementa consideravelmente o numergoudns que ingressa as
universidades. Ndo sado somente os jovens das €lafiss da sociedade os que
conseguem estudar na universidade, sendo tambéithass das crescentes classes
médias urbanas. Este fendmeno relaciona-se ademai® importantes
transformacgdes ocorridas no interior das univedgdaonde comecaram a ter forte

influéncia as idéias socialistas e humanistas.dbasido,
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[llos centros universitarios latinoamericanos senvettirian en espacios
relativamente independientes de debate y renovadéologica, segun los
modelos establecidos por la Universidad NacionatbAoma de México,
fundada en 1910, y por el movimiento conocido cdredorma Universitaria,
que fue impulsado por estudiantes de la Universdta@ordoba en Argentina
en 1918 y tuvo repercusion continental (Rueda, 2001
Estas reformas estariam na base dos processosnoizcém de leitores que se
complementariam nos anos cinquenta nos quais sFimenta uma proliferacdo de
novas universidades no continente como consequémrecia boa medida, das
demandas laborais da industrializacdo. Estas madase relacionam de maneira
direta com as novas configuragbes sociais dos 9aisgino-americanos,
especialmente com o crescimento da classe médmlinténte estes processos
levariam a formacdo de um novo publico leitor toemte diferente de épocas

passadas e que esta

[...] compuesto por jovenes de clase media conlesveelativamente altos de

instruccion, que se veian excluidos de los circatmsales elitistas a traves de

los cuales se difundia anteriormente la alta liteea pero buscaban obras con

planteamientos diferentes a los de los libros giasnlsus padresibid, 71).

Estes novos leitores estariam também influencipétss idéias de renovacao e
mudanca associadas ao ideario socialista e pelacacrderivada da formacéo
humanista na capacidade da literatura e da arte mealizar transformacdes na
sociedade. Tanto os novos leitores, quanto vangsedcritores destacados latmom
fardo parte deste novo grupo de jovens latino-ai@eos que entram em cena nos
anos sessenta e setenta. Em parte, seguindo aagfglide Rueda, o fenbmeno do
boomse entenderia como um encontro entre escritdes®ees que pertencem a uma
mesma geracdo e que compartilhavam uma formacaainsprgostos estéticos e
idéias politicas similares.

Mas também foi fundamental a contribuicdo de cex$pirito de época
motivado principalmente pela Revolucdo Cubana edéms socialistas, para o
surgimento e para o declive repentino de um fenoni@o importante, mas também

tdo curto e explosivo comobmom Para Subercaseaux:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610675/CC


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610675/CC

48

Fue el clima intelectual y el macro relato de untopia socialista

latinoamericana, implicito en las palabras de Gartalo que explica en gran

medida el ‘boom’ como también los alineamientossitenes, polémicas, roces

y epitetos que se dan entre los escritores queaformparte del fendmeno

(Subercaseaux, 2002, 181).

E necesséario destacar, igualmente, que as novasigites literarias vdo se
encontrar com empresas editoriais (tanto na Amématiaa como na Espanha) com a
infra-estrutura e as estratégias necessarias paéalds viaveis no mercado, assim
como com o surgimento das revistasvdeedadesdestacadas por Rama (1985) que
servirdo como instrumento ideal de publicidade erketang e de espaco de
intervencdo dos escritores ante um publico ampdolaGim destes elementos, aliado
claro a qualidade literaria de suas producdes, fsadamental para compreender o
fenbmeno do boom, que serd possivel por sua iderac confluéncia em um
momento histérico determinado.

E neste contexto particular no qual o escritor avalbm forca a ser um
personagem publico central e onde questdes rektdasncom a identidade latino-
americana e a integracao regional adquirem umartémpoa renovada. Durante os
anos ddoompresenciamos um ressurgimento da figura do esamitelectual-critico
gue nesse momento se incorpora de maneira marsa#&os meios massivos de
comunicagao, o que Ihe permite possibilidades fls@b massiva. De igual forma, o
escritor se beneficia de um novo clima social déosidade publica que se interessa
as vezes mais pelas questdes intimas de autowmtsrasaque por suas obras e que se
reflete no auge do género das entrevistas a essitGomo afirma Angel Rama, os

escritores

[...] fueron los primeros analistas de sus obrasgpisaron la evolucion que
para ellos seguia el mundo contemporaneo, aspiraroser guias del
movimiento intelectual. Fueron, sobre todo, tealiras de la cultura [...]
grandes mediadores entre su publico literario prizblemética global de la
época (Rama, 1985, 302).

* O autor refere-se & famosa declaracdo do esdrilir Cortazar: “,Qué es el ‘boom’ sino la mas
extraordinaria toma de conciencia por parte deblwu&tinoamericano de una parte de su propia
identidad?” @pudSubercaseaux, 2002, 181).
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Uma das caracteristicas centrais das intervenciésas dos escritores do
boom é o desejo de modernidade que se auto-reivindipasistematicamente
colocando sua prépria literatura como a realizaghopleta da modernidade literaria
na América Latina e relegando a producéo litei@miarior a uma etapa supostamente
atrasada e falida. Algo que se evidencia no endaid-uentesl.a nueva novela
hispanoamericanazomoo apresenta Idelver Avelar (2003, 35 e ss.) ouextos de
Vargas Llosa (1969) comdovela primitiva y novela de creacion en Ameéricéna

Neste tipo de intervencbes comumente 0s escriteegeapresentavam como
tendo superado uma certa tradicdo latino-amerieauaaronica (o0 regionalismo) e
também como autores que compartilhavam uma ser@ameteristicas comuns com
escritores e artistas contemporéneos europeudesaroericanos, em um claro gesto
de autofiguracdo do movimento como de plenitudistard e de suposta entrada da
América Latina na modernidade. Um espirito autoeomd que se perfilava, por
exemplo, na famosa frase de Octavio PaZétaberinto de la soledadSomos [los
latinoamericanos], por primera vez en nuestra hiétoontemporaneos de todos los
hombres” (Paz, 1993, 210).

Percebe-se nestas intervencgfes, apesar das didsrgraliticas que existem
entre alguns dos escritores que sdo associadosdmento, um clima de otimismo
e de autoconfianca nas possibilidades da literawta arte para influenciar no rumo
politico da regido, sem duvida relacionado com paicto da Revolugcédo Cubana e o
ideério socialista.

A pesar da dificuldade de chegar a uma definic&ciga dobboome de quem
fez parte dele é possivel perceber entre seusgaiagepresentantes um certo desejo
de integracdo e de comunicagdo, um certo espieitgrdpo, pelo menos entre os
escritores que mais se repetem nas listasodon Garcia Marquez, Julio Cortazar,
Carlos Fuentes e Mario Vargas Llosa, aos quaisi@sruem um primeiro momento
idéias politicas e estéticas comuns, assim coragdet de amizade. Embora tratar-se
realmente de uma construcao posterior realizagagoitica e as empresas editoriais e
ndo propriamente de um grupo autoconstituido detesss, é possivel achar neste
movimento posturas e objetivos comuns assim comonas propostas narrativas

com caracteristicas semelhantes.
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Embora o movimento tendesse a privilegiar excluseste a certos escritores
em detrimento de outros, assim como um género i#igpe® romance, e um certo
tipo deestilo particular associado ao realismo magico e marmsdli(que por outro
lado funcionava muito bem como etiqueta do latim®i@cano para o mercado
externo), a visibilidade internacional que alcaigaerviu para impulsionar outros
nomes e obras. Os préprios escritores colaboramm suas intervencgdes criticas
para destacar alguns de seus contemporaneos eessuiess e dar-lhes maior
visibilidade frente aos novos e ampliados publledgsres.

Mas o que me interessa destacar de maneira cenireglacdo as intervengdes
criticas dos principais escritores do boom é alaéntia da reflexdo critica e tedrica
sobre suas préprias obras e sobre a literaturaezal, gom aspectos vinculados a
politica e a identidade regional latino-americassim como a posi¢cao central que
ocupavam estas intervengdes no espaco publicoéatdns meios massivos, ambos
aspectos que sofreram transformacdes importantdéstum@ como sera analisado a
sequir.

Se considerarmos como chave para compreender mmé&mmdodoboomo que
Subercaseaux (2002) destaca como o “clima intelctilo momento, € claro que
este clima ira sofrer profundas transformacdesrtir plo periodo que aparece como
fechamento do fenbmeno: os anos posteriores a-1@p2sar de que seus efeitos se
mantenham até hoje com os autores consagradosventis massivas de seus livros
e suas intervencdes sendo amplamente difundidasundo todo através dos meios

massivos (imprensa escrita, televiséo, Internet).

2.2.3.

O escritor-critico literario e a critica ficcional no presente

Contrario ao clima intelectual e politico que faa@@u o surgimento daooom
no panorama atual tém perdido relevancia algundadoses que fizeram possivel seu
surgimento e difusdo. ApGs o ano 1973 se apresevdaios fendbmenos histéricos

gue vao mudar radicalmente o panorama latino-aar@icas ditaduras no cone sul, a
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crise econdmica dos anos 80, a progressiva e adalenass-midiatizacao da cultura,
a perda do prestigio simbdlico do livro e o desheato do lugar central dos

escritores e intelectuais na sociedade, uma apad@gconfianca ante os relatos
totalizadores e as utopias socialistas e a impaeé&rentral do mercado (através de
diversas industrias culturais, muitas delas trazisnais) para definir os critérios de

circulagdo massiva dos produtos da cultura.

Vinculado a estas questfes percebe-se a auséngeup@s ou movimentos
literarios e estéticos claramente reconhecidosme ema vocacdo de intervencao
publica e politica. Isto € algo que se repete evergos textos e analises sobre a
literatura latino-americana realizados recentemierdesensacdo de auséncia de
grupos literarios ou propostas literarias comumb&a se intentasse impor alguns
grupos como o formado a partir do Manifesto McOirtliderado pelos chilenos
Alberto Fuguet e Sergio Gomez em 1996), o grup&dk no México (que surge
no mesmo ano e que inclui autores como Jorge \éolghacio Padilla) ou os autores
reunidos em torno ao conceito de Geracdo 90 noilRrage inclui autores como
Marcal Aquino, Marcelino Freire, Luiz Ruffato e Mafo Mirisola), trata-se de
agrupactes de escritores que obedecem mais a tengédo editorial e jornalistica
gue a verdadeiros interesses estéticos e politimosins dos proprios autores; hoje
cada um deles trabalha de forma independente eenAndica seu pertencimento a
um grupo especifico.

Em contraste com posturas politicas e estiloslites semelhantes o que parece
ter um peso maior atualmente na consolidacdo dematgpo de grupo é o papel da
indUstria editorial na abertura de espacos de merpara 0s novos escritores, assim
como alguns projetos de revistas literarias quegagmn reunir grupos de escritores e
criticos em torno a cert@scolhas afetivasomuns.

Fornet, por exemplo, fala de uma “[...] balcanidacicontrastante con la
voluntad integradora que en los afios sesenta §& aiwn elboomy, mucho antes
incluso, con el modernismo y las vanguardias” (EQra005, 1). Segundo Beatriz

Resende, “[...] es sobre todo la nocién de escgelgo o cofradia que parece estar

® Ver por exemplo: Luz Mery Giraldo (2000), Jorgeatia (2005), Beatriz Resende (2005), Cassiano
Machado (2003).
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desapareciendo” (Resende, 2005, 11). Para SilBantiago a questao também passa
por uma mudanca nas caracteristicas atuaisdadaliteraria e pela propria definicdo
deste conceito. Para Santiago os escritores dgesagao viviam nos anos 60 e 70
em uma convivéncia permanente com artistas desdigeireas o que contribuia para
a construcdo de um pensamento artistico comum, gligo era estimulado

diretamente pelo contexto politico do momento:

Quem vai compor com o Jodo Gilberto Noll uma meseama literaria nos anos

807 Ninguém, pois essa cena comum ndo existe,avda hada que agregasse.
Nos anos 60 e 70, o espaco literario havia cresoms nao estimulado pela
propria literatura, mas sim pela necessidade palitQuando conquistamos a
liberdade, descobre-se que ha um vazio. Nao ha eedaomum (Santiago,

2009, 3).

Antes que reivindicar seu pertencimento a algurp@uu alguma tendéncia em
comum 0s escritores contemporaneos parecem méisashos a enfatizar seu nivel
de individualidade e independéncia, como no cagardprio Bolafio. Por outro lado,
o papel politico dos escritores e de suas obraceaer perdido o impacto central
imediato que teve em um momento comab@on ou NOS primeiros anos da
independéncia politica na América Latina. Em catéracom estes momentos
histéricos particulares, as intervencdes dos esest no espaco publico atual
perderam o peso que tinham para a sociedade conmodan{pelo menos o impacto
imediato no curto prazo e o alcance massivo dersgasagens).

Além das transformac¢Bes mencionadas com relacatlimoa intelectual e
politico” latino-americano posterior aos anos Ajeedeslocamento do lugar central
do escritor tem passado também pela mudanca erpagpal social e pelo grau de
especializacdo e relativa autonomia que tem aldangaproprio campo literario na
América Latina. Se, como argumentava Pedro Herzifjlrefia (1949), a tarefa da
literatura pos-independentista tinha sido encacadzo meio de “utilidade publica” —
contrério ao de “coroagdo da vida social” na épmuarior a independéncia — algo
gue pareceu ressurgir no momento particular do b@ssociado neste caso com a
procura de uma pretensa identidade regional e caleario politico socialista, para
0s escritores contemporaneos a fungao da literpairece estar mais relacionada com

buscas individuais e o oficio de escritor encareolmo uma profisséo restringida a
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um campo especifico com suas préprias leis e asutde funcionamento
autobnomas.

No entanto, € necessario ter cuidado com o estabeleto de cortes
demasiado nitidos ou generalizdveis a todo um cadg@raticas heterogéneas;
parece-me que estas transformagfes na forma eseqrecara a pratica da literatura
ndo substituem radicalmente formas anteriores sgun&ocontinuam existindo de
maneira paralela e em tensédo permanente (algunugopeso e uma legitimidade
maior que outros dentro do proprio campo). Assinpoésivel que para alguns
escritores a literatura ainda seja encarada comtpande “coroacao da vida social”,
enquanto que outros continuem aferrados a suadbiidssles como meio de
“utiidade publica”. Basta dar uma olhada em enstag e debates atuais de
escritores e escritoras latino-americanos para eperc a diversidade e
heterogeneidade de posi¢coes e modos de encaraica fliteraria.

No entanto, é possivel perceber na atualidade alatva distancia do papel do
escritor-intelectual-politico do passado o que testringido em boa medida o campo
de acdo dos escritores comumente a questdes &achesite literarias, apesar de que
a tensdo entre as exigéncias da vida publica alladgs mais intimas do literario,
continue se manifestando nas intervencdes e naiprdipra destes escritores, como
tentarei apresentar no caso de Bolafio.

Por outra parte, isto ndo quer dizer que escriescritoras tenham deixado de
intervir ativamente no campo intelectual e litevate seus respectivos paises. O que
mudou, por uma parte, sdo as condicbes de recejfgm@eu discurso, o qual tem
perdido o impacto central de outros momentos degukise, por outra, seus objetos
de interesse nos quais percebe-se um deslocanetemds diretamente politicos ou
relativos a identidade e a integragéo latino-araedagara uma ampla diversidade de
tematicas onde se impdem geralmente questdes gmugmte literarias (ensaios
monograficos sobre outros escritores, anotacdee stdpectos da histéria literaria
latino-americana, biografias de escritores) ouo®)dobre arte, cinema e televiséo,
sobre viagens, ou ensaios e cronicas sobre temasialelade (que ocasionalmente

podem-se referir a questdes politicas).
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A partir dos anos 80 e 90 encontramos predominamtmintervencdoes
isoladas de escritores e escritoras em um campdtoangiverso de tendéncias em
uma tentativa individual de lutar por expor e imigoo caso dos mais agressivos
como Bolafno) suas poéticas particulares e as rdefieas e estéticas) que justificam
sua prética literaria; por resgatar alguns predeces e difundir alguns de seus
contemporaneos; e, em alguns casos, por enfresitasgas intervencdes 0s critérios
literarios impostos pela cultura oficial, a granihellstria editorial e os meios
massivos.

Essas intervengdes aparecem na forma de livrosislos ou antologias de
notas sobre literatura, comumente com tiragens ediande entre 1000 e 3000
exemplares, o que € comum no atual panorama edjtoinca como as tiragens
alcancadas na época ldoom ou através de artigos, resenhas e entrevistgsreais
e revistas, algumas vezes de circulacdo massivao(@s suplementos culturais e
literarios dos diarios de circulacdo nacional oueadstas semanais de atualidade),
mas também em revistas impressas e digitaldogs especializados em arte e
literatura e de publico mais restrito.

N&o é comum mencionar autores e obras literariggesenciar intervencdes de
escritores e escritoras em jornais de radio owitdle, a ndo ser em momentos
especiais como um festival de literatura importateobtencdo de um prémio
destacado, preferivelmente de fama internacionahaoforma de notas sobre a morte
de um escritor ou escritora reconhecida. Quandesardéo sdo temas politicos, de
atualidade ou denteresse geralcomumente € a figura do especialista a que se
apropria do discurso nos meios massivos, deslodadea fungcédo a intelectuais e
escritores.

De modo geral a literatura e as artes contam agoraespacos exclusivos (na
imprensa, revistas, na televisdo aberta e a cabdntarnet), mais diferenciados e
especializados e o escritor, em grande medida (porsempre ha excecbes
significativas), deixou de ser essa figura cemjted atuava publicamente e que podia
opinar sobre todos os temas com aparente sufiaiémacte, literatura, filosofia,
politica, opinando agora comumente sobre aspeelasiohados com sua propria
obra e sobre questdes estritamente literarias iaslggccom a tradigéo literaria latino-
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americana ou mundial, com questfes tedricas emeattieratura, ou difundindo
escritores e obras contemporaneas de outros ludaresundo atraveés de resenhas,
notas e cronicas.

Por outro lado a literatura passou a formar pagterd campo amplo e diverso
de opcOes culturais e estéticas que se multiplickitmmdem-se e renovam-se a alta
velocidade através dos meios de comunicacdo e hjedeoem as caracteristicas
particulares da producdo cultural atual dominada per systemdas industrias
culturais, algo que é possivel encontrar tambémcinema, na musica ou na
televiséo.

Neste sentido, embora em termos gerais a litefataléou a circular em um
campo mais restrito e especializado (se comparaioodoon), mas ampliado (se o
compararmos com o0 século XIX e as primeiras décatasXX) também se
apresentam fendmenos massivos associados caostarosystemdas industrias
culturais. E o caso dos escritolesst-sellersde interelaces da literatura com outros
meios massivos como 0 cinema através de adaptai®esbras ou de filmes
biograficos sobre escritores e escritoras, de m@m®nliterarios amplamente
reconhecidos e difundidos, especialmente de alcemgwdial como o Nobel, mas
também regionais e nacionais, ou nos casos em gj@sanitores tém o carater de
estrelg seja por destacar-se em outros campos de difosEsiva (cantores de
musica popular como Chico Buarque, por exemplojoonalistas que sdo também
escritores), seja por seu carater polémico e peético, 0 que chama a atencao dos
meios massivos (como nos casos de Fernando Valéejooldombia ou do préprio
Roberto Bolafio), escritores que tem aproveitadasestracteristicas para chamar a
atencdo sobre suas obras através de intervencfiEssiags e polémicas no espaco
publico.

Nos casos em que se apresenta a interelacdo ddulitecom alguma destas
variaveis em um momento especifico pode se produzir difusdo massiva de certos

nomes e obras particulares.

® Devo acrescentar que em todo momento estou fazefeténcia ao que se entende geralmente como
literatura cultaoualta literatura (conceitos sempre problematicos) e ndokass-sellerou literatura

de massdfolhetins, romance popular, romance pornogré&éimo) que ao longo da historia da literatura
latino-americana tém mantido seu publico massivo.
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Obviamente falar de massificagdo em literatura gaaual que falar de
massificacdo em outras inddstrias culturais conminema, a muasica e a televiséo.
Quando falo na difusdo massiva estou pensando earampliacdo consideravel dos
publicos especializados habituais. De qualquer dotrata-se de fendmenos que
ocupam o0s espacos de difusdo massiva por poucooteimpdecendo as leis de
velocidade e renovacgédo das modas e produtos nadeecaltural atual.

Nesse clima contemporaneo as funcdes do escrieatual-politico do
passado tornaram-se fragmentadas e dissociadasprtad o analisava Silviano
Santiago contrastando as figuras do sul-africanidl.JCoetzee, o brasileiro Paulo
Coelho e a americana Susan Sontag:

Em miudos, temos trés entidades no tabuleiro fiterdo novo milénio: o

romancista de qualidade, o autor recordista e eeictual participante. Arte,
induUstria cultural e politica se dissociam no moimedo reconhecimento
universal. O romancista tem valor literario e ném tpublico. O recordista
vende e ndo aspira a arte. A intelectual é coragd®en voz restrita (Santiago,
2004, 14).

Mas, se por um lado esse clima de dispersdo e iabkpagdo deslocou a
visibilidade ampla e central das intervengfes dg®iteres na sociedade latino-
americana — com exceg¢do dos casos mencionados rengaguais funciona etar
systemdas industrias culturais — por outro, o grau geeeslizacdo alcancado pelo
campo literario na regido levou ao ressurgimentm éorca da figura do escritor-
critico literario assim como a uma tendéncia decerfficcional que se enquadra no
gesto metaliterario da literatura contemporaneae aparece na obra de escritores
representativos de varios paises latino-americanos.

Deste modo, encontramos escritores que paralelanaes¢us textos ficcionais
praticam de maneira constante e sistematica aeatiteraria como César Aira e
Sergio Chejfec na Argentina, Silviano Santiago masB, ou R.H. Moreno Duran na
Colébmbia. Igualmente encontramos escritores quelisgég caminhos abertos na
regido por Macedonio Ferndndez e por Borges, pratiacma espécie de critica
ficcional, incorporando a suas ficcbes elementosrifiea o construindo textos que se

situam nos limites entre a ficcdo, a critica etalsiografia, como os ultimos livros do
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mexicano Sergio Pitol, a obra de Ricardo Pigliamale Roberto Bolafio, entre muitos
outros.

Neste sentido vale a pena ressaltar a presenca,camopo literario
contemporaneo, de grande namero de escritores dosmam faculdades de letras e
literatura (muitos deles com estudos de pés-graduagestrados e doutorados) razéo
pela qual € comum que os escritores atuem no cafopensino da literatura e
publiguem também artigos académicos, organizem nsgibg e congressos ou
antologias de textos sobre critica literaria e walf como no caso destacado de
Silviano Santiago no Brasil, Daniel Link na Argeatiou o boliviano Edmundo Paz
Soldan nos Estados Unidos.

Esta mudanca no campo de formacao e atuacéo dasresdatino-americanos
em que antes predominava a politica e a diplonaciprofissdes como advocacia e
jornalismo, pode contribuir para explicar o afasgtato do papel central do escritor
como ator politico na esfera publica assim comogeale certas tematicas e estilos
nas producdes literarias recentes nas quais adguesdtaliteraria, a tematizacdo do
proprio ato da escrita e a vida do escritor e denmalividuos que atuam no campo
literario (criticos, editores, leitores etc.) e estp de autoreflexdo critica e tedrica
adquirem uma importancia significativa e se ex@mssanto através dos préprios
textos ficcionais, sejam eles narrativos ou poéticomo através de ensaios, artigos e

notas sobre literatura. Como afirma Christopher Digunez,

[lla multiplicacion de la Opinién devuelve al cciti literario (o artistico) al
dominio de la estética. En alguna medida, la cd@anuro de Berlin provoco
que la literatura dejara de ser, temporalmentegidinuacion de la politica por
otros medios (Dominguez, 1998, 305).

Embora Bolafio escape a caracterizacdo do esaitoatio em literatura e ndo
se encaixe completamente na figura do tipico esesiitico, sua obra ndo deixa de
ser um exemplo central do gesto metaliterario condurdpoca contemporanea,
embora em seu caso tome algumas caracteristicdEuf@es como tentarei
apresentar posteriormente. Ndo s6 em seus texdpsgmente criticos, mas também

no interior de sua obra ficcional aparece uma éspggrticular de critica e teoria
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literaria, funcionando sua obra em conjunto comoespaco no qual se comunicam
de maneira permanente a critica e a ficcao.

E neste contexto pds-utopico, de perda do lugatraledo escritor e da
literatura na sociedade, de diversidade, espeaid@® e de poder alcancado pela
grande industria editorial no qual surgem e seldam as intervencdes criticas de
Bolafio quem, em poucos porém intensos anos, passwoar-se uma figura central
do campo literario em lingua espanhola (e poucouw@ em outros paises atraves
das traducdes de suas obras) e a ser reconhecplanaente pelos jovens escritores
da América Latina como um mestre e possivel exemgkeguir, tanto por sua atitude
contestatoria como por sua propria pratica nadatiyoética, e apesar de que muitos
destes jovens tal vez ndo compartiihem com el® d¢erh melancélico e nostalgico
gue flutua em suas intervencdes e ficcdes sobeepesda de centralidade do escritor
e da literatura na sociedade. Parece-me que estas geracdes vivenciam, em geral,
as atuais condicGes de producao, circulacdo e gaodjeraria desde uma postura
mais integrada e quicd menos saudosista.

Como tentarei apresentar no proximo capitulo éigmetente contra a figura do
escritor de mercaddést-selle), contra o deslocamento do lugar central da tileaa
e dos escritores na sociedade e contra o aparestecdmento de certo canone
literario que representa para Bolafio o melhor aaligéo latino-americana e
espanhola, para onde apontam de maneira central saraasticas e agressivas

intervencgdes criticas e critico-ficcionais.
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