PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0521281/CA

4. “O poema € um homem”

“Eu penso que 0 poema é um homem e que seu
atelier é 0 vazio, o poeta escreve no vazio, tem

que ser capaz de se situar no vazio para

escrever, no vazio e na despersonalizagio”.!

A afirmacdo acima revela que o poema € um homem a procura da poesia, e, em
consequéncia, concentra a aten¢do no ato poético, relaciona-se com os leitores, com a

"2 o vive a

missdo de “ser um com o outro, ser pedra com pedra, ser gua com agua
tensdo entre o desejo de escrever sobre a necessidade desse acordo e 0 modo de o fazer.
O poema tem um corpo, sendo um homem construido de palavras que, por sua vez,
também constrai as coisas, quem o escreve e 0 Ié.

Para Sophia Andresen, até a publicacdo de Dia do mar, a poesia era mais
importante que o poema: “a poesia era um projeto de vida, uma busca, uma tentativa de
encontrar uma relacdo, a relagdo verdadeira, de inteira verdade e transparéncia, com a
vida: a salvacéo”.® Esta acontecia pela descoberta de que a poesia é a reinvencéo do
“mundo belo-ordenado”, com o qual o poeta entrava em sintonia ao exercitar o cuidado
de si e a relacdo com as coisas. Se antes interessava ao poeta muito mais revelar o
acordo entre todas as coisas para que 0 homem negasse a destruicdo no “tempo
dividido” e passasse a cuidar de si e de sua relagdo com as coisas, agora, interessa ao
poeta, junto com a revelacdo, entrar nesse tempo para interrogar e transformar as
referéncias culturais esvaziadas de significado por ndo mais serem necessarias ao bem
viver. Em outras palavras, aos temas da espera atenta, da procura e da revelacdo da
poesia, 0 poeta relne o da escrita do poema, dando, agora, mais atencdo a esta
experiéncia, na qual redimensiona o projeto poético e politico, nos diversos modos em
que 0 poema é escrito. Entdo, em vez da metalinguagem sobre a poesia e a missdo do
poeta predominante nos cinco primeiros livros, a prioridade passa a ser a escrita do
poema, entendida como o exercicio da relagdo do homem com as coisas. Assim, 0 poeta
reforga a inter-relagdo da arte com a vida.

Entendemos que, no projeto poético e politico andreseniano, 0 poema sempre
teve a imagem de “um homem” preocupado com o lugar e tempo em que habita, seu

modo de agir e olhar as coisas, o sofrimento e a alegria. Essa configuracdo, porem,

! ANDRESEN, S. M. B. Entrevista a Virgilio de Lemos, 1989, p. 22.
2 Ibid., p. 24.
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comeca a ser discutida por Sophia Andresen na década de oitenta, quando ela diz ter
modificado sua atencdo dada a poesia e a direcionado para 0 poema, conforme lemos na
transcricdo acima.

Neste capitulo, analisaremos como o “poema-homem” se relaciona com o poeta
e as outras coisas no “tempo dividido”, nos livros O Cristo cigano, Livro sexto,

Geografia, Dual e O nome das coisas.

4.1. O poema “nasce” de um crime de amor

A palavra faca

A palavra faca

De uso universal

A tornou tdo aguda

O poeta Jodo Cabral

Que agora ela aparece
Azul e afiada

No gume do poema
Atravessando a histéria
Por Jodo Cabral contada.*

O poema ndo é construido para o 6cio descompromissado, pois é uma
experiéncia perigosa que fere o espaco da pagina como o gume de uma faca fere um
corpo. Essa imagem expressa a relagdo conflituosa da atividade manual com a
intelectual durante a escrita, “A palavra faca/ De uso universal/ A tornou tdo aguda/ O
poeta Jodo Cabral”, bem como a do poema com o “tempo dividido”, no qual a histéria é
interrogada e reinventada.

No texto acima transcrito, 0 poeta encena afastar-se da escrita para resgatar a
narrativa dO Cristo cigano feita por Jodo Cabral de Mello Neto, que por sua vez a
resgatou de um cigano na Espanha, sendo esses trés contadores da lenda o eco de vozes
de outras épocas,” multiplicando-se, dessa maneira, a voz do poema no espaco e no
tempo. O ponto de partida da narracdo € a voz de um poeta contando a outro que um
escultor apunhalou até a morte um cigano chamado Cachorro para reconhecer nela a dor
de Cristo durante seu martirio e a expressar em sua arte. De seu crime resultou a

escultura do rosto do crucificado intitulada O Cristo cachorro.

® ANDRESEN, S. M. B. Entrevista José Carlos de Vasconcelos, 1991, p. 10.

* ANDRESEN, S. M. B. O Cristo cigano, 2003, p. 7.

> ANDRESEN, S. M. B. Entrevista ao Jornal de Letras e Artes de 24 jan. 1962. Apud. GASPAR, L. M.
In: O Cristo cigano, 2003, p. 33.
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Sophia diz que o tema desse conjunto de poemas é

0 encontro com Cristo. O encontro com a pobreza, a miséria, a soliddo, o abandono, o
sofrimento, a agonia (...) O escultor vira seu rosto a todas as imagens do sofrimento
(...) Mas eis que a imagem do sofrimento nasce das suas proprias méaos em frente do
homem que ele proprio matou. Porque se virarmos a cara ao sofrimento, a vaidade da
felicidade perfeita nos levara & monstruosidade e ao crime. °

Nesse livro, trés questbes da lirica andreseniana sdo reescritas, pois seu
significado amplia-se daquele anteriormente revelado nos cinco primeiros livros de
poemas: 0 destino, a soliddo e a morte. Na primeira, a obra cumpre-se pelas méos do
escultor apds ele descobrir as multiplas possibilidades de intervencdo sobre a matéria,
dentre as quais ele faz sua escolha, ap6s ser movido pelo destino que lhe exige encontrar
um modo de torna-la concreta. A obra nasce em parte do empenho do poeta e em parte

do desejo da obra de se mostrar, conforme lemos em:

O destino

O destino eram
Os homens escuros
Que assim lhe disseram:

- Tu esculpiras Seu rosto
De morte e de agonia.’

A angustia do escultor por ndo encontrar a maneira de reinventar a dor de
Cristo leva-o a procuréa-la em vérias coisas, mas ndo no homem, porque esse artista
exclui da arte o que se corrompe no tempo. Entéo, o destino personificado nos “homens
escuros”, ordena-lhe revelar a face da dor. Esses “homens” sdo as imagens das
possibilidades inventivas para o artista fazer a escultura. Desde entdo, comeca a busca
do artista pela matéria onde esculpird sua obra, disso dependendo sua atencdo e
familiaridade com ela, comunh&o que sé se realizara através da experiéncia da morte, do
assassinato do cigano, mas gque, no poema acima, ainda é insistente procura. O destino
liberta o escultor do que o impede de ver que a vida € arte, comecando o desnudamento
de seus preconceitos. A forca que o impele a construir a obra, descobrindo e revelando o
“mundo belo-ordenado”, ja aparece no poema Os poetas, de Dia do mar, e se confirma

® Ibid., p. 34.
" ANDRESEN, S. M. B. O Cristo cigano. 2003, p. 11.
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no acima transcrito. Com o acréscimo de que, se naquele o destino é uma forca
imponderavel que nos leva a refletir sobre a missdo do “poeta”, nesse, ele € a exigéncia
ao escultor para que este se desnude e passe a olhar a miséria do homem.

Assim instigado, ele “descobre” a obra que ndo se deixava apreender — agarrar,
diria Sophia Andresen® - da mesma maneira que ele vé o cigano emergir do banho,
imagem do homem puro ao nascer e também de quem ndo aceita se fixar num lugar,

pois deseja viver multiplas experiéncias, como lemos em:

O encontro

Redonda era a tarde
Sossegada e lisa

Na margem do rio
Alguém se despia.

Sozinho o cigano
Sozinho na tarde
Na margem do rio

Seu corpo surgia
Brilhante da agua
Semelhante a lua
Que se vé de dia

Semelhante a lua
E semelhante ao brilho
De uma faca nua.

Redonda era a tarde.’

O escultor s6 se sentiu preparado para criar depois que a obra apareceu inteira
no seu pensamento, “Redonda era a tarde”, desnudando-se para ele e o ferindo também
nesse momento comegado muito antes com as exigéncias do destino de que ele
assumisse o oficio de mostrar a dor. Mas, para se tornar real, a obra também faz a
cobranca de que seja excluido o que comprometeria sua clareza, agindo com a precisao
de uma faca, mantendo nela somente o que é necessario. Assim, o artista reconhece e
revela que a obra é construida com as coisas do “mundo belo-ordenado”, no jogo tenso
de seu aparecimento, que significa a morte da matéria de onde ela surge, e 0
renascimento dessa mesma matéria na coisa construida. Nesse processo, quem a

constroi e quem assiste a construcdo também se transformam.

8 ANDRESEN, S. M. B. Carta de 18 de novembro de 1969, onde Sophia Andresen comenta o livro
Peregrinatio, de Jorge de Sena. In: Sophia de Mello Breyner & Jorge de Sena- Correspondéncia, 2006, p.
107. Também ANDRESEN, S. M. B. Entrevista a Virgilio de Lemos, 1989, p. 22.

® ANDRESEN, S. M. B. O Cristo cigano. 2003, p. 17.
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Na segunda questdo revisada no livro O Cristo cigano, a soliddo é a suprema
independéncia do artista, a preparagdo para o ato criador, o lugar onde ele fica mais
perto da arte. No poema abaixo transcrito, os tipos de soliddo sdo desvelados nas
imagens de “angulos de lua”, “paredes”, “esquinas”, “pracas”, “rio” e “noite”, 0s quais

sdo “lugares” propicios ao encontro do artista com a arte:

A solidao

A noite abre os seus angulos de lua
E em todas as paredes te procuro

A noite ergue as suas esquinas azuis
E em todas as esquinas te procuro

A noite abre as suas pracas solitarias
E em todas as soliddes eu te procuro

Ao longo do rio a noite acende as suas luzes
Roxas verdes azuis.

Eu te procuro.”

A soliddo € condigdo para o artista escolher de que modo irad construir a obra,
pois a arte se da apenas quando deseja, e essa oferta é inesperada, como lemos no
poema O encontro, acima transcrito, sendo, por isso, preciso apanha-la no instante em
que se doa, antes que ela se perca. Mas outra questdo do fazer artistico se apresenta:
como dizer a aparigao?

A propdsito, Vera Borges comenta que a soliddo em O Cristo cigano invoca
ndo apenas a harmonia de contrarios semelhante & dos romanticos, mas também a
presenca ausente do amor e que seu tema aparece anteriormente nos contos Noite de
Natal e O homem, como também no poema Estrela, onde o artista tenta em vdo se
afastar dos problemas da vida. O conjunto de poemas de O Cristo cigano €, para a
ensaista, “a versdo negra duma catartica operacdo de resgate e carater luminoso”, no
qual ha o “mandato artistico” do destino para que o artista transfigure a morte.
Entendemos que ele, porém, se recusa a mostra-la no modo degradado em que ela se
encontra na cidade — que, na poesia andreseniana, € inicialmente o lugar da destruicdo —
onde seu significado de renascimento e descoberta do sofrimento do outro foi
esquecido. No entanto, ela assim “aparece” na imagem do cigano, e o artista passa a
querer expressa-la no proprio corpo daquele homem. Entdo, do assassinato daquele

homem o “rosto” da dor aparece na obra. Desse modo, a0 mesmo tempo em que O

19 Ibid, p. 21.
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escultor reconhece a realidade social de que se afastara e a desvela, sua obra se
completa.'* Em sintese, o artista recolhe-se & soliddo para romper seus limites e, depois
disso, torna-se a voz da dor do outro, por meio de sua obra.

Na terceira questdo revisada, a morte reaparece como algo a que a maioria dos
homens se recusa a pensar, desejando assim adiar essa hora, mas a reflexao é necessaria
para entender a vida, e 0 escultor mostra que a busca de seu entendimento deve ser feita
com a mesma atencdo e “obstinado rigor” empregado no fazer artistico, conforme lemos

em:

Busca

(...)

Onde estas tu morte?
N&o te posso ver:
Neste dia de Maio
Com rosas e trigo

E como se tu ndo
Vivesses comigo.

(...)

E verdade que passas
Pela cidade as vezes
Nos caixdes de chumbo:

Mas viro o meu rosto
Pois ndo te compreendo
Es um pesadelo

Uma coisa inventada
Que o vento desmente
Com suas maos frescas
E a luz logo apaga.

(.

E como te amarei

Tanto que em meus dedos
Tua imagem floresca

E entre as minhas mé&os

O teu rosto apareca?™

A morte € procurada com amor pelo artista, porque desvela a verdade da arte.
Se no primeiro capitulo, a morte é mostrada como vida de outro modo, onde a tensdo

nela gerada é a saudade e a responsabilidade de dar continuacdo ao projeto do morto,

" BORGES, V. O Cristo cigano: transposicéo das trevas, 2001, p. 75-81.
2 ANDRESEN, S. M. B. O Cristo cigano, 2003, p. 13.
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aliando-o ao do eu, nO Cristo cigano ela é o “crime” cometido para denunciar a miséria

na vitima, sendo a prova de amor pela vida justa.

Aparicao

Devagar devagar um homem morre
Escura no jardim a noite se abre
A noite com miriades de estrelas
Cintilantes limpidas sem méacula

Veloz veloz o sangue foge

Ja ndo ouve cantar o moribundo
Sua interior exaltacdo antiga
Uma ferida no seu flanco o mata

Somente em sua frente vé paredes
Paredes onde o branco e retrata
Seus olhos devagar ficam de vidro
Uma ferida no seu flanco o mata

Ja ndo tem esplendor nem tem beleza
Ja ndo é semelhante ao sol e a lua
Seu corpo ja ndao lembra uma coluna
E feito de suor o seu vestido

A sua face é dor e morte crua

E devagar devagar o rosto surge
O rosto onde outro rosto se retrata
O rosto desde sempre pressentido
Por aguele que ao viver o0 mata

Seus tracos seu perfil mostra
A morte como um escultor
Os tracos e o perfil

Da semelhanca interior.™

A morte é recomeco, pois, a0 mesmo tempo em que retira a obra da matéria,
que é a imagem do cigano a margem da vida - andarilho que segue a regra de ndo ter
regra, malabarista, magico, adivinho, domador de feras, palhaco, feio, sujo e mendigo -
0 escultor recebe todas essas marcas, reconhece-as e as mostra como miséria ndo apenas
do outro, mas sim de todo homem. H4, nisso, o paradoxo de que o outro contaminado
do cigano purifica a si mesmo e ao artista, sendo assim resgatada a natureza divina do
homem. O corpo do cigano é sacrificado para revelar a exclusdo do homem, e sua dor
refletida no corpo da arte encena a propria morte e a ressurreicdo de Cristo, sendo que
agora a dor do crucificado € atualizada no assassinato do cigano chamado Cachorro, e

3 Ibid, p. 29.
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se a divindade daquele resgatou as coisas terrestres da destruicdo, a purificacdo do
cigano pela morte o religa ao divino até entdo ndo encontrado na vida pelo escultor.

A narracdo do crime ndo é gratuita, pois o escultor exige cumplicidade de
quem assiste a todos 0s seus gestos e a responsabilidade de seguir o0 mesmo destino. O
surgimento do cigano das aguas do rio é a imagem da visdo do projeto da obra, € a
morte é sua concretizagdao. O cigano é morto para que se cumpra o destino do artista de
fazer sua obra e, por extensdo, também o do leitor.

Enfim, o destino, a soliddo e a morte sdo as componentes que impelem o
artista a cumprir o oficio de testemunhar o “tempo dividido”, especificamente a dor do
homem, através da qual ele critica sua relacdo com o outro.

Sobre O Cristo cigano, Sophia Andresen escreve ao amigo Jorge de Sena:

Estou muito dispersa, mas as vezes ndo sei como escrevo ‘uma coisa’ muito construida
em que ndo tinha quase pensado. Foi assim que acabei O Cristo cigano. Lembra-se?
Esta pronto, nem sei como. E diferente das minhas outras coisas. O mundo da Poesia,
do Dia do mar, do Coral morreu e 0 mundo do Mar novo foi ultrapassado. Por que é
que escrevo versos? Alias, agora néo faco versos como dantes. Fago ‘uma coisa’.*

O referido conjunto de poemas reinventa parte da poética andreseniana, agora
entrelacando a imagem do poema com a do poeta, passando a mostrar que a linguagem
da poesia tem vida independente da do poeta, existindo, cada um deles, em separado no
processo de escrita, pois 0 poeta “enfrenta” a matéria para 0 poema ser escrito, sendo
ela o poema em estado bruto, ainda ndo configurado no branco da pagina.

Ferreira Gullar discorre sobre o poema que se torna um ser vivo e Seu

significado transformador:

Significa uma tal identificacdo entre o homem e a linguagem que trabalhar a
linguagem ¢é trabalhar o homem, e o poema torna-se desse modo um corpo novo em
que o0 homem se constréi melhor. (...)

Pretender que o0 poema seja um corpo vivo é uma aspiracdo legitima de todo poeta,
desde que essa pretensdo ndo perca de vista a natureza especifica da linguagem,
porque, além de determinado limite, ela se desintegra.’

Gullar explica que agiu assim ao tentar apreender o real e que foi exatamente
isso que tornou sua obra de certa época quase ilegivel. Por isso, decidiu mostrar a
realidade da vida:

4 ANDRESEN, S. M. B., In: Sophia de Mello Breyner & Jorge de Sena - Correspondéncia, 2006, p. 32.
' GULLAR, F. Sobre arte, sobre poesia, 2006, p. 162-163.
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O reencontro com a realidade colocaria novos e complexos problemas, que me
obrigariam a rever conceitos e preconceitos que acumulara até aquela altura da vida.
E o mais grave é que, para que a poesia fosse outra vez possivel, ndo bastava
reordenar o mundo segundo uma nova visdo filosdfica: era preciso vivé-lo segundo
essa nova Visdo; té-la entranhado na carne, nos o0ssos, nas glandulas. Era, em suma,
necessario aprender de novo a viver e escrever; errar de uma nova maneira.*®

Ao contrario do que escreve Gullar, a identificacdo do texto poético com um
corpo vivo, na obra andreseniana, ndo corresponde a desintegracdo do poeta, porque
este reconhece ser essa escrita uma invencdo sempre relacionada com a vida, sobretudo

porque o poema é “o mundo exterior”*’

com o qual o poeta quer estabelecer uma forma
de relacdo, através da qual mostra aos homens uma verdade que pode também ser a
deles. Assim, a linguagem do poema, a0 mesmo tempo do poeta e da poesia, interfere

no real.

4.2. O poema é dual

Epidauro 62

Oico a voz subir os ultimos degraus
Oigo a palavra alada impessoal
Que reconheco por ndo ser ja minha®®

Tao logo o poema é escrito, ou, como diria Sophia Andresen, assim que “o
passaro do real fica preso no circulo”,*® a voz do poeta transforma-se na voz do poema
que, por isso, é dual. Essa dualidade é complexa, pois 0 poema € a voz do mundo dita
por ele préprio, uma voz coletiva, portanto, que dialoga com o leitor e, desta maneira,
participa na vida publica. Podemos tambeém ver a complexidade dual do poema através
das imagens reveladoras ndo somente da retribuicdo ao “mundo belo-ordenado” do
poema anteriormente recebido pelo poeta, mas também a doacdo ao leitor desse texto
recém-construido. Assim, o “poema-homem?”, escrito em Epidauro, no ano de 1962,

deseja partilhar sua mensagem com 0s outros homens.

1 Ihid., p. 163.

7 ANDRESEN, S. M. B. Entrevista a Virgilio de Lemos, 1989, p. 22.
8 ANDRESEN, S. M. B. Ilhas, 2004, p. 9.

19 ANDRESEN, S. M. B., Resposta da premiada, 1964. Pagina central.
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A partilha é componente vital na obra andreseniana, e podemos citar como
outro exemplo o livro Dual, onde é encenado o nascimento das coisas, a relacdo dos
deuses com os homens por meio da tensdo entre forcas opostas e o doloroso
reconhecimento da auséncia das pessoas amadas, cujo rosto passa a ser encontrado nas
coisas com as quais elas se relacionaram. Os poemas de Dual ensinam a viver cada dia
com determinacéo, delicadeza e atengdo, como o fizeram “um jovem rei [que trocou o
palacio]/ Pela morte frontal no descampado” e os artistas Fernando Pessoa e Maria
Helena Vieira da Silva.?® O poema da vida e obra de cada um deles é ensinamento de
integridade, contraposto a vida degradada da maioria dos homens no “tempo dividido”.

Sobre esse livro, Sophia Andresen escreve a Jorge de Sena:

Vou publicar outro livro. N&o sei como Ihe hei de chamar. Talvez Dual, mas é erudito
demais. Para mim ndo significa sé serem dois a falar, mas também porque dual é uma
forma arcaica que s6 quase Homero usa, a tentativa de uma linguagem arcaica para
uma relacdo arcaica com o mundo.?

Para ela, na Grécia arcaica, 0 escultor mostra a dualidade do “mundo belo-
ordenado” na escultura do corpo humano, onde a veeméncia dos deuses liga-se a dois
caracteres humanos, a mortalidade e o desejo do homem de construir o destino, e
Homero escreve poemas onde a harmonia entre os deuses e 0s homens aparece em sua
inteireza, conforme a citacdo que transcrevemos no segundo capitulo.

No mencionado livro, as se¢Bes ou partes sobrepdem-se formando uma espiral,
onde o “poema-homem” ora estd em sintonia cosmica, ora em combate com 0 caos e
onde as culturas grega e lusitana se misturam e se separam.

O poema resiste ao mal, instalado no “tempo dividido”, conforme lemos em:

Caxias 68

Luz recortada nesta manha fria
Muros e portdes chave apos chave
O meu amor por ti é fundo e grave

Confirmado nas grades deste dia
Fevereiro de 1968%

As imagens do poema constroem 0s passos de um homem que, numa fria

manhd, atravessa muros e portdes trancados a chave, para ofertar seu amor a alguém que

20 ANDRESEN, S. M. B. Dual. 2004, p. 38, 39 e 54, respectivamente.

2L ANDRESEN, S. M. B. Carta de fevereiro de 1972. In: Sophia de Mello Breyner & Jorge de Sena -
Correspondéncia, 2006, p. 123.

22 ANDRESEN, S. M. B. Dual, 2004, p. 70.
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estd preso. Neste caso, Vvisita-lo na prisdo é concordar com a causa pela qual ele luta,
reaniméa-lo e é também correr o risco de confinamento, medo mostrado em cada linha
do poema, mas enfrentado pela urgéncia em confortar o “amado”. Esse oferecimento é
retribuicdo ao amor de quem se entrega totalmente a exigéncia por justica, pois cada um
dos “amantes”, o “poema-homem” e o preso, testemunham um combate que precisa ser
continuado, vindo de ambas as partes o0 amor agape, incondicional e voluntario.

Destacamos, no poema transcrito, a reinvencdo do ambiente da cadeia, no
quadrado da estrofe de decassilabos, em que as rimas do segundo e do terceiro versos
criam a imagem de que estdo presas pelas rimas do primeiro e do quartos versos. A
sonoridade também imita a opressao: através dos fonemas produzidos com or, fr, gr, ir e
r lembram um lugar abafado, talvez pequeno, que dificulta a respiragdo; s e ch remetem
as palavras sussurradas e o cerceamento da expressao das idéias; r e t indicam 0s passos
cadenciados da marcha de soldados.

No mesmo livro acima referido, encontramos outros exemplos desse amor-
doacdo. No poema Catarina Eufémia, ela é assassinada ao reivindicar aumento de soldo
da jornada de trabalho dos camponeses de uma propriedade onde trabalha. No poema
Camdes e a tenca, este poeta denuncia a falta de compromisso das autoridades de
Portugal, exigindo-lhes responsabilidade, recebendo, no entanto, a indiferenca da
maioria dos patricios.?

Nesse livro, o terror usa diferentes mascaras: submissio dos povos na Africa,
perseguicdo aos opositores do fascismo com a perda da liberdade de expresséo,
suspensdo de outras garantias individuais, assassinato e a proximidade de alguns
homens com o mal, turvando-lhes o olhar antes de eles descobrirem que seu modo de
pensar é equivocado e atrapalha a relacdo comprometida consigo e com 0s outros,
afastando-os da beleza moral. O mal é a imagem da serpente Phyton:

2 Transcrevemos a seguir os dois poemas referidos: Catarina Eufémia/ O primeiro tema da reflexo
grega é justica/ E eu penso nesse instante em que ficaste exposta/ Estavas gravida porém ndo recuaste/
Porque a tua licdo é esta: fazer frente/ Pois ndo deste homem por ti/ E nédo ficaste em casa a cozinhar
intrigas/ Segundo o antiqliissimo método obliquo das mulheres/ Nem usaste de manobra ou de caltnia/ E
ndo serviste apenas para chorar os mortos/ Tinha chegado o tempo/ Em que era preciso que alguém nao
recuasse/ E a terra bebeu um sangue duas vezes puro/ Porque eras a mulher e ndo somente fémea/ Eras a
inocéncia frontal que ndo recua/ Antigona poisou a sua mao sobre o teu ombro no instante em que
morreste/ E a busca da justi¢a continua.

Camdes e a Tenca/ Iras ao Pago. Iras pedir que a tenca/ Seja paga na data combinada/ Este pais te mata
lentamente/ Pais que tu chamaste e ndo responde/ Pois que nomeias e ndo nasce/ Em tua perdigdo se
conjuraram/ Callnias desamor inveja ardente/ E sempre os inimigos sobejaram/ A quem ousou Seu Ser
inteiramente/ E aqueles que invocaste ndo te viram/ Porque estavam curvados e dobrados/ Pela paciéncia
cuja méo de cinza/ Tinha apagado os olhos no seu rosto/ Iras ao Paco iras pacientemente/ Pois ndo te
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De novo em Delphos o Python emerge

Do sono sob os séculos contido

As &guias afastaram o seu voo

S6 as abelhas zumbem ainda no flanco da montanha seu vozear de bronze
Sob negras nuvens e mdrbidos estios o Python emerge

A ordem natural do divino é deslocada

De novo cresce o poder do monstruoso

De novo cresce o poder do “Apodrecido”

De novo o corpo de Python é reunido

Nenhum deus respira no respirar das coisas

As maquinas crescem o Python emerge

Sob o himido interior da terra movem-se devagar 0s seus anéis
Ventos da Asia em sua boca trazem

O estridente clamor da flria tantra

Tudo vai rolar na violéncia do instante

Nenhuma coisa é construida em pedra.”*

O ressurgimento e a organizacdo do mal sdo minuciosamente narrados,
inclusive os efeitos sobre onde se instala: paralisia nas coisas e deslocamento do divino,
havendo a adverténcia de que o “mundo belo-ordenado” esta em risco, pois a soberba
daqueles que impdem seu pensamento como verdadeiro elimina o que a eles nédo
interessa, mas também os leva a estagnacdo por falta de elementos que o revigorem. O
pessimismo no poema é abrandado pelo afastamento das coisas que se opdem ao mal
para ndo se contaminarem por ele, “As aguias afastaram o seu voo/ S6 as abelhas
zumbem ainda nas montanhas seu vozear de bronze”.

No mito de Python, Apolo vence esta serpente e a joga do alto da montanha de
Delphos para o abismo. Mas o deus nédo a enterrou, e as forcas sombrias da serpente
emanadas do abismo levam os homens a perder a razao, lutarem entre si, destruindo o
que eles proprios haviam construido.

Em contraponto com o homem que abandona seu propdsito de bem viver, o
poema assume a forma humana e a missdo de reconstruir o equilibrio de tensGes
opostas, conforme lemos no poema em prosa Arte poética IV, onde o “poema-homem”
fala de si, “aparece” como se ja tivesse sido feito. Ndo se deixa apanhar facilmente e
leva o0 poeta a escrevé-lo de acordo com essa abertura. A proposito do
pseudoafastamento do poeta de sua propria obra, este lembra que, para os Antigos, 0
poema € dado pela musa. Porém, o ponto de partida € o contexto de quem o ouve: “0

nascer do poema s6 € possivel a partir daquela forma de ser, estar e viver que me torna

pedem canto mas paciéncia/ Este pais te mata lentamente. ANDRESEN, S. M. B. Poemas: Catarina
Eufémia e Camdes e a Tenca. Dual. 2004, p. 74 e 72, respectivamente.
2 ANDRESEN, S. M. B. Dual, 2004, p. 24.
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sensivel — como a pelicula do filme — ao ser e ao aparecer das coisas. E a partir de uma
obstinada paix&o por esse ser e aparecer”.?®

A musa da aos escultores da Grécia o dom de fazer suas obras falarem, como
no Kouros, jovem que configura a totalidade, mostrando o aparecimento do fenémeno
que religa as forcas opostas e necessarias a0 Seu nhascimento, permanéncia e
transformacdo, repetindo o processo de criacdo cosmica. Por isso, ele porta o sagrado,
sendo sua beleza um modelo moral e didatico para 0 homem. Deste modo, o Kouros
possui uma poética tal qual o poema, ambos semelhantes ao corpo humano, porque este
é o portador do divino, a consciéncia e “a medida de todas as coisas, a imagem das
imagens”. Esse também é um motivo pelo qual o poema é, para Sophia Andresen®, um
homem em acordo com o “mundo belo-ordenado”, possibilitando a reconfiguracdo de
seu outro, num didlogo tenso. E o poeta, como também o leitor, sdo 0s outros que o
“poema-homem” provoca.

A musa assemelha-se ao que Foucault chama dado enunciativo?’, a base do
dito, que é limitada pelos sistemas de controle de determinada sociedade. Esse
“murmario anbnimo” ndo é o autor, mas sim varios eus que desejam se contrapor ao
limite imposto pelas préticas discursivas. O pesquisador Rafael Haddoch-Lobo?
escreve que Foucault inverte o discurso do mesmo para dar voz ao outro ou desloca o
olhar do sujeito de praticas histdricas, sendo este o ponto de partida da sua discussdo
dos saberes sobre 0 homem e sua investigacdo da alteridade do pensamento e da critica
do mesmo que ndo sabe lidar com o outro de seu pensamento, tentando exclui-lo.
Seguindo essa ideia, podemos inferir que o poema é o outro homem cuja voz quer se
fazer ouvir com atencdo e rigor e trocar experiéncias.

A dualidade deste livro ja estava iniciada na secdo 1V, intitulada Dual, do livro
Geografia, onde a arte instiga 0 homem a se reconhecer na relagdo com o outro. A
variacdo sobre 0 mesmo tema € recorrente na obra de Sophia Andresen, de onde se parte
do ritual de despojamento das pseudoverdades para que sejam vistas as coisas de
maneira renovada, onde o que regressa é dito de outro modo porque a ocasido, 0

momento e 0 ouvinte Sa0 outros.

% ANDRESEN, S. M. B. O poema Arte poética IV do livro Dual. 2004, p. 77.

%6 Essas consideracdes estdo no ensaio O nu na Antiguidade classica. ANDRESEN, S. M. B O nu na
Antiguidade classica, 1992, p. 13, 14, 45, 46 e 52.

2 FOUCAULT, M. A ordem do discurso, 1996, p. 14-15.

8 HADDOCK-LOBO, R. Histéria da loucura de Michel Foucault, 2008. p. 51-72.
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4.3. O poema conduz o poeta

Em minha frente caminhas

Pesado do teu desejo,

Pesado de tua graca,

E as tuas maos tocam as coisas que hdo-de vir
E a sua sombra cobre a sua face %

O poema existe antes de ser escrito, nas coisas que ele “toca”, e o poeta é
guiado por ele para o decifrar. No livro Geografia, o poema quer “perder a memoria da
morte da lacuna da perca do desastre”, tudo sem virgula e acumulado, para que esses
males sejam expurgados juntos pela forca da arte, e seja recomecada a vida em cada
coisa que ela oferece, tendo pressa em religar o passado ao dia de hoje: “O meu reino €
meu como um Vestido que me serve. E sobre a areia sobre a cal e sobre a pedra escrevo:
nesta manha eu recomeco o mundo”.*® Sua decisdo é celebrada na praia de Igrina, tal
como 0s primeiros povos faziam diante do menhir para simbolizar o comprometimento
entre 0s membros de sua comunidade. O poema refaz a viagem do descobrimento, para
que as coisas esquecidas sejam recuperadas pelo chamamento de seus nomes e
restabelecida a alianca do divino com a vida.

Da viagem, a Unica certeza € a dos desencontros em relacdo aos quais o
“poema-homem” é como a procelaria que ndo foge da tempestade.® A paisagem
natural portuguesa é o centro de seu reino, contraposto ao abandono e a opressao na
cidade deste pais. A Grécia Antiga e 0 “mundo novo” sdo redescobertos como 0s
modelos da justa regra para viver. Na geografia poética desenhada durante a viagem, o
“poema-homem” reescreve sua historia.

A primeira deriva acontece quando o poema abandona a promessa de esquecer
0 desastre, na série de poemas da secdo Proceldria, pela necessidade de denunciar e
lutar contra a desonestidade, humilhacdo a que o povo é submetido, a continuidade das

guerras, a ambicdo e o assassinato:

Néon

Luz descerrada e crua
Que nao rodeia as coisas
Mas as desventra

De fora para dentro

2 ANDRESEN, S. M. B. Dia do mar, 2003, p. 33.
%0 ANDRESEN, S. M. B. Geografia. 2004, p. 9.
% Ibid., p. 17.
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Espaco de uma insénia sem reflgio

Tudo é como um interior violado
Como um quarto saqueado

Luz de maquina e fantasma®

Essa luz ndo é plenitude ou descoberta, mas sim agressdo a coisa onde se
instala, poder sem controle que invade o limite do outro, ndo aceita o logos, (essa
estrutura que equilibra as diferentes forcas responsaveis pela mudanca nas coisas),
sendo apenas atividade mecanica, energia sem alma. As injusticas que resultam da
exacerbacdo do poder séo sintetizadas nessa tecnologia que aprisiona a luz e a emprega
negativamente, do mesmo modo que o saber, que deveria contribuir para o acordo
universal, é desviado para a¢des espdrias, anulando a administracdo e o provimento do
bem comum na cidade, corrompendo e escravizando as pessoas, transformando o avido
em forca bélica, despertando intrigas e perseguindo o questionador dessa realidade.®

O rompimento com a promessa de exaltar exclusivamente a alegria de viver
para reagir contra a opressao, mesmo colocando sua vida em risco, acontece porque 0
“poema-homem” acredita que é possivel destituir o poder espdrio em favor de outro
onde o jogo de forgas seja menos desigual. Ouvir as vozes das pessoas dominadas ou se
tornar sua voz quando elas sdo impedidas de falar € um modo de trazé-las para a
histéria. Como escreve Foucault, diante de uma questdo de dominacdo, 0 homem
publico age como um antiestrategista, respeitando os insurgentes e sendo “intransigente
com o poder que infringe o universal”.®

O proposito inicial de Geografia é retomado ao final de Procelaria, quando o
“poema-homem” se prepara para entrar no mundo antigo, purificando-se no inesgotavel
ritual andreseniano de ficar sozinho a espera da poesia, desnudar-se até se unir a musica

e a casa do ser, ponto em que se reconhece em sintonia com as coisas:

O filho prédigo

Banido da tua heranca
Dispersaste as tuas for¢as contra 0s enganos da terra
Comendo o pdo magro das sementeiras devastadas —

%2 |bid., p. 25.

% Os poemas: Cidade dos outros, Eu me perdi, Esta gente, Os avides, Velério rico e Tamulo de Lorca
falam nesse desconforto. ANDRESEN, S. M. B. Geografia, 2004, p. 18, 19, 20, 22, 23 e 24,
respectivamente.

% FOUCAULT, M. Etica, sexualidade, politica, 2006, p. 81.
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Até que viraste os teus passos para 0 avesso:
Filho prédigo que nenhum pai esperava em seu regresso>

Esquecido de si mesmo, o homem afasta-se do sentido da vida, passa a viver a
deriva, até repetir a viagem para lembrar quem é. Essa capacidade de escolher e de
reconfigurar a escolha leva-o para o caminho avesso ao dos enganos do “tempo
dividido” e desperta a alegria do encontro com a harmonia do universo, cuja imagem,
no livro Geografia, € 0 mundo antigo.

A Antiguidade é mostrada no jogo de forcas que mantém seu equilibrio,
rompido algumas vezes, mas resgatado ap6s a puni¢cdo de quem a violou, conforme nos
lembram os mitos. Esse mundo que se cumpriu é recuperado para 0 homem se renovar
ao seu contato e entender que a medida entre 0 amor e o crime é a exigéncia para o
mundo existir, como se I& no poema Electra, onde a princesa clama pelo
restabelecimento da justica que o rege.*

A viagem pela Antiguidade termina justamente quando os homens vencem 0s
deuses e passam a trazé-la na memoria e até mesmo no esquecimento. O poema Um
poeta classico revela essa auséncia, criando um jogo entre 0 que o mundo antigo é e
como é mostrado, embora tenha se originado por causa daquele e produzido no limite de
ser destruido. Desse modo, o fundamento da cultura grega permanece na arte e se
projeta no “novo mundo”.

Em Geografia, o centro do mundo antigo é a Grécia, onde o homem vive “a
partir da fidelidade ao terrestre”’. Mas, conforme escrevemos anteriormente, o centro
do mundo contemporaneo para 0 “poema-homem” é a paisagem natural portuguesa,
embora nas cidades desse pais predomine a destruicdo e o homem esteja mais voltado
para a individualidade, ndo mais se reconhecendo na relagdo com o “mundo belo-
ordenado”. Contra esse “tempo dividido”, ele contrapde o centro do “novo mundo”

novo, o Brasil, sua poesia, lingua, pessoas e cidades, como lemos em:

Brasilia
a Gelsa e Alvaro Ribeiro da Costa

Brasilia

Desenhada por Lucio Costa Niemeyer e Pitagoras
Légica e lirica

Grega e brasileira

% ANDRESEN, S. M. B. Geografia. 2004, p. 48.
% Ibid. p. 4.
*1d. In: Sophia de Mello Breyner & Jorge de Sena - Correspondéncia, 2006, p. 105.
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Ecuménica
Propondo aos homens de todas as ragas
A esséncia universal das formas justas

Brasilia despojada e lunar como a alma de um poeta muito jovem

Nitida como Babil6nia

Esguia como um fuste de palmeira

Sobre a lisa pagina do planalto

A arquitetura escreveu a sua propria paisagem

O Brasil emergiu do barroco e encontrou 0 seu nimero

No centro do reino de Artemis

- Deusa da natureza inviolada —

No extremo da caminhada dos Candongos

No extremo da nostalgia do Candongos

Athena ergueu sua cidade de cimento e vidro

Athena ergueu sua cidade ordenada e clara como um pensamento

E ha nos arranha-céus uma finura delicada de coqueiro®

Brasilia é desenhada segundo a arte grega, porque é construida pela mistura de
culturas, revelando sua receptividade ao diverso, novo e misterioso, tal como ele préprio
- 0 “poema —homem” - 0 é. Os “candongos” (sic), homens chegados de varias partes do
Brasil e do mundo para se reunirem em torno da sua construgdo e que trazem a memoria
dos lugares de origem, colocam nessa obra a expectativa de participarem do surgimento
de um lugar onde eles partilhem a vida digna. Por isso, 0 “poema-homem” vé em
Brasilia a nitidez da Babilénia de Hamurabi, na qual se desenvolveram conhecimentos
cientificos e se escreveram as leis do acordo entre os homens. Nela ha a possibilidade
do comeco do projeto de justica por causa da “caminhada” e da “nostalgia” dos
“candongos”, como também da reunido de Artemis, deusa da natureza, e Athena, deusa
da sabedoria, redimensionando o logos na totalidade da physis, entrelacando a
arquitetura com a natureza, 0s “aranha-céus” e o “coqueiro”. Sophia Andresen vé na
cidade de Brasilia harmonia parecida com a que viu nos templos da Grécia e reportou a
Jorge de Sena:

Na Grécia tudo é construido como religagdo do homem com a natureza. (...) Os
templos gregos s6 sdo compreensiveis situados no mundo que os rodeia. A ligacdo
entre a arquitetura e o ar, a luz, o mar, os promontorios, 0s espacos é total. E essa
ligacdo é simultaneamente racional e misteriosa, profundamente intima. (...) De certa
maneira encontrei na Grécia a minha propria poesia, “o primeiro dia inteiro e puro —

banhando os horizontes de louvor”. *

% ANDRESEN, S. M. B. Geografia. 2004, p. 80.
% ANDRESEN, S. M. B. Carta de abril, maio de 1964. In: Sophia de Mello Breyner & Jorge de Sena -
Correspondéncia, 2006, p. 70.
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Podemos dizer que, assim como a Grécia é a poesia, Brasilia € um poema
escrito “sobre a lisa pagina do planalto”. A respeito dessa escrita, Eucanad Ferraz afirma
que, na secao Brasil ou do outro lado do mar, do livro Geografia, ha o espelhamento do
poeta com a naturalidade e a elegancia da linguagem coloquial da poesia de Manuel
Bandeira, com a dic¢do da lingua portuguesa no Brasil, especificada na pessoa de
Helena Lanary, e com o imaginario da terra, sintetizado na palavra coqueiro, cuja
importancia esta no significante, que funda “outra lingua-mundo, acima dos contratos

sociais, dos limites fisicos e histéricos: generosa, plena, ideal, inteira — a poesia”*

, CUja
oralidade s6 pode ser “gravada” por meio da “escrita teatralizada” que recupera a
substancia total de algo irredutivel a prépria palavra, mas que sé por meio dela pode
dizer o mundo.

No poema Brasilia, o tempo da dominacao politica de Portugal sobre o Brasil
é transformado em liberdade, “O Brasil emergiu do Barroco e encontrou o seu niimero”,
mas permanece o saber das culturas babildnica e grega, transmitido pela cultura
portuguesa, partilhado com os dos povos reunidos nesse pais que fica do outro lado do
mar. A referida capital modifica a ideia, na obra andreseniana, de que a cidade € o lugar
e tempo do homem dividido, trazendo as “cidades acesas na distancia” para a realidade

vivida, resgatando parcialmente a “cidade suja™*

ao mostrar que o projeto poético e
politico se concretiza, pois ela € um modelo possivel de ser um com todos.

O modo de viver junto com o diferente estd em outros lugares do Brasil onde
Sophia Andresen visita, a exemplo do Rio de Janeiro, ocasido em que escreve a seguinte
dedicatoria a Cleonice Berardinelli: “Para a Cleonice, no dia em que falei da poesia na
cidade dos homens, para a Cleonice que procura tornar mais clara a cidade dos
homens”.*? A cidade é dos homens porque estes, como Cleonice, agem com clareza para
fazer com que todos permanecam na procura da justica e verdade, afastando assim
aqueles que tentam destrui-la, a quem o “poema-homem” chama “policia agiota
fariseu/Ou cocote™,

Por outro lado, nesse mesmo livro, a cidade dos homens é oposta a cidade dos

outros e se a primeira se amplia para o Brasil, a segunda, para Portugal, pois 0 poema

“ FERRAZ, E. Ouvir o poema, 2001, p. 35.

1 As expressdes entre aspas referem-se aos poemas H4 cidades acesas na distancia, Cidade suja, restos
de vozes e ruidos e Cidade dos outros. ANDRESEN, S. M. B. Poesia. 2003, p. 58 e 24 respectivamente e
ANDRESEN, S. M. B. Geografia. 2004, p. 18.

“2 BERARDINELLI, C. Um encontro com Sophia, 2001, p. 88-89.

*% \Versos do poema Cidade dos outros. ANDRESEN, S. M. B. Geografia. 2004, p. 18.
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que tem o titulo “Cidade dos outros” denuncia o policiamento, a delacéo, a perseguicdo
e 0 assassinato, numa referéncia aos grupos que apoiam a ditadura nesse pais ou a
confrontam.

Mas por que Sophia Andresen ndo vé as consequéncias da ditadura no Brasil,
se ela o0 visita entre maio e junho de 1966, a convite do Governo Federal, passando pelo
Rio de Janeiro, Brasilia, Ouro Preto, Congonhas, Teresopolis, Petropolis e Cabo Frio®,
dois anos apos os militares terem assumido o poder no pais, impondo elei¢cGes indiretas,
dissolvendo os partidos politicos, instituindo o bipartidarismo que controlou a oposi¢éo,
cassando mandatos e direitos politicos e constitucionais e intervindo nos sindicatos?
Nem vé em Brasilia a condi¢do insalubre dos operarios que a construiram e que ja
estavam ocupando Guara e o Nucleo Bandeirante? Certamente por causa de seu
deslocamento para um nimero consideravel de cidades no curto periodo em que passou,

conforme diz:

Minha passagem pelo Brasil foi muito rapida, porque, como disse [0 presidente da
ABL], ndo é s6 um pais, é um continente e, justamente, uma das coisas que mais me
comoveram no povo brasileiro foram dois aspectos: a continuacdo de certos costumes
portugueses e da lingua e mais, também, o aspecto ecuménico do Brasil. Eu ndo posso
esquecer-me, por exemplo, da primeira missa que ouvi no Brasil. Estava cercada de
gente de todas as partes do mundo, tive uma profunda impressdo de comunidade,
sentindo desabrochar um humanismo novo.*

A este respeito, Eduardo Prado Coelho pergunta a Sophia Andresen:

E.P.C. - E as cidades? Uma das coisas que me impressionaram lendo algumas
referéncias da Sophia as cidades, é que é das poucas pessoas que eu conhego que
gostou de Brasilia, quando a maioria ndo gosta ou detesta mesmo. Como explica isso?
S.M.B. — Gostei. Primeiro porque gostei da arquitetura a que sou muito sensivel. E
tive a sorte de ir de automovel, de maneira que vi a terra, a terra sozinha consigo
prépria ... E a chegada a Brasilia no meio da noite, a cidade cheia de luzes e vidro ... E
depois, talvez também porque s6 tenha visto o lado agradavel de Brasilia, por isso
achei a cidade lindissima. A Praca dos Trés Poderes, os palacios, sdo uma coisa
realmente, extraordinariamente bonita.*

Juntamos ao comentario de Sophia Andresen o fato de a ditadura militar ter se
intensificado a partir de 1968, mas sobretudo porque ela vé no “novo mundo” o
exemplo do equilibrio refeito, os homens encontrando-se como se fosse pela primeira

vez, conhecendo as diferencas e semelhancas e decidindo aceitar a singularidade do

* ANDRESEN, S. M. B. Cartas de 14 de maio e de 27 de junho de 1966. In: Sophia de Mello Breyner &
Jorge de Sena - Correspondéncia, 2006, p. 81 e 88.
** ANDRESEN, S. M. B. Discurso, 1966, p. 83-84.
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outro sem negar a sua. Neste caso, € 0 mundo da poesia que interessa reencontrar.
Assim como interessa a Sophia Andresen a poesia na Grécia antiga, interessa a ela o
poema na cidade de Brasilia. Seu olhar é, portanto, estético, ético e ao mesmo tempo
poético e politico, conforme demonstraremos a seguir.

No livro Geografia, 0 poema é a vestimenta da poesia, segundo a qual o
“poema-homem” mostra sua atencao durante a viagem, apresentando-se de acordo com
0 lugar onde chega. Nos poemas da secéo deste livro intitulada Igrina, a veste lhe cai
bem, pois ele se sente no centro de Portugal, onde seu coragdo € a gruta da terra natal; a
cidade, a imagem do lugar sagrado, organiza-se como um tabuleiro de xadrez,
lembrando o tracado de Lisboa; e as relagfes entre os homens recomegam junto com o
novo olhar langado sobre a morte e a vida. Assim, um dos caminhos para ser um com 0
todo, mesmo no “tempo e lugar dividido” de que fala a secdo Proceléria, é o contato
com a arte, por seu caréater transformador.

O vestuéario é modificado quando o desejo do “poema-homem” se amplia para
todos os lugares que sua imaginacdo oferece, a ponto de se sentir outra coisa, sendo este
0 momento em que ele é maior que seu traje. As se¢des A noite e a casa e Dual falam
disso.

Quando a navegacgéo chega ao mundo antigo, o poeta deixa as inquietacbes da
vida moderna para nele entrar, e € 0 momento em que coloca a vestimenta “de sol e de
siléncio” para se aproximar da sua transparéncia e verdade, onde o equilibrio se da pela
luta entre os deuses e 0s homens. Essa jornada é também o ritual de purificacdo para
descobrir 0 “novo mundo”, como podemos ler na secdo Mediterraneo.

Quando alcanca “o outro lado do mar” onde esta o Brasil, ele ja esta
desnudado, podendo escrever a experiéncia sem a intervencdo dos conceitos de que se
desfez. Entéo, nesse lugar ele encontra a si mesmo, o0 “poema-homem”, e as imagens
dessa “viagem” ou escrita do poema é mostrada nas trés Ultimas se¢des do livro
Geografia.

A escrita do poema é mais claramente mostrada na serie No poema do referido
livro, onde primeiramente o “poema-homem” critica 0 modo de escrever que segue um
programa para atender a correntes de pensamento ou que faz da palavra um objeto
comercializavel, num tempo em que a maioria dos homens ndo mais consegue fazer seu

destino, porque se ocupa em sobreviver. A este modelo ele chama “poesia de inverno”.

“®1d., Entrevista a Eduardo Prado Coelho, 1986, p. 6.
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Em segundo lugar, ele diz que “busca o estio prometido nas palavras”, mesmo que essa
experiéncia resulte em desastre.*’

Essa viagem é concluida com os dois poemas em prosa intitulados Arte
poética | e Arte poética Il: no primeiro, do mesmo modo que transforma o barro em arte
para limpar seu olhar e se religar a eternidade, ele redescobre a alegria de viver. Por
iSs0, ele execra 0 que separa 0 homem de si e da natureza; no segundo, ele diz que a arte
exige obstinado rigor no seu exercicio, como o faz o pintor, vendo e reconhecendo a si
proprio e equilibrando o que é pintado com o que é vivido. Do mesmo modo, a beleza
da poesia vem da realidade, necessidade e poder das palavras em estabelecer essa
alianga.

Assim, a viagem de Geografia termina, e “poema-homem” completa a
redescoberta de si e das coisas, numa espécie de “navegacao” no corpo do poema, onde

ele constrai e revela sua poética.

4.4. O poema intervém no “tempo dividido”
Furias

Escorracadas do pecado e do sagrado
Habitam agora a mais intima humildade

Do quotidiano. S&o

Torneira que se estraga atraso de autocarro
Sopa que transborda na panela

Caneta que se perde aspirador que ndo aspira
Taxi que ndo ha recibo extraviado

Empurrdo cotovelada espera

Burocratico desvario

Sem clamor sem olhar

Sem cabelos ericados de serpentes
Com as meticulosas maos do dia-a-dia
Elas nos desfiam

Elas sdo a peculiar maravilha do mundo moderno
Sem rosto e sem mascara

Sem nome e sem sopro

Sdo as hidras de mil cabecas da eficacia que se avaria

Ja ndo perseguem sacrilegos e parricidas
Preferem vitimas inocentes
Que de forma nenhuma as provocaram

*" Vivian Steinberg demonstra que a parte IV, intitulada No poema, do livro Geografia de Sophia
Andresen trata da escrita do poema no tempo da indigéncia, da qual o leitor é convidado a participar.
STEINBERG, V., No poema, 2006.
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Por elas o dia perde seus longos planos lisos
Seu sumo de fruta

Sua fragrancia de flor

Seu marinho alvoroco

E o tempo é transformado
Em tarefa e pressa
A contra tempo

1988*

O “poema-homem” testemunha o tempo da indigéncia para que a vida nao se
perverta em mundana, para “deter os homens que trabalham incessantemente como as
farias™*® e que deixam o significado sagrado da vida se perder.

Segundo Luis Adriano Carlos, a partir de O Cristo cigano, o poema configura-
se pela orientagdo testemunhal ou circunstancial, discursividade meditativa,
referencialismo épico, satira ético-politica e reflexdo metapoética.® O poema
acrescenta-se dessas orientacdes, porque agora ele é um “homem” que quer fazer de sua
arte o testemunho da vida. E também porque a ele ndo basta saber da sintonia universal,
mas sim experimenta-la na vivéncia. No Livro sexto, o “poema-homem” age assim
quando louva a liberdade e lamenta a existéncia de uma realidade social que impede a

alegria de viver. No poema abaixo, a natureza mostra essas duas necessidades:

As cigarras

Com o fogo do céu a calma cai

No muro branco as sombras sdo direitas
A luz persegue cada coisa até

Ao mais extremo limite do visivel
Ouvem-se mais as cigarras do que o mar>

O canto das cigarras desperta o desejo de experimentar outro modo de viver,
onde as relacdes acontecam com tranquilidade e clareza, sendo necessaria atencdo para
perceber esse momento, manifestado, no poema, como a inquietacdo com o tempo de
ouvir 0 som estridente e continuado das cigarras que perturbam determinada ordem e
convidam a fazer mudangas. Esse canto acontece ao anoitecer, momento em que as
ideias sdo organizadas e se reflete sobre o que se passou durante o dia. Essas imagens

revelam o andncio de transformagfes no ciciar das cigarras.

“8 ANDRESEN, S. M. B. Ilhas, 2004, p. 70-71.
“°1d., Hélderlin ou o lugar do poeta, p. 4.

%0 CARLOS, L. A. A poesia de Sophia, 2000, p. 40.
> ANDRESEN, S. M. B. Livro sexto. 2003, p. 10.
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Um dos anGncios é o final da opressdo em favor da sintonia entre as coisas,

conquista resultante do amadurecimento de determinadas a¢6es, como se Ié em:

A conquista de Cacela

As pragas fortes foram conquistadas
Por seu poder e foram sitiadas
As cidades do mar pela riqueza

Porém Cacela
Foi desejada so pela beleza®

Cacela, aldeia que permite a vista privilegiada para o oceano Atlantico, foi
habitada e invadida por diferentes povos ao longo de sua fundagdo, além de sofrer
repetidos assaltos de piratas. Os portugueses a ocuparam durante a cristianizacao e,
muito tempo depois, tropas liberais nela desembarcaram para dali marcharem até Lisboa
e destituir do poder D. Miguel. Assim, de um lugar onde se vivia sob frequente
violéncia, surgiram as forcas que venceram a dominacdo. A combinagdo da paisagem
natural com as culturas dos povos que a ocuparam sucessivamente e a constante troca
dos administradores da aldeia em decorréncia disso contribuiram para a convivéncia de
homens diferentes e para a série de transformacdes no lugar, favorecendo que os
habitantes vivessem em alerta e protegessem uns aos outros. Assim, a dominacgdo
imposta por tiranos nos primordios do lugar foi superada pela conquista de vida
tranqlila num lugar onde se cultivam a terra e criagdes, fazendo seus habitantes se
sentirem livres para participar de projetos de mudanca politica, como quando foram
chamados a fazé-lo, mostrando a disposicdo daquela pequena cidade, diferentemente do
centro urbano, para se envolver num movimento de transformacédo. Por isso, Cacela é
modelo de beleza. E, para Sophia Andresen, 0 modelo é a a¢do concluida, uma obra ou
uma historia que se cumpriu, isto €, tem inicio, meio e final, enquanto que o modulo é a
acao em processo, na qual a trajetoria ainda pode ser modificada.>*

O poema denuncia a exacerbacao do poder:

52 Os poemas: Manha, Pétios e A vaga também mostram esse desejo de mudanca. ANDRESEN, S. M. B.
Livro sexto. 2003, p. 18, 19 e 20.

%% Ibid., p. 15.

> “Q corpo humano para o artista grego n&o é um modelo, mas um médulo. E é o fenémeno em que o ser
se manifesta, emerge e brilha. E ser, estar, aparecer”; “Partindo de uma imagem que o homem, o Kouros é
um modelo para 0 homem”.. ANDRESEN, S. M. B. O nu na antiguidade classica, 1992, p. 14 4 45,
respectivamente
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Pranto pelo Infante D. Pedro
Das Sete Partidas

(poema escrito na noite de 17-12-1961, e interrompido
pela noticia da entrada dos soldados indianos em Goa)

Nunca choraremos bastante nem com pranto
Assaz amargo e forte

Aquele que fundou gléria e grandeza

E recebeu em paga insulto e morte™

A meméria da traicdo, da perseguicdo e do assassinato sofridos por D. Pedro
por parte de seu meio irmdo D. Afonso € trazida ao poema para ser relacionada com a
invasdo indiana a Goa, territorio até entdo ocupado pelos militares portugueses durante
as lutas que os povos da India colonizada travam pelo reconhecimento de sua autonomia
politica. Dias antes do episddio, Salazar envia mensagem ao governador do Estado da
india para que os soldados portugueses, em situacdo numérica, material e
estrategicamente desfavoravel, resistam até a impossivel vitéria ou morram
heroicamente. Essa exigéncia gera em Portugal expectativas negativas quanto ao
desenlace, mas o governador decide pela rendicdo de sua tropa, 0 que provoca
posteriores represalias aos militares envolvidos na questdo por parte do ditador.

Além de o poema ser aquele que denuncia e faz refletir sobre a necessidade de
procurar maneiras de reagir contra a dominacao, ele guarda esses gestos para que sejam
repetidos de modo renovado, sem a monotonia de continuar idéntico, sem incorrer na

mesma falha nem impedir que as modificagcdes acontecam, conforme lemos a seguir:

O poema

O poema me levara no tempo

Quando eu néo for a habitacdo do tempo
E passarei sozinha

Entre as maos de quem Ié

O poema alguém o dira
As searas

Sua passagem se confundira
Com o rumor do mar com o passar do vento

O poema habitara
O espaco mais concreto e mais atento

No ar claro nas tardes transparentes
Suas silabas redondas

> ANDRESEN, S. M. B. Livro sexto, 2003, p. 58.
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(O antigas 6 longas
Eternas tardes lisas)

Mesmo que eu morra 0 poema encontraré
Uma praia onde quebrar as suas ondas

E entre quatro paredes densas

De funda e devorada soliddo
Alguém seu proprio ser confundira
Com o0 poema no tempo™®

O poema guarda a memoria do poeta, sendo o intermediario da sua religacdo
com o leitor de todas as épocas para que este reinvente seu dizer, envolvendo-se no
didlogo primeiramente direcionado do poeta ao poema para ele, leitor, e depois dele
para 0 poema e 0 poeta, onde cada um deles é tambeém o outro. Assim, o0 artista da
palavra vive também por causa daquele que o 1€, como o faz o poeta-leitor em Livro
sexto ao tornar presente o pensamento dos homens com quem dialoga sobre a atengéo
que se deve dar as experiéncias cotidianas por causa da dignidade com que se deve
assumir cada gesto. Nos poemas Traduzido de Kleist, Inscricdo, Fernando Pessoa, Data
e O super-homem®’ os questionamentos atualizam a inquietacdo sobre a necessidade de
reunidao e acdo em torno de um projeto de vida. Por isso, 0 poema € o instrumento de
mudanca, pelo qual o “artista, mesmo aquele que mais se coloca a margem da
convivéncia, influencia[ra] necessariamente, através da sua obra, a vida e o destino dos
outros™,

Podemos enfim sustentar que o “poema-homem” é uma invencdo do poeta
para problematizar a realidade social, nele concentrando a responsabilidade do que é
dito, ampliando-a para o leitor.

A propo6sito disso, Marcia Helena Saldanha Barbosa escreve que Sophia
Andresen, como leitora de Camdes, Cesario e Pessoa, “comporta-se como peregrino e
ator” para que esses papéis sejam também assumidos por seus leitores, que sdo, assim,
convidados a fazer parte do projeto de leitura onde se Ié Sophia Andresen como leitora
de seus pares e a0 mesmo tempo autora, mantendo viva sua criacdo, preservando “os
passos que definiram sua atuacdo no mundo e que deixou impressos na poesia”.>® O
mesmo ato de ler configura o poeta e o leitor Sophia Andresen e constréi o leitor,

reavivando o corpo do poema, experimentando sua verdade.

¢ ANDRESEN, S. M. B. Livro sexto, 2003, p. 36.

> bid., p. 38, 43, 45, 61 e 65.

% Ibid., p. 74.

¥ BARBOSA, M. H. S. A poesia de Sophia de Melo Breyner Andresen, 1997, p. 229-262.
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Podemos dizer que esse convite a leitura acentua-se a partir de O Cristo
cigano, quando o projeto poético e politico andreseniano prioriza 0 poema, propde
destruir as normas que controlam os gestos e encontrar um acordo entre todos para
regressar a alegria de viver. Seu efeito transformador é violento como a imagem do
corte na garganta que pode interromper a passagem do sangue e do ar para o cérebro e
leva 0 homem a procurar um modo de refazer o equilibrio. Citamos como exemplos 0s
poemas Musa e A estrela, do Livro sexto onde ha essa necessidade de religacdo ao todo
ordenado.”

Em 1964, na solenidade de recebimento do Grande Prémio de Poesia da
Sociedade Portuguesa de Escritores pela publicacdo do Livro sexto, de 1962, Sophia
Andresen profere um discurso que inclui no posfacio as edicGes seguintes desse livro,
onde fala que o real é a objetividade do olhar com que se descobre o esplendor da
presenca das coisas e a liberdade com que cada artista o expressa, sendo 0 oposto da
realidade social que impGe e limita as acdes. No citado discurso, algumas palavras
significativas da opressdo sdo transfiguradas em exercicio poético: a poesia é a
“perseguicao” do real, e o poema é um circulo onde o passaro do real fica “preso”,
recolocando sua justa natureza, pois a perseguicdo e a prisdo que aludem a policia
politica de Portugal saem do campo do terror e do medo para o da construcdo das
relages baseadas no amor, mostrando o desejo de que elas ultrapassem o terreno da arte
e alcancem o da vida, eliminando essa separacdo na realidade vivida: “Aquele que vé o
espantoso esplendor do mundo é logicamente levado a ver o espantoso sofrimento do
mundo. Aquele que vé o fendmeno quer ver todo o fendmeno.”" Nessa poética, a
moral, a justica e 0 amor estdo nas palavras que recriam a realidade e recusam o imoral,
injusto e mau, e por isso o artista contribui “para a formacdo duma consciéncia
comum”. No tempo e lugar de censura a toda forma de expresséo contestadora do poder
politico, Sophia Andresen conclui sua palestra dizendo “que ndo somos animais
acossados na luta pela sobrevivéncia, mas que somos, por direito natural, herdeiros da

liberdade e da dignidade do ser”®?

, € também recordando 0s amigos presentes e ausentes
“unidos por uma fé e por uma esperanca”, estes Ultimos certamente perseguidos,

exilados ou mortos em decorréncia do periodo de cerceamento da liberdade politica.

%0 ANDRESEN, S. M. B. Livro sexto. 2003, p. 16-17, 29-31.
* Ibid. p. 73.
%2 Ibid. p. 75.
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A esse respeito, Foucault escreve que uma das maneiras de viver a insurreicao
é lutar para tornar presente “o reino exclusivo do bem”, porque ha um momento em que
“nada mais se permuta na vida, em que os poderes nada mais podem e no qual, na
presenca dos patibulos e das metralhadoras, os homens se insurgem”.*® Numa
entrevista, o fildsofo diz que Ihe interessa a politica com ética, ou seja, a préatica da
moral que torna um protesto um fato politico para chamar sobre ele a atencdo do
poder.®*

De certa forma, a premiagdo de Sophia Andresen por seu Livro sexto abriu a
oportunidade para ela reiterar a denlncia da opressao em seu pais e contra a
continuidade da dominacdo dos povos da Africa e da India. Esse discurso que
desenvolve o pensamento de Sophia Andresen sobre a inter-relacdo da poesia com a
vida ja esté sintetizado ou diluido em seus ensaios, poemas e prosa. O fato novo é que a
musa da arte corta a garganta do poeta para que ele torne publico seu projeto poético e
politico no tempo e lugar onde € preciso gritar contra a dominacdo, colocando-o como

uma das maneiras para eliminar o mal nas relagdes entre os homens e as coisas.

4.5. O poema narra a histdria do 25 de Abril

Poema

Cantaremos o desencontro:
O linear e o limiar perdidos

Cantaremos o desencontro:
A vida errada num pais errado
Novos ratos mostram a avidez antiga™

Os homens unem-se no poema para denunciar o desacordo no “tempo
dividido”, sendo essa intervencdo a retomada do projeto que se perdeu por causa da
“avidez antiga” e que, por isso mesmo, deve ser reconfigurado, procurado de outro
modo.

No livro O nome das coisas acentua-se a problematizacéo das pseudoverdades
e injusticas veementemente denunciadas nos livros anteriores, especialmente em Livro
sexto, agora sob a preméncia de novos esfor¢os para depor os estadonovistas e tornar

concreto um modo de vida em que as relagdes se deem em condicdo de respeito as

% FOUCAULT, M. Etica, sexualidade, politica, 20086, p. 77.
% Ibid., p. 218-224.
% ANDRESEN, S. M. B. O nome das coisas. 2004, p. 75.
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diferencas de pensamento e acdo, mudanca por longo tempo tentada e que muitas vezes
resultou em frustracdo. A realizacdo desse projeto é outro acontecimento iniciado com o
proposito de reafirmar o acordo entre 0s homens e as coisas. Por isso, na primeira se¢éo
deste livro, intitulada 1972-73, a poesia, a Grécia, a pintura, a morte, a guerra e a
infancia sdo convocadas para testemunhar esse momento politico, sendo uma dessas
forcas transformadoras o poeta Fernando Pessoa, cuja sombra aparece “em sinal de
sorte ou de desgraca”. Tomado de euforia, 0 “poema-homem” faz um ato de fé a
libertacéo:

Parafrase

“Antes ser na terra escravo de um escravo
Do que ser no outro mundo rei de todas as sombras”
Homero, Odisséia

Antes ser sob a terra aboligéo e cinza
Do que ser neste mundo rei de todas as sombras®

Ulisses recusa a oferta de dominar o reino das sombras para combater na terra
e tentar reconstruir a vida juntamente com os habitantes de itaca, da qual deseja
expulsar o mal. Ao contrério de Ulisses que vive com os deuses, 0 “poema-homem”
aceita inclusive morrer no enfrentamento contra a dominagéo e a conivéncia com atos
perversos. Por outro lado, como o herdi grego, ele quer construir o bem viver.

Por isso, no livro As palavras e as coisas, 0 poema Che Guevara lembra o
assassinato daquele que fez essa escolha e que foi o exemplo de luta pela dignidade,
enquanto, porém, outros homens sem nome se calam por medo e vergonha, como
acontece no caso do morticinio dos soldados portugueses durante a guerra colonial,
como lemos em Guerra ou Lishoa 72.%

Mas chega o tempo em que a terra onde aportou Ulisses, a Ulissipona, passa a
dizer ndo aqueles que tém submetido seus habitantes ao sofrimento. O lugar do qual
emerge a revolucdo é “limpo”, sendo o modelo para reacender o projeto de mudanga, a
cidade algarvia de Lagos “aberta para 0 mar”, onde até mesmo 0s homens que a visitam
tém autoridade para dele falar, como Leopold Sédar Senghor, filho de uma peul com um
serer e sobrevivente do campo de concentracdo nazista na Segunda Guerra, membro do
movimento literario Negritude e presidente do Senegal. No desenvolvimento do projeto,
tudo converge para a revelagdo do coberto: “Na luz matinal e aberta/ Na praca quadrada

% |bid, p. 23.
%7 Ibid., p. 14 e 15.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0521281/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0521281/CA

114

tdo concisa e grega/ Na brancura da cal tdo veemente e direta/ O meu pais se invoca e se
projeta.”® E dia 20 de abril de 1974, data que testemunha a paixdo com a qual o poema
foi escrito pela voz dissonante no tempo em que o fascismo se impde.

Cada gesto é determinante para 0 acontecimento e deve ser dito para se tornar
real, pois a historia narra o recomeco sob novas condicbes, sendo esse marco tao

significativo que o poema é a data:

25 de Abril

Esta é a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo®

As imagens da poesia - madrugada, dia, transparéncia, noite, siléncio, inteireza
e pureza - aparecem no congracamento e louvacdo do dia em que o pais se redescobre,
purificado do terror, como se todas as vozes falassem em unissono. Dizer o poema 25
de Abril é narrar 0 movimento que nasceu com o proposito de restabelecer relacdes
justas dos homens entre si em Portugal e mostrar que o projeto poético e politico se
concretiza, reunindo a poesia, 0 poeta, 0 poema, 0S homens e as coisas no uno
concordante, na realidade vivida, no lugar e tempo da histdria.

Porém, logo vem o desencanto por causa da faléncia do projeto que havia sido
exaustivamente conquistado: “Recuperei a minha meméria da morte da loucura da perca
e dos desastres/ O opaco regressou de seu abismo antigo/ A sombra de Igrina ndo toca
nem sequer as minhas m&os.”’® O inconformismo com o retrocesso das acdes politicas
traz de volta as imagens do caos e imobiliza qualquer gesto. Este poema é o oposto de
“Igrina” de Geografia, onde o “poema-homem” propde esquecer a injustica e entrar em
sintonia com a paisagem marinha de Portugal, a qual € uma veste que lhe cai bem. Pelo
contrério, agora hd um abismo entre ele e a praia, cuja sombra ndo toca suas maos.
Como a praia € uma das imagens da poesia, na obra andreseniana, o distanciamento
entre esta e as médos do “poema-homem” revelam que, diante da impossibilidade de o
canto ser alegre, resta o grito de dendncia do motivo do fracasso:

% Ibid., p. 27.
% Ibid., p. 28.
" Ibid., p. 69.
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Com fdria e raiva
Com furia e raiva acuso 0 demagogo
E o seu capitalismo das palavras

Pois €é preciso saber que a palavra é sagrada
Que de longe muito longe um povo a trouxe
E nela pbs a sua alma confiada

De longe muito longe desde o inicio
O homem soube de si pela palavra
E nomeou a pedra a flor a agua

E tudo emergiu porgue ele disse

Com furia e raiva acuso 0 demagogo

Que se promove a sombra da palavra

E da palavra faz poder e jogo

E transforma as palavras em moeda

Como se fez com o trigo e com a terra
Junho 1974™

Pela palavra 0 homem mostra as coisas e cria 0 mundo, mas tambeém formula
regras que atrapalham o pensamento, automatizam as ac¢Oes e orientam “regimes de
verdade”. Empregada inadequadamente, a palavra é comércio e logro, tal qual aquela
usada na continuidade do movimento que depds os representantes do Estado Novo,
provocando a perda do projeto, porque eles esquecem que a obra da vida é feita com a

palavra. Por isso, no tempo do engano ha a necessidade de falar de sua transparéncia:

A palavra
Heréaclito de Epheso diz:

“O pior de todos os males seria
A morte da palavra”

Diz o provérbio do Malinké:

“Um homem pode enganar-se em sua parte de alimento
Mas ndo pode

Enganar-se na sua parte de palavra”’

Dizer algo é assumir responsabilidade e ter atengdo, como nas culturas grega e
malinké. Recordemo-nos que usar e dar a palavra, na lliada, sdo o poder de quem a
investe, simbolizado pelo bastdo. Todos escutam com atencdo o homem que a
pronuncia e assim intervém no jogo de forcas daqueles que se reinem para debater
sobre o acordo entre semelhantes ou diferentes. Se a palavra dada para o acordo ndo é
honrada, a alianca rompida é resgatada com a punicdo de quem comete a falta. Por isso,

" bid., p. 32.
"2 Ibid., p. 43.
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é preciso abandonar o que impede o didlogo com o outro para escutéd-lo e a ele
responder. A atencdo com esse gesto deve-se ao fato de o homem ser feito de palavras,
decorrendo de seu uso o sucesso ou a faléncia do projeto da comunidade a que pertence.
Na cultura malinké, o homem que transmite pela historia oral o conhecimento e os
oficios a comunidade tem o cuidado de empregar a palavra com fidelidade e disciplina
para ndo deturpar a concepcdo de seu povo sobre o papel e o lugar do homem no
“mundo belo-ordenado”. Por esse motivo, a arte da palavra é de grande importancia
para cultivar a alianga entre os homens, corrigir os erros, enfrentar os obstaculos e
redimensionar o0s projetos.

Mas o desanimo com as acOes dos representantes do movimento que destituiu

a opressdo no Estado Novo é transformado em procura de superacéo.

Regressarei

Eu regressarei a0 poema como a patria a casa
Como a antiga infancia que perdi por descuido
Para buscar obstinada a substancia de tudo

E gritar de paixao sob mil luzes acesas”

O seu projeto poético e politico foi retomado, e as quatro artes poéticas
publicadas até este livro aparecem em sintese no poema acima, nas imagens da poesia,
na forma e no significado de sua escrita. O “poema-homem” revigora-se na sua paixao
pela linguagem e no questionamento do que é espdrio, desejando transformar essa
realidade e dizendo que a vida exige persisténcia, intervencdo e repeticdo dos gestos
segundo modo diversos.

Sophia Andresen diz que escreveu O nome das coisas quando estava muito
envolvida com os acontecimentos politicos em Portugal, por isso ele tem certo tom
panfletario.”* Embora faca avaliacdo positiva do movimento que encerrou o longo
periodo fascista, ela rejeita 0s poemas comprometidos com o Partido Socialista pelo
qual foi deputada da Assembleia Constituinte de 1975 a 1979, do qual se desligou,
sendo uma pequena quantidade, no caso Para os militantes do PS, No dia dividido e
Poesia e revolucdo, que estdo na primeira edicdo desse livro, publicado pela editora
Moraes, em 1977, ao qual foi atribuido o Prémio Teixeira de Pascoaes nesse mesmo
ano, excluida da edicdo definitiva, publicada pela editora Caminho, em 2004,

organizada por Luis Manuel Gaspar com o acompanhamento de Sophia Andresen. Eles

" Ibid., p. 60.
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sdo recusados em funcdo da experiéncia politico partidaria que ela acredita neles
predominar e que poderia comprometer a autonomia do poema, pois este a nada se

submete:

Liberdade

O poema é
A liberdade

Um poema ndo se programa
Porém a disciplina

- Silaba por silaba —

O acompanha

Silaba por silaba

O poema emerge

- Como se 0s deuses o dessem
O fazemos™

O poema ndo se deixa inserir em normas, pois tem modo proprio de estar no
mundo, construido pela inter-relacdo de ritmo, obstinado rigor, sacralidade e realidade
vivida. Sua liberdade é tamanha que se mostra apenas quando as condi¢des de
desnudamento, atencdo e imaginacdo sdo favoraveis. Ndo é engajado, nem de
resisténcia, revolucionario ou de circunstancia, mas da testemunho de tais a¢des porque
dialoga com os homens de seu tempo e lugar. E o “poema-homem” de que vimos
tratando desde o inicio deste terceiro capitulo, que sustenta o olhar do outro, examina-se
a cada acéo, revisa-se a cada escrita, ndo deixando de falar da alegria e do sofrimento,
porque ele e a vida séo projetos inseparaveis. Ele ndo fala mais aos homens, mas junto
com eles.

Dizer o nome € construir a historia, e 0 poema diz 0 nome das coisas quando
escreve a inquietacdo, euforia e desencanto dos gestos daqueles que participam da
transformacdo em Portugal, bem como quando propde a retomada de um projeto poético
e politico, e tal proposta é feita porque é uma exigéncia de um dos elementos da
construcdo do poema que é a realidade vivida, na qual o mal prevalece sob as formas de
permanéncia da dominacdo no pais e de grupos de paises sobre 0s povos. A questdo
politica dessa realidade é dita na linguagem poética, ndo fora dela, para que o poema
respire a plenos pulmdes.

Esse projeto intersecciona com o que diz Foucault sobre o silenciamento do
Outro pelo discurso do Mesmo, quando o poema propde a transgressdo do discurso

" ANDRESEN, S. M. B. Entrevista José Carlos de Vasconcelos, 1991, p. 10.
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daquele e faz surgir uma linguagem questionadora de si e dos outros e da complexidade
dessas relacoes.

Para aquele filésofo, o sonho dos intelectuais depois de 1965 é encontrar
modos de intervengdo ndo mais baseados nas ideias marxistas nem freudianas, porque
as teorias ndo contribuem para o combate a dominacdo. Eles passam a relacionar o
desejo com 0 pensamento para questionar as pretensdes de se fazer revolugcdo apoiada

em verdades impostas, teorizacdes do desejo e

nao somente o fascismo histérico de Hitler e de Mussolini — que tdo bem souberam
mobilizar e utilizar o desejo das massas -, mas o fascismo que esta em todos nos, que
martela nossos espiritos e nossas condutas cotidianas, o fascismo que nos faz amar o
poder, desejar esta coisa que nos domina e nos explora.”

N&o € mais suficiente que uma organizacao politica seja substituida, porque
seus crimes s6 se realizaram devido a fragilidade do homem que néo se reconhece como
parte do universo e ndo assume o oficio de perguntar a si e aos outros sobre essa
relagdo. Sophia Andresen comenta isso com Eduardo Prado Coelho, quando discutem
sobre a experiéncia do movimento de 25 de Abril e a que se faz no campo da politica na
altura dos anos oitenta no pais:

S. M. B. - (...) E natural que as pessoas novas se interessem por outras formas de luta,
até porgue eu penso que as modificagdes necessarias ndo sdo exatamente politicas,
neste momento; sdo modificacdes que ndo sdo propriamente aquilo a que se chama
politica.

E. P. C. — Como vocé vé essas modificactes?

S. M. B. — Eu diria culturais, se a palavra ndo estivesse tdo degradada e tdo gasta e até
quase ridicularizada. Era preciso que a cultura viesse para o espaco da vida cotidiana
e que isso fosse partilhado por toda a gente. Por exemplo, na luta pelo ambiente, pela
defesa da natureza, pela qualidade de vida. Na luta contra as centrais nucleares e a
guerra.”’

As diferentes formas de dominacdo que aparecem problematizadas em O nome
das coisas revelam a responsabilidade do poeta com a sua época, que lemos desde o
primeiro poema do livro Poesia.

A essa altura de nossa analise, podemos dizer, embora esteja transparente, que
0 “poema-homem” é também o poeta Sophia Andresen que assim encontra um modo de

tornar mais préxima da vida a poesia. Ao inventar o “poema-homem”, o exercicio de si

> ANDRESEN, S. M. B. O nome das coisas, 2004, p. 38.
® FOUCAULT, M. Introducéo a vida néo fascista, 2006, p. 229-233.
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com o qual se envolve no jogo de forgas consigo mesma e com 0s outros ndo prescinde
de doar — partilhar, diria Sophia Andresen - o fruto de suas méos. E na altura dos anos
oitenta, 0 que ela partilha com os seus contemporaneos é outro momento politico

conturbado, mas em que ela destaca pontos positivos:

S.M.B. —(...) H& no entanto uma conquista positiva: estamos num estado democratico
— ndo ha prisdes politicas, ndo temos col6nias, ndo somos um povo colonizador,
somos um povo que ajudou a criar liberdades e independéncias. Apesar de tudo, ha
um servico de satde melhor. H& outra atitude. Mas houve uma possibilidade de criar
um tipo de sociedade diferente que ndo foi possivel, mas também porque ninguém
quis, ou muito pouca gente quis (...) Penso que as pessoas estdo menos viradas para a
politica; eu propria sinto isso em mim."®

Sophia Andresen é o “poema-homem” naquilo que mais a afasta de si propria
para se aproximar do sofrimento dos outros, numa espécie de escuta de sua voz para
primeiramente testemunhar essa evidéncia e em seguida iniciar o dialogo através do
qual todos escutem o outro, comovam-se com a sua dor e procurem juntos a justa regra
de viver. Dessa maneira, ela diminui a énfase na revelagdo do “mundo belo-ordenado”
para destacar os temas da injustica na relacdo entre os homens. Podemos concluir que o
“poema-homem” é a vestimenta ou invencdo mais declaradamente politica de Sophia
Andresen, pois, através desse corpo, ela intervém no “tempo dividido”, ensinando seu

projeto poético e politico.

" ANDRESEN, S. M. B. Entrevista a Eduardo Prado Coelho, 1986, p. 12-13.
"8 Ibid., p. 13.
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