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Estética e Diferenca no Projeto Péatio da Fantasia

Inspirada nas lutas pela democratizacdo da educacéo e da arte, trago neste
capitulo as interpretacGes que fiz a respeito do trabalho criado e desenvolvido pelo
Projeto Patio da Fantasia. Varios foram o0s questionamentos impressos pelo
Projeto do Patio durante o periodo em que o investiguei. Que aspectos abordar?
Onde acomodaria as minhas duvidas e inquietacfes diante de um objeto que me
apresentava muitas possibilidades de olhares investigativos? Com a ajuda de
reflexdes teodricas que salientam o estado da pesquisa académica sobre da arte
teatral voltada para criancas, escolhi, dentro das a¢cdes empreendidas pelo Patio da
Fantasia, seguir o caminho focando meu olhar na producdo de espetaculos para
criancas, enfatizando-o na auséncia de consideracgdes, por parte dessas producdes,
em relacdo as criangas com deficiéncia.

Como ja me referi no capitulo de fundamentagdo, a invisibilidade das
pessoas com deficiéncia no campo da producéo teatral é imensa. Se pensarmos a
partir da légica defendida neste trabalho de que a crianca em si € um sujeito que
possui uma “cultura” diferenciada da “cultura” do adulto (Kramer, 1998), e que
ela ttm modos de ser e de existir peculiares e sempre influenciados pelo contexto
socio-cultural em que vive, concluiremos que as producfes artisticas a ela
direcionadas devem levar essas diferencas em consideracdo. No entanto, essa
mesma consideracdo ndo se mostra tdo presente na maioria das producgdes teatrais
que se destinam ao publico infantil. Ainda, se ampliarmos as peculiaridades desse
publico considerando também a(s) crianca(s) com deficiéncia, nos depararemos
com a grande auséncia de interesses, de pesquisas e de producdes teatrais que
contemplem essa tematica.

Tomando esse contexto como ponto de partida, busquei dar relevancia as
duas caracteristicas que mais significam o Projeto estudado: o respeito e a
consideracdo as diferencas da(s) crianca(s) e da(s) crianca(s) com deficiéncia.
Portanto, com o intuito de compreender as a¢6es desenvolvidas pelo Projeto Patio
da Fantasia levanto as seguintes questdes:

1) Como o Projeto Patio da Fantasia elaborou producfes artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferencas das

criancas e das criangas com deficiéncia?
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2) Com quais limitacdes e possibilidades essas producles artisticas se
depararam?
3) Que recomendacfes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuicéo para futuros trabalhos com esse publico?

Tentando dar respostas a essas perguntas estruturei minhas analises em
uma grande categoria: Estética e Diferenca no Patio da Fantasia. Esta serd sempre
pensada a partir de trés eixos: a crianca, a crianga com deficiéncia, e a poética
teatral. A proposta lancada implica olhar para a categoria escolhida mirando a
discussdo em cada um dos eixos apontados.

Para melhor apropriacdo dos meandros desta grande categoria eu a dividi
em duas subcategorias, que por sua vez também se subdividiram. Foram elas:
ideais poéticos e normas poéticas. Tais subcategorias me ajudaram a perceber
como o Projeto Patio da Fantasia lidava com as questdes de ordem estéticas para
realizar seus trabalhos. Como ja me referi no capitulo de fundamentacéo, entendo
estética como filosofia da arte, um principio norteador das producgdes artisticas.
Sabendo que tais principios demandam uma poética que Ihes dé respostas como
programas ou estilos de arte, e que por sua vez essa poética vem sempre movida
por um ideal, tentei capturar quais foram os ideais que inspiraram as acdes do
Projeto estudado. Além disso, procurei perceber como 0 grupo atuou com tais
ideais transformando-os em normas e programas de arte que culminaram na
criacdo dos quadros teatrais para e com crian¢as com deficiéncia.

As subcategorias sdo divididas em outras partes, mas ndo me apressarei
em explicé-las agora, falarei delas mais adiante. Para facilitar a visualizacdo do
todo que compde a grande categoria escolhida estruturei 0 esquema a seguir. Ver
figura 2.

Antes de comegar, esclareco que elaborei estas analises considerando dois
blocos de informantes: o dos ex-participantes do Projeto Patio da Fantasia e o dos
representantes das instituigdes colaboradoras.
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4. - Estética e Diferenca
no Péatio da Fantasia
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Figura 2: Esquema explicativo das subdivisfes da categoria de analise.

51
Ideais Poéticos

Segundo Chaui (1998), no inicio do século XX, com todas as
transformac0es trazidas pela experiéncia catastrofica da 12 Guerra Mundial, as
reflexBes sobre estética sdo ampliadas ao deixarem de ser pensadas do ponto de
vista da producdo da beleza para serem vistas sobre outras perspectivas. Uma
dessas perspectivas diz respeito a interpretacdo e a critica da realidade social. Esse
re-posicionamento reflexivo faz com que a idéia de gosto e de beleza perca o
privilégio estético e que a estética se aproxime cada vez mais da idéia de poética.
Por sua vez, poética constitui-se como um programa de arte, uma normatizacao
que, sempre, dialoga com um determinado ideal. Este ideal, dentre outras coisas,

pode ser reflexo do espirito de um tempo, pode relacionar-se com questdes
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relativas a problemas ou situacdes sociais de um determinado contexto temporal e
espacial.

Pois bem, tomando essas reflexdes como o chdo onde vou acomodar
minhas analises, em relacdo a esta primeira subcategoria, percebi como
recorréncia nas falas de praticamente todos os entrevistados, que havia dois ideais
que respaldavam as acBes do Patio: o compromisso com a estética’® infantil e o
respeito as diferencas das criancas com deficiéncia. Vejamos cada um deles

separadamente.

511
O compromisso com a estética infantil

O aspecto que com maior recorréncia ressaltou na fala da maioria dos
informantes foi 0 compromisso com 0s modos de fruicdo da arte por parte das
criancas. Também houve grande recorréncia no detalhamento dos aspetos
relativos as linguagens dramatdrgicas e cénicas dos espetaculos, o grupo
entrevistado sinalizou que a grande preocupacdo do Patio da Fantasia era garantir
uma forma de fazer teatro que atendesse a uma caracteristica peculiar da crianca,

que reside nos seus modos de fruigdo estética. Nas falas de alguns entrevistados’:

Marina (ex-integrante do Patio) — ““A proposta era muito bem definida: para
e com criancas especiais’®. Que era a interago, o espetaculo tinha que fazer
com que as criangas interagissem com o0 que estava acontecendo. As
criangas ndo eram meras espectadoras, eu lembro que isso era uma coisa
bem colocada. Elas eram parte principal do espetaculo™.

Livia (ex-integrante do Patio) — “Todas as histdrias teriam que ter em algum
momento uma forma em que a crianca pudesse participar diretamente da
acdo. Entdo a gente ndo tinha textos draméticos fechados, eram roteiros,
eram enredos. (...) Mas esse enredo poderia mudar dependendo de como a
crianca participava. Se ela entrasse... Ela inclusive poderia entrar com um
personagem que a gente nem sugeriu. E se ela entrasse com esse personagem
a gente adaptaria as situacfes pra ele. Num segundo momento era... A partir
desse enredo, dessas histérias que elas viveram, fazer surgir novas historias,
novos momentos, que ai eram os desdobramentos. Que ai a gente ficava
muito mais como coadjuvantes mesmo. Enquanto que antes a gente

72 Estética é entendida aqui como percepcdo estética, como modo de fruicdo diante de uma
experiéncia estética.

" Neste relat6rio, os nomes dos entrevistados foram modificados com o objetivo de preservar suas
identidades, portanto, todos os nomes sdo ficticios.

" Praticamente todos os informantes usam o termo criancas especiais. No entanto, neste capitulo
optei por permanecer utilizando o termo criangas com deficiéncia.
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incentivava a participacdo dela, mas a crianca ainda era coadjuvante,
porque a acéo toda ainda estava nas nossas maos. A gente a adaptava, mas
ela ainda estava nas nossas maos. No segundo momento era o contrario. A
gente dava os meios a ela, mas tudo que surgisse era dela. Entdo poderiam
surgir histdrias completamente diferentes. Histérias com 0s mesmos
personagens, mas em situacdes diferentes. Ou a mesma situa¢do com outros
personagens. O que ela quisesse™.

Como ja foi falado no capitulo de fundamentacdo, os modos e os fins da
arte para criancas sdo diferentes dos modos e fins da arte para adultos. A base da
fruicdo da arte na crianca ergue-se no fazer, enquanto que no adulto ela se da
essencialmente através da apreciacdo (Duarte Jr., 1998). Nesse sentido o projeto
estudado consagrava, literalmente, o que era postulado, ja que abria espagos para a
intervencdo direta das criancas na cena.

Quero deixar claro que a defesa aqui apresentada em prol da consideragéo
sobre os meios de compreenséo e de apreciacao da arte por parte das criangas, nao
descarta ou desprestigia as producdes teatrais que ndo se baseiam em tais
perspectivas. O intuito € ressaltar a importancia de se ter consciéncia desta
especificidade ja tdo conhecida por tantos estudiosos, mas ainda ausente no meio
da producdo teatral para infancia em nosso pais. Levar este aspecto em
consideracdo ndo significa obrigatoriamente que tudo que se fizer para crianga
tem que ser pelo viés do fazer. Significa apenas a necessidade de ampliar a
sensibilidade e o conhecimento em relacdo as criancas e aos seus modos de ser. Se
isso é levado em consideracdo, uma producdo teatral a elas destinada vai,
certamente, absorver, com extrema sensibilidade, essa peculiar necessidade do
mundo infantii mesmo que ndo construa um espetaculo aberto as suas
interferéncias. A crianca é capaz de apreciar um produto artistico. Agora,
acreditamos que se a fruicdo se der em cima do fazer concreto ou imaginativo, a
apreciacdo vai ser muito mais significativa para ela.

Uma atencdo em relacdo a utilizacdo das preposicdes para e com criangas
faz-se necesséria. Assim como Marina, a maioria dos informantes trouxe essas
duas preposi¢Ges quando intencionava definir as acdes do Patio. Quer dizer, o
Projeto estudado ndo sé fazia teatro para criangas como também com criancas,
por isso a preocupacdo em expressar seus espetaculos como quadros teatrais, cujo
intuito era ndo trazer a idéia classica de um espetaculo teatral, geralmente

entendido como um processo acabado no sentido conceitual e formal. Os
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espetaculos ou quadros teatrais do Patio da Fantasia constituiam-se como

atividades cénicas, a serem realizadas, também, com as criancas.

Alice (ex-integrante do Patio) — ““A importancia que se tinha de vocé ndo ter
o texto fechado, de vocé néo estar ali montando um espetaculo simplesmente
e apresentando um produto. De vocé estar ali no papel de mediador
estimulando um processo criador. (...) Porque aquilo ali, embora tenha todas
as caracteristicas do teatro infantil, ndo era simplesmente uma peca infantil.
(...) Era um trabalho de arte-educacdo, sobretudo. Era um trabalho de
mediacgdo, era um trabalho de formacao, de informacéo, entendeu? E era um
trabalho onde, sobretudo, vocés possibilitavam a criacéo™.

Gabriel (ex-integrante do Patio) — “A gente ndo estava em busca do produto
estético e sim do processo estético. E esse processo que faz o ser humano
mudar”’.

As falas de Alice e Gabriel complementam a de Livia quando assinala a
dimensdo educativa das acdes do Projeto. Livia, junto com mais dois ou trés
entrevistados, se refere aos desdobramentos em seu depoimento. Como contado
na Historia do Pétio, a fase dos desdobramentos correspondia a um momento onde
0 papel de mediacdo dos processos de criacdo desenvolvido pelos integrantes do
Patio da Fantasia se expressava com maior clareza. Isso porque eles ofereciam
toda estrutura cénica para que a situacdo dramatica pudesse acontecer e mediavam
alguns conhecimentos necessarios para a cena (como posicionamento corporal e
vocal), orientando todo o processo. Mas a parte de criacdo, de inventividade e de
sua expressdo ficava inteiramente a cargo das criangas.

Essa caracteristica poderia trazer dimensbes outras ao trabalho que se
fazia, como por exemplo: a educativa e a terapéutica. Na proposta do Patio essas
dimensGes eram trabalhadas sempre indiretamente, levando-se em consideracéo a
idéia de que a arte é educativa enquanto arte e ndo enquanto arte educativa. Assim
como a arte pode ser terapéutica enquanto arte e ndo enquanto arte terapéutica.

A particularidade de desenvolver um espetaculo para e com criangas,
cultivada no trabalho do Péatio, se mostra muito interessante de discutir e avaliar.
Primeiro porque ela é inovadora, nos estudos que fizemos ndo encontramos
experiéncias teatrais para criancas que também adotassem tal perspectiva. Além
disso, a interferéncia direta e transformadora de criancas na acdo dramaética pode
possibilitar a construgdo de novas representacdes sobre esses sujeitos, inclusive,
dadas por eles mesmos. Ou seja, abre espaco para que se reformule o espetaculo

preparado para as criancas a partir da recepcdo e da fruicdo delas. Abre espaco,
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principalmente, para a melhoria da percepcdo dos mundos e realidades das
criancas, proporcionando assim maiores aproximacdes, encontros e didlogos por
parte das producdes de arte a elas destinadas.

Agora, 0 que essa perspectiva tem de interessante, também tem de
desafiadora. Porque, levando-se em consideracdo que assim como existem
especificidades na crianca, no que diz respeito aos seus processos de
desenvolvimento psicolégico e cognitivo, também existem realidades sociais e
culturais tdo distintas que se faz necessario pensar a categoria crianga sempre
inserida num contexto socio-cultural. Dessa constatacdo surge a no¢do de crianca
como uma categoria que deve ser mais ampliada e mais plural. Ha especificidades
nas criangas que sdo comuns e pertinentes a essa fase da vida, mas ha também
contingéncias sécio-culturais que podem distingui-las de formas extremas. Isso
sem falar nas diferencas fisicas, sensoriais e mentais, que sdo as diferencas
privilegiadas pelo Projeto estudado, e que serdo tratadas mais especificamente no
topico a seguir. Agora, qual o porqué da insisténcia nesta questao se as diferencas
que vou tratar remetem a outros aspectos?

Percebi em minhas analises alguns hiatos nesse sentido. O Patio da Fantasia
enfatizou seus conhecimentos sobre a crianca priorizando: as fases de
desenvolvimento psicoldgico e cognitivo; as diferencas fisicas, sensoriais e mentais;
e alguns aspectos relativos & salde (ja que considerava as crian¢as em situacao
hospitalar). Contudo, quando o Pétio partiu para a pratica, o campo de trabalho
revelou outras faces presentes nos mundos infantis. Ao abrir espaco para as criancas
entrarem nas propostas teatrais, elas trouxeram consigo tanto as caracteristicas que
definem as fases de seu desenvolvimento, como os conhecimentos e experiéncias
que viveram nos espacos sociais e culturais em que estdo inseridas. Afinal, as
criangas também s&o sujeitos sociais, culturais e histéricos.

Visto isso, 0 que as criangas trouxeram como contribuices nem sempre
correspondia a idéia de crianga como um ser protegido, que vai a escola, que vive
num ambiente saudavel, que tem familia, etc. O que é bem comum de se constatar
nas platéias dos espetaculos para criancas que entram em cartaz nos teatros das
diversas cidades de nosso pais. Em sua maioria, as platéias destes espetaculos sao
constituidas por pessoas que possuem algum poder aquisitivo que possibilite o
acesso aos espacos formais que abrigam as producdes das artes; que vivem em

situacOes e condicbes de vida que possibilitam o acesso a educacdo, a saude, a
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seguranca, ao lazer, enfim, que tém seus direitos como cidaddos minimamente
contemplados. Como o Projeto Patio da Fantasia se propds a, preferencialmente,
ndo se restringir as casas de espetaculos, abrangendo seu raio de a¢do nas escolas
publicas especiais e inclusivas da cidade do Recife, em hospitais publicos, em
espacos publicos (como associacdo de moradores, zooldgico, etc.), e em orfanatos,
ele colocou diante de si um dilema: ha posturas muito diferentes de ser e estar no
mundo enquanto criangas. O que deve ser feito diante disso?

As concepcles tradicionais sobre infancia, bem comuns no meio teatral,
foram deslocadas e ampliadas. Com isso, muitas inquietacdes e até angustias, de

ordens estéticas, morais e politicas, vieram a tona.

André (ex-integrante do Péatio) — “O Péatio era bem maior do que
pensdvamos e nos ainda ndo estdvamos suficientemente preparados para
encara-lo. Os fendbmenos surgiam de forma totalmente desordenada, porque
no6s conseguiamos atingir a espontaneidade da crianga ao ponto dela jogar a
coisa pra gente e a gente estar desarmado, estar despreparado. (...) Nés ndo
tinhamos uma maturagdo pra lidar com esses fendmenos, ficAvamos
pasmados. (...) Nés ndo estavamos preparados! (...) Nés arquitetamos
trabalhar num Patio pequeno. Aquilo ndo era um Patio sé, era um Estadio
da Fantasia”.

Logo ap0s esta afirmacdo André exemplifica com a seguinte situacao:

André — “Nds fomos fazer uma apresentacdo no Zooldgico de Dois Irmaos
no dia das criancas e fizemos em um palco aberto uma apresentacdo do
espetaculo que eu me inseri que foi ‘O Retorno dos Piratas’, que conta um
conflito de um Jacaré que tenta sequestrar... Acho que é seqliestrar... Uma
menina muito generosa, ndo é? Eu ndo me lembro do nome da
personagem...”.

Entrevistadora — ““Maria Dorminhoca™.

André — “Maria Dorminhoca! Que era uma pessoa muito ingénua e que eu
vi em Maria Dorminhoca a generosidade de muitas criancas e a ingenuidade
de muitas pessoas que ainda caem em golpes. Vi no Jacaré os vildes da
nossa vida de hoje, do nosso dia-a-dia... E 0 que mais me chocou foi assim:
guando foi solicitado a essas crian¢as, de uma forma subjetiva, uma solucéo
para aquele conflito, as criancas o fizeram de imediato. Elas sacaram
aqueles recursos que elas tinham e que eram recursos do dia-a-dia da
comunidade, ou seja, a utilizacdo da arma como instrumento para solucionar
conflitos. Eu mato, eu acabo, eu liquido, eu tiro ele da minha vida... Um
outro foi a questdo da violéncia fisica, que foi a questdo do estupro e do
suborno. Me lembro bem, me veio agora a mente que: D& um real a ele! D&
um dinheiro a ele pra ele ndo mexer com ela. Essa foi a primeira experiéncia
que me marcou muito, de ver como essas criangas comecam a nao so
conviver, mas também a utilizar, como elementos de sobrevivéncia, 0s
recursos que a comunidade oferece. O suborno, a arma, o estupro... Como a
violéncia pra eles fazia parte do cotidiano. Pra eles era uma brincadeira”.
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Outra situacdo muito significativa foi relatada:

Livia (ex-integrante do Patio) — ““... quando a gente estava ja fazendo a parte
de desdobramentos com as criancas, que foi quando a gente se apresentou la
na associacéo... E! De pais e amigos da pessoa com sindrome de down. E
tinha um aluno que ele era muito calado. Ele era muito na dele, ele ndo
conseguia, de jeito nenhum, se enturmar. E a gente comecou o trabalho 14
antes de se apresentar. Foi um trabalho, a gente iniciou com um trabalho de
arte-educacdo. (...) Ai a gente fez o “‘Carro Aloprado’. No outro dia que a
gente foi pra la, que a gente foi fazer os desdobramentos... Ele se apaixonou
por um dos personagens, inclusive era o personagem mau da histéria, que
era 0 Bruxo Piolhdo. Ele se apaixonou pelo Bruxo Piolh&o. E ai quando a
gente foi fazer o desdobramento, que a gente levou todo o material e deu
todas as orientacdes... Ele pegou o Bruxo Piolhdo e comecou a criar umas
historias. Ai comecou a criar umas histdrias de que ele era o melhor amigo
do Bruxo e que eles iriam pegar o Carro Aloprado e iriam viajar pra Séo
Paulo. Ai comegou a pintar indmeras, indmeras historias. E ele ndo parava,
e comecou a delegar fungdes pra tudo mundo. Ah! Vocé vai fazer a fadinha e
a fadinha vai fazer isso. E ai teve uma hora que eu parei e comecei a olhar.
Que delicia! E ele comecou a brincar, a brincar com todo mundo. E todo
mundo entrou também na historia que ele criou. E quando eu vi aquilo eu
fiquei impressionada. Depois foi que eu descobri o porque dele... Que foi
uma coisa que também mexeu muito porque eu me apeguei muito a ele.
Depois é que eu descobri que ele era abusado sexualmente. E que a escola
sabia, mas que ninguém podia fazer nada. E eu fiquei com aquela dor. Logo
em seguida a gente teve que sair de la. Eles cortaram o programa. E ai eu
fiquei com aquela sensacgdo de que ndo pude fazer nada por ele”.

Os dois trechos de entrevistas sdo bem grandes, mas insisti em trazé-los
aqui porque eles deflagram questBes que sdo absolutamente imprescindiveis de
serem discutidas. N&o tenho a intencdo de esmiucar o problema da violéncia, até
porgue ele ndo é o foco desta pesquisa, porém ndo posso ignora-lo, ja que nao
foram apenas esses integrantes que registraram depoimentos nesse sentido.
Infelizmente as situacdes relatadas indicam diferencas que subjugam os direitos’
de muitas criancas.

Acredito que diante dessas situacBes qualquer pessoa tenderia a se
impressionar, estando preparada ou ndo para elas. O que quero dizer néo significa
que a equipe do Patio tivesse que prever todas as possiveis situacGes que

encontraria. Porém, um estudo mais adentrado nos meandros das realidades

> Sarmento e Pinto (1997) esclarecem os direitos das criancas como direitos de: protecédo (do
nome, da identidade, da pertenca a uma nacionalidade, contra a discriminacdo, 0s maus-tratos e a
violéncia dos adultos, etc.); provisdo (de alimento, de habitacdo, de condicdes de salde e
assisténcia, de educacdo, etc.); e de participacio (nas decisOes relativas a sua prépria vida e a
direcdo das instituicbes em que atua). Citando Jeffs (1995), Pinto e Sarmento acrescentam que
entre os trés p, aquele sobre o qual menos progressos se verificam na construgdo de politicas e na
organizacao e gestdo das instituices para infancia é o da participacao.
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infantis e em especial das realidades sociais das criancas de um modo geral e das
criancas com deficiéncia, poderia forrar, mesmo que superficialmente, o campo de
acdo do Projeto em analise. As consideracbes sobre as diferencas e
especificidades das criancas e das criangas com deficiéncia se deram muito em
ambitos cognitivos e psicologicos, por vezes desconsiderando as contingéncias
apresentadas pelos ambitos sociais. Como € dito por Pinto (1997), em citacdo
neste trabalho, ao se pensar a perspectiva das criancas ndo se deve abstrair essas
mesmas criangas da integragéo na dimensdo mais ampla do sistema social.

Baseada nas diferengas que constituem as criangas e na crenca de que
essas diferencas também devem ocupar lugar na producdo cultural voltada para
elas, a equipe do Patio procurou criar seus quadros teatrais levando em
consideracdo: os modos de compreensdo e de fruigdo estética das criangas; as
fases de seu desenvolvimento psicoldgico e cognitivo; e suas diferencas fisicas,
sensoriais e mentais. Estando a abordagem defendida fortemente baseada na
psicologia do desenvolvimento.

Passo agora a refletir sobre o segundo ideal apontado nas entrevistas.

5.1.2
O respeito as diferencas das criancas com deficiéncia

O Projeto Péatio da Fantasia estava inspirado na Politica de Incluséo.
Almejava dar acessibilidade a arte teatral pesquisando e ajustando estratégias para
que seus espetaculos também pudessem receber criangas com deficiéncia em suas
platéias. Ao estabelecer vinculos e parcerias com a Secretaria de Educacdo do
Estado de Pernambuco, através da Diretoria de Educacdo Especial, o Patio da
Fantasia fortaleceu suas agoes.

Ja esclarecemos no capitulo 1 que os ultimos anos da década de 90
trouxeram para as Politicas Educacionais do Estado de Pernambuco uma
necessidade de re-significacdo em relacdo as pessoas com deficiéncia e a
educacéo a elas destinada. A forma como a educacdo inclusiva estava se dando
neste Estado passa a ser fortemente questionada e revista. De um processo
inclusivo de carater integrador, onde sO se via as auséncias dos sujeitos com

deficiéncia e onde a restrita educacdo a eles destinada ndo levava em conta suas
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necessidades e diferencas (sociais, culturais, fisicas, etc.), passa-se a pensar num
processo educativo que deve ser construido junto aos individuos que tém alguma
deficiéncia e que deve ser pensado a partir de suas necessidades, levando em
consideracdo suas diferencas, inclusive em termos politicos. Ou seja,
questionando e revendo as relacbes de poder estabelecidas pelas logicas
hegeménicas de normalidade. Para tanto, essas mudancas de perspectiva se
amparavam nas orientacdes da Pedagogia da Diferenca.

Assim também aconteceu com os ideais que moveram o Patio da Fantasia.
Este Projeto buscava encarar as criancas com deficiéncia como individuos que
tinham caracteristicas fisicas, sensoriais e/ou mentais que se constituiam como
modos de ser e de estar no mundo. Estas caracteristicas deveriam ser respeitadas e
consideradas por todas as atividades que se destinassem a esses sujeitos. Portanto,
0 Projeto do Pétio deveria buscar caminhos diferenciados para conduzir suas
acOes sempre tomando as pessoas com deficiéncia como sujeitos, ou seja,
olhando-as no lugar da possibilidade e ndo na instancia da deficiéncia.

De todos os entrevistados, contando com os profissionais e com 0S ex-
integrantes, 75% disseram que o Patio respeitava as diferencas das pessoas com
deficiéncia buscando caminhos diferenciados para realizar suas atividades.
Também 75% dos entrevistados disseram que o Patio encarava as pessoas com
deficiéncia como sujeitos que tinham conhecimentos e saberes para compartilhar
e contribuir. Interessante perceber que essas afirmacgbes encontram
correspondéncia tanto no grupo de entrevistados que produziram as agdes do
Patio, quanto no grupo que as observou ou passou por elas enquanto espectadores.
Todos os profissionais representantes das instituicdes em que o Patio da Fantasia
atuou fizeram tais afirmagoes.

Nos roteiros das entrevistas havia uma pergunta que pretendia perceber, a
partir do olhar do informante, como o Patio da Fantasia lidava com as diferencas
das criancas especiais. Quando perguntei a Dora, uma entrevistada que nesta
pesquisa representa umas das instituicdes a que o Patio se vinculou, sobre como

ela percebia as a¢Ges do Projeto, ela respondeu:

Dora (cega, professora do Instituto dos Cegos de PE) — “O Pétio nos
valorizou, ele respeitou, ele teve aquele cuidado. E nos colocou... Porgue,
olha, é muito dificil a gente falar de integracdo. E muito dificil vocé ver uma
pessoa deficiente da mesma forma como vocé vé outra pessoa que
aparentemente é normal, ndo é? (...) Para aquela época, imagine? Que ainda
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ndo estava nem em moda a palavra... A palavra inclusdo, a palavra
igualdade, ndo é?”’.

Simone também confirma a resposta de Dora quando diz:

Simone (representante, na época, da Secretaria de Educacdo do Estado de
PE) - “Inclusive também o que me chama a aten¢do é que vocés, diferentes
das outras pessoas, dos outros educadores, dos psic6logos que tém toda uma
visdo estereotipada, vocés ndo viam aquele outro no lugar da deficiéncia.
Sempre viam o outro no lugar de pessoas que tinham uma cultura e que
podiam contribuir de uma certa forma e aprender nas suas diferencas”.

Lucia, quando abordada sobre tal assunto, responde:

Ldcia (representante da Escola Especial Ulisses Pernambucano) — “Eu acho
gue havia um trabalho com respeito a construcédo subjetiva das criancas
especiais, das criangas... Principalmente as mais comprometidas. E assim,
como era uma atividade de livre expressao, era uma atividade artistica... Eu
acho que é uma das formas... O trabalho com arte é um caminho, eu acho
gue é um meio que viabiliza varias formas de expressdo dessas criangas,
viabiliza mais uma alternativa de comunicacdo, de se expressar, de estar no
mundo. (...) Sim! Eu acho que existia um respeito aos sujeitos. Aos sujeitos
da diferenca... Existia uma condicdo de acreditar™.

Pois bem, percebe-se que nas intengdes do Patio havia uma condicdo de
respeito as pessoas com deficiéncia buscando conceber a deficiéncia como um
modo de ser e de estar no mundo e ndo como auséncia e impossibilidade. Uma
quebra a logica hegemonica da normalidade se faz aqui. Os duplos, as ldgicas
binarias: deficiéncia/eficiéncia, normalidade/anormalidade, sdo repensadas
visando a desestabilizacdo, mesmo que em pequenos graus, das imposi¢coes
hegeménicas que restringem e até limitam o acesso aos bens (sociais, culturais,
econdmicos, politicos) a que todos temos direitos enquanto seres humanos.

Percebe-se também uma consonancia com as lutas politicas que
emergiram nas décadas de 60 e 70 em todo mundo. No Brasil essas lutas
ganharam forca na década de 90, trazendo visibilidade para os movimentos
sociais, que, com foco nas questdes de etnia, raca, idade, sexualidade,
incapacidade fisica, injustica social, etc., buscavam esquemas politicos que
discutissem e modificassem as formas — sociais, culturais e econdmicas - como
essas diferencas eram tratadas.

Os ex-integrantes do Projeto do Patio também confirmam a postura de

oposicdo a idéia de que as pessoas com deficiéncia devem ser consideradas por
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suas auséncias, ou seja, que suas diferencas fisicas, sensoriais e/ou mentais
venham antes de suas condi¢bes de sujeitos, de individuos. Para este grupo de
entrevistados o P4tio da Fantasia buscou encarar as criangas com deficiéncia como
sujeitos que vivem em situacdes fisicas, sensoriais e/ou mentais diferentes e que
essas diferencas constituem seus modos de ser e de estar no mundo.

Vitor quando perguntado sobre a importancia do Projeto Patio da Fantasia

responde:

Vitor — “Acho que é lancar o devido olhar a essas necessidades. E... E
perceber que pode funcionar muito mais com eles se a gente tiver uma
linguagem propria pra eles. E que eles precisam disso. Assim, quando eu
penso em teatro, t80 necessario as criancas... TA0 necessario as criangas
surdas, tao necessario as criancas com deficiéncia mental, tdo necessario a
todas as criancas... Eu percebo que o teatro gue se faz ndo contempla todas
essas necessidades. Entdo o Patio lancava o devido olhar a elas dizendo: E
aqui que a gente também quer chegar. Entdo eu acho que esse era o
grande... Era o grande mérito”.

E Francisco:

Francisco — “Eu acho que até pesquisando também como lidar com essas
outras, essas criangas especiais, como lidar com elas. Porque se tem téo
pouco. Ao mesmo tempo em que se fala muito de inclusdo... A gente vé, se
nos formos comparar com uns anos atras é claro que mudou muito essa
abertura, pelo menos. Mas concretamente, a gente ainda nédo esta lidando
com como realmente desconstruir. Porque na verdade eu acho que a gente
tem que desconstruir. Desconstruir pra reconstruir com elas. Entdo essa é a
grande questdo. De como reconstruir algo”.

Entrevistadora — “O Pétio conseguiu fazer isso?”.

Francisco — “Ainda ndo. Eu acho que ainda ndo, porque a gente ndo teve
tempo suficiente™.

Vitor e Francisco reforcam as inten¢es que moviam o Patio e a0 mesmo
tempo apontam buracos na proposta de incluséo social. Vitor fala da auséncia de
producdes teatrais que contemplem as necessidades de criancas com deficiéncia e
Francisco sinaliza a precisdo de mudancas nas representacfes sociais dessas
alteridades. O final da fala de Francisco entra em conformidade com Skilar (1999)
quando este fala da necessidade de se compartilhar as narrativas que 0s sujeitos
com deficiéncia tém sobre si mesmos. Esse compartilhamento aqueceria a revisao
das narrativas que 0s sujeitos ditos normais constroem sobre 0s sujeitos com
deficiéncia e, simultaneamente, sobre si mesmos por reforcar os padrdes

hegemdnicos da normalidade. Em relagdo aos surdos Skliar diz:
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“De um lado estariam as formas de narrar os surdos por parte dos ouvintes,
a invencéo da surdez. De outro, as narragdes dos surdos sobre eles mesmos.
Dar lugar as narragdes surdas sobre a surdez constitui, dessa forma, um
processo de desouvintizacdo. O processo de desouvintizacdo mencionado
pressupbe, entre outras coisas, uma denincia acerca das praticas
colonialistas dos ouvintes sobre os surdos e, ao mesmo tempo, uma
desmistificacdo das narrativas ouvintes hegemdnicas sobre a lingua de
sinais, a comunidade e as produc¢des culturais dos surdos™ (Ibid., 1999: 24).

Outra crenca do Patio da Fantasia era a de que nos individuos com os quais
trabalhavam, antes de existir a condicdo de deficiéncia, existia a condicao de ser
crianca, de ser gente, de ser sujeito, de ser individuo. Havia uma preocupacdo de

gue o sujeito, o individuo, deveria vir antes da deficiéncia.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “E a idéia era que os integrantes do Patio
que estivessem envolvidos nesse processo de criacdo pudessem estimular a
participacdo dessas criancgas, sejam elas especiais ou ndo, com aquela
diferenca ou ndo, mas que elas pudessem se envolver dentro daquele
processo como criadoras. (...) Ao menos a proposta nhdo era que essas
criancas ficassem como espectadoras passivas e sim que elas interagissem
dentro da limitacdo delas, enfim. E que a estética era trabalhada em funcao
de estimular a participacédo dessas criangas™.

O reconhecimento dos individuos com deficiéncias como sujeitos
criadores provoca uma mudanga significativa no que se refere as representacoes
pejorativas que historicamente vém sendo destinadas a essas pessoas. Vimos esse
percurso de re-significacdo sendo construido ao longo da histéria no capitulo de
fundamentacéo.

Em algumas entrevistas essa idéia aparece expressada nas lembrangas das
orientacdes dadas pelo coordenador do Projeto, o Prof®. Marco Camarotti. Essas
orientagdes mostravam que o caminho que deveria ser perseguido pelos
integrantes do Patio durante as apresentacdes, era 0 caminho do encontro com a

crianca, orientado pelo respeito as diferencas que elas trazem consigo.

Gabriel — ““... Camarotti até dizia: dentro da crianca que chegou ali ndo ha
incapacidade mental. Elas sdo capazes! Elas s6 tém uma forma diferente de
organizar o raciocinio. Entdo se ndo h& incapacidade, cante que ela vai
entender. Bote a cor que ela vai ler essa cor, bote o carro aqui que ela vai
entender que é um carro independente dela falar claramente CARRO. Ou
falar com a lingua embolada pela sua dificuldade, mas ela vai reproduzir,
ela vai entender. Entdo... Eu acho que a base da nossa busca pela estética
estava naquela coisa da expressdo estética da crianca. E pra crianca. E
como Camarotti dizia: Se for para crianca tem que fazer muito bem feito. E
igual ao do adulto, s6 que um pouquinho melhor”.
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O ser crianga vem antes do ser deficiente. O reconhecimento da identidade
da crianca impera diante da, também, consideracdo da diferenca deficiente. E em
relacdo a isso a gente pode ver que ha uma consideragdo tanto da idéia de crianca
ligada a infancia como fase da vida, que demanda especificidades na ordem de
seus processos de desenvolvimento psicologico e cognitivo, como também um
respeito a suas possiveis diferencas fisicas, sensoriais e mentais.

Porém, encarar a crianga com deficiéncia como um sujeito criador, e abrir
espaco para sua intervencdo nos quadros teatrais, pressupde a necessidade de um
grande redirecionamento em relacdo a deficiéncia e a ampliacdo de conceitos que
abranjam os aspectos sdcio-historico-culturais em relacdo a essas mesmas criancas.

Assim como acontece no item anteriormente trabalhado, as considerac6es
sobre as diferencas deficientes e as diferengas das criangas ndo se alastram muito
nos ambitos sdcio-culturais que também, e até principalmente, constituem esses
individuos. Os ideais do Patio levavam em consideracdo as diferencas fisicas,
sensoriais e/ou mentais dos sujeitos com deficiéncia, mas ndo compreendiam
esses individuos como sujeitos historicos, sociais, culturais e politicos.

Nesse sentido, apesar dos depoimentos dos representantes das institui¢coes
ressaltarem a questdo do respeito a diferenca, a idéia de diferenca relacionada a
alteridade/deficiente, trazida pelos ex-integrantes do Patio, me parece muito presa
a uma concepcao biologica e psicoldgica dos sujeitos com deficiéncia.

Levando-se em consideragdo o reconhecimento das maltiplas identidades
que temos e que em diferentes momentos e situacdes da vida assumimos, Mercer
K. (apud Hall, 2005, p.21), devemos questionar as visdes homogeneizantes e
naturalizantes desses sujeitos como se 0 que os definisse fosse somente as suas
diferencas/deficientes. Um reforco € dado a essa visdo homogeneizadora por parte
do grupo de entrevistados ex-integrantes do Patio.

A idéia de considerar as criangas como criadoras era um aspecto que,
como vimos no capitulo de fundamentagdo, ainda hoje ndo se encontra fortemente
respaldada pela grande maioria das produces teatrais voltadas para esse publico.
O Projeto Patio da Fantasia levava em consideracéo a importancia do fazer para a
crianca. Agora, quando essas consideracdes entraram no campo da deficiéncia,

das criangas com deficiéncia, apareceram muitas insegurangas e duvidas.
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Gabriel (ex-integrante do Patio) — “Ela tinha um comprometimento mental, e
era bem mais velha. Tinha acho que coisa de 8 ou 9 anos e 0s meninos com 6
ou 7 anos perturbavam muito. E no dia que a gente levou o *““Carro
Aloprado”, que a gente pedia a intervengdo das criancas no desfecho da
histdria, ela foi a primeira que levantou a méao e o plano dela precisava de
pessoas que executassem as agdes que ela estava prevendo. Isso pra poder
pegar o bruxo, tomar o parafuso e fazer o carro andar. E na hora ela fez: Eu
preciso de... Vem ca tu, tu e tu. E ela foi chamando justamente os meninos
gue mais a sacaneavam, que mais a perturbavam. Eu disse: Pronto! Essa
menina ndo vai conseguir resolver nada. E os meninos fizeram tudo do jeito
gue ela mandou. (...) Os meninos seguiam, assim, hipnotizados pela palavra
dela. Tudo que ela mandava eles fazerem, eles faziam. E conseguiram,
pegaram o parafuso e todos entraram no carro juntos e todos foram passear
com o carro. Sem a distingcdo que eles mesmos propunham quando estavam
fora daquele espago. Entdo é aquele negécio... Eu enquanto arte-educador
entendo que aquele era um momento magico, um momento em que aquela
crianga supera aquela condicdo que ela tem, que ela é respeitada, que ela é
vista como uma crianca igual, ela mostra a habilidade que ela tem, sua
capacidade intelectual, estética, sensivel... Mas 0 negdcio comigo foi também
muito forte. Que... O fato de eu poder enxergar isso, pra mim era muito
transformador porque eu néo era capaz de ver isso. (...) E o fato da menina
l& pegar o.. De arquitetar um plano dentro da sua dificuldade de
organizagdo mental propor e ainda convencer e executar... P6! Numa coisa
assim de cinco minutos... E o fato de eu poder enxergar aquilo pra mim
também é transformador. E poder olhar o mundo e vé que existem imagens
nesse mundo que sdo... Que sao fortes, elas sdo poéticas, elas comunicam...”.

O encontro, o dialogo e o corpo-a-corpo com as criancas com deficiéncia
ndo se deram de maneira facil, tranquila e segura. Muitos sentimentos de
inseguranga, medo, preconceito, descrenca, incapacidade, intolerancia e repulsa
perpassaram as acOes desenvolvidas pelo Projeto estudado. Dentre as entrevistas
feitas com o0s ex-integrantes do Patio da Fantasia, 60% dos depoimentos

registraram sentimentos de preconceitos.

Livia — “Na realidade foi um periodo muito dificil. Acho que um dos mais
desafiadores. Porque a gente tinha que enfrentar muitas questdes internas,
de preconceitos internos. Porque a gente ia pras instituicbes, passava um
tempo naquelas institui¢cdes, conversava, via as criangas nas suas atividades
diarias e depois a gente se reunia todo mundo junto e debatia sobre o que é
gue a gente tinha visto, 0 que é que a gente tinha achado, o0 que é que a gente
tinha sentido. E ai eu me lembro que teve algumas instituicdes que foram
muito dificeis. Como quando a gente foi pra Ulisses Pernambucano, pra
Escola Ulisses Pernambucano, que trabalhava principalmente com criancas
com deficiéncia mental”.

Quando pergunto sobre o que foi mais marcante na experiéncia vivida no

Pétio da Fantasia, outra ex-integrante responde:
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Sofia — “Engracado é que, assim, sempre as visitas eram muito marcantes.
Os cegos... Dava uma agonia vé-los enxergando a gente... E assim, a gente
conversando... Dava uma aflicdo ver o movimento fisico mesmo dos olhos
deles que ficavam virando assim e vocé... Dava uma certa agonia. Os surdos
tentando falar. Quando eu fui ao SUVAG, ai eu cheguei 14 e eu ndo sabia
direito os cddigos. Ai eu ficava tdo angustiada, tdo angustiada... Assim,
querendo... Querendo dar voz pra eles. Ah meu Deus! Se eu pudesse, ndo é?
Se fosse facil... Entdo estes momentos sempre foram muito marcantes”.

Ao perguntar a outra ex-integrante sobre como era lidar com a diferenca da
crianca especial através do teatro, ela responde:

Marta — ““No inicio ndo era tdo simples ndo, mas era porque a gente olhava
meio como os normais. Eu! Estou falando de mim. N&o sei se acontece com
todo mundo, mas nédo era uma coisa que a gente tinha contato no dia-a-dia
da gente, de trabalhar com cegos, trabalhar com surdos, trabalhar com
criancas hospitalizadas, ou trabalhar... Entdo como néo era o dia-a-dia da
gente, a gente olhava como: Ah! Eu sou normal e ele ndo é. Ah! Coitadinho
eu estou com pena dele, entendeu? Acho que no inicio foi assim”.

Uma recorréncia consideravel incidiu em relacdo aos preconceitos diante

das criancas com deficiéncia mental.

Vitor — ““Os deficientes metais foi 0 que eu ndo consegui me adaptar, de jeito
nenhum. Assim, pra mim era muito doloroso. E foi uma coisa que eu nao
consegui superar enquanto processo dentro do Patio. (...) A primeira
sensacao eu acho que era meio de repulsa. Soa horrivel essa palavra, mas eu
acho que é meio isso mesmo. Quando vocé ndo se adapta, ou alguma coisa
faz com que vocé... Vocé afasta. Eu acho que isso aconteceu logo no comeco
em relacdo as criangas com deficiéncia metal. Eu fiquei... (...) Por exemplo,
guando vocé trabalha com a crianca surda ha um... O relacionamento é
muito A e B. Muito cotidiano. E o que eu tenho com vocé, é o que eu tenho
com a minha m&e, o que eu tenho com um grande amigo... Mas com as
deficiéncias mentais ndo é. Ndo é A e B. Na verdade € como se fosse um A e
C. Porque h& um universo aqui que eu nunca consegui penetrar. Como se eu
ainda tivesse que caminhar muito pra poder entender aquilo que estava
acontecendo™.

Nos quatro depoimentos acima fica clara a dificuldade no estabelecimento
de relagdo com as pessoas com deficiéncia sem olha-las pelo viés do preconceito,
da incompletude, da impossibilidade, enfim. Dentre os quatro relatos dois
merecem ser esmiucados.

No depoimento de Vitor percebemos uma supervalorizagdo da deficiéncia
em detrimento do sujeito que a tem. Uma consideracdo da deficiéncia mental,
mais especificamente, como impossibilidade, e até certa inviabilidade de relacéo,

de encontro e de dialogo com o outro. A légica normalizante também persiste em
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sua fala quando se refere a padrdes de relacionamento - Ae B X A e C - este

ultimo fugindo do padréo de relacionamento considerado normal.

Na de Sofia aparece a idéia de deficiéncia como um mal a corrigir. Fica
claro que para a maioria dos ouvintes e dos que véem a surdez e a cegueira
representam a perda da comunicacgdo, um protdtipo de auto-exclusdo, de solidao,
de siléncio, de obscuridade e de isolamento. Em nome dessa representacdo se
praticaram e se praticam as mais inconcebiveis formas de controle dos corpos,
mentes e linguagens de sujeitos com deficiéncia (Skliar, 1999: 21 - grifos meus).

Todavia, a0 mesmo tempo em que houve desabafos dos proprios
preconceitos durante as entrevistas, também percebemos que em outros trechos
das conversas, 0s ex-integrantes afirmaram ter superado a barreira do medo e do

preconceito em relagdo ao outro diferente.

Laura — ““Eu lembro que eu estava logo no inicio do Patio e eu confesso que,
além disso, eu estava me sentindo entrando ainda. Entdo: O que é que eu
devo fazer? Falo assim, ou falo assado? Eu tinha muitas ddvidas ainda. E...
Mas mesmo assim vocé vé que, na verdade, os blogueios estdo na sua
cabeca. Quer dizer, basta vocé chegar e agir naturalmente. E... E tocar
naturalmente. E falar naturalmente. Claro, respeitando a situacdo de cada
um. Eu acho que... O desafio foi muito mais esse. De vocé se re... De
repensar, de refletir, de: N&@o! Eu ndo preciso me preocupar com isso. Eu s6
preciso agir natural. S6 preciso lidar com eles, brincar com eles como
pessoas normais, como tal, como eles sdo na verdade. Acho que foi muito
mais nesse sentido”’.

Em outra entrevista, pergunto a Julia como o Projeto Patio da Fantasia se

preparava pra lidar com as criancas com necessidades especiais, e ela responde:

Julia — “Preparava-se no sentido de que cada um... A gente ndo via o
pessoal como pessoas deficientes, por exemplo. E isso era uma visdo de
Camarotti que cada um, sem forcar a barra, foi chegando a conclusédo. E
uma das coisas que eu achei mais salutares em relacdo a isso foi o
conhecimento. O conhecimento quebra qualquer preconceito. (...) Porgue a
gente, a sociedade, tem mania de dar sentencas. E a gente jamais pode dar
sentencas. A gente leu muitas literaturas verdadeiras, que sdo literaturas de
comprovagdo que mostram que o diagnostico ele é... Ele é uma iluséo!
Porque muitas pessoas vao além do diagnostico. E eu aprendi isso no Pétio
da Fantasia”.

Assim como Laura e Jalia, a maioria dos ex-integrantes do Patio, cerca de
80%, também apontou mudancas de visdo perante as criancas com deficiéncia.
Essa mesma quantidade de entrevistados disse que ndo conhecia e nunca tinha

trabalhado com estas realidades. Essas pessoas assumiram que na época do Patio
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da Fantasia, principalmente no inicio do trabalho, tinham visdes descrentes,
preconceituosas, de medo, de pena, etc., em relacdo a essas pessoas com
deficiéncia. Mas o confronto com a diferenca/deficiente, da maneira como foi
proposto pelo Pétio da Fantasia, deslocou e até diluiu essas visdes. Os outros 20%
disseram ndo ter conseguido superar a barreira do preconceito em relacdo as

criancas com deficiéncia mental, radicando a deficiéncia no individuo que a tem.

Vitor — *“(Tempo) Toda vez que... E... J& me vem em mente de novo a questio
com os deficientes mentais. Que foi 0 que eu ndo consegui chegar mais
préximo. Eu ndo consegui vencer essa barreira. Essa coisa que é o limiar
que vocé tem que ter de olhar, sentir a diferen¢a, mas guardar, canalizar e
trabalhar com aquilo da melhor forma. Eu conseguia perceber a diferenca e
trazer para mim. Na hora de canalizar ela ndo se canalizava. Ela néo
decantava. Ela ficava girando, girando, girando, girando... E néo
encontrava um equilibrio que me deixasse num bem estar. Eu acho que essa
era a dificuldade. E que era muito especifica dos deficientes mentais. Bem
especifica. E que eu acho que tinha muita relacdo com essa coisa da estética,
essa diferenca muito visivel. Da diferenca fisica. Que é meio agressiva
porque ndo tem como vocé nado olhar. De vocé... Fingir que néo esta vendo.
N&o tem como!”.

Mas uma vez aparece a idéia de deficiéncia como um problema do
deficiente, de suas familias ou dos especialistas. Novamente, Skliar nos diz que a
deficiéncia esta relacionada com a propria idéia da normalidade e com sua
historicidade. Assim, a deficiéncia ndo é uma questdo apenas bioldgica, e sim uma
retorica social, historica e cultural. (1999, p. 18).

O encontro com 0s novos conhecimentos, 0 COrpo-a-corpo com as
diferencas dessas criangas e as primeiras vivéncias com elas, trouxeram muitas
contribuicdes para os sujeitos envolvidos nessa pesquisa e também para algumas
instituicdes nas quais o Patio fez intervencgdes. Posso resumir essas contribui¢es
em poucas palavras: as acfes empreendidas pelo Patio da Fantasia provocaram
quebras e/ou desestabilizagdes das concepcdes limitadas que se tinha sobre as
pessoas com deficiéncia. Todos os informantes, inclusive os profissionais
representantes das instituicoes, se referiram, explicita ou implicitamente, a esta
guestdo. Vou trazer um conjunto de pequenas falas, de diferentes pessoas, que
abordam tais aspectos para depois refletir sobre elas.

Gabriel (ex-integrante do Patio. Fala emocionado) — "... Também foi de me
mostrar 0 quanto eu era preconceituoso com as diferencas, com as pessoas
diferentes. Até entdo eu nunca tinha pensado sobre a minha relagdo com a
pessoa que tem uma condic@o especial. Eu acho que essa coisa de poder
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reconhecer o ser humano que tem... Que tem nos outros e que tem em mim,
nao é? Foi... Foi forte...”.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “O Patio da Fantasia fez historia... E era
um momento muito especial. SO que nem a gente tinha essa consciéncia. Nds
estdvamos fazendo intervengdes importantissimas na vida de pessoas, em
gestdes politicas, como quando a gente fechou parceria com a Secretaria de
Educacdo. Nés estdvamos fazendo essas intervenc@es ndo sé politicas, como
eu falei, mas também pedagdgicas”.

A proxima informante fala em relacéo ao espetaculo para criangas cegas:

Dora (Professora do Instituto dos Cegos de PE. Dora é cega.) — “... Teve
mé&e que saiu chorando, porque dizia: Agora eu senti o que meu filho sente,
como é a vida do meu filho, como ele imagina”.

Lucia (profissional da Escola Especial Ulisses Pernambucano) — “Entdo na
época, quando o grupo chegou aqui era a possibilidade de um trabalho novo,
de um trabalho diferente... Eu acho que o trabalho, em si, deu uma
interrogativa pra escola pensar outras formas de expressdo. Pensar em
outras formas de estar com esses sujeitos na escola. Pensar em outras
formas de educacdo, porque as pessoas tém uma vivéncia de que educagao é
sO conteddo, papel e lapis. E muitas vezes, vocé sabe, a expressao maior
dessas criancas nao é em cima de uma folha de papel”.

A grande maioria dos depoimentos aponta que as agdes empreendidas pelo
Pétio da Fantasia provocavam surpresas e até certas “redencdes”. 1sso aconteceu
tanto por parte de alguns entrevistados, quanto por parte de outras pessoas
(professores e pais de criangas e de adolescentes com deficiéncia), com as quais
0s entrevistados compartilharam as mobilizagdes provocadas pelo Projeto. Novas
posturas e visdes se colocavam diante dessas pessoas instigando-as a refletir sobre
a necessidade de novas percepcdes representacionais em relagdo as pessoas com
deficiéncia.

A surpresa vinha como se o potencial criador das criangas com deficiéncia
nunca tivesse emergido, por uma crenca exagerada nas deficiéncias como
limitacdo, incompletude, auséncia e impossibilidades. Ou seja, esse potencial ndo
aflorava devido a falta de reconhecimento das diferencas dos sujeitos com
deficiéncia como modos de ser e de existir, e isso resultava na imposi¢éo de
l6gicas e de formas hegemonicas de ser e de estar com eles na escola ou nos
espacos sociais onde sdo “permitidas” suas entradas.

Pois bem, finalizando esta subcategoria, os encaminhamentos dados pelo

Pétio da Fantasia para o reconhecimento e o respeito as diferencas das criangas
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com deficiéncia foram: conhecer as particularidades das deficiéncias consideradas
(cegueira, surdez e deficiéncia mental) e da situacdo de hospitalizacdo, tentando se
apropriar do que elas trazem para a vida das pessoas através de pesquisa teorica,
semindrios, leituras, oficinas, da convivéncia com essas mesmas pessoas, etc.;
conhecer alguns modos de percepcdo/compreensdo do mundo das pessoas com
deficiéncia, por meio de visitas a associacdes, escolas, participacdo em eventos
promovidos pelas comunidades, etc.. O resultado de todo este trabalho implicou

na criacdo de quadros teatrais.

5.2
Normas Poéticas

Como ja foi falado na subcategoria anterior, um re-posicionamento
reflexivo se instaurou nas concepc¢des sobre estética no inicio do século XX
fazendo com que as idéias de gosto e de beleza perdessem o privilégio diante da
resgatada idéia de poética. A estética do século XX aproxima-se mais da idéia de
poética, sendo esta caracterizada como um programa ou estilo de arte que se liga a
um determinado ideal ou ideais. Estes ideais precisam virar programas de arte
caracterizados por determinadas normas poéticas.

Sobre as transformagdes trazidas pelas experiéncias vividas no século XX,
em relacdo & arte teatral Peter Brook’®, comentando a relacdo entre teatro e

sociedade afirma:

“Uma sociedade estavel e harmoniosa precisaria apenas procurar caminhos
para refletir e reafirmar essa harmonia em seus teatros. Esse teatro poderia
se estabelecer com elenco e platéia unidos num ‘sim’ matuo. Mas um mundo
caotico e em transformacdo, precisa escolher entre um teatro que ofereca
um ‘sim’ espurio ou uma provocacao tao forte que estilhace sua platéia em
fragmentos de intensos ‘ndo’” (apud, Berthold, 2000, p.539).

As artes de um modo geral refletiram e ainda refletem as mudancas
sociais, culturais, politicas e econémicas que ocorreram em todo o mundo,
resultantes dos processos de industrializacdo, de tecnologizacdo, de globalizagéo
etc.. Para tanto, as logicas da producdo de arte, os conceitos e as formas de se
fazer arte precisaram ser revistas, porque os seres humanos estavam se revendo, 0

mundo e 0s grupos sociais também. Nesse sentido, vou considerar as normas

76 peter Brook nasceu em Londres no ano de 1925, é diretor de teatro e cinema.
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poéticas como forma de se pensar esteticamente um produto da arte dentro de um
determinado contexto socio-historico.

Em relagdo a linguagem teatral, as normas poéticas dizem respeito a todos
o0s elementos que compdem o evento/fendmeno teatral. Quanto a estes elementos,
para os fins desta pesquisa, vou considerar: o texto dramatico e o “texto” cénico (a
encenacdo’).

Nesta subcategoria vou tratar da questdo das normas poéticas pensando
separadamente cada quadro teatral criado e construido pelo Projeto Patio da
Fantasia. Ao abordar os elementos cénicos que constituem qualquer espetaculo
(texto e encenacdo), buscarei pensa-los sob o ponto de vista dos dois eixos que
importam para este trabalho: a crianca e a crianca com deficiéncia. Esses dois
eixos serdo atravessados pela tematica da diferenga.

Antes de entrar propriamente na anélise dos quadros teatrais, quero tecer
alguns esclarecimentos quanto a presenca de caracteristicas comuns em todos eles.
Os elementos formais e narrativos (da cena e a dramaturgia, respectivamente)
foram elaborados coletivamente pela equipe do Projeto e procuravam se
enquadrar nas particularidades de cada grupo de criancas para 0s quais se
destinavam. Para elaborar tais quadros houve um preparo durante o periodo de
aproximadamente dois anos, como esta referido no capitulo 2 que corresponde a

Historia do Patio da Fantasia. A preparacdo vinha como justificativa para a

" Encenagdo é a arte de pdr em cena um texto dramético, ou seja, transformar em espetaculo um
texto escrito. A figura do encenador comega a surgir em fins do século XIX. Até entdo ndo existia,
oficialmente, uma pessoa que cuidasse da concepcdo/criacdo cénica do espetaculo. Geralmente
esse papel ficava a cargo do autor do texto dramético ou sob a responsabilidade de um ensaiador,
que ajudava os atores durante os ensaios. Nao havia a preocupacdo com a criacdo de uma
encenacdo que ambientasse, coerentemente, 0 espetdculo no espaco e tempo em que ele se
passava. No século XIX e com maior énfase no século XX, surge a figura do encenador,
representando mais um individuo criador que vem para compartilhar o complexo trabalho da
criacdo teatral. O encenador apresenta a sua leitura da obra dramatica, podendo por vezes até se
opor as sugestdes e indica¢des do autor do texto. Ao transformar em espetaculo um texto escrito, a
encenacdo transpde todo um mundo de imagens conceituais recriando-o em forma, movimento,
som e cor. Nas palavras de Antdnio Pedro, a encenacdo vai “... valorizar o verbo e corporifica-lo
na carne das personagens, compondo o seu agir” (1962, p. 16). De um ponto de vista mais
técnico, a encenagdo conta com determinados elementos que tém o objetivo de dar forma ao
espaco, ao tempo e a acdo da situacdo dramatica a ser mostrada. Para tanto se serve de elementos
concretos como o cendrio, o figurino, a iluminacdo, a sonoplastia e os atores, que seguirdo um
estilo de representacdo para responder a concep¢do dada a encenacdo. O ator faz parte da
encenacao tanto como elemento do proprio cenario, quanto como intérprete. Por outras palavras, é
através dele ““... que a palavra do poeta se encarna e € pelo seu agir que se vivifica e transforma a
poténcia em ato” (lbid., p. 54). Esse conjunto de elementos, somados ao trabalho dos atores e ao
texto dramatico, vai compor o sentido geral da encenacao.
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necessidade de busca de conhecimentos sobre as criangas com as quais o0 Projeto

iria lidar.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “...Por exemplo, a questao teorica eu
acho que a gente conseguiu dar uma valorizacdo boa, quer dizer, 0s
seminarios que nds produzimos e, depois desses semindrios, as praticas que
ndés produzimos por conta desses seminarios. Entdo nos fizemos uma série
de oficinas. E me lembro muito bem, que a gente comegou essas atividades
tedricas e praticas ao mesmo tempo. (...) A primeira preparacdo foi essa
tedrica. Essa bibliografia basica era uma bibliografia diversificada. Tinha
fontes especificas da area da educacdo especial, dessas diferencas, tinha
fontes relacionadas a arte-educacdo, tinha fontes relacionadas ao teatro-
educacdo, tinha fontes especificas do teatro infantil... Entdo, na verdade,
quando Camarotti preparou aquela bibliografia basica, ela ndo era uma
bibliografia especifica da nossa area, era uma bibliografia interdisciplinar.
(...) Mas enfim, o fato é que sentimos necessidade, porque tinha algumas
questdes que a gente, mesmo lendo, ndo conseguia responder sozinhos.
Entdo a outra parte do processo foi que a gente comecou a visitar algumas
instituicdes. Entéo as coisas nesse projeto elas iam surgindo a partir de uma
necessidade. Mas essas necessidades elas foram sendo construidas. (...)
Ent&o, o qué que a gente comecou a fazer? Comegamos a ver espacos onde
vocés pudessem vivenciar experiéncias mais pontuais nessas areas de
interesse de vocés. Entdo alguns alunos foram fazer cursos de Libras, foram
fazer um estagio no SUVAG. E... No Instituto dos Cegos, alguém foi e fez um
estagio 14, entendeu? Outros foram para o Ulisses Pernambucano. Entao
isso aconteceu, mas foi acontecendo dentro desse processo que foi sendo
construido. (...) Entdo pra mim esse projeto tem uma dimensdo estética
valorosa por isso, porque no momento em que a gente criou subgrupos,
esses subgrupos ja iam pesquisar teoricamente sobre a sua diferenca. E eles
ficaram como que... E... No meu entendimento, mais aptos a responder por
aquela demanda. E depois se cria uma receptividade dessa estética quando
se comecga a apresentar isso nas escolas, nos espacos especificos destinados
a educacdo especial e até aqueles outros espacos que ndo eram de educacéo
especial, mas que eram espacos considerados de inclusdo. Ai os ajustes
eram dados de acordo com essa recepgdo. A gente teve uma boa
preparacao”.

A maioria dos entrevistados ex-participantes da equipe do Patio falou
sobre o periodo de preparacao nos termos como Alice coloca. Tomei a resposta de
Alice como parametro aqui porque ela fez um apanhado do processo de
preparacdo que contempla todas as fases vividas nesse periodo. Mas de um modo
geral, todos o0s entrevistados apontaram esse processo de preparacdo acima
comentado. Alguns ex-integrantes trouxeram lembrancas das aprendizagens
adquiridas nesse periodo com riqueza de detalhes, j& outros ndo se lembravam de
alguns pormenores.

Pois bem, segundo os ideais poéticos anteriormente explorados, as maiores

relevancias foram dadas as especificidades da fruicdo da arte por parte das


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

118

criangas, que consistia na sua participacdo, e também ao respeito as diferencas das
criancas com deficiéncia. Para transformar esses ideais em normas/regras da arte
teatral, a equipe deveria se preocupar com dois aspectos: a dramaturgia e a cena.

As indicagdes que dizem respeito as especificidades da dramaturgia e da
cena no teatro para criancas, apontadas no capitulo 1, foram contempladas pelo
Projeto Patio da Fantasia. A busca pela clareza no texto, evitando uma linguagem
verbal complexa e muito subjetivada; as falas curtas; a preocupac¢do maior com o
mostrar do que com o dizer; 0 animismo; a muasica; 0 maniqueismo; a
participacao/intervencao direta da crianga; o texto aberto para essa intervencgéo;
etc., foram alguns dos aspectos considerados pelo Projeto.

Dando continuidade as reflexdes, iniciarei a apreciacdo dos quadros
teatrais buscando analisar as normas de arte criadas e construidas pelo Patio.
Entretanto, farei essa apreciacdo a partir dos comentérios sobre as apresentacdes
feitas nas instituicfes participantes. Optei por dar maior énfase aos depoimentos
que falavam das apresentac@es, porque no capitulo da Historia do Patio faco um
breve apanhado de como foram construidos os quadros teatrais, quais as
caracteristicas formais (relativas a dramaturgia e a cena) que eles tinham, quantas
foram as apresentacdes realizadas, etc. Agora importa-nos saber como se deu a
recepcdo das criancas, a partir do ponto de vista de quem fez os quadros e dos
profissionais das instituicdes que os vivenciaram.

Entdo a idéia é perceber se o que foi criado funcionou ou ndo, o que
precisou ser revisto ou ndo, ou seja, as tensdes e descobertas vividas durante as
apresentacdes. A equipe do Patio criou produtos de arte para criangas,
privilegiando as criancas com deficiéncia, e 0 que vai ser ressaltado agora é, a
partir do ponto de vista dos entrevistados, como esses outros (criancas)
responderam a essas criacoes.

Pois bem, quanto a poética, o Patio da Fantasia se estruturava
subdividindo-se em quatro grupos, cada um deles construiu um quadro teatral que
acolheu mais diretamente uma especificidade. Portanto, havia um quadro voltado
para criangas cegas, outro para criangas surdas, um para criangas com deficiéncia
mental e, por fim, o Gltimo destinava-se as criancas em situacdo hospitalar. Vamos

a eles!
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5.2.1 )
“A Histéria do Arco-lris”

Para dar uma explicacdo ludica ao fendmeno do arco-iris, foi criada esta
historia. Voltado para criangas surdas, este quadro desenvolveu uma encenacgao
que trabalhava enfaticamente o aspecto visual. A auséncia de cenario era uma
caracteristica de todos os espetaculos do Patio, visto que uma encenagdo com
elementos muito grandes tornaria a rotatividade dos quadros, nos diversos espagos
em que iriam se apresentar, muito complexa. Essa caracteristica dificultava
especialmente o quadro da Iris, j4 que a ajuda de um aparato cenografico
facilitaria a composicgéo espacial e temporal do mesmo.

Uma das solucdes encontradas para o problema da auséncia de cenario foi
trabalhar a parte visual do espetaculo através do corpo dos atores, fazendo o uso
de técnicas como: mimica e acrobacia, além de burilar exaustivamente a clareza
dos movimentos corporais. Outra solucao foi a utilizacdo da LIBRAS. A Lingua
de Sinais foi um dos principais elementos constituintes desse quadro, que se
desenvolvia em LIBRAS e em Portugués.

A dificuldade de comunicacdo foi o ponto mais relatado pelos
entrevistados. Logo nas primeiras apresentacdes essa dificuldade apareceu porque
a equipe ndo dominava a Lingua de Sinais, mas apenas o vocabulario restrito a
histéria contada. Como a proposta era que as criancas interferissem na cena,
dialogando com os atores, acontecia de elas proporem saidas e dos atores nao
entenderem o que elas falavam. Com frequéncia a equipe teve dificuldades de
dialogar com a platéia. Alguns entrevistados responsabilizaram a falta de dominio
da Lingua de Sinais e outros a pouca habilidade corporal para que a comunicacao

se desse através do trabalho de expressao do corpo.

Marta (ex-integrante do Patio) — “Teve a questdo da linguagem. O que era
uma bobagem da gente, porque era sé corpo, na verdade. A gente tinha que
trabalhar mais o corpo, a gente ndo tinha que trabalhar tanto a Libras.
Porque as criancas pequenininhas que a gente estava trabalhando ndo eram
alfabetizadas. Eu lembro que isso aconteceu num espetaculo e eu pensava
assim: Pena que elas ndo estdo entendendo... Pena que elas ndo estdo
entendendo! Elas viam a imagem, mas... Os recursos cénicos da gente
também ndo eram dos melhores, a indumentaria ndo era das melhores. E a
gente também tinha uma preocupacéo de falar Libras. Bobagem da gente
porque a crianca nao nasce alfabetizada em Libras™.

Vitor traz uma opinido um pouco diferenciada da de Marta:
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Vitor (ex-integrante do Patio) — “A gente pensou na caracterizacdo das
personagens, a gente pensou nos elementos que poderiam ser utilizados...
Mas a gente ndo se preocupou, por exemplo, se as criancas precisavam de
todo esse apuro visual que a gente queria dar pra que a historia pudesse ser
contada. E ai eu me perguntava: Serd que a gente ndo deveria ter investido
numa outra coisa? Tipo, e se a gente tivesse investido mais em Libras? E ai
de repente, serd que esse tempo que a gente gastou fazendo com que o visual
ficasse atrativo... E... Foi realmente necessario? Porque as criancas ndo
ligavam para isso. As criangas ndo ligavam se vocé tinha uma coisinha
assim ou uma coisinha assada. Havia elementos que eram fundamentais. Que
a gente sabia que nédo podiam deixar de existir, como, por exemplo: a coroa
do rei com o cetro do rei e as asas da borboleta, isso tinha que existir.
Porque eram os elementos que, quando acabava o espetaculo, eram 0s
elementos que as criancas mais pegavam para se apropriar. (...) Agora, a
gente dedicou muito tempo a isso e ndo dedicou a Libras, por exemplo. A
gente podia ter feito muito mais... Entdo a gente deveria ter ido mais ao
Instituto dos Surdos, a gente deveria ter conversado mais, ndo deveria ter se
contentado em fazer sé aquele pequeno curso de Lingua de Sinais que a
gente fez no comeco, na parte de instrumentalizacdo do Patio™.

Um impasse quanto a melhor estratégia a ser utilizada neste quadro apareceu
nas repostas de alguns entrevistados. Apesar de ele ser todo desenvolvido em
LIBRAS, a importancia do uso da Lingua de Sinais ndo foi um acordo no grupo de
informantes que falaram sobre este “espetaculo”. Dentre os informantes desta
pesquisa, 4 falaram da “Historia do Arco-iris”, desses quatro apenas 1 se colocou
com clareza na defesa do uso da Libras, um se op6s e os outros dois apenas
informaram que o quadro era bilingue, realizado em Libras e em Portugués, ndo
trazendo nenhum depoimento que problematizasse as apresentacoes.

Essas diferentes posturas em relacdo ao uso da Lingua de Sinais, a meu
ver, indicam o ndo esclarecimento e o conseqliente ndo reconhecimento das
alteridades surdas em dmbitos socio-culturais.

No entanto, em relacdo as diferencas das criangas Marta diz:

Marta — “Agora a gente ndo estava fazendo teatro para qualquer um. A
gente sabia que tinha uma especificidade e a gente queria trabalhar com
essa especificidade da melhor forma possivel. A gente comegou a entender,
fomos entendendo, que teatro para adulto ndo era 0 mesmo que teatro para
crianga, entdo a gente tinha que ter mais cuidado com aquilo, entendeu?
Prestar atencdo em cada um, tentar perceber as pessoas que estavam na
platéia, as criancas, quem estava mais aquecido, quem nao estava. (...) Mas
ai a hora que as criangas deveriam entrar no espetaculo era a mais...
Enquanto a gente fazia o espetaculo, tudo bem. Mas quando chegava na hora
da cartinha voar e ir parar nas mao de alguém... e... Era dificil! (...) Talvez
eu achasse que fosse... Que nédo desse tdo certo por conta da nossa préopria
urgéncia, ndo é? (...) Da urgéncia, as vezes, de ndo esperar o tempo da
crianga. De deixar ela se demorar, ela fazer no tempo dela... E ai seria
realmente um jogo e deixaria de ser uma apresentacao”.
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Aqui Marta fala da dificuldade do encontro com a crianca. O
distanciamento adulto/crianca também se faz presente neste quadro, por vezes
dificultando a relacdo entre esses sujeitos. Todo trabalho desenvolvido pelo Pétio
visava atingir as criancas a ponto delas se entregarem a atividade de criacdo.
Quando as criancas finalmente topavam e entravam no jogo, as dificuldades de
dialogo com elas também surgiam. Assim como Marta, outros integrantes falaram
sobre esse desafio de provocar a crianca para 0 jogo teatral e depois tentar
acompanhé-la em sua imaginacao criadora.

Por fim, o ultimo ponto que saliento em relacdo e este quadro e que foi
bastante falado nas entrevistas é o que diz respeito & inclusdo. O quadro da “Iris”
fez muitas apresentacdes em escolas inclusivas ou que estavam se preparando para
receber criancas com deficiéncia. Como j& foi falado, na época em que o Pétio da
Fantasia desenvolveu suas acdes, as Politicas Educacionais do Estado de
Pernambuco estavam passando por reformulagdes. A inclusdo da pessoa com
deficiéncia estava sendo incentivada nas escolas regulares. Além disso, estava-se
propondo re-significacbes em relacdo as perspectivas pejorativizantes sobre as
alteridades deficientes.

O Patio da Fantasia entrou nessa discussdo trazendo uma abordagem nova
a partir do momento em que encarava o outro com deficiéncia como um sujeito de
trocas, de aprendizagens, como parceiro em processos de criacdo, enfim. No
entanto, esse encontro e dialogo com as criancas e adolescentes com deficiéncia,
nos espacos escolares, se davam de forma restrita, acanhada e timida, ainda

reprimida por preconceitos e discriminacgdes.

Vitor (ex-integrante do Patio) — “Geralmente quando a gente chegava pra
apresentar a Iris... Vamos dizer que oitenta por cento do publico que assistia
ndo era surdo. A gente apresentava o espetaculo pra um publico que ndo era
aquele que a gente pensou pro espetaculo. Entdo as respostas que a gente
tinha do que poderia vir a ser o espetaculo era de uns vinte por cento
constrangido... Que assistia... Acanhado, no lugar, sem participar muito...
Porque quando vocé misturava ouvintes e surdos, 0s ouvintes, obviamente,
iriam entrar muito mais na brincadeira. E mais uma vez os surdos, as
pessoas vao... Recuando. (...) Eu acho que a gente nunca teve uma platéia sé
de surdos pra que a gente pudesse... Experimentar o siléncio, por exemplo. E
olhe que os surdos ndo sdo silenciosos. Eles fazem muito barulho. Mas o
siléncio que eu digo é a ndo oralizacdo do que se sente”.
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5.2.2
“0O Retorno dos Piratas”

Considerando o universo hospitalar, o espetaculo desenvolvia, lidica e
implicitamente, a teméatica da morte e da fragilidade diante de um mal, a0 mesmo
tempo em que inspirava esperanca e forca para enfrentar os problemas. Além
desse aspecto, a dramaturgia era extremamente aberta, possibilitando seu
desmembramento para que pudesse ser desenvolvida em cada enfermaria. Enté&o,
as partes da historia se fechavam nelas mesmas. A narrativa possuia varios
pequenos conflitos que deveriam ser resolvidos dentro deles mesmo. Esses
pequenos conflitos resolviam o conflito maior.

A énfase na tematica da ameaca, do medo, do perigo, da morte, etc.,
ajudava as criancas que estavam internadas a entender a situacdo real pelas quais

elas passavam. Na fala de um representante de instituicao:

Joaquim (Psicélogo da Pediatria do Hospital das Clinicas) — “Eu acho que
em relacdo ao paciente, sem ddvida nenhuma, qualquer atividade beneficia
demais, principalmente uma atividade nessa area das artes cénicas. Contribui
muito para a adaptacdo do paciente no hospital. Pra ele entender o porqué
que ele esta aqui no hospital. Isso tudo era muito... E... Trazia muito beneficio
em relacdo a isso. Pra que a crianca elaborasse a situacéo dela”.

Ainda em relacdo a temética explorada no quadro para o hospital, Joana,
ex-integrante do Patio que fazia parte desse quadro teatral, diz:

Joana — “Quando a gente pensa em crianca, a gente pensa em tudo menos
em doenca. E eu trabalhei especificamente com as criancas hospitalizadas.
Entdo a gente pensa em tudo menos numa situacdo daquela. (...) De que
existe doenca, existe tristeza. Existem situacdes que as criancas tém que
enfrentar, que os familiares delas tém que enfrentar, que os médicos, 0s
enfermeiros... (...) Ai na histéria eu fazia um jacaré. E o jacaré era o
malvado que queria raptar e comer a Maria Dorminhoca. E as criangas se
identificavam muito com a Maria Dorminhoca, ndo é? Era um personagem
gue causava simpatia nas criangas logo de cara. E identificacdo. E a gente
tinha o mote da histéria e a historia ia se desenvolvendo a partir daquilo que
as criancas falavam”.

A dramaturgia e a relagdo ator/personagem/crianga foram o0s elementos
centrais que nortearam o trabalho deste subgrupo. Quanto a cena propriamente,
ndo houve grandes preocupacdes com todos os elementos que a compdem

(cenario, iluminacdo, etc.) até porque ndo seria possivel utiliza-los dentro de um
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hospital. Entdo houve uma preocupacdo maior com o figurino, com os aderecos e
com a musica que era cantada e/ou tocada ao vivo pelos proprios atores.

O fato de se dividir muito a cena para apresentar parte dela em cada
enfermaria causou problemas para os ex-integrantes deste quadro. Em diversos
momentos das entrevistas eles sinalizaram que se sentiam perdidos durante as
apresentacBes’® e que muitas vezes iam apenas com 0S personagens,
acompanhados pelo mote da historia, para a instituicdo. O desenvolvimento,
propriamente dito, da historia dos Piratas, as vezes, nem acontecia. Como era
comum as criangas passarem semanas € até meses internadas, elas ja conheciam a
historia central e quando a equipe chegava na instituicdo com 0s personagens,
construia outras histdrias ao sabor dos desejos das criancas, sempre discutindo o

tema do perigo, do medo, da morte e da fragilidade diante de um mal.

Joana — “E... As vezes eu apanhava delas. E eu conversava com Camarotti
sobre isso, porque que eu apanhava tanto, as vezes? E ai ele falava que as
criancas tinham que por pra fora aquilo. Que eu representava a coisa
malvada, que eu era a coisa ruim que estava ali querendo atrapalhar uma
situacdo ideal, uma situacdo perfeita, uma situacéo de... Entdo, as vezes, elas
davam em mim. As vezes ndo! Elas davam bastante, na verdade. (Risos)”.

Dentre os recursos que as artes cénicas oferecem, foram utilizadas neste
quadro, com maior énfase, algumas técnicas trazidas do universo do circo. A
magica, a mimica, pequenas acrobacias, 0 malabarismo e os classicos jogos de
duplas de palhagos foram explorados pela equipe. O universo do palhago
possibilitava trazer para a resolucdo dos conflitos saidas como a relatada por
Joana, que ao fazer o papel do vildo se surpreendia com a freqiéncia com que
“apanhava”’® das criancas. Aproximo essa fala de Joana a fala de Joaquim, acima,
quando ele aponta a forte contribuicdo deste quadro para o entendimento das
criangas em relacdo ao seu estado de hospitalizagao.

78 Chamo de apresentacéo, mas a intervengo no Hospital das Clinicas se dava mais no sentido de
um encontro com as criangas. Assim como esta referido no capitulo 2, a equipe freqiientava duas
vezes por semana 0 mesmo hospital e com muita recorréncia passava um periodo de tempo
encontrando as mesmas criancas. Por isso as “apresentacfes” tinham como estrutura e mote 0
enredo da historia dos Piratas, e, junto com as criangas, outras situagdes draméticas eram
desenvolvidas a partir dos personagens centrais da historia e dos personagens criados pelas
préprias criancas.

® A punicdo dada ao vildo, em todos os quadros criados pelo Patio, era sempre realizada de forma
ludica. Entdo, por exemplo, no quadro dos Piratas havia: um grande martelo de brinquedo, feito de
plastico e que buzinava quando era usado; bolinhas de sabdo que ao tocar em alguém fazia a
pessoa morrer de rir; uma maquina fotografica magica que colocava em sono profundo quem fosse
por ela fotografado, etc.
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Para finalizar, concluo que este quadro buscou tanto trabalhar sua
dramaturgia quanto sua encenacdo adaptando-as aos limites e as possibilidades
oferecidos pelo espaco hospitalar. O resultado deste trabalho foi satisfatdrio.
Todos os entrevistados que falaram deste quadro afirmaram que 0s encontros
realizados no Hospital, na maioria das vezes, tinham bons resultados. A esse

respeito Francisco e Jalia opinam:

Francisco (ex-integrante do Patio) — “Funcionavam! Ndo era sempre, mas
funcionavam. (...) Porque depois eu fui vendo que é o simples. E no simples
que a gente vai conseguindo trazer aquela alegria pra crianca. E nesse
simples. As vezes eu queria uma coisa talvez tedrica... (...) Mas enfim, depois
eu fui vendo que ndo. Que era o simples que funcionava. Tanto é que 0s
momentos que eu acho que funcionou foram esses. Foram esses momentos
muito simples, muito singelos, muito delicados. Muito... Muito, assim, as
vezes parecia que a gente néo fazia nada e fazia™.

Julia (ex-integrante do Pétio) — “As visitas ao hospital eram... Era aquela
coisa mesmo da crianca doente, vulneravel, mas quando uma crianca era
tocada por um palhaco, porque a gente era tudo palhaco, elas se
transformavam. (...) E é interessante que a crianga ela ndo... Nao era uma
crianca triste. Era uma crianca vulneravel, é diferente. Era uma crianca que
tinha limites, era uma crianca que... Mas quando a gente, quando alguma
coisa tocava nelas era como se elas desabrochassem”.

5.2.3
“A Fazenda Encantada”

Este quadro teatral foi especialmente criado a partir do que a equipe do
Patio passou a entender sobre 0 mundo das pessoas cegas. A encenacdo tinha
como objetivo principal criar um ambiente de plena experimentacao dos sentidos.
Para isso, 0 grupo criou uma situacdo cénica que acontecia numa fazenda
encantada onde os bichos falavam e as criangas ndo viam ou ouviam a situagao
dramética de longe, mas, ao contrario disso, precisavam passar e sentir a situacéo
vivendo-a.

A Fazenda Encantada era uma experiéncia dramatica desenvolvida em

cortejo. Neste cortejo, as criancas® eram colocadas diante de diferentes

8 Os espetaculos eram abertos a todas as criancas. Entdo tinham criancas cegas e criancas que
viam. Quem via era convidado a usar uma venda para que pudesse apreciar melhor o “espetaculo”.
A proposta era claramente, privilegiar o ponto de vista de quem nédo vé, provocando as pessoas que
véem a se colocarem no lugar do outro, com a intencdo de favorecer a reflexdo sobre as
representacOes limitadoras dadas aos sujeitos cegos.
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perspectivas e situacfes, nas quais se priorizavam as sensacgoes tateis, olfativas e
sonoras. A historia, seqiiencialmente, ia se desenvolvendo ao passar por todas as
situagdes vividas no drama, desde o estabelecimento, passando pelo &pice até
chegar ao desfecho do conflito. Alguns informantes falam sobre essa experiéncia:

Dora (Professora do Instituto dos Cegos de PE. Dora é cega) — “...Entdo
eles prepararam todo ambiente. Porque o Patio da Fantasia, que eu me
lembro, era todo a partir da exploragdo dos sentidos. Pra gente ver através
dos sentidos. As pessoas que enxergavam entravam com vendas, para elas
sentirem, imaginarem aquilo que estavam sentindo, que estavam escutando.
Por exemplo, o chdo da floresta, a gente quando entrava estava descalco, a
gente sentia... Parecia que estdvamos mesmo dentro de uma floresta.
Aparecia... Eu ndo sei o que eles botavam que aparecia um bocado de
arvores. A gente entrava e ai parecia que a gente estava dentro de uma
floresta mesmo. A gente se sentia dentro de uma floresta, pelos efeitos
sonoros que eles colocavam la e pelas coisas que eles usavam. Eu néo sei
bem, porque eu ndo vejo, ndo é? E ninguém via, quando a gente entrava ali
ninguém via, entendeu? N&o sei se eles ficavam segurando algum... Eu
imaginando... Depois eu fiquei imaginando que eles seguravam algum galho
de &rvore e quando a gente ia andando... Agora eu estou me lembrando... Até
0 cheiro eles faziam, teve cheiro de... De floresta. Um vento, eu me lembro
gue tinha uma ventania. Eu acho que era um ventilador (Risos). A gente
sentia aquela ventania, ficavamos até com medo, entendeu? Exploraram
mesmo todos os sentidos, porque nds somos sentidos. Aonde nés chegamos, a
gente vai... E... Vai trabalhando, percebendo tudo através dos sentidos, do
olfato, da audicdo, do tato. E a coisa que eu me lembro mais é aquela
galinha, ela passando pelos pés da gente, quando ela falava... Ai depois a
gente veio saber que era s6é um espanador (Risos)”.

A principal preocupacdo da equipe do Projeto era tentar se aproximar ao
maximo das criancas e das criancas com deficiéncia, das formas como elas
percebem, interpretam e se fazem no mundo. Mas ao lado disso soma-se a
dificuldade e o desafio de narrar a alteridade segundo o seu prdprio ponto de vista.

A esse respeito, muitas situacdes vividas pela equipe séo relatadas nas entrevistas.

Vitor (ex-integrante do Patio) — “Tudo era maravilhoso até se apresentar
para as criancas. Porque... Eu me lembro que quando a gente foi se
apresentar no Instituto dos Cegos e que se montou tudo... Estava tudo lindo...
A lona estava esticadinha, o portal estava no lugar... Todos os elementos
distribuidos e a gente pronto pra comecar. E as criancas euféricas do lado
de fora. Mas quando a gente comecou a fazer o espetaculo, elas meio que se
dispersaram do que estava sendo contado. Porque as personagens por si s6
ja davam um teor de curiosidade tdo grande que elas se bastavam nas
personagens. Entdo eu me lembro do dia em que eu fui fazer o cachorro e
que uma menina corria, desesperada, porque queria pegar no meu rabo. S
gue o meu figurino ndo tinha rabo (Risos). O cachorro s6 tinha as orelhas
(Risos). E ela pegou nas orelhas e disse: Mas eu quero ver o rabo! E eu tive
que sair correndo porque se ela fosse pegar ela veria minha calca jeans. E ai
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eu disse: Meu Deus! Como é que a gente vai lidar agora com as criangas que
querem ver essas personagens como um todo? N&o querem ver somente a
orelha... Resultado, a histéria ndo foi contada patavina nenhuma. A gente s
fazia rir e correr. Mas quando a gente apresentava o espetaculo pra adultos,
funcionava maravilhosamente bem. Porque o adulto dentro da sua estética
de sO apreciar e apreciar, mesmo num espetaculo em que ele tenha que
participar, ele s6 aprecia. Entdo os adultos se contentavam de ir s6 na
filinha, passando por todas as etapas que a encenacdo construia pra eles
passarem. Mas as criangas ndo! As criancas grudavam la e se tinha uma
personagem queriam pega-la. Mas nds ndo estdvamos preparados pra isso.
E ai foi quando a gente comecou a perceber que o figurino tinha que ser
completamente diferente. A gente precisaria realmente de roupas que
contemplassem o corpo inteiro e que tivessem uma textura muito especifica
pras criancas poderem comprar a idéia. Porque elas sdo cegas e é claro que
elas vao querer tocar. E é claro que elas ndo iriam querer tocar s6 na orelha
do cachorro, ou na asa da galinha... Todo mundo achava que sé a sugestao
do personagem, através desses pequenos elementos, funcionava, mas, na
pratica, ndo funcionava”.

A fala de Vitor explicita as especificidades que devem ser levadas em
consideracdo na producdo teatral voltada para as criangas. Aponta uma
peculiaridade da forma, entdo ha a necessidade de dar concretude ao que é falado
durante a dramatizacdo atraves dos elementos de cena. Uma indicacdo € dada a
esses elementos no sentido de que eles podem ser sugestivos, mas em relacdo as
criangas cegas essa sugestdo precisou ser revista. Outro aspecto que também
aparece € a comparacdo da fruicdo do adulto em relacdo a fruicdo da crianca
(Duarte Jr., 1988). Ressalta ainda a questdo do fazer, o quanto essa caracteristica €
importante para a fruicdo da arte por parte das criangas (Ibid., 1988; Pareyson,
1997; Camarotti, 2002). Além disso, também adverte sobre o distanciamento
adulto/criangca como sendo um aspecto que dificultou a montagem dos quadros.

No entanto, 0 que soou mais importante em seu depoimento foi o
desencontro entre 0 que se percebeu e entendeu a respeito das necessidades das
criangas cegas, antes da apresentacdo do quadro, e 0 que elas mostraram que
precisavam atraveés da suas recepcdes. Por fim, Vitor trouxe a tona uma
importante caracteristica do Projeto: considerar as primeiras apresentacdes como
ensaios finais abertos ao publico. A equipe do Pétio acreditava que as criangas
iriam apontar onde houvesse inadequacdo entre forma, conteddo e suas
necessidades engquanto sujeitos que fruem arte de maneira diferenciada. Foi o que
aconteceu com “A Fazenda Encantada”.

Outro ponto bastante abordado pelos entrevistados que falaram sobre este

quadro foi que o desafio de juntar duas diferencas, da crianca e da crianga com
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deficiéncia, era sempre uma tarefa dificil. Alguns depoimentos, com certa surpresa,

até falam da constatacdo do “esquecimento” em relacdo a uma dessas diferencas.

Livia (ex-integrante do Patio) — “Porque era um espetaculo, de todos o
mais desafiador no sentido de como construir mesmo a histéria. (...) Como
encenar esse enredo de forma que atigasse os outros sentidos? (...) E ai foi
até engracado porque quando a gente apresentou pras criangas a gente
decidiu que a gente precisava retomar o trabalho. Porque quando a gente
tinha apresentado pros adultos todo mundo saiu encantado: Ai que
maravilha! Muito bom! Fantéstico! Mas quando a gente apresentou pras
criangas, a gente percebeu que a gente ndo tinha contado com um detalhe:
na “Fazenda Encantada” vocé entra na historia mesmo, do inicio ao fim. E
ai quando a gente apresentava pros adultos... A gente os guiava, e eles:
Lindo! Paravam, a gente chegava na casa do porco, ai eles ficavam 14 na
casa do porco e toda a acdo ia se desenvolvendo. Quando a gente se
apresentou pras criangas, a gente ndo se ligou no fato de que crianca é
crianca. Entdo quando elas entravam no portal magico... Meu Deus do céu!
Era uma loucura! Porque elas saiam andando. E ai a gente: N&o! Tinha que
voltar pra um canto, s6 que elas ja estavam noutro. As criancas
emburacavam na histéria completamente. Mas era muito gostoso, porque
elas comecavam a participar mais. E ai como a gente tinha feito essas
apresentacfes pros adultos a gente ndo tinha se ligado nisso, de que com a
crianca a gente iria ter muito mais™.

Se colocar no lugar do outro cego e procurar explorar os sentidos da
audicao, do tato, e do olfato na encenacdo, foram as estratégias mais faladas pelos
entrevistados. Dentro do grupo de 18 pessoas entrevistadas, 9 falaram sobre a
experiéncia vivida no quadro da “Fazenda”. Dessas 9 pessoas, 7 foram integrantes
do respectivo subgrupo. Pois bem, das 9 pessoas que falaram do quadro da
“Fazenda” 8 afirmaram as estratégias acima.

Em relacdo a inadequacgdo do texto dramaético e ao texto cénico, ou seja,
forma e contetdo, retomo a fala de Vitor:

Vitor — ““...Quanto mais vocé desse, melhor pra elas. Porque elas ndo iriam
querer outra coisa. Elas iriam querer pegar mesmo. Ndo é a toa que a
histéria, as vezes, se diluia. Muitas vezes vocé ndo conseguia contar a
historia toda. As vezes, vocé tinha que pular, drasticamente, de uma cena
para outra cena pra tentar tampar o buraco dessa... Dessa afoitice da
meninada querendo pegar em tudo. Entdo quando ia passar pela argila do
porco... Ave Maria! Empacava todo mundo. Perguntavam: O que é isso?
Pueft, pueft, pueft... Na argila. E a gente: Como é que a gente vai fazer pra
tirar as criancas da argila? E elas 14. Ai a gente tinha que pegar o cheiro do
porco pra passar no nariz dela, pra elas verem o fedor... E elas: Ah!!l! Pra
poder sair. E dizer: Olha! E a casa do porco. E elas poderem sair por causa
do cheiro. Era uma luta! Era uma ginéstica que se fazia pra conseguir... Mas
era uma delicia!”
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Havia certo descompasso entre dramaturgia e encenacgdo, ja que esta
ultima, em muitos momentos, impossibilitava o desenvolvimento do contedo do
drama. Todos os aspectos que dizem respeito a linguagem cénica e dramatdrgica,
sinalizados no capitulo de fundamentagdo, tinham sido considerados. Mas a

adequacao forma e contedo néo tinha atingido sua apuracao.

Vitor — “A gente tinha um conteddo muito legal, mas a forma ndo era
apropriada pra que o contetido pudesse vingar. E a gente ndo conseguiu se
desenvolver nesse aspecto. Porque isso que eu acho que a pratica que a
gente fez no Patio foi fundamental... Era como se... Se a gente se juntasse
agora pra fazer os espetaculos de novo, eu saberia pontuar exatamente o que
a gente precisaria modificar pra fazer uma nova tentativa. E, provavelmente,
depois dessa nova tentativa, a gente teria que voltar, rever de novo pra jogar
novamente. E sé depois de ndo sei quantas vezes da gente fazer isso € que a
gente teria uma... Uma substancia pra dizer: O, o caminho mais acertado é
esse daqui. Mas a gente j& conseguiu fazer esse primeiro jogo™.

O pouco tempo vivido nessa fase de apresentacOes deixou, nos ex-
integrantes do Patio, uma sensacdo de incompletude no que tange ao cumprimento
de todas as fases do Projeto. A falta de recursos e de investimentos financeiros

também comprometeu sua continuidade.

Vitor — “Se pudesse na época... Se tivesse investido, se tivesse grana mesmo
pra investir. Porque depois da gente ter percebido a prética... O que a gente
precisaria modificar e modificasse e entrasse em cena de novo. Eu acho que
seria... Assim, teria sido um sonho. Porque era vocé realmente... Agora a
gente chegou no processo onde a gente percebeu as fragilidades, mas a gente
ndo pode reverter as fragilidades. A gente nunca conseguiu reverter as
fragilidades, por exemplo, do espetaculo da Fazenda. Porque a gente néo
tinha como. E ai a gente comeca a chegar numa sensacéo de frustracéo.
Porqgue a gente j& sabia 0 que ia apresentar e a gente ja sabia que iria
passar pelas mesmas dificuldades. N&o deixava de ser ludico, ndo deixava de
agradar, ndo deixava de divertir, a gente nao perdia nada disso. Nada! Mas
ele ndo chegava além”.
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5.2.4
“O Carro Aloprado”

O Carro Aloprado foi pensado para ser apresentado para criancas com
deficiéncia mental. As estruturas normativas (dramaticas e cénicas) deste quadro
passaram por diversas reformulacfes até que ficassem prontas. A dificuldade de
didlogo com as criangas com deficiéncia mental foi o que motivou o0s ajustes.
Quando perguntei a Marina, uma das ex-integrantes do Projeto estudado, sobre as

apresentacdes realizadas ela respondeu:

Marina — “Era dificil! Era dificil porque a concentracéo deles era diferente.
A apresentacdo que a gente fez, que era pra criancas que ndo tinham
nenhum tipo de problema excepcional, assim, foi linda. As criancas
adoraram, mas pras criancas do Ulisses Pernambucano... As criancas
corriam pra um lado e pro outro, ninguém prestava atencéo (Risos)... Mas
assim... E engracado, depois a gente comecou a fazer a proposta de
Camarotti que era fazer as criangas participarem, ndo dava pra juntar
muitas criangas especiais, porque é muito dificil vocé pegar a atencéo de
todas elas. Tinha que ser em grupos menores. Tinha que ser uma peca mais
lenta, mais calma...”. (...) No meu grupo que era o dos deficientes mentais a
gente, a principio, achou que estava fazendo um trabalho... Que estava sendo
competente, mas quando a gente comecou a desenvolver, percebemos que
era mais complicado porque, como eu ja comentei, a crianca deficiente é
mais dispersa, o tipo de concentracdo € diferente. (...) Porque cada um tem
um problema. Na deficiéncia vocé pega a sindrome de down, a oligofrenia,
vocé pega o autismo... Entdo assim, desenvolver um espetaculo pra esses
varios tipos de disturbios é dificil. Porque se a gente tivesse s6 criancas
autistas talvez a gente trabalhasse de uma forma, com sindrome de down
trabalhasse de outra forma. Mas como no Ulisses Pernambucano tinha todos
os tipos de deficiéncia eu acho que o mais dificil foi isso. Nao era dificil
trabalhar individualmente, era dificil trabalhar o conjunto entendeu?”.

Na resposta de Marina despontam muitas informacGes. Primeiramente, é a
ndo adequacdo do quadro a realidade/necessidade das criancas com deficiéncia
mental. A equipe percebeu 0 desencontro entre as estratégias usadas na criacdo do
quadro e as necessidades dessas criangas logo na primeira apresentacdo. Como
Marina, a maioria dos entrevistados também ressaltou essa dificuldade. Outro
aspecto, trazido a tona nas entrevistas, foi a percepcao das diferencas dentro da
diferenga. A concepcdo inicial da equipe, enquanto estava no periodo de
preparacdo e de criagdo/construcdo dos quadros teatrais, compreendia a
deficiéncia mental com uma totalidade, um conjunto homogéneo. Ao se deparar
com a realidade, essa concepcdo precisou ser revista. Mas, nesse sentido, a

posterior preocupacao da equipe de Patio com relagdo as diferenca na diferenca se
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deu em ambitos mais biologicos, compreendendo as diferencas entre esses sujeitos
a partir de suas limitacGes mentais.
No que diz respeito a naturalidade com que comumente as pessoas tomam

as alteridades deficientes padronizando-as homogeneamente, Skliar escreve:

“A epistemologia tradicional da educacdo especial cedeu espago a algumas
representacfes sociais das identidades dos sujeitos deficientes, nelas os
cegos, os surdos, as criancas com problemas de aprendizagem, sdo
percebidos como totalidades, como um conjunto de sujeitos homogéneos,
centrados, estaveis, localizados no mesmo continuo discursivo. Assim, o ser
deficiente auditivo, o ser deficiente visual, o ser deficiente mental,
constituem, todavia, uma matriz representacional, a raiz do significado
identitario, a fonte Unica de caracterizagdo — bioldgica — desses outros™
(1999, p. 20).

Ao lado dessa concepcdo, que privilegia as demandas bioldgicas dos
individuos com deficiéncia, vinham representacdes que a reforcavam. Percebo que
algumas escolhas feitas no drama e na cena de “O Carro Aloprado”
contemplavam essa idéia restritiva das identidades das alteridades deficientes.

Ha normas artisticas neste quadro que gostaria de problematizar, a
comecar pelo seu titulo: “O Carro Aloprado”. No dicionério a palavra aloprado
(adj.) significa: adoidado, agitado, inquieto. Podemos entender como: aquele que
foge a um padrdo de normalidade comportamental. Outro ponto diz respeito ao
conteddo da dramaturgia proposta. No decorrer do drama o personagem principal,
o Carro Aloprado, é vitima da acdo de um vildo que rouba uma de suas pecas,
deixando-o sem funcionamento. Para solucionar o problema, médicos sao
consultados. Por fim, o conflito é resolvido com a recuperacao da peca roubada e
a retomada do funcionamento natural do protagonista da historia.

Considero essas escolhas bastante significativas. Elas nos mostram que
todos somos sujeitos contextualizados historica e culturalmente, e que mesmo que
tentemos reavaliar algumas situagdes em que vivemos, transformando-as, 0s
valores que temos, os significados e os sentidos que damos ao mundo que nos
rodeia estdo em eterna tensao entre aquilo que somos e aquilo que queremos ser.

Ficou clara a intengdo de mudanca por parte das acdes empreendidas pelo
Patio da Fantasia. No entanto, se uma das propostas do Patio era: respaldar uma acéo
politica da Secretaria de Educacdo do Estado de PE, desestabilizando preconceitos

através da busca de novas representacdes sociais para a pessoa com deficiéncia, as
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escolhas citadas acima nao foram acertadas. 1sso porque nelas aparecem as ideias de
deficiéncia como problema, como doenca, como algo que precisa ser curado,
resolvido, ali a deficiéncia pode ser compreendida como um mal.

Sei que toda interpretacdo € sempre limitada em relacdo ao todo que
compde a realidade interpretada. Mas, considerando que ““todo ponto de vista € a
vista de um ponto” (Boff, 1998, p. 9), e que, portanto, para ler e interpretar é
essencial conhecer o ponto de vista de quem olha, acredito que a partir do lugar
(contexto social) de onde o Patio falava, um contexto de tentativa de mudanca de
representacOes pejorativas e limitantes das alteridades deficientes, as escolhas de
conteddo e tema narrativo precisavam ser revistas.

Segundo alguns tedricos, as concepcdes biologizantes resultam em
processos de correcdo das diferengas (Tomasini, 1998 - grifos meus). Como
salienta Foucault (2001), o paradigma normal e seu opositor anormal aprisionam o
sujeito que foge dos padrdes hegemonicos na sua diferenca, por vezes reduzindo-o
a ela. A diferenca é vista como inata ao ser do individuo, como produto da
natureza, e ndo como produto das atividades dos grupos sociais (Tomasini, 1998).

Tendo em vista as dificuldades de proporcionar o encontro com a crianga
com deficiéncia metal, a equipe refez o quadro “O Carro Aloprado”. Essa reviséo,
no entanto, ndo contemplou os aspectos relativos ao titulo e ao contetdo da historia.

A segunda versdo do Carro Aloprado deteve sua atengdo as formas como a
dramaturgia e a cena estavam elaboradas. A dramaturgia foi repensada para
desenvolver apenas um conflito a ser resolvido; as falas foram encurtadas para dar
mais clareza (objetividade) ao drama; todos os elementos, objetos e personagens a
gue se fazia referéncia na historia apareciam concretamente em cena; havia réplicas
de alguns aderecos™ que representavam os personagens para as criangas usarem; a
musica era executada ao vivo pelos atores; trabalhava-se o animismo; abusava-se
das pantomimas, eram usados bonecos/marionetes/fantoches/ventriloquo para
facilitar a relagdo com as criangas; havia maior equilibrio no uso das cores, ndo
utilizando as que sdo demasiado fortes.

Uma referéncia especial ao trabalho com o animismo foi freqiientemente

relatada na fala dos informantes.

81 Os aderecos usados eram 0s que representavam os médicos e 0 mecanico, personagens
representados pelas criancas.
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Sofia — “Eu tenho a impressao de que eles se envolviam muito com a imagem,
assim, da fantasia mesmo. Como é que eu posso dizer? A imagem fantastica
daqueles personagens. Um carro que fala, por exemplo, um carro que chora.
Uma... Um bruxo, aquele boneco, aquele bruxo... Um Bruxo Piolhdo que
roubava o parafuso do carro e o carro parava de andar. Entdo a situacdo
fantastica é que eu acho que fazia eles prestarem atencdo. Esses elementos
fantasticos, pra mim, eram a chave para o trabalho com os deficientes
mentais. A presenca da fadinha que também era uma boneca... Que resolvia e
que chegava la... Era o elemento da bondade ali que chegava la e... Ndo s6 da
bondade, mas que resolvia a situagdo. O Bruxo Piolhdo se dava mal por
causa dela. Ele morria de medo da fadinha. Um boneco enorme e a fadinha
bem pequenininha. Entdo... Pra mim, esses elementos fantasticos eram muito
importantes pra eles. E eram coisas grandes. O carro era grande, ndo é?
(Tempo) O carro era grande, a bonequinha era pequena... Assim, 0s poderes
das coisas como eram distribuidos. Essa simbologia que se criava dentro de
cada elemento que estava ali construido. Porque quando a gente foi montar
essas coisas apareciam e depois a gente refletia, assim, como a gente poderia
simbolizar aquele elemento dentro da histéria. Como é que ele poderia
alcancar as criancas? Mas s6 na pratica mesmo € que a gente via 0s
resultados. (...) Entdo esses elementos que ganham vida, que se transformam
em gente... Eu acho que é muito bom pro deficiente mental”.

Para finalizar este capitulo, alinhavando-o a alguns conceitos trazidos na

fundamentacdo teorica, farei uma aproximacao entre as idéias e acbes empreendidas

pelo Projeto Patio da Fantasia e os pressupostos da Pedagogia da Diferenca.

A Pedagogia da Diferenca tem como objetivo central: buscar meios de

lidar com a diversidade e com os diferentes niveis de aprendizagem dos alunos, ou

seja, intenciona buscar metodologias pedagdgicas que respeitem as diferencas

existentes entre os alunos.

Aproximo a metodologia de trabalho do Patio da Fantasia dos pressupostos

da Pedagogia da Diferenca porque o Projeto do Patio:

1)

2)

3)

Buscou reconhecer as diferengas das criancas e das criangas com
deficiéncia.

Concebeu suas acOes e estratégias metodoldgicas de trabalho para que
0s produtos e processos de arte criados por ele e, posteriormente em
conjunto com essas criancas, respaldassem e fizessem sentido para o
publico a que se destinava.

Buscou favorecer o processo inclusivo das pessoas com deficiéncia no
ambito escolar através da arte. Para tanto, considerava as pessoas com
deficiéncia como sujeitos de conhecimentos, de saberes, de trocas e,

principalmente, como sujeitos criadores.
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4) Tentou encontrar meios para lutar contra a indiferenca e 0 néo
reconhecimento das criancas com deficiéncia dentro do campo da
producdo teatral para criangas, com o intuito de favorecer a
democratizagdo da arte e de seu ensino para todos, respeitando as
diferencas.

5) Intencionou desestabilizar representacdes discriminatorias em relacao
ao individuo com deficiéncia.

6) Entendia que seus produtos artisticos ndo estavam terminados enquanto
concepcao cénica. Ou seja, que a encenacdo de seus quadros teatrais
poderia ser modificada, principalmente se essas modificacdes (que
buscavam atender as necessidades das criancas) fossem sugeridas pelos
sujeitos com os quais 0 Projeto estudado lidava. Essa estratégia
intencionava afinar a qualidade dos produtos criados a partir da
recepcdo das criangas, isso resultava na diminuicdo da distancia
adulto/crianca e na diminuicdo das idéias limitadoras e equivocadas

sobre as alteridades deficientes.

A fala de uma das ex-integrantes do Projeto expressa essa busca por

caminhos diferenciados.

Sofia - “O quanto o outro... O outro... O quanto é bom quando o outro se
conecta. E pra se conectar vocé precisa dar alguma coisa. Entdo o que € isso
gue vocé da? Esta dentro das coisas que eu encontrei no Patio. Sabe? Essa
sinceridade, esse desejo de estar realmente ali. De deixar os cédigos
acessiveis... De... De escolher os elementos todos, pensar o tempo inteiro em
transformar... Em... Sempre oferecendo mais, mais. (...) Mas, as vezes, a
palavra ¢ dificil, ndo é? As vezes, a gente descobre que nio tinha tanto assim
pra dar naquela hora. Que estavamos precisando, na verdade”.

Na referida pedagogia, as diferencas individuais, fisicas, culturais e sociais
dos alunos sdo reconhecidas, e sobre a escola é colocada a necessidade de
aceitacdo dessas diferencas, demandando inclusive uma série de mudancas em
suas estruturas (pedagdgicas, curriculares, nas praticas escolares, nas estruturas
fisicas, na formacdo docente, etc). A escola deve adequar-se aos alunos, de modo
a responder a defesa do ensino publico e gratuito e o direito de todos a educacéo.

Ainda, a diferenciacdo €, sobretudo:
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... aceitar o desafio de que ndo existem receitas prontas, nem solucdes
Unicas; é aceitar as incertezas, a flexibilidade, a abertura das pedagogias
ativas que em grande parte sdo construidas na acao cotidiana, em um
processo que envolve negociagdo, revisdo constante e iniciativa de seus
atores” (André, 1999, p. 22).

Em todos os quadros percebemos que houve dificuldades para lidar com as
diferengas das criangas e das criangas com deficiéncia. Seus ex-integrantes
apontaram desde algumas inadequacdes nas estratégias utilizadas para desenvolver
0s quadros, a preconceitos e resisténcias em relacdo as diferencas dessas criancas.
Porém, ao lado dessa constatacdo, grande parte desses mesmos entrevistados
também apontou uma exaustiva busca pelo acerto. A meu ver, todas essas
dificuldades aproximam ainda mais o trabalho desenvolvido pelo Patio de alguns

pressupostos da Pedagogia da Diferenca. Nas palavras de Marli André:

“... Para p6r em pratica o ensino diferenciado é preciso vencer uma série de

preconceitos e resisténcias. (...) Diferenciar é dispor-se a encontrar
estratégias para trabalhar com os alunos mais dificeis. Se o arranjo habitual
do espago de sala de aula ndo funciona com esses alunos, se os livros e
materiais didaticos ndo sdo adequados para eles, se enfim, as atividades
planejadas ndo os motivam, é preciso modifica-las, inventar novas formas,
experimentar, assumir o risco de errar e dispor-se a corrigir’” (lbid., p. 21 e
22).
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