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Resumo

Ferreira, Maria De Simone; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins.

Percursos da memoria: narrativas sobre patriménio no Museu de

Arqueologia de Itaipu. Rio de Janeiro, 2017, 328p. Tese de Doutorado —

Departamento de Historia, Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A tese tem por objetivo investigar os discursos construidos pelo Museu de
Arqueologia de Itaipu (MAI) e a partir dele através de narrativas do patriménio
cultural. O trabalho parte da hipdtese de que a producdo de memorias e de
identidades em Itaipu estrutura-se em relacdo a cultura material e ao espaco. Para
tanto, a pesquisa problematiza o processo de tombamento das ruinas do
Recolhimento de Santa Teresa em 1955 e 0 projeto de uso do monumento como
museu. A partir da abertura do MAI em 1977, constitui-se uma nova
temporalidade pelo viés do patriménio arqueoldgico pré-histérico, cujos vestigios
serdo mobilizados tanto por agentes do Iphan quanto pelos pescadores locais para
proclamar suas memorias e escrever suas historias. Por fim, a analise recai no
reverso do processo, quando os nativos se apropriardo do discurso patrimonial
para legitimar a antiguidade de sua presenca e de seu saber-fazer em Itaipu em
interlocucdo com o MAI, que destinard seu olhar para o patriménio cultural e o

patriménio natural desse territorio.

Palavras-Chave
Museu de Arqueologia de Itaipu; memoria; patrimoénio; arqueologia; pesca
artesanal.
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Abstract

Ferreira, Maria De Simone; Rodrigues, Antonio Edmilson Martins.
(Directeur de these). Parcours de la mémoire: récits autour du
patrimoine au Musée d’Archéologie d’Itaipu. Rio de Janeiro, 2017.
328p. Tese de Doutorado — Departamento de Historia, Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

L’objectif de cette thése est d’enquéter sur les discours élaborés par le
Musée d’Archéologie d’Itaipu (MAI) et a partir de lui a travers les récits du
patrimoine. L’hypothése de travail est quela production de mémoires et
d’identités a Itaipu se structure autour de la culture matérielle et de I’espace.
Ainsi, la recherche discute le processus de classement des ruines de la Retraite de
Sainte-Thérése en 1955 et le projet d’utilisation du monument comme musée. A
partir de I’ouverture du MAI en 1977, une temporalité nouvelle se constitue par le
biais du patrimoine archéologique préhistorique, dont les vestiges seront mobilisés
par les agents de 1’Iphan autant que les pécheurs locaux pour proclamer leurs
mémoires et écrire leurs histoires. Finalement, I’analyse se tourne vers I’inverse
du processus, moment ou les natifs s’approprient le discours patrimonial pour
1égitimer I’antiquité de leur présence et de leur savoir-faire a Itaipu en poursuivant
I’interlocution avec le MAI, qui jettera son regard sur le patrimoine culturel et le

patrimoine naturel de ce territoire.

Mots-clés
Musée d’Archéologie d’Itaipu; mémoire; patrimoine; archéologie; péche
artisanale.
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H& um momento para tudo
e um tempo para todo proposito debaixo do céu.
Tempo de nascer,

e tempo de morrer;
Tempo de plantar,

e tempo de arrancar a planta.
Tempo de matar,

e tempo de curar;

Tempo de destruir,

e tempo de construir.
Tempo de chorar,

e tempo de rir;

tempo de gemer,

e tempo de bailar.

Tempo de atirar pedras;
tempo de abracar,

e tempo de se separar.
Tempo de buscar,

e tempo de perder;

tempo de guardar,

e tempo de jogar fora.
Tempo de rasgar,

e tempo de costurar;
tempo de calar,

e tempo de falar.

Tempo de amar,

e tempo de odiar;

tempo de guerra,

e tempo de paz.

Eclesiastes 3, 1-8
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1.
Introducéao

Em junho de 2006, cheguei ao Museu de Argueologia de Itaipu — 0 MAI —
como musebloga aprovada no memoravel concurso publico do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) de 2005, que representou um
bafejo de novos servidores na instituicdo apds mais de duas décadas sem absorver
qualquer funcionario nessa condi¢do. Moradora do bairro de Itaipu, em Niteroi,
onde se localiza 0 MAI, ndo punha meus pés em suas ruinas desde a minha
adolescéncia. Optei por ser lotada nesse Museu, e aguardei propositalmente a
homologacdo da posse no concurso para la retornar, ja& como técnica da casa, a

saber, a primeira museéloga do MAI.

Meu primeiro novo contato ocorreu em uma segunda-feira pela manha,
imperava um siléncio na regido, sendo aquele um més de pouco movimento
turistico na praia. Fitei curiosamente aquelas ruinas centenarias e o singelo
gramado em sua area aberta; um contraste meio perturbador, de um lado, as
pedras empilhadas na forma do prédio que um dia foram, de outro, aquela
natureza comedidamente aparada em funcdo do que os vestigios, ainda que eles

também cuidados, ndo recusam evidenciar: a passagem do tempo.

Percorri 0s sete patios da instituicdo, visitei as exposicdes Aspectos da
pré-historia do Rio de Janeiro na faixa litoranea compreendida entre Niteroi e
Cabo Frio e Arqueologia em maquetes, conheci 0 pequeno deposito designado
reserva técnica, abarrotado de pedras e de sacos plasticos, e, logo, comecou a
conformar-se a minha missdo naquele lugar, tanto o que a Direcdo esperava,
quanto o que pude depreender de minhas rapidas observacdes naquele momento
inicial. Primeiramente, precisaria informar-me minimamente sobre arqueologia
pré-histdrica para saber em que terreno pisar. Depois, deveria pensar em formas
mais atualizadas de contar essa histdria da arqueologia de Itaipu a quem fosse
visitar o MAL.

Lancei-me, assim, aos arquivos do MAI, cujos documentos eram em parte
originais ou copias provenientes do Arquivo da 62 Superintendéncia Regional do

Iphan, a qual se vinculava o Museu, e vasculhei desde os assuntos técnicos até o
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administrativos. Busquei o Arquivo Noronha Santos, ou Arquivo Central do
Iphan, no Palé&cio Gustavo Capanema, e 14 solicitei a reproducdo dos Processos de
Tombamento de interesse do MAIL: o tombamento dos remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa e o pedido de tombamento do sitio arqueoldgico
Duna Grande. Aquela grande duna, a metros do Museu, surgia, assim, como parte
de seu acervo, relegada, porém, ao tempo e ao espaco. Visitada, as vezes, pela
equipe do Setor Educativo do MAI, e mostrada como resto, um testemunho em
vias de desaparecimento, em breve a ser tomada inexoravelmente por algum
empreendimento imobiliario. Essa imagem, em minhas lembrancas, vem
acompanhada de um tempo cinzento e nublado, salpicado de uma chuva fina que

ndo para, quando ninguém parece querer estar em ltaipu.

Impressionada e igualmente fascinada pelos estudos que vinha realizando
sobre o tombamento das ruinas do Recolhimento, saltou-me aos olhos a relacdo
dos pescadores locais com aquelas ruinas, pois habitaram-nas e foram expulsos
dali em nome da protecdo do bem tombado. As missivas da Colbnia de
Pescadores de Itaipu enderecadas ao Iphan para expor seu interesse em ocupar as
ruinas para instalar sua sede administrativa, bem como os oficios da Companhia
Territorial Itaipu, empreiteira proprietaria dos terrenos proximos a Praia e a Lagoa
de Itaipu, alegando e provando ser dona das ruinas davam o tom das disputas que
se acercavam daquele monumento; o espacgo de Itaipu era nitida e historicamente

confuso.

Inteirei-me das dissidéncias locais entre 0s representantes dos pescadores.
A porta-voz oficial do grupo seria a Colonia Z-7, fundada em 1921 por pescadores
de Itaipu no intuito de se resguardar juridicamente através dos beneficios providos
a essa categoria pelo governo federal, contudo, em meados dos anos 2000, nem
todos assim a reconheciam. Prosperava em Itaipu um clima de desunido que se

confirmava, a cada més de junho, na realizacédo da Festa de Sdo Pedro.

A festa do padroeiro dos pescadores vinha adquirindo ao longo dos
ultimos anos ares de qualquer comemoracdo outra — baile funk, micareta, etc. —,
mas ndo de uma festa religiosa. A organizacdo da Festa de S&o Pedro havia sido,
ela também, alvo de rivalidade entre a Coldnia Z-7 e a Associacdo Livre dos

Pescadores da Praia de Itaipu (Alpapi), associacdo paralela dos pescadores
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capitaneada pela lideranca local de Seu Chico. Aquela que deveria ser a
tradicional Festa de Sdo Pedro de Itaipu tornara-se, a meu ver, uma performance

da discordia.

Se 0 cenario de Itaipu era um misto de luzes e sombras, 0s caminhos que
eu deveria percorrer no ambito institucional também faziam-se ambiguos. Pairava
uma atmosfera de competicdo no Iphan entre setores que ambicionavam emergir
no campo da preservacdo do patriménio cultural face a liberdade e ao incentivo
concedidos pelo governo do Presidente Lula e pela visada enérgica de Gilberto
Gil a frente do Ministério da Cultura (MinC). A area de museus, subordinada ao
Iphan desde 1937, rebelava-se em prol de uma autonomia prépria, digna de uma

estrutura condizente com a das demais autarquias do MinC.

O MAI, que se atrelava aquela época a 62 SR, passou em 2007 a integrar a
estrutura embrionaria do futuro Instituto Brasileiro de Museus (lbram), o
Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU) do Iphan, em uma jogada
politica que desagradou aos demais departamentos e coordenac¢des do Iphan, que
se viram de maos atadas para impedir o paulatino recuar dos museus dos dominios
do Iphan. O campo do patriménio €, particularmente, afeito a preservacdo de sua

historia institucional.

Aquietados os animos dentro do Iphan, enquanto corria simultaneamente o
projeto de criacdo do Ibram, pus-me a pensar sobre uma nova exposicao de longa
duracdo para o MAI, considerando o diagnéstico do Plano Museolédgico 2007-
2010 da instituicdo que clamava por uma nova linguagem expositiva ap6s mais de
vinte e cinco anos de uma mesma mostra em cartaz. Carecia-se de uma outra
exposicao, na qual se pudesse dar o devido relevo ao acervo arqueoldgico sob
guarda do MALI, & historia do Recolhimento de Santa Teresa e & populacdo de

pescadores de Itaipu.

Uma visita casual mudou toda a minha concepc¢do do Museu quando, em
2007, em um evento da 1* Primavera dos Museus — temporada cultural
coordenada pelo DEMU a cada findar de setembro —, fui convidada pelo Setor
Educativo a acompanhar uma caminhada ecoldgica a Laguna de Itaipu e ao Morro

das Andorinhas. O meu olhar transformou-se ao mover-me pelo territério: ver


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

18

Itaipu de dentro do terreno movedico do mangue em volta da Laguna e do alto da
mata do Andorinhas permitiu reajustar o &ngulo de minha perspectiva, a partir de

entdo mais alargado e a ser esquadrinhado.

Visualizar um todo desencadeou-me desenhos mentais de possiveis rotas
de interacdo entre pontos viscerais para o patrimonio local, a compreensédo do
posicionamento dos pontos de pesca no espacgo geografico, a ocupacao residencial
da regido e, mais surpreendentemente ainda, o viver em meio a floresta com
recursos limitados como ainda se dava no Andorinhas. Os matizes de azul e de
verde pontuavam esse cenario que se descortinava. Entendi, dali adiante, que o
potencial em laténcia quanto a exploracdo do entorno, apontado pelos técnicos do
Iphan nos anos 1970 enquanto planejavam o MAI, requeria um pensar e um agir

eficaz a seu respeito.

Mapeados os lugares, os fluxos sociais e 0s personagens em jogo, deparei-
me com uma constante — as diferentes versdes da histdria local, ou memarias que
confluem ou que se diluem, e que se chocam para emplacar uma versao final —
que veio a originar a hipétese do presente trabalho. Como analisar os processos de
patrimonializacdo das marcas humanas legadas e ainda correntes no territério, e
que tém suas historias entrelacadas e narradas pelo MAI? A tarefa proposta é,
portanto, decapar ! essas camadas de memoria superpostas, ocasionalmente
mescladas e até sedimentadas, para mergulhar, por fim, na estratigrafia dos

discursos encampados pelo Museu e pela comunidade de pescadores de Itaipu.

Decidi sondar esses entrecruzamentos a partir do MAI como lécus
gregario, mas também aniquilador das possiveis identidades culturais de Itaipu.
Em 2012, quando solicitei transferéncia do MAI para o Museu Histérico
Nacional, propus este tema para reflexdo na selecdo de doutorado do Programa de
Pds-Graduagdo em Historia Social da Cultura da PUC-Rio, no ano seguinte
principiei oficialmente a pesquisa. Sentia, dada a natureza do estudo, a
necessidade de prosseguir nas leituras e nas discussfes sobre memoria social,

anos antes inauguradas nas disciplinas dos professores Manoel Salgado

1 O termo decapar é aqui usado em alusdo ao método de escavacio arqueoldgica que consiste na
retirada de camadas horizontais de sedimento para encontrar, em niveis estratigraficos cada vez
mais profundos, os vestigios arqueoldgicos na exata posicdo em que foram abandonados (de
Beaune, 2016, p. 41).
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Guimarées e Margarida de Souza Neves, enquanto cursava 0 mestrado no mesmo

programa de pos-graduacao.

Colaboraram enormemente, nessa nova fase dos meus estudos, as
disciplinas que vim a assistir da professora Marieta de Moraes Ferreira, na UFRJ,
sobre historiografia, histéria do tempo presente e histéria oral, do professor
Marcelo Jasmin sobre a obra de Reinhart Koselleck e o curso de orientagdo de
tese sob coordenacdo do professor Ricardo Benzaquen, que me abriu para a
interlocucéo, principalmente, com os antropologos dedicados ao tema da memoria

e do patrimonio.

O ano de 2015 foi definidor dos rumos da pesquisa. Incorporei das
consideracbes da banca do exame de qualificacdo, composta pelos professores
Paulo Knauss de Mendonga e Jucara da Silva Barbosa de Mello, além de meu
orientador Antonio Edmilson Martins Rodrigues, a proposta de explorar o MAI
pelas vias contraditorias de sua patrimonializacdo e musealizacdo no quadro
consagrado da histéria do Iphan, chamando para o didlogo outros atores que se
contrapunham as decisdes institucionais quanto a preservacdo do patrimonio

cultural.

Somou-se a esse alinhamento da tese a orientacdo do professor Frangois
Hartog, durante o periodo de dez meses de doutorado sanduiche na Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (Ehess), em Paris, e a dimensdo que este
historiador atribuia ao tratamento da questdo da temporalizacdo do tempo como
fator vital para se entender o lugar central ocupado pelo patriménio nas
sociedades contemporaneas. O interesse académico por essa tematica mostrou-se
tamanho que o seminario Les formes du temps historique (As formas do tempo
histérico), ministrado por Sabina Loriga e Jacques Revel, converteu-se em suas
primeiras sessdes em palco de discussdo sobre patrimbnio, em muito

impulsionado pelos bolsistas brasileiros avidos por abordar a questéo.

O argumento da minha pesquisa pautou-se, assim, pelas discussdes no
campo teorico sobre memoria, patrimoénio e museus emalhadas as minhas
observacgdes e experiéncias como técnica e, depois, como diretora do MAI, no
contato com o0s agentes do Iphan e com os pescadores de Itaipu. Procurei
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consolidar as bases do que, a principio, eram prospeccdes do terreno sobre a
investigacdo dos documentos produzidos sobre o que pudesse concernir ao MAI,
as ruinas e aos sitios arqueologicos de Itaipu nos arquivos institucionais do MAI e

do Iphan.

Destaco, dentre o material encontrado no Arquivo do MAI, as entrevistas
realizadas e transcritas pela equipe do Museu com alguns pescadores da regido em
2011. Néo totalmente satisfeita, porém, julguei ser necessario, eu mesma, realizar
entrevistas com diferentes geracOes de pescadores para aclarar alguns pontos
duvidosos sobre a Gtica temporal desses atores acerca das transformacdes
ambientais e sociais pelas quais Itaipu passou da década de 1970 adiante. Seu
Bichinho, Cambuci e Seu Chico vivenciaram as rupturas com um tempo social
marcado pela tradicdo da pesca para adentrar uma fase de luta pela sobrevivéncia
dessa pratica artesanal, Jairo e Marcos, por sua vez, ja nasceram sob a égide da
pesca como resisténcia. Todos, no entanto, tém o que declarar sobre a funcdo do

MAI em narrar através de objetos a historia desse lugar.

As dissertacOes e teses que versaram sobre o MAI escritas por Diego
Lemos Ribeiro (2007), Alejandra Saladino (2010), Pedro Colares da Silva
Heringer (2014), Juliene Tardeli Cruz (2015) e Mirela Leite de Aradjo (2015),
assim como a monografia de Sandra Mara Lima (1999) foram fundamentalmente
absorvidas ao meu trabalho. Cito, ainda, os trabalhos académicos especificamente
sobre a pesca em Itaipu desenvolvidos por Elina Gongalves Pessanha (1977),
Roberto Kant de Lima (1978), Paula Chamy Costa (2011) e Victor Rondon von
Carvalhido (2012), que me auxiliaram no estabelecimento dos argumentos sobre

esse tema, que até entdo desconhecia.

O capitulo Nas redes da meméria: o tempo na constru¢do do espaco
delimita o ponto de partida conceitual e tedrico das minhas questdes suscitadas a
partir do MAI, situando geograficamente os elementos que configuram, no
presente, o territorio de memorias de Itaipu: o MAI, a Vila de Pescadores, o
Morro das Andorinhas, a Duna Grande e a Aldeia Guarani. Demonstro, assim, a
estratigrafia do tempo que me proponho a realizar para identificar que visdes dos

tempos passado, presente e futuro sdo mobilizadas por esses diferentes polos
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propagadores de memoria que demandam do MAI, como lugar de meméria por

exceléncia, a articulagdo do tempo patrimonial com os demais tempos locais.

O capitulo De ruinas a museu: o Recolhimento de Santa Teresa e 0 Museu
de Arqueologia de Itaipu analisa o processo de tombamento dos remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa, iniciado em 1946 e concluido em 1955, a partir da
I6gica discursiva do 6rgdo federal de preservacdo do patriménio, que postulava
naquele periodo a origem de uma nocdo de monumento atrelada as préaticas e a
narrativa em torno de um patriménio considerado auténtico. Pesam, em lItaipu,
ainda, parametros de restauracdo que se dissociam dos procedimentos usuais do

Orgdo para prezar por uma tonica estética fundada no tempo das ruinas.

Reflito, por fim, nesse capitulo sobre a criacdo do MAI, pensado no bojo
de um momento institucional diferente daquele associado a fase heroica do Iphan,
guando, nos anos 1970, Renato Soeiro e Edgard Jacintho idealizaram um museu
em ltaipu com o objetivo de proteger ndo s6 as ruinas do prédio tombado, mas
também os sitios arqueoldgicos que se estendiam no entorno do monumento. O
MAI deveria conjugar-se, ademais, a acdo junto a comunidade de pescadores,
ineditamente, considerada um patrimoénio a zelar em lugar de um problema a

enfrentar.

O capitulo O tempo dos arquedlogos e o tempo dos pescadores aborda o
que decorreu a partir da inauguracdo do MAI em 1977, quando, da perspectiva
aqui sustentada, estruturaram-se dois novos estratos do tempo em ltaipu: o tempo
dos arquedlogos e o tempo dos pescadores. O ponto de contato entre essas duas
camadas temporais deve-se a que ambos 0s grupos passardo a se organizar
identitariamente através uma narrativa construida a partir do objeto arqueoldgico.
Entende-se que a tradicdo antiquaria de colecionar objetos perpetuava-se

renovadamente no MAL.

Analiso, assim, de que forma a pré-historia foi orquestrada para se tornar a
narrativa oficial do MAI por aqueles profissionais que colaboravam com o Iphan
na gestdo e na preservacdo do patriménio arqueoldgico. Externos ao Iphan, esses
arquedlogos fixaram os sustentaculos de um discurso de classe, subtraindo

tacitamente da linguagem museoldgica a ideologia fundadora do MAIL. Em
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contrapartida, essa nova variavel no territorio local ndo passara incolume aos
pescadores locais, que, tendo seu espago social de produgdo da pesca
desmantelado pela especulacdo imobiliaria e pela pesca industrial, se posicionardo
em relacdo a historia contada pelo Museu para formular, a partir das estruturas

narrativas deste, uma nova temporalidade para a pesca.

O capitulo Itaipu: nosso territdrio, nosso patriménio aborda a relacdo do
homem na construcdo do espaco em ltaipu, um intrincado processo milenar de
apropriagéo da natureza. Analiso a guinada das populacées tradicionais de Itaipu
em demandar ao Estado a protecdo de sua cultura diretamente ligada ao uso dos
recursos renovaveis da natureza, alicercando-se em um tempo ancestral

inaugurado pela arqueologia pré-histérica da regido.

Para concluir esse capitulo, reflito sobre o processo inverso apostado pelo
MAI de se colocar ativamente no territorio, recuperando em certa medida seu
projeto inicial, propiciado pela conjuntura sdcio-politica dos anos 2000. Cénscio
de um débito para com aqueles que perfazem seu entorno, ndo como meros
apéndices monumentais, mas como matéria viva do narrar, o MAI se vera
impelido a convocé-los para participar da construcdo de uma identidade comum

outorgada pelo tempo do territério.

Desejosa de ter conseguido traduzir em palavras as minhas percep¢oes
sobre [’air du temps local, sempre ciente do meu lugar de fala no seio do MAI e,
em largo espectro, no campo do patrimdnio cultural, assim como das limitagdes
do meu fazer que possam aflorar aos olhos de quem I&, eis aqui as memorias
daquele espago e daquele tempo — fragmentos de vidas — metamorfoseadas na

minha historia de Itaipu.
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Quando a crianca era crianca

Era tempo para estas perguntas:

Por que eu sou eu e ndo tu?

Por que estou aqui e ndo 14?

Quando foi que o tempo comecou,

e onde é que o espaco termina?

N&o seré a vida sob o sol apenas um sonho?
N&o sera aquilo que eu vejo e ougo e cheiro
apenas a aparéncia de um mundo diante do mundo?
O mal existe realmente,

e ha pessoas que séo realmente mas?

Como pode ser que eu, que sou eu,
antes de ser eu mesmo nao era eu,
e que algum dia,

eu, que sou eu,

nao serei mais quem eu sou?

Als das Kind Kind war,
Poema de Peter Handke recitado pelo anjo Damiel
No filme Asas do Desejo, de Wim Wenders
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2.
Nas redes da memaria: o tempo na construcao do espaco

Que é o tempo? Um mistério: é imaterial e — onipotente. E uma condicdo do
mundo exterior; ¢ um movimento ligado e mesclado a existéncia dos corpos no
espaco e a sua marcha. (...) O tempo é ativo, tem carater verbal, ‘traz consigo’.
Que é que traz consigo? A transformacdo. O agora ndo é o entdo; o aqui é
diferente do ali; pois entre ambos se intercala 0 movimento. Mas, visto ser
circular e fechar-se sobre si mesmo o movimento pelo qual se mede o tempo,
trata-se de um movimento e de uma transformacdo que quase poderiam ser
qualificados de repouso e de imobilidade: o entdo repete-se constantemente no
agora, e o ali repete-se no aqui.

Hans Castorp (Mann, 2006, p. 461).

As indagacOes do personagem de Thomas Mann sobre a natureza do
tempo e sua relacdo com 0 espaco, sobre sua existéncia como coisa autbnoma
mas, talvez, também dependente do homem e, por fim, sobre seu movimento e as
transformacbes que dele advém e que modificam nossa percepcdo sobre essa
intrincada relagdo entre o ontem, o hoje e 0 amanhd, sobre o aqui e o ali, sdo as
mesmas que motivam a minha reflexdo e a investigacdo sobre os processos de

producdo de narrativas do Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI).

O MAI é criado no &mbito do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (Iphan)? em 1977, esta situado no bairro de Itaipu, Regifo Oceanica da
cidade de Nitero6i, Estado do Rio de Janeiro, e origina-se das ruinas tombadas do
antigo recolhimento religioso de Santa Teresa. O MAI foi pensado como um
museu regional dedicado ao tema da arqueologia local, em outras palavras, seu
discurso trataria dos vestigios legados e ainda visiveis no espaco geogréafico de
Itaipu. A reconhecida diversidade ambiental da regido com seus ecossistemas de
costdes rochosos, resquicios de Mata Atlantica, praia, duna, restinga, banhado e
laguna (Ferreira et al., 2010, p. 1) j& fora apontada também por sua beleza pelo
naturalista inglés Charles Darwin, quando de sua passagem por ali, em 8 de abril

de 1832, a caminho de Maricé:

2 Desde 2009, o MAI tornou-se subordinado ao Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), autarquia
federal, vinculada ao Ministério da Cultura (MinC), criada pela Lei n® 11.906, de 20 de janeiro de
2009.
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A vista que tivemos ao cruzar as montanhas por tras de Praia Grande [Niter6i] foi
muito sublime e pitoresca. As cores eram intensas e 0 matiz predominante era um
azul escuro, com o céu e as aguas calmas da baia rivalizando em esplendor. Apos
passar por uma regiao cultivada, adentramos uma floresta cuja grandeza nao
podia ser superada. A medida que os raios de sol penetravam a massa
emaranhada, lembrei-me energicamente de duas gravuras francesas feitas a partir
dos desenhos de Maurice Rugendas e Le Comte de Clarac. Elas representam bem
o numero infinito de cipés e plantas parasitas e o contraste das arvores
florescentes com o0s troncos mortos e podres. Eu ndo conseguia de maneira
alguma parar de admirar essa cena (Darwin [1832], 2015).

Para além dos aspectos naturais, destaque-se, em Itaipu, um contexto
cultural reconfigurado constantemente pela acdo humana, cuja ocupacgéo ocorre ha
mais de oito mil anos e vem deixando tracos de sua presenca no territério; ainda
hoje, podem ser observados, em um raio de um quilémetro a partir do Museu, o

sitio arqueoldgico pré-historico Duna Grande, a Col6nia de Pescadores Z-7,

compreendida pelos nucleos do Canto Sul da Praia de Itaipu e do Morro das
Andorinhas, e, até 2013, a Aldeia Guarani Mbo 'yty.

VILADOSPESCADORES 8 %A | - :
Figura 1: Visédo geral de Itaipu com pontos de referéncia da area de estudo, 2017.

Pretendo analisar nas narrativas elaboradas pelo MAI e a partir dele ndo s6
0 processo subliminar e frequentemente oculto de recriacdo e sobreposicdo de
fragmentos de memdria selecionados pelo Museu para abordar a histéria desses
patriménios culturais e naturais da regido, mas focalizar nessas narrativas as

reminiscéncias ali igualmente existentes da experiéncia humana em ordenar o
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tempo frente ao passado, ao presente e ao futuro por parte daqueles que narram e
daqueles que tém suas histérias narradas.

A metafora de estratos do tempo de Reinhart Koselleck sera um valioso
instrumento tedrico para a identificacdo das mudancas que jazem por tras das
narrativas do museu e que constituem, elas também, as camadas da memoria
local. Tal expressao “remete a formagdes geoldgicas que remontam a tempos e
profundidades diferentes, que se transformaram e se diferenciaram umas das
outras em velocidades distintas no decurso da chamada historia geologica”
(Koselleck, 2014c, p. 19), ela associa, ainda, a categoria de tempo a categoria de
espaco, ambas por si s6 condicbes de possibilidade da histdria (Koselleck, 2014b,
p. 77).

A teoria dos tempos historicos de Koselleck transpde da geologia para a
historia a ideia de uma estratificacdo do tempo, composta, portanto, de diversos
planos, com duracdes e origens diferentes, e que remetem uns aos outros, atuando
simultaneamente, mas que, por fim, independem uns dos outros (Koselleck,
2014c, p. 19). Assim, Koselleck sugere que por meio da ordenacdo analitica dos
planos temporais de movimentacdo das pessoas, do desenrolar dos
acontecimentos, pode-se ndo sO identificar as experiéncias singulares que a
historia registra, mas principalmente as estruturas de repeticdo que viabilizam o
surgimento desses eventos excepcionais e individuais (Idem, Ibid.). A histdria
nunca ¢ completamente nova, posto que “hd estruturas que persistem e ha
processos que perduram: ambos condicionam e subsistem aos eventos individuais
nos quais a historia se efetua. Em outras palavras, existem velocidades diferentes
de mudanca” (Koselleck, 2014e, p. 192 e 193).

O elemento peculiar de nossa contemporaneidade é poder constatar nos
discursos do patrimoénio que os fendmenos de recorréncia, ou seja, que as
estruturas de maior duracdo que permitem as mudancas e as renovagdes no plano
dos eventos ndo sdo estaticas, sdo alvo de mutabilidade e estdo em pleno processo
de mudanca (Koselleck, 2014c, p. 22), tornando possivel identificar que a
organizacdo do tratamento do tempo ndo opera nem linear, nem circularmente,
logo, respectivamente, nem como uma flecha teleoldgica indefinida, nem de

forma recorrente como no tempo associado aos gregos antigos (Idem, p. 19 e 25).
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Desde as Revolugdes Francesa e Industrial, “as estruturas sofrem mudangas mais
répidas do que antigamente. A prépria mudanca estrutural passou a ser um evento:
esta ¢ a caracteristica de nossa modernidade” (Koselleck, 2014a, p. 307).
Koselleck ressalta que tal afirmacdo nédo vale, porém, para todas as estruturas, o
que aumenta o grau de complexidade da tarefa de pesquisa ao se lancar a
investigar suas diferentes extensdes temporais (Idem, Ibid.).

Seguindo uma linha de andlise semelhante, Francois Hartog sugere pensar
sobre a ordenacgdo do tempo através de regimes de historicidade, que seriam um
instrumento para criar distanciamento e para auxiliar na compreensédo de como
diferentes sociedades experimentam e dao sentido as suas maneiras de ser no
tempo, e como tratam seu passado, designando “a modalidade de consciéncia de si
de uma comunidade humana” (Hartog, 2006, p. 263), ou sua historicidade. Os
regimes de historicidade sao uma categoria que expressa “uma ordem dominante
do tempo. Tramado por diferentes regimes de temporalidade, ele é, concluindo,
uma maneira de traduzir e de ordenar experiéncias do tempo — modos de articular
passado, presente e futuro — de dar-lhes sentido” (Hartog, 2014, p. 139), sem que,
no entanto, haja um equilibrio permanente e estavel da dimensdo preponderante
(Idem, p. 11).

Hartog defende que o momento atual caracteriza-se pelo entrecruzamento
de um possivel novo regime de historicidade com o regime moderno, cujo inicio
teria sido marcado pela Revolucdo Francesa (1789) e seu rompimento pela queda
do Muro de Berlim (1989) (Idem, p. 138 e 139), fato que provocou uma cisdo na
ordem prevalecente de um tempo destacadamente futurista. Ocupariamos, hoje,
aquele periodo intermediario de suspensdo, que ocasionalmente se insere no
tempo histdrico — a brecha no tempo —, e que deveria conclamar-nos a pensar e a
conscientizar-nos sobre esse intervalo de tempo “determinado por coisas que nao

s80 mais e por coisas que ndo sdo ainda” (Arendt, 2013, p. 35 e 36).

As experiéncias traumaticas das duas Guerras Mundiais ocorridas no
século XX assinalam o &pice da crise da modernidade ao aumentar a diferenca e a
tensdo entre a experiéncia e a expectativa, provocando a desarticulacdo de um
horizonte de expectativa promissor, calcado na filosofia do progresso e no auto-

entendimento utépico do homem como ser no mundo, a0 mesmo tempo em que
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negava um espago de experiéncia composto pelo conhecimento historico de
geracOes passadas (Koselleck, 2006, p. 310).

Dessa situacdo transitoria ou desse estado duradouro, de ampla descrenca
e de visdo catastréfica quanto ao futuro, o que se pode depreender é o crescimento
da categoria do presente; um presentismo invasor, massivo e onipresente, cujo
horizonte vislumbrado ¢ ele mesmo: “um presente ja passado antes de ter
completamente chegado” (Hartog, 2006, p. 270), que tem a memodria e 0
patrimbnio como indicios e sintomas dessa relacdo de incerteza ou de crise da
ordem do tempo presente (Idem, p. 265) e, quicd, de formulacdo de um novo

regime de temporalidade.

A defini¢do de Reinhart Koselleck dos conceitos correlacionados de crise
e modernidade surgidos com o lluminismo complementam a compreensédo da
elevacdo do presentismo como uma exacerbacdo provocada pela propria
modernidade, que ndo se sustentou em sua crenca na filosofia da historia. O
conceito de crise, de uso corrente e inflaciondrio na atualidade, indica
inseguranca, sofrimento e o desconhecimento do futuro sem qualquer condicéo
prévia de esclarecimento (Koselleck, 2013, p. 131), mas, também, atrela-se a
necessidade extrema de producdo de solugdes para uma situacdo em curso,
ou seja, a crise autonomiza-se e torna-se um conceito historico-filosofico
fundamental que implica a obrigacdo imprescindivel de julgamento e de
atuacdo sob o principio, que ja entdo se delineava, de mudanga na percep¢éo e
na consciéncia do tempo como experiéncia de encurtamento e de aceleracédo
(Idem, p. 139).

Logo, a propria aceleracdo do mundo moderno € concebida como crise e
manifesta-se como aceleragcdo do progresso historico, principalmente depois
das Revolugdes Francesa e Industrial, ocupando o espaco do encurtamento
apocaliptico do tempo e acelerando a sequéncia dos acontecimentos historicos.
O turbilhdo de acontecimentos e a dificuldade de apreendé-los fazem-se
patentes e potencializam-se conforme se desenvolvem 0s meios técnicos de
comunicagdo e de transporte, além do crescimento da popula¢do mundial, o que
acarreta uma exiguidade de alternativas para a humanidade lidar com tamanha

pressao temporal (Idem, p. 141 e 142). O conceito de aceleracdo corresponde a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

29

desnaturalizagdo da experiéncia temporal oriunda de fatores introduzidos pelo
homem, como, por exemplo, a ferrovia e seu efeito democratizante, que o
levam a uma autonomia maior perante a natureza (Idem, p. 145). E essa
superacao das barreiras naturais que da a medida para a aceleracdo através do
encolhimento do espago, permitindo o aumento das interagdes humanas (ldem,
p. 149).

O conceito de modernidade (Neuzeit) igualmente remonta ao século
XVIII, e ndo traz qualquer conteddo histdrico, mas, sim, a qualificacdo de um
novo tempo em que se pode identificar uma ruptura entre homem e tradicéo, e
cujo futuro é aberto e ilimitado. Existia naquele momento a consciéncia de
que a experiéncia do tempo experimentado era a um sé tempo fim e comeco.
Este tempo, portanto, era sentido como uma transicdo em que a expectativa de
futuro diferia da expectativa do periodo precedente e que a experiéncia vivida
era de aceleracdo e de efemeridade dos eventos (Koselleck, 2002, p. 167 e
168).

O conceito de um novo tempo, com qualidade historica prdpria e que se
dinamiza como uma forca da histéria, fazendo com que essa se realize atraves
do tempo e ndo apenas no tempo, pressupde um novo conceito de historia, a
histéria em si, um coletivo singular sem objeto a ele coordenado ou sujeito pré-
ordenado, dando-lhe uma dimenséao auténtica (Koselleck, 2006, p. 282 e 283).
Sendo assim, toda historia articula conceitos temporais para interpretar a

historia segundo critérios de estrutura temporal.

O conceito moderno de histéria opera com a temporalizagdo da
histéria e diferencia-se de suas periodizaces anteriores, cujas novidades
registradas ndo rompiam com a realidade existente, em outros termos, a
experiéncia do tempo era estatica. O tempo era tido como aditivo, uma soma
das experiéncias e dos contetdos estabelecidos pela tradicdo judaico-cristd. Na
realidade, a historia repetia-se estruturalmente sem qualquer expectativa de que
algo novo pudesse surgir antes do Juizo Final (Koselleck, 2002, p. 275). Assim,
pode-se dizer que a Unica expectativa existente era escatologica. Os processos
histdricos singulares que ocorriam correspondiam a uma abreviacdo do tempo

antes do fim do mundo e escapavam ao dominio do homem (Koselleck, 2014,
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p. 172 e 173), cabendo unicamente a Deus ser o sujeito das acfes (ldem, p.
176).

A problematica dessas periodizacdes recaia na impossibilidade das
unidades de época se universalizarem para designar uma historia da
humanidade, especialmente ao considerar-se a ndo-simultaneidade do
simultaneo, ou a diversidade de histdrias existentes pelo mundo que veio a tona
com as viagens maritimas de descobrimento e que ndo encontrava um
denominador comum com a histria europeia. Essa problematizagdo
tipicamente iluminista foi solucionada com a temporalizacdo da natureza
humana em uma escala civilizatoria a partir das nocdes de desenvolvimento e
de progresso (Koselleck, 2002, p. 155).

A modernidade (Neuzeit), portanto, da ao passado uma qualidade
histdrica universal e propGe a superacao da limitacdo da experiéncia cotidiana
demarcada pela rapidez da diferenca do tempo presente em relacdo ao passado
(Koselleck, 2006, p. 287):

A nova experiéncia da transicdo se caracteriza por duas nocdes
especificamente temporais: a diferenca de qualidade que se espera para 0
futuro, e, associada a isto, a mudanca dos ritmos temporais da experiéncia: a

maior rapidez com que o tempo presente se diferencia do passado (ldem, p.

288).

Decorrentes do agravamento da crise da modernidade, a inflacdo do
presente e a valorizacdo do efémero na atualidade conformam um espaco de
experiéncia carente de referéncias na tradigdo, e cujo horizonte de expectativa
desmantelou-se, gerando a sensacdo de aceleracdo do tempo sob a égide da
produtividade, da flexibilidade e da mobilidade e o medo do esquecimento
(Hartog, 2014, p. 148). Neste contexto, patrimonializar e musealizar tornam-se
imperativos para enfrentar a aceleragdo avassaladora do tempo, na forma de um
refigio no passado, na esperanca tanto de preencher a lacuna entre o espacgo de
experiéncia e o horizonte de expectativa, quanto de garantir ao futuro algum

sentido de identidade e de pertencimento (Hartog, 2006, p. 266).

Consoante a no¢do de uma desarticulagdo do horizonte de expectativa em

relacdo a um futuro promissor e & negacdo de um espaco de experiéncia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

31

assentado na tradicdo, somam-se as consideracdes de Pierre Nora acerca dos
denominados lugares de memdria. Esses lugares seriam indicios da onda
memorial que se intensificou nas Gltimas quatro décadas ndo s6 na Franca, como
em todo o Ocidente,® e que denotaria, para 0 autor, 0 ocaso da memoria
espontanea decorrente de fendmenos tais como “a mundializagdo, a

democratizagéo, a massificacdo, a midiatizagao” (Nora, 1993, p. 8).

A memoria seria, neste caso, captada pela historia e se refugiaria, de
forma residual, em lugares destinados a cumprir a tarefa de materializar e de
eternizar o passado. Os lugares de memoria seriam uma forma compensatoria,
portanto, da perda originada pela cisdo entre a histéria € a memoria, eles

comportariam os restos e 0s vestigios daquilo que se teme apagar da memoria:

Impossivel de prejulgar aquilo de que se deverd lembrar. Dai a inibicdo em
destruir, a constituicdo de tudo em arquivos, a dilatacdo indiferenciada no
campo do memoravel, o inchago hipertrofico da funcdo de memoria, ligada ao
proprio sentimento de perda e o reforgo correlato de todas as instituicbes de
memoria (Idem, p. 15).

Em uma sociedade pautada por um regime de temporalidade que tem por
horizonte o proprio presente, ha que se produzir diariamente o futuro e o
passado, respaldando, de tal modo, a l6gica de valorizacdo do instantaneo e do
imediato. Desta conjuntura emergem os lugares de meméria como local de apoio
a sociedade na redefinicdo das identidades dos diferentes grupos que a compdem

e como local de elogio do patriménio.

Em uma linha de pensamento similar sobre o fendbmeno memorialista que
varre as sociedades do Ocidente, Andreas Huyssen (2000) atém-se a uma andlise
da cultura contemporanea de obsessdo pela memoria em um mundo pés-colonial
e globalizado, no qual a midia comercial associada aos avangos tecnologicos de
armazenamento de informacdo contribuiria para a sensacdo de aceleracdo do

tempo e de esfacelamento do tempo vivido.

Essa midia, para o autor, estimularia a um s6 tempo ndo s6 a

conformacéo de um sujeito inseguro e temeroso do esquecimento de um passado

3 De acordo com o Cadastro Nacional de Museus (CNM), em 2006, havia no Brasil 1.241 museus;
em 2017, o ndmero de museus em territorio nacional ja ultrapassou 3.500 unidades (lbram, 2017).
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atrofiado, mas, também, uma verdadeira sindrome de memoria que é
comercializada por ilusdes do passado, como a americanizagdo do Holocausto e
sua transformacao em lugar-comum. A esse sujeito acachapado pelo capitalismo
de consumo restaria somente a ancoragem na musealizacdo para suprir esse

deslocamento e essa indefinicdo identitaria

Walter Benjamin ja apontara, em 1936, em seu texto O narrador, para o
fendmeno de perda da capacidade de intercambiar experiéncias por parte do
homem moderno ocidental, principalmente através das narrativas orais, fonte da
experiéncia passada de pessoa a pessoa (Benjamin, 1994, p. 198 e 199). Este
declinio do dom narrativo fora creditado por Benjamin a consolidacdo da
burguesia e da imprensa, sendo esta Gltima referida como uma forma de
comunicacdo ameacadora que, por meio do imediatismo da informacao,
enfraquecia a transmissdo de conhecimento pela tradi¢do oral (Idem, p. 202 e
203).

Submergiam, assim, ndo sé o narrador e sua forma artesanal de
comunicacéo repleta de ensinamentos morais, conselhos e de sua marca autoral,
a comunidade de ouvintes também se esboroava, e junto dela a possibilidade de
conservacao e de reproducdo das historias narradas. De tal modo, a memoria,
fundadora da cadeia da tradicdo e responsavel por transmitir o conhecimento de
geracdo em geracgdo, apresentava-se, para o autor, em risco de desaparecimento
(Idem, p. 210 e 211).

Da perspectiva da teoria dos estratos dos tempos histéricos, Koselleck
(2014c, p. 23) argumenta que os individuos e as geragfes contemporaneas
demonstram pouca familiaridade com os estratos temporais diferentes do atual,
de maneira que predominam as experiéncias de surpresa e de novidade, como se
toda sequéncia de eventos fosse singular. O que ocorre é que 0 espaco de
experiéncia das sociedades ocidentais hodiernas tem se provado esvaziado de
conhecimento historico transmitido pelas geracdes passadas, de onde se conclui
que o fendmeno de repeticdo cultural ndo tem se perpetuado de forma a
transcender essa experiéncia curta, individual e cotidiana, podendo, assim, se
estender pelas demais geracOes. Lembremos que “todas as unidades de

experiéncia precisam de um minimo de transcendéncia: sem ela ndo haveria uma
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explicagdo Ultima — por mais proviséria que esta possa ser — e nenhuma

experiéncia poderia ser convertida em ciéncia” (Idem, p. 25).

A teoria de estratos do tempo repousa na ideia de que a historia pode
prover experiéncias singulares gracas as estruturas de repeticdo, sendo a
recorréncia, portanto, uma precondi¢do para que a singularidade possa aflorar
(Idem, p. 22). E este carater repetitivo das estruturas que permite, por exemplo, a
realizacdo de previsbes e de progndsticos (ldem, p. 193), cujo sucesso do
resultado depende do escalonamento de profundidade temporal usado de forma
argumentativa para o prognostico (Idem, p. 202).

A falta de conhecimento das experiéncias histdricas anteriores somada a
abreviacdo do tempo alteraram as condi¢fes dos decursos de vida, estes ja ndo
aceitam hoje a constancia duradoura e estabilizadora de condi¢bes gerais do
passado. A maior pressdo por mudanca atualmente e o maior nimero de
varidveis tem acarretado também uma maior dificuldade ndo so para a realizacao
de prognosticos, mas, principalmente, para a existéncia de referéncias reciprocas
(Idem, p. 205).

Os esforgos por fazer convencer de que vivemos, no tempo presente, uma
era de excepcionalidades e de novidades pululantes ndo deixam de significar, em
realidade, um empobrecimento e um encolhimento do tempo entre aquilo que a
experiéncia adquirida domina e a expectativa do que vira ap6s o fato inédito. Dito
de outra maneira, quanto maior for o acumulo interiorizado de surpresas
possiveis, menor serd a capacidade dos eventos surpreenderem (ldem, p. 24).
Logo, o conhecimento crescente de possibilidade dessas surpresas singulares

acontecerem equivale a um conhecimento das estruturas de repeticéo.

O atributo singular dessa mudanga atual da estrutura de repeticéo
duradoura é disfarcar-se de uma producdo de memoria constante, utilizando o
patrimdnio como um poderoso instrumento para suprir esses elos entre
experiéncia e expectativa. A categoria patrimoénio cresce, hoje, como forma de
imortalizar o presente e adquire uma propriedade similar a da funcdo da historia

no inicio da historiografia ocidental, como descrita por Hannah Arendt (2013, p.
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72), de dotar grandes obras, feitos e palavras humanas de uma imortalidade da

qual ndo gozam, ou seja, preservando-os na recordagao para nao cair no olvido:

Se o patrimonio € doravante o que define o que nds somos hoje, 0 movimento de
patrimonializacdo, este imperativo, tomado ele mesmo na aura do dever da
memoria permanecerd um traco distintivo do momento que nds vivemos ou
acabamos de viver: uma certa relacdo ao presente e uma manifestacdo do
presentismo (Hartog, 2006, p. 271).

A pratica de uma intensa producéo de lugares de memdria nas sociedades
contemporaneas ndo exclui, no entanto, a preservagdo de outras formas ditas
tradicionais de tratar o passado. As duas praticas convivem lado a lado e
complexificam, mais do que dicotomizam, as relagdes entre memoria e historia.
Nesse sentido, Beatriz Sarlo chama atencdo para um verdadeiro paradoxo do
regime presentista atual deflagrado pela ruptura engendrada pela modernidade
com a tradicdo: a elevacdo de uma retorica da persuasdo acompanhada da
obsessdo dos individuos contemporaneos pela auto-arqueologizacao (Sarlo, 2007,
p. 11).

Esse momento da sociedade contemporénea seria caracterizado por uma
guinada subjetiva no seio de uma cultura de memoria, quando se observa uma
inflexdo quanto @ memoria e seu estatuto de irrefutabilidade, consolidada na
primazia do eu e dos testemunhos como icones de verdade para a reconstitui¢do
do passado. Sarlo destaca nesse contexto os relatos das vitimas do Holocausto e
das ditaduras latino-americanas (ldem, p. 18 e 19) e a dimensdo que essas
narrativas memorialisticas ganham nos dias de hoje como uma forma de reparacao
dos danos causados por essas experiéncias, sem que com isso se questione as

verdades subjetivas que permeiam a composi¢do desses relatos (Idem, p. 42 e 43).

Adicione-se a essa reflexdo em torno de uma relativizagcdo da alegada
disjuncdo entre memoria e histéria a problematica da confiabilidade da
representacdo do passado, analisada por Paul Ricoeur (2007) em A memoria, a
historia, o esquecimento, através da operagdo historiogréafica,* por ele definida
em suas fases documental, explicativa/compreensiva e representativa, e de sua

relacdo intrinseca com a memdria e 0 esquecimento (Idem, p. 196).

4 Ricoeur recorre a definicdo de Michel de Certeau de operacéo historiografica como a conjungéo
de um “lugar social, praticas cientificas e escrita”.
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Ricoeur sustenta a tese de que a relacdo entre historia e memoria acentua-
se na fase representativa da operacdo historiogréfica, j& que nela configura-se a
aporia de representar uma coisa ausente decorrida anteriormente através de uma
pratica de recordacdo ativa do passado que a histdria eleva a reconstrucao
(Ricoeur, 2006, p. 147). A diferenca, porém, entre memoria e historia revela-
se pelo regime de escrita da ultima (Ricoeur, 2006, p. 504), momento em que 0
discurso ganha uma forma literaria e evidencia a intengdo historiadora de
representar o passado tal como se reproduziu através de uma reconstrucao

verdadeira do passado (Ricoeur, 2006, p. 147).

Ricoeur atribui, ainda, a essa fase representativa da operacao
historiografica o coroamento da verdade acompanhado do confrontamento com a
fidelidade da memdria, pois se a memdria resolve o enigma da presenca do
ausente ocorrido previamente pelo ato de reconhecer na lembranca a coisa
ausente, em historia, a verdade pretendida quanto ao passado representado
traduz-se em expressdo literaria, encontrando seu limite interno na propria
operacdo historiografica, permeada de interpretacbes em seu processo tripartido

de escrita, ainda que seu projeto seja a verdade (Ricoeur, 2006, p.196).

A objetividade e o estabelecimento de padrdes de regularidade da histéria
seriam, de tal maneira, produzidos pela narrativa, e poderiam ser verificados ndo
sO pelo reconhecimento como no ato mnemdonico, mas pelo pacto entre escritor
e leitor para a reapreensdo do passado através da representacdo explicativa da
histéria. Ricoeur vé a ambicdo veritativa da historia pretendida pela narrativa
confirmar-se pela memoria, que cruza o discurso histérico com a condicdo
histérica dos seres, ou seja, entrecruza aquilo que se conta com as
experiéncias vividas. A representacdo é, assim, o componente simbdlico na

estruturagéo do vinculo social e das identidades (Ricoeur, 2006, p. 198).

Admite-se, assim, que vigora na contemporaneidade a ideia de que o
patriménio preencheria a lacuna de nosso presente esvaziado de uma relagdo com
0 passado, sem, contudo, recusar a continuidade e a ocorréncia de outras praticas
de memodria. José Reginaldo Gongalves (2005, p. 16) propfe que a categoria
patriménio cultural seria melhor entendida desde que situada como elemento

mediador entre diversos dominios social e simbolicamente construidos, e pensada
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em termos de sua ressonancia, de sua materialidade e de sua subjetividade.

N&o obstante, sobressaem no campo do patriménio cultural brasileiro
discursos e politicas publicas que assumem contornos onipotentes e
homogeneizadores sobre os patrimonios, naturalizando e objetificando sua
condicdo ambigua e precéria, distanciando-0s, por conseguinte, da experiéncia
inseparavel do corpo, aquela mesma apontada por Nora como pertencente ao
crepuscular dominio da memoria e que, do ponto de vista etnografico, ainda
persiste em festas religiosas, por exemplo, mas que corre o sério risco de
sucumbir a classificagdo patrimonial agenciada pelo Estado (Gongalves, 2005, p.

32).

Ainda sob a otica da problematizagdo dos discursos patrimoniais e
museoldgicos modernos, contribui Donald Preziosi (2004) ao destacar os museus,
quando do surgimento da modernidade, enquanto instituicdo central e
indispensavel de enquadramento ao operar a selecdo de vestigios dismembered
(desmembrados) do  passado que eram ali  re-membered  (re-
membrados/rememorados) na forma de narrativas museograficas orientadas para a
fabricagdo do presente em troca de importar e de dar significado ao passado
(Idem, p. 76). O autor ressalva que o passado era ali empregado para contar a
histéria de como o presente veio a ser (Idem, p. 77), disciplinando, desde entdo, a
forma de ler e de interpretar a historia, sem questiona-la como evolugdo natural ou

progressiva (Idem, p. 74).

O objetivo dessa pesquisa ¢ justamente investigar que construcdes
narrativas foram e sdo produzidas no MAI e a partir dele de forma a criar uma
experiéncia coletiva de duragdo mais ou menos curta ou, ainda, uma trajetoria
incerta, cuja sustentacdo incide sobre as evidéncias materiais — os objetos e o
territorio — para garantir sua legitimidade. A abordagem tedrica adotada
possibilitara visualizar continuidades e oposi¢des estratificadas em Itaipu e o
modo como o MAI vem ordenando essas distintas temporalidades, pondo em

xeque a homogeneidade discursiva sobre o patrimdnio local.
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Je vous salue, ruines solitaires, tombeaux saints, murs silencieux !

c¢’est vous que j’invoque ; ¢’est a vous que j adresse ma priere.

Oui ! tandis que votre aspect repousse d’un secret effroi

les regards du vulgaire,

mon coeur trouve a vous contempler le charme des sentiments profonds et

des hautes pensées. Combien d utiles legons, de réflexions touchantes ou fortes
n’offrez-vous pas a l’esprit qui sait vous consulter °

Volney,
Les ruines ou méditations sur les révolutions des empires
1869

5 Tradugdo livre: “Eu vos cumprimento, ruinas solitarias, timulos santos, paredes silenciosas! E a
vés que invoco; é a vos que dirijo minha oragdo. Sim! enquanto que vosso aspecto repulsa com um
temor secreto os olhares vulgares, meu coragdo encontra a vos contemplar o charme dos
sentimentos profundos e dos altos pensamentos. Quantas licdes Uteis, reflexdes tocantes ou fortes
ndo ofereceis ao espirito que sabe vos consultar!”.
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3.
De ruinas a museu: o Recolhimento de Santa Teresa e 0
Museu de Arqueologia de Itaipu

3.1.
As ruinas tombadas

3.1.1.
O Recolhimento de Santa Teresa e seu processo de tombamento

O Convento® de Santa Teresa em Itaipu (Niteréi, Estado do Rio) foi fundado em

1764 por Manuel da Rocha. Embora algumas de suas dependéncias ja tenham

desaparecido, o corpo principal do edificio ainda permanece com todas as suas

caracteristicas. Trata-se de uma grande construgdo em alvenaria de pedra com
molduras de cantaria. Sua planta é um retangulo, medindo 46,40 de comprimento
por 26,60 de largura. A predominancia das linhas horizontais, devido a pouca

altura do pé direito e a grande largura dos véos, da-lhe um aspecto de calma e

solidez. N&o existe simetria no conjunto mas ha& elementos dispostos

simetricamente em relagdo & entrada principal, que parece ser o centro de uma
composicao que ndo chegou a seu fim (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Através destas palavras dirigidas a Lucio Costa, diretor da Divisdo de
Estudos e Tombamentos da Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Dphan),” o arquiteto Alcides da Rocha Miranda, em 16 de julho de
1946, inicia seu parecer favordvel ao tombamento das ruinas do Recolhimento de
Santa Teresa, vindo a ser o primeiro documento a compor o Processo n° 365-T-
46. Antes de prosseguir na analise desse processo de tombamento que durou
quase uma década — de 1946 a 1955 —, convém tracar um histérico acerca do
antigo recolhimento religioso, que tem em suas proprias ruinas e no lugar que

estas ocupam a beira da Praia de Itaipu 0s seus maiores testemunhos.

6 E recorrente 0 uso do termo convento em lugar de recolhimento para designar o Recolhimento de
Santa Teresa nos documentos técnicos e oficiais do Iphan.

7 O atual Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) foi criado em 1937 com o
nome de Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan). Ao longo de sua historia, o
6rgdo passara por uma série de alteraces de seu nome: em 1946, torna-se Diretoria do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional (Dphan); em 1970, muda para Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional (Iphan); em 1979, o Iphan divide-se em Secretaria do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional (Sphan) e Fundacdo Nacional Pr6-Memoria (FNPM); em 1990, a Sphan e a
FNPM sdo extintas e originam o Instituto Brasileiro do Patrim6nio Cultural (IBPC); até que, em
1994, o 6rgdo volta a ser Iphan. A pesquisa aqui apresentada tangenciard diversos momentos dos
80 anos do Iphan, portanto, manteremos sempre que possivel a nomenclatura correspondente ao
periodo em questao, quando néo for feita uma referéncia a um periodo determinado, utilizaremos a
sigla Iphan.
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O Recolhimento de Santa Teresa, localizado na Freguesia de S&o
Sebastido de Itaipu,® foi fundado em 1764, ano em que recebe suas primeiras
recolhidas, por Manuel Francisco da Costa, paroco da matriz, Anténio José dos
Reis Pereira e Castro, provisor do bispado, e Manuel da Rocha, sendo este ultimo
o religioso responsavel pela administragdo do estabelecimento (Pizarro e Aradijo,
1946, p. 80 e 81). Os recolhimentos erigidos no século XVIII na América
portuguesa cumpriam a finalidade de prevenir, controlar ou punir a conduta das
mulheres, especialmente no tocante a sua honra (Algranti, 1999, p. 15). Estas
instituicdes de reclusdo feminina eram ligadas as irmandades leigas e destinavam-
se as mulheres menos favorecidas economicamente que desejassem levar uma
vida contemplativa ou que para ali fossem enviadas por suas familias por se tratar
de orfas desamparadas, vildvas ou senhoras e mocas desprovidas
circunstancialmente da protecdo de uma figura masculina ou, ainda, mulheres que
tivessem sua honra ameacada por ter cometido adultério, por ter perdido a
virgindade antes do casamento ou que fossem prostitutas arrependidas (Idem, p.
3).

A clausura feminina em recolhimentos durante o periodo colonial foi um
subterfigio dos colonos para mascarar o carater religioso dessas instituicdes
assistenciais, que sé diferiam dos conventos juridicamente e por ndo conceder 0s
votos solenes as recolhidas (Idem, p. 71). A elite colonial encontrava-se impedida
de fundar conventos femininos na Colénia em virtude da politica da Coroa que
ambicionava garantir a conquista e 0 povoamento do territdrio, e que ja proibira,
através do Alvara de Dom Jodo V de 1732, a saida de mulheres brancas da

Coldnia rumo aos conventos da Metropole sem autorizagdo régia (Idem, p. 70).

O Recolhimento de Santa Teresa principiou seu exercicio no ano de 1764
sem a autorizacdo régia necessaria para sua construcdo e seu funcionamento. A
autorizacdo s0 veio a se confirmar posteriormente por Dona Maria | por
intermédio do bispo Dom José Joaquim Justiniano e do Vice-Rei Luis de
Vasconcelos e Souza. Apesar disso, a instituicdo manteve-se em funcionamento

sem maiores problemas, muito provavelmente, devido ao fato de estar encravada

8 A capela de Sédo Sebastido foi erguida em 1708 e algou a prerrogativa de paréquia independente
em 1721, segundo Carta Pastoral datada de 1799 (Curia Metropolitana do Rio de Janeiro).
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em uma erma freguesia rural das Bandas d’Além,® de dificil acesso terrestre
“passando pelo distrito da Freguesia de S. Jodo de Icarai, ou por mar, saindo a
barra da cidade” (Pizarro e Aradjo, 1946, p. 83), movida por fazendas de cana de
acucar, pela comunidade de pescadores e por pequenos comerciantes a beira mar
(Ferreira et al., 2014, p. 28); em suma, fora dos olhares vigilantes da capital da
Colonia.

O Recolhimento de Santa Teresa € criado doze anos apds o Recolhimento
do Parto (1752) no Rio, de modo que ambos pudessem aliviar as tarefas do
Recolhimento da Misericordia, instituido em 1739. Os recolhimentos de Santa
Teresa e do Parto, todavia, ndo compartilhavam da boa fama do recolhimento da
Irmandade da Misericordia, que s6 se ocupava do amparo as Orfds carentes
(Algranti, 1999, p. 102). Um dos escassos documentos ainda existentes que
menciona o Recolhimento de Santa Teresa ¢ um oficio enviado por Paulo
Fernandes Vianna, desembargador e ouvidor da Corte, ao Conde de Aguiar,
datado de 11 de julho de 1809, hoje encontrado no Arquivo Nacional, que trata do
processo de recolhimento de Fortunata Maria da Concei¢cdo no Recolhimento de
Santa Teresa ou no Recolhimento da Misericordia a pedido de seu marido
Bernardo Anténio do Amaral, estando Fortunata abrigada, na ocasido, no

Recolhimento do Parto.

Fortunata ja havia passado pela clausura em ltaipu, tendo, no entanto,
escapado de la para se refugiar no Recolhimento do Parto, de onde moveu um
processo de divorcio contra seu marido, que a acusava de prostituicdo. Paulo
Fernandes Vianna, entdo exercendo o cargo de intendente geral da Policia da
Corte, hesita, mas acaba por defender a manutencdo de Fortunata no

Recolhimento do Parto:

Ndo se deve inovar este [deposito judicial], bem que agora eu pelos muitos fatos
saiba que o dito Recolhimento [do Parto] esta muito desacreditado, e que
desgracadamente podem ser verdadeiros os fatos de torpeza de que ela é arguida,
praticado no mesmo Recolhimento. Mas o de Itaipu sé de clausura fraca e a prova
seja a fuga que ela mesma dali fez, e o qual tém feito outras mulheres. O da

® A regido hoje conhecida por Niter6i denominava-se Bandas d’Além até 1819, quando o povoado
local foi elevado a categoria de Vila Real da Praia Grande, gracas a transferéncia da Corte real
portuguesa para o Brasil em 1808. Em 1834, a Vila Real da Praia Grande torna-se capital da
provincia do Rio de Janeiro e, finalmente, recebe a designacéo de Imperial Cidade de Niteri em
1835 (Motta, 1997, p. 170).
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Misericérdia ndo deve ser emporcalhado com mulheres desta classe (Arquivo
Nacional).

O caso de Fortunata Maria da Conceicdo, que soube valer-se da condi¢éo
de clausura para fugir de seu marido e solicitar o processo de divércio, é um dos
exemplos em que a reclusdo colonial feminina foi usada por algumas dessas
mulheres em beneficio préprio e como forma de resisténcia ao poder masculino,
contradizendo, portanto, o estereotipo de que esses estabelecimentos serviam téo
somente para castigo de culpas e como lugar de sofrimento (Algranti, 1999, p.
61).

O Recolhimento de Santa Teresa fora fundado para acolher mulheres
arrependidas e mulheres abandonadas por seus maridos “a quem agradasse o
retiro do século, ou a quem algumas circunstancias obrigassem a ir habita-lo por
castigo de culpas” (Macedo apud Algranti, 1999, p. 105). A tonica da privacao de
recursos e do abandono imputada as habitantes do Recolhimento de Santa Teresa
n&o passou despercebida em visita pastoral realizada entre os anos de 1811 e 1812
a Freguesia de S0 Sebastido de Itaipu. Diz o relator sobre sua passagem pelo
Recolhimento que, entre religiosas, mogas, mulheres casadas e escravas, 0 nUmero

de reclusas totalizava doze e que somente uma delas era bem assistida:

Tudo o mais é uma pobreza Franciscana, e apetite do Vigario, que as sustenta,
porque 0 Recolhimento ndo tem um real de patriménio. O edificio ainda que
pequeno é forte, e bem edificado, mas tdo mal conservado, desalinhado, o cujo,
gue mete nojo (Curia Metropolitana do Rio de Janeiro).

Em 1833, o vigario Jodo de Moraes e Silva institui o antigo recolhimento
como asilo para menores (Brasil, 2011, p. 9), sendo esta a Gltima informacéo
conhecida sobre o prédio e seu uso no seculo XIX. O aspecto fisico da construgéo
retratado na Carta Pastoral dos anos de 1811 e 1812 parece ter piorado com o
avancar do século a ponto de ruir. Em documento do Arquivo Central do
Iphan/RJ, de 30 de junho de 1937, seu autor, o gedgrafo e historiador Alberto
Ribeiro Lamego, faz uma descri¢do das ruinas do Recolhimento de Santa Teresa,
apontando que “alguns compartimentos foram retalhados por pescadores” e que “a

capela vazia é aproveitada como cadeia” (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Ao retomar a justificativa do arquiteto Alcides da Rocha Miranda para o

tombamento das ruinas do recolhimento, o leitor depara-se com a descricdo das
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medidas, das configuracbes e do estado de conservacdo dos remanescentes do
edificio: sua entrada principal, a capela e seus sete patios. Ao final de seu breve

parecer, o técnico encerra:

As paredes do lado direito parece terem sido interrompidas, talvez, por ja se achar
a construgdo muito proxima do mar. Essa bela construcdo do século XVIII acha-
se situada num trecho da praia de Itaipu que estd sendo loteado para fins
comerciais: torna-se portanto urgente a sua inscri¢cdo nos Livros do Tombo a fim
de podermos tomar medidas tendentes a preserva-la (Arquivo Central do
Iphan/RJ).

Figura 2: Foto da fachada dos remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa,
sem data e sem autoria (Arquivo Central do Iphan/RJ).

As linhas finais de Miranda ddo o tom conclusivo para a preméncia do
tombamento daquela construcdo. Sua preocupacdo com a, ja entdo presente,
comercializacdo de terrenos na regido da praia de Itaipu em 1946 impGe o carater
de urgéncia para a concretizacdo do tombamento com a finalidade de proceder a
preservacgdo. Esta medida é vislumbrada como o meio mais eficaz para combater
o0 risco iminente de desaparecimento daqueles remanescentes arquiteténicos que
testemunhariam as supostas origens do Brasil em tempos coloniais frente aos
inexoraveis processos destrutivos da histéria no presente, e que, em ultima
instancia, ameacavam a propria identidade nacional materializada na forma das

ruinas enquanto patrimonio cultural (Gongalves, 2002, p. 23 e 32).

José Reginaldo Gongalves (2002) defende que essa retérica da perda
propagada pelos idedlogos do patrimonio cultural no Brasil através das politicas
oficiais de preservacdo do Iphan, aqui observada nas palavras de Miranda,
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parece, no entanto, ndo reconhecer esse temor pela perda como principio
estruturador de seu proprio discurso no momento de definir os objetos passiveis
de patrimonializacdo, expelindo de seu discurso preservacionista acerca da
identidade e da memoria nacionais qualquer sombra de fragmentacdo ou de

incoeréncia (Idem, p. 23).

De tal modo, as narrativas do patrimonio objetificariam culturalmente®® a
recategorizacdo desses fragmentos e objetos descontextualizados, tanto no
passado como no presente, com o intuito de redimir a nacdo do processo de
desintegracdo de seu passado nacional. A concretude dos monumentos daria,
assim, o sentido de continuidade e de assimilacdo de um passado auténtico, coeso
e homogéneo, funcionando os objetos do patriménio como signos visuais da
condigdo civilizada e como materializacdo daquilo que representam: a nagéo
(Idem, p. 83 e 84).

Dentro dessa logica que permeava 0s discursos e as praticas do entdo
Sphan, originou-se uma nogdo de monumento historico e artistico nacional
associada as no¢des de patrimonio e de preservacgdo voltadas para o estudo e para
a conservacdo de um prédio em razdo de sua qualificacdo enquanto testemunho
da historia e/ou de obra de arte, com sentido de heranca cultural coletiva
(Fonseca, 2005, p. 55). O instrumento legal para a instituicdo do tombamento
pelo Sphan € o Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, gerado dez meses
apos a criacdo do 6rgdo pela Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937, que
reorganizava a estrutura do Ministério da Educacdo e da Saude Publica ao qual o
Sphan vinculava-se. O Decreto-Lei n® 25/37 (DL 25/37) define que:

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

(...)
§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também
sujeitos a tombamento 0os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens

10 Richard Handler define o termo objetificagdo cultural para referir-se “a corporificagio
imaginaria de realidades humanas em termos de discurso tedrico baseado no conceito de cultura”
(Handler, 1984, p. 6) a partir do que Benjamin Whorf designa como tendéncia da l6gica cultural
ocidental de imaginar fenbmenos ndo-materiais, como a sociedade, a cultura, a nacdo, enquanto
produtos de uma visdo de mundo que requer materializagdo corpérea (Whorf apud Handler, 1984,
p. 55).
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que importe conservar e proteger pela feicdo notadvel com que tenham sido

dotados pela natureza ou agenciados pela inddstria humana.

A abrangéncia dessa concepcdo legal do que poderia vir a ser tombado,
como 0s monumentos naturais, sitios e paisagens, além da disposicdo sobre a
visibilidade do bem tombado, objeto do Artigo 18°, anteciparam temas que sO
viriam a ser discutidos sistematicamente no Orgao a partir da década de 1970.
Apesar do conceito universalista de patriménio histérico e artistico nacional, a
pratica do Iphan em suas primeiras décadas, sob regéncia de Rodrigo Melo Franco
de Andrade, orientou-se expressivamente para o tombamento de monumentos de
natureza arquitetonica! identificados com as marcas da colonizagdo portuguesa
nas Minas Gerais do século XVIII (Chuva, 2009, p. 62).1

A materialidade desses bens arquitetdnicos conferia autenticidade,
unicidade e sentido de verdade a essas construgdes transformadas em patrimonio
historico e artistico nacional gracas ao detalhnamento de caracteristicas fisicas e
formais dos pareceres técnicos dos agentes do Sphan. O objetivo de tal préatica era
justamente averiguar a autenticidade e a originalidade desses rastros néo verbais,
tornando-os documentos de uma verdade histérica perdida no passado (Idem, p.
75), dai a importancia de sua datacdo e de seu enquadramento em um padrdo
estilistico arquiteténico, preferencialmente aquele relacionado com o colonial

mineiro (Idem, p. 361).

Nesse sentido, o imediato interesse da Dphan pelo tombamento dos
remanescentes do recolhimento setecentista aloja-se na alusdo ao periodo de
dominagdo colonial e catdlica, momento tido como fundador da identidade
nacional na ideologia reinante do patriménio cultural dos anos 1940. Em 21 de
outubro de 1948, o arquiteto José de Souza Reis corrobora o parecer de Alcides da
Rocha Miranda na Informagdo n°® 171, realizada apds inspecdo das ruinas em

Itaipu, constatando “o grande interesse que apresentam por diferentes razdes tais

11 Maria Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 113) identifica o tombamento, até 1969, de “803 bens,
sendo 368 de arquitetura religiosa, 289 de arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos,
36 bens imdveis, seis bens arqueoldgicos e quinze bens naturais”.

12 Chame-se atencdo, entretanto, para o estudo e para o reconhecimento do valor de outras
categorias de bens nas primeiras quatro décadas do Sphan, externas a leitura arquitetbnica
predominante, como os tombamentos do Museu da Magia Negra (1938) e dos Morros do Péo de
Acucar, da Urca, da Babil6nia, Cara de Céo e dos Penhascos do Corcovado, Dois Irméos e Pedra
da Gavea na cidade do Rio de Janeiro (1973), todos inscritos no Livro do Tombo Arqueologico,
Etnografico e Paisagistico (Nakamuta apud Saladino, 2010, p. 74; Ribeiro, 2007, p. 132-passim).
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como, solucdo arquitetonica, natureza da construcdo e localizagdo privilegiada,
constituindo um conjunto excepcional em que a paisagem e o0s elementos

construtivos se valorizam reciprocamente” (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Logo apds a supracitada inspecdo, Rodrigo Melo Franco de Andrade
consulta através do Oficio n°® 986, em 8 de novembro daquele mesmo ano, a
Secretaria de Governo do Estado do Rio de Janeiro acerca da possibilidade desta
chamar para si a preservacdo do monumento, que se encontrava em perigo de
desfiguracdo devido a instalacdo de um motor elétrico em suas dependéncias
(Idem). A Dphan, por seu turno, ainda ndo pudera proceder ao tombamento face a
dificuldade em identificar o proprietario legal do terreno. Para posicionar-se
perante a Secretaria de Estado, Melo Franco recorre explicitamente ao argumento
da ameaca de perda do monumento, casando-0 com o valor daquela arquitetura,
que merecia ser preservada em vista de sua remissdo ao passado religioso da

nacgao:

Acha-se esta reparticdo empenhada em assegurar a conservacdo das ruinas do
antigo Convento de Santa Teresa, localizadas na Praia de Itaipu, municipio de
Niteroi, e que, tanto pela acdo do tempo como pela de agentes humanos, se
encontram seriamente ameagadas de destruicdo gradativa.

Trata-se de remanescentes de valioso monumento do século XVIII, interessando

logo a primeira vista pela sua feliz integracdo na paisagem circundante. Os

elementos arquitetdnicos que ainda subsistem apresentam interesse para o estudo
da nossa arquitetura religiosa do passado, fazendo jus, assim, a medidas especiais
gue os preservem de quaisquer danos (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Ao que indica o Processo de Tombamento, ndo parece ter havido reposta
ao Oficio por parte da Secretaria de Estado, porém, internamente a Dphan, as
medidas direcionadas para o acautelamento legal das ruinas do Recolhimento
continuaram a correr, tendo, em 14 de novembro de 1948, o diretor da Diviséo de
Estudos e Tombamentos, Lucio Costa, concordado com o tombamento proposto,
“visando a evitar o completo desmantelo das ruinas” (Arquivo Central do

Iphan/RJ).

Os arquitetos da memoria, assim denominados por Marcia Chuva os
idedlogos que instituiram no quadro da memdria nacional um patrimonio cultural
identificado com o colonial mineiro (Chuva, 2009, p. 373), primaram por

identificar essa boa arquitetura de forma a construir uma versdo da historia da
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nacdo através de testemunhos materiais de um suposto tempo originario e heroico
perdido, cuja recuperacdo fisica e simbolica remeteria as origens da nagdo (ldem,
p. 326). Pretendiam, assim, contribuir para enquadrar a arte brasileira na
classificacdo tradicional da historia da arte no mundo ao forjar a arquitetura
modernista como legitima herdeira da tradi¢cdo colonial, propiciando, a0 mesmo
tempo, uma renovacdo genuinamente brasileira (Idem, p. 377). A inser¢do do
Brasil e de sua producdo artistica no mundo civilizado fundava duas
temporalidades complementares: de um lado, um momento originario localizado
no periodo colonial, e que parecia ignorar o Estado Imperial e a Primeira
Republica; de outro, um presente refundador do elo perdido da nagdo com seu

passado auténtico (Idem, p. 376).

Um aspecto que se destaca no Processo de Tombamento dos
Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa é a questdo da propriedade do
terreno e do imovel em que se situam as ruinas. O ato administrativo do
tombamento visa a protecdo do interesse publico, manifesto e materializado nas
coisas moéveis e imdveis identificadas pelo 6rgdo competente — o Iphan — como
bem cultural nacional, que passa a tutela-los, sem, no entanto, impedir o direito de
dominio de seu proprietario, ainda que este passe a ser condicionado em prol da
integridade fisica do bem tombado (Castro, 1991, p. 136 e 137). De tal modo, a
morosidade para a conclusdo do processo de inscricdo do bem no Livro do Tombo
das Belas Artes, sO ocorrida em 8 de janeiro de 1955, deveu-se quase que

exclusivamente a incerteza quanto a defini¢do de seu proprietario legal.

O processo de tombamento das ruinas de Itaipu atravessa uma interessante
reviravolta em termos de propriedade do imdvel e do terreno. Partindo do
principio previsto no Artigo 6° do DL 25/37, que trata do tombamento voluntario
ou compulsério de coisa pertencente a pessoa natural ou a pessoa juridica de
direito privado, a Dphan, sem identificar de imediato um proprietario das ruinas
ou do terreno, realiza consultas as Prefeituras Municipais de Niterdi e de Nova
Iguagcu e ao Convento de Santa Teresa no Rio com o objetivo de esclarecer a
guem pertenciam ou a quem teriam pertencido as ruinas. O Unico retorno
indicando a propriedade do terreno partiu da Prefeitura de Niterdi, no Oficio n°
90, de 28 de abril de 1948, assinado pelo prefeito Jose Ignacio da Rocha Werneck,
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que informava ao diretor geral da Dphan “que as ruinas existentes junto a Praia de

Itaipu estdo em terrenos da Companhia Territorial Itaipu S.A.” (Arquivo Central
do Iphan/RJ).

A Colbnia de Pescadores Z-10-RJ (atual Z-7) envia a Rodrigo Melo
Franco de Andrade, em 16 de maio de 1950, um oficio, assinado por seu
Presidente Luis Isidoro Leivas, acerca da titularidade do terreno como pertencente
a Marinha e d& conhecimento do registro feito no 13° Oficio de Imdveis de Niteroi
pela Companhia Cidade Balnearia Itaipu®® de documentos referentes a terrenos
onde estavam as ruinas, e finaliza em tom de denuncia: “Essa Cia. se intitula
proprietaria das ruinas e da Igreja” (Idem). O mesmo Presidente solicita no Oficio
n° 17, de 8 de julho de 1950, que a Dphan remeta-lhe a planta de situacdo das
ruinas, reiterando que “as ruinas estdo em grande parte encravadas em terrenos de

marinha” (Idem).

Os interesses em jogo logo se evidenciam quando, em 27 de julho de
1954, aporta na Presidéncia da Republica um pedido de Ernani do Amaral
Peixoto, Governador do Estado do Rio de Janeiro, ao Presidente Getulio Vargas
para exame da “possibilidade de ser cedido aquela Colonia [de Pescadores], a
titulo precério, o imdvel, ora em ruinas, existente naquele local, onde funcionou o
Convento de Santa Teresa” para sediar a Colnia (Idem). A cessdo do imovel é
concedida por Getulio Vargas, mas o imbroglio quanto ao direito de propriedade
permaneceu, conforme demonstra documento da Dphan de 23 de setembro de

1954, assinado por Carlos Drummond de Andrade, chefe da Secdo de Historia:

As ruinas do Convento de Santa Teresa, na praia de Itaipu, municipio de Niteroi,
constam do inventario de bens de valor artistico e historico, levantado pela
DPHAN. H&, mesmo, processo de tombamento desses remanescentes, que nao
chegou ainda a ser concluido, pela davida existente quanto ao dominio sobre o
imovel. A construgdo se localiza em terreno de marinha, encravado, porém, em
area cuja posse é reivindicada, ao que foi informada esta reparticdo, pela
Companhia Cidade Balnearia Itaipu.

Autorizada, como foi, a cessdo do imdvel, a titulo precario, a Colbnia de
Pescadores Z-10 RJ, parece conveniente que conste do instrumento respectivo a

13 Cidade Balneéria Itaipu foi um empreendimento imobilidrio da Companhia Territorial Itaipu
S/A de 1945. Esta companhia é adquirida, em 1973, pelo Grupo Veplan-Residéncia, que cria uma
subsididria local chamada Veplan-Residéncia Companhia de Desenvolvimento de Turismo
Territorial Itaipu, responsavel pelo loteamento e pela desapropriagdo de terrenos nos bairros de
Itaipu e de Camboinhas, este Ultimo uma subdivisdo do primeiro (Azevedo; Serrano, 2015, p. 12-
15).
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obrigacdo de ser submetido previamente a aprovacdo da DPHAN qualquer

projeto de obras que a referida Col6nia pense em executar no local (Idem).

Rodrigo Melo Franco de Andrade tenta uma ultima consulta, em 28 de
setembro de 1954, ao Arquivo Nacional sobre a propriedade do imdvel apds a
extingdo do Recolhimento, contudo, a resposta do diretor Eugénio Vilhena de
Moraes, em 30 de dezembro daquele ano, € de nada constar na reparticdo sobre a

instituicdo em questao (Idem).

Em 8 de janeiro de 1955, Melo Franco pede que se proceda a inscricdo dos
remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa no Livro do Tombo das Belas
Artes, sendo notificados a Prefeitura Municipal de Niter6i (PMN) e o Servico de
Patriménio da Unido (SPU) da inscri¢do da obra de arquitetura civil e religiosa do
século XVIII no Livro do Tombo n° 3. Fica em suspenso o porqué da Dphan néo
ter aprofundado diretamente junto a Companhia Territorial Itaipu o seu direito
legal de propriedade sobre o terreno, jA que este havia sido apontado nos
documentos anteriormente mencionados da PMN e da propria Col6nia. Mais
curioso, ainda, é que integram o Processo de Tombamento seis documentos
emitidos pela Dphan entre outubro de 1946 e novembro de 1948 a PMN
solicitando que se averiguassem e Se embargassem as obras em curso nas
dependéncias das ruinas para a instalagdo de um motor de energia elétrica
pertencente a Cia. Territorial Itaipu.

Em que medida o desconhecimento por parte da Dphan quanto a
propriedade do terreno pela Cia. Territorial Itaipu foi proposital ndo had como
dizer, talvez se deva ao fato de que seja um procedimento burocratico mais
simples tombar um bem pertencente a Unido do que a iniciativa privada (Aradjo,
2015, p. 52). Consta documentacdo desta Companhia apensada ao Processo de
Tombamento, apds a inscri¢do no Livro do Tombo em 1955, que comprova a
titularidade do terreno onde se encontravam as ruinas. Esta falha da Dphan veio a
ser corrigida oportunamente pelo diretor geral no Oficio n° 54, de 14 de janeiro de
1959, encaminhado a Alberto Lélio Moreira, diretor-presidente da Cia. Territorial

Itaipu:

Tomando ciéncia, porém, posteriormente, de que o bem em referéncia esta
localizado em area de terreno de que esta companhia alega ser proprietéria, levo
ao conhecimento de V.Sa. o proposito desta reparticdo de regularizar o
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tombamento definitivo do mesmo, para cujo fim fica V.Sa. notificado de que
Ihe é assegurado, nos termos do art. 9° do aludido diploma legal, o prazo de 15
(quinze) dias para anuir ao tombamento ou apresentar as razdes que tiver com o
objetivo de impugné-lo (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Melo Franco menciona, também, o Artigo 13° do Decreto-Lei n® 25/37 que
versa sobre o tombamento provisério, equiparado porém ao tombamento
definitivo, para que seja removido do imovel “o gerador de energia elétrica cujo
funcionamento vem causando dano permanente a estabilidade da antiga
edificacdo, quer em consequéncia da trepidacdo que provoca, quer também pela

infiltracdo de 6leo no piso” (Idem).

Por fim, a questdo em torno da propriedade e de seus usos devidos e
indevidos conclui-se, naquela ocasido, com a notificacdo de trés residentes do
monumento, a saber: Eneas Rosa de Abreu, Jacy Gomes da Costa e Irénio José
Pereira, para que desocupassem o imdvel em um prazo de noventa dias a contar

da data de 25 de setembro de 1969, quando do mandado de notificacéo (Idem).

O projeto de criacdo do Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI) naqueles
remanescentes data dos anos 1960, ndo fazendo parte, portanto, do decurso de
nove anos para a efetivacdo do tombamento. A criacdo do Museu em si s ocorre
em 1977, em meio a uma renovacdo institucional do ja entdo Iphan. Entretanto, no
levantamento feito por Orlandino Seitas Fernandes, muse6logo do Iphan, em 19
de outubro de 1979, sobre os prédios dos museus regionais do Iphan, destaca-se
que a propriedade dos remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa era ainda
objeto de indefinicdo; se pertencente a Provincia Carmelita ou a Unido por conta
dos terrenos de Marinha, registra o técnico que “ndo se pode aclarar isso nem
mesmo no SPU, que informou tratar-se de préprio da VEPLAN” (Arquivo MAI).
Fernandes conclui que o MAI esta “instalado a guisa de ocupagdo para
contemporizar até o efetivo cadastramento do imével no SPU e sua transferéncia
para o IPHAN” (Idem).

A propriedade legal do imovel e do terreno das ruinas do Recolhimento
de Santa Teresa continua a ser, ainda hoje, questionavel e imprecisa, constando de
13 de fevereiro de 2015 a ultima resposta do SPU — sem qualquer conclusdo a
respeito — a consulta sobre a cessdo do imovel feita através do Oficio n° 47/2014

por Pedro Colares da Silva Heringer, diretor interino do MAI (Arquivo MAI).
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3.1.2.
Sobre as ruinas o patriménio

Talvez eu diria que o problema foi mais agudo do que em Cabo Frio porque

Itaipu j& era mesmo uma ruina avancada e condenada a desaparecer porque ja

estavam sendo desmanteladas as suas muralhas e carregado o material. Esse

trabalho é anterior ao de Cabo Frio, foi executado ainda no tempo do Dr.

Rodrigo. E como ja era uma ruina, irreversivel, as normas que regulam este

trabalho ndo permitem fazer nenhuma reconstrucdo, mas tdo somente obras de

consolidacdo. SO permanecia incolume a capelinha interna, tudo o mais estava
arruinado. Entretanto, um dos compartimentos laterais do primitivo convento
conservava ainda todas as paredes e, para recuperar um espago coberto a ser
utilizado como a Unica sala de exposicdo permanente do futuro museu,
recompusemos o telhado desse corpo das ruinas e ali se constituiu o nudcleo do
museu de arqueologia. As muralhas externas, que se achavam fragmentadas,
foram consolidadas e obturados os varios espacos abertos entre os diversos panos
ja soltos, trabalho este que foi executado com material e acabamento

diferenciados, para tornar patente a intervencdo sem propdsito de reconstituir a

ruina (Sphan/Pr6-Memodria, 1988, p. 55).

O relato de autoria do arquiteto Edgard Jacintho da Silva, chefe da Secéo
de Obras da Divisdo de Conservacdo e Restauracdo da Dphan, discute as opgoes
para a intervencao arquiteténica no prédio do antigo recolhimento com o objetivo
de abrigar uma futura unidade museologica. O ano de 1968 marca o inicio das
obras de consolidacdo das ruinas, que tinham urgéncia na estabilizacdo de planos
de alvenaria de pedra comprometidos pela eroséo. Em julho daquele mesmo ano,
a capela do recolhimento encontrava-se parcialmente restaurada com suas paredes
de pedra ja recompostas e consolidadas, conforme descreve Edgard Jacintho em

Oficio, de 28 de julho de 1968, para a Dphan (Arquivo Central do Iphan/RJ).

Nos relatérios e oficios de Jacintho de 1968 € frequente a mencdo a
saturacdo da area vizinha as ruinas com a aglomeracdo de pequenas casas, bem
como a utilizacdo dos recintos do monumento para o tingimento de redes de
pesca, 0 que a seu ver comprometia as muralhas e endossava suas recomendacoes
para gque se desobstruisse o interior do prédio de maneira a permitir seu adequado
aproveitamento como monumento historico. A evacuagdo, como Visto

previamente, ocorreu em 1969 e a primeira etapa das obras concluiu-se em 1974.

Compuseram os estudos de Edgard Jacintho para as obras de consolidacéo
as seguintes fotos, sem data precisa, intituladas pelo Arquivo Central do Iphan/RJ

Antigo Recolhimento de Santa Teresa, atual Museu de Arqueologia de Itaipu:
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Flgura 3 Fachada e portao prlnC|paI a0 centro Morro das Andorlnhas a0 fundo,
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

) Figura 4: Fachada a direita com fendas na muralha
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)
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Figura 5: A capela localizada no patio principal do antigo Recolhimento
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

= ¥ s y Sty

Figura 6: Patios internos e Edgard Jacintho ao fundo
Sem data e sem autoria (Arquivo Central do Iphan/RJ)
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Figura 7: Casario rente aos fundos das ruinas
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

O critério fundamental para as restauracdes executadas pelo Iphan
preconizava ndo prejudicar a beleza arquitetonica do monumento, respeitando-lhe
a harmonia ou visando a reintegrar-lhe as caracteristicas de estilo, a ideia era
“restituir-lhe o aspecto original, perturbado pelas reformas que sofreu” (Andrade
apud Chuva, 2009, p. 338). Buscava-se, em sintese, reconstituir sua feicdo
primitiva ou original, baseada na idealizacdo de um tempo ndo mais existente; os
esforcos dos arquitetos voltam-se para uma restauracdo pautada pelo modelo de

obra colonial auténtica (Chuva, 2009, p. 343).

No entanto, o fragmento citado do relatério de Jacintho indica outros
parametros praticados pelo Iphan para a intervencdo arquitetdnica no tangente a
ruinas, mais em conformidade com as orientacdes quanto as tecnicas de
conservacdo da Carta de Atenas (1931).1* Os critérios aplicados familiarizam-se

com as proposicdes do critico de arte inglés John Ruskin que, em sua obra The

4 A Conferéncia do Escritorio Internacional dos Museus Sociedade das Nacdes, realizada em
outubro de 1931, aconselha através da referida carta que os principios e as técnicas de conservacéo
devem ser escrupulosos “quando se trata de ruinas, (...) com a recolocacdo em seus lugares dos
elementos originais encontrados (anastilose), cada vez que o caso o permita; 0s materiais novos
necessarios a esse trabalho deverdo ser sempre reconheciveis” (Carta de Atenas, 1931).
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seven lamps of architecture (As sete lampadas da arquitetura), publicada pela
primeira vez em 1849, opera com a diferenciacdo de entendimento do que €
arquitetura e do que é construcdo. A arquitetura, segundo o autor, € a arte que
adorna os edificios construidos pelo homem e cuja visualizacdo pode vir a
contribuir para o bem-estar mental, o poder e o prazer do homem (Ruskin, 2001,
p. 28), a0 passo em que a construcdo € tida como o seu braco operacional, ela é o

ajuntamento de partes de um edificio.

Ruskin acredita que o valor da arquitetura dependeria de duas
caracteristicas principais: a impressao que recebe do poder humano e a imagem
que carrega da criacdo natural (Idem, p. 143). Partindo dessa premissa, 0 inglés
defende, no capitulo que trata da lampada da memdria da arquitetura, que a
restauracdo é tanto a pior maneira de destruicdo, quanto uma mentira. Restaurar é
intervir definitivamente sobre remanescentes que jamais poderdo ser religados,
pois a vida do conjunto é dada pela méo e pelo olho do artesdo, e esta nunca sera
recuperada em sua beleza ou grandiosidade por uma restauracdo. A restauracéo é
sempre uma conjectura, ou uma infidelidade, em relagcdo a obra original, e a
possibilidade de cdpia equivale a uma falsa descricdo de um trabalho de

acabamento que, em realidade, ja desapareceu (Idem, p. 252).

Ruskin justifica que a preservacdo dos prédios do passado ndo é uma
questdo de expediente ou de sentimento, uma vez que ndo temos direito sobre
eles, pois pertencem, parcialmente, aqueles que os construiram e, parcialmente, as
geracOes posteriores. Ndo se deve, portanto, desconsiderar a forca, as vidas e o
dinheiro empregados por diferentes homens na realizacdo dessas obras ap6s suas
mortes (Idem, p. 255). O maior valor de um predio estd em sua idade, acima,
inclusive, de suas pedras e de seu ouro. E por seu carater testemunhal de um
tempo longinguo, em contraste com a transitoriedade das coisas, que a arquitetura

funda identidade ao conectar o esquecido com as eras subsequentes.

E deste sentimento da idade que surge a beleza real associada & ideia do
pitoresco e a sublimidade acidental ou provocada na ruina, cuja arquitetura
assimila o trabalho da natureza em suas rachaduras, fraturas, manchas ou
vegetacdo, concedendo circunstancias de cor e forma que séo apraziveis aos olhos

humanos. Esses sinais externos do pitoresco ou da sublimidade da arquitetura
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compdem a nobre funcdo de expor a antiguidade do prédio, e constituem sua
maior gloria (Idem, p. 251).

A nocdo de lampada da memdria da arquitetura de John Ruskin encontra
ressonancia no que Alois Riegl chamard posteriormente de culto moderno dos
monumentos. Este culto seria uma forma de sensibilidade operativa no século XX,
através da qual o interesse pelos monumentos é despertado em virtude de sua
antiguidade e das evidéncias materiais dos efeitos da experiéncia do tempo, como
se o ciclo de vida e morte fosse atestado no monumento (Hartog, 2014, p. 204 e
205).

Figura 8: Patio principal e capela ap0s restauracao
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

A essa discussdo em torno da conservacdo e, particularmente, da
patrimonializacdo e da subsequente musealizacdo das ruinas do Recolhimento de
Santa Teresa, faz-se valioso agregar a perspectiva de Georg Simmel sobre o
assunto a partir do enfrentamento da divisdo do trabalho pelos individuos
modernos no contexto das grandes cidades e “a preponderancia daquilo que se
pode denominar espirito objetivo sobre o espirito subjetivo, (..) cujo crescimento
diario é acompanhado a distancia cada vez maior e de modo muito incompleto

pelo desenvolvimento espiritual dos sujeitos” (Simmel [1903], 2015).
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O socidlogo defende, na era da hegemonia do mundo das coisas
promovidas pelo capitalismo, que a cultura subjetiva é a meta final da vida do
espirito, ainda que, para atingi-la, seja necessario passar pelo mundo objetivo,
pois é este que permite ao sujeito desenvolver-se na plenitude de sua natureza,
para além dos processos naturais, ao intervir e transformar teleologicamente em

cultura estes objetos externos a ele.

A cultura compreendida como cultivo passa pela unido do mundo
subjetivo do homem com o mundo objetivo, também produzido por ele, todavia,
independente dele (Simmel [1908], 1971, p. 234). A questdo aportada pela vida
moderna é justamente a dissonancia entre as coisas, muito mais cultivadas e
especializadas por conta da técnica, e a decrescente capacidade dos individuos de
se aperfeicoar e de se cultivar em sua vida subjetiva por meio desses objetos:
“historical development has moved toward a steadily increasing separation
between objective cultural production and the cultural level of the individual*®
(Idem, p. 234).

E nesse sentido que as ruinas sdo analisadas por Simmel (2000) enquanto
elementos de ordem objetiva que permitiriam criar uma nova totalidade estética
que religaria os dois mundos cindidos a partir da criacdo de um mundo paralelo
possibilitado pela arte. Seu ensaio As ruinas, de 1907, articula, principalmente, as
nogdes de equilibrio e de oposicdo entre espirito e natureza para, finalmente,
estabelecer que tal antagonismo, na realidade, é necessario para que a
inconstancia interna do homem possa ser resolvida esteticamente através de uma

unidade externa, neste caso, corporificada pelas proprias ruinas.

Simmel parte da construgdo arquitetbnica como conceito matricial que da
forma a natureza para tratar da origem das ruinas. A arquitetura, diz o sociologo,
explicita um equilibrio entre os desejos humanos expressos por meio de suas
ideias, naturalmente ascendentes, e a sua consequente concretizacdo gracas a
utilizacdo que o homem faz das forgas naturais para consolidar na matéria o que
provém do plano da alma. A natureza €, nesta situacdo, domada para que dé forma

aos intuitos criadores humanos. No entanto, a partir do momento em que tem

15 Tradugdo livre: “o desenvolvimento historico direcionou-se para uma constante e crescente
separagdo entre a produgdo cultural objetiva e o nivel cultural do individuo”.
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inicio o processo de desmoronamento desta criagdo humana, tem-se um reverter
no jogo das forcas opostas de vontade do homem e vontade da natureza. Do
equilibrio evidente da unido das forcas humanas somadas a mecénica da natureza,
materializado na perfeicdo da construcdo intacta, passa-se a uma nova escala de

poder de uma sobre a outra frente a degradacdo da obra de arte.

A natureza, comumente tida por inacabada, matéria-prima dependente da
intervencdo do homem para conforma-la e dota-la de uma finalidade, torna-se,
entdo, soberana, como que se revolta mediante a passividade que lhe é impingida
e reivindica seus direitos sobre o que pode extrair e agregar a obra de arte. E a
relva que se prolifera nas brechas Umidas entre as pedras, 0 musgo que recobre 0s
cacos das telhas, a ferrugem que se apropria de antigos ornamentos metéalicos,
enfim, o sol, o ar, a chuva, a neve que se apoderam das reminiscéncias da forca
que um dia tentou domina-los e que expdem uma nova totalidade estética
proveniente do que permanece daquilo que o intuito original do espirito
formalizou, e cuja finalidade agora se perde, mas que institui um novo sentido
ditado, sim, pelas forgas da natureza, abarcadoras, mas ndo omissas quanto ao
lado para onde, anteriormente, pendeu a balanca.

Essa especificidade pretérita das ruinas contribui para o processo de
construcdo e de reconstrucdo das memorias a seu respeito, uma vez que explicita
tanto uma autenticidade temporal do antigo prédio, quanto de sua nova realidade
como ruina. Analisando as ruinas do ponto de vista da autenticidade e, por
conseguinte, de uma aura ali preservada, encontra-se no artigo A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, de 1935/36, de Walter Benjamin, uma
interlocucdo fundamental para a analise desta particularidade de manutencdo do
passado pelas ruinas e sua relacdo com valores, tal como o de antiguidade

definido por Alois Riegl.

Ao discutir o aprimoramento cada vez mais patente da reprodutibilidade
técnica de uma obra de arte, Benjamin chama atencdo para um elemento que esta
além da perfectibilidade desta reproducdo, em outras palavras, ele ressalta a

auséncia na reproducéo do
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agui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se

encontra. E na existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra a histéria da

obra. Essa histdria compreende ndo apenas as transformac@es que ela sofreu, com

a passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as relagdes de propriedade

em que ela ingressou (Benjamin, 1994, p. 167).

E exatamente dessa preservagao solidificada pelas constantes mutag@es de
todo um processo de arruinamento que se poderia, no deparar-se com tais
remanescentes, nao so visualizar, como também sentir a vida que outrora habitou
e correu por entre as paredes agora desmoronadas, mas, concomitantemente,
reconfiguradas. As ruinas autenticariam pela presenca de seus vestigios todo um
tempo anterior, tornando imediatos aos sentidos os percursos da tradi¢do, de sua
origem até a atualidade. As ruinas preservam sua aura justamente porque nela
residiria a oposicao entre passado e presente, além de permitir, pela nova unidade
gue engendra, que se perceba a obra humana como um produto da natureza; eis ai

0 Seu encanto.

A essa sensacdo de paz proveniente do prazer estético gerado pelas ruinas,
Simmel associa a producdo de uma nova unidade que, na verdade, reflete um
regresso da obra a sua terra natal: a natureza. Em outros termos, apesar da
conformacéo dada a natureza pelo homem, ela nunca deixa de existir no &amago da
obra de arte, ela se aquieta, mas tdo logo possa, manifesta-se e produz um efeito
tragico ao se apoderar da criacdo do espirito humano para transforméa-la em algo
novo: “la naturaleza ha hecho de la obra de arte materia prima para la
configuracion que ella imprime, de la misma manera que antes el arte se habia

servido de la naturaleza como materia para su obra”® (Simmel, 2000, p. 186).

Assim, ndo s6 0 processo reverte-se na constituicdo de uma existéncia
natural que conjuga as poténcias ascendentes e descendentes, como se deflagra
uma justica subjacente a essa destruicdo promovida pela natureza, visto que essa
nunca deixou de estar presente, estava somente silenciada. No entanto, € mediante
tal coadunacdo de um todo unitario que integra, harmonicamente, sua paisagem

circundante e os efeitos naturais agentes sobre os objetos da construgdo

16 Tradugdo livre: “a natureza fez da obra de arte matéria prima para a configuragdo que ela
imprime, da mesma maneira como antes a arte tinha se servido da natureza como matéria prima
para sua obra”.
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arquitetbnica, que a natureza propicia ao espirito essa sensagdo de unido e de
pertencimento compartilhado.’

A partir dessa discussdo encetada pela opcdo do Iphan em manter o
Recolhimento de Santa Teresa enquanto ruinas, alarga-se, ainda, o campo de
anélise sobre esse monumento enquanto patrimoénio cultural e a categoria de
autenticidade a ele atribuida, tomando como referéncia os conceitos de cultura
para Simmel e para Edward Sapir. O conceito de cultura simmeliano esta atrelado
a cultivacdo do sujeito, através de um processo dual e sintético em que a vida
subjetiva interage e une-se a vida objetiva como forma de cultivacdo do espirito.

Nas palavras de Simmel:

ndo h& nenhum valor de cultura que seja apenas valor de cultura; cada um precisa

antes para alcancar esta significacdo, ser também valor em uma série objetiva.

Mas ainda onde exista um valor no sentido supramencionado ou onde uma

capacidade de nossa esséncia tenha experimentado um fomento por meio de tal

valor, ele serd considerado um valor de cultura apenas caso este desenvolvimento
parcial simultaneamente eleve a totalidade de nosso eu, aproximando-o um

degrau de sua unidade perfeita (Simmel, 2015, p. 3).

O grande paradoxo ou tragédia da cultura consiste em que as forcas
aniquiladoras de sua esséncia sintética sujeito-objeto nascem da propria esséncia
(Simmel, 2015, p. 24). A modernidade concretiza a logica independente da
finalidade dos contetdos culturais, de maneira que o espirito, dentro da realidade
da producéo industrial, cria algo objetivo autonomo; as forcas dos sujeitos séo
consumidas, mas seu desenvolvimento pessoal ndo toma o caminho do objeto
(Idem, Ibidem). A auto-perfeigdo do sujeito implica a chance tragica de ver “uma
l6gica e uma dindmica serem produzidas, levando os contetdos da cultura a se
afastarem continuamente e com uma aceleracdo crescente das finalidades da
cultura” (Idem, p. 28). A cultura como cultivo ja abriga em si formas de contetido
determinadas a desviar o caminho da alma como algo inconcluso para si mesma

(Idem, p. 24).

17 Simmel estabelece um contraponto interessante as ruinas em seu texto Florenga, de 1906. Para o
autor, a cidade de Florenca produz o sentimento de que a oposicdo natureza e espirito foi
aniquilada ao produzir uma unidade entre cultura e natureza — pense-se na arte renascentista ali
nascida enquanto uma elabora¢do da manifestacdo natural das coisas (Simmel, 2007, p. 266). A
forma da cultura em Florenca domina a forma da natureza, pois 14 as necessidades que a natureza
ndo supre em sua forma original encontram limites interiores na arte (Idem, p. 270). A paisagem
de Florenga é como uma obra de arte que propicia a unidade perdida ao mundo objetivo e ao
mundo subjetivo. O tempo florentino é o tempo ideal da obra de arte, onde o passado € visivel e
harménico com o presente.
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Um entendimento de cultura aproximado ao de Simmel é compartilhado
pelo antropologo Edward Sapir. Este autor, porém, parte da problematizacdo do
conceito de cultura enquanto auténtica ou espuria. Para Edward Sapir, a
cultura auténtica é aquela que permite aos individuos experiéncias de
criatividade ante as formas culturais existentes, de maneira a possibilitar a
remodelacdo das formas vigentes pelo individuo atento e impregnado dos
valores culturais de seu tempo e de seu lugar (Sapir, 2012, p. 51). A cultura

auténtica para o autor

ndo €, por principio, alta ou baixa; ela é apenas inerentemente harmoniosa,

equilibrada e satisfaz seus préprios requisitos. Ela é a expressao de uma atitude

ricamente variada, mas de algum modo unificada e consistente ante a vida, uma
atitude que Vvé a significacdo de qualquer elemento da civilizagdo em sua rela¢éo

com todos 0s outros. Em termos ideais, € uma cultura em que nada é

espiritualmente sem significado, na qual nenhuma parte significativa do

funcionamento geral traz consigo um sentido de frustragéo, ou de esforco inutil

e desarmonico (Idem, p. 42).

A cultura auténtica, portanto, brota do comunal no sentido em que seus
individuos estimulam o desenvolvimento de sua personalidade a partir do legado
de bens culturais acumulados de sua sociedade. Assim, sem rejeitar o passado de
sua coletividade, os individuos cultos recriam e até destroem os valores vigentes
em prol de novas formas estéticas para o futuro. A cultura auténtica é
eminentemente interior para Sapir e, logo, contrapde-se a logica de massificacdo
das grandes cidades, onde individuos sdo vistos como uma engrenagem
subserviente a um proposito coletivo do qual eles ndo tém consciéncia e que se
apoia na falacia engendrada pelo industrialismo de que as maquinas seriam
submetidas aos propositos dos homens (ldem, Ibidem). A verdade é que as
atividades de alta eficiéncia muito pouco contribuem para a solugdo do problema
de uma cultura auténtica em que os individuos possam satisfazer os seus impulsos
criativos e emocionais, sem se reduzirem a meios para os fins das maquinas

(Idem, p. 43).

Com base nessas reflexdes, ainda que o recolhimento feminino em
ruinas tenha sido mantido do ponto de vista de sua preservacdo nos parametros
de John Ruskin, em muito aproximados das ideias de Simmel e de Benjamin,
ou seja, deixando que o prédio testemunhasse a passagem do tempo e sua

antiguidade, sem maiores intervencGes em sua estrutura arquitetdnica e seu
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partido estético, uma tensdo configura-se a partir do momento em que o prédio

é apropriado como patrimdnio, sendo destituido de sua aura.

As ruinas patrimonializadas objetificam-se no discurso institucional e
perdem em uma originalidade sustentada pela tradicdo, j& ndo operando mais a
relacdo de conexdo entre objetividade e subjetividade. Entretanto, elas ganham,
ainda assim, atributos outros de uma autenticidade ndo-auratica, pautada pelos
valores artisticos e histéricos definidos para a nacdo. Trata-se, portanto, de uma
construcdo ficcional sem fundamento na realidade de um passado pessoal e/ou
coletivo, logo sem qualquer vinculo organico com o passado. A categoria de
autenticidade do patrimonio cultural é objetificada por conteudos variantes de
uma continuidade do tempo presente sobre um determinado passado
(Gongalves, 2005, p. 267).

Desse ponto de vista, o patriménio cultural é uma imposicdo de fora
para dentro sobre os individuos, fugindo ao sentido sapiriano de autenticidade,
posto que objetifica e elimina as ambiguidades e as precariedades dos objetos
no processo de construcdo das instituicdes de memdria com a prerrogativa de
representar a identidade nacional como um todo coeso. Assim, a tradi¢do ou
a autenticidade enquanto categorias sdo criac@es contingenciais de acordo com
as necessidades conceituais do presente (Handler; Linnekin, 1984, p. 286-288).
Aos patriménios culturais caberia, portanto, estabelecer uma relagcéo evocativa
e conectiva entre passado, presente e futuro, gerando uma sensacdo diferente de
autenticidade e de pertencimento no espectador ao se deparar e se relacionar

com os monumentos (Gongalves, 1988, p. 267).

3.2.
O Museu em movimento

3.2.1.
Entre regional e arqueoldgico, que museu criar?

A praia fronteira ao Convento é ocupada por uma Coldnia de Pesca, 0 que
contribui, a nosso ver, para maior interesse ao aspecto de conjunto, e do
monumento, cuja preservacdo €, sem duvida, medida de grande conveniéncia e
importancia em virtude de suas caracteristicas singulares (Arquivo Central do
Iphan/RJ).
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Em parecer técnico de inspecdo as ruinas do Recolhimento de Santa
Teresa, de 21 de outubro de 1948, José de Souza Reis chama atengdo para o
aspecto de conjunto do monumento objeto de tombamento e para a Coldnia de
Pescadores de Itaipu. Desde os momentos iniciais do processo de tombamento
dos remanescentes, a questao do entorno fez-se patente aos olhos dos técnicos da
Dphan. Transcorreram-se mais de trinta anos desde a abertura do Processo de
Tombamento n° 365, em 1946, até a inauguracdo do Museu de Arqueologia de
Itaipu (MAI) em 22 de marco de 1977. Neste meio tempo, conforme visto, a
questdo da propriedade legal do terreno e do imovel foi central até que a
inscricdo do monumento no Livro do Tombo das Belas Artes se concretizasse
em 1955.

A partir de entdo, em paralelo as obras de conservacao das ruinas, correu
0 projeto de criagdo de um museu a ser ali instalado. Pode-se dizer que este
projeto deveu-se em grande parte ao arquiteto Edgard Jacintho da Silva,® que
chefiou as obras de consolidacdo, interessando-se pela ideia de dotar aquele
monumento de um uso museoldgico relacionado a ocorréncia de sitios
arqueoldgicos em seu entorno. Augusto Carlos da Silva Telles, arquiteto e
diretor de Conservacdo e Restauracdo do Iphan, ratifica essa ideia ao declarar,
em 1978, que “nas proximidades existe um sambaqui protegido,’® que devera,
ap6s tratamento adequado, participar do Museu, como elemento didatico”

(Arquivo Central do Iphan/RJ).

O formato de museu almejado para Itaipu era do tipo museu regional, que,

no entender de Rodrigo Melo Franco de Andrade, significaria museus situados

18 Arquiteto graduado, em 1941, pela Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil,
onde teve seu interesse pela arte de Minas Gerais despertado quando da realizacdo de excursdes as
cidades historicas de Ouro Preto, Mariana e Sabard, complementares a disciplina Teoria e
Filosofia da Arquitetura, ministrada por Wladimir Alves de Souza. Em 1944, ingressa
profissionalmente no Sphan apos expor seu desejo de atuar no Patrimdnio Historico em conversa
com o Senador Afonso Arinos, que o encaminhou a seu primo Rodrigo Melo Franco de Andrade.
O diretor geral do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional logo designou Jacintho para o
levantamento das igrejas historicas em S&o Jodo del Rey e Tiradentes, tendo este fiscalizado, de
pronto, nessa Ultima cidade, a obra de restauracdo da igreja matriz de Santo Antdnio. No Iphan,
exerceria ainda o cargo de chefe da Secdo de Artes da Divisdo de Estudos e Tombamento de 1950
a 1957, e chefiaria entre 1957 e 1978 a Secdo de Obras da Divisdo de Conservacdo e Restauracéo.
Jacintho foi também o primeiro titular da entdo 52 Diretoria Regional (atual Superintendéncia do
Iphan no Rio), cuja estrutura administrativa ajudou a implementar no Iphan. Aposentou-se em
1987 (Sphan/Pr6-Memodria, op. cit., p. 1 e 2).

19 A protecéo refere-se ao acautelamento de monumentos arqueoldgicos e pré-historicos previsto
na Lei n® 3.924, de 26 de julho de 1961.
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fora da cidade do Rio, onde houvesse intenso comércio de antiguidades,
“despojando progressivamente de seu [do pais] patriménio as &reas mais ricas de
obras de arte antiga e de artesanato tradicional” (Andrade, 1987, p. 159), e que
coincidisse com a conveniéncia de “se utilizarem obras de arquitetura antiga,
restauradas a expensas do poder publico federal e incorporadas ao dominio da
Unido, para fins compativeis com o interesse historico ou plastico de semelhantes
edificacdes” (Idem, p. 160).

De acordo com Lygia Martins Costa, muse6loga do Iphan, Melo Franco
ndo parecia ter a intencdo deliberada de criar museus, pois 0 0rgao ja contava com
0 Museu Historico Nacional (MHN) e o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)
vinculados a sua estrutura para “a conservacao e a exposi¢ao de obras historicas e
artisticas” de propriedade da Unido, segundo o Artigo 24° do Decreto-Lei n°
25/37, porém, por meio do mesmo Artigo, o legislador ja antecipara a
possibilidade de ter que se criar “tantos outros museus nacionais quantos se

tornarem necessarios”.

De fato, tal necessidade terminou por se consumar, primeiro com a criagao
do Museu das Missdes (1940), na cidade de Sdo Miguel das Missdes (RS),
proposto por Lucio Costa, e que ndo se encaixava nas caracteristicas previstas
para esse tipo de museu tematico, que veio, depois, a se estabelecer a partir da
criagdo do Museu da Inconfidéncia (1944), em Ouro Preto, e do Museu do Ouro
(1945), em Sabard, ambos em Minas Gerais, com a ocupac¢do e 0 uso do

monumento revitalizado (Caldas, 2007, p. 400).

O Museu das Missdes é um caso a se ater ndo sé pelo fato de inaugurar a
pratica institucional de criacdo de museus regionais, mas exatamente por ser, na
esteira dessa acdo patrimonial do Sphan que originaria outros vinte e dois museus,
um contraponto ao que Melo Franco entendia por museu regional, ja que teve sua
sede projetada e construida em uma relacdo de inser¢do no sitio missioneiro; um
desvio que abrira precedente e encontrard ressonancia em certa medida no
tratamento dado as ruinas do Recolhimento e no projeto de criagdo do MAI

quarenta anos depois.
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Em 1937, Lucio Costa inicia sua carreira como arquiteto do Sphan
realizando uma visita técnica a S8o Miguel das Missbes para reconhecimento e
inventario das reduc@es jesuiticas no Rio Grande do Sul (Rubino, 2002, p. 11).
Impactado pelo contato com as ruinas de Sdo Miguel Arcanjo e pela sensacdo
vestigial evocada por elas a respeito de um passado aureo das missdes da
Companhia de Jesus em seu projeto evangelizador de indigenas,® Licio Costa
propBe a consolidacdo dos remanescentes da igreja de S&o Miguel e a construcao
de um prédio para a conservacdo do acervo de fragmentos arquitetonicos,

elementos sacros e documentos indigenas e jesuitas (Botelho et al., 2015, p. 15):

um pequeno museu no local mesmo das ruinas. Ndo s6 por ficarem ai mais
acessiveis, mas por serem o0s vestigios de Sdo Miguel capital dos Sete Povos 0s
Unicos que ainda apresentam interesse como conjunto arquitetébnico e também,
porque, assim reunidas, as pecas ganhardo outro sentido (Costa, 2004, p. 37).

A originalidade do projeto arquitetdnico de Lucio Costa para 0 museu que
se ergueria em meio as ruinas de Sdo Miguel Arcanjo, dispersas por uma area
total de 311.130 m?, estava em fazer dele um simples abrigo, que néo agredisse o
desenho da antiga reducdo, mas que, pelo contrario, realcasse a grandiosidade do
lugar com sua discricdo e que permitisse a contemplacdo espacial da antiga
reducdo missioneira com percursos para além do prédio, que resguardaria a
colegdo de “obras de arte ou de valor histdrico relacionadas com os Sete Povos
das Missdes Orientais, fundados pela Companhia de Jesus naquela regidao do pais”
(Brasil, 1940), a ser recolhida posteriormente por Jodo Hugo Machado, zelador do
Museu das Missdes, junto a moradores e a capelas comunitarias da regido
(Botelho et al., 2015, p. 37, 52 e 57).

A confluéncia de entendimento sobre a forma de conservar 0s
remanescentes arquitetonicos do prédio tombado, enxergando suas ruinas como
gatilho para se pensar sobre a memoria de realidades passadas, a perspectiva
expandida para o territdrio do museu como parte integrante de seu acervo e, ainda,
a constituicdo de um acervo oriundo dos herdeiros do patriménio local e
amealhado gracas a autoridade de agentes do Sphan, compreendem pontos de
contato entre a experiéncia do Museu das Missdes e do MAI. N&o obstante, ha

20 Em 1730, havia trinta reducdes espalhadas pelas atuais regides da Argentina, do Paraguai e do
Estado do Rio Grande do Sul, com cerca de 240 mil indigenas — em sua maioria Guarani — e de
cem padres (Botelho et al., 2015, p.13 e 14).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

65

que se enxergar, apesar das proximidades, as diferencas entre os dois projetos de

museu, distantes temporal e espacialmente.

O MAI, criado em 1977, é gestado dentro de uma concepcao integral de
museu, localizada no limiar entre as denominadas fase heroica do Iphan, periodo
da gestdo de Rodrigo Melo Franco entre 1937 a 1967, e fase moderna, sob gestdo
de Aloisio Magalhdes nos anos 1980. Atente-se, nesta designacdo de periodos de
gestdo dos presidentes do 6rgdo assinalada pela historiografia oficial, para a
temporalizacdo criada para a historia institucional, compartilhada pelo quadro de
técnicos do Iphan quanto ao entendimento das primeiras décadas como um grande
intento de articulacdo entre tradicdo e modernidade corporificada no patriménio
de pedra e cal, de devocao a causa nacionalista e de consolidacdo do instrumento
juridico do tombamento através do DL 25/37 (Chuva, p. 92). Em contrapartida,
0os anos 1970 e 1980 marcariam o momento de introducdo do conceito
antropoldgico de cultura no campo do patriménio cultural, introduzindo um olhar
sobre o cotidiano a partir de uma perspectiva processual de cultura, que
contemplasse a diversidade de épocas historicas e ambientes socioldgicos, bem
como manifestacOes e fazeres culturais de diferentes grupos étnicos (Idem, p. 45).

O MAI surge, exatamente, na fronteira entre esses dois momentos durante
a gestdo do arquiteto Renato de Azevedo Duarte Soeiro entre 0os anos de 1967 e
1979, acompanhando, portanto, boa parte do regime militar vigente no Brasil de
1964 a 1985. Soeiro, funcionario da casa ja em 1940, herdou a direcdo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional de Melo Franco, que o indicou ao cargo
em virtude da boa reputacdo de que gozava por sua atuacdo como chefe da
Divisdo de Conservacdo e Restauracdo desde 1946 e como técnico atuante da
Dphan junto a Unesco na preparacdo de documentos internacionais (Azevedo,
2005, p. 1).

A presidéncia de Soeiro a frente do Iphan € marcada pela adequacdo das
acOes institucionais ao novo projeto ideoldgico de carater doutrinario da politica
cultural levada a cabo pelo governo militar, que, orientado pelo modelo de
desenvolvimento capitalista do Estado e pelo conceito de integragédo nacional,
buscou aproximar a area da cultura a industria do turismo e as telecomunicagfes

como maneira de estimular o desenvolvimento e a recuperacdo econémica de
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areas marginalizadas por meio da valorizacdo da diversidade e da pluralidade de
manifestacdes culturais do pais, ainda que unificadas no interior da hegemonia
estatal (Pereira, 2009, p. 66).

A partir da década de 1960, a Dphan recorrerd a Unesco para reformular e
apoiar a implantagdo no Brasil de um trabalho mais abrangente de preservagéo,
atualizado com a orientacdo do Secretariado da Unesco que, em 1966, na sua 722
Sessdo em Budapeste apontou para a valorizacdo do patriménio histérico e
artistico como elemento compativel com o desenvolvimento econémico e social
(Motta; Thompson, 2010, p. 38). Nesse sentido, ja em 1966, vem em missdo ao
Brasil o Inspetor Principal dos Monumentos Franceses, Michel Parent, o primeiro
de outros consultores da Unesco que para aqui se dirigiram a convite da Dphan
com o intuito de estabelecer a relacdo entre o valor cultural e o valor econémico
dos bens culturais enquanto mercadorias com potencial turistico, ao mesmo
tempo, diagnosticando nesses bens os indicadores para o modelo de

desenvolvimento em curso no pais (Fonseca, op. cit., p. 142).

O relatdrio inicial de Parent propds acdes de preservacao aliadas ao uso
turistico dos monumentos a partir de uma visdo integrada do entorno dos bens
tombados com base na experiéncia europeia de planejamento urbano e territorial,
em que cidades e 0s bens culturais sdo associados a paisagem e ao seu contexto de
implantacdo (Motta; Thompson, op. cit., p. 39). Os relatérios técnicos dos outros
consultores da Unesco acerca de cidades historicas como Paraty, Rio de Janeiro,
S0 Luis, Alcantara, Salvador e Ouro Preto lancaram igualmente um olhar
abrangente para os bens tombados, ndo mais compreendidos de forma isolada,

mas em conjunto com o ambiente natural e com o espaco urbano.

A elevagdo da cidade de Paraty a monumento nacional por meio do
Decreto-Lei n°58.077, de 24 de marco de 1966, levou a formulagdo do primeiro
plano urbanistico articulado para a protecdo de conjuntos urbanos segundo as
orientagdes da Unesco, ao qual se seguiram outros planos para as cidades
histéricas em Minas Gerais, no Nordeste e no Centro-Oeste (Sophia, op. cit., p.
326). As recomendagdes da Unesco influenciaram, ainda, uma modificacdo na
instrucdo dos Processos de Tombamento do Iphan, que passaram a primar pela

demarcagdo dos perimetros concéntricos de protecdo dos bens tombados —
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extensdo do limite de protegéo e das restricGes do entorno — e pela especificagcéo
dos gabaritos das areas (Motta; Thompson, op. cit., p. 38-passim; Pereira, op. cit.,
p. 94).

A nogéo de entorno? com a qual o Iphan operara a partir dos anos 1970,
considerando a ambiéncia historica e a historicidade das circunstancias culturais e
naturais que envolvem o bem tombado configurou uma ampliacdo das nocdes de
vizinhanca e de visibilidade dispostas no Artigo 18° do DL 25/37, que trata de
construcdes erguidas sem prévia autorizacdo do Iphan na vizinhanca da coisa
tombada de forma que lhe impeca ou que lhe reduza a visibilidade, respaldada
pelos documentos internacionais da Unesco e da Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA) (Motta; Thompson, op. cit., p. 26).

A Carta de Veneza, originada em maio de 1964 no ambito do Conselho
Internacional dos Monumentos e Sitios (Icomos), funda um marco referencial
para a atuacdo do Iphan na preservacdo dessas areas envoltorias dos bens
tombados. Nela justifica-se a finalidade da conservacdo e da restauragdo dos
monumentos para a salvaguarda ndo sé da obra de arte, mas ‘“da histéria de que ¢
testemunho e do meio em que se situa” (Brasil, 2004, p. 93), estendendo-Se,
portanto, “ndo so as grandes criagdes, mas também as obras modestas, que tenham

adquirido, com o tempo, uma significacdo cultural” (Idem, p. 92).

Destaque-se, ainda, as Normas de Quito, de cujo encontro promovido em
1967 pela OEA participou Renato Soeiro como representante da Dphan,?? que
postulava que 0 espago era compreendido como “inseparavel do conceito de
monumento e, portanto, a tutela do Estado pode e deve estender-se ao contexto
urbano, ao ambiente natural que o emoldura e aos bens que encerra” (Idem, p.
106). Para além do que, ao considerar a desfavordvel situacdo econémica dos

paises latino americanos, as Normas de Quito entreviam que esses bens do

21 Neologismo cunhado especificamente por técnicos do Iphan nos anos 1970 para designar as
areas vizinhas aos bens tombados (Motta; Thompson, op. cit., p. 12).

22 No cendrio internacional, Soeiro colaborou, também, com a Unesco na preparacdo da
Convencdo para a Prote¢do do Patriménio Cultural em Evento de Guerra (1952) e da Convenc¢ado
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972) (Azevedo, op. cit., p. 1 e 2). Em 1967, Soeiro
foi eleito membro do Conselho do Centro de Estudos para Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais da Unesco (Sphan, 1984, p. 42).
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patrimonio cultural poderiam representar um capital econdémico, e que estariam

suscetiveis de constituir-se em instrumentos do progresso (Idem, p. 105).

No plano nacional, essa dinamizacdo das discussdes sobre a nogdo de
monumento e o desenvolvimento de politicas publicas para o patriménio cultural
fizeram-se sentir na atuacdo de Soeiro como diretor do Iphan. Em 1969, o
arquiteto € nomeado para o Conselho Federal de Cultura (CFC), criado pelo
Decreto-Lei n° 74, de 21 de novembro de 1966, cujo objetivo era formular a
Politica Nacional de Cultura (PNC), concluida em 1975, e que tinha como pilares
“a valorizagdo e defesa do acervo cultural acumulado por intermédio da
preservacdo do patrimdnio, do incentivo a criatividade e da difusdo das criacfes e
manifestagdes culturais” (Pereira, 2009, p. 70), fora impedir a presenca de
estrangeirismos culturais no Brasil. Soeiro acumulou, também, a direcdo do
Departamento de Assuntos Culturais (DAC), entre 1970 e 1974, o6rgéo
responsavel pela execucdo da PNC e ao qual se subordinava o proprio Iphan
(Idem, Ibidem).

Em 1970, Soeiro organiza a pedido do Ministro da Educagédo e Cultura,
Jarbas Passarinho, o | e o Il Encontros de Governadores de Estado para
Preservacdo do Patrimdnio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil,
que geraram, respectivamente, as diretrizes do Compromisso de Brasilia (1970) e
do Compromisso de Salvador (1971). O objetivo desses encontros era promover a
descentralizacdo da atuacdo do Iphan e convocar Estados e Municipios a exercer
supletivamente as atividades de preservacdo do patriménio nacional ja protegido,
bem como identificar através de 6rgéos locais os bens de valor regional, conforme
as referéncias emanadas conceitual e tecnicamente pelo Iphan (Fonseca, op. cit.,
p. 142 e 143).

Decorrente dessas reunides entre as trés esferas da administracdo publica,
cria-se em 1973 o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histdricas do

Nordeste, mais conhecido como PCH, com o proposito produzir uma

23 0 CFC era composto por quatro camaras: Artes; Letras; Ciéncias Humanas; Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Compunham o quadro do CFC, em 1971, Adonias Filho, Afonso
Arinos, Ariano Suassuna, Arthur Reis, Cassiano Ricardo, Dom Marcos Barbosa, Gilberto Freyre,
Hélio Viana, Josué Montello, Manuel Diegues Junior, Pedro Calmon, Rachel de Queiroz,
Raimundo Faoro, Renato Soeiro, Roberto Burle Marx, dentre outros intelectuais (Calabre apud
Pereira, 2009, p. 69).
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infraestrutura adequada para o desenvolvimento e o suporte de atividades
turisticas e de uso dos bens culturais em cidades histdricas, inicialmente, do Norte
e do Nordeste, capilarizando, assim, a gestdo do patriménio cultural nos niveis
estadual e municipal (Idem, Ibidem). O Programa transcorreu entre 1974 e 1979, e
tornou-se emblematico da alianca entre o desenvolvimento socioecondémico das
cidades historicas com os temas na ordem do dia como o desenvolvimento
urbano, regional e econdmico, reconhecendo as consequéncias do crescimento
urbano acelerado e concentrado demograficamente no Sudeste que refletia
territorialmente a ma distribuicdo de renda e os riscos de tal cenario para o

patrimonio (Corréa apud Sophia, 2015, p. 330; Pereira, op. cit., p. 87).

Essa articulacdo do projeto nacional capitaneado pelo Iphan junto a ac6es
regionais no campo da preservagao do patrimonio favoreceu a descentralizagéo de
suas ac0es, podendo ser verificada na analise realizada por Julia Pereira (2009) a
partir dos processos de tombamento abertos e concluidos entre 1967 e 1979, em
que a autora assinala que, dos cento e dezessete processos que culminaram com a
inscri¢do nos Livros do Tombo, 57% dos pedidos partiram de grupos externos ao
Iphan (prefeitos, governadores, grupos organizados e outros), 38% foram

solicitacbes do proprio Iphan e 4,3% nédo sdo explicitos (Idem, p. 76).

O ciclo da presidéncia de Soeiro ensejou, assim, uma outra fei¢cdo para o
patriménio, onde se destaca a revisdo do entendimento dos monumentos enquanto
componentes de sitios historicos integrados ao espaco urbano, que repercutiu em
acOes de planejamento da cidade como instrumento de preservacdo (Motta;
Thompson, op. cit., p. 45), notados, por exemplo, na regulamentacdo da ocupacéo
de areas na vizinhanca dos bens tombados em grandes cidades como o Rio,?
afetada por forte especulacdo imobiliaria desde os anos 1960, e na estratégia de

intervengdo do PCH nos conjuntos urbanos de cento e quarenta e trés cidades.

Ressalte-se, ainda, a participacdo do Iphan por intermédio da musetloga
Lygia Martins Costa, ex-funcionaria do Museu Nacional de Belas Artes e, a

época, diretora da Divisdo de Estudos e Tombamento do 6rgdo de preservacédo, na

24 A Portaria do Iphan n° 29, de 23 de outubro de 1974, foi a primeira de uma série de medidas
nesse sentido e voltou-se para a regulamentacdo de acbes conjuntas com o entdo Estado da
Guanabara para as aprovagdes de projetos nas imedia¢fes dos bens tombados (Motta; Thompson,
op. cit., p. 50).
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discussdo internacional do campo dos museus ocorrida em Santiago do Chile em
1972, onde se tornou patente a necessidade de se pensar em um novo conceito e
formato de museu que ndo se engessasse em modelos e praticas até ali mais
circunscritos as funcGes de preservacao, pesquisa e comunicagd0 no espacgo

intramuros das instituicdes.

A Declaracédo de Santiago (1972), resultante do encontro, dialogava, no
plano museoldgico, com a politica de patrimdnio encampada por Soeiro. Suas
recomendagdes giravam em torno do conceito de museu integral, que prezava pela
interlocucdo com as comunidades e com as questdes centrais que conformavam a
realidade do territério que 0s museus ocupavam e do qual faziam parte, e cuja
questdo de pano de fundo era a discusséo e a busca coletiva por solucdes frente ao
progresso que se impunha aceleradamente e que se manifestava de forma
heterogénea pelo mundo, em particular na América Latina. Os museus deveriam,
em suma, tornar-se instrumentos para lidar com uma realidade globalizante de
mundo e modificadora de micro-realidades regionais (Declaracdo de Santiago,
1972).

Soeiro soube valer-se, dentro da rigidez do regime militar intervencionista,
de uma certa mobilidade que Ihe permitiu modernizar o campo do patriménio,
alinhando as novas imposi¢fes do governo ao didlogo junto as representacdes
regionais € no ambito internacional, o que louvou tanto o seu trabalho enquanto
agente do patriménio nacional, quanto o trabalho dos agentes regionais na
determinacédo do patrimonio local e na exaltacdo da diversidade cultural brasileira
como ponto vital para o processo de integracdo e de desenvolvimento econdmico

do pais.

O arquiteto e presidente do Iphan transitou por diferentes esferas do
campo da cultura, nacional e internacionalmente, criando no contexto de uma
politica estatal centralizadora e autoritaria um entremeio que se revelou proficuo
para a formulacdo e para a implementacdo de politicas publicas de patriménio
voltadas para a protecdo da paisagem urbana e dos centros historicos como fator
de incentivo ao turismo cultural (Motta; Thompson, 2010, p. 38; Sophia, 2016, p.
322). E nesse sentido que a gestdo Soeiro ndo deve ser encarada como uma mera

transicdo entre os dois outros momentos de relevancia na trajetéria do Iphan e
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que, para a arquiteta Marcia Sant’ Anna, a fase moderna da preservagao no Brasil
comeca com Renato Soeiro, sob administragio de quem “o Sphan esteve em
bastante evidéncia e sem o qual provavelmente o periodo Magalhdes nédo teria

sido possivel” (Sant’ Anna apud Azevedo, 2005, p. 2).

O MAI seré gerado, nesse contexto limitrofe, porém transformador, entre
as consagradas gestdes de Melo Franco e de Aloisio Magalhées, dentro de um
discurso hibrido entre o0 monumental e o cotidiano (Saladino, 2010, p. 19), que
permeara sua atuagdo ao longo dos seus quarenta anos, sem que se possa defini-lo
taxativamente como uma coisa ou outra: ele é realmente o construto de uma
intercessdo tanto no plano da politica institucional, a reboque da politica cultural

de um Estado de excecdo, quanto no contexto do patrimdnio cultural mundial.

3.2.2.
O MAI: espago e criagdo da colegéo

Renato Soeiro, a frente do Iphan por 12 anos, idealizou conjuntamente ao
arquiteto Edgard Jacintho o MAI com uma mirada alargada de um museu
coadunado a potencialidade de seu entorno, sendo esse, desde 0s estudos iniciais
para o tombamento das ruinas, sempre enaltecido nos pareceres técnicos. Soeiro,
em documento em que discorre sobre o projeto do museu vindouro, ndo deixa,
portanto, de citar o sitio Duna Grande e de ressaltar a vocacdo turistica da regido,
cuja “beleza de suas praias e a vista panoramica sobre a cidade do Rio de Janeiro,
e o monumento referido [Duna Grande] constituem, desde j&, uma das visitas

obrigatorias” (Arquivo Central do Iphan/RJ).
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Figura 9: Em primeiro plano, o canal da Laoa de Itaipu, na sequéncia, o sitio Duna Grande e, ao
fundo, o Morro das Andorinhas 1976,
autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

Figura 10: Face noroeste do sitio Duna rande, 1976,
autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)

O sitio Duna Grande havia sido identificado, em 1962, pelo arquedlogo
Ondemar Dias Junior ?° e pela equipe técnica do Instituto Brasileiro de

%5 Atualmente presidente do IAB, Dias Jr. formou-se em histéria pela Universidade do Brasil em
1961, e, logo em seguida, especializou-se em pré-histdria pela UFPR (1962), p6s-graduando-se
como Técnico em Ceramica pelo Instituto Nacional de Tecnologia (1963) e em Ensino e Pesquisa
em Jazidas Ceramicas pela UFPR (1964). Em 1976, defendeu o mestrado em Historia Social pela
UFRJ com a dissertacdo Sobrevivéncias feudais portuguesas na administracao colonial, orientada
pelo professor Eremildo Luiz Vianna. Em 1977, tornou-se livre docente dessa mesma instituigdo
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Arqueologia (IAB),% que vinham executando um de seus primeiros trabalhos de
prospeccao arqueoldgica no litoral do entdo Estado da Guanabara e no Municipio
de Cabo Frio no Estado do Rio de Janeiro (Carvalho, 1988, p. 118). O sitio Duna
Grande, registrado no Iphan pela sigla RJ-JC-18, possui, de acordo com a
arqueologa Eliana Teixeira Carvalho, “cerca 100m de extensdo, quase igual a
largura e, na ocasido de sua descoberta, aproximadamente 20m de altura” (Idem,

Ibidem). Em termos de testemunhos arqueoldgicos, encontram-se nele

restos 6sseos de peixes, de animais, cinzas e carvdes, carapacas de conchas e
artefatos liticos (lascas de quartzo principalmente) representados também por
grandes e pequenos moedores, almofarizes, polidores, laminas de machado, etc.,
ao lado de pontas (de pedra e 0ss0), anzdis, furadores, além de restos de
esqueletos humanos e variados tipos de adornos refletem com abundéncia, os
inimeros vestigios que caracterizam o modo de vida dos antigos ocupantes deste
importante sitio do litoral fluminense (Idem, Ibidem).

A realizagdo de pesquisas pelo IAB ganhou novo impulso com o
desenvolvimento do Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (Pronapa),
patrocinado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPQ) e pela Smithsonian Institution entre os anos de 1965 e 1970,
ocasido em que Dias Jr. dirigiu a equipe do IAB na condicdo de arquedlogo sénior
em prospecgOes na regido abarcada pelo programa nos Estados da Guanabara, do
Rio de Janeiro e de Minas Gerais. Nesse periodo, identificaram-se mais seis sitios
com caracteristicas similares as da Duna Grande — associadas a sitios de
cacadores-coletores-pescadores do litoral dos Estados da Guanabara e do Rio de
Janeiro —, que foram englobados em uma classificacdo da fase cultural pré-
histérica denominada Itaipu, oficializada por Ondemar Dias Jr., em 1973, em
reunido do Pronapa em virtude da Duna Grande apresentar “excelente estado de
conservacao, grandes dimensdes, abundancia de material, posi¢do privilegiada,

boas possibilidades de preservagao” (Idem, p. 119).

Cumpre enfatizar que Itaipu, assim como a Regido Oceénica como um

todo, vinha sofrendo, ja na déecada de 1970, um rapido processo de urbanizacao,

ao defender a tese Pré-histdria do Estado do Rio de Janeiro. Ao longo de sua carreira, Dias Jr.
dedicou-se ao ensino e a pesquisa da arqueologia vinculadas a Histéria da América e a Pré-histdria
brasileira, ampliando sua atuacdo para os estudos de arqueologia histérica no final dos anos 1980
(CNPq, 2016).

26 |nstituicdo privada sem fins lucrativos, de caréter cientifico-cultural, com a missdo de pesquisar,
ensinar e divulgar a Arqueologia Brasileira, fundada, em 29 de abril de 1961, por Claro Calasans
Rodrigues, Carlos Bandeira, Braz Pepe e Ondemar Dias Jr. (CNPq; 1AB, 2016).
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transformando-se em visado objeto de especulacdo imobiliaria. No trecho
litoraneo de Itaipu, em particular, atuava a Companhia Territorial Itaipu, a mesma
que se declarava proprietaria das ruinas do recolhimento e que vinha se ocupando
da urbanizacdo da orla e, consequentemente, da destruicdo dos sitios
arqueoldgicos ali existentes, como a Duna Pequena e o Sambaqui de Camboinhas
(Kneip, 1979, p. 52).

Em vista desse processo de degradacdo da regido em relagcdo aos vestigios
historicos e ao ambiente natural, Soeiro nomeou uma comisséo, em 26 de janeiro
de 1976, composta por Edgard Jacintho, pelo musedlogo Alfredo Teodoro Rusins
(Iphan) e pela arqueologa Lina Maria Kneip (Museu Nacional), com a finalidade
de elaborar um laudo de demarcacdo do perimetro de protecdo e de operagdo da
Duna Grande (Arquivo Central do Iphan/RJ), por mais que essa ja estivesse
acautelada desde 26 de julho de 1961 pela Lei n° 3.924, que dispbe sobre os
monumentos arqueoldgicos e pré-historicos, e que designa o Iphan como 6rgao
responsavel pela fiscalizacdo, pela autorizacdo e pela deliberacdo sobre
escavagOes arqueoldgicas. A preocupacdo da Comissdo, no entanto, ndo se
resumiu exclusivamente a integridade do sitio Duna Grande, vislumbrou-se no

laudo a protecdo do sitio através de seu uso para atividades educativas:

Apo6s cuidadosa verificacdo das condi¢Ges naturais que envolvem a duna que se
constitui num sitio arqueoldgico, os técnicos abaixo assinados convieram por
unanimidade estabelecer a area considerada de condi¢cdo minima necesséria para
eventuais trabalhos de pesquisas e atividades didaticas de grupos a serem
desenvolvidos pelo Museu de Arqueologia do qual o referido sitio arqueolégico é
considerado uma extensdo natural (Arguivo Central do Iphan/RJ).

O tombamento das ruinas e a protecdo dos sitios arqueoldgicos abriram
um leque de responsabilidades e de possibilidades para o Iphan em Itaipu. Além
do acervo extramuros que se integraria a esfera das atividades do futuro museu,
permanecia ainda a problematica da visibilidade das ruinas. Jacintho, em relatério
sobre as providéncias imprescindiveis para a adaptacdo das ruinas & funcdo de
museu, frisa que “no campo da pesquisa 0 museu ndo tem condigdes de crescer

porque mesmo aquela area em torno do monumento tombado é non aedificandi”
(Arquivo Central do Iphan/RJ).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

75

Relembre-se que a desocupacdo dos remanescentes do Recolhimento e que
a ocorréncia de praticas rotineiras dos pescadores ali dentro haviam sido alvo de
dendncia por Jacintho ao longo das obras de consolidacdo. A Colbnia de
Pescadores local, por sua vez, declarou-se empenhada em assegurar a conservagao
das ruinas para que l& pudesse instalar sua sede, como anteriormente abordado,
em uma disputa com sua proprietaria legal — a Cia. Territorial Itaipu —, observada
através de intensa troca de oficios entre a Colonia, a Companhia, o Governo do

Estado do Rio de Janeiro e a Dphan.

Pode-se dizer que a Col6nia sai, em certa medida, vitoriosa dessa disputa:
em 14 de setembro de 1960, a Dphan comunica por Oficio dirigido a autoridades
publicas que o Interventor na Col6nia de Pescadores de Itaipu, Antdnio Goncalves
da Silva Junior, estava “investido na funcdo de guarda dos remanescentes do
antigo Recolhimento de Santa Teresa” (Arquivo Central do Iphan/RJ). Até onde
ia, de fato, o interesse da Colonia pelo “valioso monumento do século XVIII” e
por sua “feliz integracdo na paisagem circundante”, cujos ‘“elementos
arquiteténicos que ainda subsistem apresentam interesse para 0 estudo de nossa
arquitetura religiosa do passado, fazendo jus, assim, a medidas especiais que 0sS
preservem de quaisquer danos” (Idem), segundo as palavras do Interventor para o
Governador, € dificil de mensurar do ponto de vista da preservacdo. Ou esse
interesse sO se resumiria a uma desavenca pessoal do Interventor e/ou dos

moradores locais em relacéo a Cia. Territorial Itaipu?

Do Processo de Tombamento das ruinas consta uma interessante peca de
requerimento de certiddo a Dphan, de 5 de maio de 1966, a pedido de Luiza do
Valle Lopes, “residente e domiciliada no local denominado Itaipu”, na qual sdo

solicitadas as seguintes informagdes sobre o tombamento:

A) Se 0 antigo Recolhimento de Santa Teresa se acha tombado neste servigo?
B) Qual o decreto, lei ou portaria que autorizou o tombo?

C) Qual o Livro de Tombo e fls. que se acha inscrito?

D) Quais os elementos materiais do tombamento, isto €, as construcdes e areas
respectivas?

E) Quais os elementos subjetivos do tombamento, isto €, limitagcdes do direito
de propriedade circunvizinha?

F) Que outros elementos podem estar estabelecidos para a protecdo das figuras
tombadas? (Arquivo Central do Iphan/RJ).
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A certiddo é emitida a pedido de Rodrigo Melo Franco de Andrade e
responde as questdes com base no DL 25/37. O que sobressai neste pedido de uma
moradora local é o descontentamento com as limitacbes impostas pelo bem
tombado a construcdo em area de terrenos vizinhos, o que nesse caso implicava
também as propriedades privadas existentes nesses terrenos e que, a principio,
deveriam ser desalojadas dali, uma vez que prejudicavam a visibilidade do bem.

O fato é que a despeito das moradias internas as ruinas, questdo sanada
nos anos precedentes a criacdo do Museu, restou uma série de problemas quanto
as construcBes irregulares muito proximas as ruinas, e que, diferentemente das
primeiras, ndo sé permaneceram, mas se expandiram na mesma proporcao da
desordem urbana nas imediacfes do MAI. A situacdo das construcdes irregulares
do entorno tornou-se incontrolavel ao longo do tempo e atingiu, na atualidade, sua
saturacdo, a ponto de se fazer complicado o reconhecimento do monumento em

meio a uma poluicédo visual de 360° ao seu redor.

Figura 11: Praca de Itaipu durante as obras de consolidacdo nos anos 1960 e 1970
Sem data, autoria Edgard Jacintho (Arquivo Central do Iphan/RJ)
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Figura 12: Praca de Itaipu, 2015,
sem autoria (Arquivo MAI)

A ambiéncia historica das ruinas e a perspectiva integradora adotada para
a concep¢do do MAI em comunhd com o territorio cravejado de sitios
arqueoldgicos sdo possivelmente a pedra de toque para o diferencial desse

monumento tombado, mas sdo, também, paradoxalmente, seu maior empecilho.
Sobre a Duna Grande e 0 museu embrionario declara Jacintho:

A Duna constitui por si mesma a contemplacdo didatica necessaria a divulgacéo
das atividades cientifico-culturais previstas para este estabelecimento. Ha,
portanto que, em tempo, se reponha no devido lugar as premissas deste projeto,
concebidas com propésito voltado exclusivamente no interesse comum da difusdo

da cultura popular, mediante o conhecimento e mostragem [sic] de todo o

encadeamento dos fatos relacionados com a pré-histéria nacional (Silva apud

Najjar, p. 21, 1997).

O tema da narrativa formulada para o MAI, de acordo com esse
depoimento de Jacintho, ndo se destinaria a tratar do tempo evocado pelas ruinas
ou de seu uso pretérito como recolhimento feminino, pois parecia, mais, encantar-
se pela possibilidade de tragar uma temporalizacdo longeva gragas aos sitios
arqueoldgicos da regido. Diferentemente do Museu das Missbes, onde 0 museu
implantado funcionava como ponto de partida para o sitio das reducdes jesuiticas,
a relacdo espacial estabelecida em Itaipu foi de outra ordem, posto que as ruinas
do Recolhimento ndo travavam uma ligacdo com a historia dos sitios pré-

cabralinos que as abragavam.
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Naquele final da década de 1960 e durante as duas décadas seguintes,
desconhecia-se que as proprias ruinas pudessem conformar elas mesmas um sitio
arqueoldgico, o que veio a acontecer em 1991, quando novas obras de
consolidacdo foram efetuadas e constatou-se que estas configuravam um sitio
arqueoldgico de carater historico com a presenca de fragmentos de faianca fina,
porcelana e outras lougas identificadas pela arquedloga Rosana Najjar (Brasil,
2011, p. 25), afora as proprias ruinas.?’ Embora a primeira intervencdo nos
remanescentes tenha se assemelhado a de 1991, a concepcdo de uma arqueologia
que ndo fosse dedicada ao estudo da pré-histéria era, no Brasil dos anos 1960,

praticamente inexistente.

A chamada arqueologia historica, como subdivisdo autbnoma da
arqueologia, € um campo recente que se consagra e que se generaliza a partir dos
Estados Unidos com a Conferéncia sobre a Arqueologia de Sitios Histéricos,
realizada em 1960 na Universidade da Florida, e com a fundacédo da Sociedade de
Arqueologia Historica em 1967, e a publicacdo de sua primeira revista Historical
archaeology (Arqueologia Histérica) em 1969 (Abejez; Montén, 2015, p. 13;
Orser Jr., 1992, p. 18). O termo arqueologia histérica, porém, é forjado, em 1935,
com a sancdo do Historic Sites Act (Ato dos Sitios Historicos) pelo Congresso
americano; sua raiz encontra-se, portanto, no movimento preservacionista de
organizacao de parques, monumentos e sitios historicos, como as casas coloniais
nas cidades de Jamestown e Colonial Williamsburg, ambas no Estado americano
da Virginia (Orser Jr., 1995, p. 6).

A arqueologia histérica estabelece uma ruptura com a chamada pré-
historia, identificada com a porcdo da histéria humana que se projeta para o
periodo anterior ao surgimento de registros e documentos escritos. A arqueologia
historica define-se como campo multidisciplinar ligado a antropologia e a historia,
que trabalha com o passado mais recente atraves do estudo dos aspectos materiais
do periodo pos-pré-histdérico, ou seja, com a cultura material de sociedades
letradas. Ela considera, portanto, a importancia das transformacdes acarretadas

pela expansdo da cultura ocidental no mundo moderno, mas nédo credita somente a

27 Conforme Inventario de Acervos Museoldgico, Arquivistico e Bibliografico do MAI (2010), a
coleta de salvamento, realizada em 1991 durante as obras de consolidagéo das ruinas, apurou cento
e setenta e sete fragmentos.
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cultura letrada a moldagem da histdria recente (Orser Jr., 1995, p. 14-19), pois
entrevé sempre a complementaridade entre artefatos e documentos escritos em
diferente sociedades (Funari, 1999, p. 57).

No Brasil, a discussdo sobre arqueologia histérica como uma
especializacdo da arqueologia s6 comecard a ganhar espaco nos anos 1980,
guando no ambito da Sphan/FNPM é organizado o | Seminario de Arqueologia
Histdrica, em 1985, do qual participou a arquetloga Tania Andrade Lima, uma
das referéncias atuais do pais nessa area ao lado de outros precursores como Arno
Kern, Pedro Paulo Funari e Paulo Zanettini (Gheno; Machado, 2013, p. 176).
Lima jogou luz, em sua palestra no referido seminario, sobre o potencial da
disciplina como estudo dos grupos étnicos e dos segmentos subalternos que néao
tiveram a oportunidade de escrever sua propria historia, em particular os indigenas
e 0s negros (ldem, p. 281). A arquebloga propunha, assim, como funcao
primordial da arqueologia historica “ndo apenas fornecer subsidios, mas acima de

tudo refazer, reinterpretar a Historia do Brasil” (Lima, 1985, p. 98).28

A arqueologia histérica propriamente dita s6 ira de fato expandir-se no
Brasil a partir dos anos 1990, muito em parte, devido, a arqueologia de contrato
prevista na Resolucdo n°® 001, de 23 de fevereiro de 1986, do Conselho Nacional
de Meio Ambiente (Conama), que exige, com vistas a obtencdo de licenca
ambiental para projetos de engenharia civil, o Estudo de Impacto Ambiental (EIA)
e seu respectivo Relatério de Impacto ao Meio Ambiente (RIMA), incluidos ai o
diagnostico e o estudo de impactos potencialmente capazes de afetar o patrimdnio

arqueoldgico (Caldarelli; Santos, 2000, p. 55).

A interpretacdo do antigo Recolhimento enquanto sitio arqueoldgico ndo
teria sido possivel em 1955, ano de seu tombamento e de sua inscri¢do no Livro
do Tombo de Belas Artes, nem nos anos seguintes, durante a realizacdo de sua

adaptacdo para a funcdo de museu, haja vista ndo existir naquela ocasido um

28 A formagdo académica de Tania Andrade Lima iniciada com a graduagdo em arqueologia pela
Universidade Estacio de S& (1976-1979) esteve ligada a arqueologia pré-histérica até seu
doutoramento, em 1991, em arqueologia pela USP com a tese Dos mariscos aos peixes: um estudo
zooarqueoldgico de mudanca de subsisténcia na pré-histéria do Rio de Janeiro, orientada por
Luciana Pallestrini. A partir de meados da década de 1980, Lima diversifica suas pesquisas
abrangendo temas como arqueologia do capitalismo, arqueologia da vida cotidiana no século X1X
e arqueologia da diaspora africana (CNPq, 2016).
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debate acerca desse campo de estudos da arqueologia histérica como um
desdobramento temporal vislumbrével dentro da arqueologia no Brasil, entendida
e praticada até ali como uma arqueologia atrelada a antropologia e preocupada

com as origens da ocupacdo do territorio por povos muito anteriores aos europeus.

Faz-se compreensivel, por tal &ngulo de andlise, o porqué do museu que se
concebeu para ocupar as ruinas do Recolhimento de Santa Teresa, apesar de sua
relevancia historica e religiosa, ter se destinado a abordar a arqueologia em funcao
dos sitios pré-historicos de seu entorno, fugindo até mesmo ao padrdo dos museus
criados pelo Iphan de seguir uma tematica monografica vinculada aos usos
anteriores do prédio tombado (Chuva, 2009, p. 181), ja que tampouco se dispunha
de uma colecdo de objetos referente a antiga instituicdo e a suas mulheres

recolhidas.

No que se refere a formacéo das colecBes que viriam a compor o acervo do
futuro Museu, a tendéncia foi adotar essa mesma linha discursiva. As colegdes
iniciais do MAI originam-se das Pesquisas de Salvamento de Itaipu, coordenadas
pela professora do Museu Nacional Lina Kneip, em 1979, com o patrocinio da
Cia. Territorial Itaipu, quando, além de localizar o sitio Duna Pequena, localizou-
se também o Sambaqui de Camboinhas, Gltimo remanescente arqueoldgico tipo
sambaqui entre a regido de Niter6i a Saquarema, de onde provém os chamados
blocos testemunhos sob guarda do MAL.

O bloco testemunho € um método de preservacdo que consiste na
cimentacdo ou na plastificacdo e no encaixotamento de vestigios arqueoldgicos,
tais como solo, estratigrafia, etc., “na disposi¢do exata em que foram encontrados
nos sitios arqueoldgicos” (Rohr, 1981, p. 111). Essa técnica foi desenvolvida
pioneiramente pelo Padre Jodo Alfredo Rohr, em 1965, no sitio da Praia da
Tapera, em Floriandpolis/SC, e aplicada ao solo e aos vestigios arqueoldgicos do
Sambaqui de Camboinhas durante a mencionada pesquisa de salvamento, visando
ao estudo posterior do material em laboratério. Dos seis blocos preservados em
Camboinhas, somente um foi datado, constando sua existéncia de 6.000 a.C.
(MAL, 2011, p. 25).
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A presenga dos pesquisadores em Itaipu foi importante ndo s6 pela
identificacdo dos sitios Duna Pequena e Sambaqui de Camboinhas e pela
preservacdo dos blocos testemunhos, mas igualmente pelo contato com os
moradores locais, em sua maioria pescadores. Por intermédio da professora Lina
Kneip, o Iphan adquiriu da Colonia de Pescadores uma canoa de jequitiba
centendria, pertencente a José Rodrigues Lopes — 0 Mestre Zequinha —, que servia
aos pescadores como “tanque para lavagens de redes e conserva”, visando ao
“proposito de se organizar, futuramente, nos Remanescentes do Recolhimento de
Santa Teresa, exposi¢ao sobre o pescador de Itaipu”, segundo registro de Kneip
em Oficio, de 5 de outubro de 1979, encaminhado a Edgard Jacintho (Arquivo
MAI). Como contrapartida, o Iphan contribuiu com 50% das despesas para a
construcdo de um tanque de alvenaria em substituicdo a funcdo desempenhada

anteriormente pela canoa, a partir de entdo musealizada (Idem).

Em seu projeto de museu para as ruinas do Recolhimento, Renato Soeiro
esboca uma espécie de politica de aquisicdo de acervo, demonstrando enorme
interesse pela abordagem do tema da arqueologia, que fica evidente na redacéo de
uma minuta de projeto de convénio com o Departamento de Antropologia da
Faculdade de Ciéncias Historicas da Universidade Federal Fluminense (UFF) para
a instalacdo de um laboratorio no museu, de maneira a dotd-lo de “uma dindmica
de irradiacdo cultural condizente com as novas diretrizes do MEC” e de “uma
funcdo viva de valor cultural inestimavel, bem como, certamente, despertaria
novas vocagdes para a area de especializagdo em arqueologia” (Arquivo Central

do Iphan/RJ). O objetivo do convénio, segundo Soeiro, seria

a administracdo, pesquisa e ensino da antropologia e da arqueologia de campo e

de laboratdrio, programas culturais, manutengdo do antigo recolhimento de Santa

Teresa (...), 6rgdo do Iphan que se destina a expor material arqueoldgico coletado

na area litornea do Estado do Rio de Janeiro que se estende do Municipio de

Niter6i ao Municipio de Cabo Frio, inclusive, bem como artefatos primitivos

relacionados com a pesca artesanal na &rea em pauta (Idem).

Para além da canoa de tingimento de redes de pesca e dos blocos
testemunhos do Sambaqui de Camboinhas, o nucleo inicial do acervo do MAI, de
acordo com seu viés tipoldgico, seria composto tambeém pela numerosa colegéo de
objetos arqueoldgicos constituida por Hildo de Mello Ribeiro. A cole¢do de

novecentas e sessenta e seis pecas foi doada ao Museu por este agente federal de
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fiscalizacdo da pesca e morador de Itaipu, que comecou a coleté-las na Duna
Grande, quando em uma de suas frequentes visitas ao local, notou “algum
material existente que ndo era encontrado em lugares plano da redondesa. Como
seja lascas de pedra branca quartzo ou peixes de varios tamanhos, queimados ou
ndo, vertebras e outros o0ssos de peixes das Dunas de Itaipu (...) por mim
descobertas por acaso no ano de 19507, conforme registra em anotacdes hoje

pertencentes ao Arquivo do MAI (Arquivo MAL).

Hildo, imbuido de sua condicdo de fiscal da regido, mostra-se interessado
em descrever os aspectos fisicos de Itaipu, assim como aqueles de carater cultural
e econdmico que se fizessem sentir intervir na constituicdo geografica local.

Nesse sentido, apontara que

estas dunas sdo movedicas, movimentos da praia para a terra, os ventos sul
guando sopra forte levanta a areia da praia, e jogando para a cumiada do morro de
areia aonde estdo soterrados os sambaquis (concheiros de restos de uma
civilizacdo indigena de um sitio arqueoldgico) sob as areias deste monumento
arqueoldgico, encontra-se uma riqueza de valor cultural e histérico de uma
civilizacdo de alguns milhares de ano (Arquivo MALI).

Suas notas demonstram a preocupacao que o levara a salvaguardar aquelas
centenas de vestigios pré-historicos por ele percebidos como um patrimdnio
cultural de Itaipu, pois, expostos sobre o0 sedimento arenoso da Duna Grande apds
periodo de intensa a¢do de chuva e de vento, tornavam-se alvo facil de coleta

aleatoria por turistas e curiosos.

Uma vez definidos o uso do monumento como museu, a sua tematica que
versasse, “unica e exclusivamente, sobre arqueologia” (Najjar, 1997, p. 19) em
uma estreita conexdo com a realidade do territorio local e o seu acervo
“constituido de pecas arqueoldgicas da regido acrescidas de elementos caigaras
gue no seu atual primitivismo, em vias de rapido desaparecimento pela
modernizagdo da industria da pesca, relembram os construtores dos sambaquis”
(Arquivo Central do Iphan/RJ), faltaria materializar a proposta museogréafica do
MAI voltada para a correlagdo da arqueologia pré-historica e da pesca tradicional
através de um elo de ligacdo temporal entre uma e outra, cuja ténica pode ser

notada nas palavras citadas de Renato Soeiro.
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Em 22 de marco de 1977, o MAI é aberto ao publico com a exposicao
Abordagem da arqueologia brasileira, e conta para a inauguragcdo com a presenca
e com um discurso do presidente do Iphan, no qual Soeiro frisa a intengdo, uma
vez mais, de anexar um edificio ao conjunto arquiteténico para o laboratério de
pesquisa arqueolodgica, parte do convénio que seria firmado com a UFF com vistas
a aproveitar a proximidade do museu com a duna-sambaqui (Arquivo Central do
Iphan/RJ). O importante relevo dado no discurso do recém-criado museu, no seio
de uma instituicdo ja entdo quadragenaria, a temporalidade esbogada por um
passado longinquo e que se quer persistente no presente dos vestigios
arqueoldgicos em consideraveis extensdes de solo dos sitios de Itaipu, aponta para

uma nocdo de identidade nacional fundada na antiguidade de nossos antepassados.

Ademais, a opg¢éo por abordar a tradicdo local da pesca e 0 modo de vida
do caicara que habita Itaipu a partir de uma histéria que remontaria ao
sambaquieiros pelo viés da técnica da pesca indica a permanéncia, naquele
contexto, do uso do tempo passado como garantia do tempo presente frente as
ameacas da pesca industrial ao modo de vida caicara, advogando o futuro em
termos de uma destruicdo, sem, contudo, reconhecer o desgaste publico do uso do
tempo passado como uma continuidade homogénea e sem méculas que ndo abarca
temporalidades outras que fluem a revelia daquele discurso (Goncalves, 2002, p.
89).

O fato é que as politicas estado-novista e militar diferiam pouco, no
sentido de conferir uma profundidade temporal a nacdo a partir do uso politico do
passado pré-historico, do projeto do Estado imperial de invencdo de uma
identidade para a jovem nacdo que se alicercasse na etnografia e nas teorias
evolucionistas, de maneira a delimitar o atraso ou a reafirmar a inferioridade da
miscigenacado e das racas formadoras do Brasil (Ferreira, 2012, p. 140). Defende
Rodrigo Melo Franco de Andrade que (1987, p. 49)

a nossa histéria ndo cabe no espago exiguo dos quatro séculos que vivemos, a
contar do ano de 1500, porque se alonga enormemente para tras, ligada a historia
dos povos que nos constituiram. Ela ndo tem, por conseguinte, limites mediocres
no tempo e no espago. Ao contrério: dilata-se longamente pela extensdo de trés
continentes, atraves da vida e da fortuna véria das nagdes de que procedemos e
cujo espolio cultural se fundiu num sé monte, para formar o patriménio histérico
e artistico nacional.
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O discurso institucional imaginado para 0 MAI ressoaria essa concepgao
de identidade nacional dentro de uma razdo civilizadora resultante do processo
universal de evolucédo de estagios mais primitivos aos mais avancados, no qual as
culturas indigena, africana e de populacBes pré-histdricas sdo interpretadas
enquanto remanescentes de um passado desaparecido ou em desaparecimento,

situadas em estagios ultrapassados da evolucdo cultural (Gongalves, 2002, p. 45).

A proposta museoldgica de Soeiro e de Jacintho para o MAI possibilita
reconhecer o legado ideolégico do projeto de patriménio histdrico e artistico
nacional de Rodrigo Melo Franco de Andrade na mesma medida em que ressoa a
perspectiva conciliatdria instaurada por Soeiro no Iphan com relacdo as préaticas
de preservacdo do monumento em sua ambiéncia casadas as demandas
desenvolvimentistas do governo militar. Inovou-se, assim, na proposi¢do de um
museu integrado ao territdrio e ao cendrio histdrico e social onde se encontravam
as ruinas do Recolhimento de Santa Teresa, sintonizando a frequéncia do estimulo
ao desenvolvimento regional com a vanguarda das discussfes internacionais no

campo do patriménio e dos museus.

Da monumentalizacdo das ruinas do recolhimento feminino em 1946 a
criacdo de um museu de arqueologia em seus remanescentes em 1977, configura-
se, sob a batuta do presidente do Iphan Renato Soeiro, um museu de caréater
regional que extrapola a ideia original de Rodrigo Melo Franco de Andrade, muito
pouco preocupada com o alcance popular desses museus monogréaficos (Costa,
1991, p. 121), e que se pretendeu construir para além das ruinas: nas brechas do

estrato presente de um territdrio profundo em temporalidades.
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Les arts, méme les plus simples, méme ceux qui semblent nés avec la nature,
ont pourtant, comme cette nature, eu leur enfance et leurs vicissitudes ;

et l'industrie proprement dite ou, si [’on veut, les arts indispensables

ont précédé ceux de pur agrément.

Il en est des hommes comme des animaux ;

et le premier rossignol avant de songer a s ‘ébattre et a chanter,

a cherché une branche pour se pencher

et un vermisseau pour se nourrir :

il fut chasseur avant d’étre musicien.?

Jacques Boucher de Perthes,

Antiquités celtiques et antédiluviennes,

mémoire sur 1’industrie primitive et les arts a leur origine,
1857

2 Tradugdo livre: “As artes, mesmo as mais simples, mesmo aquelas que parecem nascidas com a
natureza, tiveram, contudo, como essa natureza, sua infancia e suas vicissitudes; e a inddstria
propriamente dita ou, caso queira, as artes indispensaveis precederam essas de puro lazer. Tal
como é para 0s animais 0 é para os homens; e o primeiro rouxinol, antes de sonhar em bater as
asas e cantar, procurou um galho para se pendurar e um verme para se nutrir: ele foi cacador antes
de ser musico”.
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4.
O tempo dos arquedlogos e o tempo dos pescadores

4.1.
O tempo dos arquedlogos: a pré-histéria como narrativa do MAI

4.1.1.
Arqueologia no Brasil: a cultura material da pré-historia

Que voulons-nous démontrer ? L’ancienneté de la population du sol. Sur quoi

établissons-nous notre démonstration ? Sur ’antiquité des objets qu’on y trouve.

A quoi mesurons-nous cette antiquité ? A la matiére, a I’ocuvre et surtout a la

position subterrannée de ces objets. Dés-lors nous admettons une sorte d’échelle

de la vie, une superposition de couches formées par les débris des générations, et
nous cherchons, dans chacune de ces couches des indices de I’histoire de ces

générations® (Boucher de Perthes, 1857, p. 34).

Boucher de Perthes indica neste excerto de Antiquités celtiques et
antédiluviennes, mémoire sur l'industrie primitive et les arts a leur origine
(Antiguidades célticas e antediluvianas, memaria sobre a industria primitiva e as
artes em sua origem), livro em trés volumes publicados sucessivamente em 1847,
1857 e 1864, sua forma de proceder nas investigacdes arqueoldgicas,
evidenciando a influéncia da metodologia estratigrafica dos geo6logos para
estabelecer a correlacdo entre 0s objetos encontrados e sua antiguidade em razéo
de seu nivelamento no solo. Considerado um dos fundadores da pré-historia,
Boucher de Perthes pde em xeque nesta obra a antiguidade do homem na Terra
com base na teoria religiosa de que a vida humana teria surgido em um periodo
identificado com o diltvio universal descrito pelo Livro do Génesis, algo em torno
de 4.000 anos a.C., ao descobrir apds sucessivas escavacdes no vale do rio
Somme, ao norte da Franca, ferramentas liticas posicionadas lado a lado, em

mesmas camadas geoldgicas, com ossadas de animais extintos.

A arqueologia define-se, na origem, como o estudo das coisas antigas
(Funari, 2013), com o tempo, porém, passa a ser entendida como o estudo das

culturas a partir de seu aspecto material (Gaspar, 2000, p. 7), ganhando relevo a

30 Tradugdo livre: “O que queremos demonstrar? A antiguidade da populagio do solo. Sobre o qué
estabelecemos nossa demonstracdo? Sobre a antiguidade dos objetos que encontramos no solo.
Com o que medimos essa antiguidade? Com a matéria, com a obra e sobretudo com a posicéo
subterranea desses objetos. Desde entdo admitimos um tipo de escala da vida, uma superposicao
de camadas formadas pelos destrogos das geracfes, e procuramos em cada uma dessas camadas 0s
indicios da historia dessas geragdes”.
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no¢cdo de estudo da cultura material ou dos vestigios da atividade humana
materializados na forma de artefatos, utensilios, estruturas de moradia, paisagem,
restos de alimentacédo, etc. (Funari, op. cit.; Menezes, 1984, p. 34). A arqueologia
pré-historica, tributaria dessa conceituacdo do estudo da arqueologia (Bucaille;
Pesez, 1989), alicerca-se no pressuposto de um estudo do passado humano
viabilizado exclusivamente pela identificacdo, pela analise e pela interpretacdo de
objetos oriundos de um periodo precedente a invencdo e a adocao da escrita; este
campo de estudo ndo dispde, portanto, de arquivos e de documentos escritos para

produzir seu conhecimento (de Beaune, 2016, p. 24).

As pesquisas arqueoldgicas empreendidas no Brasil, a partir do século
XIX, serdo marcadas pelo estudo da cultura material dos habitantes nativos
situados temporalmente em um passado remoto, em conjugacdo com a etnografia,
cuidando de explicar por meio dos vestigios materiais a longevidade dessa
heranca cultural para, assim, embasar e conformar uma historia e uma identidade

para a jovem Nacdo (Guimardes, 2008, p. 69).

Se a vertente pré-histérica da arqueologia prevalecerd na delimitacdo
disciplinar e na formagdo dos arquedlogos no Brasil até que se abrisse como
possibilidade, no findar do século XX, o campo da arqueologia histérica para
tratar da cultura material do periodo posterior a colonizacdo portuguesa, ha que se
entender, primeiramente, nesse processo as origens intrincadas da arqueologia no
bojo do colecionismo moderno e de seus desdobramentos na forma dos museus

enciclopédicos surgidos no século XVIII na Europa.

A intensificagdo da pratica colecionista com o Humanismo e o porqué
desse comportamento sui generis em querer formar cole¢Oes séo analisados por
Krzyszstof Pomian no artigo Entre l'invisible et le visible: la collection (Entre o
invisivel e o visivel: a cole¢do) (1987), no qual o autor propde a definicdo de
colecio como “tout ensemble d’objets naturels ou artificiels, maintenus
temporairement ou définitivement hors du circuit d’activités économiques, soumis

a une protection spéciale dans un lieu clos aménagé a cet effet, et exposés au
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regard3! (Pomian, 1987, p. 18).

Um primeiro aspecto a ser abordado a partir dessa definicdo é o fato de
que os objetos que integram a colecédo estdo fora do circuito econémico, 0 que, a
principio, geraria uma situacdo paradoxal, uma vez que esses objetos perdem seu
valor utilitario, enquanto coisas comuns manipulédveis, para adquirir um valor
outro — de troca — ao representar aquilo de que se fala (Idem, p. 35). Dito de outra
maneira, o valor de um objeto para um grupo ou para um individuo depende ora
de sua utilidade, ora de sua carga de significacdo, caso contrario seriam
considerados dejetos sem qualquer funcédo (Idem, p. 43).

Sublinhe-se, igualmente, a protecdo das pecas de uma colecdo em um
lugar diferenciado — seja em colecGes particulares ou em museus — que lhes
permita serem expostas ao olhar. Ora, € exato nessa relagdo comunicacional a ser
intermediada pelo espaco de exposicdo que se funda o valor de troca desses
objetos dotados de significacdo — os semioforos —, ficando, assim, estabelecida a
funcdo primordial das colecfes: conectar a dualidade entre um mundo visivel e

um mundo invisivel, a ser visualizado e percebido pelo espectador.

Essa definicdo foge, portanto, de um quadro conceitual de psicologia
individual que explicaria as cole¢des e os colecionadores por meio de nocdes tais
como gosto, interesse ou prazer estético (Idem, p. 46) para concentrar-se sobre 0s
semidforos enquanto objetos portadores de significacdo, e que operam a juncdo de
dois mundos, o que faz das cole¢fes uma instituicdo universalmente difundida,

independente da natureza do que se colecione (Idem, p. 37).

A relacdo com esse mundo invisivel conhecerd uma mudanca de atitude na
Europa ocidental entre os séculos XV e XVII, em especial no que se refere ao
interesse pelo passado e pelas porc¢des desconhecidas do espaco terrestre (Idem, p.
47). Nesse periodo, objetos e lugares da Antiguidade antes descartados, sem
utilidade nem significacdo, se transformardo em semioforos; a cidade de Roma
ocupara um lugar privilegiado nesse processo, encetando seu desvelo e seu

esquadrinhamento na busca por monumentos e sitios basilares do passado

31 Tradugdo livre: “todo o conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporariamente ou
definitivamente fora do circuito de atividades econdmicas, submetidas a uma protecdo especial em
um lugar fechado e adaptado para esse propdsito, e exposto ao olhar”.
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romano. Assim, suas ruinas soterradas sob pastos, isoladas em colinas deseérticas
ou incorporadas ao tecido da cidade medieval ou ao patrimonio das igrejas cristés
se configurardo como objeto de interesse e de estudo submetido a métodos
especificos por parte de estudantes que lancavam as bases do que hoje se

denominaria arqueologia (Grafton, 2001, p. 31).

O passado da Roma nobilis mostrava-se de dificil decifracdo até mesmo
para o estabelecimento de fatos basicos da historia romana. A cidade era recoberta
por lendas e erros populares sobre suas antigas estruturas, propagados tanto por
moradores, que comumente informavam tratar-se de banhos publicos (thermae),
por exemplo, qualquer construcdo independente de suas reais fungdes, quanto, até,
por guias de viagem, como o Mirabilia urbis Romae, de 1140, que identificava o
Coliseu como templo do sol ao invés de lugar destinado aos combates de
gladiadores (Idem, p. 33).

Esse Humanismo dos séculos XV e XVI promovera um revival do
antiquarianismo fundado pelo fildsofo e antiquario romano Varrdo, cuja obra
Antiquitates divinae et humanae (século | a.C.), apesar de sua preservacdo
fragmentaria, possibilitou aos antiquarios modernos aceder a descricao integral de
elementos da vida romana pelo exame de seus ritos e de suas instituicGes e aos
métodos de sua pesquisa sistematica sobre o passado (Grafton, op. cit., p. 35;
Momigliano, 2014, p. 24).

A nocdo humanista de antiquarius definird como amante, colecionador e
estudante das tradi¢des antigas e de seus vestigios “alguém que estuda o passado
mas ndo é bem um historiador” (Momigliano, op. cit., p. 22). Momigliano
delimita essa diferenciacdo entre o antiquario e o historiador de acordo com a
forma de escrita de um e de outro. Enquanto historiadores preocupam-se com a
ordem cronologica e com a producdo de fatos para ilustrar ou explicar uma dada
situagdo, antiquarios escrevem de maneira sistematica e coletam todos os itens
relacionados a um certo tema — instituicdes politicas, religido, guerra e vida
privada figuram como os assuntos privilegiados —, ainda que esta colecdo ajude-o

ou ndo a resolver suas questdes e problemas (Idem, Ibidem).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

90

O método de pesquisa engendrado pelos antiquarios para confrontar as
fontes literarias a partir da colecdo de evidéncias de remanescentes do passado,
tais como moedas, medalhas, inscri¢Bes, estatuas, ruinas e etc., prezando pela
autenticidade dos objetos, pela veracidade das informacdes e pela descoberta do
inédito através da observacao direta (Lenzi, 2013, p. 5 e 6) é uma contribuicdo dos
procedimentos e regras eruditos agregados a partir do século XVII ao fazer do

historiador.

O equilibrio entre as duas formas de pesquisa ocorrera no seculo XIX com
0 estabelecimento do método critico enquanto pratica disciplinar da histdria por
meio de uma combinacdo bem dosada da historia filos6fica das Luzes e do
método antiquario, adaptando dos ultimos os procedimentos de verificacdo de
autenticidade das fontes literarias com referéncia nos meétodos para fontes
materiais, e suprimindo, ao mesmo tempo, o impulso do julgamento a priori e da

generalizacdo caracteristicos dos primeiros (Momigliano, op. cit., p. 51).

Para além da incorporacdo ao fazer do historiador oitocentista, a cultura
antiquaria serd revitalizada e resplandecera na forma de uma instituicdo em
processo de invengéo entre 0 Renascimento e as Luzes (Schaer, 1993, p. 11) — o
museu — através da formacdo das colecbes particulares caracterizadas, até a
segunda metade do século XIV e inicio do XV, pelas antiguidades reunidas por
humanistas, artistas, juristas, médicos, pelo papa e por seus cardeais e,
posteriormente, por colecionadores da nobreza e da burguesia (Soares, 2015, p.
48).

As viagens de descobrimento ao longo dos séculos XV e XVI abrirdo um
novo leque de interesse para a pratica antiquaria, a partir de entdo também
estimulada pela curiosidade a respeito dos espécimes provenientes das novas
terras conquistadas. A constatacdo da simultaneidade do ndo-simulténeo pelos
conquistadores europeus ao deparar-se com sociedades de povos nativos da
América e do Oriente, vivendo em uma ordem do tempo distinta (Koselleck, op.
cit., p. 155), promoverd novas relacbes de comunicacdo de significados,
reorganizando a visdo de mundo europeia que afirmara no seio dessa
transformacdo o colecionismo como fendmeno resultante do fascinio por uma

cultura universal, humanistica e cientifica (Bruno, 1999, p. 37).
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A mudanca de contelido e de intencdo dessas colegdes, que passardo a
abranger objetos de naturalia e de exotica, ulteriormente classificados como
espécimes da natureza e objetos testemunhos (Soares, op. cit., p. 48), implicou
uma modificacdo na representacdo do mundo; as coisas, a partir de entdo, serdo
alvo de documentacdo e de ordenacdo em gabinetes de curiosidade, herbarios e
jardins, que as organizam de acordo com critérios comuns (Ferreira, op. cit., p.
93).

A génese dos museus estarad associada a essa especializacdo das colecoes,
que irdo paulatinamente afastar-se do carater de curiosidade e de raridade para se
tornar objeto de estudo da natureza (Idem, p. 95). Em 1565, o médico flamengo
Samuel von Quicchenberg entabulard as bases conceituais para a organizagédo
interna das cole¢des nos gabinetes de curiosidade e nas galerias como um museu
ideal dividido em trés partes: Naturalia et artificialia, Antiquitas e historia e
Artes. Nesse contexto, as colecdes arqueoldgicas serdo classificadas sob a insignia
da histdria natural como obra dos homens, ou artificialia, ao lado de naturalia ou,
ainda, como conjunto de obras de arte da antiguidade (antiquitas) (Bruno, op. cit.,
p. 40).

Os séculos XVII e XVIII trardo a luz as experiéncias pioneiras de museus
como local de reunido de colec6es tornadas publicas apés reivindicacdes e pressao
da parte de eruditos, savants, escritores e artistas que dependiam do livre acesso a
essas colecbes para exercer suas profissdbes (Pomian, op. cit, p. 56). O
franqueamento das colecOes a especialistas e estudantes inaugura-se com a criacéo
do Ashmolean Museum, fruto das doacdes de Elias Ashmole a Universidade de
Oxford, em 1675, e com o Museu Britanico, fundado em 1753 pelo Parlamento

briténico, a partir das colecdes de Hans Sloane.

Tanto o Ashmolean Museum, quanto o Museu Britanico estruturaram-se
dentro do espirito enciclopédico e iluminista, orientando-se, portanto, pelo
principio de que essas colegdes transferidas a esfera puablica constituiriam
verdadeiras fontes de conhecimento (Soares, op. cit., p. 50). A abertura do Museu
do Louvre, em 1793, como desdobramento da Revolugédo Francesa radicalizara a
nocdo das colegcdes enquanto um bem publico, leia-se patrimonio, agregando a
concepcdo do museu como local de estudo e de pesquisa a preocupagdo com a
educacdo publica e com a celebracdo da identidade nacional (Mairesse, 2005, p.
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28 € 29).

Os museus configuram uma heranca da imbricacdo e da relagdo mutua
entre tradicdo antiquéaria e arqueologia ao adquirir a fungéo de abrigar as colecdes
outrora formadas por eruditos, pela Igreja e pela nobreza e, além disto, ao
contribuir para a constituicdo de novas colecbes através do encorajamento a

realizacdo de pesquisas, escavagdes e viagens filosoficas.

No Brasil, as extensdes dessa cultura antiquaria estardo similarmente
relacionadas as feicdes que a arqueologia ird obter nos tropicos no que concerne,
em um primeiro momento durante a colonizagdo, a remessa de itens da cultura
material indigena coletados por oficiais da Coroa para abastecer o Gabinete Real
de Curiosidade em Portugal (Barreto, 1999-2000, p. 35). A partir de 1808, quando
aporta no Rio a familia real portuguesa, a Gtica subserviente da Coldnia como
provedora de riquezas para a Metrépole sofrera alteragcbes. Dom Jodo VI, imbuido
de convicgdes enciclopédicas e iluministas, incentivara as expedicdes de viajantes
estrangeiros motivados pelo estudo da natureza local e tratara de criar, em 1818, o
Museu Real® dentro dos paradigmas de museu universalista em voga na Europa.
O monarca almejava, de tal maneira, que o estudo e o ensino das ciéncias naturais
por meio das colec¢des ali reunidas viessem a subsidiar o avango do comércio, da

industria e das artes no pais (Ferreira, op. cit., p. 122).

Estudos de arqueologia iniciam-se no Brasil, em 1834, com Peter Lund,
botanico e paleont6logo amador dinamarqués, que, instalado em Lagoa Santa,
Minas Gerais, estudou ao longo da década seguinte mais de oitocentas grutas na
regido. Na Lapa do Sumidouro, Lund encontrou 0ssos humanos fossilizados em
meio a vestigios de animais extintos, levantando a hip6tese da contemporaneidade
de seres humanos a fauna desaparecida (Barreto, op. cit., p. 37; Prous, 1992, p. 6).
Sua proposicéo, no entanto, ndo obteve eco junto a pesquisadores da epoca, que
questionavam 0 modo como o0s restos humanos haviam sido encontrados, pois
poderiam ter sido misturados pela acdo da chuva aos ossos animais fossilizados
(Idem, Ibidem).

320 Museu Real passard, ao longo do século X1X, por trés mudancas de nome. De 1818 até 1824,
a instituicdo permanecera como Museu Real. Com a emancipacdo politica do Brasil do Reino de
Portugal, sua denominagdo mudara para Museu Imperial e Nacional até a Republica, quando, em
1890, caira de vez o termo Imperial para tornar-se somente Museu Nacional (Fiocruz, 2009).
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As pesquisas de Lund debutam o tema de referéncia para a arqueologia
brasileira: a antiguidade da ocupacdo do territério (Gaspar, op. cit., p. 8). No
amago dessa discussdo, 0 Museu Nacional desempenhara um papel preponderante
ao institucionalizar a arqueologia, cujas pratica e ensino se orientardo pelo viés
das teorias evolucionistas e social-darwinistas correntes nos museus de historia
natural europeus (Schwarcz, 1995, p. 30), embalados que estavam por uma
preocupacdo antropoldgica em conhecer e documentar todas as manifestaces
materiais da atividade humana no auge de sua politica imperialista. Esperava-se,
assim, classificar esses vestigios coletados e organiza-los nos museus enquanto

ilustracdo empirica da evolugdo humana (Barreto, op. cit., p. 38).

Ladislau Neto, diretor do Museu Nacional entre 1874 e 1893, sera um dos
grandes propulsores do estudo da arqueologia pré-historica na instituicdo.
Botanico de formacdo, tornou-se pupilo de Boucher de Perthes, o pai da pré-
historia, no periodo de 1864 a 1866 em que residiu em Paris. Subsequentemente a
seu retorno ao Rio em 1867, Neto passou a se dedicar com afinco ao estudo dos
“primitivos habitantes do solo brasileiro” (Neto, 1885, p. 257), recorrendo a
imprensa para despertar o interesse da opinido publica quanto ao assunto (Neto
apud Bruno, op. cit., p. 94). J& entdo como diretor do museu, Neto promovera a
reestruturacdo da instituicdo prevista pelo Regulamento de 1876, que pressupunha
a criacdo de uma quarta secdo para 0 Museu Nacional denominada Arqueologia,

etnografia e numismatica, cuja finalidade seria

servir de base a un musée d’archéologie et d’ethnographie américaines. Ce sont
des sciences qui, ayant pour but I’étude de la race américaine ainsi que de 1’art
chez les peuples sauvages primitifs ou modernes du nouveau continent, doivent
prendre sans retard le plus grand développement au Breésil: bientdt, en effet, les
derniers vestiges qui nous restent de nos tribos indigenes ne seront plus visibles®®
(Neto, 1889, p. 18).

No prefacio ao livro Investigacbes sobre a arqueologia brasileira, de
1885, Ladislau Neto destaca que a Exposicdo Antropologica Brasileira, por ele
organizada trés anos antes, sO se fez possivel gragas ao afluxo de antiguidades

aborigenes, de centenas de artefatos de pedra e de espécimes de vaso que

33 Traducdo livre: “servir de base a um museu de arqueologia e de etnografia americanas. Sdo
essas ciéncias que, tendo por objetivo o estudo da raga americana, assim como da arte dos povos
selvagens primitivos ou modernos do novo continente, devem sem demora desenvolver-se no
Brasil: em breve, de fato, os Gltimos vestigios que nos restam de nossas tribos indigenas nao serao
mais visiveis”.
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chegaram ao museu como parte de sua estratégia de divulgacdo da importancia
dos objetos pré-histdricos desconhecidos da populacdo. Ainda assim, Ladislau
Neto havia ido pessoalmente a Amazonia coletar mais material para a mostra,
posto que considerava insuficiente a colecdo do museu, mesmo apos as recentes

escavacoes de Ferreira Pena e de Orville Derby (Neto, 1885, p. 258).

Essa obra pioneira de Ladislau Neto buscou sintetizar o quadro da
arqueologia no Brasil e trouxe a tona algumas ideias, ainda hoje, atuais, tais como
a tese de que a cultura marajoara teria se originado alhures, bem como o
reconhecimento da funcéo cerimonial dos tesos amazonicos e da hierarquia social
documentadas nas urnas funerarias de Pascoval (Barreto, op. cit.,, p. 38). A
discussdo principiada por Neto acerca da artificialidade dos sambaquis, foco de
estudo pessoal seu em missGes de coleta no sul do pais, assim como do
antrop6logo Jodo Batista de Lacerda em seus estudos comparativos entre 0s
cranios de sambaquis e aqueles oriundos de Lagoa Santa, foi alvo de contenda
com o Museu Paulista, haja vista que Hermann von lhering, diretor deste museu,
recusava tais evidéncias, advogando que os sambaquis seriam fruto de
acumulagdo material de conchas mortas em lugares antes ocupados pelo mar. As
duas correntes opostas de artificialistas e naturalistas prolongariam seus

enfrentamentos até os anos 1940 (Prous, op. cit., p. 8).

O Museu Nacional, ao lado de outras instituicdes imperiais como 0
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), estava imiscuido na tarefa de
participar da resolucdo do problema da identidade da Nacdo, para a qual
contribuia com a arqueologia praticada enquanto antropologia fisica, destinada a
definir as origens do homem brasileiro calcadas na existéncia de um passado de
sociedades mais complexas e avangcadas do que as conhecidas sociedades
indigenas brasileiras de entdo (Barreto, op. cit., p. 34). A diversidade da espécie
humana sera descrita e caracterizada do ponto de vista da nogéo de raca, e a triade
dos tipos humanos nativos do Brasil — o Homem de Lagoa Santa, o0 Homem do
Sambaqui e os Botocudos — serdo, assim, exibidos e celebrados nas Exposigdes
Universais (Gaspar, op. cit.,, p. 14), delimitando o atraso ou reafirmando a
inferioridade da miscigenacdo e das ragas formadoras do Brasil (Schwarcz, op.
cit., p. 92).
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A arqueologia pré-historica no Brasil, iniciada no século XIX, manteve
lacos firmes com a antropologia enquanto ciéncia dedicada ao estudo das linguas,
sociedades, costumes e tradi¢cbes amerindias (Funari, 2006, p. 14). Os arquedlogos
seriam, deste modo, especialistas dentro do campo antropolégico voltados para o
estudo do passado dessas sociedades pela andlise dos vestigios materiais (Idem,
Ibidem). Nesse sentido, a pré-histdria brasileira difere da compreensdo de pré-
historia europeia, ainda que se partilhe da ideia comum da pre-historia como o
estudo referente ao imenso periodo anterior a invencao da escrita ou, como no
caso brasileiro, a partir da adocdo de uma cultura letrada apds a colonizagdo
(Idem, p. 13).

A pré-historia na Europa tem por referéncia a histéria como disciplina
empenhada no estudo do passado a partir de documentos escritos, o que faria da
criacdo da escrita 0 marco inicial da histéria. A visdo europeia da arqueologia,
conforme visto, provém do antiquarismo, da histéria da arte e da filologia (Funari,
1999, p. 38):

en el Viejo Mundo, toda la arqueologia — incluida la prehistdrica — se asocia

directamente con la Historia desde sus mismos origenes, y se concibe como

historica, en el sentido de que produce (o al menos intenta) conocimiento

historico® (Abejez; Montén, 2015, p. 16).

A concepcdo de uma pré-historia condicionada ao uso da escrita €, no
entanto, problematica, pois deixa supor que sociedades sem escrita, regradas pela
oralidade, ndo disporiam de uma histdria enquanto grupo (de Beaune, op. cit., p.
25). A limitacdo terminoldgica do conceito de pré-histéria quanto a seu recorte
cronoldgico faz-se patente na contemporaneidade independente da associacao ou
ndo a uma arqueologia de matriz antropolégica, como a do Novo Mundo, ou a de
raiz historica como a europeia. O termo pré-historia pode, de tal maneira, remeter
a ideologia da disciplina no contexto colonialista do século XIX, quando o
estabelecimento de um sistema cronoldgico para a histéria do homem seguiu o
modelo de histdria geologica da Terra (Idem, p. 117) ao admitir as populacdes
pré-historicas — ou sem escrita — e sua cultura material como ancestrais diretos dos

primitivos, verdadeiros fosseis vivos descendentes de nossos antepassados pre-

% Tradugdo livre: “no Velho Mundo, toda a arqueologia — incluida a pré-histéria — associa-se
diretamente a Histdria a partir das mesmas origens, e concebe-se como historica, no sentido em
que produz (ou ao menos tenta) conhecimento historico”.
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historicos.

Apbs a proclamacdo da Republica no Brasil, as pesquisas e as discussoes
arqueoldgicas se arrefecerdo dentro dos museus de histdria natural, que haviam se
preocupado até entdo com a coleta de despojos e com o estudo de “nossos indios,
prontos para desaparecer completamente” (Neto, 1889, p. 27).%°> A estagnacéo,
talvez, tenha se devido a mudanca de interesse da antropologia no periodo entre-
guerras para a formacéo do povo brasileiro moderno, debatendo questdes como a
miscigenacao racial que envolvia mais 0s negros e os imigrantes europeus do que

os indigenas (Prous, op. cit, p. 11).

Os anos 1930 assistirdo a um distanciamento ainda maior da temaética
sobre as sociedades nativas e sobre o passado pré-colonial no quadro dos
problemas interpretativos da nacdo brasileira com o desmembramento dos museus
de historia natural em museus de geologia, de boténica e de zoologia, sem que
neles as colecOes arqueoldgicas encontrassem espaco, nem tampouco nas grandes
instituigdes, onde foram “relegadas para um segundo plano e muitas estao até hoje

perdidas nas reservas técnicas” (Bruno, op. cit., p. 102-104).

A debilidade do ensino de arqueologia também emergiu como problema
no periodo. O primeiro manual de arqueologia foi elaborado, em 1934, por
Angione Costa, professor no Curso de Museus do Museu Histérico Nacional
(MHN), no entanto, este manual ndo ultrapassava a quantidade de informacdes ja
entdo conhecidas, e também ndo propunha uma visdo globalizante do estado da
questdo arqueoldgica no pais (Prous, op. cit., p. 11). Mediante tal superficialidade
no campo da arqueologia, intelectuais indignados com a destruicdo acelerada de
sitios arqueoldgicos, em especial 0s sambaquis, e com a caréncia de profissionais
para atuar em prol de sua preservagdo promoverdo um movimento de
incorporacdo da arqueologia aos centros académicos. Encamparam tal empreitada
Luiz de Castro Faria, Paulo Duarte e Joseé Loureiro Fernandes, trés pioneiros

incansaveis na campanha de protecdo legal dos sitios sambaquis.

3 Além do Museu Nacional, destacam-se também o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866), o
Museu Paranaense (1882) e o Museu Paulista (1893).
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Castro Faria, conservador de formacdo pelo MHN (S4; Siqueira, 2007, p.
35), iniciou-se em arqueologia com Angione Costa, e foi praticante gratuito e
assistente voluntario da Divisdo de Antropologia e Etnografia do Museu Nacional
a partir de 1936, sob orientacdo da antropologa e diretora da instituicdo Heloisa
Alberto Torres, quando teve, entdo, seu interesse pelo estudo do passado pré-
historico renovado (Lima, 2016). Em 1935, Castro Faria funda o Centro de
Estudos Arqueologicos (CEA), posteriormente absorvido pelo Museu Nacional,
com o intuito, pela primeira vez no pais, de conferir a arqueologia nivel
académico e de funcionar como modelo para outras instituicfes de pesquisa de
arqueologia no Brasil (Barreto, op. cit., p. 41).

Em Sédo Paulo, caso semelhante se passou com a criagdo, em 1952, da
Comissdo de Pré-Historia levada a cabo pelo politico, advogado e influente
jornalista Paulo Duarte. Durante a ditadura do Estado Novo, Duarte exilou-se em
Paris, onde se especializou em pré-historia com Paul Rivet, diretor do Museu do
Homem de Paris, que o incentivou a criar uma tal instituicdo para zelar pela
preservacdo dos sambaquis (Prous, op. cit., p. 13; Bruno, op. cit., p. 111). A
Comissédo foi incorporada a esfera académica pela Universidade de Sdo Paulo
(USP), em 1962, tornando-se o Instituto de Pré-historia (IPH), que deveria dar
origem ao Museu do Homem Americano, projeto, porém, nunca saido do papel.
Anexaram-se, ainda, a USP o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) e o
Museu Paulista (Bruno, op. cit., p. 111; Mendes, 1994).

O antropologo José Loureiro Fernandes, por sua vez, militou pela defesa
dos sambaquis no Estado do Parana, onde atuou como coordenador da area de
Antropologia e Etnografia do Museu Paranaense e como diretor deste museu entre
0s anos de 1936 a 1943 e de 1945 a 1946. Em 1956, capitaneou a fundagédo do
Centro de Ensino e Pesquisas Arqueoldgicas (CEPA) junto a Universidade
Federal do Paranad (UFPR), assumindo um papel ativo na formacao sistematica de
futuros pesquisadores em arqueologia através dos programas desenvolvidos por

especialistas brasileiros e estrangeiros (Barreto, op. cit., p. 41; Lima, op. cit.).

Dessas iniciativas da arqueologia académica decorreram parcerias com
instituicOes estrangeiras que acabaram por alavancar e por marcar a formacao

profissional da futura geracdo de arquedlogos brasileiros, do ponto de vista
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tedrico-metodoldgico, a partir da década de 1950, quando “o pais passou a ser
decifrado arqueologicamente por equipes estrangeiras — especialmente — franceses
e americanos” (Bruno, op. cit., p. 110). A chamada Missdo Franco-Brasileira é
iniciada por convite de Paulo Duarte realizado ao casal Joseph Emperaire e
Annette Laming-Emperaire, gedgrafo e arquedloga do Museu do Homem de
Paris, para escavar os sambaquis do Parané e de S&o Paulo, e cujas pesquisas entre
1954 e 1956 proporcionaram as primeiras datacdes radio-carbonicas para o Brasil

(Prous, op. cit., p. 13).

Annette Laming-Emperaire, eminente pré-historiadora que, ao lado de
André Leroi-Gourhan, revolucionou o estudo da arte rupestre na Franca retornara
ao Brasil para lecionar no CEPA e dirigir estagios de escavacdo de treinamento.
Laming-Emperaire ministrard, em 1966, um seminario sobre industria litica que
permanecera como referéncia para arqueodlogos brasileiros quanto a classificacéo
tipoldgica de material dessa natureza (Barreto, op. cit., p. 43; Prous, op. cit., p.
13). Cite-se, ainda, sua contribuicdo quanto aos procedimentos de intervencdo em
sitios pré-ceramicos, a introducdo do método de escavacao de superficies amplas e
a instrucdo sobre metodologia de documentacdo, analise e datacdo de arte
rupestre, realizada em sitios de Minas Gerais, do Piaui e do Mato Grosso, fruto da
parceria do Centre National de Recherches Scientifiques (Centro Nacional de
Pesquisas Cientificas) da Franca com o Museu Nacional, a Universidade Federal
do Piaui e a Universidade Federal de Minas Gerais.

Em 1969, o professor Wesley Hurt Junior, da Universidade de Dakota do
Sul, organizara junto a Luiz de Castro Faria uma expedicdo a polémica regido de
Lagoa Santa, escavando em abrigos de Cerca Grande que vieram a comprovar,
por meio de datacBes radio-carbonicas, a antiguidade de cerca de dez mil anos
para sua camada inferior, datagdo essa, até entdo, mais antiga para o Brasil. Hurt
pesquisou, também, em sambaquis de Santa Catarina, do Parana e do Rio de
Janeiro, cooperando para a formacdo de pesquisadores nesses Estados e para o
desenvolvimento dos centros de pesquisa no Museu Paranaense e no Museu de

Antropologia da Universidade Federal de Santa Catarina (Prous, op. cit., p. 14).

Outra influéncia norte-americana sera a do casal Clifford Evans e Betty

Meggers, que escavou na llha de Marajé e no Amapa entre 1949 e 1950,
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estabelecendo uma cronologia para as culturas da ilha e apontando uma
introducdo mais antiga do que se supunha da ceramica na regido amazonica. Entre
1965 e 1970 sucedera o Programa Nacional de Pesquisas Arqueologicas
(Pronapa), sob coordenacao de Evans e Meggers, decorrente do seminario por eles

oferecido no Parand sobre sitios ceramicos em 1964.

O Pronapa foi um projeto de ambito nacional formulado pelo Iphan e pela
Smithsonian Institution, que integrou o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) e
pesquisadores isolados do Sul e do Nordeste do pais, e que visava a promogéo de
prospeccOes, testes e escavagdes sistematicas de maneira a compor um quadro
geral das culturas brasileiras. O programa desdobrou-se, ap6s seu término, no
Pronapa Bacia Amazonica (Pronapaba) por intermédio do MPEG. De acordo com
André Prous (op. cit., p. 16), pode-se dizer que o Pronapa criou a mentalidade
entre seus participantes de realizacdo de prospeccdes rapidas em sitios superficiais

com a coleta de material em superficies limitadas para estudo como amostragem.

Algumas institui¢des relevantes do cenario arqueoldgico como o Museu
Nacional, o Museu Paulista, 0 Museu de Antropologia da UFSC e o IPH
preferiram manter-se ao largo dos métodos do Pronapa, priorizando a investigacao
detalhada de determinados sitios, mais alinhada a tradicdo francesa (ldem,
Ibidem). Esses dois grandes projetos constituirdo, por conseguinte, o legado
filosofico para a formacdo cientifica e para a metodologia de pesquisa em
arqueologia no Brasil da segunda metade do século XX, e superardo as
divergéncias, a partir dos anos 1970, através das atividades das equipes do
Instituto de Arqueologia Brasileira (IAB), da UFMG e da UFPI, que passardo a
combinar tanto o sequenciamento cronolédgico de ocupacéo do territorio, quanto o

estudo sistematico e minucioso de sitios especificos.

4.1.2.
O Iphan e a lei do sambaqui: ecos da preservacdo do patrimoénio
arqueolégico no MAI

Em 1937, a arqueologia aparece como tema abordado na primeira Revista
do Patrimonio publicada pelo Sphan, que tinha por programa, nas palavras de
Rodrigo Melo Franco, “divulgar o conhecimento dos valores de arte e de historia

que o Brasil possui e contribuir para o seu estudo” (Andrade, 1937, p. 3),
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precisando, de tal forma, a estratégia editorial do 6rgdo para a protecdo do
patriménio com base no DL 25/37. Definido o patriménio no referido instrumento
juridico como o “conjunto de bens moéveis e imoveis existentes no pais € cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis
da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico” (Brasil, 2006, p. 99, grifo nosso), coube a Heloisa
Alberto Torres, antropdloga chefe da Divisdo de Antropologia e Etnografia do
Museu Nacional e futuramente diretora desse museu, tratar da tematica da

preservacao para o caso do patrimdnio arqueoldgico.

Em seu artigo intitulado Contribuicdo para o estudo de protecdo ao
material arqueoldgico e etnografico no Brasil, Torres aponta as jazidas
arqueoldgicas, as colecbes e 0s espécimes arqueoldgicos e etnograficos em
museus e os produtos de arte de populagdes indigenas e neobrasileiras como 0s
principais aspectos a se considerar para as devidas medidas de documentacao e de
protecdo desse patriménio (Torres, 1937, p. 9). Inclui-se, ainda, no mesmo
volume da Revista o artigo A natureza e os monumentos culturais, do etn6logo
Raimundo Lopes, também filiado ao Museu Nacional, no qual, em meio as
reflexdes sobre a protecdo da natureza harmonizada a protecdo dos monumentos
historicos, Lopes ndo deixara de assinalar, tal qual o texto de Torres, o problema
da protecdo das jazidas arqueoldgicas, destacando a destruicdo dos sambaquis
como caso de maior urgéncia (Lopes, 1937, p. 86).

No entanto, em consulta a listagem disponivel no portal do Centro
Nacional de Arqueologia (CNA), vinculado ao Iphan, depreende-se que o nimero
de bens arqueologicos tombados na primeira década do 6rgdo — momento de
profusdo na “realizagdo geral do tombamento dos monumentos a fim de evitar a
evasdo e a destruicdo das obras, objetos de arte e de historia, dignos de tradigdo e
apreco” (Andrade apud Saladino, 2010, p. 78) *® — totaliza seis bens inscritos no
Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico,®” nimero baixo em

36 Nmero de bens tombados pelo Sphan em sua primeira década: 235 bens em 1938; 46 bens em
1939; 19 bens em 1940; 49 bens em 1941; 7 bens em 1942; 47 bens em 1943; 11 bens em 1944; 2
bens em 1945; 5 bens em 1946; 3 bens em 1947 (Nakamuta et al. apud Saladino, op. cit., p. 78).

37 Bens arqueoldgicos inscritos no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréfico e Paisagistico na
primeira década do Sphan: Sambaqui do Pindai no Maranhdo (1940); Colecdo arqueoldgica e
etnografica do Museu Goeldi no Para (1940); Colecdo do Museu Escola Normal Justiniano de
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comparacdo aos quatrocentos exemplares de arquitetura religiosa, civil e militar
dos séculos XVI, XVII e XVIII tombados de 1938 a 1948 (Nakamuta et al. apud
Saladino, op. cit., p. 78 e 79).

O lugar secundario da arqueologia na organizagdo das politicas de
preservagdo do Sphan a partir de seus anos iniciais soa estar relacionado, de
acordo com Saladino (op. cit., p. 72), a conformacédo do érgdo como uma casa de
arquitetos, ja que predominavam tais profissionais ou amadores da area no seu
corpo técnico. As acles iniciais do Sphan estiveram, de tal sorte, em consonancia
com o perfil modernista desses profissionais que priorizaram em suas préaticas e
como critério de selecdo para tombamento os bens de natureza arquitetdnica
colonial e barroca, entendidos como estruturalmente préximos aos principios

construtivos da arquitetura modernista (Fonseca, 2005, p. 110).

A atuacdo desse grupo, porém, ndo deve ser vista de forma aleatdria ou
arbitraria, posto que se pautava nas palavras do DL 25/37, que vinculava o
interesse publico pela conservagdo de bens moveis e imoveis a “fatos memoraveis
da historia do Brasil” ou “ao seu excepcional valor” (Saladino, op. cit., p. 74). As
no¢Oes de excepcionalidade e de monumentalidade que fundavam os valores do
patrimdnio histérico e artistico nacional pareciam ndo comportar 0s bens de
natureza arqueoldgica de um passado pré-colonial, cujas formas e solugfes
tecnoldgicas corporificadas nos sitios e nos artefatos ndo logram satisfazer as
demandas por uma monumentalidade equiparavel aos vestigios espetaculosos dos
Andes e da Mesoamérica, ainda que dotados de um profundo saber-fazer

(Menezes, op. cit., p. 36).

Dentro dessa discussdo, a proposta rechacada que Méario de Andrade
delineou para a criacdo de um Museu Arqueoldgico e Etnografico em seu
Anteprojeto para a criagdo do Servigo do Patrimdnio Artistico Nacional,
elaborado a pedido do Ministro Gustavo Capanema e a ele encaminhado em 24 de
marco de 1936, merece atencdo. Mario de Andrade previa a implantacdo ou a

reorganizacdo de quatro grandes museus, apoiados em quatro livros de

Serra no Ceard (1941); Colecdo etnogréfica, arqueolégica, histérica e artistica do Museu Coronel
David Carneiro no Parana (1941); Colecdo etnogréafica, arqueoldgica, historica e artistica do
Museu Paranaense no Parana (1941); Colecdo arqueoldgica Balbino de Freitas do Museu Nacional
no Rio de Janeiro (1948).
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tombamento, a saber: Museu Arqueoldgico e Etnografico, Museu Historico
Nacional, Galeria Nacional de Belas Artes e Museu de Artes Aplicadas e de
Técnica Industrial —, que abarcariam as obras de arte patrimonial, dentre as quais
a arte arqueoldgica e a arte amerindia. Mario de Andrade propunha a destinacéo
ao que seria 0 Museu Arqueoldgico e Etnogréfico de todo o acervo de arqueologia
e de etnografia do Museu Nacional, descolando-o da alcunha de um museu de
historia natural para associar-se a ideia de uma etnografia popular dos “costumes
e usancas e tradicdes folcldricas pertencendo a propria vida imediata, ativa e

intrinseca do Brasil” (Mario de Andrade apud Bruno, op. cit., p. 108).

A antropdloga Heloisa Alberto Torres, em carta de 9 de maio de 1936 a
Melo Franco, aplacou veementemente o anteprojeto de Mario de Andrade, tendo
por base de seu discurso o temor de que o Museu Nacional, do alto de seus cento
e dezoito anos, pudesse ser desarticulado:

A organizagdo desses trabalhos de defesa ndo pode ser iniciada pela mutilagdo de
um instituto centenario e glorioso, quando um dos primeiros monumentos
nacionais a serem tombados pelo servico projetado deveria ser certamente o

Museu Nacional (Torres apud Saladino, op. cit., p. 57).

Esta recusa de Torres a proposta de Mario de Andrade contribui para a
compreensdo de um dos angulos que tangenciaram o campo da preservagao em
vias de conformacdo quanto ao lugar do patrimdnio arqueoldgico. O papel
coadjuvante que a arqueologia assumira ao longo da trajetéria do Iphan demonstra
a debilidade de um olhar interpretativo para identificar e resgatar da vivéncia de
grupos pré-coloniais os elementos que deveriam colaborar com a construcdo do
conhecimento sobre a identidade nacional, circunscrevendo a arqueologia, no
entanto, segundo a arquedloga e musebdloga Maria Cristina Bruno (op. cit., p. 23),

ao terreno das memorias exiladas.

A argqueologa Tania Andrade Lima assim pondera sobre o que considera
ser as razdes para a pouca visibilidade destinada pelo Estado a preservagdo de tais

bens:

O fato de as culturas indigenas terem sido desprezadas, marginalizadas e, em
grande parte, exterminadas pela etnia branca que a partir do século XV tornou-se
a classe dominante, marcou profundamente a relagdo do Estado brasileiro com o
seu patriménio arqueoldgico, caracterizado pelo interesse na preservacdo da
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memoria dos vencedores, reservando-se aos vencidos, indios e negros, o

paternalismo ou o esquecimento. Como agravante, além da questdo dos

neobrasileiros ndo se identificarem etnicamente com as culturas indigenas pré-
historicas, os seus restos, sem qualquer traco de monumentalidade, raramente
suscitam admiracdo, com algumas poucas exce¢des (Lima apud Saladino, op. cit.,

p. 80).

Por sua vez, a arquedloga Maria Lucia Pardi indica que as acGes do 6rgédo
de preservacdo, em suas primeiras décadas, voltaram-se para o0 patrimonio
arqueoldgico concentrado na area rural, o que exigia “maior empenho de energia,
recursos garantidos, equipamentos e servigos especializados” (Pardi apud
Saladino, op. cit, p. 88), que escapavam as possibilidades do Sphan,
inviabilizando, por conseguinte, as medidas de preservacdo necessarias a essa

categoria de patrimonio.

Some-se a isso o fato de que ndo constava da estrutura do Sphan um setor
especifico para arqueologia, nem tampouco um arquedlogo em seu quadro de
pessoal, ® o que tornou o Orgdo dependente da colaboragdo de instituicoes
cientificas, em particular do Museu Nacional, para cumprir com as exigéncias do
DL 25/37 em relacdo ao patrimdnio arqueoldgico (Saladino, op. cit., p. 88).
Apesar dos fortes elos que se pactuardo com o Museu Nacional, o Sphan contou
da mesma forma com o apoio do Museu Paulista, do Instituto de Pré-Histéria da
USP e do MPEG na empreitada de identificacdo de sitios arqueoldgicos no vasto
territério nacional, bem como no dialogo para a formulacdo de normas para a

exploracdo de jazidas arqueoldgicas (Idem, p. 188).

A cooperacdo entre o Sphan e o Museu Nacional ocorreu desde o
surgimento do 6rgdo em 1937, havendo Heloisa Alberto Torres colaborado para o
delineamento das prioridades iniciais inerentes a protecdo dos bens arqueoldgicos,
conforme consta de seu artigo na primeira edigdo da Revista do Patriménio. A
antropologa, ja na condigdo de diretora do Museu Nacional, cargo que
desempenhou de 1937 a 1955, indicard a Melo Franco seu discipulo Luiz de

Castro Faria para p6r em marcha as a¢des conjuntas das duas instituicdes.

38 O Iphan s6 viria a estruturar um Setor para Assuntos Arqueoldgicos nos anos 1970 e a contratar
sua primeira arquedloga em 1980.
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A vida profissional e académica de Castro Faria sofreu grande influéncia
de Torres. Esta e Roquete Pinto, seu antecessor na dire¢cdo do museu, seguiam a
perspectiva da antropologia americana de Franz Boas, que propunha o
desdobramento dos estudos dos aspectos fisicos e culturais da condicdo humana
em quatro campos antropologicos — arqueologia, antropologia fisica, etnologia e
linguistica —, estes ainda hoje operantes na estrutura quadripartida do
Departamento de Antropologia do Museu Nacional (Lima, 2016). A formacéo
incipiente de Castro Faria em arqueologia, oriunda dos ensinamentos de Angione
Costa no MHN, veio a lapidar-se no campo da antropologia através do estagio no
Museu Nacional sob tutela de Torres, fazendo da arqueologia, segundo ele, “o
portico de minha carreira” (Faria apud Lima, 2016). Na ocasido, Castro Faria
desfrutou da oportunidade de aprofundar-se em antropologia fisica com Bastos
d’Avila e com Pimenta de Melo, em etnologia com Raimundo Lopes e em

linguistica com Mattoso Camara Jr.

A proximidade de Castro Faria com Torres foi sedimentando sua trajetoria
na hierarquia da instituicdo que o abragaria ao longo de sua carreira. Em 1938, o
antropologo ¢é indicado para participar como representante brasileiro da Expedicao
a Serra do Norte, chefiada por Claude Lévi-Strauss, momento em que Castro
Faria estreou seu trabalho de campo como etndgrafo (Siméo, 2009, p. 428). Ao
retornar da expedicdo, o antrop6logo ingressou no quadro técnico do Museu
Nacional como naturalista interino e realizou uma série de pesquisas de campo em
etnografia e arqueologia no Vale do Paraiba, na llha da Convivéncia e em Séo
Jodo da Barra no Estado do Rio de Janeiro, no Vale do Itajai em Santa Catarina,
no Pantanal mato-grossense e em grutas e abrigos da Serra do Mar em Sdo Paulo
(Iphan, 2016), as quais compendiariam o inventario preliminar de sitios

arqueolégicos do Sphan (Simao, op. cit., p. 428).

No ambito da agéncia federal de preservacdo do patriménio, Castro Faria
gozard de grande prestigio, ocupando, inclusive, uma cadeira no Conselho
Consultivo da Dphan durante os anos de 1958 a 1966. Este é um periodo marcante
de sua carreira, de um envolvimento profundo do antropélogo na idealizagdo de
um projeto de lei para a contencdo da destruicdo de sambaquis e para a

regulamentacdo das pesquisas e escavacgdes arqueoldgicas, no qual seus trabalhos
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de campo em sambaquis e 0 anteprojeto de lei sdo “as provas de um esforgo
pessoal” (Faria, 2000, p. 238), que se concretizaram em 1961 na forma da Lei n°
3.924.

A preocupacdo quanto a destruicdo de sambaquis em beneficio de pesados
interesses econdémicos direcionados a exploracdo desses sitios para a extracao de
conchas para a producdo de cal protagonizou a articulacdo e a mobilizacdo de
intelectuais dos meios académico e politico — sublinhem-se os nomes de Castro
Faria, Paulo Duarte e José Loureiro Fernandes para tal tarefa — com vistas a
elaboracdo de uma legislacao especifica para o patriménio arqueol6gico, uma vez
que o DL 25/37 parecia ser inadequado para contemplar as particularidades do

patrimoénio em questéo.

Algumas tentativas de concepcdo de uma norma legal em nivel federal
para 0 patrimdnio arqueoldgico foram ensaiadas a partir de 1920 com a proposta
de Alberto Childe, conservador de antiguidades classicas do Museu Nacional,
para a protecao de jazidas arqueoldgicas e para a regulamentacao das escavacoes,
ndo obtendo sucesso por contrapor-se a Constituicdo de 1934 quanto ao direito a
propriedade, até entdo ndo limitado em favor do interesse social e coletivo (Silva,
2007, p. 59). Em 1947, o deputado Plinio Barreto propde o projeto n° 685 para o
imediato tombamento de todos os sambaquis em territério nacional de maneira a
atender o disposto no DL 25/37. Este projeto, no entanto, é substituido por outro
assinado por seu colega Aureliano Leite e aprovado pela Comissédo de Educacéo e
Cultura. Este ultimo projeto vinculava os sitios arqueoldgicos a categoria
paleontologia, ja englobada pelo Decreto n° 4.616/42, que deliberava sobre a
protecdo de depositos fossiliferos e que regulava a emisséo de autorizagdes para a
exploracdo industrial de depositos de conchas de calcario pelo governo federal
(Idem, p. 61).

Os estudos para a preparagdo de uma lei efetiva para a protecdo de
sambaquis e grutas para fins de pesquisa e que estivessem subordinados a
autorizacdo da Dphan ganharam félego com o encaminhamento de um projeto de
decreto federal da parte de Paulo Duarte ao Ministro da Agricultura, Mario
Meneghetti, em 1957, do qual decorreu a publicacdo de uma portaria criando uma

comissdo especial para a formulacdo do projeto de lei destinado ao patrimonio


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

106

pré-historico e arqueoldgico nacional (Idem, p. 62).

A Comissdo compds-se de Benjamin de Campos (consultor juridico do
Ministério da Agricultura), de Avelino Inacio de Oliveira (diretor geral do
Departamento Nacional de Producdo Mineral), de Rodrigo Melo Franco de
Andrade (diretor do Patrimonio Historico e Artistico Nacional), de José Candido
de Melo Carvalho (diretor do Museu Nacional) e, por fim, de Paulo Duarte
(Comissdo de Pré-Histéria de Sdo Paulo) e de José Loureiro Fernandes
(Faculdade de Filosofia do Parand). Cabe lembrar que os dois ultimos membros ja
haviam articulado a aprovacdo em seus Estados de origem de leis concernentes a
defesa dos sambaquis.® Loureiro Fernandes, como secretario de Educacio e
Cultura do Parané e diretor do Museu Paranaense, aprovara, em 1948, a Lei n° 33
destinada a protecdo de vilas espanholas e de reducgdes jesuiticas dos séculos XVI
e XVII, e Paulo Duarte, em Sao Paulo, lograra a criagdo da Comissdo de Pré-
Histdria atraves do Decreto n® 21.935/52 com o propoésito de proteger o interesse

cientifico de sambaquis, grutas e lapas.

Em 1957, o presidente da Republica Juscelino Kubitschek encaminha o
estudo do projeto ao Departamento Administrativo do Servico Publico (DASP),
gue o remete de volta com uma exposi¢do de motivos sugerindo alteracdes para
que, assim, pudesse prosseguir rumo ao Congresso Nacional. Regina Coeli da
Silva (op. cit., p. 62) chama atengdo para as conclusdes da comissdo de elaboracéo
do texto da lei s6 citarem como sitios arqueoldgicos os sambaquis. Naquele
mesmo ano, Mario Meneghetti publica no Diario Oficial da Unido de 23 de
dezembro a Portaria n° 1.262, de 19 de dezembro de 1957, como refor¢o da
preservacao prioritaria dos sambaquis. Os sitios sambaquis passaram, a partir de
entdo, a estar resguardados da concessdo de autorizacdo de novas pesquisas e de
lavra dessas jazidas até que o Congresso Nacional deliberasse a respeito do
anteprojeto n° 3.537B/57, encaminhado por Kubitschek em 26 de novembro de
1957 (Idem, Ibidem).

A lei, no entanto, s6 seria homologada em 26 de julho de 1961 sob a

presidéncia de Janio Quadros. Nesse momento, formou-se uma nova comisséo

39 No Parana, o Decreto n° 1.346/52 e a Lei n° 1.11/53. Em Séo Paulo, o Decreto n® 17.468-B/47.
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com o diretor do Iphan/MEC, representantes do Ministério de Minas e Energia, do
IPH/USP, da UFPR, da UnB, do Museu Nacional, do Conselho de Expedic¢des
Artisticas e Cientificas e do diretor do Servico de Protecdo aos Indios com o
intuito de regulamentar a Lei n° 3.924, que ndo chegou a ocorrer devido a
conjuntura politica instaurada com o golpe de Estado de 1964 (Idem, p. 63; Lima,
2016).

Ainda que o professor Castro Faria ndo tenha integrado a Comissao de
1957 para a elaboracdo do texto da lei — devido a uma questdo hierarquica o
Museu Nacional foi representado por seu diretor a época —, seus estudos sobre
sambaquis e as reflexdes advindas de sua experiéncia junto ao campo da
preservacdo do patrimoénio serviram de sustentacdo para o balizamento da forma
final da Lei n® 3.924. Esta, por seu turno, prova-se um aperfeicoamento do
anteprojeto de sua autoria apresentado no estudo O problema da protecdo aos
sambaquis, sé tornado publico em 1959 com sua publicacdo nos Arquivos do
Museu Nacional sob justificativa da minuta 1a esbogada estar em apreciagdo “por
outros colegas e por consultores juridicos de organismos governamentais

diretamente responséveis por sua eventual aplicagdo” (Faria apud Lima, 2016).

Neste estudo, Castro Faria busca definir o que sdo as jazidas arqueoldgicas
chamadas sambaquis para, assim, circunscrever, ou denunciar, a problematica dos

sambaquis, demonstrando

como essas jazidas estdo sendo, por ignoréncia, descaso ou leviandade,

criminosamente destruidas; analisamos os esforcos quase totalmente improficuos,

feitos até agora no sentido de preserva-las; e, por fim, apresentamos, com 0s
devidos comentarios, as bases de uma legislacdo especifica, inspirada em
paradigma de eficiéncia indiscutivel, que colocaria sob a protecdo efetiva do

poder publico o inestimével patrimdnio arqueoldgico nacional (Faria, op. cit., p.

238).

Castro Faria havia mergulhado desde 1947 no estudo sistematico dos
sambagquis, analisando e revisando criticamente a descontinuada bibliografia a
respeito, e partindo para o estudo direto desses sitios (Saladino, 2016). Em finais
dos anos 1940 e inicio da década seguinte, o antropologo obtém o auxilio
financeiro do CNPq para suas pesquisas, que se concentrariam nos sitios
sambaquis catarinenses da Cabecuda, do Rio Ribeira, de Areias Pequenas, do

Cubatdozinho | e Il, do Morro do Ouro e do Forte, onde redne farto material
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fotografico, registra os sitios e testemunha os danos resultantes da exploragdo
econdmica e o vulto dos interesses comerciais em jogo (Faria, op. cit., p. 249). Os
levantamentos permitem-lhe formular claramente o problema da “utilizagdo do
substrato conchifero das jazidas pela industria de cal, pelos servicos de
pavimentacdo de estradas ¢ de campos de aviagdo e como material de aterro”

(Idem, p. 247).

Entre setembro de 1952 e mar¢o de 1953, Castro Faria recebe uma bolsa
de estudos da Unesco para viajar a Europa e aperfeigoar-se nos campos da
antropologia. Na Franca, durante o estagio no Museu do Homem de Paris, dedica-
se a analise da legislacdo francesa para a regulamentacdo das escavacdes
arqueologicas, tornando-se a Action de [’Etat a [’égard des Sciences, des Arts et
des Lettres — Chapitre 87 Ar — Fouilles Archéologiques, Fascicules de
Documentation Administrative (Agéo do Estado a respeito das Ciéncias, das Artes
e das Letras — Capitulo 87 Ar — Escavacdes Arqueoldgicas, Fasciculos de
Documentacdo Administrativa) a matriz conceitual para embasamento juridico de
seu esboco de lei (Idem, p. 273). A Carta de Nova Delhi, de 1956, aprovada na 92
Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco,*® favoreceu igualmente os esforcos para
a aprovacdo da Lei n°® 3.924 ao lancar um olhar para os vestigios arqueoldgicos
como um patriménio da humanidade, ja que se refeririam a histéria do homem e
implicariam o conhecimento das diferentes civilizagdes em nome do interesse
comum (Brasil, 2004, p. 204), além de cobrar providéncias legais especificas dos

paises signatarios.

Castro Faria (op. cit., p. 262) justificaria no seu estudo em defesa de uma
lei especifica a limitacdo imposta pelo DL 25/37 quanto a acdo protetora dos bens
arqueoldgicos inscritos no Livro do Tombo Argueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, uma vez que jamais seria possivel identificar todas as jazidas
arqueoldgicas merecedoras de tombamento. Por outro lado, o tombamento
constituia-se em um empecilho a pesquisa arqueologica, pois implica a
conservacao inalteravel da coisa tombada, indo de encontro, portanto, com o

carater destrutivo das escavacoes (Idem, p. 263).

40 Castro Faria colaborava como parecerista junto a Unesco (Simao, op. cit., p. 432).
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Lucieni Simé&o (op. cit., p. 433) sublinha, ainda, a assimetria de posic¢éo de
Castro Faria em relacdo aos intelectuais da Dphan ao questionar os critérios de
excepcionalidade e de monumentalidade que orientavam os tombamentos da
instituicdo. No Congresso Internacional de Americanistas, realizado em 1954 em
Sdo Paulo, o professor relativizou 0s parametros operantes na agéncia de
preservacdo ao defender a salvaguarda dos sambaquis pela relevancia de seu valor
cientifico equiparavel ao atribuido a todos os vestigios das antigas civilizacdes,
ainda que desprovidos de carater monumental (Idem, p. 432). Para Castro Faria,
haveria uma auséncia de problematizacao sobre o que seria o patriménio historico
e artistico nacional entre os técnicos da Dphan, que teriam, inclusive, se utilizado
inadequadamente das categorias da Carta de Atenas (1931) para classificar o
patrimonio arqueoldgico brasileiro, o que “implica outra concepcdo de
monumento, absolutamente inaplicavel ao Brasil” (Faria apud Simado, op. cit., p.
433).

Como contribuicdo de Castro Faria para as diretrizes da Lei n® 3.924,
destacam-se o principio de posse imanente dos bens de natureza arqueoldgica ao
Estado, a definicdo do entendimento de sitios e monumentos arqueoldgicos ou
pré-histdricos como jazidas que representem testemunhos e vestigios da cultura
dos paleoamerindios de interesse arqueoldgico ou paleoetnografico, bem como a
regulamentacdo da realizacdo de pesquisas cientificas mediante autorizacdo da
Dphan, que se responsabilizaria pela sistematizacdo de dados sobre a arqueologia
brasileira (Faria, op. cit., p. 276-285).

O periodo seguinte a homologacdo da vulgarmente chamada Lei do
sambaqui caracterizou-se por uma intensa colaboracdo de Castro Faria junto a
Dphan, ao mesmo tempo em que dirigia a Divisdo de Antropologia e Etnografia
do Museu Nacional. O professor cuidou da estruturagdo de instrugdes normativas
de regulamentacdo da exploracdo de jazidas arqueoloOgicas, além de ter se
incumbido da dotacdo or¢camentaria da agéncia federal destinada a projetos em
servico de inventario, documentacdo e registro de monumentos arqueoldgicos e
pré-histdricos, cujos trabalhos de campo supervisionava e para 0s quais instituiu

uma ficha-padrdo de cadastro (Simado, op. cit., p. 431).
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Em fins dos anos 1960, os lacos do professor Castro Faria com a Dphan se
afrouxardo, ndo somente por conta da aposentadoria de Melo Franco em 1967,
mas, igualmente, por seus interesses académicos terem se dirigido mais para a
antropologia, campo que ajudou a firmar no Brasil através da criacdo, em 1955, da
Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA), a qual presidiu no seu primeiro
biénio, assim como pela criagdo dos Programas de Po6s-Graduagcdo em
Antropologia Social da UFRJ e em Antropologia da UFF, dos quais sagrou-se

Professor Emérito (Idem, p. 422).

Uma vez distanciado Castro Faria da gestdo do patriménio arqueolégico
da Dphan, a cooperacdo do 6rgdo com o Museu Nacional se abrandara e novas
solucdes para a falta de arquedlogos na casa serdo buscadas pelo novo presidente
do Iphan Renato Soeiro, que indicara para a pasta de assuntos do patrimonio
arqueoldgico o musetlogo e, até entdo, seu chefe de gabinete, Alfredo Teodoro
Rusins, oficializado no cargo em 1970 e al¢ado a chefe da Divisdo de Arqueologia
guando da criacdo desta em 1978 (Saladino, 2010, p. 90). Rusins deu
prosseguimento as acfes de gestdo da arqueologia nos moldes técnicos
implantados por seu predecessor no tangente a organizacdo de pesquisas, ao
cadastro de sitios e a documentacdo do arquivo institucional, recorrendo, todavia,
aos conselhos de Castro Faria quando necessario. Rusins foi um grande facilitador
na liberacdo das escavacgdes e de recursos financeiros para pesquisa, em particular
aquelas ligadas ao Pronapa, e, em pouco tempo, estabeleceu relagcdes de grande
proximidade junto aos pesquisadores das instituicBes cientificas do pais (S&;
Siqueira, 2007, p. 42 e 213).

O presidente Renato Soeiro, tendo em vista o disposto no Paragrafo 2° do
Artigo 11° da Lei n° 3.924, que trata da inspec¢do do trabalho de escavacdes
realizadas por particulares e autorizadas pelo Iphan, criara um sistema de
Representacdo para Assuntos de Arqueologia, ativo até o inicio dos anos 1980.
Esse mecanismo encontrado por Soeiro para suprir as crescentes demandas na
area da arqueologia consistiu da atribuicdo de poder a arquedlogos de formagéo e
aos chamados arquedlogos amadores, localizados em diversos pontos do pais,
com a finalidade de que as propostas de permissdo para pesquisas fossem por eles

centralizadas e encaminhadas a sede do Iphan para a devida apreciagéo, cabendo,
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inclusive, a esses representantes atender a dendncias de destruicao de sitios (Idem,
Ibidem).

No entanto, a categoria de Representantes do Iphan para Assuntos de
Arqueologia ndo gerou consenso entre os arquedlogos profissionais, que
alegavam que esses colaboradores-amadores ultrapassavam os limites de suas
atribuicbes ao embargar algumas de suas pesquisas arqueoldgicas. Os conflitos
dai advindos marcardo o que Saladino (2010, p. 189 e 190) define como a disputa
pelo capital simbdlico entre a arqueologia académico-cientifica e a arqueologia
preservacionista do Iphan, que dependeu de seus técnicos ndo-especializados em
arqueologia e desses colaboradores externos para encampar 0 projeto de

preservacdo patrimonial de cunho arqueoldgico em linhas minimas de atuacéo.

Arquedlogos amadores estdo no coracdo do desenvolvimento da
arqueologia enquanto disciplina. Os primeiros descobridores da pré-histéria na
Europa eram nada menos que amadores, pouco profissionalizados em termos de
metodologia e de normas para a exploragdo dos sitios e para a coleta dos artefatos,
mas competentes eruditos, padres, médicos e professores que pavimentaram o
caminho da profissao (de Beaune, op. cit., p. 37). A década de 1960 no Brasil, no
entanto, configurard um campo de tensao entre a atuacdo de grandes amadores e a
profissionalizacdo de arquedlogos nos centros universitarios por intermédio do

Pronapa e da Misséo Francesa (Prous, op. cit., p. 11).

Essa disputa vicejard no bojo da campanha de protecdo aos sitios
arqueoldgicos, havendo a esse respeito declarado Castro Faria sua expectativa de
que “a regulamentacdo das pesquisas e escavagdes possa sofrear, a0 menos em
parte, as arrogancias do diletantismo pedante e a falta de escripulos dos falsos
salvadores de preciosidades pré-historicas” (Faria, op. cit., p. 238). O texto da Lei
n® 3.924/61, através do Artigo 9° do Capitulo IlI, corrobora a categoria do
professional ao exigir do requerente particular e do responsavel pela realizacéo de
escavagdes a “prova de idoneidade técnico-cientifica” (Brasil, 2006, p. 27), assim
como ao anunciar no Capitulo 111 da lei que a outra modalidade de pesquisa ficaria
a cargo das instituicdes cientificas especializadas da Unido, dos Estados e dos
Municipios. Ja o Capitulo IV versa sobre as descobertas fortuitas, e seu Artigo 17°

restringe a posse de material coletado por quem quer gque seja, ao declarar a posse
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e a salvaguarda desses bens de natureza arqueoldgica ou pré-histérica como
direito imanente ao Estado, devendo aquele que os descobriu ao acaso informar

imediatamente ao Iphan (Idem, p. 29 e 30).

Ressalte-se no quadro desse embate da arqueologia brasileira o caso do
amador Guilherme Tiburtius, imigrante alemé&o instalado em Curitiba. Altamente
interessado pelas antiguidades indigenas, formou uma colecdo de instrumentos e
esqueletos provenientes dos sambaquis de Santa Catarina e do Parana a partir de
visitas a sitios em fase de destruicdo, cuja memoria ajudou a preservar nos croquis
de cortes estratigraficos e nas notas com informacdes que realizava in loco. Com o
auxilio do gedgrafo Jodo José Bigarella, professor da UFPR e da UFSC, Tiburtius
publicou inGmeros artigos sobre suas pesquisas, muitos dos quais até hoje nao

foram superados cientificamente.

O amador foi, entretanto, vitima da discriminacdo da profissionalizacédo
em curso, sendo acusado de destruir sitios e, com isso, parando suas atividades no
Parana. Sem que houvesse, contudo, pessoal qualificado para empreender as agdes
de protecdo legal sobre os sitios arqueoldgicos, grande parte do acervo cultural
litordneo do Estado desmantelou-se por atos de vandalismo. O acervo de Tiburtius
foi, entretanto, adquirido em 1963 pela Prefeitura de Joinville e alocado no ano de
1969 no Museu Arqueoldgico do Sambaqui de Joinville, especialmente montado
para recebé-lo através de parceria com o Iphan encabecada por Rusins, autor de

seu projeto museoldgico (Prous, op. cit., p. 12).

Os ecos dessa dependéncia para os assuntos de arqueologia da parte do
Iphan em relacdo a academia e a seus arranjos internos para cobrir a insuficiéncia
funcional ressoarédo em Itaipu durante os anos de concepcdo daquele que seria 0
unico museu de arqueologia da estrutura da agéncia de preservacdo. Em 1968, a
ainda Dphan solicitarda ao Museu Nacional que enviasse uma equipe de
especialistas a Itaipu para fiscalizar o estado de conservacédo do sitio Duna Grande
(Kneip, 1979, p. 5).

Para tal tarefa, foi designada a pesquisadora Lina Maria Kneip, gedgrafa
de formacdo que ingressou no Setor de Arqueologia do Museu Nacional como
estagiaria em 1962 sob a supervisdo do professor Castro Faria, e que na
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instituicdo fez carreira, tornando-se professora efetiva na década de 1970. Lina
Kneip configurou-se como uma referéncia no estudo dos grupos de pescadores e
coletores do litoral do Rio de Janeiro, linha de atuacéo a qual se dedicou apds o
estudo particularizado do tema no Sambaqui do Forte de Cabo Frio, objeto de
analise de sua tese e de sua dissertacdo defendidas na USP (Lima, 1999-2000, p.
8).

Kneip registrard, mais de uma década depois desse primeiro contato com
Itaipu, no relatério cientifico das Pesquisas de Salvamento em lItaipu, de 1979,
que a pretensdo da Dphan era, naquele momento, segundo os planos do arquiteto
Edgard Jacintho, “cercar adequadamente o sitio [Duna Grande], e a forma
semelhante encontrada para o0 Sambaqui do Rio Comprido localizado em Joinville
no Estado de Santa Catarina, promover a pesquisa cientifica do sitio preservando

in loco os achados arqueologicos” (Kneip, 1981, p. 51).

Apesar das expectativas e das projecdes de Soeiro e de Jacintho para o
museu que vinham planejando e do auxilio pontual prestado pelo Museu
Nacional, fazia-se necessaria a fiscalizagcdo constante da area coberta pelos sitios
arqueoldgicos e pelos remanescentes tombados do recolhimento. De tal maneira,
no Oficio n® 404, de 3 de marco de 1970, Soeiro ratifica as credenciais de
fiscalizacéo verbalmente outorgadas por Melo Franco a Hildo de Mello Ribeiro, o
interventor da Colonia de Pesca de Itaipu, que se autoproclamava arqueologista
amador e guardido da Duna Grande, acerca da qual registrava ocorréncias sobre
construcdes clandestinas e o corte de vegetacdo nativa, além de nela coletar
artefatos pré-histéricos como forma de impedir a dilapidacdo do patriménio local
por usuarios da praia (Arquivo MAI).

Seu Hildo, como é conhecido em Itaipu, é, assim, incorporado como
colaborador do 6rgéo, sem com ele manter, entretanto, vinculo empregaticio. O
colecionador passaria a partir de tal acordo a encarregar-se pelo zelo das dunas-
sambaquis e das ruinas do Recolhimento, devendo informar a Dphan sobre
irregularidades que atentassem contra a integridade dos monumentos. Hildo
estava autorizado, inclusive, a tomar providéncias nesse sentido junto a policia
local ou a Policia Federal. Conferia-se a Hildo, além do mais, a tarefa de facilitar

0 acesso dos visitantes as ruinas e aos sitios protegidos, bem como de permitir a
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realizacdo de filmagens e de fotografias mais demoradas nesses locais (Arquivo
MAL).

N&o obstante, ainda que a colaboracdo dos amadores tenha sido de
importancia capital para as a¢fes do Iphan no campo da arqueologia, em 1979,
com o falecimento de Rusins, que deixou a chefia da Divisdo de Arqueologia
vazia, e com a articulacdo Sphan/Pr6-Memodria, a categoria de representantes do
Iphan enfraqueceu-se, até que fosse definitivamente extinta ap6s ja ndo ser mais
autorizada a analisar projetos de pesquisa. Consolidou-se a influéncia dos
especialistas do campo cientifico no concernente as deliberacbes sobre
arqueologia. A parceria com o Museu Nacional fez-se novamente fundamental
para o funcionamento da agéncia e seria retomada com vigor nos anos seguintes,

ja com Aloisio Magalh&es a frente da Sphan/Pr6-Memoria (Saladino, 2010, p. 93).

Nesse contexto, retorna a Itaipu Lina Kneip, em setembro de 1978,
acompanhada da equipe do Museu Nacional para pesquisas de prospeccdo na orla
da regido, momento em que se localizou um sitio proximo ao canal da Lagoa de
Itaipu, parcialmente destruido pela abertura da estrada de Camboinhas, praia
contigua a de Itaipu. Kneip procedeu a seu registro no Iphan com o nome de Duna
Pequena, um sitio de cerca de 150 metros de comprimento por 80 a 100 metros de
largura, e relativamente menor que a ja entdo conhecida Duna Grande, de altura
superior (Arquivo MAI). Ao tomar conhecimento de que as obras na regido
prosseguiriam com a previsdo de urbanizacdo de toda a orla, Kneip intermediou o
contato entre o Iphan e a Itaipu - Companhia de Desenvolvimento Territorial
(posteriormente Veplan), empresa responsavel pelo empreendimento, para que se
elaborasse e tivesse lugar uma pesquisa de salvamento para o referido sitio a ser

destruido com a perspectiva das obras (Kneip, 1979, p. 5).

As pesquisas ocorreram entre janeiro e marco de 1979 com o patrocinio da
Cia. Territorial, configurando-se como um dos primeiros casos de pesquisa prévia
de sitios arqueoldgicos em risco iminente de destruicdo para 0 aproveitamento

econdmico, conforme disposto no Artigo 3° da Lei n® 3.924/61.*! A estratégia de

41 saladino (2010, p. 91 e 92) considera o Projeto Arqueoldgico Itaipu, desenvolvido de 1975 a
1983, resultado de convénio entre a Usina Hidrelétrica Itaipu Binacional e o Iphan como um
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Kneip para a pesquisa mostrou-se inédita ao propor uma abordagem
interdisciplinar, que coadunava profissionais de disciplinas diversas, tais como:
arqueologia, ecologia vegetal, geocronologia, geologia, palinologia, zoologia de
vertebrados e invertebrados, topografia e desenho, e interinstitucional, 4?
objetivando “o estudo da forma de adaptacdo de culturas cacadoras, pescadoras e
coletoras litoraneas e suas correlagdes com a evolugdo do meio natural” (Kneip,

op. cit., p. 6).

Figura 13: Decapagem no sitio arqueologico Duna Pequena, 1979,
autoria L.M. Kneip

A preocupagdo de Kneip em relagdo ao salvamento voltava-se para a
producdo da maior documentacdo possivel do processo de pesquisa arqueoldgica
em vista do plano de urbanizacdo (Kneip, 1981, p. 52), derivando da metodologia
de estratigrafia e de decapagem“® cerca de duas mil pecas liticas recolhidas ao
Museu Nacional e ao Museu Paulista para estudo em laboratorio e organizacao

consecutiva de trés colecbes a serem distribuidas ao Departamento de

divisor de aguas no campo do patriménio arqueoldgico por ter se tratado da inauguragdo da era da
arqueologia de consultoria que se enraizaria no pais nas décadas seguintes.

42 Integraram a equipe: Lina Kneip (MN/UFRJ), Luciana Pallestrini (MP/USP), Philomena Chiara
(MP/USP), José Luiz Moraes (USP), Padre Rohr (Museu do Homem do Sambaqui), alunos de
arqueologia das Faculdades Integradas Estacio de Sa, Dorothy Sue Dunn de Aradjo (Feema),
Dieter Muehe (UFRJ), Benedicto Francisco (UFRJ), Amaro Andrade (UFRJ), Celica Belem
(MN/UFRJ), Fausto de Souza Cunha (UFRJ), Arnaldo Coelho (UFRJ), Irevaldo da Silva (Veplan),
Gilson da Silva (Veplan), Jorge Henrique da Silva (Veplan) e Angela de Franga (Veplan).

4 Estratigrafia: estudo de sucessivos niveis de ocupagdo cultural, que aparecem superpostos em
um corte geoldgico. A lei de superposicao estabelece que, quando um deposito se superpde a
outro, o superior deve ter se acumulado depois do inferior, desde que ndo tenham ocorrido
perturbagdes posteriores (Arqueologia brasilis, 2017). Decapagem: ver nota 1, p. 15.
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Antropologia do Museu Nacional, a0 Museu Paulista e ao recém-inaugurado
MAI.

As colecbes foram estudadas preliminarmente e permitiram alguns
resultados relativos a reconstituicdo do quadro arqueologico e ecoldgico de Itaipu
quanto a identificacdo do basalto encontrado nas cercanias como matéria-prima de
escolha preferencial para polidores, percutores e almofarizes;** a constatagio da
economia do grupo como caracteristica de pescadores da orla maritima gracas a
prevaléncia de restos de peixe; a associacdo dos vestigios encontrados a Tradicdo
Itaipu, estabelecida por arquedlogos do Pronapa, culturalmente correlacionada a
grupos de cacadores que ocuparam, com variacGes, o litoral do Espirito Santo até
o0 Uruguai (Saladino, 2010, p. 248).

Ao término do salvamento da Duna Pequena, iniciou-se na sequéncia,
entre os meses de julho e agosto, a pesquisa do Sambaqui de Camboinhas,
registrado no Iphan em 3 de marco de 1979 por Kneip, apds ter sido informada
pela populacéo local da existéncia de outro sitio além da Duna Pequena e da Duna
Grande na vizinhanga. Este sitio situava-se semelhantemente em terreno de
propriedade da mesma empresa de construcdo, mas sua delimitacdo ndo pode ser
determinada com exatidao pela arquedloga, que apontou na ficha de Registro de
Pesquisa Arqueoldgica a impossibilidade de fazé-lo “face a sua total destruigdo”

(Arquivo MAL) apos as obras de terraplanagem.

O salvamento do Sambaqui de Camboinhas foi indicado por Lina Kneip,
ainda que ndo tivesse sido previsto quando do consentimento e do acordo com a
Cia. Territorial para a execucdo dos trabalhos na Duna Pequena, por se tratar de
um dos ultimos remanescentes de sambaqui no litoral do Estado do Rio de
Janeiro. Para a pesquisa desse sitio, Kneip contou uma vez mais com a
participacdo de membros da equipe anterior e com o auxilio de Fausto Cunha,
geologo e paleontlogo do Museu Nacional, e de Luciana Pallestrini, chefe do

Setor de Arqueologia do Museu Paulista da USP, para a coordenacéo do projeto.

4 Termos técnicos da arqueologia cujos significados sdo: pedra usada como suporte, fixo ou
movel, para a confeccdo de objetos polidos (polidor); instrumento empregado para o lascamento
de pedras (percutor); pildo usado para moer pequenas quantidades de alimento, pode estar
acompanhado da mao do almofariz, espécie de bastdo para a moagem (almofariz).
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Figura 14: Decapg no Saie Cainhas, 199,
autoria Luciana Pallestrini

O objetivo principal em relacdo ao salvamento do Sambaqui de
Camboinhas era conseguir a preservacao do material arqueoldgico disponivel na
forma de blocos testemunhos para que fossem incluidos na exposicdo do MAI,
seguindo, portanto, a mesma orientacdo dos primeiros trabalhos de Kneip, no
inicio dos anos 1970, no Sambaqui do Forte, em Cabo Frio. Além de manter a
mesma linha de abordagem interdisciplinar e de problematiza¢do da ocupacéo do
sitio em sua relacdo com a evolucdo do meio natural, o projeto viabilizou a coleta
de cerca de mil e duzentas pecas liticas e obteve éxito na preservacdo de sete
blocos testemunhos gracas ao trabalho do arquedlogo amador catarinense Jodo

Alfredo Rohr (Rohr, 1981).

Figura 15: Transporte do bloco testemunho encaixotado para o0 MAI, 1979,
autoria Luciana Pallestrini
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Figura 16: Fase de cimentacdo: colocacdo da argamassa de cimento por baixo do bloco
testemunho, 1979,
autoria Luciana Pallestrini.

Os resultados detalhados das duas pesquisas foram publicados na forma de
relatorios e de artigos cientificos sobre a pesquisa de campo nos livros Pesquisas
de salvamento em Itaipu, Nitero6i, Rio de Janeiro (1979), de autoria de Lina
Kneip, e Pesquisas Arqueoldgicas no litoral de Itaipu, Niterdi, RJ, organizado por
Kneip, Pallestrini e Cunha em 1981. Destaque-se de tais estudos, o artigo A
aplicacdo do método do Carbono-14 em amostras procedentes do Sambaqui de
Camboinhas, do arqueélogo José Luiz de Moraes, do Museu Paulista da USP. A
partir de cinco amostras de valvas de moluscos, o pesquisador pdde obter uma
sequéncia cronologica dos eventos ligados as ocupagdes pré-historicas do sitio
pelo referido método, descortinando uma faixa cronoldgica impensada para a
regido, situada entre 1410 e 7958 anos AP.* Tal resultado conferiu aos sitios de
Itaipu um desenvolvimento lento e gradativo dos mais antigos do Brasil, sendo
doze mil anos a referéncia cronoldgica mais aceita para o inicio da ocupacdo do

territorio (Gaspar, op. cit., p. 8).

Além do propésito cientifico da pesquisa de salvamento, almejava-se uma
finalidade educativo-cultural ao “propiciar a populagdo e a comunidade de
maneira geral oportunidades de observar a forma de adaptacdo de grupos
pescadores-coletores-cacadores pré-histdricos da regido, uma vez que o material

4 AP (Antes do Presente) ou BP (Before Present) significa, por convencdo o ano de 1950, em
mencdo a descoberta da técnica de datagdo através do Carbono 14 ocorrida em 1952. Assim sendo,
a dataclo apresentada refere-se a um evento acontecido entre 1410 e 7958 anos antes de 1950.
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seria exposto no MAI, a época em fase de instalagdo™ (Kneip, 1979). No entanto,
as colecBes originadas das escavagdes nos sitios Duna Pequena e Sambaqui de
Camboinhas jamais retornaram a Itaipu, a excecao dos blocos testemunhos que, ja
no mesmo ano das pesquisas, integraram a exposicdo Blocos testemunhos,

permanecendo no MAI como parte de seu acervo.

As duas pesquisas comandadas por Lina Kneip em ltaipu e sua ligacéo
com o MAI até 1982,%6 através do acordo do Iphan com o Museu Nacional, para a
organizacao de sua exposicdo de longa duragdo constituiram 0s eixos principais
para a atuacdo do Museu em torno de uma narrativa sobre o patriménio
arqueoldgico pré-historico, tal como pensado pela nova geracdo de arqueodlogos

profissionais, porém praticado dentro das limitaces e das contingéncias do Iphan.

4.1.3.
Aspectos da pré-histéria do Rio de Janeiro: o tempo expositivo da
arqueologia

Hoje é o Museu de Arqueologia, porque muito proximo localizado da fimbria do
litoral foi cadastrado um sitio arqueol6gico sob a forma de uma duna,
denominada Duna Grande. Parte desse material que ia aflorando na superficie por
acdo do vento e até mesmo quando revolvida por curiosos, foi recolhido no
museu; sendo o restante do acervo trazido de pesquisas feitas em sambaquis em
Cabo Frio (Sphan/Pr6-Memoéria, 1988, p. 55).

Em depoimento de 1988 sobre sua atuacdo junto ao o6rgao federal de
preservacdo do patriménio cultural, o arquiteto Edgard Jacintho da seu
testemunho sobre o projeto de implementacdo do MAI, associando sua criacao a
existéncia de um sitio arqueoldgico remanescente e proximo as ruinas do
recolhimento — a Duna Grande —, de onde proveio, ao lado de coleta de pesquisas

arqueoldgicas, a maior fracao do seu acervo.

A perspectiva de Jacintho permite pensar sobre a op¢do do Iphan pelo uso
do bem tombado enquanto um museu destinado a abordagem da arqueologia pré-
historica, que se consolidara na narrativa da exposi¢do de longa duracdo do museu
intitulada Aspectos da pré-historia do Rio de Janeiro na faixa litoréanea

compreendida entre Niteréi e Cabo Frio, ndo de imediato inaugurada com a

4 A partir de meados dos anos 1980, Kneip passara a se dedicar quase que exclusivamente ao
estudo de sitios de Saquarema, municipio onde desempenhou um papel ativo na preservacao do
patrimonio arqueoldgico local através da sensibilizacdo da populacdo e do poder publico para o
conjunto de sambaquis la ainda existentes (Lima, 1999-2000, p. 10).
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abertura do museu em margo de 1977, mas cinco anos depois, permanecendo

como sua principal exposicdo até o ano de 2009.

A exposicdo de um museu tem por finalidade operacionalizar, por meio de
objetos, uma via de compartilhamento entre aquele que vé e a representacdo de
um tempo, na maioria das vezes, pretérito e j& desmaterializado, mas
ressignificado na narrativa dos museus, que proporciona a visualizacdo do que
dele restou em pecas e fragmentos (Pomian, 1984, p. 66 e 67). Os museus de
arqueologia possuem uma forma particular de tratar suas pecas, uma vez que essas
guardam como trago comum o fato de terem sido recolhidas ao acaso de
descobertas ou por meio de escavacBes, mais ou menos, metodicas. Antes de se
tornar semidforos e de se prestarem a estar sob o jugo do olhar alheio para extrair
ensinamentos sobre seu estado primordial e relacional junto a outros objetos,

essas pecas foram produto de descarte intencional ou ndo (Pomian, 1988, p. 59).

Pomian estabelece o carater de corte de época dos objetos expostos, ou
seja, de fratura entre o passado de onde provém e o presente em que foram
achados e coletados, como o diferencial para o que o autor define como museu
arqueoldgico-artistico e museu arqueoldgico-tecnolégico. O primeiro adquire sua
forma no século XVIII e na primeira metade do XIX com as escavacdes em
Pompeia e Herculano, e tem por intencdo apresentar a arte do passado como uma
expressao suprema do homem. Seus objetos representam a arte das grandes
civilizacBes e sdo, portanto, desde a sua origem semidforos que manifestam o que
0s homens tém em si de universal e que nos museus ganhardo um novo
significado pautado pela crenga na educacdo estética da humanidade (Idem, p. 60
e61).

O museus arqueoldgico-tecnoldgicos, por sua vez, surgem na segunda
metade do século XIX conjuntamente a descoberta da antiguidade do homem e a
colonizacdo de novas regides e de povos culturalmente diversos do referencial
europeu (ldem, p. 62). Os objetos que compdem esses museus passaram quase
todos por uma mudanca de estatuto em relacdo a sua fungdo primeira, para, so
entdo, tornar-se semioforos. Estes sdo museus essencialmente de cultura material,
onde sdo reunidas todas as producfes humanas que garantiram a reproducao de

uma sociedade em um determinado ambiente (Idem, p. 60). Instrumentos de
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pedra, vestigios 0sseos e restos de animais e plantas transformam-se, assim, em
fontes de conhecimento histdrico entre o presente e 0 passado distante da historia
universal, mas também da historia local, pois acolhe vestigios de todas as culturas

desde as primeiras ferramentas dos hominideos dispersos em todos 0s continentes.

A forma de expor dos museus arqueoldgico-tecnoldgicos, tradi¢do da qual
o MAI partilha, difere daquela do museu arqueoldgico-artistico, no qual,
supostamente, as obras falam com eloquéncia e dispensam maiores comentarios
em suas legendas explicativas. Em contrapartida, os museus de cultura material
pré-historica dificilmente descartam o emprego do maior numero possivel de
recursos imageéticos, textuais e de carater cientifico para compor um quadro de
informacBes sobre os objetos expostos com o intuito de amparar o visitante na
representacdo, em seu pensamento, do passado desses objetos repetitivos, de uso
cotidiano e, raramente, excepcionais (Idem, p. 58).

A construcdo de uma narrativa museoldgica, aqui compreendida, segundo
a nocdo de Francisca Hernandez (2010, p. 239), como a capacidade que 0s museus
possuem de contar histdrias ao servir-se dos objetos, das imagens e de outros
elementos que sejam portadores de significacdo e que contribuam para a
conformacdo de um discurso construtivo textual, cujo significado Gltimo é a
historia que se quer narrar, ficard, no caso do MAI, a cargo de Lina Kneip e de
Maria Lucia Goulart, esta, arquiteta do Museu Nacional recomendada a Dphan

pela arquedloga.

Em Oficio de 26 de outubro de 1976 (Arquivo Central do Iphan/RJ),
Kneip encaminha a Renato Soeiro o Projeto para uma exposi¢do arqueoldgica no
recolhimento de Santa Teresa — Itaipu — RJ, o qual tencionava mostrar as diversas
fases de uma pesquisa arqueoldgica em sambaquis, mais especificamente, no
Sambaqui do Forte, em Cabo Frio (RJ), onde atuara Kneip. Diretamente
envolvido com a criacdo do MAI e sem dispor de uma equipe fixa para o0 Museu,
Soeiro solicita a Luiz Emigdio de Mello Filho, diretor do Museu Nacional, em 11
de novembro daquele mesmo ano, a cessao de Kneip e o empréstimo de material
arqueoldgico de sua pesquisa no litoral de Niteroi a Cabo Frio para que se

viabilizasse a instalacdo futura do MAI, acompanhada de uma exposicéo
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inaugural, com o que prontamente concorda Mello Filho (Arquivo Central do
Iphan/RJ).

A exposicdo Abordagem da arqueologia brasileira foi inaugurada
coetaneamente a abertura do MAI ao publico em 22 de mar¢o de 1977. Para sua
elaboracdo, Kneip e Goulart contaram com a participacdo de pesquisadores do
Museu Paulista (USP), do Museu Nacional (UFRJ) e do Instituto de Geociéncias
da UFF e do Centro Brasileiro de Arqueologia (CBA).*” No mesmo Oficio de 26
de outubro de 1976, em que apresenta 0 projeto expositivo a Soeiro, Kneip
registra que, a principio, pretendia expor o material da Duna Grande coletado por
Hildo de Mello Ribeiro, mas que surgira um problema: “classificar
tipologicamente o material litico é tarefa das mais simples mas 0 mesmo néo
acontece em relacdo a fauna e restos Osseos humanos” (Arquivo Central do
Iphan/RJ). Para tanto, a arqueologa indica a necessidade de estudos comparativos
e de laboratorios especializados, e que, caso autorizados, ela procederia a

identificacdo e programaria uma exposicao com o material (Idem, p. 1 e 2).

Figura 17: Planta baixa do MAI, 2014,
autoria Diana Amaral

A exposi¢do ocupou 0 outro Unico espaco coberto das ruinas além da
capela, hoje identificado como sala de exposi¢cdes de curta duracdo. Os vinte e
oito objetos efetivamente expostos na mostra originaram-se da pesquisa

patrocinada pelo Iphan e pela UFRJ no Sambaqui do Forte de Cabo Frio, ocorrida

470 CBA é uma associagdo cultural de carater técnico-cientifico, fundada em 21 de novembro de
1961, quatro meses apos a promulgacédo da Lei n° 3.924/61, por trinta e nove membros e que teve
como primeiro presidente por dez anos o Ministro Gama Filho. O CBA vem realizando, desde
entdo, cursos e pesquisas de campo e mantém a edicéo da Revista Brasileira de Arqueologia.
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entre 1971 e 1974 e conduzida por Lina Kneip, deixando implicito, portanto, que
as andlises laboratoriais sugeridas pela arquedloga em relacdo ao acervo da
Colecédo Hildo ndo sucederam. A mostra foi composta, ainda, por dez fotografias
que registraram as fases de escavacgdo na pesquisa do Sambaqui do Forte e quatro
textos explicativos sobre: a natureza do sambaqui, as etapas de uma escavacao, as
préticas alimentares e os costumes funerarios da cultura sambaqui. Esses textos
formavam conjunto com sete vitrines que exibiam arranjos tipoldgicos de liticos,
0ss0s, conchas e restos de fauna e uma reconstituicdo de sepultamento (Aradjo,
2015, p. 156).

Outras duas exposicdes de autoria de Kneip e Goulart tiveram lugar no
MAI em 1979. Uma delas chamada Blocos testemunhos foi instalada na capela do
recolhimento, e apresentava seis blocos preservados da pesquisa no Sambaqui de
Camboinhas, sua pretensdo era, segundo sua projetista Maria Lucia Goulart
(1981, p. 126), “levar ao publico, através de uma composi¢do expositiva moderna,
a mensagem global de um sambaqui com seu conteudo cultural, faunistico e
sedimentoldgico”. A outra exposi¢cdo denominava-se Arte rupestre no Brasil e
compunha uma amostra de reproducdes de pinturas rupestres existentes nos
Estados de Minas Gerais, da Paraiba e do Piaui. No entanto, essas trés primeiras
exposi¢oes ndo ultrapassariam o ano de 1980, quando o MAI precisou ser fechado
em virtude da realizagdo de obras no edificio e da falta de equipe para manter suas

atividades rotineiras.
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Figura 18: Exposicao Blocos testemunhos, 1979,
autoria Maria Ldcia Goulart

Em 19 de novembro de 1982, o MAI sera reaberto gracas a um termo de
cooperacdo, assinado em 11 de agosto do referido ano, entre a, ja entdo,
Sphan/Pr6-Meméria e a Empresa Niteroiense de Turismo S.A. (Enitur) para a
promogéo e funcionamento do MAI (Arquivo Central do Iphan/RJ). Neste termo,
coube a Fundacdo Nacional Pro-Memoria a gestdo técnica, administrativa e
financeira do Museu e a Enitur toda a parte de divulgacdo e comunicacéo, além de
provimento de uma equipe no local com dois guardas de sala e dois orientadores
de visitagdo. O marco desta reinauguracdo foi a montagem de uma nova
exposicdo que viria a definir, por quase trés décadas, a principal linguagem

utilizada pelo MAI para estabelecer elos com o seu publico.
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Figura 19: Cartaz da reabertura do MAI de 1982
(Arquivo Central do Iphan/RJ)

A concepcdo de contetido e a selecdo de pecas para a exposicdo nomeada
Aspectos da pré-histdria do Rio de Janeiro na faixa litoranea compreendida entre
Niterdi e Cabo Frio foi entregue uma vez mais as maos de Lina Kneip e de Maria
Ldcia Goulart, coordenadoras das atividades culturais do MAI, participando deste
processo as arquedlogas do Museu Nacional Débora Barbosa, Elisa Botelho,
Filomena Crancio, Lina Maria Kneip, Maria Cristina Tenério, Maria Dulce
Gaspar e as arquedlogas do Instituto de Arqueologia Brasileira Eliana Carvalho e
Lilia Cheuiche Machado. A Sphan/Pr6-Memoria coube disponibilizar, tanto em
1982 quanto em 1994 na remontagem da mostra, os profissionais da 62 Diretoria
Regional do 6rgdo, *® & qual estava vinculado o MAI administrativamente, para

operacionalizagio e montagem do projeto expositivo. 4°

48 Através da Portaria n° 230 de 1976, o Iphan estabeleceu um novo organograma que criou a
Divisdo de Museus e Difusdo Cultural (museus e casas historicas); a Divisdo de Arqueologia e as
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Aspectos da pré-historia do Rio de Janeiro na faixa litoranea
compreendida entre Niteréi e Cabo Frio foi montada na sala de exposi¢cdes de
curta duracdo que compde parte da edificacdo historica. Sua proposta narrativa
encadeou-se pelo viés expresso em seu titulo, sendo assim declarado no texto

inicial da exposicao:

Com base em pesquisas arqueoldgicas realizadas na faixa litoranea do Estado do

Rio de Janeiro que vai de Niter6i a Cabo Frio, é possivel afirmar que nossas

praias foram povoadas em épocas anteriores a chegada dos europeus, no século

XVI, por grupos com identidades culturais definidas e diferenciadas.

E 0 que esta exposicdo apresenta, através de achados arqueoldgicos como restos

de alimentacdo, sepultamentos e pecas de variadas fungdes. Eles indicam os

diferentes modos de adaptacdo por que passaram 0s primitivos habitantes do

Brasil.

Trés grupos aparecem aqui representados: o de sambaquis, dunas e o de sitios

ceramicos (Arquivo MAI).

A tonica da exposicao seria, portanto, explorar, a partir de uma perspectiva
diacronica, a reconstru¢do do passado dos grupos que povoaram o litoral de
Niterdi até Cabo Frio, e que deixaram como tracos os sitios sambaquis, as dunas e
0s sitios ceramicos. Assim organizada, a mostra possibilitaria uma melhor
compreensdo por parte do visitante do que teriam sido esses processos culturais da
pré-histéria do Estado. Essa abordagem, é preciso frisar, constitui uma
contribuicdo direta, convenientemente adotada para a exposicdo do MAI, dos
estudos de Lina Kneip realizados em seu mestrado e em sua tese de doutorado,
orientados por Luciana Pallestrini na USP, respectivamente: Identificacéo
espacial de atividades humanas e suas implicagdes: Sambaqui do Forte (1974) e

Pescadores e coletores pré-histéricos do litoral de Cabo Frio (1977).

A museografia ordenou-se em fun¢do do tema escolhido e considerou

como recursos a utilizacdo de nove vitrines dispostas ao longo das paredes

Diretorias Regionais, essas, diretamente ligadas a Presidéncia da instituicdo, passaram a responder,
em &mbito estadual, pela coordenacéo, planejamento, operacionalizacdo e execucdo das acdes do
Iphan, articulando-se as esferas de poder local, organismos e instituicSes da sociedade civil ou
empresas para estabelecer parcerias em prol da preservacdo do patriménio cultural (Iphan, 2016b;
Saladino, 2010, p. 141).

49 Equipe de montagem da 62 DR de 1982: Yara Mattos (Setor de Museologia), Regina Coeli da
Silva (Setor de Arqueologia), Gisela Abad (Nucleo de editoracdo), Pedro Lobo (Fotos), Gerson
Conforto (Desenhos), Bernardo Mendonga (Redacdo), Manoel Dias, Marina Byrro, Mauro Pazzini
e Meise Caetano (Normografia). Equipe do MAI da remontagem de 1994: Ada Camargo
(Museologa Responsavel), Elizabeth Caldas (Setor Educativo), Manoel dos Santos (Servigos
Gerais) e Classe A (Limpeza); equipe da 62 Coordenadoria Regional (antiga Diretoria Regional):
Rodney Ribeiro (Assessoria de Promocéo e Divulgacdo), Oswaldo Ulh6a (Programador visual),
Antonio Carlos Correia (Servicos gerais) e Eduardo Mello (Arquivo do IBPC).
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associadas a textos breves e didaticos, afixados em painéis presos as paredes,
complementados por ilustragBes, fotos e um mapa dos sitios litoraneos

identificados até entdo.

Figura 20: Vista geral da exposicéo,
sem data e sem autoria (Arquivo MAI)

O nucleo referente aos sitios sambaquis é representado por uma foto do
Sambaqui do Forte e por dois blocos testemunhos do Sambaqui de Camboinhas,
um deles datado de, aproximadamente, seis mil anos, sendo ambos usados para
retratar parte de um solo ocupado pelo homem pré-historico. Havia duas vitrines
expondo restos de alimentacdo e o uso de lascas de quartzo para praticas de caca,
coleta e pesca com a identificacdo taxondmica das espécies nas legendas. Outros
objetos de fun¢Ges mais definidas, como a industria litica, obedeciam a uma
apresentacdo tipologica, classificando conjuntos de percutores, almofarizes e
machados de pedra, e ilustrando com imagens uma técnica de lascamento e um
exemplo de amarracdo de um machado. Para algumas pecas, existia uma sucinta
explicacdo a mais sobre sua funcdo quando traziam atributos particularizados que
fugiam ao padrdo, por exemplo: uma placa polida e perfurada que provavelmente
foi usada como adorno ou, ainda, peca com depressao que teria sido usada como
suporte para quebrar sementes, além de um almofariz desgastado que explicava

Seu uso para esmagar com percussdes e pressoes os alimentos.

Esse nucleo enfatizava a nocéo da formacao artificial dos sambaquis como

uma composicdo acumulativa de restos de alimento associada a uma concepcao
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do grupo como ndmade, frequentemente em deslocacdo “a procura de novas
fontes de alimentagcdo, sempre que se esgotavam no local anteriormente
escolhido” (Arquivo MAI). O estado do saber arqueoldgico a esse respeito foi,
atualmente, relativizado, sendo superado, pela visdo de conjunto dos sitios
articulados em torno de uma complexidade social antes ignorada (Gaspar, op. cit.,
p. 27).

O ndcleo referente a ocupacgdo sobre dunas apresentava 0s grupos que as
haviam habitado como semelhantes culturalmente aos sambaquieiros,
diferenciando-se por terem se dedicado mais a pesca do que a coleta de moluscos,
hiptese certamente fundada no fato de que o assentamento sobre duna é
caracterizado pela predominancia de sedimento arenoso em detrimento do
malacoldgico. A Duna Grande era mostrada em fotografia e as pecas expostas
compreendiam artefatos de osso e de conchas com funcdo de adorno e de caca,
sendo as ultimas ilustradas com um exemplo de amarracdo de pontas de flecha.
No centro da sala, havia uma reconstituicao de sepultamento de um adulto do sexo
feminino em um sitio tipo duna, acerca do qual se ressaltava a importancia para o
estudo cultural do grupo a partir desse registro de suas praticas religiosas e da

conformacao fisica dos individuos.

Figura 21: Aspectos da pré-histdria,
sem data e sem autoria (Arquivo MAI)
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O terceiro nlcleo abordava em quatro vitrines os sitios ceramicos e sua
ocupacdo por aldeias indigenas, cuja fixacdo seria mais permanente, em relagéo
aos sambaquis, gracas ao desenvolvimento da agricultura, tendo ocasionado como
consequéncia o surgimento da ceramica. O texto apresentava duas técnicas de
manufatura de cerdmica e diferentes técnicas de decoracdo, que eram
exemplificadas por pecas da tradicdo tupi-guarani, ressaltando o hébito de

sepultamento de seus mortos dentro de urnas funerarias de ceramica.

Figura 22: NUcleo dos sitios cerdmicos,
sem data e sem autoria (Arquivo MAI)

Ao final do circuito sugerido, além dos créditos as equipes, constava um
ultimo painel com a Procedéncia das pecas. Nele eram listados os sitios
arqueoldgicos que haviam sido objeto de pesquisa de Lina Kneip e do IAB nos
Municipios de Niterdi, Saquarema, Séo Pedro da Aldeia, Araruama e Cabo Frio
relacionados a numeracdo de parte das pecas ao longo da exposicdo. Constam
desse quadro trinta e duas pecas com suas respectivas indicacbes de origem e

nove pecas identificadas como Colecao didatica/Sem referéncia.

Existe, no entanto, uma incongruéncia quanto aos numeros apontados no
painel, especialmente quando considerado o material devolvido as suas
instituicdes de origem em 2010, ap6s a montagem da exposicdo Percursos do
tempo: revelando Itaipu, que veio a substituir Aspectos da pré-histéria como

exposicao de longa duracdo do MAI. De acordo com a documentacéo institucional
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do Museu, cinquenta e quatro pecas foram listadas e enviadas ao Museu Nacional
por meio do Oficio n° 059/2010/MAI, de 7 de junho de 2010. Ao IAB, por sua
vez, foram retornadas cinquenta pecas, niUmero expressivamente superior as dez
pecas elencadas no painel, pois, segundo consta do Oficio n° 007/2010/MAl, de 9
de marco de 2010, todos os 0ssos humanos usados na vitrine de simulagdo do
sepultamento estavam sob a guarda do IAB.

Em 28 de fevereiro de 2002, através do Oficio n°® 36, Alex Kugland de
Azevedo, diretor do Museu Nacional, solicita a Thais Pessoto, superintendente
regional da 6 SR do Iphan,> a devolugéo de setenta e duas pegas emprestadas em
1993, por um prazo de um ano, para compor a exposicdo que estava sendo
remontada. A essa demanda responde a responsavel pelo MAI, Vera Ldcia
Gigante Carvalho, identificando somente quarenta e cinco pecas na exposi¢édo e
informando & superintendente que sua remissdo ao Museu Nacional
“comprometera seriamente nossa exposicdo de longa duracao e consequentemente
o trabalho educativo que vem sendo desenvolvido junto as escolas, a comunidade
local e ao publico em geral” (Arquivo MAI). As pecas permaneceram, de tal
modo, no MAI até seu definitivo retorno ao Museu Nacional em 2010.

Ao longo de vinte e sete anos, muitos foram os percursos e destinos
desconhecidos das pegas da exposicdo, havendo algumas desaparecido e outras
sido substituidas, ao que parece, por pecas da colecdo do MAI. Os descaminhos
em relacdo ao acervo em exposicdo podem ser atribuidos a inconstancia de
funcionamento da instituicdo face a deficiéncia de um quadro funcional fixo,
tendo por esse motivo o museu sido fechado & visitagao entre os anos de 1980 a
1982, de 1989 a 1991 e por trés meses em 1997. Ressalte-se que sua equipe
técnica permanente nunca dispds de um arquedlogo, e que a primeira museéloga
efetivamente lotada no Museu s6 foi incorporada em 2006 apds o concurso
publico do Iphan de 2005, situacdo tonificada em 2010 com a entrada pelo

concurso do Ibram de mais um museélogo, de um antropdlogo e de um educador.

O ponto, entretanto, que merece registro é que das cento e quartoze pecas

computadas em 2010 apos a desmontagem de Aspectos da pré-historia, cinquenta

0 Anteriormente Diretoria Regional, depois Coordenadoria Regional, Superintendéncia Regional
e, hoje, Superintendéncia do Iphan no Rio de Janeiro.
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e quatro integravam o acervo do Museu Nacional, cinquenta o acervo do IAB e
somente dez o acervo do MAI. Além disso, essas parcas dez pegas la expostas
tuteladas pelo Museu — quais sejam: dois blocos testemunhos, sete lascas de
quartzo e um almofariz —, ndo eram identificadas como acervo institucional.
Somente os blocos testemunhos possuiam sua procedéncia do Sambaqui de
Camboinhas indicada, e um deles sua datacdo de 6000 anos AP realizada no
contexto das Pesquisas de Salvamento. As outras oito pecas citadas como colecéo
didatica/sem referéncia e desprovidas de outras informacgdes sdo precisamente
aquelas que derivam da colecdo do arquedlogo amador Hildo de Mello Ribeiro, e
que compdem desde a fundagdo do MAI, em 1977, o seu principal acervo.

Ao analisar com olhar atento os aspectos formais, conceituais e
circunstanciais que embalaram a realizacdo de Aspectos da pré-historia, sou
levada a questionar nessa representacdo da memoria da arqueologia do litoral do
Rio de Janeiro o lugar marginal destinado a Itaipu e a sua arqueologia nativa em
proveito de uma arqueologia eminentemente académica. Nesse sentido, a
exposicdo de longa duragdo parecia, assim, mais se concretizar como uma
contradicdo ao que Renato Soeiro e Edgard Jacintho entendiam como o cerne da
memoria local a ser propulsionado pelo MAI através da articulacdo entre a
realidade arqueoldgica de Itaipu, cujos sitios estavam em franco processo de
destruicdo, e os aspectos da geografia, dos costumes e dos modos de viver da
regido, potencialmente atraentes para fomentar o desenvolvimento econdémico de

Itaipu pelo viés turistico.

Primeiramente, os rumos trilhados pela exposicdo proscreviam de sua
narrativa a temporalidade do Recolhimento de Santa Teresa. Diferentemente de
outros museus regionais do Iphan, cuja temética definia-se em funcdo do valor
historico ou estético do monumento tombado, a opgéo por essa narrativa sobre a
pré-historia alijou de seu discurso a historia da antiga instituicdo religiosa de
clausura feminina, assim como 0s usos posteriores do prédio como moradia de
pescadores da regido. Por conseguinte, o valor de antiguidade suscitado pelas
ruinas que, outrora, as qualificara como monumento digno de inscricdo no Livro

do Tombo das Belas Artes tornou-se igualmente secundario e suplementar.
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Por seu turno, a pesca artesanal de Itaipu, considerada nos pareceres
técnicos da agéncia de preservagdo como elemento constitutivo da ambiéncia
local e sugerida por Soeiro como gancho para estabelecer a ligacdo com aqueles
que seriam o0s antepassados que ali viveram em um periodo de tempo recuado a
uma pré-historia de até 7958 anos AP (Moraes, op. cit.,, 1981), também ndo
encontrava lugar na exposicdo. Lembre-se que com “o propoésito de se organizar
(...) exposigdo sobre o pescador de Itaipu” (Arquivo MAI), Kneip havia, inclusive,
intermediado a cessdo de um antigo barco pertencente ao mestre de pescaria José
Rodrigues Lopes para tornar-se peca do Museu, conforme consta da negociagao
junto a Colénia Z-7 registrada em Oficio de Lina Kneip, de 5 de outubro de 1979,

para Edgard Jacintho.

No que lhe concerne, a arqueologia de Itaipu fora timidamente explorada,
sO aparecendo na forma de uma fotografia da Duna Grande e dos blocos
testemunhos, sem, entretanto, aprofundar a relacdo do patriménio com o seu
contexto de origem. O espectador tinha, assim, uma percepcao desfocada desse
elemento central que justificou e embasou a criagdo do Museu. Os sitios
arqueoldgicos de Itaipu que tinham sido, ha poucos anos, pesquisados por Kneip e
sua equipe desconheciam sua abordagem na exposi¢cdo, pois 0 conhecimento
produzido a partir das Pesquisas de Salvamento em Itaipu, assim como as
colecdes delas originarias sO transpuseram 0s muros dos laboratdrios do Museu

Paulista e do Museu Nacional na forma de artigos cientificos.

Por fim, a colecdo de cerca de mil objetos reunidos nas rondas locais de
Hildo de Mello Ribeiro era ofuscada na mostra. As pe¢as do MAI, que séo de
natureza muito similar as do Museu Nacional e as do IAB referentes a sambaquis
e dunas, haviam sido descritas por Kneip como “uma aprecidvel colegdo
constituida de artefatos liticos, artefatos 6sseos, concre¢des, matéria corante, ocre,
restos 0sseos humanos e remanescentes de fauna (aves, peixes ¢ mamiferos)”
(Kneip, 1978, p. 1).

Entretanto, sua presenca na exposicéo € preterida e representada de forma
dispar proporcionalmente a quantidade de pecas das outras duas instituicdes — a
Colecdo Hildo perfazia 7% do total de pecas expostas —, além de serem

desprovidas de maiores especificagbes ou de mencdo aquele que as recolheu,
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enquadrando-se na categoria de cole¢do didatica e sem referéncia. O motivo que
alicerca tal privacdo no dmbito da narrativa institucional ressoa da importancia

que Ihe € atribuida, argumentando a arqueologa Lina Kneip que:

Desprovida de indicacao estratigrafica tal cole¢cdo nao possui valor cientifico.
Constitui, por sua vez, excelente material didatico — treinamento de alunos
interessados no estudo da inddstria litica, identificacdo zooldgica das espécies
faunisticas, exposicBes de carater técnico-divulgativa, etc. — podendo ainda
auxiliar nas pesquisas que futuramente forem desenvolvidas no sitio (Idem, p. 2,
grifo nosso).

A caréncia de valor cientifico observada na cole¢do do fiscal de pesca
apoiava-se na falta de informacGes sobre a origem do material arqueoldgico, tais
como as referéncias estratigraficas, espaciais e cronoldgicas, e demais objetos e
estruturas presentes no solo escavado, saber ndo dominado por Hildo e que
impossibilitaria, portanto, o conhecimento do funcionamento dos sistemas
socioculturais extintos no que dizia respeito ao contexto de sua producao,

utilizacdo e deposicao (Heringer, 2014, p. 45; Lima apud Saladino, 2010, p. 253).

A despeito da explicacdo académico-arqueoldgica que justificava a
desqualificacdo do valor cientifico da colecdo, Kneip, ainda assim, vislumbrou
seu valor didatico, sem ter, entretanto, proposto qualquer atividade nesse sentido.
Sem embargo, é possivel que a relacdo entre a arquedloga e Hildo tenha sido
matizada por tensdes. Os registros e anotacGes pessoais de Hildo, hoje alocados
no Arquivo do MALI, indicam que o fiscal acompanhou a intervengédo de Kneip na
regido durante as escavacdes em Camboinhas e em Itaipu, auxiliando a biéloga
Dorothy Sue Dunn de Araujo, chefe do Servico de Botanica Aplicada da
Fundacéo Estadual de Engenharia do Meio Ambiente (Feema), na realizacdo de
excursdes ao Morro das Andorinhas entre agosto de 1979 e setembro de 1980 para
a coleta de material botanico e levantamento geral sobre a vegetagdo nativa
(Arquivo MAL; Dunn de Araudjo; Vilaga, 1981, p. 28).

N&o se estranha a proximidade de Hildo ao grupo de pesquisadores, afinal
ele era 0 unico agente colaborador do Iphan com presenca permanente na regido.
N&o obstante, seu trabalho parece ter sido alvo de questionamento logo que Kneip
e Goulart assumem a missdo de programar as atividades educativas e culturais

para 0 MAI (Arauljo, op. cit., p. 57), posto que, em Oficio datado de 24 de janeiro
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de 1979, Hildo solicita outra vez mais a Renato Soeiro a outorga e a ratificacdo de

suas credenciais anteriormente concedidas enquanto fiscal de Itaipu.

Logo depois, em resposta no Oficio de 2 de fevereiro de 1979, Soeiro
explicita as atribui¢Oes cabidas a Hildo de Mello Ribeiro, que deve “colaborar
com os atuais encarregados do Museu de Arqueologia, apoiando-0s sempre que
solicitado e quando se verificar situag¢do irregular ou ameaga a0 monumento”
(Arquivo Central do Iphan/RJ). A conjuntura inferida da comunicacdo oficial
sugere que Hildo ndo s6 estava preocupado em garantir sua categoria de
influéncia em Itaipu, mas que Kneip também estava cuidando de delimitar o seu
lugar na hierarquia do Iphan enquanto gestora do MAI e responsavel pelos sitios
arqueoldgicos da regido, ao mesmo tempo, cerceando a atuacao fiscalizadora do
interventor de pesca no que essa interferia nas atividades para as quais fora

convocada por Soeiro para desempenhar em Itaipu.

Esse atrito, ao menos inicial, que se colocou no trato entre Kneip e Hildo
explicita a dissonancia anteriormente abordada que permeava a relacdo entre 0s
arquedlogos do campo académico-cientifico e os agentes colaboradores do Iphan.
E possivel dai depreender que para Kneip a categoria amador facultada a Hildo
ndo se equiparava, por exemplo, a de arquedlogo amador do Padre Rohr,
reconhecido pesquisador de sambaquis catarinenses que integrou seu grupo de
pesquisadores em Itaipu. Hildo distanciava-se, portanto, da figura de estudioso e
de profundo conhecedor da cultura material dos habitantes de um passado
longinquo de Itaipu, com quem Kneip pudesse dialogar, para circunscrever-se
mais & funcdo policialesca de fiscal do Iphan e de interventor de pesca da
Superintendéncia do Desenvolvimento da Pesca (Sudepe), imbuido, ndo se pode
negar, de um espirito preservacionista, mas que se colocava naquela conjuntura

como polo oposto no campo das forgas em disputa na arqueologia brasileira.

Considerando que a elaboracdo do discurso expositivo pelos objetos cria
um universo simbélico que extrapola a linguagem (Hernandez, op. cit., p. 214),
busquei, assim, problematizar a construcdo e o rearranjo de memorias e de
projetos que se estruturaram na exposi¢ao do MAI em torno de uma representacao
da arqueologia pre-historica. Esse passado fragmentario ali ganha consisténcia e

significado ao narrar, velada e indiretamente, os embates em jogo no campo
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formativo da pesquisa moderna em arqueologia, que, nos anos 1960 e 1970,
estava sendo sistematizado e organizado (Prous, op. cit., p. 13).

O discurso de memoria que se consubstanciou como exposicdo, quando
esmiucado para além da visualizacdo da representacdo museogréfica, levando em
conta, para tanto, as possibilidades de preservacdo do patriménio arqueoldgico
pelo Iphan, o acautelamento juridico dos monumentos arqueoldgicos e pre-
historicos e a historia da conformacdo da disciplina no Brasil, permite crer que,
sub-repticiamente, ela compbs um espectro da querela atinente a
profissionalizacdo de arquedlogos no pais e ao antagonismo travado por esse
grupo, que se tornaria dominante, em relacdo aos amadores, cuja atuacdo era
encarada como uma concorréncia sobre a autoridade da palavra final acerca do

fazer da pesquisa arqueoldgica e do dizer sobre os vestigios do passado.

A exposicdo de uma extensa e longa duracdo — ao todo vinte e sete anos
em exibicdo — terminou por fossilizar e enquadrar a memoria preponderante de
um grupo em processo de constituicdo e de afirmacéo identitaria (Pollak, 1989, p.
9) em um nivel diferenciado daquele previamente imaginado para 0 MAIL. A
candente tensdo entre lembrar e esquecer foi, assim, agenciada pelo uso de objetos
da pré-histéria que exerciam pela separacdo e pela exclusdo, e inclusive pela
destruicdo, dos artefatos da Duna Grande, da Duna Pequena, do Sambaqui de
Camboinhas e da figura do colecionador Hildo de Mello Ribeiro, uma legitima
arte do esquecimento, como prop6e Adrian Forty (1999), quando poderiam, por
contraste, ter materializado a memoria local em lugar de produzir parte desse

processo de apagamento social.

Sendo insuficiente no Iphan das décadas de 1970 e 1980 a pratica de
preservacdo do patrimoénio arqueoldgico, levada a cabo por um punhado de
técnicos especializados, restou ao o6rgdo lidar com o seu paradoxo idiossincratico
em Itaipu. Em outras palavras, reconhecer a importancia da contribui¢do de Hildo
de Mello Ribeiro como fiscal do monumento tombado e dos monumentos
arqueoldgicos protegidos, sendo por agentes do Iphan identificado, ainda hoje,
como guardido da memoria e um “exemplo de conscientizacdo e cidadania”
(Najjar, 1997, p. 21), e, por outro lado, arcar com os efeitos de sua sublimacdo na

linguagem expositiva do museu de arqueologia do Instituto face a sua
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subserviéncia em relagdo a interferéncia da comunidade de arquedlogos do campo
cientifico para a consecucdo de suas atividades de preservacédo e, até mesmo, de

comunicagc&o cultural >

Todavia, nenhuma exposicdo e seu discurso de memoria sdo fixos e
estanques o suficiente para hegemonizar e eternizar os valores em disputa ou em
confluéncia em uma determinada conjuntura (Ferreira, 2012). Tal como a
experiéncia de tempo dos arquedlogos profissionais foi legitimada pela exposi¢éo
do MAI, novas camadas de memdria se reacomodarao a partir dessa sobreposi¢do
ao estrato de tempo operante na Vila de Pescadores de Itaipu.

51 Cabe mencionar que, em 2005, 0 MHN solicitou a0 MAI o empréstimo em regime de comodato
de cerca de vinte pecas da Cole¢do Hildo de Mello Ribeiro para afigurar no ndcleo Oreretama de
sua exposicdo de longa duracdo. Perpetua-se nessa mostra, ainda em cartaz, a obliteracdo do
colecionador, constando dos textos e das legendas a procedéncia das pecas do sitio Duna Grande,
bem como tratar-se de acervo sob responsabilidade do MAI, mas ndo a indicacdo de sua coleta e
formacao da colecao pelo arque6logo amador.
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4.2.
Nascidos e criados em Itaipu: lembrancgas de pescador

4.2.1.
Vila de Pescadores de Itaipu: a tradicdo da pesca artesanal

A minha familia, tanto a do meu pai quanto a da minha mae, entdo a minha
antidade do meu sangue, da origem da minha familia, (...) eu acho que a minha
familia tem mais de 200 anos aqui, em Itaipu. A minha, a de Jairo, a do pai de
Lula, t& entendendo? A de Seu Chico, essas familia, do Seu Neneco, entendeu?
Essas familia, eu digo pra vocé, que ndo tem menos de 200 anos em ltaipu de
antidades que passaram de geracao pra geracdo. Porque vocé olha, o meu pai ele
nasceu em 1905, as documentagdes dele tdo toda & em casa, documentagdes
federais: matricula da Marinha, na época Policlinica dos Pescadores, tudo isso ai
foram drgdos federais, né. (...) S6 minha antidade entre meu pai e eu é de 173,
mais 0s meus avos, que ndo tenho documento, mas os meus avos também j& eram
daqui, entéo passa de 200 anos (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista
concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

Sou nascido em Itaipuagu, eu vim pra aqui com oito anos, eu vim pra aqui por
intermédio do meu pai, meu padrasto. Meu pai quando faleceu eu tinha cinco
anos de idade. Meu pai morreu com 36 anos de idade, ai foi quando minha mée
ficou vilva e se ajuntou com meu pai [padrasto], ai a companhia dele foi com
cinco anos, ele morava aqui em cima [no Morro das Andorinhas], entdo ele era
villvo, mas ja tinha casa aqui. Se ajuntou com minha mée e perguntou se nao
gueria vim pra c4, ai a gente veio pra ca. Ele era pescador. (...) Meu padrasto
nasceu aqui em 5 de agosto de 1888, e 0 pai dele ja morava aqui. Por isso que eu
digo a vocé, nossa comunidade aqui € de mais de 200 anos, sO eu t6 com 82
(Souza, Américo Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016).
Os depoimentos de Aureliano Mattos de Souza e de Américo Fernandes de
Souza procuram retracar a antiguidade da presenca de suas familias em Itaipu,
remontando, segundo cada qual, suas genealogias a um periodo de cerca de
duzentos anos atras. Aureliano Mattos de Souza ¢ “nascido e criado em Itaipu, ali
onde era uma duna [Duna Pequena]” (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci.
Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016), e tem
hoje sessenta e dois anos, dos quais cinquenta e sete acompanhando a vida da
pesca. Localmente conhecido como Cambuci, recebeu tal alcunha da parteira no
momento de seu nascimento em homenagem a seu pai Mestre Caboclo, cujo nome
de batismo Aurelino Pereira de Souza também reverberou na nomeacéo oficial de
Cambuci. Américo Fernandes de Souza, apelidado em familia de Bichinho e
assim reconhecido pelos amigos, € hoje o pescador mais antigo de Itaipu com
oitenta e dois anos. Ele atribui sua vinda para a regido ao casamento de sua mae

villva com o pescador e barbeiro Arcenio Siqueira da Silva, que ja vivia com seus
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pais Leonel e Marianna Agapita e seus irméos Tachinho, Meco, Solino, Olga e
Manoel em meio a mata no alto do Morro das Andorinhas (Leite, 2003).

Tanto Cambuci, que habita o coracdo da Vila de Pescadores no Canto de
Itaipu, quanto Seu Bichinho, morador do nucleo pescador e agricultor situado no
Morro das Andorinhas, esforcam-se por refazer o percurso da presenca de seus
antepassados e, até mesmo, o de outras familias na regido a partir de suas
lembrancas pessoais e de documentos oficiais como certidGes de nascimento e
documentos profissionais, que os auxiliam na cronologizacdo dos eventos ligados

as vidas de seus ancestrais, destacadamente relacionados a pesca.

A conexdo dos habitantes de Itaipu com o mar através da préatica da pesca
artesanal configura uma tradicdo secular, de acordo com a memoria local, desde o
“tempo dos descobrimentos” (Kant de Lima, 1997, p. 10 e 213). A atividade da
pesca no litoral do Estado do Rio de Janeiro mostrava-se propicia gracas ao
ambiente geograficamente recortado por baias, enseadas e lagoas, onde se aloja
uma fauna fértil. A ocupacdo pesqueira de Itaipu na forma dos modos de viver e
de fazer da comunidade atual pode ser identificada com a préatica dos indigenas e
com 0s pequenos nucleos de pescadores instalados ao longo da costa litoranea
durante a colonizacdo europeia, que acrescentou as técnicas e ao instrumental
indigenas elementos outros como o0 uso de redes de pesca maiores € 0S Pucas
(Pessanha, 2003, p. 21).

A pesca em Itaipu aparece registrada pela primeira vez nos relatos da
visita de 1781 do Monsenhor José Pizarro e Araujo a Freguesia de Sdo Sebastido
de Itaipu, compendiados na obra Mem@rias histéricas do Rio de Janeiro, de 1820,
para averiguacao da situacdo de suas unidades religiosas catdlicas, dentre as quais
0 Recolhimento de Santa Teresa e a Igreja de Sdo Sebastido. O Monsenhor
Pizarro faz, ja entdo, apontamentos sobre as “fertilidades piscosas” coevas das
lavouras de cana de agucar, mandioca, milho, feijao e de outros produtos em
Itaipu, de cujos mar e lagoa rendem “bons, fartos e saborosos peixes” (Pizarro e
Araljo apud Pessanha, op. cit., p. 21). A menc¢do a presenga de pescadores é
assinalada similarmente em documento de visita pastoral a Itaipu dos anos de
1811 e 1812, onde o clérigo incumbido da tarefa informa sobre o casamento de

seis parelhas de noivos mal encaminhados e outros consortes denunciados que se
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recusaram a casar como: “Manoel Antonio Pescador casado, que tem por
concubina uma escrava, cujo marido forro espancou-a para fora de casa” (Curia

Metropolitana do Rio de Janeiro).

A prética pesqueira em Itaipu €é citada também na publicacdo de 1876 da
Colecdo de documentos oficiais — dados estatisticos e comerciais nacionais e
estrangeiros, que no suplemento sobre a Provincia do Rio de Janeiro apresenta em
relagdo a Freguesia de Sao Sebastido de Itaipu informagdes sobre a pescaria “em
grande escala nas lagoas de Itaipu e de Piratininga que abundam em peixes e
camardes, nas quais pescam imensas redes e canoas” (Brasil apud Pessanha, op.
cit., p. 21), além de mencionar nomes de arrendatarios e proprietarios de canoas

de arrastdo e de rede alta para a pescaria no Arraial de Itaipu (Idem, p. 22).

A pesca artesanal estabelece-se, assim, associada a outras praticas
extrativistas com finalidade agricola na regido, especialmente aquelas destinadas
ao cultivo de café e aos engenhos de acucar nas fazendas Engenho do Mato, Ipiiba
de Malheiros, Piratininga e Santa Eulalia (Barros apud Sedrap, 2013, p. 13), que
se estendiam desde o litoral de Piratininga, Itaipu, Itacoatiara e Itaipuagu até
locais mais ao interior como os atuais bairros do Engenho do Mato, do Rio do
Ouro, do Engenho do Rocado, de Paciéncia e etc., em direcdo aos limites das

freguesias vizinhas de Sdo Gongalo e de Nossa Senhora do Amparo de Marica.

A organizacdo fundiaria de divisdo da terra em grandes propriedades,
ainda que a lavoura fosse também realizada em terrenos de menor porte na regido,
parece ter atraido para a pescaria na lagoa e no mar de Itaipu individuos desejosos
de se estabelecer como produtores independentes. Os terrenos da costa litoranea
pertencentes a Coroa portuguesa desde o século XVII através da norma instituida
pela Carta Real, de 12 de novembro de 1698, constituiam-se em pontos
estratégicos para a defesa militar, o0 que ndo s6 ndo impediu, como inclusive
impulsionou a ocupacdo dessas areas por segmentos populacionais
economicamente menos privilegiados, que fizeram dos recursos pesqueiros seu

meio de subsisténcia (Costa, op. cit., p. 45; Pessanha, op. cit., p. 21).

Os pescadores estabeleceram, de tal forma, suas moradias junto a praia e a
lagoa de Itaipu, concentrando-se principalmente em volta do Arraial de Itaipu,
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onde se encontram, atualmente, as ruinas do Recolhimento e a sede da Coldnia de
Pescadores, que viria a ser fundada em 1921. Ali, junto a praia, construiram
barracdes e galpdes para guardar suas canoas, redes e demais petrechos de pesca,
e organizaram, assim, ndo sO seu espaco de trabalho, mas igualmente de
sociabilidade e de residéncia, originando a Vila de Pescadores nessa porgao sul do
bairro conhecida como Canto de Itaipu.

O Canto de Itaipu caracteriza-se geograficamente pela configuracédo
semicircular da enseada de aguas calmas do trecho sudeste da Praia de Itaipu, que
tem cerca de trés quilémetros e meio, considerando-se sua extensdo a oeste até a
Praia de Camboinhas, seguida da Praia de Piratininga e da barra da Baia de
Guanabara. Sua limitacdo, a nordeste, é a Lagoa de Itaipu separada por uma
vegetacdo de restinga da Lagoa de Piratininga, a leste, estd o costdo rochoso
denominado Morro das Andorinhas, que se alinha continuamente em diregdo ao
sul com as trés ilhas oceanicas da Menina, da Mé&e e do Pai (Cunha; Francisco,
1981, p. 18). A faixa costeira de Itaipu defronta-se com a Praia de Copacabana, a

Pedra da Gavea e 0 Pao de Acucar, intermediados pelo Oceano Atlantico.
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Figura 23: Localizagdo do Canto de Itaipu em vermelho na cidade de Niterdi, 2013 (Sedrap)
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Figura 24: Mapa das praias da Regido Oceanica de Nitero6i, 2016 (Sousampaio)

O caréter pesqueiro e agricola da localidade sustentou-se de forma
particularizada e distanciada dos centros urbanos de Niterdi e de Sdo Gongalo —
Itaipu uniu-se a Freguesia de Sdo Gongalo no século XIX, fazendo parte deste
Municipio desde sua autonomizacio da cidade de Niter6i em 1890 —,> calcando-
se a economia local na troca de excedentes entre pescadores e agricultores da
regido e na comercializagdo com atravessadores locais chamados congos, em um
primeiro momento, e, posteriormente, pombeiros, ou na venda no mercado de
peixe da Praca XV no Rio, o que implicava cerca de trés horas de travessia

maritima (Pessanha, op. cit., p. 25).

A abertura da Estrada Itaipu-Centro (atual Estrada Francisco da Cruz
Nunes) em 1923 desencadeou 0 processo de urbanizagéo de Itaipu, quando, entdo,
0 produto da pesca que abundava era escoado no mercado municipal de Sdo Pedro
no Centro de Niteroi (ldem, Ibidem). Ainda assim, a distancia de
aproximadamente dezoito quilémetros impunha-se como limitacdo ao acesso
terrestre, naturalmente acidentado por cadeias montanhosas, entre as duas pontas
da cidade, o que permitiu a comunidade de pescadores certo isolamento e a
continuidade da reproducdo do trabalho da pesca artesanal e a transmissao desse

conhecimento entre seus membros.

52 0 bairro de Itaipu sera reincorporado ao Municipio de Niter6i, em 1943, pelo Decreto-Lei n°
1.055, tornando-se 2° Distrito de Niteroi, em 1944, pelo Decreto-lei n° 1.242 (Azevedo; Serrano,
2015, p. 10; Cruz, 2015, p. 44).
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O processo de urbanizacdo da regido ganharé outro relevo a partir de 1943
com a compra da Fazenda Itaipu por José Pizarro, proprietario da Companhia
Territorial de Itaipu, que aprovara junto a Prefeitura Municipal de Niterdi o
projeto Bairro Atlantico, prevendo a comercializacéo de terrenos em Camboinhas.
Este projeto estava englobado por um plano maior denominado Cidade Balneéria
Itaipu da mesma empresa, que incluia o parcelamento da antiga fazenda em 2.143
lotes, validado na Prefeitura de Niter6i em 1945, ap6s o langcamento no ano de
1944 do Plano de Urbanizacdo das Regides Litoraneas de Itaipu e Piratininga
pelo Prefeito da cidade Brand&o Janior, em uma acdo casada de expansdo urbana
para as praias oceanicas junto ao mercado imobiliario (Azevedo; Serrano, 2015, p.
12; Sedrap, op. cit., p. 13 e 14).

O referido Plano de Urbanizacdo ndo seguiu adiante, mas terminou por
despertar o interesse de investidores pela regido e por gerar conflitos com os
pescadores quanto a ocupacdo de terrenos a eles aforados pela Marinha para
desempenho de suas atividades e como local de moradia. Tal preferéncia em
proveito dos pescadores era resguardada pelos Decretos-Lei n° 2.940/1940 e n°
3.438/1941 do governo Vargas, sendo em 1946 esses direitos outorgados aos
pescadores compilados em um novo Decreto-Lei de 5 de setembro, sob a
presidéncia de Eurico Gaspar Dutra, que trazia como novidade a subordinacdo da
Secretaria do Patrimonio da Unido (SPU) ao Ministério da Fazenda (Costa, 2011,
p. 46). Essa mudanga no diploma legal abriu brecha para que a Companhia
Territorial Itaipu registrasse, nos anos 1960, os terrenos de Marinha em Itaipu em
seu nome no SPU e em cartdrio de Sdo Goncalo, conseguindo judicialmente a

reintegracdo de posse dos terrenos ocupados por pescadores (Idem, p. 47).5

A fragilidade dos direitos dos pescadores sobre a ocupacdo do solo em
Itaipu e Camboinhas recrudesceu-se em 1973 com a aquisi¢do da Cia. Territorial
Itaipu pelo Grupo Veplan-Residéncia que logrou a aprovacdo do Plano Estrutural
de Itaipu, e cuja meta era levar adiante o projeto Cidade Balnearia Itaipu, de
1945, através da urbanizagdo do trecho nas imedia¢Oes da Lagoa de Itaipu, da

edificacdo de marinas e da implantacdo de novos loteamentos na area (Azevedo;

53 Lembre-se da imprecisdo quanto a titularidade do terreno das ruinas do Recolhimento de Santa
Teresa, se pertencente a Unido ou a Cia. Territorial Itaipu, enfrentada pelo Iphan para proceder ao
seu processo de tombamento.
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Serrano, op. cit., p. 13). A construtora obteve autorizagdo do governo federal para
a construcao permanente do canal de ligacdo da lagoa ao mar, seccionando a praia
de Itaipu em duas partes e reduzindo o lado de Itaipu a oitocentos metros, 0 que
implicou, ademais, a desapropriacdo de pescadores que habitavam essa area
afetada, bem como a j& mencionada destrui¢cdo dos sitios arqueoldgicos Duna
Pequena e Sambaqui de Camboinhas. Some-se a empreitada o afluxo de turistas e
0 adensamento populacional na regido litoranea de Niteroi provocados pela
abertura, em 1974, da Ponte Presidente Costa e Silva, popularmente chamada de

Ponte Rio-Niterdi.

A estratégia da Veplan para sua investida imobilidria nas cercanias da
Lagoa foi de desapropriacdo dos residentes de longa data, em sua maior parte
pescadores, mediante compensacgédo financeira ou compra de nova propriedade de
acordo com a necessidade ou com o interesse do antigo morador. O pescador
Cambuci descreve o processo de comercializacdo dos terrenos da Lagoa na
ocasido, época em que tinha perto dos vinte anos de idade, da perspectiva de quem
mantinha lagos familiares com aquele lugar: “minha mae morava l4, eu nasci |4,
ali onde tem aquela aldeia dos indios [Guarani], essa duna [Duna Pequena] tinha
familias do lado debaixo da lagoa e tinha familias do lado da beira do mar, da
restinga” (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria
De Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016). Cambuci enumera em torno de trinta
moradores, “s6 pescadores”, que ali viviam em “barracos de talboa, piso de areia,
carvao, fogo a lenha, luz de querosene” (Idem), elencando alguns deles com
afetividade e nostalgia de um tempo “quando o ser humano significava um ser

humano para o proximo” (Idem):

era o falecido Vav4, um, depois veio os filhos dele, ai veio Peca, dois, veio
Bairrinho, trés, veio Manoel Lagarto, cinco, Seu Otavio, seis, Didico, sete, Maria
de Manezinho, oito, minha méae, nove, dona Mercedes, dez, dona Ana, onze, mais
abaixo tinha um coronel que frequentava Itaipu desde essa época, coronel Lores,
ali na Areia Preta. 13 a 14 ali nessa parte debaixo do mar. Ai tinha aquela duna
que vai morrer 14 do outro lado da lagoa, tinha mais uns 15 (Idem).

A acdo da Veplan, do ponto de vista de Cambuci, fez do bairro de
Camboinhas uma espécie de nova cidade, “coisa mais chique, poder aquisitivo
realmente mais alto” (Idem), que se apartava, assim, ndo sO fisica, mas

economicamente da realidade da vida costumeira de Itaipu. Cambuci explicita que
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a Veplan indenizou todos esses pescadores:

a Veplan realmente ndo tirou ninguém, inclusive meu pai ganhou um terreno,
todo mundo, ela ndo sacaneou ninguém, quem queria dinheiro foi indenizado em
dinheiro, quem quis terreno. Tem pescador ai com terreno que vale mais de 200
mil, o terreno do meu pai 14 no Engenho do Mato, onde mora minha irma, pra
dizer a verdade ndo vale menos de 200 mil, perto da estrada, naquele
calombozinho (Idem).
O pescador Manoel Rodrigues, citado por Cambuci pelo apelido de
Manoel Lagarto, referenda o comum acordo entre os antigos ocupantes das dunas
do entorno da Lagoa e a Veplan em depoimento concedido a Luciana Pereira em

1996:

Eu principalmente, morava do outro lado do canal, aqui tinha umas 50 familias,

entdo veio a Companhia — a Veplan — e chamaram nés, a cada um eles falaram:

“Néo vamos tirar ninguém, sai quem quiser”. Entdo eu achei a conveniéncia pra

mim, eu sair como todo mundo sairam. Quem quis dinheiro ela deu, quem néo

quis... eu ndo quis, quis outra casa, mas € um pouco longe, € em Terra Nova

(Rodrigues apud Pereira, 1997, p. 305).

O nucleo familiar de pescadores do Morro das Andorinhas, por sua vez,
manteve-se isento das desapropriacdes da Veplan naquele final da década de 1970
em virtude da érea ja estar enquadrada como Area de Protecio Ambiental (Costa,
op. cit., p. 55), tendo a empresa, ainda assim, cercado com arame 0s arredores das
casas e aberto uma picada que acabou se tornando, hoje em dia, a principal via de
acesso a comunidade (Souza, Américo Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista
concedida a Daniel Oliveira e Flavio Silveira. Niteroi, 2012). No entanto, o
eloguente morador do Andorinhas Seu Bichinho ndo deixa de expressar sua
opinido sobre os deslocamentos de seus colegas pescadores, ndo creditando a

saida deles das margens da Lagoa a um ato abusivo por parte da empreiteira:

A Veplan ndo expulsou o pescador. O pescador que ndo soube administrar o
dinheiro que eles deram da indenizacg&o das casas. Porque a Veplan veio pra aqui
e os lugar que eles queriam ocupar eles foram indenizando o pessoal, a lagoa
tinha muito morador 14, a VVeplan ndo botou ninguém pra fora a troco de nada. A
Veplan indenizou todo mundo na forma da lei, um trocadinho que deu e 0s
pescador ndo soube aproveitar. Preferiram gastar um dinheiro do que comprar um
lote pra fazer uma casa e foram morar la& em Cantagalo (Souza, Américo
Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Juliene Cruz. Niter6i, 19 nov.
2012).

A ponderacdo de Seu Bichinho sobre 0 mau uso da verba indenizatéria
pelos pescadores expropriados possibilita, entretanto, assim como o relato de
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Manoel Lagarto, constatar que o deslocamento acarretado dirigiu-se para bairros
distanciados do local de exercicio do oficio da pesca. Para o pescador Jorge Nunes
de Souza — o Seu Chico —, que personifica uma forte lideranca comunitaria desde
o final dos anos 1970, momento em que fundou a Associacdo Livre dos
Pescadores da Praia de Itaipu (Alpapi) como uma contraproposta a representacdo
politica oficial dos pescadores pela Coldnia Z-7, a instalacdo do poderio
imobilidrio em Itaipu desmobilizou a relacdo simbidtica dos pescadores de
apropriacdo do lugar, conforme declara em entrevista a museéloga do MAI Mirela

de Araujo:

Entdo a gente tinha assim uma relagdo... Era mais respeitado porque o territério
era nosso, né? A gente era dono desse espaco de Piratininga a Itaipu e era uma
relacdo muito boa, inclusive com as pessoas que vinham morar aqui, né? Porque
existia uma coisa chamada respeito até ai, né? Ai depois, com a chegada da
Veplan na década de 70, no meio da década de 70, ela comegou a... até
desmoralizar os pescadores... por que, botou fogo em casa de pescador, expulsou
pescador, entdo isso ai... tirou os pescadores das discuss@es... Os pescadores
foram morar no Cantagalo, foram morar no Rio do Ouro... lugar de baixa renda.

N&o é porque é um lugar de baixa renda, mas € um lugar que hoje estd em

conflito com a policia. Ha bastante tempo ja esta em conflito. Nds temos

pescadores que perderam filhos pro trafico e com isso... perdemos pra bala

perdida da policia (Souza apud Araujo, 2015, p. 106).

O carater pacifico e consensual da desocupacdo argumentado por
Cambuci, Manocel Lagarto e Seu Bichinho deve ser, de tal maneira, posto em
xeque. A resisténcia a Veplan e a exploracdo imobiliaria em geral, que propendia
a dispersar os moradores nativos e a provocar alteracGes na paisagem local, foram
objeto de contenda da parte da Colonia de Pescadores por meio de seu interventor
Hildo de Mello Ribeiro, 0 ja aqui mencionado Seu Hildo. Em testemunho para o
documentario Itaipu era uma praia so, de Eliana Leite (1993), Seu Hildo narra o
conflito que se impds na regido quanto as tentativas de grilagem dos terrenos de
Marinha, apesar do trato firmado pela empresa para “retirar o pessoal ¢ dar uma
casa para cada um de acordo com a casa que eles ocupavam” (Ribeiro apud Leite,

1993).

Seu Hildo vinha denunciando a Policia Federal irregularidades praticadas
pela Cia. Territorial Itaipu, anteriores até mesmo a sua fusdo com a Veplan, como
0 aterramento de fracdes da lagoa para venda de terrenos. Situacdo essa também

testemunhada por Cambuci ao referir-se ao ambicioso proprietario da Companhia
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José Pizarro que “vendeu muito terreno da lagoa, que ndo pode vender, tem mais
de cinquenta terrenos vendido no entorno da lagoa, e ele, com a maquina, ele
desbastou um bocado da Duna, tirou para abrir, pra empurrar pra aterrar” (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 12 jul. 2016).

No depoimento prestado ao documentario, Seu Hildo chama atencao para
o fato de que os pescadores que se recusaram a deixar as imediacdes da lagoa
sofreram retaliacdo por parte da Veplan. Segundo o interventor, algumas casas
foram aterradas por tratores e a outras atearam fogo, como a casa de Jodo
Mendonca, pescador conhecido como Tinga, e, inclusive, a sua propria casa
(Ribeiro apud Leite, 1993). Seu Hildo negou a oferta da Veplan para deixar sua
residéncia na ocasido, justificando ele: “meus trés filhos nasceram aqui, em cima
daquela pedreira” (Idem). Hildo de Mello Ribeiro interpretou a oferta, na verdade,
como uma espécie de propina para coibir sua atuacdo fiscalizatoria e
denunciatoria de protecdo ao Canto de Itaipu, aforado pela Marinha para uso dos
pescadores da Colbdnia, ja que o cantinho era virtualmente almejado pelos
especuladores para a constru¢do de um hotel, uma pousada, o Porto de ltaipu,
além de edificios multifamiliares (Azevedo; Serrano, op. cit.,, p. 13). Hildo
descreve o episodio de incéndio a sua casa como queima de arquivo, ja que
dispunha de registros fotograficos e de documentacdo oficial acerca das acGes
imobiliarias em curso, que vieram a embasar a acdo popular para tentar impedir a

abertura do canal da Lagoa de Itaipu.

Conjuntura aparentemente incongruente configura-se desse afastamento
dos pescadores e habitantes nativos para areas distantes do lugar de produgéo da
pesca em razdo do loteamento turistico e residencial, de acordo com as

observagdes de Roberto Kant de Lima a época (1997, p. 53):

A Veplan encarrega-se hoje de “vender” pela televisao, radio, jornais, revistas e
cinemas a imagem dos pescadores como “primitivos” e do local como
“paradisiaco”, além de outros adjetivos bem conhecidos do discurso etnocéntrico
gue sistematicamente joga na natureza aquilo de que culturalmente ndo quer se
apropriar. Pois nada diz de seu trabalho arduo, de seus conhecimentos
acumulados por geragdes, de sua tarefa estrénua de “dar sustento a essa gente
toda” segundo eles mesmos, utilizando-os apenas como engodo para atrair
compradores avidos de “natureza”, que sua prépria visao distorcida transforma e
deteriora.
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A partir de 1973, a comunidade pesqueira de Itaipu integrou o Plano de
Assisténcia a Pesca Artesanal (Pescart), fruto do convénio da Superintendéncia do
Desenvolvimento da Pesca (Sudepe) do Ministério da Agricultura, que tinha
dentre suas finalidades assistenciais e de incentivo a modernizacdo tecnoldgica da
pesca promover o desenvolvimento conjunto da pesca artesanal com a pesca
industrial, que j& se espraiava e comecava a dominar o cenario da pesca em
detrimento dos processos de producdo em menor escala (Pereira, op. cit., p. 295).
Nesse sentido, estudos etnograficos foram empreendidos na Vila de Pescadores de
Itaipu por uma equipe interdisciplinar da Universidade Federal Fluminense (UFF)
sob coordenacdo do professor do curso de Ciéncias Sociais Dario Castelo. Os
estudos de Roberto Kant de Lima e de Elina Goncalves Pessanha fizeram parte do
diagnostico da situacdo da pesca artesanal do Estado do Rio de Janeiro, e
originaram suas dissertacdes defendidas no Programa de POs-Graduagdo em
Antropologia Social do Museu Nacional no final dos anos 1970, sendo
publicadas, anos depois, respectivamente, com os titulos Pescadores de Itaipu:
meio ambiente, conflito e ritual no litoral do Estado do Rio de Janeiro (1997) e

Os companheiros: trabalho e sociabilidade na pesca de Itaipu (2003).

Embora cada um desses estudos enfoque um aspecto da pesca em ltaipu,
Kant de Lima dedicando-se mais ao estudo da organizacdo social e dos
mecanismos de transmissdo de conhecimento para a reproducdo da pesca e
Pessanha voltando-se para o processo de producgédo entre o grupo de pescadores
artesanais, ambos apontam para a representacdo da identidade local centrada na
continuidade do trabalho de cerca de duzentos pescadores em torno da tradicao da
pesca de arrasto ou arrastdo de praia (Kant de Lima, op. cit., p. 65), ainda que
outras modalidades de pescaria, como com rede de emalhar, com linha ou com
pequenas redes também tivessem lugar no mar e na lagoa de Itaipu (Pessanha, op.
cit., p. 39).

A coesdo identitaria do grupo de pescadores atuantes em Itaipu
amalgamava-se ao redor do conhecimento técnico e naturalistico das praticas de
pesca que eram passadas entre geracOes de parentes e de demais colegas de
profissdo. A memoria coletiva local desempenhava, assim, protagonismo na

manutencdo das atividades e da identidade do grupo no sentido de uma sociedade
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tradicional, como proposto pelo sociélogo Maurice Halbwachs, onde o
pensamento coletivo daquele grupo agregava e perpetuava um tempo social
duradouro e continuo, construido com base no compartilhamento de quadros
sociais da memdria, ou seja, de seus sistemas de valor, crencas, preocupacgdes e

sentimentos comuns (Halbwachs, 2006, p. 69 e 147).

A formulacdo da ideia do que seria a identidade do pescador de Itaipu
encontra, de tal forma, nas palavras de Cambuci tracos dessa ligacdo com uma

tradigéo ancestral:

A nossa pescaria, 0 pescador artesanal, é o pescador que ta pousado no porto. Ele
pode ter seu motorzinho como todo mundo tem hoje em dia, sua rede, vai ali
cobrar sua rede, vai ali pescar de linha, mas ele ndo tem capacidade, n6s ndo
temos aparelhagem. A gente, meu pai sempre dizia isso, n6s somos pescadores
gue ndo vamos ao peixe, 0 peixe é que vem a gente (Souza, Aureliano Mattos de.
Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul.
2016).

Seu Chico, por sua vez, assim define o oficio:

Pescador é uma profissdo, a profissdo mais antiga do mundo, né. Desde a época

de S&o Pedro. Pescador além de ser uma profissdo... Eu me defino como produtor

de alimento. Eu defino o pescador assim: uma profissdo livre, que cada um tem o

seu dom de pescar, de gostar disso, que ndo é s6 uma profissdo, ser produtor de

alimento, tem uma certa liberdade (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista

concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

A consciéncia de si mesmos enquanto um grupo propagador de um saber-
fazer respeitoso das condi¢cdes impostas pelo meio natural, sendo por isso
identificado por Cambuci como “a pesca verdadeira [a artesanal], que vem da
natureza”, e cujas raizes sao associadas por Seu Chico a uma tradi¢do milenar, de
cunho religioso, de producédo de alimentos de forma livre, sem dependéncia de um
empregador, encontravam no ritual anual da pesca de cerco da tainha a
atualizacdo dos valores do grupo em termos de irradiacdo de conhecimento pelos
pescadores mais experientes, de apropriacdo da natureza e de respeito as regras
sociais (Kant de Lima, op. cit,, p. 49). Em sua pesquisa, Kant de Lima ja
apontava, porém, para um comprometimento da identidade e do estilo de vida do
grupo nos moldes tradicionais ante a especulacdo imobiliaria e a desleal
concorréncia com a pesca industrial em franco processo de expansdo (ldem, p.

53).
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A pesca da tainha observada nos anos 1970 em Itaipu aglutinava e
mobilizava toda a sociedade local entre os meses de abril e agosto, as vezes indo
até setembro, gracas a fartura da espécie e ao proveitoso retorno econémico desse
recurso. O inverno de Itaipu caracterizava-se e vinculava-se diretamente a época
da tainha, quando esta penetrava a enseada de Itaipu, ora em seu caminho vindo
do sul do pais para desovar na costa norte, ora no seu retorno ao sul magra depois
da desova, prestando-se, assim, em ambos 0s percursos, a sua captura (Pessanha,

op. cit., p. 41):

Quando ia se aproximando o més de abril a gente jA comegava a preparar as rede

e as canoas capacitadas para trabalhar com as redes de tainha. Na época de

inverno a nossa pescaria era so tainha. A gente ficava até zangado quando caia

outro peixe dentro da rede porque a pescaria de tainha era uma coisa muito
bonita, muito gostosa. Tainha de oito, nove, dez quilos. Era o tamanho do peixe.

As redes ndo guentavam, furava a rede toda (Informante 10 apud Costa, op. cit.,

p. 87).

A pesca da tainha era realizada na ocasido por sete pescarias compostas
por dezoito canoas grandes, e ocorria na forma do arrasto de praia, técnica
“centenaria, né, um negocio de 400, 500 anos, uns 400 anos no minimo, ta
relatada num quadro 14 no Museu Historico Nacional, né, logo na entrada da
igreja da Gléria tem |4 um arrastdo”, segundo explica Seu Chico (Souza, Jorge
Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Juliene Cruz. Niterdi, 18 nov. 2012).
O arrastdo consiste no “lancamento da rede a0 mar para capturar peixes em
movimento que sao retidos pela rede estendida em semicirculo desde a praia, para
0 mar, e posteriormente para a praia novamente, sendo entdo arrastada pelas

pontas, para a areia” (Pessanha, op. cit., p. 39).
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Figura 25: Igreja e praia da Gloria, [17--], autoria Leandro Joaquim
(Museu Historico Nacional/lbram/MinC, autoriza¢éo n° 037/2016)

A pesca de cerco da tainha em Itaipu é uma modalidade que pressupde a
presenca de um vigia posicionado em pontos especificos em terra para indicar aos
pescadores embarcados a localizacdo dos cardumes de tainha, para que, entdo, se
suceda o0 seu cerco e a sua captura (Idem, Ibidem). Esse ritual organizava-se,
segundo Kant de Lima (op. cit., p. 252), em quatro momentos: a espera, enquanto
se aguarda a aproximacdo dos cardumes e costuma imperar um clima de
descontracdo entre 0s pescadores; 0 cerco, quando o vigia avista, avalia e da o
sinal da praia (no vocabulario local capiada) ao mestre e aos demais
companheiros para proceder ao cerco em um esforco coletivo de concentracédo
para o0 sucesso da empreitada; dando seguimento, na sequéncia, a puxada dos
cabos da rede na praia, momento em que todos ali presentes — desde banhistas e
moradores até pescadores de outras companhas — podem participar da retirada da
rede em um clima de grande agitacdo, e ser, assim, recompensados pelo mestre
e/ou pelo dono da pescaria pelo desempenho da tarefa com a distribuicdo do
pescado. O momento final é o leildo das tainhas, ja devidamente separadas,
contadas e precificadas em lotes pelo mestre que as negocia mediante lances

dados pelos compradores.
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. f IS L f it TS e
Figura 26: Puxada de arrastdo registrada pelo fotégrafo Ruy Lopes, [196-7]
(Arquivo MAI)

A relevancia econdmica que a pesca da tainha representava em Itaipu é

marcada no relato de Seu Chico:

A tainha... Era igual o xerelete em setembro, né. E o que pagava a conta, entdo a
gente tinha certeza que a tainha ia vim, parati ia vim em abril, em maio ia vim a
tainha (...). E na tainha, a gente chegava a pescar ai seis, oito tonelada por dia. No
inverno, nessa época assim, tinha bastante tainha. Entdo a tainha, ela era a
pescaria do inverno, todo mundo pescava a tainha. As pessoas saia das traineiras
pra vim trabalhar em Itaipu porque tinha muita tainha, entdo o dinheiro era bom,
o0 salério era bom no final de semana. Entdo a tainha era a sobrevivéncia do
pescador no inverno (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a
Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

A poluicdo das lagoas e das margens das baias ao longo da costa brasileira
para dar lugar a empreendimentos imobiliarios, as industrias naval e petrolifera,
assim como a competicdo com a pesca industrial sdo agravantes enumerados por
Seu Chico para o esvaecimento da tainha em Itaipu. Em sentido semelhante, do
ponto de vista do retorno econdmico verificado no passado e do seu gradual
arrefecimento nas ultimas décadas, ensina Cambuci sobre a pesca da tainha, que

desde seus dezessete anos teve a oportunidade de comandar:

Tinha aqui dois comprador que o pessoal chamava pombeiros, era pessoal de
cavalo, uma faixa de 20, 30 cavalos que vinham todo dia de manhd, porque era
muita pescaria, s6 que quando tinha fartura arrebentava, abril, maio, junho, julho,
agosto, até, as vezes, meados de setembro, era pescaria de tainha. (...) A pescaria
de tainha é a pescaria mais linda do mundo pra mim! Que nunca sai daqui pra
pescar em outro lugar. A pescaria de tainha era o seguinte: tinha a pescaria do
meu pai, do Natalino, do meu tio Bila, do Rubem, do Seu Vav4, Seu Neneco
Gordo, Seu Capixele e do Seu Manezinho Correia, na minha época que eu sei, e
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Moacir, eram nove canoas grandes, com redes grandes. (...) Entdo esses cardume
de peixe, pela evolugdo, pelo progresso, pela pesca industrial, pela evolu¢do dum
pouco um tudo, o progresso em geral, como a nossa pesca ela € uma pesca que
ela espera o0 peixe, vocé ta entendendo, essas quantidade de peixe ndo chega mais
aqui. Por qué? A maioria do peixe, 95% do peixe que chega aqui em Itaipu, do
nosso territério brasileiro, ele vem de sul pra norte, 5% vem de norte pra sul.
Entdo essa pesca aqui de Itaipu, sdo pescas artesanais que ndo procuram o peixe,
espera 0 peixe vir aqui, pescamos aqui, semana inteira, més inteiro, ano inteiro,
ndo saimos de outro lugar a ndo ser pra pescar nessa bacia, n6s pescamos dentro
dessa bacia: Terceira Ilha até o Veados, aquela ilha 14, esse pedaco, ndo saimos
daqui, que ndo temos capacidade, né, até Piratininga. N6s somos capaz s6 de
pescar aqui (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria
De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

Figura 27: O jovem Cambuci ao centro em meio aos cestos de ganho de peixe espada,
[196-?], autoria Ruy Lopes (Arquivo MAI)

Cumpre destacar que o0s relatos aqui apresentados referem-se a uma
tradicdo identificada com um passado com o qual o presente da pesca artesanal
perdeu a conexdo. Tanto Seu Chico quanto Cambuci, bem como o Informante 10
citado no estudo doutoral de Paula Chamy Costa (2011) deixam entrever essa
ruptura entre a conjuntura da pesca atual e a abundante, farta e socialmente
gregaria pesca de cerco da tainha que Kant de Lima e Elina Pessanha puderam

presenciar nos derradeiros anos da década de 1970.

Kant de Lima definiu, naquele momento, a pescaria da tainha como o
“ponto focal do inverno, a sintese da vida comunitéria de Itaipu” (op. cit., p. 252),
uma vez que a predominancia dessa espécie ndo s6 pressupunha uma maior
lucratividade pela quantidade da producéo e por sua valoriza¢cdo no mercado, mas

principalmente porque ritualizava, a cada ciclo anual, o elo de pertencimento do
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pescador como sendo de Itaipu em contraposi¢do a identidade social de grupos
externos. De tal maneira, o antropélogo conferia & pesca de arrasto da tainha e a
vinculacdo do pescador a uma companha local o traco distintivo para a
organizacdo do sistema de pesca, requalificando os conhecimentos técnicos e
naturalisticos exigidos pela atividade, além do respeito consensual as regras
sociais que delimitam o uso do espaco da praia e do mar de Itaipu.

Os pescadores de Itaipu organizavam-se em equipes de pesca
denominadas companhas, e identificavam-se no seio destas, portanto, como
companheiros, onde cada qual desempenhava uma tarefa especifica conforme a

hierarquia das fungdes que rege a pescaria sob comando do companheiro mestre:

Na pescaria a gente tinha algumas funcdes que hoje acabou essas fungdes, a gente
tinha vigia, tinha um mestre, 0 mais importante da pescaria é 0 mestre, depois é o
vigia, depois o0 contramestre, depois 0 cara que rema na proa, no meio, e ai depois
vém os auxiliares, o contra-meio, o ré, os remadores. Depois vém o0s ajudantes...
(Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone
Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

Seu Chico explica as posicdes que faziam parte da rotina dos pescadores
no fazer da pescaria de arrasto, e as quais eram atribuidos valor e legitimidade
pela comunidade ao se reconhecer a responsabilidade e a autoridade das funcGes
do mestre, acima de todas as outras, e do vigia, a0 mesmo tempo em que se
disciplinavam as ocupacdes dos outros companheiros (Pessanha, op. cit., p. 128).
O respeito a categorizacdo das funcBes gerava o sentimento de uma identidade
comum entre os membros daquela sociedade, ainda que as relacbes de poder
acordadas camuflassem a iniquidade existente nesse meio profissional quanto a
propriedade dos instrumentos de produgdo, como 0s barcos e as redes, e a sua
remuneracdo pela partilha entre os companheiros em fungdo dos resultados da
captura e da venda de peixes, independente do tempo dispendido na jornada de
trabalho (Idem, p. 111 e 112).

O dominio técnico e o conhecimento da natureza encontravam na figura
do mestre o eixo central de sustentacdo e de perpetuacdo desse saber-fazer
tradicional, ndo sendo aleatério o fato das companhas serem formadas e
arregimentadas por individuos que guardavam rela¢fes de parentesco, compadrio

ou amizade, e cuja heranca de pai para filho vinha na forma da propriedade de
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uma pescaria e/ou da transmissdo do oficio (Kant de Lima, op. cit., p. 91;
Pessanha, op. cit., p. 69). O mestre, cabe salientar, costumava ser dono de pescaria
ou alguém escolhido por um proprietario para mestrar (Pessanha, op. cit., p. 93).
O caso de Cambuci é exemplar desse ensinamento intergeracional em familia,
pois foi através de seu pai Mestre Caboclo que, discorre ele na entrevista que me
concedeu, “eu me apaixonei pela vida da pesca, (..) entre farturas,
profissionalismo, profissionalismo humano”, e com quem teve sua vocacdo

despertada ainda na infancia:

Eu visuando a vida da pesca, né, eu ia com meu pai com cinco anos e uns meses,
no verdo principalmente. Ai fui pra escola, coisa e tal, mas eu ndo queria estudar.
Meu negdcio era pescar! Meu pai € um homem muito bom, meu pai é um dos
homens mais educados da face da Terra, meu pai s6 me ensinou coisa boa, eu
hoje em dia sou 0 homem que eu sou, agradeco a Deus por ter tido o pai que eu
tive. Quando eu era rapaz, uns 13 anos, ai eu ia pescar com ele, estudava de
manha, mas eu ia sabado e domingo, ai com idade de 12 anos eu comecei a fazer
alguma coisa na vida da pesca, mas eu queria, meu pai brigava comigo, ralhava
comigo, ai eu j& enrodilhava as corda, remava, mandou fazer um remo pequeno
pra mim, remava quando tava bom, mandava remar. Ai, quando eu tava com 13
anos, eu tava na terceira série e passei pra quarta, gracas a Deus sempre tive boa
cabeca, mas eu ndo queria, ndo pegava livro, ndo pegava caderno, ndo pegava
nada, meu negécio era ir pra escola, fazer os dever, ai quando eu completei 13
anos pra 14, ele: “Entdo vocé ndo quer estudar? Entéo fica pescando, quer pescar
igual a mim? Entéo fica pescando”. Ai eu me libertei, libertei da escraviddo da
escola, pra mim, na minha ignorancia! Ah, Maria, ai comecei a pescar... (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone
Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

Seu Chico encontrou em Mestre Natalino o professor necessario para

desenvolver aquilo que, para os nativos de Itaipu, aparenta ser um talento nato:

A pesca comeca quando vocé nasce, eu era bem crianga, eu gostava de brincar de
pescador, aqui a brincadeira em Itaipu era brincar de pesca, e 0 sonho dos garoto
aqui era ser pescador. Com 12 anos, eu pedi uma vaga ao Mestre Natalino, né, ai
ele mandou vir no outro dia para trabalhar, tinha que ta 2 horas da manha: “Vocé
chega aqui amanhd 2 horas e vocé ta empregado”. Ai eu comecei a trabalhar com
ele, acordava todo dia 2 horas, chegava I& no galpdo 3 horas, ai todo dia eu tava
la. Eu pesquei com ele durante 4 anos. Ele ensinou, e ele era um bom professor.
(...) Até hoje o mestre tem essa fungdo de professor, 0 mestre tem que exercer até
hoje, porque vocé ndo pode pegar uma pessoa que nunca fez, e querer que ele
aprenda sozinho. Entdo, a gente ensina algumas coisa béasica e depois fica vendo
0 desempenho, pra que lado a gente pode levar ele, hoje a gente faz ainda na
pesca com 0s novatos, né, no caso (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista
concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 11 jul. 2016).

A funcdo dos mestres na iniciacdo e na formagdo da mao de obra para a

pesca assentava-se na experiéncia de um aprendizado semelhante, pelo qual eles
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mesmos passaram em algum lugar do passado de suas carreiras, desempenhando
desde as funcGes mais basicas até galgar, sob escrutinio da orientacdo e da
avaliacdo de seus mestres, posi¢cdes de maior responsabilidade na companha, tal
como o treinamento como contramestre ou vigia, por exemplo, até culminar no

comando de uma pescaria como mestres (Pessanha, op. cit., p. 93 e 94).

A heranca desses mestres vinha, portanto, na forma de um conhecimento
estreitamente ligado a performatividade ritual e a pratica corporal (Connerton,
1989, p. 4), aproximando-se do que definiria Henri Bergson (2006) como uma
memdaria-habito — por oposi¢do a uma memoria verdadeira, evocativa e em estado
de laténcia —, correspondente a repeticdo das aclGes corporais adequadas a
necessidade exigida pela situacdo presente, com base em experiéncias anteriores,
sem, no entanto, solicitar a imagem da lembranga pura para tanto (ldem, p. 65-
67). Para Paul Connerton, a identidade de uma comunidade encontraria nas
cerimdnias comemorativas e nas praticas corporais seu meio mneménico de
reencenacdo e de manutencdo de uma imagem do passado através de habitos
especificos cultivados com o intuito de lembrar como fazer, efetivando o
conhecimento transmitido pela rememoracdo gestual de méos e de corpo

(Connerton, op. cit., p. 72 e 95).

Para além da lapidacdo da habilidade técnica dos aprendizes, cabia aos
mestres alfabetiza-los na leitura do mundo natural, tanto no conhecimento do
comportamento das espécies marinhas e de seu ciclo de reproducdo e migracéo,
como na observacao das marés e dos ventos, das mudancas climaticas e das fases
da lua para que a pesca pudesse ser realizada dentro de um quadro de
circunstancias mais ou menos previsiveis, repassadas pelos pescadores mais
experientes, para, assim, se alcangar um resultado exitoso na captura (ldem, p.
36):

Ai eu aprendi tudo, tudo, tudo da natureza, eu aprendi. Olha, quando vocé vé a
lua sair de boca pra baixo, aquele més ndo vai ser bom. Ela tem que sair de boca
pra cima. Em qualquer lugar do mundo, no Japdo, quando a lua t4 saindo, a maré
t4 vazando, no planeta Terra inteiro. Quando a lua t& em didmetro do planeta, a
maré ta enchendo, quando ela bica pra baixo, a maré ta vazando, quando ela sai, a
maré comega a vazar, ai quando ela apanha o angulo, a maré comeca a encher, ela
vai, vai, vai... Ai quando vocé vé ela embicar, a maré comeca a vazar de novo,
em qualquer lugar do planeta Terra, qualquer lugar que vocé for, que vocé ver a
lua nesse didmetro, a maré muda. Esse camarada ai chamado mar é guiado por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

156

ela. Ela que guia ele. Aprendi tudo isso nos antigos (Souza, Aureliano Mattos de.
Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul.
2016).

A natureza é bem interessante, que no passado a gente ouvia muito que pescador
é muito desconfiado, ele t& sempre preocupado com alguma coisa, t4& sempre
olhando. Pescar tem que ter isso: tem que ta observando tudo a toda hora, entéo
tem que ficar desconfiado o tempo todo de alguma coisa. (...) O pescador presta
sempre atengdo na natureza. E a gente tem uma divida bem grande com isso, que
a gente fica aprendendo toda hora que tudo muda. De repente 0 peixe para de
comer, tem algum motivo, entdo os pescador sempre percebe que tudo ele vé que
tem um motivo de acontecer naquela hora. No mergulho, a gente mergulha e o
peixe ta todo nervoso, né, isso tem vario motivos dos peixe pequeno ficarem
nervoso no fundo. Peixe grande em volta, peixe que ataca eles, mudanga de mare,
mudanca de maré vermelha, temperatura de agua, entdo vai ter uma mudanca e
VOCcé precisa saber mais ou menos que peixe é aquele que fica de determinada
maneira, nervoso por determinados motivo. Entdo se cada peixe tem uma
caracteristica, entdo se vocé perceber isso, vocé poucas vezes sofre um acidente
no mar, porque vocé percebe que o mar vai virar, que a maré vai virar, que vai
mudar o vento, entdo vocé tem que ta percebendo todos os peixes que ta em volta
(Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone
Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).
O tempo e 0 espaco social em Itaipu orquestravam-se em consonancia com
a época da tainha, quando, entdo, ritualizava-se e atualizava-se a posse econémica
e simbdlica dos pescadores sobre 0s recursos naturais provenientes do mar e sobre
0 uso da praia. Assim, apesar da pesca ocorrer durante os doze meses do ano em
Itaipu, ali o ciclo das estacGes dividia-se conforme o tempo da pesca no verao, de
setembro a marco, e no inverno, época de passagem da tainha com ventos fortes e
mar bravo, antes prenunciada pela pesca do parati nos meses de marco e abril

(Pessanha, op. cit., p. 36 e 37).

O uso da praia no periodo de inverno era condicionado pelo pessoal da
tainha, que impunha rigidas regras para a pescaria, ndo sendo permitidos ao longo
do dia a colocacdo de rede alta ou o langamento de outra rede que néo fosse por
indicacdo do vigia para a captura da tainha. O arrastdo de praia da tainha era,
portanto, uma pratica diurna que exigia livre transito pela areia para a puxada da
rede ap0ds o cerco, assim como o0 uso exclusivo do mar por seus pescadores, ja que
a tainha é considerada um peixe esperto e agil, cujos cardumes seriam dali

espantados por perturbagdes outras nas aguas do mar (Idem, p. 44).

A praia é, ainda, demarcada por trezes pontos de captura e de vigia

definidos pelos pescadores a partir de acidentes geogréaficos ao longo da enseada
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de Itaipu como locais mais propicios & pesca, e aos quais se devia respeitar,
principalmente, na época da tainha, quando o direito a vez, uma regra tradicional
compactuada pelas companhas locais, organizava a ‘“corrida das canoas em
direcao ao mar para os cercos da tainha” (Carvalhido, 2012, p. 26). Sobre esse
cddigo partilhado pelos pescadores de Itaipu quanto aos pontos de pesca, elucida
Cambuci:

Porgue se vocé me perguntar assim: “Cambuci, vocé vai pescar onde amanh&?”,
ai eu vou dizer: “Ih , Maria, amanha eu vou pescar do lado de 147, lado de 14 é o
seguinte, aqui em frente a minha casa é Porto Pequeno, ali depois é o Porto
Grande, isso é o cAdigo aonde as pessoas pesca, a divisdo de marcacdo: Porto
Grande, Porto Pequeno, ali onde tem o Canal era Coroa, depois ali pela curva da
praia era chamado de Volta, depois Areia Preta, porque tem uma areia muito
preta, depois é a Malha, depois é 0 Caminho Grande, depois é o Pegador, depois
é 0 Monte de Areia, depois € o Canto. Isso ai é as divisdo, vocé pesca aqui em
Porto Grande, eu pesco em Porto Pequeno, o outro pesca na Coroa, marcava as
vezes na época, entdo a pescaria aqui, quem era 0 mestre da pescaria de Natalino?
Era Oscar. Quem era o mestre da pescaria do meu pai? Pereira, meu irmao,
depois fui eu. Pescaria de tio Bila? Era... Nem me lembro... Seu Loro. Pescaria de
Rubem, era o proprio Rubem. Porque as pescarias tinham os dono e tinha os
mestres (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016).

Seu Chico, por contraste, narra sua experiéncia quando, na juventude,
sugeriu modificar esse acordo de cavalheiro no que tange a marcacgao da vez para

a pesca:

Eu levei uma bronca uma vez do Natalino, eu era metido a lider na época, € ai a
gente tava numa reunido aqui na Col6nia e eu dei uma ideia de marcar uma vez.
A gente marcava a vez com ancora, era uma coisa muito pesada, as ancora de
hoje sdo mais leve, ai a gente tinha que arriar a canoa, botar a canoa dentro
d’agua, de tarde, marcar a vez, depois botar a canoa pra cima, ai eu achava que
aquilo ali era um desperdicio de trabalho. Ai eu falei nessa reunido que a gente
podia criar uma lei, pedir a um vereador pra fazer uma lei pra marcar a vez, sem
botar o barco dentro d’agua, um documentozinho, fazer 14, botar uma marca 1a no
lugar, e fazer o direito da vez. Ai o Natalino falou que eu ndo deveria me meter
porque, primeiro, eu tinha pouco conhecimento, depois porque 0 que eu tava
falando era uma besteira, porque se virar lei, a lei ta ai pra vocé se defender dela,
ndo para vocé cumprir, ai ele fez a explicacdo, as pessoa da Sudepe tava ai, ai
falou: “Se virar lei, que algumas pessoa achou interessante essa ideia, pra
diminuir o esforco, mas se virar lei, depois que vira lei, vocé comete a infragéo,
cé tem que dar parte a alguém, esse alguém tem que levar pra justica, ai procura
um advogado, o advogado vai tentar convencer essa justica que ele tava certo, ai
o dia que chegar a punicdo dessa pessoa que provavelmente ndo vai chegar, ja
passou aquele fato, ja acabou, entdo ndo tem mais motivo de acontecer”. Entdo, 0
que é um acordo de cavalheiro, ou vocé é cavalheiro ou ndo é. Entdo se vocé ndo
resolve como cavalheiro, vai ter que ser na porrada. Entdo, ou vocé concorda de
uma maneira mais simples, né, na cordialidade, ou como cavalheiro, ou entdo a
gente resolve isso de outra maneira, quebrando o remo (Souza, Jorge Nunes de.
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Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 11 jul.
2016).

O relato de Seu Chico evidencia que as discussdes e 0s desacordos entre
membros da comunidade de pescadores de Itaipu eram, como se poderia supor,
correntes, porém debatidos e argumentados com o peso da voz da tradi¢do e dos
mais experientes na vida da pesca, como lhe foi ensinado por Mestre Natalino.
Demonstra, ainda, que prevaleciam ali acordos verbais para a participacdo na
pesca, 0s quais 0s pescadores nativos deveriam obedecer ndo s6 para a correta
apropriacdo dos recursos, mas também para reafirmar a observancia das normas
de construcao social daquele espaco, estabelecendo de tal modo o “pardmetro da
oposicao entre os elementos dessa comunidade — ‘nds’ — e os ‘outros’” (Pessanha,

op. cit., p. 70).

As celeumas internas ao grupo aparentavam se resolver de acordo com as
regras e 0s costumes que regulavam a vida no Canto de Itaipu, no zelo pelo
respeito hierarquico no ambito das companhas, pela obediéncia do direito a vez e
pelos ensinamentos dos pescadores de maior vivéncia, frequentemente individuos
de uma mesma familia. A dindmica interna da organizacdo social dos pescadores
de Itaipu encontrou na aceleracdo das transformacdes do espaco geografico
maritimo e terrestre que se apoderou da regido um conflito desigual frente a forcas
antagonicamente superiores. A conformacao da identidade do grupo no interior de
um modelo eminentemente tradicional, cujos reforcos da no¢do comunal
ritualizavam-se anualmente no cerco da tainha e no fazer predominar suas
condigcdes para uso da praia, desestruturou-se: “o problema da identidade se
coloca, entdo, como impossivel de se manter e ha que reformulé-la, o que gera
transformac0Oes radicais em sua estrutura produtiva e em seu estilo de vida,
definido como sua percepgdo particular de valores, inclusive econdmicos” (Kant

de Lima, op. cit., p. 53).

A arte da pesca tradicionalmente praticada pelos que viviam na Vila de
Pescadores viu-se combalida frente a uma nova conjuntura econémica e ambiental
desfavoravel a pesca artesanal. Essa comunidade de pescadores passara a esbogar

a partir dai contornos diferenciados para sua identidade enquanto grupo, ndo mais
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somente pelo fragilizado saber-fazer transmitido de geracdo em geragdo, mas

ressignificando suas praticas e suas memadrias.

4.2.2.
No tempo das coisas: o0 MAI, esteio ou histéria sem alma?

O tempo e s6 o tempo tem o poder de desempenhar este papel a medida que nele

pensamos como um meio continuo que ndo mudou e que permanece hoje como

era ontem, de modo que podemos encontrar o ontem no hoje (Halbwachs, op. cit.,

p. 146).

A reconstituicdo da lembranca de um determinado grupo social depende,
de acordo com Halbwachs, de uma certa imobilidade do tempo para que ali se
forje um contexto estrutural comum aquele pensamento coletivo (Idem, p. 146 e
155). A permanéncia do tempo social é, no entanto, relativa, podendo a sensacao
de unidade engendrada pela memdria coletiva, no seu ir e vir conectivo entre um
presente e um futuro alicercados no passado, romper-se frente a uma mudanca

social sensivel, transformando, de tal sorte, aquele tempo anterior (Idem, p. 149).

Parto, assim, da premissa de que o tempo vivenciado no Canto de Itaipu
dentro de uma realidade que parecia repetir-se e reafirmar-se ciclicamente através
da pesca artesanal abalou-se no findar dos anos 1970. Se os impactos de natureza
econdmica e ambiental encetavam transformacGes nessa ordem do tempo local, é
preciso pensar em que medida a condicdo historica do grupo viu-se igualmente
recontextualizada a partir da criagdo de um museu, naquele mesmo momento,
com a pretensdao de narrar a historia de Itaipu e de abarcar as memdrias de seus
pescadores contemporaneos e dos habitantes de outrora por meio do discurso

patrimonial.

Em artigo intitulado Vers une nouvelle condition historique (Rumo a uma
nova condicdo histérica), Francois Hartog (2016) propde a hipdtese de que as
mudangas recentes de nossas experiéncias historicas, algumas ainda em curso,
estariam apontando para uma nova condic¢do histdrica, questionando o autor, ao
mesmo tempo, o lugar da historia enquanto disciplina nesse possivel rearranjo,
uma vez que esta ainda é fortemente associada ao mundo e ao tempo modernos
(Idem, p. 169). A condigdo historica implicaria a contingéncia da existéncia

humana em relacdo a experiéncia historica; dito de outra maneira, ela refere-se a
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como individuos ou uma coletividade portam-se, imaginam-se e representam-se
no tempo presente a partir de significagdes sobre o passado e de projecdes futuras
ou, ainda, como 0 homem pensa a si mesmo como ser histérico e faz uso dessa
historicidade para estar e se colocar no mundo a cada tempo (Palmié; Stewart
apud Hartog, op. cit., p. 169; Ricoeur, 2007, p. 358).

A inauguracdo de um novo tempo em ltaipu, que se afasta de um espaco
de experiéncia calcado no saber tradicional, ao qual as geracfes contemporaneas
de pescadores podiam recorrer para pavimentar seu caminho em diregdo a um
horizonte de expectativa antes conhecido e ensinado pelos antigos mestres, exige
do grupo um reposicionamento de seu auto-entendimento quanto a leitura de sua
situacdo e aos sentidos atribuidos a essas experiéncias historicas (Hartog, op. cit.,
p. 173). O futuro que se abre, o progresso que se admite e que, pouco a pouco, se
consolida, revela-se ameacador, sendo até catastréfico, e pde em risco ndo sé a
continuidade de uma tradicdo da pesca de arrasto, mas a propria permanéncia do

grupo na regido.

E no sentido de uma religacdo entre o espaco de experiéncia e o horizonte
de expectativa, desfeita na préatica, que caberia ao Museu em fase de implantacéo,
entre 1977 e 1982, escrever histdria por uma via peculiar de materializacdo do
discurso na forma de exposi¢cdes. O passado ali representado deveria estabelecer
elos de identidade com o cidaddo que percorresse aquela composicao ficcional, a
cargo de quem se deixaria a tarefa de dar sentido ou sequéncia aos acontecimentos
da historia decorrida (Ricoeur, op. cit., p. 507), e que em ltaipu, no caso, firmou-
se como narrativa do patriménio arqueoldgico pré-histérico. A ténue relacdo dos
moradores com o espaco ocupado pelo MAI e com o espaco de abrangéncia de
sua atuacdo no entorno, assim como a linguagem proposta na exposi¢do Aspectos
da pré-historia colaborardo para uma reconfiguracdo de sua temporalidade no que
diz respeito aos usos do passado face a sua nova condicao histérica alquebrada no
dia a dia quanto a um compartilhamento de memorias, fosse na forma oral ou na

ritualizagéo corporal.

A relacdo dos pescadores com o MAI evoca em um primeiro momento,
qguando esses sdo questionados a proposito, a memaria da expulsdo pelo Iphan

daqueles nativos que ali viviam nas ruinas do Recolhimento, sendo o MAI
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reconhecido por Seu Chico como “um marco, né, onde morou muitos pescadores
e o museu ta aqui” (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a
Juliene Cruz. Niteroi, 18 nov. 2012):

Agora eu achei que foi uma covardia tirar as pessoas sem indenizacdo, porque
eles ndo tinham onde morar, eles foram pra rua, as familias tiveram que segurar,
né. Entdo, a gente viu essa expulsdo assim como uma coisa muito ruim. Entéo, na
época, eu realmente ndo esperava nada do museu porque 0 museu também néo
tinha nenhuma proposta de nada, e eu também néo sabia 0 que que era um museu,
de verdade. (...) Mas a gente ndo tinha assim uma ideia que isso aqui, 0 que que
iSso aqui ia virar. E a gente tinha assim mais uma disposi¢édo, mas 0 museu nunca
abriu a porta pra populacdo, nem na éarea educacional, nem na érea social, nunca
teve assim uma discussdo com a populacgdo de baixa renda, que ndo tem até hoje,
né? Em universidade, em museu, tem uma pequena historinha, mas é s6 uma
historinha. (...) Entdo esse tipo de violéncia foi feito pelo museu, entdo a gente
sempre teve a certeza que o museu veio pra atrapalhar nossa vida e ndo pra ajudar
nada, pra criar nada, entdo a nossa expectativa era ruim do museu, porque ele
veio aqui pra proibir a gente de fazer as coisas, ndo de ajudar (Souza, Jorge
Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi,
11 jul. 2016).

O olhar de Seu Chico para a instituicdo conjuga-se negativamente com as
imposicOes atinentes ao bem tombado e com o uso pretendido como unidade
museoldgica para a realizacdo de atividades educativo-culturais, sendo, naquela
ocasido, até a funcdo museu pouco compreendida e vista como uma medida
prejudicial para a defesa dos interesses dos moradores. Hoje, porém, o lider
comunitario admite que o “museu pra mim é melhor que virar um botequim ou
que virar um hotel nesse espaco, ou estacionamento. E degradante, e 0 museu n&o
¢” (Idem).

Ja Cambuci contemporiza sobre a saida das familias das ruinas e a

transformacéo do prédio em museu:

O museu era largado ali, 0 museu era um lixo. Inclusive eu dormi ali uns cinco
anos, que meu tio, aqui onde é esse escritorio do museu, ali era dois quarto do
meu tio, quarto colado na parede do museu, e umas talbua no meio onde a gente
dormia, umas quatro pessoa, e tinha um quartinho onde ele guardava o material
de pesca. (...) Ai, depois, ndo sei te explicar como, houve uma atengdo do
governo federal, do pessoal do Patrimonio Histérico, que veio e tava se
demolindo mesmo. Veio fazer obra e tirou todo mundo dali. Ai nisso que o
governo federal veio pra tomar providéncias e ndo deixar cair de vez, j4 tinha a
familia de Jacy com Lia, falecido Pirulito com a Dilsa, e o Bibi, raiz do falecido
Nilo, que ja era pescador antigo da época do meu pai, que ja& morava aqui na
frente. Ai nessa época, ja tinha trés familias morando ali, ai o Patriménio foi,
Patriménio da Unido, deu uma instancia de dias, meses, a eles pra se estabelecer,
sair dali, ndo chegou agredindo ninguém, se deu uma estabilidade pra sair pra que
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ia transformar aquilo dali em museu, numa preservacao histérica, né, que senao ja

tinha acabado também. Se ndo toma essa providéncia ja tinha acabado (Souza,

Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone

Ferreira. Nitero6i, 12 jul. 2016).

Note-se que as ruinas, entdo ocupadas, adquire nas palavras de Cambuci a
ideia correlata de museu, e a musealizacdo do prédio é vista por ele com bons
olhos enquanto medida de preservacdo. Mestre Cambuci, que la viveu durante sua
adolescéncia na década de 1970, conta sobre as familias de seus colegas
pescadores e rememora as atividades ligadas a pesca que se praticavam nas ruinas,

assim como a realizacdo de festas religiosas:

Ali morava a familia de, isso eu era garoto, antes de eu nascer, morava o Nilo,
Bibi, Totonho, acho que nasceram tudo ali, ali dentro, inclusive eu tenho esse
tacho ai, tem mais de 200 anos ai, que tingia rede (...), entdo de maneiras que ali
morou a familia do falecido Nilo e ali tinha os tacho que tingia rede ali dentro,
uns quatro tacho. Tinha o de Seu Roberto aqui, de tio Bila, do meu pai e de
Natalino 14 dentro, que cozinhava tinta pra tingir as rede, com raiz de aroeira,
casca de aroeira, murici, camboinha, a raiz e a casca, cozinhava e ficava
vermelho. Ai depois limparam ali e fizeram uma igrejinha onde é... A capelinha
de Sao Pedro, tinha as festas, festa artesanal mesmo, era muito linda, o0 museu
ficou, assim, largado (Idem).

O uso das ruinas para o tingimento de rede de pesca ja havia sido relatado
por Edgard Jacintho como atividade danosa para a conservacdo do monumento
em relatério de inspecdo ao antigo Recolhimento, de 7 de junho de 1966,
argumento que seria utilizado para embasar a retirada das familias e que se
constituiria em pano de fundo para a definicdo de sua funcdo museoldgica
(Arquivo Central do Iphan/RJ). A utilizacdo religiosa conferida as ruinas pelos
pescadores nao soa ter sido levada em consideracdo como manifestacdo da cultura
local pelos agentes do Iphan, mais preocupados que estavam naquele correr dos
anos 1960 e 1970 com a descaracterizagéo fisica do imdvel.

Seu Chico, que participava das festividades e que presenciou a agdo do

Iphan, narra essa conjuntura:

As pessoa foram expulsa aqui em 79, 80... em 77 é que foram expulsa as pessoas.
(...) Entdo em 78, foi a ltima missa aqui dentro da Capela de Sdo Pedro. Em 80
foi na Igreja de S&o Sebastido, em 81 nos fizemos a capela ali onde t& hoje. Entdo
eu lembro legal por causa da missa e a minha filha foi batizada e meu afilhado
aqui na Capela, na ultima missa. Na festa de S&o Pedro, no caso. E, no ano
seguinte, ndo teve mais porque ja tava fechado, ai foi todo mundo expulso depois
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do S&o Pedro® (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria
De Simone Ferreira. Niter6i, 11 jul. 2016).

A tradicional festa em homenagem ao santo catélico Sdo Pedro, realizada
a cada 29 de junho, era intensamente comemorada em Itaipu em agradecimento ao
protetor dos que fazem da pesca 0 seu ganhdo pédo. A procisséo de Sdo Pedro
acontecia anualmente desde sua primeira festa em 1920 comandada pelo dono de
pesca conhecido como Seu Manduca, passando a fazer parte do costume da regiao
0 patrocinio desta pelos donos de pesca em ltaipu (Costa, op. cit., p. 129). A
procissdo em ltaipu diferenciava-se dos festejos da comunidade pesqueira do
bairro de Jurujuba, que contava com uma procissdo maritima; na Vila de
Pescadores de Itaipu a imagem do santo saia da capela do que hoje é o MAI e
seguia para a beira da praia, onde, junto aos barcos devidamente embandeirados,
pescadores e suas canoas eram benzidos pelo padre, retornando, ao fim, para a
capela (Idem, p. 130).

Em depoimento no video Arrastéo de beira de praia, de 1976, dirigido por
Alex Mariano Franco, o pescador Seu Neneco manifesta-se quanto a religiosidade
em lItaipu: “Na minha opinido, a religido ta caindo aqui nessa zona. Nao sei se €
menos fé, se a populacdo também diminuiu um pouco, que vem gente de fora.
Porque todos esses pescadores de beira de costa, por muito herege que ele seja,

eles tém uma fezinha em Sao Pedro”.

54 A Igreja de Sdo Sebastido de Itaipu, de 1708, foi tombada em 1978 pelo Inepac. A data de 20 de
janeiro, quando se comemora a festa do santo que deu nome a Freguesia no século XVIII, fazia
parte do rol de festividades religiosas locais promovidas pelos patrSes de pescaria, a0 menos, até
1977 (Kant de Lima, op. cit., p. 59). Atualmente, os pescadores pouco relacionam o padroeiro de
Itaipu com o seu universo de trabalho (Costa, op. cit, p. 128).
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Figura 28: Saida da procissdo de S&o Pedro das ruinas, 1976,
autoria Alex Mariano Franco

A descaracterizacdo desses festejos em tributo a Sdo Pedro é apontada no
estudo de Kant de Lima (op. cit., p. 60), que relata ndo ter havido festa em 1977
por falta de quem se habilitasse a promové-la, e, conforme pode-se perceber do
relato anterior de Seu Chico, a criacdo do MAI é, em certa medida, associada ndo
unicamente a desmobilizacdo de um espaco de trabalho e de moradia, mas
inclusive dessa dimensdo religiosa que cumpria uma funcdo de aproximagéo
identitaria dos pescadores, especialmente por ocorrer no auge do ciclo de pesca da

tainha.

Para Vanda Maria Freita de Abreu, que fez parte do grupo de familias que
habitou as ruinas nos anos 1960, onde deu a luz a seus filhos logo apos casar-se, a
lembranca da desocupacdo ganha uma tonalidade traumatica, a ponto de declarar
que “agora, ha muito tempo, eu nem gosto de entrar ali, nem nunca mais eu entrei,
h& muitos anos”. Relata, ainda, a esposa de pescador sobre a remogdo de sua

familia em entrevista a Juliene Cruz (26 nov. 2012):

Porque meu compadre [Seu Hildo] que me botou pra fora em 24 hora com oito
filho. (...) E, e era meu compadre, batizou meus filho esse que eu to falando. Se
eu ndo saisse, ele ia apanhar minhas coisas toda e botar na rua. Ai, eu fiquei
perdida, sem saber pra onde ia, né, com oito criancas!

Segundo o depoimento de Dona Vanda, Hildo de Mello Ribeiro esteve
diretamente envolvido na agdo de despejo das familias do antigo Recolhimento, o
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que é reiterado pelos irméos Edilson e Reginaldo, pescador e guardador de carros,
respectivamente, que nasceram e viveram nas ruinas com seus pais e mais seis
irmé&os:

Quem nos retirou foi o Seu Hildo, ele era o presidente da Col6nia de Pescadores.

Era pessoa boa, querido por todos. Tudo que era feito aqui passava antes por ele.

(...) O Estado mandou a gente sair e Seu Hildo veio nos comunicar. (...) Ele fez o

que pediram pra ele. Se ndo fosse o Seu Hildo ndo existiria mais Colonia

(Edilson; Reginaldo apud Ribeiro, 2007, p. 160 e 161).

A figura do fiscal da Sudepe e colaborador do Iphan Hildo de Mello
Ribeiro assume contornos multiplos aos olhos dos ex-moradores das ruinas,
transitando entre o ressentimento pela expulsdo subita, como no caso de Dona
Vanda, e a resignacao e, até mesmo, o reconhecimento do mérito das acdes de Seu
Hildo na manutencdo da Col6nia para a posteridade, como mencionado em
unissono pelos irmdos Edilson e Reginaldo. A pessoa de Seu Hildo, no entanto,
aparece colada tanto a Coldnia, quanto ao Museu, nao sendo rara a atribuicdo dos
problemas sociais enfrentados pela comunidade a instituicdo de preservacao
cultural que se instalou em detrimento das moradias, gerando alguma confuséo e
uma visdo interposta de funcionarios do Museu e instancias governamentais das
trés esferas de poder; sdo todos encerrados em um s6 no identificado,

indistintamente, como o Museu (Ribeiro, op. cit., p. 203).

Seu Bichinho transmite essa no¢cdo amalgamada, antes apontada na fala de
Cambuci, acerca das diferentes funcdes inerentes ao campo do patriménio cultural
ao demonstrar sua indignacdo quanto a remocdo da familia de sua esposa, a

discreta pescadora Dona Aida:

O problema todo do museu é que eles ndo procuraram a gente, ele ndo procurou a
gente e 0 pescador ndo procurou 0 museu, ai ficou empatado nisso ai. O museu
ndo deu cobertura a pescador nenhum. A maioria tiraram o pessoal onde o
pessoal morava e ndao deu nenhum lugarzinho pra eles ficar (Souza, Américo
Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Juliene Cruz. Niter6i, 19 nov.
2012).

Sobre a atuacdo de Seu Hildo, Seu Chico enxerga-a como condizente com
um funcionario publico federal que “pensava que ele era o Museu” (Souza, Jorge

Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Juliene Cruz. Niter6i, 18 nov. 2012):
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Ele era um funcionario publico federal que foi colocado aqui pelo Ministério pra
tomar conta dos pescadores e controlar os pescadores, que era assim que era
colocado os interventores da época, e essas coisa tinha que entregar a ele. Que era

assim uma pessoa que andava armado, coisas assim... Entéo tinha que entregar a

ele, se achasse alguma coisa, tinha que entregar a ele, qualquer coisa assim

diferente. A orde era entregar. (...) A gente tinha essas dificuldades com o museu,

e com a direcdo da Colbnia, porque néo trabalhava pra defender o pescador, mas

os interesse... Que ele era um funcionario publico, ndo tinha envolvimento com a

pesca, ndo queria ter também, ele era um funcionario publico, ex-combatente,

com neurose de guerra dele 14, que realmente deixa sequela, né, uma coisa
complicada (...) Ai, eu sei que foi uma relagdo muito ruim, né, com o interventor

e com o museu. Entdo essa relacdo ai dessa época era muito ruim (Souza, Jorge

Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi,

11 jul. 2016).

A reputacdo de Seu Hildo perdura na memoria da populacdo nascida e
criada em Itaipu como controversa. Constatavel é, contudo, o rigor com que Seu
Hildo desempenhava seu trabalho, sendo visto como autoritario, ou, como uma
“espécie de xerife ou capataz”, conforme descreve Diego Ribeiro (op. cit., p. 202)
a partir de entrevista com Ldcia, filha de Dona Vanda. Dispara, também, Erika,
filha de Seu Chico, em depoimento coletado por Ribeiro (Idem, p. 206), que
“ninguém, nenhum pescador precisa ser colonizado”, explicitando, assim, tal
como seu pai, uma Vvisdo critica sobre a autoridade exercida por esse personagem

local tida como abusiva.

O posicionamento de Erika em relacdo a Seu Hildo refere-se ao periodo
em que, quando ainda crianca, este fiscalizava os sitios arqueoldgicos e recolhia
deles pecas afloradas para a sua colecdo. Ora, a intervencdo sobre os sitios
arqueoldgicos empreendidas por Lina Kneip e as restricbes que se impingiram a
estes pela letra da Lei n°® 3924/61, observadas por Mello Ribeiro em suas rondas,
ocasionaram friccbes quanto aos usos e as praticas corriqueiras de apropriagdo

desses lugares pelos nativos.

A Duna Grande, em particular, era palco de atividades no cotidiano local
do ponto de vista da producdo da pesca e como espaco ludico para as criangas da
Vila. O referido sitio ¢ comumente chamado de Morro da Peca,*® e constituia-se,

devido a suas dimensdes e posi¢do geografica, em ponto estratégico para a pesca

55 A denominagdo Morro da Peca deveu-se a instalagdo de um canhdo no topo da duna, que era
utilizado como aparato de comunicac¢do militar entre as cidades do Rio de Janeiro e de Cabo Frio
para avisar sobre a presenga de embarcacGes estranhas a Coroa portuguesa. Hoje a peca de
artilharia encontra-se na rotatoria da Pragca Vicoso Jardim, pouco antes da entrada da Vila de
Pescadores (Sedrap apud Aradjo, op. cit., p. 98).
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da tainha. Para além da funcdo primordial na pesca de cerco com vigia, a Duna
Grande é aludida pela geracdo de nativos atualmente na faixa dos quarenta e

cinguenta anos como referéncia afetiva das memdrias de suas infancias em Itaipu:

Eu tinha uma relagdo assim muito, poxa, maravilhoso... Nossa relacdo com a

Duna... Era nosso parque. A gente ficava impressionado com os 0ssos de baleia, a

gente ficava impressionado com todo aquele material que tinha, né. A gente sabia

que era coisa assim, né, que era resto de indigena e tal, que era 0 que a gente
sempre ouvia falar. Quando eu era crian¢a 0 museu néo tinha pegado esses dados
todos. Mas depois que a gente foi tendo uma formacdo melhor (Silva, Jairo

Augusto da. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul.

2016).

O pescador Jairo Augusto da Silva descende por parte de pai e mae de
antigos pescadores de Itaipu, e divide, atualmente, a presidéncia da Alpapi com
Seu Chico, exercendo, portanto, ativo papel politico na defesa dos interesses dos
pescadores artesanais. Sua percep¢do sobre a Duna quando menino abre-se como
lugar ligado a brincadeira e ao contato com o material exético ali possivel de se
identificar, relacionado pela memoria coletiva local a indigenas. Essa conexdo
entre infancia e Duna n&o foge ao depoimento de Erika a Diego Ribeiro ao revelar
que “eu quando era crianga brincava e achava que Itaipu era meu parque de
diversdes, e logico, brincava nas Dunas” (op. cit.,, p. 206), nem tampouco a
opinido do mergulhador Marcos Antonio Souza, membro de quarenta e dois anos
da familia do ndcleo pescador do Morro das Andorinhas, sobrinho neto de Seu

Bichinho, sobre seu elo com ltaipu:

Itaipu, pra mim, eu sou nascido e criado em Itaipu, pra mim é uma honra. Por
qué? N&o s6 pra mim, como minha familia, né, a gente é nascido e criado aqui, eu
brinquei muito nessa Duna ai, quando era crianca, adolescente. A gente nem tinha
tanto conhecimento sobre essas coisas, porque a gente era crianca... A gente ndo
sabia, né, sobre isso, s6 brincava, brincava de ficar rolando na Duna, eu e meus
primos, entdo, Itaipu, pra minha familia é tudo, entendeu? (Souza, Marcos
Antonio. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).
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~

Figura 29: Erika brincando na Duna,

[198-], autoria Seu Chico (Arquivo MALI)

Relembre-se que essa geragdo vivenciou na infancia o limiar da transigéo
de uma cultura tradicional de ampla e arraigada apropriagédo do espago para uma
cultura que passou, a partir da conjuntura dos anos 1970, a caracterizar-se pela
resisténcia através da luta pelo direito & pesca artesanal. Jairo, Erika e Marcos séo
frutos de uma Itaipu em processo de vertiginosa desconstrugdo, bem lembrada
pela geragdo anterior, e da qual os sitios arqueoldgicos sdo embleméticos do

desmembramento do espaco:

Porque tinha o Morro da Peca, é a Duna Grande, mas aquilo dali roubaram mais
da metade de areia, aquilo era enorme, a Duna era muito grande. (...) Ela era uma
coisa linda, pitangueira pra todo lado, ai veio o Pizarro que era dono de ltaipu, de
fato ele era dono, mas ndo da Duna, porque a Duna é 6rgdo federal, a lagoa é
orgdo federal, (...) e ele com a méaquina dele desbastou um bocado da Duna, tirou
pra abrir, pra empurrar pra aterrar. Entdo o que acontecia, o pessoal pegava muita
areia aqui no Morro da Peca eram caminhdes e mais caminhdes, tinha dias de ter
oito, dez caminhdes, apanhando areia pra levar pra ltacoatiara pra fazer jardim,
pra fazer aterro, pra essas coisas toda. (...) Ai veio a Veplan, depois, mais tarde
veio, veio modificando, aterrou tudo, meteram maquina, arrebentaram com tudo,
com a natureza, arrebentaram com a natureza toda (Souza, Aureliano Mattos de.
Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul.
2016).

Assim como Cambuci, Seu Chico acompanhou o desmonte da Duna
Grande e militou em prol de sua preservacao, declarando que “na época eu briguei

sobre isso, eu era crianga, mas eu ja brigava bastante na década de 70” (Souza,
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Jorge Nunes de. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 11 jul.
2016). Um dos alvos de contenda de Seu Chico foram as Pesquisas de Salvamento

em ltaipu chefiadas por Lina Kneip:

A Lina ela foi, ela veio pra Itaipu pra pesquisar a Duna l& em Camboinhas... (...)
E foi uma coisa assim bem complicada, que ela pesquisou a Duna com pouco
tempo, né? Foi uma pesquisa muito rapida. Foi um salvamento, ndo sei como é
que o arquedlogos entende isso. Mas se era um sambaqui, 0 governo federal
poderia ter parado a obra em cima da Duna, né, se ela fosse importante. 1sso ndo
era importante, ndo precisava salvar, na minha opinido. (...) E salvar da maneira
que foi salvo, sem material de verdade, eu acho que ndo é importante. (...) No
livro, ela diz que foi da Veplan, esse trogo todo, se foi patrocinada pela Veplan
pra fazer aquilo, com trator, esse troco todo, eu acho que ndo teve nenhum...
Aqguele material, o valor dele é muito pequeno porque foi muito misturado,
porque teve ajuda de um trator pra fazer a escavacdo (Souza, Jorge Nunes de. Seu
Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteréi, 11 jul. 2016).
Seu Chico desfere contra a Pesquisa de Salvamento um golpe certeiro ao
questionar o poder do Estado em relagdo a um sitio arqueoldgico juridicamente
acautelado e o valor que lhe foi conferido na pratica pelo Iphan, uma vez que o
Orgdo deixou gue as obras empreendidas pela Veplan ocorressem, e, ainda, langou
mé&o da parceria com o Museu Nacional por intermédio da professora Kneip para

0 apressado salvamento do material arqueolégico antes de sua total deterioracéo.

O aspecto conflitivo dos posicionamentos institucionais da agéncia de
preservacao em relacdo a construtora e aos pescadores é problematizado por Seu
Chico, que entende que o valor cultural do monumento arqueolégico é operativo
guando aplicado ao cerceamento do uso pelos moradores sob a fiscalizacdo de
Hildo de Mello Ribeiro, bem como no momento de despejar as familias do antigo
Recolhimento para criar um museu, surpreendentemente, dedicado a arqueologia
que consentiu destruir, sendo, em contrapartida, este valor cultural calado em

nome do poderio econémico.

Seu Chico nédo se abstém de criticar o trabalho de Kneip ao narrar o
episddio da intencdo da comunidade de proteger a Duna com um cercamento, ao

que indica, atravancado pela pesquisadora:

fiquei muito decepcionado porque em 1984, 85 eu consegui pelo Museu Nacional
uma verba pra cercar a Duna, a Duna de Itaipu, e na época eu fiquei impedido
pelos arquedlogos, inclusive por ela, porque ndo tinha nenhum arquedlogo
fazendo esse trabalho, com esse projeto (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico.
Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).
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A despeito do relato contrario de Kneip sobre um aparente entrosamento
colaborativo com a comunidade, que a auxiliou na localizacéo dos sitios (Kneip,
1981, p. 52), percebe-se a assimetria das relacdes travadas, uma vez mais, atraves
das palavras de Seu Chico, que deixam clara a pertinéncia alegada por Kneip de
que o cercamento do sitio deveria, sendo partir, a0 menos ser acompanhado por
um profissional de arqueologia. Seu Chico argumenta que Kneip teria reavido
essa verba junto ao Museu Nacional para que seu grupo de pesquisa executasse 0
mencionado procedimento, o que teria dado origem a matéria A Duna iluminada
no jornal O Globo, prontamente rebatida por Seu Chico com uma resposta
intitulada A dona da Duna, em referéncia ao que interpretava como os desmandos

de Lina Kneip em relacdo ao patriménio arqueoldgico de Itaipu.

Essa condicdo historica que se avultava sobre a comunidade de pescadores
exigiu um reposicionamento e uma adaptacdo a novos usos e apropriacfes do
ambiente espacial de Itaipu, a partir daguele momento, sob outros auspicios da
jurisdicdo do Estado e do interesse privado. Lembre-se, com Halbwachs, que as
circunstancias materiais dos lugares, as referéncias da coletividade na forma dos
objetos, compreendem a possibilidade dos grupos construirem sua noc¢do de
pertencimento ao criar habitos em relacdo ao espaco por eles moldado em um
jogo reciproco de troca entre memoria do grupo e contexto espacial (Halbwachs,
op. cit., p. 160). Certa ilusdo de equilibrio lhes é, assim, assegurada para que
naquele meio exterior se concretize e se reproduza a imagem que representam de

si mesmos (Idem, p. 159).

Ora, a ruptura desses lacos com o aspecto fisico do lugar onde
configuraram a identidade do que s@o e sua relacdo com a memoria de seus
antepassados € um dos espectros desse reconscientizar-se enquanto grupo que se
pde a prova com as limitagcGes arqueoldgicas autorizadas pelo Iphan e com o
estabelecimento do MAI no lugar que tanto conheciam e que tinham por seu.
Alerta Halbwachs acerca dos grupos relativamente estaveis que “perder seu lugar
no canto de tal rua, a sombra de tal muro ou de tal igreja seria perder o apoio de
uma tradi¢do que os protege, sua Unica razao de ser” (Idem, p. 165). De tal forma,
antigos costumes, como o da brincadeira das criancas sobre a Duna e o do guardar

para si 0S curiosos objetos que nela eram achados, esbarrardo em obstaculos
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personificados pelos agentes do patrimonio e pela instituicio museu, tornando-se
esses alvo de resisténcia em parte do discurso local.

Erika conta sobre essa relacdo de troca, de seu ponto de vista unilateral,
entre comunidade e Museu: “Eu estava brincando [na Duna] e achei um osso, que
até hoje eu ndo sei 0 que é — isso me deixa chateada — e entreguei no Museu. E fui
eu que achei” (Souza apud Ribeiro, op. cit., p. 206). O ressentimento de Erika
quanto a doacdo ao Museu — leia-se: por meio de Hildo de Mello Ribeiro — deve-
se a sua compreensdo de que a comunidade da Vila de Pescadores é obscurecida
no processo de coleta do acervo, recaindo todo o mérito desta pratica sobre o
arqueodlogo amador, cuja lideranca a frente da Col6nia de Pescadores, para Erika,
ndo se respaldava em uma identificacdo com a luta dos pescadores. “O museu
deveria contar a nossa historia” (Souza apud Ribeiro, op. cit., p. 206), essa ¢ a
cobranca de Erika por ndo se sentir reconhecida pelo Museu, nem tampouco
representada na colecdo exposta, a época de seu depoimento em 2006, na mostra

Aspectos da pré-historia.

O questionamento de Erika dirigido ao MAI quanto aos créditos dos
pescadores na formacdo da colecdo coligida e doada por Seu Hildo pela coleta
assistematica junto a moradores nativos (Ribeiro, p. 205), e que ressoava na
auséncia da histéria da comunidade apresentada no Museu, ndo deixa de ser
notavel. A complexidade das relacBes que se instaura com a teia de processos
desencadeados pela musealizacdo do patriménio local e, em particular, pela
comunicacdo sugerida pela narrativa do Museu coloca, por exemplo, Hildo de

Mello Ribeiro na berlinda.
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A

’ ' o
Figura 30: A menina Erika e Seu Chico coletando vértebras de peixe na Duna Grande,
[198-], sem autoria (Arquivo MAI)

Se, por um lado, para parte dos nativos, Seu Hildo e suas acGes de
fiscalizacdo e de apreensdo dos vestigios arqueoldgicos eram vistas como
coercitivas e injustas, como descreve Seu Chico a Mirela de Araujo (2015, p.
126):

Esse material era normalmente colhido, achado pelos pescadores, e ele, como ele
era ex-combatente, ele pegava esse material, porque sendo ele prendia. Ele
andava armado, vivia armado e ele trazia pro Museu e entregava isso pro Museu.

(...) Quem coletava era pescador, filho de pescador, que iam brincar na Duna e

encontravam, avisavam e ai ele ia |4 e fazia essa parte. A gente tinha também

bastante medo, né?

Por outro lado, admite-se que, apesar das contrariedades, ele “achou muita
coisa”, declara Erika sobre a colegdo (Souza apud Ribeiro, op. cit., p. 207). No
entanto, ndo se pode olvidar a outra faceta desse personagem, gostem oS
pescadores ou ndo, como um individuo da comunidade, que, pelos arquedlogos a
frente do MAI, foi eclipsado do discurso do Museu, tanto quanto os seus demais
conterraneos, independente do papel desempenhado por cada um deles no

concerto da estrutura social local.
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O fato é que o afeto que os pescadores e seus filhos mantinham no
cotidiano de sua relagcdo com os artefatos da arqueologia, ainda que né&o
dispusessem de maiores esclarecimentos a respeito, como que se dissolveu com a
instituicio museu e a imposicdo de um patrimdnio cultural referente a uma
temporalidade externa e distinta em termos de projeto identitario da realidade do
Canto de ltaipu. Esse carater problematico do procedimento de recolhimento dos
objetos do passado por museus e outras instituicbes de preservacdo do patrimdnio
cultural é, adequadamente, definido como uma otherness por George Stocking
(2001); alguma outra coisa diferente daquela que funcionava corriqueiramente em
um tempo e em um espaco diversos daqueles do contexto patrimonial, e que acaba
por tornar-se atemporal para ser preservado em sua forma original (Idem, p. 249 e
250).

A cisdo mais simbolica do que fisica entre espaco e tempo locais €, assim,
percebida como critica pelos moradores da regido que se sentiram alijados e nao
contemplados pela légica narrativa do Museu, que apresentava objetos muito
semelhantes aqueles encontrados ali em Itaipu, mas ndo exatamente 0s vestigios e
os fragmentos polémicos oriundos das coletas de Hildo e da populagdo nos
arredores da Vila de Pescadores. A alianca simbidtica de reconhecimento de si
enguanto individuos e coletividade permitida pela apropriacdo dos objetos no
espaco, assim como de pertencimento a uma territorialidade antes habitada ndo sé
por seus parentes diretos, mas por outros ocupantes eram, de tal forma,

enfraquecidos ao invés de serem revigorados pelo Iphan ali presente como museu:

Olha s6, a gente ndo vé o museu, né; a gente nao vé, nunca viu. (...) Eu, eu vejo o
museu assim: 0 museu eu sei que ndo tem nada, s6 tem ruina, né, que era até
preservada pelo grupo de pescadores que foi expulso. Hoje as ruinas, ela ndo tem
nada, tem uma ex-canoa, né, que virou cocho, ela tem o qué, uns 0ssos que foram
encontrados |4 na duna, e, na verdade, uma histdria assim maior, assim, que tipo
da onde comecou, a gente olha a informacgéo do que era os pescadores antes de
chegar o museu aqui, né... (...) a gente ndo tem a histéria de Itaipu, ele ndo sabe, 0
museu ndo sabe a verdade (...), mas ele ndo tem assim uma coisa de Natalino, Seu
Nilo, quem foi essas pessoas, né, entdo quem foi a familia de Manoel de Sindoca,
essas pessoas que moravam aqui, como é que era essa relacdo (Souza, Jorge
Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Juliene Cruz. Niter6i, 18 nov. 2012).

Para Seu Chico, o resultado geral do Museu ao longo do tempo foi
prejudicial para a preservacdo da cultura local. Destarte, sua percepcdo sobre a

funcdo do MAI e o significado de patrimonio parece, por seu discurso, bastante
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evidente quanto ao que compreende ser necessario exaltar para se contar a
verdade sobre a historia de Itaipu: a memdria dos pescadores nativos. Seu Chico
sugere que o MAI registrasse relatos de pessoas de sua geragdo que “viram outras
coisas... Mas pelo menos ainda tem uns quatro ai, uns bambas, que a gente pode
resgatar alguma coisa” (Souza apud Araujo, op. cit., p. 134), esse alguma coisa
seria a aquisicdo pelo Museu de uma pescaria completa de arrastdo, de canoa a

rede, passando por petrechos de pesca.

O ativismo politico de Seu Chico identifica no MAI uma ferramenta em
potencial para perpetuar a historia da comunidade através do colecionismo, desde
que alinhado aos interesses dos pescadores, e denota, assim, conhecer as formas e
os descaminhos, da perspectiva da temporalidade que defende, trilhados pela
linguagem do Museu. A ideia de que o sentido do self no Ocidente esta
diretamente ligado ao sentido de propriedade, como trabalha James Clifford
(1985, p. 237) sobre a teoria do individualismo possessivo de C. B. Macpherson,
elucida a necessidade do individuo de ter, de acumular e de cercar-se de objetos —
de colecionar — como estratégia de organizacdo desse self possessivo, de sua
cultura e de sua autenticidade (Idem, p. 238).

Militante de primeira hora dos impactos causados em ltaipu ainda em sua
juventude, Seu Chico encarna uma das direcfes dessa guinada da condicdo
historica dos pescadores, e torna-se, como pode-se observar em suas falas, um dos
catalisadores de uma demanda pelo recolhimento de objetos a uma colecdo e pela
sua exposicdo no MAI, consciente, portanto, do trabalho social de producéo e de
apropriacdo desses objetos em conformidade com o tempo e com a ordem da
colecdo determinados por quem detém o poder de se fazer representar por ela
(Idem, p. 239).

Entre outros atores locais, conforme identificou Diego Ribeiro (2007) em
sua pesquisa de campo, a expectativa quanto ao Museu que se fazia representar
por Aspectos da pré-historia deixava a desejar: “uma canoa velha, um pedago de
0880, grama e muro, so!”, profere Maria do Carmo (apud Ribeiro, op. cit., p. 199),
proprietaria septuagenaria, na ocasido, de pequeno comércio, nascida e criada na
regido. Ou, ainda, um frequentador local que, estupefato com a pesquisa de

Ribeiro sobre o0 MAI, o questiona: “Vocé nao acha uma porcaria aquilo ali? VVocé
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vai esperando ver a histdria de um indio, um primeiro habitante, e ndo encontra

nada. S6 um marisco e nada” (Ribeiro, op. cit., p. 205).

As divergéncias sobre a funcdo de comunicacdo do MAI em referéncia
direta com 0 que se podia ver como exposicdo na instituicdo € patente. Os
pronunciamentos dos atores locais demonstram certa incompletude entre suas
expectativas e o que o Museu de fato apresentava, sendo essa dificuldade de
dialogo entre Aspectos da pré-histdria e o conjunto de moradores da regido alvo
de discussdes de pesquisadores que se langaram a estudar o MAI a partir do
enfoque sobre essa exposicao.

Havendo participado como musebloga responsavel pelo Plano
Museoldgico do MAI (2007-2010), apontei no diagndstico global como um dos
pontos fracos do Museu a “desatualizacdo informacional e museografica da
exposicao de longa duragdo” (Brasil, 2007, p. 11), tendo sido destacado como
futuro projeto em seu Programa de Exposic¢Bes a concepgdo e a montagem de uma
nova exposicéo que contemplasse o acervo institucional em vista da extrapolagéo
dos prazos de empréstimo das pecas junto ao IAB e ao Museu Nacional (Idem, p.
27), para, assim, compor uma exposicdo de carater fulcral para sua identidade
museolodgica, ja que a antiga ndo dava mais conta das questdes colocadas em
termos de um discurso de memoria para aquele que deveria ser seu publico alvo:

os integrantes da Vila de Pescadores e cercanias.

A formulacdo de uma narrativa reducionista sobre a histdria de Itaipu
acabou por preterir a insercdo do MAI em um territério definido pela producéo da
pesca, que poderia, talvez, conciliar-se na colecdo arqueoldgica Hildo de Mello
Ribeiro, desde que respeitados os matizes de temporalidades e de agentes que
participaram dessas coletas randdmicas, para, de tal sorte, buscar se estabelecer a

almejada comunhdo entre Museu e comunidade (Ferreira, 2011, p. 16).

Mirela de Aradjo (2015) dedicou-se a analise do que foram, para a autora,
as trés exposicOes de longa duracdo do MAI®® em sua dissertacio de mestrado

com o objetivo de observar os momentos em que estas “produziram seus

% Além de Aspectos da pré-histdria (1982) e Percursos do Tempo: revelando Itaipu (2010),
Araujo considera Abordagem da arqueologia brasileira (1977) como exposicao de longa duragéo.
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discursos ‘para’ ou ‘sobre’ a sociedade que vive no seu entorno” (Idem, p. 185).
Em relagdo a Aspectos da pré-historia, a musedloga chama atencao para a falta de
referéncias a pesca artesanal em Itaipu, apesar da pratica da pesca atribuida aos
ocupantes dos sitios arqueologicos tipo duna (Idem, p. 165), assim como para o
“consistente siléncio da exposi¢do com relagdo as transformacgdes urbanas e a
degradagdo ambiental” (Idem, Ibidem), que ja eram alvo de manifestagdes
populares contra a poluicdo da praia e contra a urbanizacdo desordenada de Itaipu

desde o final dos anos 1970.

Embora ndo existam estudos de publico realizados entre 1982 e 2009,
enguanto Aspectos da pré-histéria esteve em exibicdo, de maneira a se poder
melhor aferir o condicionamento perenizado por essa mostra sobre as fungdes, as
abrangéncias e as limitacGes do MAI, Araujo é taxativa ao afirmar que “é preciso
compreender que a aproximagéo da populagdo que vive no seu entorno néo foi a
tbnica demonstrada a partir dessa exposicdo, afetando diretamente a percepc¢éo

que os publicos tém sobre o Museu” (Idem, p. 166 ¢ 167).

Alejandra Saladino (2010), por sua vez, indaga-se sobre o descompasso
entre a pesquisa académica e o discurso do MAI, que ndo s6é ndo acompanha,
como ndo destaca o panorama arqueoldgico, extinto e preservado, de Itaipu, e
questiona de que modo as consequéncias dessa realidade reverberaram na
preservacao do patriménio arqueoldgico local (Idem, p. 257). A pesquisadora
argumenta que Aspectos da pré-histéria sintetizava o rarefeito e sazonal
investimento do Iphan na realizacdo de pesquisas arqueoldgicas, sendo essas
definidas como contingenciais e bissextas, ou seja, ocorriam somente em carater
emergencial e com escasso tempo para levantamento e analise de dados dos sitios,
comprometendo o processo final de divulgacdo a sociedade dos resultados da

pesquisa (Idem, p. 258).

Saladino credita ao MAI papel central na interferéncia sobre a apropriacdo
dos estudos e sobre a recepgdo e a valorizagdo do patrimdnio arqueoldgico por
parte da sociedade através da gramatica museal (ldem, p. 262). Acerca do

discurso museologico institucional, conclui que:
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Uma vez que o Museu ndo divulga informagdes sobre os sitios arqueoldgicos de
Itaipu, estes ndo conhecidos. Ndo sendo conhecidos pela sociedade, esta ndo se
apropria deles, nem os ressignifica. Nao sendo objeto de fruicdo nem apropriacéo,
0s sitios ndo sdo valorizados. Se ndo sdo valorizados, eles ndo sdo incorporados
aos contetidos da memoria social. E, aquilo que nédo é incorporado aos conteidos
da memoria social é esquecido e ndo preservado (Idem, p. 260).

Os pontos de vista que apresento, e com 0s quais concordo no tangente ao
que se pode delimitar como empecilhos comunicacionais propagados pela
mencionada exposi¢do, consolidaram barreiras entre o saber cientifico da
arqueologia, extremamente especializado e por si s6 pouco palatdvel ao cidaddo
comum, e o saber local sobre aguela regido, apoiado na oralidade e na ritualizacéo
corporal da pesca. Naquela exposicdo, como vem-se frisando aqui, ndo havia
pesca contemporénea, nem pescador de Itaipu, sequer havia uma substantiva
memdria da pré-histdria daquele territorio, imperavam ali o discurso qualificado

dos profissionais de arqueologia e 0s objetos de suas escavagdes alhures.

Se as consequéncias ambientais decorrentes da especulacdo imobiliaria
afetavam diretamente a pesca, e constituiam-se, portanto, no cerne das
reivindicacdes dos pescadores, mas ndo encontravam ressonancia na pratica
discursiva simbolizada pelo MAI, ha que se salientar que o resultado das
pesquisas arqueoldgicas no formato expositivo, fossem elas em Itaipu ou nao,
pouco retorno tiveram em termos de conhecimento arqueolégico para a populacdo

local e para os frequentadores do MAI em geral.

Diego Ribeiro (2007) narra em seu Relatério de Pesquisa 8, de 18 de
outubro de 2006, o episddio em que pergunta informalmente a pescadores e ao
dono de um trailer na Praia de Itaipu se sabiam o que era arqueologia e, para sua
surpresa, pediram-lhe que explicasse do que se tratava, pois todos ali
desconheciam o tema, apesar de existir um museu de arqueologia préximo de
onde trabalhavam e residiam (Idem, p. 188 e 189). Outro aspecto observado pelo
pesquisador a partir de levantamento no livro de Comentarios, criticas e sugestées
disponivel aos visitantes do MAI é a dubiedade a respeito do Museu e de sua
proposta, sendo comum o publico confundi-lo com um museu do indio. Constam,
de tal forma, como sugestdo e pedidos “barcos com indios, suas roupas tipicas e
maior esclarecimento sobre a histdria da ocupagéo indigena da regido e visitas por
conta do dia do indio” (Idem, p. 175).
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N&o se pode negar que as dificuldades de comunicacdo entre MAI e
sociedade foram candentes em suas trés primeiras décadas, e corroboram a nogéo
sustentada por Maria Cristina Bruno (1999, p. 22) de uma estratigrafia do
abandono das fontes arqueoldgicas do passado pré-colonial, na estrutura da qual
0S museus ocupam a ultima camada do processo historico de musealizagdo da
arqueologia. Ao relegar as cole¢des arqueoldgicas a uma posicao coadjuvante, as
instituicbes museoldgicas, e aqui incluo o MAI no bojo da secundarizacdo do
patrimoénio arqueoldgico no Iphan, ndo permitiram o desenvolvimento do
potencial de comunicacao “em toda a sua dimenséo, na perspectiva de conduzi-las

ao perfil de museus de sociedade e museus de identidade” (Idem, p. 127).

Apesar das criticas contundentes, € preciso questionar os limites e as
formas com que o MAI efetivou alguma comunica¢do. Mesmo que o modelo de
museu que foi possivel ao Iphan empreender em Itaipu ndo tenha sido
positivamente apropriado pela comunidade, objeto das preocupacbes de Renato
Soeiro quanto a esse Museu ao lado da protecdo ao patriménio arqueologico local,
defendo que o MAI cumpriu uma fungdo comunicacional outra; no estimulo a
producdo de narrativas a partir da memdria coletiva sobre o patriménio cultural,
referente ou ndo a arqueologia, & arquitetura das ruinas ou ao territdrio. E possivel
dizer que essas duas realidades — Museu e pescadores —, aparentemente
antagonicas naquele cenario, configuram dois estratos de tempo em paralelo, sem
se misturar, mas que, ainda assim, se tocavam pelo simples fato de se situar em

um mesmo lugar.

O MAI sobressai ndo pela harmonia junto a comunidade do entorno, mas
pela criagdo de um pilar de pertencimento de ordem inversa a da identidade
comum. Memoérias subterraneas (Pollak, 1989, p. 4) se articulardo pelo grupo de
pescadores para manter sua coesao através da mobilizagdo de vestigios do passado
para proclamar suas memorias e escrever suas historias, uma vez que nao se
reconheciam na narrativa da historia oficial emanada pelo Museu. Esse grupo
minoritario operard um trabalho subversivo de disputa e de conflito com essas
mem@rias concorrentes (Idem, p. 8), contrapondo-se ao discurso proferido, haja
vista a polifonia de vozes sobre a memoria coletiva local no que concerne ao

patrimonio cultural representado pelo MALI e pelo Iphan.
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O discurso de resisténcia ao MAI ampara-se, portanto, nos mesmos
recursos ao uso do objeto utilizados pelos museus em suas exposi¢des para mediar
a construcdo de significados culturais (Cury, 2005). Em outras palavras, a cultura
material que define a linguagem arqueologica escolhida como estrato de tempo
para organizar a narrativa do MAI, serd usada tanto por arquedlogos, quanto por
pescadores para transmitir suas memorias e, em ultima instancia, a identidade

social que representam de si.

O MAI através da exposicdo Aspectos da pré-historia ndo se eximiu de
contribuir para o conteddo da memdria local. Se, por um lado, ndo ha um
reconhecimento de parte da comunidade pela arqueologia como vetor da historia
de Itaipu, por outro, é cabivel afirmar que os artefatos adquirem aos olhos e nas
maos dos pescadores outro tonus como referéncia patrimonial, ndo propriamente

arqueoldgica:

No caso especifico da Arqueologia, embora 0s 0ssos, 0s artefatos e as estruturas

construtivas deixadas por determinados grupos sociais ndo tenham, eles mesmos,

a possibilidade de construir discursos explicativos sobre sua existéncia, 0s grupos

sociais nossos contemporaneos que hoje de apropriam, material e/ou

simbolicamente daqueles vestigios, ndo sé podem como, de fato, constroem,
discursos sobre eles, discursos com 0s quais nds temos que, no cotidiano de

nossas pesquisas, lidar e, muitas vezes, negociar (Najjar, 2002).

A recepcdo da exposicdo do MAI adquiriu feigdes diferentes das que os
especialistas esperariam — incluo-me nesse grupo — de uma compreensao minima
do que seria, por exemplo, arqueologia, ou, entdo, em que consistiam as culturas
pré-histdricas da regido. Ndo obstante, sustento que a possibilidade de o publico
apropriar-se do modelo proposto pelo Museu ndo deixou de ocorrer dentro do que
permitiram as limitagOes institucionais do Iphan e as negocia¢bes em jogo no

campo da arqueologia.

Os efeitos colaterais desse desenrolar comunicacional do MAI ganharam,
todavia, mais peso do que sua finalidade museolégica precipua; um novo discurso
formou-se a margem das ruinas, e seu publico imediato reelaborou e recriou como
conveio o que lhe foi apresentado, porém rechacado, como a historia da qual
também se sentiam donos. A consciéncia de que um novo regime de tempo
abracava Itaipu propulsionou a releitura e a recodifica¢do do préprio tempo social

dos pescadores. No concernente ao MAI, pode-se expandir a ideia de Pomian de
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que os semidforos precisam estar expostos ao olhar para operar a comunicagao
entre 0os mundos visivel e invisivel. Nesse caso, porém, o nao estar material s
torna mais claras e representativas as auséncias simbolicas sobre o que o0s

pescadores nativos entendem que séo.

O MAI, no entanto, ndo restringiu sua agdo comunicacional a Aspectos da
pré-histdria ao longo dos anos seguintes a sua inauguracao. Nas décadas de 1980,
1990 e 2000, suas atividades de comunicacdo museologica desdobraram-se em
exposicdes temporérias, eventos diversos, oficinas, cursos e palestras, que
totalizaram, entre 1977 e 2010, noventa e sete acfes assim relacionadas as
tematicas preponderantes na instituicdo: vinte e uma atividades sobre arqueologia;
dezoito atividades sobre transformacbes urbanas e ambientais; sete atividades
sobre pesca em lItaipu e cinquenta e uma atividades sem relacdo especifica com

esses temas (Araujo, op. cit, p. 148).

A falta de direcionamento de uma politica comunicacional faz-se notéria
pela andlise dos assuntos priorizados pela instituicdo até o ano de 2010, saltando
aos olhos a ocorréncia de mais de 50% das atividades ndo vinculadas a tematicas
chave, especialmente a arqueologia, que guiava ndo s6 a exposicdo de longa
duracdo, mas o tema central do Museu (Idem, Ibidem). A atuacdo do MAI seguiu
rumos sem muita constancia até que as acdes de planejamento interno fossem
formalizadas em seu primeiro Plano Museolégico em 2007, no qual se privilegiou
a elaboracdo de uma nova exposicdo de longa duracdo para redirecionar a
abordagem comunicacional do MAI, que veio a culminar com a inauguracdo da

exposicéo Percursos do tempo: revelando Itaipu no ano de 2010.

No entanto, é preciso dar relevo aos condicionantes institucionais que
permearam a histéria do MAI desde sua criagdo, como a dependéncia
administrativa e financeira da Superintendéncia Regional do Iphan e a equipe
flutuante de funcionarios lotados no MAI. Profissionais de museologia e de
arqueologia, como foram os casos, respectivamente, de Ada Camargo e de Rosana
Najjar, responsabilizaram-se durante os anos 1990 pelas atividades técnicas do
Museu, mas suas presenc¢as ndo eram regulares no dia a dia do MAI, visto que se
desdobravam em outras tantas atribuicGes atinentes a Superintendéncia Regional,

0 que comprometia, por exemplo, o avancar do tratamento técnico do acervo.
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Independente, no entanto, das restri¢des circunstanciais, ha que se louvar
os esforcos da administradora Vera Gigante Carvalho que integrou a equipe do
Museu em 1994 até sua aposentadoria em 2011, tendo dirigido a reparticdo de
1997 a 2003 e, depois novamente, de 2007 a 2009. Gigante encampou no final dos
anos 1990 um projeto de revitalizacdo do MAI junto a arqueodloga chefe da
Superintendéncia Regional Rosana Najjar, que se incumbiu dos encaminhamentos
conceituais do projeto. O objetivo de “implantar uma nova politica de atuagao
para 0 museu, devolvendo a ele sua importancia, reinserindo-o no circuito de
museus da cidade, fazendo com que ele volte a cumprir seu papel” (Najjar, 1997,
p. 23) seria o fio condutor dessa revitalizagdo que se concretizaria com a “revisao
e ampliacdo dos espacos de exposicdo, publicos e administrativos, bem como
criando uma reserva técnica e ampliando seu acervo. Todas as colecdes
arqueoldgicas atualmente sob a guarda da 6% CR passardo a ser acervo do Museu
de Arqueologia de Itaipu” (Idem, Ibidem).

A excecdo da transferéncia de todas as colecdes arqueoldgicas para a
guarda do MAI, todos os outros itens foram contemplados na medida em que 0s
parcos aportes financeiros os viabilizaram. Destaque-se 0 projeto educativo
Canico & Sambur4d como o mais bem sucedido resultado das acdes de
revitalizacdo, cujo projeto de educacdo patrimonial foi desenvolvido em parceria
com a Faculdade de Educacdo da UFF, sob coordenacdo das professoras Lygia
Segalla e Léa Calvdo do Laboratério de Educacdo Patrimonial (Laboep). O
projeto pautava-se em um estudo de publico do Museu do ano 2000, em que se
constatava que estudantes da educacdo infantil e dos ensinos fundamental e médio
perfaziam 59% dos visitantes anuais do MAI (MAI/Laboep, 2000, p. 5), e que,
portanto, o formato de visitacdo deveria ser revisto para melhor atender a

demanda desse publico.

O Canigo & Sambura rendia uma homenagem direta aos pescadores de
Itaipu pelo seu titulo, ainda que o foco principal das atividades em si se destinasse
mais ao tema da arqueologia. O projeto consistia em um acervo itinerante com
videos, cartilha, fotografias, matérias jornalisticas e outros suportes com
informagdes sobre arqueologia, patrimonio cultural, o Recolhimento feminino, a

cultura indigena da regido e a historia do MAI, a ser emprestado para as escolas
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para trabalho em sala de aula, previamente a visita (Idem, p. 2).

A visitacdo propriamente dita apoiava-se em um percurso pelas ruinas, na
exposicdo Aspectos da pré-histdria e na exposicdo Arqueologia em maquetes, de
2000, que representava em dez maquetes confeccionadas pelo técnico do Iphan
Jodo Carlos Oliveira Gomes 0s principais tipos de sitios arqueoldgicos, diferentes
técnicas de escavacdo e uma maquete do Recolhimento de Santa Teresa. Ao final
dessas visitas eram oferecidas oficinas de contacdo de histérias, argila, desenho,
pintura e simulagdo de escavacdo de sitios arqueoldgicos pré-histérico ou
historico (Idem, p. 9). A simulacdo de escavacdo arqueoldgica sempre obteve
maior popularidade entre as escolas, as criticas as limitacdes educacionais da
atividade no concernente a falta de apresentacdo dos fundamentos e das técnicas
de escavacdo foram, no entanto, apontadas por Saladino (2010, p. 246). O formato
inicial do projeto foi atualmente desativado pelo Museu em vista da facilidade do

acesso aos conteudos, antes disponibilizados no kit itinerante, via internet.

Os funcionarios do MAI conseguiram, entre aberturas e fechamentos da
instituicdo ao publico, manter sua funcdo comunicacional através das atividades
oferecidas a sociedade. Nesse contexto, subsequente a abertura do Museu em
1977 e aos dissabores causados a comunidade, é preciso ressalvar que nem sé de
oposicdo ao MAI se colocardo os moradores locais. Alguns deles se apoiardo no
discurso de temporalidade engendrado pelo Museu no uso renovado dos objetos
para ali se incorporarem através da doacao de seus pertences pessoais, abracando
a finalidade identitaria desse lugar de memdria para a guarda e para a narracao da

historia das coisas do passado.

A doacdo de objetos relacionados a cultura da pesca local intensificou-se
com a perspectiva da montagem de uma nova exposi¢do de longa duracdo no MAI
no final dos anos 2000. Partiu do Museu a iniciativa de contatar alguns pescadores
artesanais para averiguar sua disponibilidade em colaborar com o processo de
reformulacdo narrativa da instituicdo, ao que, de pronto, responderam Seu
Bichinho e Cambuci, doando itens referentes & historia de suas familias e as
atividades de subsisténcia que desenvolviam. Sobre as pecas que doou e que,

ainda, pensa em doar ao MAI, diz Seu Bichinho:
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E tem o pildo ai que nés vamo doar pra la. Porque aquilo ali é troco antigo, né,
aquilo ali era do tempo do meu pai, minha mae. Porque a moringa no tempo que
nos ia pra roga, meu padrasto levava as moringa cheia d’agua pra gente ir
trabalhar. A gente s6 vinha de 14 quando elas tava seca, pra encher mais. Essas
moringa a gente usou muito. Tem até um pilao ali que eu ja falei: “Zezinho, esse
pildo t4 estragando”, aquele pilao de socar café, ¢ de madeira, “ndS vamo pegar
esse pildo e adoar & pro museu, porque |4 eles vao dar um trato nisso, porque se
ficar aqui ele vai acabar. Cupim vai comer tudo, |4 eles pode botar um verniz, j&
fica 14 duma vez. E aqui ndo, ta preso ali dentro e ninguém ta vendo e la no
museu nao, 14 eles ddo uma conservacao, fica o tempo todo bonito”. Isso é pildo
do pessoal socar café antigamente. Eu principalmente soquei muito café nele, no
tempo da minha mée, meu padrasto, soquei muito café (Souza, Américo
Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 12 jul. 2016).

Os objetos do trabalho cotidiano na roga que mantinham no Morro das
Andorinhas sdo, hoje, desprovidos de funcdo, ja que a agricultura ndo € mais
permitida dentro da area de preservacdo ambiental do Parque Estadual da Serra da
Tiririca (Peset), ao qual o Andorinhas estd anexado. Por outro lado, expressa-se
no relato de Seu Bichinho o desejo de doar para 0 Museu em vista da visibilidade
e da conservacao que esses objetos obterdo ao serem agregados a seu acervo, 0
que, ademais, significa a legitimacdo da sua historia familiar. A pratica do
colecionismo por meio do MAI encontra eco positivo junto as geracfes mais
novas da comunidade do Andorinhas:

Eu acho que, se 0 meu tio doou, acho que foi certo, porque aquelas pecas nao
interessavam pra gente, mas pro museu, sim. Porque é uma histéria, uma histéria
onde que vai s6 a familia local vai vim aqui, vai ver as pecas, mas todas as
populagdes vai ver essa historia de Itaipu, com as comunidades local, entdo isso é
muito importante que ele fez, foi certo. E eu acho também legal que 0 museu ta
sempre fazendo esse trabalho conjunto com a comunidade, porque a comunidade
ainda mais que ela fica reconhecida, né, e fica também mais uma forca pra gente,
nos proteger da especulagdes imobiliarias e assim em diante, né (Souza, Marcos
Antonio. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).
O mergulhador Marcos projeta que o0 MAI ao divulgar as pegas de outrora
da comunidade exerce uma tarefa de proteger o grupo, que vem enfrentando nas
duas ultimas décadas uma situacdo de instabilidade quanto a sua permanéncia no
terreno ocupado por sua familia ha cinco geraces, tanto da parte da especulacéo
imobiliaria que ameaca alastrar-se para essa privilegiada area, quanto da parte do

Peset, que cerceia de certa forma sua presenca ali.

Mestre Cambuci também € atualmente representado no Museu por uma

colecdo que leva seu nome, e a respeito da qual discorre no Episodio 21: Museu
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Socioambiental de Itaipu da série Conhecendo museus, do diretor Pedro Vieira, de
2012:

Essas coisas que eu doei la pro museu, essa maioria das coisa, que sdo pequenas
coisas, né, sao pequenos artesanatos de vida da nossa pesca, né. Coisa que a gente
usamos até hoje, mas sé que aqueles que eu doei la pro museu, € coisas que tem
mais de... Chumbos ali de barro, cerdmicas, agulhas, coisa de 70 ou 80 anos, da
época do meu pai, que ele faleceu, eu peguei a cestinha dele, guardei de
lembranca |4 as coisa, deixei guardado. Ai passei I4, doei 14 pro museu, sdo coisas
antiga, né.

Os vinculos afetivos com os objetos que seu “pai memorizou da época
dele” explicam o porqué de Cambuci ter mantido seus petrechos de pesca, que
adquirem com a doacdo para 0 Museu a dimensdo de uma historia familiar

tornada, ao mesmo tempo, historia do Brasil:

Que quando eu ndo existir mais... “isso daqui foi doado por Seu Aureliano Mattos
de Souza, Cambuci, isso faz 100 anos atras e tal”, quer dizer, isso pra mim ¢ uma
alegria, po. (...) Se vocé me perguntar como é que eu me sinto, eu me sinto que eu
vou morrer, mas aquilo dali, o Cambuci, o Aureliano, ele ndo vai morrer. Vai
estar sempre vivo. 100 anos, 200 anos. Pedro Alvares Cabral ndo morreu? P9, até
hoje tem cartilha do cara. E verdade ou mentira? (Souza, Aureliano Mattos de.
Cambuci. Entrevista concedida a Pedro Heringer e Daniel Oliveira. Niterdi, 1 fev.
2011).

Cambuci mostra-se a vontade com o mecanismo de doacdo de pecas como
meio de irradiar o que compreende como documentos comprobatérios de uma
recuada antiguidade do dominio da técnica de confeccdo de artefatos de pesca por
sua familia. Essa tradicdo sinaliza, inegavelmente, sua grande afei¢do a figura de
Caboclo, seu pai e mestre, mas, além disso, um testemunho que se materializa

nesses objetos:

Eu pra dizer a verdade tenho umas peca ali que se eu for la pra mostrar a vocé, eu
ndo vou mentir, tem pecas ali que tem mais velha do que eu, de chumbo... Ah,
Maria, se eu soubesse que essas coisas iam chegar onde t4, eu tinha guardado
muita coisa, do meu pai, coisa de 80 anos, quase 100 anos tinha, tem s6 esse
tacho, é bem velho, deve ter uns cento e tal tem. Primeiramente, é importante
documentagdes, vocé sem documentagOes... Se palavra de ser humano fosse
vélida ndo precisava documento (...). Primeiramente, as coisa documental,
conforme t6 conversando com vocé aqui, tenho, e principalmente essas coisa
sobre esses documentos, isso aqui tem tantos anos, entdo, quer dizer, é valido. Se
eu soubesse que as coisas ia chegar a essa instancia, eu tinha guardado muitas
coisas, ja quiseram me comprar esse tacho, ultimamente pra mim ele ndo tem
mais serventia, mas acontece o seguinte, eu ndo vendo, ja falei pros meus filhos
pra ndo vender, deixa isso ai, isso ai € um documento que eu tenho ai. Vou
vender ele por quatro, cinco mil reais, ndo é? E uma heranca, isso ai é uma coisa
que foi do meu pai, uma coisa que meu pai morreu, t& comigo, ndo vou me sentir
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bem, é ou ndo é? Entdo deixa ele ai. Se eu soubesse que as coisas iam chegar

onde chegaram, eu tinha guardado mais coisas, que foram botando fora, mas

essas coisas sdo validas, sdo Util, né (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci.

Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).

A intima relacdo documento/monumento (LeGoff, 1984) pode ser
entrevista no relato de Cambuci. O que o pescador define como documento de um
marco familiar passado ganha por seu depoimento e pela manifestacdo da vontade
de legar o tacho de cobre ao MAI o porte de um monumento. A intencionalidade
da escolha pela preservagdo de certos objetos de longa data seria sinal de um
passado que se prolonga e que poderia transmitir aqueles que nos seguirdo na
marcha na Terra uma determinada imagem da sociedade que decidiu resguarda-lo
do desaparecimento (Idem, p. 103). E o proprio Cambuci quem da o tom do que
se espera recordar com a preservacao de seus objetos no MAI em depoimento a
antropdloga Regina Abreu, no video Na canoa do tempo: museu e preservacao
em lItaipu (2013):

Traz uma lembranca bonita da pesca, né, que vem dia a dia diminuindo, a gente

ndo sabe até quando vai ser preservado isso aqui. O Museu, ele em si, ele ainda

d& essa protecdo a gente, porque nds temos ali um testemunho, uma histéria pra

contar, como a gente sobrevivemos, como vive a comunidade da pesca.

A protecdo alegada por Cambuci em relacdo ao Museu, para além de sua
ligacdo emocional com o lugar, refere-se ao fato de ser um bem tombado que
representa um “esteio pra gente. (...) Pra mim que sou uma raiz de Itaipu, pra mim
eu tenho o museu como se fosse uma mée. (...) Eu té colado ao museu, s6 quem
pode me tirar daqui é o museu” (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista
concedida a Pedro Heringer e Daniel Oliveira. Niter6i, 1 fev. 2011). A autoridade
narrativa do Museu e sua capacidade de obter alguma ressonancia junto a esfera
federal para a estabilidade dos pescadores tradicionais nessa visada localizagéo é
duramente questionada por Seu Chico, que, na conjuntura presente, se recusa a

doar qualquer de suas coisas ao MALI:

Hoje ndo mais. Qualquer uma que tiver |4 em casa, vai ficar la em casa. Mas ja
doei. Eu doei algumas foto minha, doamos telha pro museu, eu tinha uma
machadinha 14 de pedra, mandei pra ca... E, que mais que n6s tinhamo 14 em casa
e que mandou pro museu? As telhas que telhou essa coisa ai, sdo la da casa que a
gente tirou e doamo na época que tava faltando, ai pra bota outras telhas, eu
mandei as telha do museu pra ca. Hoje ndo teria esse trabalho ndo. Poderia até
vender, mas ndo doar (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a
Maria De Simone Ferreira. Niteréi, 11 jul. 2016).
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A doacéo de seus objetos pessoais estaria condicionada a um retorno que
julgasse benéfico a comunidade de pescadores. Para Seu Chico, as atividades do
Museu tém um alcance limitado, muito em parte devido a falta de didlogo dos
gestores com a populacdo local, resume ele que “ndo adianta de nada, um museu
que vai ficar s6 preservando uma ruina. N&o fica preservando muito o entorno,

entdo ta preservando s6 uma ruina” (Idem), e complementa contundentemente:

O museu ia perceber que pra gente manter e contar a histéria no futuro, a gente

vai ter que preservar alguma coisa, porque se ndo vai ficar uma coisa sem... Uma

histéria sem alma, sem material nenhum. Vai ser uma coisa assim, invisivel, eu
posso falar o que eu quiser, mas eu também ndo tenho como provar. Entdo eu

acho que, eu sempre falei que o museu, quando a gente discutia na década de 70,

80, que o museu preferia, e na época realmente tavam querendo desapropriar a

gente e foi uma coisa bem pesada. Tiraram a mim e tudo. O museu preferia ter

um hotel 5 estrela, do que uma vila de pescador. “Nao, mas o museu protege!”,
ndo vai proteger porque se a gente fizer um hotel 5 estrela, se Michael Jackson
vier agui no museu e assinar, vale mais do que mil assinatura de pescador, entéo,

0 museu ndo vai proteger a gente (Idem).

Os processos de tombamento e de criacdo do MAI ocasionaram impactos
que retumbam até hoje na memdria dos que vivenciaram esses acontecimentos em
um momento critico em que a pesca artesanal e os direitos dos pescadores
vinham, igualmente, desintegrando-se. Somente com o desenrolar do tempo, a
partir das sedimentacfes e reacomodacfes das camadas do terreno é possivel
esbocar como se estabeleceram as relagdes, ora de aproximacéo, ora de ruptura,

entre os atores locais e o MAI.

A heterogeneidade de Oticas sobre o Museu por parte da comunidade s
confere protagonismo a narrativa dessa instituicdo para a formulacdo de uma nova
temporalidade nativa. Ainda que a narrativa museoldgica encetada e postergada
por vinte e sete anos disseminasse, de maneira subjacente, um discurso excludente
do traco local, as possibilidades comunicacionais do Museu ndo deixaram de
acontecer em meio aos pescadores, fosse através de uma recepc¢do contraria ou de
uma apropriacao da gramatica do patriménio para dar visibilidade aos indicios de

suas experiéncias do passado (Guimaraes, 2007).

A linguagem dos museus € legitimada, portanto, em sua capacidade de
comunicar e de contar historias por meio da cultura material, como algo que o

museu faz em nosso lugar com as coisas que nao usamos mais. Os vestigios
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arqueoldgicos sdo ressignificados pelos pescadores, que dali extraem como
solucdo vislumbrar que seus proprios instrumentos de trabalho possam encontrar
no ambiente museu a interlocucdo necessaria para a difusdo da debilitada
memoria pesqueira local e sua inclusdo no quadro maior de uma memoria

nacional.

A arqueologia e a prética, profissional ou amadora, de colecionar dédo o
pontapé inicial para a construcdo de um discurso de autenticidade para cada grupo
especifico; seja em uma camada de tempo do Museu em relacdo aos nativos
passados e presentes, seja no movimento inverso da comunidade em relacdo ao
Museu. Temporalidades fluidas e moldaveis segundo os projetos e as intencbes
em pauta, mas que fazem da possibilidade de sua objetificacdo no MALI, discorde-
se do como realiza-la ou ndo, um recurso chave para as identidades em jogo no

tempo atual.
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Combien de fois ai-je été péniblement frappé de voir tant de personnes
méme « cultivées » traverser les contrées les plus remarquables

par leur paysage et leur histoire sans rien y comprendre...

Elles acceptent comme quelque chose de tout fait

les résultats d’un long devenir,

ne s’intéressent pas a la genése de ce qu’elles ont sous les yeux

et sont incapables de reconnaitre

les liens subtils de la nature et de la civilisation.®’

Reflexdes do arquedlogo Karl Schumacher
Citadas em resenha de seu Guia de Odenwald por Marc Bloch,
Annales de 1931

57 Traducfo livre: “Quantas vezes fiquei penosamente chocado de ver tantas pessoas até mesmo
‘cultivadas’ atravessar as terras mais notaveis por sua paisagem e sua histéria sem nada entender
dali... Elas aceitam como qualquer coisa de costumeiro os resultados de um longo devir, ndo se
interessam pela génese do que tém sob os olhos e sdo incapazes de reconhecer as ligacOes sutis da
natureza e da civilizagio”.
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5.
Itaipu: nosso territério, nosso patriménio

5.1.
Donos do pedago: identidades territorializadas

5.1.1.
De sambaqui a balneario: o espa¢co negociado

Nos, pescadores artesanais, somos descendentes de indios caboclos e escravos
fugitivos dos senhores, hoje, somos livre e trazemos nos olhos o horizonte que
todas as manhas buscamos no mar. Por isto assistimos apreensivos a chegada do
“progresso”. Na década de 70, imobiliarias rasgaram a natureza com um canal
artificial, dividindo em duas a praia de Itaipu, danificaram sitios arqueoldgicos e
alteraram a flora, a fauna e as &guas da lagoa. O Morro das Andorinhas sofre
severas invasdes — parcela que nos toca na destruicdo do pouco gue ainda resta da
Mata Atlantica.

Como pescadores artesanais, acreditamos num progresso sem aspas, sinénimo de
protecdo ao patrimonio cultural e ambiental de nosso pais (Colonia de Pescadores
de Itaipu apud Leite, 1993).

Este manifesto da Colbnia de Pescadores datado do inicio dos anos 1990
sintetiza e deflagra o posicionamento dos pescadores artesanais em relacdo as
mudangas ocasionadas pelo progresso, por eles entendido como fenémeno
exogeno, ameacador e devastador, que marca radicalmente o espaco que habitam
e do qual extraem seu sustento. As formas e os conteldos naturais e culturais que

configuram Itaipu ganham a dimensao, nesse discurso, de patrimonio brasileiro.

As novas facetas e significados desse olhar para o espaco de Itaipu, com a
sua inclusdo no contexto da producdo do mundo globalizado, requer pensar sobre
0 legado anterior da construgdo desse espaco habitado. Em outras palavras, de
gue maneira vem interagindo o homem ao longo dos dltimos milénios com esse
espaco, hoje, denominado Itaipu, cujos processos de trocas reciprocas entre
homem e natureza podem ser interpretados através do conjunto de objetos
materiais naturais e artificiais que corporificam, condicionam e sobrepbem
camadas dos mais distintos fluxos de relagdes da sociedade local (Santos, 2014, p.
78).

Para o gedgrafo Milton Santos, a forma da vida humana diferencia-se das

outras formas de existéncia na natureza por sua capacidade de produzir ou de
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trabalhar (Idem, p. 95). Por intermédio do trabalho, o homem aplica sobre o
mundo natural sua energia, seja pelo trabalho corporal ou pelo uso de dispositivos
mecanicos, visando a reproduzir sua vida e a do grupo que integra, o que faz do
processo de vida um processo de criacdo do espaco, que se reinventa a cada nova

intervencdo humana e que, dialeticamente, modifica o homem (Idem, p. 96 e 97).

O espaco é tanto uma construcdo resultante da vontade humana, quanto
um conjunto de formas que limita a acdo do homem, mas que acambarca fracGes

da sociedade em um fluxo permanente:

O espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel de que
participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e
objetos sociais, e, de outro, a vida que o0s preenche e 0s anima, ou seja, a
sociedade em movimento (Idem, p. 31).

As metamorfoses do espaco implicam, assim, ndo s6 um impacto através
das e sobre as formas, mas elas dao indicios dos préprios contetdos em transito na
sociedade que com elas opera. O espago &, por isso, uma realidade relacional entre
a sociedade que o habita e os objetos, criados e requalificados a todo tempo por
esses fluxos sociais que ensejam sua existéncia, contraditoriamente, em
consonancia com as imposi¢Oes das formas: “o contetdo corporificado, o ser ja
transformado em existéncia, é a sociedade ja embutida nas formas geogréficas, a

sociedade transformada em espaco” (Idem, Ibidem).

Por fim, é preciso compreender o espaco do prisma de sua territorializacao
pelos individuos que dele fazem uso e que com ele estabelecem relagcGes, seja
pelas marcas impressas ou pelos modos de producdo e de representacao
identitarias associadas ao territdrio em si. A nogdo de territorio pela qual trilhar o

percurso sobre o espaco é, de tal forma, a de um territorio usado:

O territorio ndo é apenas o conjunto dos sistemas naturais e sistemas de coisas
superpostas; o territério tem que ser entendido como territério usado, ndo o
territério em si. O territorio usado é o chdo mais a identidade. A identidade € o
sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é o fundamento do
trabalho; o lugar da residéncia, das trocas materiais e espirituais e do exercicio da
vida (Santos apud Carvalhido, op. cit., p. 20).

A identidade cultural fundada em reciprocidade com a construgdo do

espaco e com um territério de pertencimento conhecem em lItaipu raizes remotas,
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algo em torno de oito mil anos atrds. A ocupacao do litoral de Itaipu por grupos
sambaquieiros, dos quais os sitios Camboinhas, Duna Pequena e Duna Grande sdo
testemunhos, mostrou-se estratégica para o desenvolvimento dessa cultura
naquele territério. A regido, rica em fontes de agua potavel e de alimento,
especialmente aqueles oriundos do ambiente aquatico, assim como da mata
litorAnea, constituiam-se em fatores fundamentais para que essa forma de
organizacdo social pudesse ali estruturar-se e florescer, fazendo da pratica da
pesca e da coleta de mariscos na enseada e na Lagoa de Itaipu, associadas ao
desenvolvimento tecnoldgico da industria litica, a condicdo de possibilidade de
permanéncia em Camboinhas por milénios, segundo Madu Gaspar (2000, p. 47),
com uma ocupacao que se estende, ainda que com interrupcdes, de 4475 AP até
1410 AP.

A caracteristica distintiva dos sambaquieiros em relagdo a outros grupos
culturais pré-ceramicos esta no habito de acumular restos faunisticos, o que se
refletiu na prépria denominacdo desses grupos humanos pela tradi¢do indigena
tupi-guarani através do vocabulo sambaqui, um hibrido de tdba (concha) e ki
(amontoado) (MAI, 2010). Os sambaquis configuram-se como elevacdes de forma
arredondada, que podem atingir até trinta metros de altura, construidas a partir da
acumulacdo de conchas de moluscos, de 0ssos de animais mamiferos, de aves, de
peixes, de répteis, além de frutos e de sementes, apresentando-se, ainda, nesses
sitios restos de alimentacdo, artefatos, fragmentos de matéria prima, marcas de

fogueiras, habitacdo, esculturas e sepultamentos (Gaspar, op. cit., p. 51).

A ocupacéo de Itaipu por esses grupos sociais deve ser encarada do ponto
de vista do complexo interacional dos sitios, e ndo isoladamente (Prous, op. cit., p.
206), uma vez que esses conjuntos habitacionais parecem ter se articulado muito
provavelmente por intermédio de uma sociabilidade da pesca na exploracédo dos
corpos d’agua (Gaspar, op. cit, p. 55). Os assentamentos Sambaquieiros
associavam, portanto, em um mesmo local sua moradia, o culto de seus
antepassados pelo sepultamento, o acimulo de restos animais e seus instrumentos
de trabalho. A desestruturacdo do modo de vida desses pescadores-coletores-
cagadores parece estar relacionada com uma crescente colonizagéo do litoral pelos

grupos ceramistas por volta de 1500 e 1000 anos atrds, grupo com o qual os
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sambaquieiros podem ter mantido algum intercambio (MAI, 2010).

Itaipu, ou lapis sonans, de acordo com um dos mais antigos testemunhos
da palavra, registrado no Glossaria Linguarum Brasiliensium, de 1868, pelo
naturalista alem&o Carl von Martius, significa pedra que soa ou rochedo de agua
rumorejante (Idem). O toponimo denota a presenca dos ultimos habitantes do
litoral brasileiro dentro da tradi¢do cultural Una e Tupi Guarani, que ocupou 0S
antigos sitios como a Duna Grande, a Duna Pequena e Camboinhas, e explorou
suas imedia¢Ges com uma tecnologia litica mais desenvolvida, afora sua industria
cerdmica, que lhes permitiu uma dieta mais variada do que a de seus
predecessores, a caca de animais de diferentes portes, além do aprimoramento das
técnicas de pesca e uma incipiente horticultura (Idem). Em 4 de outubro de 1991,
a arquedloga Anna Tedeschi registrou no Iphan um sitio de aldeamento tupi no
interior dos remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa, indicando, assim, a
ocupacdo do espaco por esse grupo antes da edificagdo portuguesa (Arquivo
MAI). Esse registro, no entanto, ndo foi seguido de pesquisa arqueoldgica,
somente de uma breve prospeccdo durante as ja citadas obras de consolidacdo das
ruinas de 1991, de maneira que muito pouca informacao sobre a presenca tupi pré-

colonial na regido esteja documentada e estudada.

Se sobre a construcdo espacial indigena haveria que se aprofundar as
pesquisas através de escavacdes para buscar suas marcas no territério, pode-se
afirmar, independentemente das condi¢cbes e dos resultados das pesquisas
arqueoldgicas realizadas nos sitios de Itaipu, que os sambaquieiros legaram para a
posteridade os tracos de seu espaco habitado em espirito e forma monumentais.
Os sitios que um dia erigiram e que os abrigaram ndo passam despercebidos,
ainda hoje, mesmo apoés sucessivos desgastes e destrui¢des, constituindo-se, como
a Duna Grande, em um verdadeiro marco paisagistico, ou, como no caso do

Sambaqui de Camboinhas ou da Duna Pequena, em um referencial de memoria.

A cultura da pesca prosperou em Itaipu durante a colonizagdo portuguesa,
estabelecendo novas relagdes do homem com um espago livre. O territorio
desenhado pelos colonos em lItaipu, cujas marcas concretas sdo a Igreja de Séo
Sebastido de Itaipu e o Recolhimento de Santa Teresa, aplicou, por exemplo, a

técnica de construcdo o uso de argamassa preparada com 6leo de baleia e conchas
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trituradas retiradas dos concheiros proximos. A populacdo de pescadores que ali
passou a aglomerar-se, a beira a praia, foi, por sua vez e a sua maneira,
apropriando-se do espaco em sua extensdo geografica, ambiental e emocional,
conferindo usos e sentidos a um territorio, entdo, desprovido de interesse

econdmico outro que nédo fosse a tradicional pratica da pesca.

Para além da intervencdo sobre o espaco primeiramente configurado por
outros povos, faz-se vital pensar sobre a producdo social do espaco da pesca a
partir da institucionalizacgdo da atividade pelo Estado brasileiro. No caso de Itaipu,
a criacdo da Colbnia de Pescadores ocorreu em virtude da necessidade de
organizacdo coletiva dos pescadores frente a uma disputa travada em torno do
impedimento da pratica regular de abertura manual do Canal da Lagoa de ltaipu

para escoar agua para 0 mar e para permitir a entrada de peixe na Lagoa.

A tradicdo de abertura da Lagoa é tida como um dos tracos mais
significativos da respeitosa relacdo entre pescador e natureza em ltaipu, segundo
Seu Chico: “A gente precisava oxigenar a lagoa, e abrir ela pra ela poder colocar
peixe pra dentro da lagoa que, depois de seis meses, ficava uma temporada sem
poder pescar. Hoje, a gente chama de defeso, na época era proibido, proibido
mesmo” (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niter6i, 11 jul. 2016). Cambuci afirma que a “alma de Itaipu ¢
esse canal, com certeza, ¢ a alma de Itaipu” (Souza, Aureliano Mattos de.
Cambuci. Entrevista concedida a Pedro Heringer e Daniel Oliveira. Niteroi, 1 fev.
2011):

J& era época de abrir a lagoa pra entrar criagdo, més de dezembro e janeiro, ai
juntava 80, 100 pescadores, ia todo mundo l& pra abrir a lagoa. Dentro de dois
dias, abria-se um canal de mais ou menos assim, dois metros de didametro... Nem
tanto, de um metro e meio mais ou menos, ia abrindo, 14 em cima estava fechado,
ai ia abrindo, quando chegava na beira do mar, abria, ai tratava-se 14 em cima
porque ficava fechado. Ficava uma brechinha a toa, ai essa brechinha a toa
tratava-se de caixa, falava-se: “agora vamo abrir a caixa”. A caixa era o qué?
Antes de detonar a lagoa, todo mundo ali, nés éramos muito homem, aqui tinha
muito pescador, a gente metia as pa e fazia um funddo ali, pra quando a agua da
lagoa viesse, ela fazia o qué? Ela fazia “vuupo”, fazia um estouro. Ah, Maria,
chego a me arrepiar, saudade dessas coisas! Quando abria a lagoa, sempre abria
assim na parte da manha, “vamo deixar pra amanhd, vamos deixar pra amanha!”,
eu tava assim com 0s meus 0ito anos, j& comecei a ver essas coisas (...). Quando
abria a lagoa por volta assim de 10 horas, 9 horas, quando chegava essa hora
assim a lagoa, quer dizer, ela tinha um didmetro de, mais ou menos, um metro e
meio, 1,70 de largura, que abria. Ela estava com a boca assim como daqui [de seu
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barracdo de pesca] na beira da praia, aquilo roncava! Por qué? Porque 14 no

Engenho do Mato, Bairro Peixoto, aquilo la tava inundado, porque aquilo 1&4 ndo

tinha casa, aquilo 14 tinha mato, mas s6 que nem na estrada vocé passava, porque

se tivesse casa, ficava embaixo d’agua. Tinha que todo mundo sair de casa, ta

entendendo? Entdo conclusdo da historia, ai essa dgua toda so corre pra abrir a

lagoa. Ai abria a lagoa, quando era mais ou menos 2 horas da tarde, ela levava

uma correnteza de maré vazando como daqui na segunda ilha [Ilha da Mae ou do

Meio], vocé via o corddo dela, aquilo roncava: “ehhhhhhh”, como se vocé fosse

em Foz do Iguagu, esses lugares, a mesma coisa, era uma coisa linda, s6 que eram

coisas instantaneas, na abertura dela para o segundo, para o terceiro dia, aquele
peso d’agua ja diminuia, ai também ela estourava, a gente corria o0s barrancos, ela
ia comendo os barrancos, conforme vocé conhece quando tem enxurrada. Ai,
depois dessa &gua, escoava, com cinco ou seis dias, aquela forga ia se perdendo,
se perdendo, ai a natureza fechava (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci.

Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016).

O ritual vivenciado por Cambuci quando jovem movimentava 0s
residentes e os trabalhadores de Itaipu desde tempos recuados na memoria da
pratica da pesca artesanal. Por volta dos anos 1920, Cambuci narra que, em mais
um caso de alguém que se dizia dono de Itaipu, um certo Seu Eugénio Mendes
quis proibir algumas atividades da comunidade: “ele ndo queria que as mulheres
apanhassem lenha, ndo queria que o pessoal abrisse a lagoa, ndo queria que o
pessoal arrastasse camardo na lagoa... ele queria tomar conta de um territério que
ndo ¢ dele (...). Como vocés sabem, area da Unido... ¢ da Unido, né?” (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Pedro Heringer e Daniel
Oliveira. Niter6i, 1 fev. 2011). Decorreu dessa situacdo que seu pai, Aurelino
Pereira de Souza, ou Caboclo, encaminhou suas preocupa¢des quanto aos
desmandos de Eugénio Mendes a Capitania dos Portos. O Capitdo do Porto
orientou Caboclo no sentido de fundar uma Coldnia para que, assim, se
reconhecesse e se resguardasse o oficio e o direito da pesca em Itaipu, 0 que veio
a se sacramentar em 1921 com a instituicdo da Col6nia de Pescadores Z-10 a
partir da articulacdo de Caboclo junto a outros pescadores (Souza, Aureliano
Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi,

12 jul. 2016).

A Colo6nia de Itaipu foi fundada no contexto da Missdo do Cruzador José
Bonifacio, comandada por Frederico Villar entre os anos de 1919 e 1923. O
Cruzador do Bem ou O Cruzador Missionario percorreu o litoral brasileiro com o
objetivo de fortalecer o papel do Estado na Primeira Republica através do controle

do territorio pela Marinha, que se langou nesse empreendimento assistencialista,
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voltando-se, prioritariamente, para a populacdo litoranea de pescadores que 0S
auxiliaria nessa tarefa (Resende, 2014, p. 48 e 51). Desde o Império, a atividade
pesqueira era subordinada a Marinha e controlada regionalmente pela Capitania
dos Portos, em conformidade com o Decreto n° 447, de 10 de maio de 1846. A
regulamentacéo da pesca deu-se pela criagéo dos Distritos de Pesca, cuja principal
estrutura eram as capatazias que cobriam determinada area de abrangéncia,
ficando a cargo do Capitdo do Porto a selecdo dos capatazes na comunidade do
distrito ou a nomeacéo de alguém por indicacdo dos pescadores da area atendida
(Idem, p. 58 e 59).

A principal motivacdo do governo imperial para o estabelecimento de tais
estruturas ndo era econdmica, haja vista sua preferéncia pela pesca de baleia. Os
pescadores de espécies menores e menos considerdveis para exportacdo eram
relegados aos confins de seus pequenos portos, mas eram, entretanto,
vislumbrados como forca militar para a defesa do territério nacional, podendo ser
a qualquer momento requisitados pela Marinha do Brasil para servir com sua
embarcacdo na armada imperial (Idem, Ibidem). O Decreto de 1846 dard margem
as mudancas legislativas da Primeira RepUblica no tocante as atividades
pesqueiras. Havendo oscilado desde o século XIX entre o Ministério da Marinha e
0 Ministério da Agricultura, em 1920, os servicos de pesca regressaram a

jurisdicdo da Marinha, e os pescadores foram incorporados a Marinha Mercante.

Como desdobramento da missdo chefiada pelo Comandante Villar no
reconhecimento da costa brasileira, somou-se a criacdo de mais de mil Coldnias
de Pesca, regulamentadas e organizadas pelo Decreto n° 16.183, de 25 de outubro
de 1923, que jogou, assim, uma luz sobre a atividade da pesca individual para
além da producdo em larga escala. A organizagdo dos pescadores em Coldnias de
Pesca, segundo o Artigo 3° do Decreto, previa, ainda, uma estrutura estatal que
promoveria servicos essenciais para este grupo marginalizado da sociedade,
destacando-se o0 saneamento das regides litoraneas para atividade pesqueira; a
pesquisa de espécies para incentivar a piscicultura e a implantacdo de novas
tecnologias e técnicas para alavancar a produtividade dos pescadores nacionais; a
instrucdo dos pescadores e a garantia da posse de terra aos pescadores de fato

(Brasil, 1923). Em resumo, conforme elucida Luiz de Castro Faria (1997, p. 23)
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na apresentacdo ao livro de Kant de Lima, “nacionalizar, disciplinar e gerir a

produgdo pesqueira”.

A criacdo da Colbnia de Pescadores Z-10 de Itaipu, posteriormente
identificada como Zona de Pesca Z-7 com o reordenamento das areas pela
Marinha, resultou de uma forte politica intervencionista do Estado que tornou
obrigatéria a filiacdo dos pescadores a essas instituicdes e sua matricula na
Capitania dos Portos. Se, por um lado, o exercicio da profissdo passou a sofrer
maior fiscalizagdo estatal, por outro, as Colonias permitiram a demarcagdo dos
direitos dos pescadores sobre determinado territorio, tanto em relagdo a moradia,

quanto a realizacdo do oficio.

Institucionalmente, os pescadores encontravam-se organizados sob a tutela
do Estado, mas suas reivindicacfes econémicas, sociais e de cidadania para a
manutencdo da pratica da pesca artesanal em Itaipu acabaram por esbarrar em
percalcos, ora gerados, ora negligenciados pelo préprio governo federal, e que se
acentuaram a partir da década de 1970 na regido. A criagdo da Superintendéncia
de Desenvolvimento da Pesca (Sudepe) em 1962 pouco contribuiu para a
melhoria do trabalho do pescador (Pereira, 1997, p. 311), ja que a instituicao
serviu mais aos propositos de consolidacdo do parque industrial pesqueiro através
de incentivos fiscais do que a real promocdo de uma coexisténcia equilibrada
junto a pesca artesanal.

Em 1979, o espago geografico de Itaipu € drasticamente reconfigurado
com a obra realizada pela Veplan de abertura permanente do canal da Lagoa de
Itaipu, que se transformou, a partir daquele momento, em uma laguna dado o
afluxo constante de agua do mar. Os impactos de tal modificacdo ndo passariam
incélumes da perspectiva ambiental, social e, inevitavelmente, econémica aos
pescadores, que viam o canal transmutar-se de alma de Itaipu a canal da
vergonha, como se referem, com recriminagdo, ao feito da empreendedora

imobiliaria.

Fisiograficamente, o canal segmentou Itaipu em duas praias, acarretou a
criacdo da praia e do bairro de Camboinhas e cindiu, a partir dai, a populacao
local, concentrando-se no lado de Itaipu os antigos moradores — alguns deles,
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como ja abordado, afastaram-se para o interior da cidade —, e, no trecho de
Camboinhas, conformou-se uma nova classe de residentes com alto poder
aquisitivo e, de maneira geral, sem vinculos anteriores com a regido. O pescador
Euclides explica em entrevista a Luciana Pereira (op. cit.,, p. 281) sobre o

surgimento da Praia de Camboinhas:

A existéncia da Praia de Camboinhas, eu vou te explicar essa existéncia da praia
de Camboinhas, foi um navio que quebrou ali. O navio quebrou-se e encalhou ali.
Entdo na época, esse navio chamava-se Camboinhas, entdo ficou aquele negécio,
ai as pessoas vinham “ah, vamos olhar o Camboinhas, vamos espiar
Camboinhas...”. Aqui era tudo Itaipu, daqui do Canto do Prato at¢ o Canto da
Ponte, tudo era Praia de Itaipu, ndo tinha diferenga, entendeu? Entdo, apds
encalhar esse navio 14, as pessoas comegou a chamar Camboinhas, Camboinhas,
ai as pessoas que vinham de fora também, comecou a confirmar né, ai justamente
ficou Praia de Camboinhas. Ai, pra acabar de mudar, veio a Veplan, mete esse
canal permanente, que também ndo existia, porque aqui quem abria a lagoa era o
pescador, né...

Figura 31: Praia e Lagoa de Itaipu, [196-7],
autoria Ruy Lopes (Arquivo MALI)

A Lagoa de Itaipu constitui junto a Lagoa de Piratininga um complexo
lagunar de cerca de trinta e quatro quilémetros quadrados, cujas entradas de agua
doce provém dos rios Jodo Mendes, Arrozal e Jacaré (SEA, 2013, p. 37). A
ligagéo fisica entre as duas lagoas foi artificialmente realizada, em 1946, pelo
Departamento Nacional de Obras de Saneamento através da abertura do Canal do
Camboata com a finalidade de evitar os transbordamentos de suas orlas em
periodos de enchente (Sedrap, op. cit., p. 14). Entretanto, nos anos 1980, o Canal

do Tibau, que escoava a agua da Lagoa de Piratininga para o mar, foi fechado,
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provocando a deterioracdo de suas &guas, saturadas com o langamento de esgoto
doméstico e, consequentemente, sobrecarregadas de matéria organica (SEA, op.
cit., p. 38).

Em 2004, o poder publico municipal inaugurou a estacéo de tratamento de
esgotos domésticos da Regido Oceénica, 0 que possibilitou, ante manifestacdo da
apreensdo de ambientalistas e de habitantes locais, o restabelecimento de
comunicacdo da Lagoa de Piratininga com o mar, sendo que 0 projeto so
viabilizou a entrada da 4gua do mar em direcdo a laguna. Por conseguinte, a saida
das 4guas durante a vazante é efetuada pela Lagoa de Itaipu, que recebe o refugo
do material via Canal do Camboata para, entdo, desagua-lo na enseada de Itaipu
por meio do canal permanente. A completa alteracdo da circulacdo do sistema
lagunar a partir dos anos 1940, combinada & urbanizacdo desenfreada e ao
aumento demografico da regido dos anos 1970 para c4, terminou por contribuir
para o aumento da salinidade e para a diminui¢do de nutrientes em Piratininga e

por prejudicar a qualidade da agua de Itaipu (SEA, op. cit., p. 38).

v igura 32:La

guna de Itaipu (direit) canal e mar (esquerda), 2012 (Sedrap)

Em 1978, Seu Chico organizou acompanhado do professor Marcello de
Ipanema, do antropdlogo Roberto Kant de Lima e de uma socidloga do Museu
Nacional, sua namorada a época, uma acdo civil publica contra as operagdes
planejadas pela Veplan para Itaipu. Além de encabecar as carreatas e as
manifestacdes na Praia, Seu Chico participou do video intitulado A faca no peito,
produzido pelo professor Paulo Baiano da UFF, no qual dava seu depoimento, do
alto da Duna Grande, sobre o tombamento, no sentido literal, da Duna e sobre o

projeto de abertura do Canal de Itaipu:

Esse filme, ele € um registro do momento, ndo era assim grande coisa ndo. Pra
mim ele tem um valor muito grande porque eu era moleque, e o que eu falei na
entrevista, em dois minutos, ta acontecendo hoje, eu fiz uma previsdo do que ia
acontecer. Eu falava que a Duna, na comunidade, com a abertura do canal, tava
fechado ainda, tava s6 o mole, que ia servir s6 pra acabar com a lagoa, iam
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assorear a lagoa, que iam fazer uma porcdo de prédio, ia servir pra entrar lancha
(...). Que na verdade iam acabar com a lagoa e que a lagoa ia servir s0... No lugar
de ser uma fossa, desse esgoto com esse canal, ele ia ser um vaso, porque ia dar
descarga e jogar tudo pra dentro do mar. (...) Esse filme eu acho legal ele, eu
falava que a pesca ia acabar, que a ideia era acabar com a pesca. Eu acho
interessante esse filme mais porgue as pessoa ndo viram o que aconteceu, e 0
filme com duas palavras dava pras pessoa perceber. E tem uma paisagem das
duas dunas, da lagoa como era antes, como € que era a pesca antigamente, entdo
vocé tem uma visdo geral de Itaipu na década de 70, né. Qual € a minha opinido,
né, no caso. E que ndo mudou nada hoje, a situacdo piorou bastante (Souza, Jorge
Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi,
11 jul. 2016).

Figura 33: Manifestacdo promovida pela Alpapi na Praia de Itaipu contra a urbanizagéo,
[197-7], autoria Ruy Lopes (Arquivo MALI)

O filme rodado em Super-8 chegou a ser exibido na ocasido como curta
metragem no Cinema Icarai e no Cine Odeon antes das sessdes de filmes
estrangeiros, mas logo foi retirado do ar pela Veplan, ndo podendo ser, hoje,
encontrado no mercado, nem em posse de particulares. Os impactos antecipados
do que aconteceria com a intervencdo da Veplan na regido, de fato,
concretizaram-se nas decadas seguintes e colocaram em risco a producdo da

pesca.

Mestre Caboclo aos oitenta e nove anos comenta, no documentario Itaipu
era uma praia so (Leite, 1994), sobre os efeitos sentidos com a abertura do canal

em relacédo & pesca:

Naquela época entrava muita quantidade de peixe, tinha muita tainha, muito
robalo, muito parati, é os peixes de mais pulsdo, e a cara. Mas ai, passou pra
Veplan, eles com interesse de fazer um canal de 14 daqueles dois prédios grandes,
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pra fazer sair na barra da lagoa, foi aonde fez essa barra permanente, que ta hoje
ai. T4 muito bem, a barra permanente ta boa, mas escangalhou tudo. Devia de
fazer essa barra permanente 1a em Piratininga. Porque 14 em Piratininga, pode
ver, ndo tinha a ponte de tabua? A ponte onde tava, podia fazer melhor. E, aqui,
aproveitava aquela Ilha dos Veados ali na frente e aquelas pedra que batem no
mar. Tudo apropriado que a natureza ja deixou pra barra permanente.
A poluicdo e a falta de tratamento das &guas da Laguna, fora a
modificacdo da caracteristica do recurso hidrico com a entrada permanente de
agua do mar, continuam sendo até a atualidade um problema na regido, apesar da

recente canalizagdo do esgoto, conforme expde Seu Chico:

Se todo o esgoto da Regido Oceénica, ele € canalizado, se 100% da Regido

Oceénica ele é canalizado, como que a lagoa ta poluida com coliforme fecal?

Como € que a lagoa t& poluida com material de posto de combustivel, né? E ela

t4 poluida com esse material porque ele ndo ta sendo tratado, ndo ta sendo

canalizado, ndo t& sendo tratado adequadamente, né. A gente tinha também uma
lagoa bem fértil, né, ela era de agua doce e sé entrava agua do mar uma vez por
ano, que a gente abria o canal, né. As vezes levava trés anos pra ela ficar salobra

e a gente tinha um estuéario bem grande pra este tipo de peixe, no caso. Alguns

tipos de peixe como camardo, como o camardo, né, camardo hoje a gente ndo

tem mais (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Juliene

Cruz. Niterdi, 18 nov. 2012).

Os resultados, no presente, decorrentes dessa desarticulagcdo do espago e
do territério dos pescadores refletem-se na reducdo de sete companhas de canoa
grande, conforme existiam nos anos 1970, para duas companhas mestradas por
Cambuci e Lula. O nimero de pescadores artesanais de Itaipu registrados na
Colb6nia Z-7 decaiu de quatrocentos na década de 1990 para cerca de cento e
vinte atualmente (SEA, op. cit., p. 5). J& as artes de pesca em curso limitam-se ao
arrasto de praia a sorte, a rede de espera, a pesca de linha, ao mergulho e a

mariscagem (ldem, p. 37).

As ameacas aos recursos naturais aceleraram-se nas Gltimas décadas,
chegando a ponto da pratica pesqueira artesanal tornar-se simbolo de resisténcia
em lItaipu, havendo os préprios pescadores buscado outras formas de renda
paralelas como o comércio, a abertura de bares, a construcdo civil ou o trabalho
domeéstico nas novas casas da regido. O controle do espaco da Praia, antes vital
para a captura da tainha através do arrasto de praia, € alvo de disputa entre
pescadores, banhistas e o comércio de bares, que se espraia pela areia com mesas

e cadeiras, atingindo picos incontrolaveis de lotacdo no verdo, facilitada pela
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existéncia do ponto final de seis linhas de 6nibus na Praia de Itaipu. A sensac¢ao
de perda do dominio sobre um territorio construido por geragdes de pescadores

emerge até mesmo no discurso atual do aguerrido defensor de Itaipu, Seu Chico:

Entdo a abertura da lagoa, o canal, o assoreamento, o aterramento da lagoa, o
assoreamento ndo, o aterramento da lagoa, essa invasdo na praia de Itaipu... Eu
fico me sentindo menos dono da praia, desse espa¢o, mas eu fico, me deixa
triste, porque eu sei que ndo ta criando novas, novo grupo de defesa desses
espago, e 0s grupo de defesa desses espaco, as pessoas tdo indo embora e
desistindo. Entdo, eu acho que Itaipu é dos pescadores, esse espaco ai do final
da praia que hoje é Camboinhas pra cé era pra ter um outro tratamento, né, mas
nédo teve (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

A pesca industrial é apontada pelos pescadores artesanais como um dos
fatores cruciais para a minoracdo do recurso pesqueiro, ponto pacifico entre

aqueles que pescam em Itaipu, o que se repercute inexoravelmente em sua renda:

Ele [o peixe] vem de lugares mais profundos pra entrar aqui, s6 que essas 50
toneladas de corvina, ela vai chegar aqui em ltaipu, ela vai se espalhar, que se
espalha quando chega nesses lugares. Ela ndo morre 10 toneladas, porque a
pesca aqui ela ndo tem condi¢cdes de matar mais de 10 toneladas de corvina. Eu
vou matar 200 kg, outro vai matar 500, outro vai matar 100, entdo com certeza
40 toneladas de corvina ela vai entrar aqui dentro dessa bacia, vai desovar, a
gente vamos pegar, e 40 toneladas vdo embora. S6 que um barco daqueles que
vocé ta vendo ali, sdo barcos pequenos ainda, sdo daqui de Jurujuba, ele tem
capacidade cada um de 20, 20 e poucas toneladas, entdo outros barcos que vém
ai do Sul, que param aqui quando a pesca tad na safra, sdo de 80, 100, 70
toneladas, entdo se vier 50 toneladas de peixe entrando aqui, o sonar dele, daqui
pra llha do Meio, vai detectar que veio 50 toneladas de peixe. Ai ele vai la
cercar, entdo aquilo ali é como se fosse uma brincadeira de crianga, de roda,
entdo “vup”, vai botar aquelas 50 toneladas no pordo, e ndo vai abastecer ele,
esse peixe ndo vai entrar aqui, s6 que a gente pescamos a sorte! Eu ontem
pesquei, fiz 40 reais, eu hoje pesquei, fiz 30. Comprei 20 de gasolina, dei 25 pro
rapaz que trabalha comigo, e fiquei com 25, a minha pescaria ndo ganha nada.
Eu t6 h& mais de 2 meses dividindo com o rapaz que sai junto comigo, eu nao t6
ganhando nada. A minha sorte é que eu me aposentei, ainda dou uma ajudazinha
a ele. Entdo vai chegar uma certa hora que se essa Resex [Reserva Extrativista
Marinha] ndo for em frente, essa pescaria aqui ndo vai dar pra sustentar (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone
Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

O destino da aclamada tainha, principal fonte de ganho no passado para a
comunidade, parece ter sido o de redes mais graidas, deixando a mingua a

tradigéo local do cerco com vigia para sua captura, segundo relatam Lula e Seu

Euclides a Luciana Pereira:
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A pesca da tainha foi uma negacdo ano passado (...). Vocé mata muita pouca
guantidade de tainha, é porque é muita rede la pelo Forte, na Barra, “eles”
cercam muito a boca da Barra, entdo a tainha ndo tem como chegar aqui. Por
isso que diminuiu essa pesca da tainha. E muito espantamento, muita rede... a
gente vé muita tainha sabe, a gente vé mas sé que a gente ndo mata, que € la no
alto do mar, entdo a gente ndo pode matar o peixe la fora entendeu, porque a
nossa pesca € de arrastdo na beira da praia. H& 15 anos atras, a gente matava
conforme vocé mesma viu, era toneladas, 10.000 toneladas de tainha, 5.000
toneladas de tainha. Hoje em dia vocé matar 100 kg, 200 kg é um sacrificio,
VvOCcé passa gquase a semana pra matar 100 kg de tainha (Lula apud Pereira, op.
cit., p. 309).

Ha& uns 20 anos atras, chegava o0 més de abril a gente preparava rede, canoa e
empatava dinheiro pra pescar tainha. Entdo, a gente esperava que ela viesse e
isso era normal. Era todo dia, 1, 3, 4 cercos de tainha, a gente colocava o vigia
I4 esperando e ficava com as canoas aqui, entdo na hora que ela aparecia o vigia
dava sinal I4, a gente ia e cercava. Entéo cercava ali 1, 3 canoas, uma por tras da
outra e ali se matava 2, 3, 4, 5, 6 mil tainhas... era peixe que néo era brincadeira
nessa época... e isso acabou... (Seu Euclides apud Pereira, op. cit., p. 319).

A descaracterizacdo da Itaipu antes conhecida e manejada pelos nativos
se transformara em argumento para o0 combate ao espargimento agressivo do
progresso na regido, que teve os pescadores como 0s maiores afetados ao lado
dos recursos naturais. Nesse sentido, o pescador Jairo posiciona-se na defesa do

crescimento urbano ordenado, e que inclua em sua pauta as comunidades

tradicionais:

A regido cresceu desrespeitando as comunidades tradicionais, ne, as familias, os
sitiantes, 0s pescadores, né. Entdo aqui era sitiantes e pescadores, antes da
urbanizacdo. (...) A gente ndo tem acessibilidade a Lagoa, e a mobilidade urbana
em si, né, e as construcOes ilegais dentro das areas Umidas, desrespeitando os
codigos florestais. Entdo foi um crescimento desordenado, acabou destruindo a
Lagoa, como a Veplan, ela acabou com a nossa Lagoa. A Lagoa hoje ela t&
reduzida no espelho d’agua a metade, e tinha a taboa, as areas umidas, toda a
composicao lagunar ela foi destruida, né, e isso deixou mais pobre, né, de recurso
natural e vieram as construcdes desordenadas sem a infraestrutura precisa, entao
eu acho que foi um grande agravante da regido foi esse desrespeito a natureza e
as comunidades tradicionais, e as pessoas que compraram seus terrenos com a
esperanca de ser realmente um lugar agradavel e justo (Silva, Jairo Augusto da.
Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).

O que advira, no entanto, desses introitos sera uma verdadeira luta de
resisténcia da pesca artesanal, anémica e sofrega, marcada por conflitos entre
seus proprios defensores, mas que conseguira sustentar-se gragas a persisténcia
dos pescadores alicercada em um discurso calcado em sua tradicdo, da qual o

patriménio cultural serd um grande tributério.
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5.1.2.
Povos em defesa do espaco

O Canto Sul de Itaipu ndo é importante apenas pelo seu belo pdr do sol ou pelo
significativo patrimdnio histdrico e arquitetdnico. A pesca artesanal ajudou a
preservar esta paisagem fisica e também cultural, projetando a0 mesmo tempo
seu proprio estilo de viver, que ainda hoje encanta os visitantes. Estilo de viver
este que, num pais que conta seus famintos em milhdes, tem na producédo de
alimentos seu eixo principal. Reservar o espaco vital da pesca em Itaipu €
proteger uma regido produtora de alimentos, € nosso dever (Colbnia de
Pescadores de Itaipu, 1996).

O paragrafo final da carta encaminhada ao Ministério da Agricultura em
1996 da o tom do empenho da Colbnia de Pescadores, a época presidida por
Jorge Nunes de Souza — Seu Chico —, em prol da pesca artesanal. A beleza
paisagistica de Itaipu ndo € destacada como o unico valor do lugar, mas como
resultado da preservacdo do patriménio cultural e natural promovido pelo estilo
de vida dos pescadores. A necessidade de protecdo do espaco da pesca
justificava-se, assim, em nome da manutencdo de tudo aquilo que o cercava e
que contribuia para que a pesca acontecesse, ndo s6 no ambito local, mas em
uma escala mais ampla, ao considerar 0s pescadores como produtores de

alimento em um pais cuja problematica da fome fazia-se, ainda, estridente.

A percepcao, nos anos 1990, de que o risco de extingdo dos pescadores
em lItaipu consolidava-se a cada novo dia por oposicdo ao modelo econdmico
global que ali se derramava com forca avassaladora conclamou a comunidade a
superar a nocdo de que a cultura local e de que a producdo da pesca bastavam-se
em si mesmas, fechadas em suas proprias tradicdes. A necessidade de abrir-se
para 0 que vinha de outras paragens tornou-se mandatdrio para que lograssem,
ao mesmo tempo, delimitar seu sitio simbolico de pertencimento, construido em

torno de uma ética do lugar por eles definida (Zaoual, 2006).

O paradigma dos sitios simbolicos de pertencimento proposto pelo
economista Hassan Zaoual aponta para uma interface reinterpretativa dos
modelos econdmicos vigentes via desenvolvimento local (Idem, p. 27). Os sitios
seriam espacos tanto materiais, quanto imateriais, fechados, mas também
abertos, que operam, através de seus atores, selecbes com relagdo a
permeabilidade das tradi¢des locais aos elementos exdgenos. O conjunto da vida
em um dado meio é impregnado e balizado por este territério espacial e
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imaginario composto por mitos, por crengas, por experiéncias passadas, pelo
conhecimento empirico e/ou tedrico acumulado socialmente, pelo saber fazer,

por técnicas e por modelos de acao proprios ao contexto (Idem, p. 31).

Os sitios simbdlicos de pertencimento tém a capacidade de moldar e de
serem moldados por elementos externos a sua dinamica habitual. Aceitam essas
entidades intrusas ap0s a passagem pelas alfandegas invisiveis do sitio, que
zelardo por certa estabilidade de seus habitantes através da salvaguarda de um
passado comum, de sua identidade, de sua integridade e de sua memoria, de
acordo com o filtro do sentido oculto que cada sitio d& ao mundo (Idem, p. 34).

Em Itaipu, um novo territério devera ser engendrado para que a
comunidade de pescadores vocalize seu discurso perante os cambios e
intercdmbios de ordem econémica e social que incidem sobre as préaticas locais.
Como, entdo, criar um capital simbodlico para narrar sua propria tradicdo?
Cientes de que circunscritos a seu modo de vida ndo dariam conta da tarefa, fez-
se incontornavel o desenho de um novo territorio e a ressignificacdo das relacoes

ali concorrentes, em cuja cartografia das praticas se incluird o Museu.

A esse homem que se auto-organiza ao deparar-se com imposi¢fes que
pesam sobre seus sistemas de representacdo, Zaoual denomina Homo situs, ou
homem da situacdo, aquele que repensa o espaco em que vive para definir seu
sitio simbolico em conformidade com a moral de sua rede social perante uma
conjuntura movente (ldem, p. 32). As estratégias para tentar assegurar a
recomposicdo de um sitio simbdlico de pertencimento obrigam a comunidade de
pescadores a extroverter-se para fazer valer seu patrimonio cultural e para
avalizar o aspecto simbdlico do sitio, na esperanca de frear 0 avango econdémico

especulativo sobre o territério.

A arbitragem sobre a patrimonializacdo local, tendo como ponto de
convergéncia o MAI, favorece em paralelo a construcdo das bases de um
discurso de autenticidade dos pescadores. A diversidade e o carater distintivo
locais terdo por sustentaculo do seu discurso uma antiguidade identitaria
enraizada no territorio, encetada pela arqueologia e, extensivamente, pelo MAI,
apesar do que possa aparentar uma negacdo em contrario. A incorporacdo do
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patriménio a esse sitio simbolico de pertencimento implica ndo sé a resisténcia
das tradic@es locais, mas, em ltima instancia, a defesa da permanéncia do grupo

nesse territorio.

Ao corpus territorial se somardo os processos culturais de producdo de
narrativas de memdria revestidas de passado, mas, bem relembrando Hartog
(2006, p. 265), orientadas pela ideologia do tempo presente. Os vetores de uma
identidade insegura e em risco de apagamento, principalmente ap0s 0s anos
1980, tenderdo a ser direcionados pelo viés patrimonial, apelando e mobilizando
para isso distintas temporalidades (Idem, p. 266), de forma que a concep¢éao de
um patriménio de ltaipu, seja pela comunidade, seja pelo Museu, ganhara relevo
na medida em que caminhara gradativamente para a producdo do territério e da
memoria de grupo, no intuito de provocar a sensacdo de apropriacdo e de
pertencimento nos que habitam o lugar nos dias de hoje.

Pretendo aqui analisar como o patrimdnio passou a ser usado para
engendrar a autenticidade dos grupos sociais minoritarios de Itaipu em
contraste com um patriménio antes embasado na nogdo de uma autenticidade
matricial. O sentido de autenticidade para 0 mundo moderno ocidental é vital
para a discussdo. Lionel Trilling, em sua obra Sincerity and authenticity
(Sinceridade e autenticidade) (1972), analisa o surgimento dos conceitos de
sinceridade e de autenticidade no Ocidente, e situa a origem do primeiro termo
no século XVI na Inglaterra. Os séculos seguintes exaltariam uma vida pautada
pela sinceridade e marcariam sua transmutacdo para um sentimento de ser
(sentiment of being), até que, no século XX, desse lugar a concepcdo de uma
vida moral regida pelo conceito de autenticidade (Idem, p. 13).

O conceito de sinceridade estd intimamente vinculado ao nascimento
das ideias de sociedade e de individuo, momento em que 0s papéis
representados pelos individuos em suas relagbes sociais passam a ser
valorizados pela carga de verdade empregada naquela relagdo, de maneira a
evitar que o self fosse falso para com qualquer outro individuo (Idem, p. 6). Ser
sincero implicava uma relacdo verdadeira do eu para consigo mesmo, sem

fingimento, na interagdo com o mundo publico.
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A palavra sinceridade teve, apesar disso, muito de sua autoridade
diminuida por conta da literatura do seculo XX e da impessoalidade de seus
escritores, ja que deixava de pesar para o julgamento das obras o grau de
congruéncia entre o sentimento do autor e aquilo que declarava (Idem, p. 7). A
perda de status da sinceridade coincide com a emergéncia da autenticidade
pessoal em um mundo notavelmente mais individualista e mais exigente quanto

ao self e quanto ao que consiste em ser verdadeiro a ele (Idem, p. 11).

As artes e os artistas na contemporaneidade fogem a necessidade de
agradar e de obter a aprovacdo do publico (Idem, p. 97). Os artistas
autonomizam-se em busca de sua prépria autenticidade; tal como a obra de arte,
eles procuram uma auto-definicdo total para si mesmos, uma existéncia
adequada a suas proprias leis (Idem, p. 99). O publico atual, ndo obstante,
estabelece uma nova relagdo com a arte que é a de comunicar-se com a obra
para adquirir a autenticidade da qual o objeto ¢ modelo: “the authentic work of
art instructs us in our inauthenticity and adjures us to overcome it (Idem, p.
100), provendo-nos de um sentimento de ser forte, de integridade, de
impenetrabilidade e de autonomia do ser.

As experiéncias fortemente subjetivas voltariam ao palco principal dos
processos de memoria no findar do século XX e no principio do século XXI. A
autenticidade das memorias e das identidades reivindicadas por variados grupos
na atualidade parece relacionar-se com o desejo de superar a inautenticidade do
self ou, no caso, de um self coletivo, como abordado por Trilling. Assim,
grupos sociais de diferentes origens expressam-se, transmitem suas
experiéncias e desenham seu patriménio como maneira de sobrepor a
inautenticidade de uma identidade coletiva periclitante, em sério risco de ceder
a efemeridade de uma cultura permeada pelo consumo. Trata-se, portanto, de
tentar comunicar por intermédio do patrimdnio alguma autenticidade de sua

existéncia, para, quem sabe, legar ao futuro um sentimento de ser forte.

Richard Handler e Jocelyn Linnekin, em artigo intitulado Tradition,

genuine or spurious (Tradicdo, genuina ou espdria) (1984), descontroem a

%8 Traducdo livre: "a obra de arte auténtica nos instrui em nossa inautenticidade e nos invoca a
supera-la".
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possibilidade de se classificar uma tradicdo como genuina ou espuria. Para 0s
autores, “tradition refers to an interpretative process that embodies both
continuity and discontinuity”®® (Idem, p. 273), ela é sempre “a model of the
past and is inseparable from the interpretation of tradition in the present”®
(Idem, p. 276). A origem das préticas culturais &, portanto, irrelevante do ponto
de vista da experiéncia da tradicdo, pois a vida social € simbolicamente
construida em cima do passado e sempre reinventada no presente (Idem, p.

281).

Ora, se a autenticidade é definida no presente de acordo com o
significado que lhe é atribuido e se ela é ndo-auratica e esta fora dos individuos,
gue se permita, entdo, aos pescadores que anseiam por delimitar seu patrimonio
cultural passivel de preservacdo deliberar sobre sua prépria autenticidade e
narrar as experiéncias de vida do grupo da forma que lhes convier. Nesse
sentido proposto por Handler e Linnekin, retorna a cena a ideia de uma cultura
auténtica nos moldes de Sapir, de uma genuinidade que se da pela recriacdo

continua da tradicdo, ainda que possa resvalar em uma auto-objetificacéo.

A legitimacdo de novos sujeitos de direitos consagra-se e alarga-se
como terreno de atuacdo e de afirmacdo do ponto de vista da cultura com a
Constituicdo Federal de 1988. A agenda das politicas publicas no campo do
patriménio cultural passa a incluir através dos Artigos 215 e 216 as
“manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de
outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional” (Brasil, 1988),
chamando ao Estado a responsabilidade pela valorizacdo da diversidade étnica

e regional.

Para além do reconhecimento do acesso aos direitos a memoria e a
identidade cultural dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, a
Carta Magna prevé, ainda, a colaboracdo da comunidade na promoc¢édo e na
protecdo do patriménio cultural brasileiro, seja em sua feicdo material ou

imaterial, o que funcionard nas décadas seguintes como alavanca para 0s

% Tradugdo livre: “tradicdo refere-se a um processo interpretativo que compreende tanto
continuidade quanto descontinuidade”.

60 Tradugdo livre: “um modelo do passado e ¢ inseparavel de interpretagdes da tradigdo no
presente”.
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processos de organizacdo e de mobilizagdo desses grupos historicamente no
lugar da alteridade nas grandes narrativas nacionais em busca da conquista do

seu espaco identitario de direito (Abreu; Chagas, 2009, p. 15).

Em termos socioambientais, os anos 1970 e 1980 assistirdo a um grande
avancgo nas discussdes acerca da conservacgdo da biodiversidade casada com 0s
saberes tradicionais de comunidades indigenas e ndo-indigenas. Movimentos de
uma ecologia social ou uma ecologia dos movimentos sociais levados a cabo
por povos indigenas, seringueiros e quilombolas no Brasil e por outros povos
tradicionais em paises da Africa, da Asia e da América Latina colocardo em
xeque 0 modelo de areas naturais protegidas delimitadas e geridas pelo Estado
(Diegues et al., 2000, p. 11).

O modelo de Unidade de Conservacdo (UC) adotado no Brasil orientou-
se pela implantacdo de areas protegidas no feitio oitocentista norte-americano
de parques sem habitantes, que mostrou ser, em solo brasileiro, inadequado,
tanto pela falta de recursos financeiros para a desapropriacdo de residentes e
para a fiscalizacdo das areas, quanto pela diferenca de contexto ecoldgico e
cultural (Idem, p. 4). A concepc¢do de um mundo natural apartado do convivio
com o humano, base desse modelo, exclui da estratégia de conservacdo
ambiental qualquer possibilidade de residentes nas areas de protecdo,
independente do tipo de sociedade, tradicional ou urbano-industrial, ali

encontrada.

O argumento de fundo do modelo norte-americano de preservagéo
ambiental € de que toda relagdo entre sociedade e natureza é degradadora e
destruidora do mundo natural e selvagem. Seu instrumento juridico € o
Wilderness Act (Ato da Natureza Selvagem), de 1964, segundo o qual a
natureza selvagem ¢ o lugar em que “man himself is a visitor who does not
remain”® (EUA apud Arruda, 1999, p. 92). Tal modelo pauta-se, portanto, em
uma excluséo dos seres humanos dos ecossistemas (Diegues et al., op. cit., p.

4), e concebe a natureza como intocada, devendo ser preservada em um estado

61 Tradugo livre: “o homem em si mesmo é um visitante que nio permanece”.
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originario, anterior a intervencdo humana, com a finalidade de contemplagéo

cénica e de pesquisa cientifica da biodiversidade (Arruda, op. cit., p. 83).

A implantacdo dessas areas protegidas enfrentou graves conflitos junto
as populacdes locais brasileiras que ndo se curvaram a expulsdo ou a
transferéncia de seus territorios ancestrais (Diegues et. al, op. cit., p. 6).
Emergiu desse contexto, a partir de 1970, uma etnociéncia da conservacgéo, que
tem lutado para por por terra a nocdo de que as relacdes entre comunidades
tradicionais, seu territorio e o uso dos recursos naturais seriam danosas ao
ambiente, procurando demonstrar por seus estudos que, ao contrario do que se
difundiu, a presenca de populac@es tradicionais nas Unidades de Conservacédo
costuma ser mais benéfica e eficaz quanto ao manejo sustentavel das florestas e
de outros ecossistemas do que a mera criagdo de UC’s de uso restrito, gracas a
seu modo de vida desenvolvido ao longo do tempo naqueles ambientes (Idem,
Ibidem).

Uma nova teoria e uma nova pratica conservacionista ganham terreno e
exaltam a importancia da parceria com as populagdes tradicionais para a
conservacao da diversidade bioldgica dos ecossistemas, além de se configurar
como ética e politicamente mais justa por respeitar a ocupacdo e 0 uso dos
territérios para subsisténcia desses povos ha geragdes. A conservacdo e a
preservacdo atingem, entdo, um outro patamar de compreensdo concernente ao
equilibrio ecossistémico na forma de uma co-evolucdo dos saberes construida

entre sociedades e 0s ambientes naturais onde atuam (Idem, p. 15).

No Brasil, o reconhecimento juridico das comunidades tradicionais na
gestdo dos recursos naturais partilhada com o Estado consolida-se através das
Reservas Extrativistas, incluidas na politica ambiental do Sistema Nacional de
Unidades de Conservacdo (SNUC) através da Lei n°® 9.985, de 18 de junho de
2000, regulamentada dois anos depois. A lei pde em palavras e legitima
juridicamente as propostas dos movimentos socioambientais pela criagdo de
areas protegidas que permitam a conservacgdo e a melhoria da qualidade de vida
dessas populagdes a margem do modelo de exploracdo hegemonico, garantindo,
todavia, a extracdo sustentavel dos recursos naturais renovaveis e a pratica de

uma agricultura de subsisténcia de baixo impacto ecoldgico, baseadas em seu
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“conjunto de saberes e saber-fazer a respeito do mundo natural, sobrenatural,

transmitidos oralmente de geracdo em geragao” (Diegues et al., op. cit., p. 30).

A nocdo de culturas ou populacGes tradicionais no Brasil tem feito valer
como critério legitimador para a reivindicagdo dessa identidade diferenciada,
que abarca indigenas e ndo-indigenas — nesta ultima categoria, compreendem-se
caicaras, acorianos, caipiras, babagueiros, jangadeiros, pantaneiros,
quilombolas, ribeirinhos/caboclos amazonicos, ribeirinhos/caboclos néo-
amazonicos (varjeiros), sertanejos/vaqueiros e pescadores artesanais —, a
seguinte definicdo validada pelo Decreto n° 6.040, de 7 de fevereiro de 2007,
que cria a Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos ou

Comunidades Tradicionais:

Grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que
possuem formas préprias de organizacao social, que ocupam e usam territorios e
recursos naturais como condigdo para sua reproducao cultural, social, religiosa,
ancestral e econémica, utilizando conhecimentos, inovagdes e préaticas gerados e
transmitidos pela tradi¢éo (Brasil, 2007).

Sublinhe-se dessa definicdo o principio do auto-reconhecimento do grupo
social como pertencente a uma cultura a parte da sociedade englobante, e cuja
identidade tenha sido construida ou reconstruida a partir de contatos conflituosos
com a sociedade urbana e industrial e suas formulagdes politico-ideoldgicas
(Diegues et al., op. cit., p. 25 e 26).

Em meados dos anos 1990, a comunidade do Morro das Andorinhas viu-
se em disputa pelo espaco territorial que ocupava junto ao poder publico. A
partir de entdo, os moradores desse recanto resguardado em meio a Mata
Atlantica lancaram mdo de um enquadramento da identidade coletiva como
populacéo tradicional para que, assim, conseguissem exercer seu direito de
cidadania e amparar legalmente sua permanéncia no alto do Andorinhas,
reproduzindo, ainda que limitadamente, a organizagéo social da familia desde a

instalagdo de Leonel Siqueira da Silva na area no século XIX.

O Morro das Andorinhas, assim denominado em virtude de uma fenda no
costdo rochoso onde se abrigavam passaros dessa espécie e que servia tambeém

como ponto de observacdo de pesca (Leite, 2003, p. 3), separa naturalmente as


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 1312324/CA

211

Praias de Itacoatiara e de Itaipu. No final do século XX, o sopé do morro e suas
encostas encontravam-se em franco processo de ocupagéo por residéncias de alto
luxo na face Itacoatiara do morro, e de baixa e média rendas, na vertente de
Itaipu. Considerada Area de Prote¢do Ambiental (APA), moradores denunciaram
ao Ministério Pablico do Estado do Rio de Janeiro (MPE-RJ) a construcéo de
novas residéncias, gerando a abertura de um Inquérito Publico e de uma Acéo
Civil contra a Prefeitura Municipal de Niteroi por haver negligenciado o
surgimento de construcdes na area. Desencadeou-se, de 1995 adiante, a tentativa
de expropriacdo dos moradores do nucleo centenario do Andorinhas por parte da
Prefeitura, que intimou seus moradores a desocuparem a area e a demolir suas
casas, acusando-os do processo de invasdo e de favelizacdo que comprometia a

preservacao ambiental do morro (Costa, op. cit., p. 55; Lobéo, 2006, p. 143).

Representados pela Defensoria Publica, os intimados tiveram sua posse

de terra defendida sob a alegacao de que era

longeva, nativa e de boa fé e ocorrera por exclusiva e absoluta necessidade de
moradia (estado de necessidade), elemento criador de relagdo juridica e de
acordo com a Lei 2.393, de 20.04.95, que dispde sobre a permanéncia de
populacgdes nativas residentes em unidades de conservacdo do Estado do Rio de
Janeiro, possuem direito real de uso da area ocupada (Saraiva; Mendes apud
Lobdo, op. cit., p. 144).

Figura 34: Vista do Morro das Andorinhas descie a Laguna‘de Itaipu, 2012 (Sedrap)

Delineava-se ali a afirmacdo de uma identidade tradicional para a familia
Siqueira da Silva como argumento que validaria a historia de sua ocupagdo do
Andorinhas dentro de um modo de reproducgéo social sustentado pelos costumes
geracionais de pesca pequena e de uso das terras para uma agricultura de
subsisténcia. Apesar dos esforcos empreendidos, o Ministério Publico instaurou

uma Acdo Civil Publica em 2000, requerendo que o Municipio de Niter0i
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executasse um projeto de reflorestamento, removendo, para tanto, os moradores
e desmanchando as construcgdes existentes. Auxiliados, através do presidente da
Alpapi Seu Chico, pelos pesquisadores do Nuacleo Fluminense de Estudos e
Pesquisas (Nufep) da UFF, que vinha discutindo com o Governo do Estado
novos limites para o Parque Estadual da Serra da Tiririca (Peset) com a inclusdo
do Morro das Andorinhas, de maneira a resguardar a comunidade nativa em
conformidade com o SNUC, houve consenso durante as tratativas com o MPE-
RJ pela demolicdo de somente uma das casas centenarias do Andorinhas, antes
ocupada por Seu Bichinho, que precisou abandona-la devido a seu estado de
conservagao ruim, construindo, em contrapartida, uma nova moradia para si
(Lobao, op. cit., p. 143-145).

Figura 3: S Bihinho em uma casa de sua familia no rro das Andorinhas,

exposicdo do MAI Redes do Tempo, 2008, autoria Freddy Wanis (Arquivo MAI)

Se do episodio de a¢des contra a presenca da familia Siqueira da Silva no
Morro das Andorinhas restou a sensacdo de instabilidade quanto ao futuro da
comunidade, o que culminou com o desmantelamento da antiga casa de Seu
Bichinho, o ocorrido despertou, por outro lado, a comunidade para a necessidade
de se organizar na forma de uma associacdo para representar a luta por seus
direitos enquanto populacdo nativa, formalizada em 2002 sob nome de
Associacdo da Comunidade Tradicional do Morro das Andorinhas (Acotma).
Sobre as circunstancias de criacdo da Acotma, narra José Siqueira da Silva,

primeiro presidente da Associacdo, também conhecido como Tide:
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A gente passou por muitos momentos dificeis, como a derrubada de uma casa
centendria, né, de mais de cem anos, né. Uma casa que valia muito pela histdria
de nossas familias, pela histéria da nossa comunidade. E isso teve um... Teve
um impacto muito grande na época, que o promotor derrubou nossa casa, né, e
estabilizou, e disse que 14 em cima naquela época era uma favela e a gente
precisou se reunir, precisou, né, chamar pessoas que realmente entendiam dessa
area, chamou o pessoal 14 da Universidade Federal de Antropologia para que
estudassem e vissem realmente quantos anos nos viviamos e estdvamos ali,
esses anos todo. E, ai, conseguiram descobrir que era uma comunidade
tradicional que ja estava ali ha esses anos todo, mas passamos esses momento
muito dificil aqui em Itaipu. E vimos as coisas crescendo, crescendo, e como
tudo vai crescendo e o poder aquisitivo € muito grande, a gente ndo tem como
parar o poder aquisitivo, como varias e varias empresas chegaram |4 em cima
dizendo que tudo aquilo 14 era deles, que iam tirar a gente de 14 e passamos
momentos muito dificeis esses anos todo, mas gragas a Deus a gente t& mais
firme, conseguimos, né, provar nesses estudos que ali tinha realmente uma
comunidade muito antiga em ltaipu (Silva, José Siqueira da. Tide. Entrevista
concedida a Juliene do Valle Tardeli Cruz. Nitero6i, 26 nov. 2012).

Em 2007, o Parque Estadual da Serra da Tiririca (Peset), que havia sido
criado por uma mobilizacdo popular através da Lei Estadual n® 1.901/1991, teve
sua delimitacdo finalmente regulamentada. Anexou-se a seu territério o Morro
das Andorinhas, o que consolidou a prerrogativa da ocupacgdo ancestral de seus
habitantes, reconhecendo-os como comunidade tradicional, mas impingindo, de
outro modo, limitacbes ao uso do espaco. Seu Bichinho, por exemplo,
acostumado h& décadas ao cultivo da terra, sente-se incomodado com o fato de

n&o se ver mais possibilitado, dadas as regras das UC’s, de manter sua roca:

O parque pra gente ndo favoreceu nada. Nds ndo tinha ajuda ndo. N6s vivemo
aqui, ndo tem ajuda do parque, a gente vive da maneira que sempre vivia. Ainda
proibiu, eles ndo quer que a gente plante. Aonde vocé planta, desmata, a gente
plantava pra sobreviver, e hoje em dia a gente ndo pode planta mais. Tem que
comprar tudo. A gente gostava de plantar, eu ainda planto algumas coisa, porque
eu SoU uma pessoa um pouco teimoso. Tem uma rocinha, tem uns aipim, tem
umas banana, porque se a gente nao plantar pra sobrevivéncia da gente... (...) Ai
nego fala: “ndo pode plantar”. T4 certo, onde a gente planta, a gente mata, mas
primeiro a gente vivia de plantacdo e nunca matemo nada ai, a gente s6 tinha
roga... Desmatar a gente nunca desmatemo. A gente tem um pedacinho de mata
ali embaixo, que é mato escuro, n6s nunca desmatemo aquele pedaco, t& sempre
conforme era, na natureza. Aqueles arvoredo bonito, vérias frutas, jaqueira, abiu,
jameldo, tem jambo... Ta do mesmo jeito que tava, ndés nunca desmatemo, por
que é que vai desmata agora? (Souza, Américo Fernandes de. Seu Bichinho.
Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).

O sobrinho neto de Seu Bichinho, Marcos, que ja foi por um breve periodo
de tempo guarda-parque do Peset, contemporiza 0s aspectos negativos apontados

pelo ancido em relacéo a incorporacao de sua area de residéncia ao Parque:
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Bom, a anexacgdo do parque com o Morro da Andorinha, eu acho que, é..., foi
anexado o Morro das Andorinha mais pra proteger o Morro da Andorinha em si,
da especulagdes imobiliarias, por exemplo, que ta num crescer, ndo tomar, nao
sair fora de uma proporcdo. Entdo, o que que acontece, mas, por outro lado, néo
foi legal pra minha familia porque a gente é que ficamos na médo do parque, né,
ficamos no mundinho deles. Porque antigamente, antes do parque ser parque, do
Morro da Andorinha ser parque, a gente tinha uma liberdade, né, liberdade, modo
de dizer, a gente podia fazer as coisas tradicionais como a gente fazia
antigamente: plantar, fazer roga, né. Aquelas cultura que a gente tinha das festas,
umas brincadeiras que a gente fazia 14, e também umas coisas que a gente foi
juntando e ndo era legal, por exemplo: antigamente a gente fazia umas coisas que
ndo era legal pro meio ambiente, por exemplo, eu aprendi também muito com
isso, eu adquiri conhecimento. Por exemplo, as folhas caiam no quintal, a gente
varria, catava, tacava fogo. Isso é errado, eu sei que é errado. Muita coisa
tradicional, a gente fazia isso porque ndo tinha conhecimento, depois que
comecei a ter conhecimento, que passei pra comunidade, a gente ndo faz mais
isso. A gente j& pega aquelas folhas e faz uma composteira. Entendeu? (Souza,
Marcos Antonio. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12
jul. 2016).

O mergulhador declara que a Acotma batalha, hoje em dia, pela
delimitacdo do territorio da comunidade em detrimento da assinatura quinquenal
de um Termo de Compromisso junto ao Parque: “Delimitagdo, porque, logico,
gue ndo tem uma coisa com a outra: quilombola, indio? Cada um tem a sua
delimitacdo, entdo a gente que somos caicara, minha familia é toda caicara, entdo
a gente tem que ter a nossa delimitagdo também” (Souza, Marcos Antonio.

Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).

Seu Bichinho, que muito presenciou das reconfiguracdes de Itaipu do alto
de seus oitenta e dois anos, expBe as razGes de sua preocupagdo quanto a

renovagdo do Termo de Compromisso:

Eles faz esse Termo de Compromisso de cinco em cinco ano (...). Minha filha,
cinco anos, passa rapido, vocé hoje € chefe do parque, amanha entra outro, um
assina, 0 outro ja ndo quer assinar mais, ai 0 que que acontece com a gente?
Inseguranca. Pra mim ndo, que ja t6 quase no fim da picada, t6 aqui enquanto
Deus me d& uma luzinha ai, a gente depois que pega uma idade, eu, por exemplo,
eu procuro é defender meus filho, meus neto, meus bisneto, porque pra mim
mesmo o fim da linha ta quase no fim da linha, papai do céu é que sabe quando é
gue vai mandar o passaporte pra mim. Mas antes de morrer, eu queria deixar os
meus filho, meus neto tudo bem aqui em cima. Sem preocupagdo. Com quem
fica. Pra poder continuar, porque a gente aqui nés tamo correndo atras. A gente
vai eu, 0 Marcelo, 0 Zezinho, nés corremo muito atrés. E os neto, os filho, os
bisneto se ndo tiver essa capacidade de correr atrds? Amanhd ou depois, acabou
(Souza, Américo Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 12 jul. 2016).

Um futuro incerto para sua familia constitui o cerne dos receios de Seu
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Bichinho do ponto de vista pratico de um respaldo legal a longo prazo, diferente
do instrumento de protecéo atual. A fragilidade dos direitos consuetudinarios é
suscitada igualmente por Marcos, que se esboca como um dos propagadores da

nova geracdo da luta da familia pelo Andorinhas:

E fundamental pra nds que € caicara, né, que, hoje em dia, os caicara tdo um
pouco largado entre aspas, por qué? Porque, conforme eu falei da especulagdes,
das pessoas gque tdo chegando agora que ndo € caicara, estdo entrando dentro de
uma comunidade que € da pesca artesanal e tdo se passando como tradicional. Eu
acho que isso ndo é certo, eu acho que os tradicionais tém que, né, ver isso e essas
pessoas tém que reconhecer quem que é tradicional. Porque tem muita gente se
misturado no meio que é tradicional que ndo é. Entdo, isso é legal que tem que ter
um controle sobre isso, sendo fica uma bagunca conforme ficou antigamente, essa
briga ai, uns falavam que era, outros falavam que ndo era, entdo isso ndo é certo
(Souza, Marcos Antonio. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteréi, 12 jul. 2016).

As afirmativas por uma tradicdo permeiam o pilar central sobre o qual se
ergue o argumento da legitimacédo institucional. A auto-identificacdo de Marcos
como caicara é frequente em seu discurso, sinalizando, talvez, sua vinculacdo a
uma identidade outra, além da de pescador artesanal — ainda que os limiares entre
uma categoria e outra se confundam —, como elemento fortalecedor dos direitos
do grupo. Ser caicara, portanto descendente de uma mescla da contribuicdo
étnico-cultural de indigenas, colonizadores portugueses e, em menor escala, dos
escravos africanos, e se reproduzir na forma de vida em &reas costeiras com a
pratica de atividades de agricultura, de pequena pesca e de extrativismo vegetal
para consumo préprio e comércio (Diegues et al, op. cit., p. 42), parece agregar
lastro historico aos nativos do Andorinhas, que se sentem, de acordo com Marcos,
fazendo parte dessa cultura indigena; para ele também associada aos

sambaquieiros:

Oito mil anos é bastante anos! E conforme eu falei, a cultura local continua
exercendo conforme assim que eles comecaram a exercer, entdo a pesca vai
evoluindo, né. Logico que hoje em dia a pesca tem uma estrutura diferente.
Antigamente era tudo mesmo, era com lanca, arco e flecha, entdo quer dizer, era
outros materiais diferentes, a tecnologia mudou e a gente continua nessa
profissdo, né, conforme teve antigamente, entdo isso é muito legal. Isso ai que eu
espero que continue mais e mais e mais na frente, porque tendo peixe a gente vai
continuar lutando pela nossa cultura, né, que é a pesca, e assim a gente vai
tentando fortalecer junto com a Resex, né, com a moradia local pra poder
preservar essa area aqui (Souza, Marcos Antonio. Entrevista concedida a Maria
De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

Em 2007, Seu Bichinho, ou, como ele prefere para situacbes mais formais,
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Américo Fernandes de Souza, foi homenageado com a Medalha Tiradentes
concedida pela Assembleia Legislativa do Estado do Rio por intermédio do
deputado Marcelo Freixo, que aderiu ao movimento de defesa da permanéncia dos
moradores tradicionais do Morro das Andorinhas, sempre sob ameaca de
desapropriacdo, ora pela avidez da iniciativa privada, ora pelo poder publico. A
funcdo do poder publico tem, neste caso, um carater dabio, pois ele tanto os
protege pela letra da lei através do reconhecimento da ancestralidade de suas
praticas e da ocupacdo do territério, quanto os tolhe no que diz respeito a uma
interferéncia prejudicial sobre o ambiente natural, o que implica, por outro lado, a
readequacdo de antigas condutas, nem sempre facilmente absorvidas pela

comunidade.

Na esteira da ampliagdo conceitual em torno do patrimonio cultural e das
politicas publicas de preservacdo advindas da aprovacdo do Decreto n°
3.551/2000, que institui, sob responsabilidade do Iphan, o registro de bens
culturais de natureza imaterial, um novo panorama descortinou-se e alterou a
correlagédo de forcas no campo da atuacdo preservacionista, conforme explicitam
Regina Abreu e Mario Chagas (op. cit., p. 13), j& que esse instrumento legal
permitiu que se desse espaco para a inser¢do das vozes polifénicas presentes na

sociedade brasileira no processo de construcdo do patriménio cultural.

O Decreto em tela viabilizou meios para que expressdes e manifestacoes
culturais diversas daquelas habitualmente contempladas pelo acautelamento
através do ato do tombamento fossem representadas no conjunto do patrimdnio
cultural brasileiro, que tendia, até entdo, a reforcar a “ideia de que as politicas de
patrimoénio sdo intrinsecamente conservadoras e elitistas, uma vez que 0s critérios
adotados para o tombamento terminam por privilegiar bens que se referem a
grupos sociais de tradicdo europeia, que, no Brasil, sdo aqueles identificados com

as classes dominantes” (Fonseca, 2009, p. 64).

A categoria de patrimbnio imaterial alarga, na pratica, o conceito de
preservacao ao enfatizar o aspecto intangivel e simbélico dos bens culturais, para
além da materialidade em pedra e cal dos objetos, ainda que seja indiscutivel a
dupla faceta material/imaterial do que quer que se elenque como patriménio

cultural. O traco distintivo encontra-se na natureza do que se torna passivel de
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patrimonializacdo; sdo saberes, préticas, celebracfes, conhecimentos, técnicas,
lugares, formas de expressdo, etc. (Brasil, 2000). A base que corrobora a
preservacdo desse patrimonio situa-se, de tal forma, nos lagos sociais e nos
processos culturais a frente da permanéncia fisica do objeto. Seu principio €, em
suma, a atualizacdo constante da reproducdo social daquele fazer e estar no

mundo.

O processo de desterritorializacdo da cultura nos moldes hegemonicos do
Ocidente cede terreno para uma aproximacgao dos contextos culturais plurais, com
respeito a diferencas étnicas e religiosas e a abrangéncia do heterogéneo em geral
(Gupta; Fergusson apud Fonseca, 2009, p. 73). As minorias sociais exigem espaco
e voz na sociedade contemporanea para manifestar seu direito a memoria, tal
como postulado na Constituicdo Federal, sem que, para tanto, se anule a
convivéncia com as formas mdveis e imoveis do patriménio cultural, assim como
praticadas pelo Iphan, dentro de um espectro de matizes possiveis, no decorrer de

suas oitenta décadas de existéncia.

Embalados por essa perspectiva democratizante no ambito das narrativas

patrimoniais e imbuidos da certeza de que

a gente cria uma identidade Unica, né, forte, um ponto histérico muito... Um
ponto histérico muito bacana, tem o0s interesses econdmicos no passado muito
fortes, que a gente ja faz transposicao de peixe hd muito tempo, de repente alguns
parentes meus ja faziam isso em 1700, entdo a gente, eu acho legal, a gente ser
um elo dessa historia. Eu acho muito bacana e é uma coisa forte. 1sso, né,
alimenta a gente, é um alimento pra gente continuar lutando, buscando 0s nossos
direitos (Silva, Jairo Augusto da. Entrevista concedida a Maria De Simone

Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

A pesca artesanal de Itaipu foi considerada patriménio cultural de natureza
imaterial, sendo tombada pelo Prefeito Municipal de Niterdi, Jorge Roberto
Silveira, através da Lei n° 2.874, de 13 de dezembro de 2011, de autoria do
vereador Gezivaldo Ribeiro de Freitas — o Renatinho do PSOL, que declara, em
entrevista a Juliene Cruz (2015), os motivos de sua militancia pré-pescadores
quando da proposicdo do Projeto de Lei n° 263/2010 que fundamentou o

tombamento:

Nos entendemos e temos um olhar diferenciado de que a pesca artesanal tem que
ser preservada. (...) A pesca artesanal é a Unica pesca, no nosso entendimento, a
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pesca preserva a natureza. E igual aos indios, os indios preservam a natureza.

Eles ndo destroem. E as grandes embarcagfes, grandes pescas, grandes navios,

enfim. (...) Acaba o pescador artesanal, acaba sendo criminalizado, entendeu?

Retirado de seus locais de trabalho, isso hd muitos anos. E ali em Itaipu, todos os

pescadores artesanais que ali estdo até hoje, essa coisa de geracGes, entendeu?

Uma pra outra. Eles sempre tiveram a pesca como uma forma de sustentacdo

deles mesmo. Eles visam o qué? A manutenc¢éo da vida deles (Freitas apud Cruz,

op. cit., p. 65).

Uniram-se e empenharam-se na causa do registro da pesca artesanal como
patriménio imaterial individuos da sociedade civil e entidades, como as
associacfes comunitarias do Morro das Andorinhas, do Morro da Pec¢a-Duna
Grande, do Engenho do Mato, dos Sitiantes Tradicionais da Serra da Tiririca, da
Aldeia Guarani Mboy 'ty, dos Conselhos Comunitarios da Regido Oceénica e da
Orla da Baia, 0 Grupo Ecoando e intelectuais ligados a UFF, que circularam um
abaixo-assinado em favor do Projeto de Lei, afora a presenca frequente de
pescadores na Camara Municipal para defender a proposta em pauta até sua
votacdo. A sancdo da Lei ndo transcorreu sem muito debate e contestagdo na casa,
que vetou totalmente alguns Paragrafos e Artigos e, parcialmente, a propria Lei,
até a derrubada do veto por maioria dos parlamentares e sua subsequente
promulgacdo em 20 de mar¢o de 2012 (Cruz, op. cit., p. 67 e 68). Considera-se,
pela Gtica da referida Lei, a pesca artesanal de Itaipu como patriménio cultural de

interesse publico, de natureza imaterial, entendendo-a como:

Aguela praticada como principal meio de vida, onde o pescador trabalha de modo
autdbnomo na captura e comercializacdo de espécies aquaticas, individualmente,
em regime de economia familiar, ou com auxilio eventual de parceiros sem
vinculo empregaticio, explorando o ambiente localizado préximo a costa
maritima, pela peculiaridade das embarcacBes e técnicas utilizadas (Niterdi,
2011).

Cinco anos apoés a sancdo da Lei, sua regulamentacdo ainda nédo se deu, e
os resultados palpaveis do ponto de vista da sustentabilidade da biodiversidade e
da manutencdo das praticas culturais da comunidade tradicional de pescadores,
segundo advogava o, agora, ex-vereador Renatinho do PSOL (Cruz, op. cit., p.
68), ainda ndo se concretizaram e sdo postos em questdo por membros da

comunidade que participaram do processo de tombamento, como Seu Chico:

Esse ai virou s6 um documento. Mais nada do que um documento. E super
importante 0 que o Renatinho fez, né, eu acho assim que ele ajudou muito
fazendo isso, a intencdo dele era ajudar, né, e... SO que os parlamentares, 0s
politicos de modo geral, ndo sé os vereadores, executivo, eles ndo tdo preocupado
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com isso, o judiciario também ndo t& preocupado com isso. (...) Porque vocé faz
um documento que € uma coisa interessante, a Prefeitura, no caso o Municipio de
Niterdi, deveria dar respaldo a esse documento, fazer todo um trabalho, e ele
deixa descaracterizar a Vila, né, de ltaipu, Vila de Pescador, t& sendo
descaracterizada todo dia e ninguém toma uma providéncia. (...) Entdo, isso ai é
muito complicado, entdo esse tombamento do Inepac, o tombamento do Iphan, o
tombamento do Municipio de Niterdi pela Camara dos Vereadores, com o
vereador Renatinho, tudo isso virou um papel que t4 1a e que um dia vai virar
uma coisa de museu que diz assim: “Um dia houve um pessoal que tava
preocupado, mas que na verdade ndo fizeram nada.” Nenhum desses trés Orgaos
ele trabalhou pra que esse tipo de documento que foi criado fosse feito alguma
coisa por ele, né, d& um seguimento. (...) Entdo, a descaracterizacdo da Vila, esse
trogo todo, é que esses 6rgdos todos ndo tdo nem ai, cada um ganhando seu
dinheiro, fazendo o seu trabalho... Burocratico, ta la... Ja fiz, fiz um documento
aqui, criei isso, ta.. Deu continuacdo? N&do. Mas plantei uma arvore. Ndo. Ela
morreu. Ndo adiantou nada ter plantado, era melhor ndo ter plantado (Souza,
Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 11 jul. 2016).

O instrumento do tombamento, seja em qual esfera for, esta, para Seu
Chico, desacreditado no que diz respeito ao patriménio de Itaipu. Seu deséanimo é
notavel quanto a viabilizacdo da continuidade da pesca e da vida na Vila de
Pescadores, que deveriam ser propulsionadas pelas breves linhas da Lei n°
2.847/2011, mas cuja falta de fiscalizacdo e de fomento para que realmente se
valorize o oficio da pesca artesanal circunscreve-a, na atualidade, a virtualidade

do texto legislativo.

O pescador Jairo concorda com Seu Chico, seu parceiro na presidéncia da
Alpapi, quanto a responsabilidade, ndo exercida, da Prefeitura para com a pesca
artesanal, mas imputa também a desorganizacdo dos pescadores a estagnacdo do
pleito junto as autoridades em relacdo a essa importante ferramenta publica (Silva,
Jairo Augusto da. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 12
jul. 2016). A despeito da claudicante acdo governamental e comunitaria destinada
a Itaipu, Jairo cré, ainda assim, que 0s tombamentos e que o registro referentes ao
patrimdnio cultural sdo a razdo pela qual se consegue estancar a irremissivel
devastacdo de Itaipu pela pressdo imobiliaria, o que garante algum resquicio de
qualidade ambiental na regido:

O que dificulta hoje as empresas imobiliarias € os tombamentos, € a comunidade
pesqueira, € 0s pescadores, isso aqui pra eles, sdo politicas, que sdo um entrave.
Entdo eles querem descontruir, né, fragilizar, e a gente sabe, né, que os 6rgaos
infelizmente acabam cedendo porque negociagfes acontece com recurso
econdmico, entdo eles podem pegar o pescador e o sitio arqueoldgico e fazer um
simbolo muito pequeno e “aqui tem, aqui passou uma comunidade pesqueira,
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indigena”, diminui, mas sei 14, o Museu pode até permanecer, e acabou. (...) 1sso
ai, gente aqui, nos olhares deles, eles s6 veem dolar, dolares e dblares, que tdo
perdendo. Eles devem ficar assim nervosissimos. O que de dinheiro, eles devem
imaginar: “O que que a gente t& perdendo?”. Usar a lagoa, fazer um balneario,
assim, de primeiro mundo. Entdo acho que a gente somos um entrave, pra eles
entdo, talvez por isso o Estado, alguns gestores, a gente ndo ta falando do Estado
em si, mas gestores mal intencionado, que negocia, gestores que pode negociar. O
que gue acontece, as vezes, ndo fomenta a pesca pra deixar destruir, quanto mais
t4 sujo, entdo sdo pontos negativos. Ta perdendo... Um grande ponto de emprego,
de finangas, mas ai perde pela questdo ambiental. (...) Um bem, isso aqui nada
mais é que... Eu acho que hoje em dia a praia de Itaipu, ela ainda é considerada
pro banho porque a gente ta aqui, se ndo fosse, tava igual a Icarai. Impraticavel.

Porque o cara quer ganhar dinheiro, agora 0 empresario ele ndo quer saber que

vai virar Icarali, ele vai pra onde ele quer, ele vai pra Cancun, ele resolve o lugar

dele. Mas a gente acaba, a gente, como o Museu, como a Igreja, como toda essa
protecdo publica, ndo é? Pra eles é um grande entrave (Silva, Jairo Augusto da.

Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

A eficicia do tombamento é colocada a prova uma vez mais, dividindo
opinies acerca dos impactos procedentes dessas acGes. O reconhecimento da
comunidade de pesca pelo instrumento municipal do tombamento ndo gera
unanimidade entre os membros da comunidade; claro esta, porém, que ele ndo é
impeditivo para a extin¢cdo da pesca, mas ndo se nega que, como contraponto ao
modelo econdmico vigente, ele é um anteparo juridico de resisténcia, que, se nao
impulsiona em algum grau o desenvolvimento local, ao menos retarda a

degradacdo ambiental e a desintegracao social local.

Dentre os recursos para a delimitacdo de um sitio simbdlico de
pertencimento, o prolongado processo de criacdo de uma Reserva Extrativista
Marinha (Resex-Mar) em ltaipu tornard mais candente a mobilizacdo da
comunidade em torno do bosquejo de um projeto de identidade para si enquanto
pescadores artesanais, 0 que se expande para o reconhecimento de seu territdrio
de atuacdo e de seus conhecimentos e praticas no manejo sustentavel do ambiente

marinho.

Entretanto, esse modelo esbarrara ndo s6 nos empecilhos e nos interesses
antagbnicos a seu sucesso mais evidentes — como a pesca industrial, a especulagéo
imobiliaria, a poluicdo das aguas e o descaso politico (intencional ou ndo) —, mas
encontrard no duelo por poder entre grupos de pescadores locais um de seus
maiores desafios para que saisse do papel e para que, assim, se efetivasse mais

esse instrumento de protecdo a memdria do fazer da pesca artesanal:
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E ndés somos descendentes de indios, de negros, de escravos, e SOmoS
desrespeitados como éramos desrespeitados na época. Entdo minha visdo hoje da
pesca é que a nivel mundial estdo querendo acabar com a pesca artesanal (Seu

Chico apud Aradjo, op. cit., p. 111).

Mediante seu posicionamento critico quanto aos 6rgaos governamentais na
defesa da pesca artesanal, Seu Chico, apoiando-se nas primeiras experiéncias de
Reservas Extrativistas oriundas dos esforcos envidados por Chico Mendes nos
anos 1980, e tendo acompanhado pessoal e institucionalmente a organizagdo da
Resex-Mar em Arraial do Cabo, em 1997, debrucou-se, enquanto lider
comunitario e ocupante duplo da presidéncia da Alpapi e da Col6nia Z-7, sobre o

projeto de criacdo da Resex-Mar de Itaipu no ano de 1996.

As Reservas Extrativistas tém por principio ser originadas invariavelmente
a partir da demanda das populacgdes tradicionais ciosas da protecdo de seu saber
acumulado sobre o uso do recurso natural renovavel encontrado em determinado
espaco geografico. O modelo de gestdo das Resex, que, no Brasil, primeiro
concretizou-se com a Resex do Alto Jurué no Acre, em 1990, e com a Resex-Mar
do Pirajubard em Santa Catarina, em 1992, pressupBe a instituicdo de um
Conselho Deliberativo formado por representantes da populacdo tradicional
beneficiaria, por instituicGes publicas e por organizacbes da sociedade civil. A
presidéncia dessa categoria de UC cabe ao 6rgdo ambiental responsavel por sua
administracdo, o qual deve zelar pelo Plano de Utilizacdo e obedecer o Plano de
Manejo; logo, sdo esses instrumentos que definem as regras de uso interno e que
orientam a administracdo da Resex com base nos anseios comunitarios (SEA, op.
cit.,, p. 7e 8).

A elaboracdo desses dois documentos deve ocorrer, portanto, através de
um processo participativo e colaborativo entre comunidades tradicionais e 0rgaos
publicos de protecdo ao ambiente, sem que se deixe perder de vista sua finalidade
maxima:

A criacdo de uma unidade de conservacdo de uso sustentavel de categoria

Reserva Extrativista deverd contribuir com a permanéncia e a prote¢do dos

modos de vida da populacdo beneficiaria demandante, bem como dos recursos
naturais tradicionalmente manejados e da regido, como um todo (Idem, p. 12).
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As discussdes e 0 movimento pela demarcacdo dos limites geograficos
definidos pelos pescadores artesanais de Itaipu principiaram em 1996 por
iniciativa da Alpapi, que realizou como estudo inicial um levantamento
socioeconémico com cento e dezenove pescadores de Itaipu, procedendo, a partir
dai, ao recolhimento de assinaturas em dois abaixo-assinados favoraveis a criacdo
da Resex de Itaipu, que seria vinculada ao extinto Conselho Nacional de
Populacdes Tradicionais (CNPT) do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos
Recursos Naturais Renovaveis (Ibama), e contando com o apoio formal da UFF,
de entidades comunitarias como a Alpapi, a Colénia Z-7 e o Conselho
Comunitéario da Regido Oceénica de Niter6i (CCRON), da PMN e do Ibama
(Idem, p. 17).

O processo aberto, em 8 de fevereiro de 1999, no Ibama foi naquele
mesmo ano suspenso pelo 6rgdo por conta da conjuntura litigiosa instaurada entre
0s pescadores de Itaipu. A presidéncia de Seu Chico a frente da Col6nia Z-7 era
objeto de um processo aberto pela Defensoria Publica de Marica mediante queixa
de pescadores da regido, que questionavam a legitimidade da presidéncia ocupada
por Jorge Nunes de Souza na Colbnia, uma vez que ele jamais teria convocado
eleicBes para a funcdo, beneficiando-se, desde 1992, de sua prorrogacdo como

representante da Coldnia (Costa, op. cit., p. 68).

Finalizado o processo e deposto Seu Chico, passou a exercer a presidéncia
da Colénia Aurivaldo Jose Almeida, mais conhecido como Barbudo, um membro
externo a Vila de Pescadores e alinhado aos direcionamentos emanados pela
Federacdo dos Pescadores do Estado do Rio de Janeiro (Feperj).
Pragmaticamente, a nova gestdo resultou na ruptura desse 6rgéo institucionalizado
dos pescadores com a representacdo comunitéria, diretamente associada a Alpapi,
que fora idealizada em 1988 no bojo da liberacdo dos pescadores de sua filiagdo
obrigatdria as Col6nias de Pesca e do movimento da Pastoral da Pesca mediada
por Frei Alfredo, e a figura de Seu Chico, proscrito pela presidéncia da Z-7 e alvo
de outra acdo judicial encetada pelo MPE-RJ a partir de denuncia da diretoria
eleita da Coldnia, que acusava o ex-presidente de ser o catalisador do processo de

descaracterizacdo historica e cultural da Vila de Pescadores:
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E interessante ver como “seu Chico” (JORGE NUNES DE SOUZA) esta

preocupado com o crescimento dos condominios urbanos e, a0 mesmo tempo,

incentivou e apoiou a Associacdo de Comerciantes da Praia de Itaipu (ACOMPI)
criada também dentro da area aforada a Col6nia, no desmembramento do espacgo
dos pescadores em favor desses comerciantes, traindo sua prépria classe e sua

“ética”, lutando “Seu Chico” (JORGE NUNES DE SOUZA) contra a Colbnia

de Pescadores Z-7 e contra os pescadores, em favor desse numeroso comércio ao

lado da ACOMPI (Associacdo de Comerciantes e Moradores da Praia de ltaipu),
possuindo ele também sua fatia do bolo pela benevoléncia da “tradi¢ao”, onde
ele mesmo ja construiu e vendeu suas casas para pessoas vindas de fora, mas em
nome da dita “tradicdo” os olhos somente se voltam para o0s erros dos outros

(Coldnia de Pescadores Z-7, 2003, grifo do autor).

O Inquérito Civil n°® 015/2000 gerou um Relatério de Vistoria do MPE-RJ,
que constatou, principalmente, a presenca de comércio irregular e de construcdes
que descaracterizam a Vila de Pescadores, sugerindo, a partir deste ponto, a
consulta aos poderes e 6rgaos responsaveis pela regido como a PMN, o Iphan, o
Inepac e o SPU. Apesar dessas instituicdes reconhecerem e indicarem na troca de
correspondéncia desencadeada pelo Relatério de Vistoria os mesmos problemas
que o MPE, em especial no que concerne ao entorno do patriménio tombado,
nenhuma acéo efetiva para combater a desfiguracéo local foi entabulada (Arquivo

MAI).

O desejo dos pescadores que haviam se mobilizado em prol da cria¢do da
Resex foi, ndo obstante, inoculado pela nova presidéncia da Coldnia. Esta pds em
questdo junto ao CNPT em Brasilia a validade dos abaixo-assinados, sob
argumento de que parte das assinaturas angariadas teria provindo de
frequentadores da Festa de Sdo Pedro, e ndo de pescadores propriamente ditos
(SEA, op. cit., p. 18). Sucedeu-se, assim, a mencionada interrup¢do do processo
da parte do Ibama, ja que veio a baila a incompatibilidade de interesses entre 0s
atores locais em relacdo ao que conformaria um conflito de ordem externa a ser

combatido pela Resex (Idem, Ibidem).

A partir de tal situagdo, instituiu-se em Itaipu um verdadeiro cabo de
guerra entre a presidéncia que assumiu a Col6nia desde entdo até a atualidade,
revezando-se a presidéncia a cada mandato entre representantes coligados, e a
lideranca comunitaria e associativa personificada por Seu Chico. A insatisfacdo
dos pescadores quanto a essa discordia é patente, pois quem mais perde nessa
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batalha sdo aqueles que mais dependem dessas entidades para ser porta-vozes da
defesa de seus direitos: “A Colbnia ndo auxilia, nem outro 6rgdo, que eu saiba

nao. Aqui ¢ cada um por si” (Informante 1 apud Costa, op. cit., p. 68).

Figura 36: Retirada da canoa, exposic¢éo edes d(-J‘ Tempo, 2008,‘
autoria Freddy Wanis (Arquivo MAI)

Em 2004, a Alpapi reabriu o processo no Ibama, valendo-se da nova
conjuntura nacional favoravel as politicas de protecdo especiais, que culminariam,
em 2007, na Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos ou
Comunidades Tradicionais. Ocorreram quinze reunides durante aquele ano, mas o
processo e 0 método de trabalho do Ibama foram tidos como impositivos pela
Colbénia Z-7, que ndo tardou em impetrar um pedido de acdo civil publica contra a
Resex de Itaipu (SEA, op. cit., p. 19). Do Inguérito Civil levado a cabo pela
Procuradoria Geral da Republica no Municipio de Niter6i constava um abaixo-
assinado com trezentas assinaturas de pescadores e moradores de Itaipu contrarios
a criacdo da Resex. A legitimidade de tal abaixo-assinado foi, desta vez,

questionada pela Alpapi.

O Ibama, a seu turno, vislumbrava aumentar a area abrangida pela futura
Resex, mas a morosidade dos encaminhamentos e a caréncia de pessoal para tocar
0 processo estagnaram a missdo, ndo se desconsiderando, ainda, o
desmembramento do Ibama em 2007 e a consequente transferéncia do processo
para o Instituto Chico Mendes de Conservacdo da Biodiversidade (ICMBio). Em
2010, o Ibama pactuou com o Governo do Estado do Rio a mudanca da gestdo da
Resex pretendida para sua jurisdicdo, uma vez que essa UC seria demasiado
pequena para o 6rgdo, se comparada a outras unidades do governo federal. Além
do que, a Resex se adequaria melhor a administracdo do Estado do Rio, que

encontrava terreno propicio com Carlos Minc a frente da Secretaria de Estado de
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Ambiente (SEA) e com a politica de fortalecimento da gestdo participativa nas
UC’s, além da facilidade de gerenciamento em Itaipu gracas a infraestrutura ja

existente do Peset (Idem, Ibidem).

No ano de 2012, o projeto da Resex-Mar de Itaipu foi reapresentado a
SEA e acatado pelo secretario Carlos Minc, tendo-se retomado 0 processo com
uma reunido em 11 de novembro na Igreja de S&o Sebastido, da qual participaram
cento de dez pessoas — dentre as entidades presentes esteve o MAI —, que
apoiaram em sua maioria a elaboragdo do projeto com vistas a formalizacdo da
Resex. Ressalte-se que se encontravam em curso, naquele momento, dois projetos
de cunho urbanistico e socioambiental para o desenvolvimento econémico da
comunidade pesqueira de Itaipu atraves do Projeto Orla, uma parceria do
Ministério do Meio Ambiente (MMA) e do Ministério do Planejamento,
Orcamento e Gestdo (MPOG), bem como através do Projeto Canto de Itaipu de
autoria da Fundacdo Instituto de Pesca do Estado do Rio de Janeiro (Fiperj)
subordinada a Secretaria de Estado do Desenvolvimento Regional, Abastecimento
e Pesca (Sedrap); ambos os projetos indicavam em seus diagndsticos a demanda
dos nativos pela criacdo da Resex e pela regularizacdo fundiaria do Canto de
Itaipu (Idem, p. 22).

Ao longo da realizacdo das oficinas sobre a Proposta de Criacdo da Resex,
a Superintendéncia da Biodiversidade e Florestas buscou aproximar-se da Colonia
Z-7, convidando-a a integrar o processo. A resisténcia da direcdo da Colbnia
frente a Resex-Mar persistiu, e juntou-se a discordancia a Col6nia Z-8 (Jurujuba),
que antevia prejuizo a sua pesca no territdrio a ser abarcado pela UC de Itaipu. A
Colbnia Z-7 alegava em carta assinada por seu advogado que ndo havia
unanimidade para a implantacdo da UC e que o processo, para além de manipular
os envolvidos, geraria discriminagdo aos pescadores artesanais. Metade dos
pescadores filiados a Colonia que acompanhavam as reunides proclamaram-se
representantes desta, a despeito da negativa da presidéncia (SEA, op. cit., p. 24).
Por fim, ap6s consenso entre 0s pescadores sobre a importancia da Resex para o
oficio, o presidente Barbudo concordou em apoiar a Resex (Carvalhido, op. cit., p.
75).

Finalmente, ap6s quase vinte anos, formalizou-se a criagdo da Reserva
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Extrativista Marinha de Itaipu pelo Decreto n® 44.417, de 30 de setembro de 2013,
assinado pelo governador Sérgio Cabral, considerando a demanda histérica dos
pescadores artesanais e a valorizagdo do “patrimdnio social, cultural, econdmico e
ambiental das comunidades tradicionais que obtém no ambiente marinho sua
fonte de subsisténcia” (Rio de Janeiro, 2013). Decretou-se, enfim, o objetivo de
“proteger os meios de vida da populagdo de pescadores artesanais tradicionais da
regido de Itaipu e garantir a exploracdo sustentavel e a conservagdo dos recursos
naturais renovaveis da area de abrangéncia” (Idem), proibindo-se, para tanto, a
pesca industrial, a pesca predatdria e o descarte de agua de lastro ou 6leo em seus

limites.

ia nabara
Baia de Guanaba Nitorol

Marica

i

REPRODUCAO DE MAPA FALADO
APARTIR DE REUNIAO COM PESCADORES

Petxo Espada

i:igl;a 37: Delimitagé(“;da area da ResexTie Itaipu com idemificagéo de pontc;; de pesca, 2013
(SEA)

Atualmente, mais de trés anos ap0ds a criacdo da UC, pescadores ativos e
que participaram intimamente de seu processo de implantacdo olham para a Resex

e avaliam o modus operandi que se estabeleceu:

Bom, a Resex, ela veio, eu até sou o representante dos mergulhadores, eu achei
bom pros pescadores artesanais, aqui da regido, mas eu gostaria também mais da
Resex, que ela tivesse mais atuando, ndo muito, ela atuando na fiscalizagéo,
porque eu acho que, se formou uma reserva, eu acho que tem que ter
patrulhamento, né? Tem muita gente mergulhando de compressor, que ndo é
certo, muita gente mergulhando de garrafa, que ndo € certo. Entdo quer dizer,
praticamente, a Resex t& um pouco largada de fiscalizacdo. Isso que eu penso. A
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gente tem que td atuando mais em cima (Souza, Marcos Antonio. Entrevista
concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

O morador do Andorinhas Marcos aponta a fiscalizacdo — a ser exercida
pelo Instituto Estadual do Ambiente (INEA) e pela Coordenadoria de Combate a
Crimes Ambientais — como ponto de debilidade da Reserva, 0 que compromete
diretamente seu escopo precipuo de assegurar o uso sustentavel dos recursos pela
populacéo tradicional. Apesar de identificar percal¢cos na administracdo da Resex,
0 presidente da Alpapi Jairo a defende como recurso conveniente e interessante

para a pesca artesanal:

Primeiro, eu acho que se tratando de politica publica como a interven¢do com
pescador, hoje eu considero, a unidade de conservagdo de uso sustentavel, a
Resex, o melhor instrumento pro pescador artesanal. Porque existe ja politica
consolidada, até pela lei do SNUC, e tem parceria com o Incra e alguns
programas ja consolidados, e vocé tem muito fraco ainda, mas tem uma
assisténcia do Estado, que é um gestor, material pra fiscalizar, apesar de o Estado
ainda... Porque o problema todo é a acfo do Estado. E a questio financeira do
Estado sempre ta fragilizada pra nos atender. (...) Ontem eu tava falando sobre
esse assunto na reunido do GT [grupo de trabalho], que a gente ta construindo a
Resex, ela ndo se da conta s6 pelo nome. A Resex tem que ter acdo do homem, da
organizagdo do pescador, da sociedade, no geral, né, organizacdo. Que o principal
ator que é o pescador, as organizagdes civis, entdo tem que ter todo mundo
imbuido pra discutir bem essa relacdo. Pra gente defender o recurso natural, o
direito do pescador, né, que € a tradicionalidade dele, 0 modo de vida, e garantir a
sua cultura. Entdo isso é a grande discussdo que a gente tem que ta bem afiado e
certificar desses direitos que ja tem dentro de algumas leis que nos protege.
Entdo, eu acho a Resex, assim, uma politica boa, mas que ela tem que ser
construida junto com a organizaco civil pablica. (...) E o que eu falo, a sociedade
daqui, os moradores vamos lutar por uma urbanizacdo adequada, respeitando a
historia, acho que tem que valorizar a historia, valorizar a cultura. E da, né!? A
gente tem um potencial turistico, até o comércio local, se organizar direitinho, a
Prefeitura fazer a parte dela, o pescador fazer a parte dele, a sociedade fazer a
parte dela, € uma questdo que a gente tem que trabalhar junto. A gente ndo pode
apontar quem é o errado, a gente tem que pensar junto. Sentar e pensar junto, uma
urbanizacéo adequada (Silva, Jairo Augusto da. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niteroi, 12 jul. 2016).

Em contrapartida, Jairo ndo imputa ao Estado o insucesso verificado até o
momento em relacdo a Resex. O pescador demonstra-se bastante consciente da
necessidade de a sociedade civil intervir e gerir a UC, além de compreender que a
Resex enquanto decreto néo se basta, ela € mais um artigo para sustentacao da luta
de resisténcia dos pescadores, que ndo deve esmorecer, porque as protecdes
legalmente reconhecidas pelo Estado, ao menos em Itaipu, exigem um esforco de

afirmacdo que extrapola as linhas das leis para demandar ag&o dos atores locais.
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Se a esperanca ainda permeia as palavras de Marcos e de Jairo, a
descrenca fertilizou-se no discurso do idealizador da Resex:

Hoje eu td decepcionado com a reserva, né? Nao pelo método da reserva, mas
sim pelas pessoas que dirige ela. E... Poder publico também. Esse negdcio de
corrupcdo, ela é uma coisa... E um mal que atrapalha muito. (...) Os 6rgdo da
pesca que poderia nos ajudar ai, eles to impedido de ajudar a gente (...). Eu acho
isso muito maluco, porque ai a gente cria uma reserva, cria um 6rgao, esse 6rgédo
da emprego pra alguém, e que nado sabe gerir isso, e que também tem uma direcao
pra gerir isso, mas tem uma direcdo ao contrario da vontade, né, do grupo. Porque
a Reserva na opinido dos pescadores, que discute a Reserva, é um Orgao que era
pra pras duas coisas: uma, pra defender o0 meio ambiente, com isso defender os
pescadores. A vida dos pescador no futuro. Porque na hora que a Reserva defende
0 meio ambiente, e a gente vai ter uma quantidade maior de peixe aqui, 0
pescador vai viver melhor, vai ter uma qualidade de vida melhor, entdo a gente
vai conseguir manter um grupo de pescadores como 0 meu neto, né, que ele fala a
beca em ser pescador. (...) Ai, na hora que a gente cria uma Reserva, as pessoas
usam a Reserva pra todos os fins menos pra cuidar do meio ambiente. A Reserva
de Arraial do Cabo, ela ndo t4 100%, os gestores ndo querem ouvir 0s pescadores,
0 gestor de Itaipu também ndo quer ouvir a gente, né, ele vem pouco a ltaipu, ele
ndo conhece os pescadores de Itaipu. Ele ndo conhece os pescadores, ndo conhece
0s pontos de pesca, ndo sabe e também ndo quer saber, porque ja esta aqui ha dois
meses ja era pra saber bastante, e, entdo, isso ai atrapalha um pouco a Reserva.
Primeiro, a Reserva, na minha opinido, ela teria que defender o pescador, 0 modo
de vida, modo de pescar, modo de vida, a cultura, e defender também o meio
ambiente (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

No entanto, mesmo com o descontentamento com os rumos da Resex, ha
que se destacar que as medidas ambientais atingem algum grau de eficécia, apesar
das deficiéncias dos oOrgdos governamentais. Um exemplo disso é o
reaparecimento da tainha em Itaipu em 2016: “Esse ano eu vi muita tainha, ha
mais de trinta anos que ndo vejo! Mas sé que tdo passando por fora, que tem
muita rede de malha na praia, elas sentem cheiro e passam por fora” (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 12 jul. 2016). Se, para Cambuci, a presenca da tainha foi uma surpresa,
para Seu Chico, ndo obstante suas queixas, foi um produto decorrente das
politicas de protecdo a espécie, como, por exemplo, a Instru¢cdo Normativa n°
171/2008 do Ibama, que define o periodo e os critérios de captura da tainha no
litoral sudeste e sul com vistas & recuperacdo dos estoques e a manutencdo da

atividade de pesca (Costa, op. cit., p. 91 e 92):

Hoje t& tendo bastante tainha, né, esse ano, esse ano foi muito bom de tainha.
Aqui nds pescamos pouco porgque nds ndo estdvamos preparado, ndo tava
esperando. (...). La no Rio Grande do Sul e em Santa Catarina, esse ano, 0
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governo estadual, criaram 14 um programa, e proibiram a pesca industrial durante
dois meses, pra pescar tainha, sé podia a pesca artesanal pescar a tainha, a saida
ali, em abril e maio, a saida da tainha da Lagoa dos Pato. Ai essa tainha, os
pescador artesanais chegaram a pescar foi... 900, foi registrado 900 toneladas de
tainha em Santa Catarina, s6 em Santa Catarina. Nao t4 ainda feita a pesquisa
direito Rio Grande do Sul, Parani e S8o Paulo e Rio. Entdo a gente tem 900
tonelada que pescador artesanal pegou porque a pesca industrial permitiu que ela
chegasse a Santa Catarina. E, aqui em ltaipu, teve uma traineira que pegou 90
tonelada, outras traineiras pescaram também, a gente sabe disso porque tem
amigo a bordo. (...) Entdo essa tainha, ela t& passando hoje, ela t4 chegando ao
Espirito Santo, passou de Itaipu, ainda t& passando ainda, ela chegou ao Espirito
Santo, segundo informacdo que eu tive ontem. (...) Entdo essa tainha ta subindo
pra desovar e depois voltar, vai voltar bem menor, ela volta magra, nés
chamamos tainha de fora, ela vem bem magra, seca, a carne dela é dura, nem é
boa pra comer, né. Ela volta. (...) Quer dizer, se ela conseguiu passar pra ca, é
claro que ela vai desovar, que ela ta desovando, e vai voltar, os filhote vai voltar
pro bercério e vdo voltar o ano que vem. Quer dizer, foi uma medida que foi
tomada pelo governo dos Estados que acho que vai trazer beneficios (Souza,
Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niterdi, 11 jul. 2016).

Do ponto de vista da producdo da pesca nacional, a pesca artesanal é
responsavel por cerca de 30% dos recursos capturados (Tubino et al., 2014 p.
112). Entretanto, a pesca em Itaipu ndo se sobressai pela quantidade do pescado,
mas, sim, pela instituicdo de um verdadeiro regime de resisténcia da pesca
artesanal ante um cenario opressor; como questiona Cambuci: “Isso aqui é lugar
pra pescador igual a Cambuci estar e outros mais? N&o é. Pescadorzinho que nao
tem conta em banco, que ndo tem carro do ano... E um cara que trabalha de dia
pra comer de noite, trabalha de noite pra comer de dia” (Souza, Aureliano Mattos
de. Cambuci. Entrevista concedida a Pedro Heringer e Daniel Oliveira. Niterdi, 1
fev. 2011). A precariedade da condicdo de vida dos pescadores em um lugar
deslumbrante e visado como Itaipu é, no entanto, amenizada pelas conquistas da

legitimac&o do direito de uso e ocupagéo do territorio:

Sao melhorias, pequenas melhorias que fazem influéncias, né. Porque a situagdo
do progresso embalado, um lavrador, um pescadorzinho que nem a gente nao é
lucrativo pra eles ficar aqui. Isso é a pura verdade. N&o é. VVocé sabe aonde chega
0 rico, pobre j& ta atrapalhando, ele vai ser apenas empregado. Entdo essa
especulagdo em massa que vem ai atrds da gente, n6s tamos aqui dentro do cartdo
postal, s6 que nds tamo aqui, eu t6 aqui ha mais de 200 anos, de antidades
familiares (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria
De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).
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Figura 38: Afrastd de reae, exposic¢ao do MAI Redes do Tem
2008, autoria Freddy Wanis (Arquivo MAI)

po,

Os recursos embasados em uma retérica de preservacdo do patrimdnio
natural e cultural, cujo alicerce principal € o conhecimento ancestral sobre o fazer
naquele espago, arrematados juridicamente pela permanéncia da familia de Seu
Bichinho em area do Parque Estadual, pelo reconhecimento da pesca artesanal de
Itaipu como patrimdénio imaterial da cidade de Niter6i e pela implantacdo da
Resex-Mar de Itaipu, ndo parecem ser suficientes. O desincentivo dos mais velhos

a seus herdeiros para que se reproduzam na vida da pesca é generalizado:

A pescaria naquele tempo era boa, deu pra eu educar eles, criar, eu eduquei eles,
ai cada um, quando se formaram, cada um procurou seu canto, seu meio de vida.
Eu tinha dois filhos homens e falou: “Papai, quando eu crescer vou ser pescador
igual ao senhor”. Eu falei: “Meus filhos, eu criei voc€s na pescaria, mas porque
voceés foi criado na pescaria, mas eu vou dizer um trogo a vocés; vocés ndo fosse
pescador. Quando vocés tivesse na... Na formatura de vocés, vocés ja tiver se
governando vocés préprio, cada um leva um servico que € muito melhor que a
pescaria, que a pescaria hoje ndo da, ndo da futuro pra ninguém ndo!” (Souza,
Américo Fernandes de. Seu Bichinho. Entrevista concedida a Juliene Cruz.
Niteroi, 19 nov. 2012).

Cambuci orgulha-se de ter feito sua vida a partir da pesca, mas, ainda que
declare: “Eu sou um apaixonado, me sinto um doente por pescaria” (Souza,
Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 12 jul. 2016), ndo vislumbra um futuro na profissdo para seus filhos
mediante a perspectiva de dificuldade econdmica atrelada ao exercicio de uma
pratica em extincao:
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Mas as coisa, dentro da profissdo da nossa pesca artesanal, ela estd extinguindo,
né? Ela estd extinguindo ndo s6 aqui em ltaipu, ela ta extinguindo no litoral
brasileiro em geral, né, em geral pela escassez da pesca, pelo movimento
turistico, t& cada vez... NOs ndo temos assim, um, como se diz? Uma protecao
governamental, ta entendendo? As pessoa tem a gente ai até como um, como um
indio selvagem... NOs gragas a Deus ndo somos isso, mas as pessoas tem essa
fisionomia da gente, né? (...) Mas eu, gracas a Deus, criei meus filhos, né... Td
com meu filho agora que saiu do quartel, vai continuar a estudar; tenho a minha
filha mais nova, tem 17 anos, vai pra faculdade. Formei duas filhas, todas as
duas sdo doutoras, gragas a Deus, dentro da vida da pesca... Entdo, isso ai, pra
dizer a verdade pra vocé, se vocé me perguntar: “Cambuci, o0 que que vocé
arrumou e o que vocé alcangou até hoje de vitoria?”. Eu tenho s6 essa vitoria
pra contar. Eu, dentro da vida da pesca, eu tenho trés chefes de familia que
trabalha comigo, criam familia, e eu formei meus filhos dentro da vida da pesca,
gragas a Deus! (Souza, Aureliano Mattos de. Cambuci. Entrevista concedida a
Pedro Heringer e Daniel Oliveira. Niterdi, 1 fev. 2011).

Figura 39: Cambuci e seu cachorro Boris na puxada,
exposicao Redes do Tempo, 2008, autoria Freddy Wanis (Arquivo MAI)

Seu Chico também analisa a conjuntura de gradativo arrefecimento da
pesca em Itaipu:

A gente tem muito pouco pescador de fato, né, pescadores profissionais,
caigaras ou de outras denominagdo. Tem assim muito pouco né, as familias téo
perdendo, né, todo dia a gente perde um porque, um abandona a pesca, outro...
Na minha familia mesmo, eu tenho dez irmdo e tenho mais ou menos uns
trinta sobrinhos e ndo tenho nenhum sobrinho que ta pescando, ta tudo voltado
pra outras coisas: pra curso, faculdade... Entdo tdo voltado pra outras coisas, e
continuam morando aqui na praia. Mas, estes, a gente pesca so, quase lazer né.
Entdo a gente t4 perdendo isso. (...) E, com isso, ai a gente tem essa
dificuldade que, a familia de Bichinho também tem poucos pescando, entdo as
familias, de pescadores tradicionais ta, tdo indo muito, e essa tradi¢do ta, eu
acho que ta acabando. Ta acabando, por falta de, é... Nem de interesse em as
pessoas serem pescadores, mas sim por falta de peixe, né. Porque a falta de
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peixe € a falta de salario, né (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista
concedida a Juliene Cruz. Niteroi, 18 nov. 2012).

Apesar de toda a organizacdo dos pescadores em favor da manutencédo
simbdlica e econdmica da pesca, hd uma percep¢do comum entre os agentes locais
de enfraquecimento geral do sitio em termos de um sentimento de
comprometimento partilhado (Zaoual, op. cit., p. 43), capaz de modificar a ordem
de uma forga centrifuga que afasta seus nativos e que dispersa a pesca, quica pelos
desgastes ocasionados pela falta de uma lideranca gregéria, que supere as
diferengas estabelecidas no passado entre Colonia e Alpapi, mas, talvez,
fundamentalmente, pelo engolfamento de uma economia singela por uma
racionalidade econdmica agressiva. Paira, ainda assim, um sopro de esperanga no

ar.

Um lugar tdo bonito, e com uma histéria tdo linda, a gente ndo pode
apagar essa histéria. Ndo pode ficar s6 no simbolo, as futuras geragdes
gozarem de poder pescar. E é um modo de vida, né, a pescaria. E uma
das principais profissbes do mundo, mas vamos ai, tamo na luta, vamo
deixar esse legado ai pra galera futura (Silva, Jairo Augusto da.
Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niter6i, 12 jul. 2016).

5.1.2.1.
A presenca indigena

Ao territério de Itaipu em sua constante metamorfose aportaram, entre
marco e julho de 2008, cinquenta indigenas no trecho de Camboinhas, ao lado do
Canal de Itaipu, local onde, até 1979, habitaram alguns pescadores e onde existiu
0 sitio Duna Pequena. Constituiu-se ali a Aldeia Itarypu, que alojou, neste
primeiro momento, sob quatro ocas-habitacdo, familias das etnias Guajajara e
Mbya-Guarani (Campos, 2012, p. 47).

A ocupacdo da suprimida Duna Pequena pelo grupo indigena obteve
respaldo da comunidade tradicional de pescadores de Itaipu. Uniram-se 0s grupos,
assim, na reivindicagdo do direito & terra e a memoria de seus antepassados sobre
aquele territério emblematico das acirradas disputas locais travadas entre
pescadores, poder publico e a construtora Veplan. Longe estava 0 assentamento

de alcangar hegemonia de opinido entre os heterdclitos moradores da regido, em
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particular, os residentes de Camboinhas, o que suscitou desde a chegada dos
indigenas enorme polémica e discussdes quanto a legitimidade daquela ocupacao.

Tanto os Guajajara, quanto os Guarani ja haviam tomado conhecimento
dessa localidade anteriormente, quando em 2002 participaram de a¢des em defesa
do sistema lagunar e dos sambaquis da Regido Oceénica junto as etnias Kayapo,
Patax0, Tukano, a comunidade local, a ambientalistas e a associa¢fes desportivas
(Idem, p. 46). Em 2004, José Urutau, da etnia Guajajara, liderou mais um ato
publico em defesa da preservacdo do local frente a perspectiva de construcao de
duzentos e trinta prédios na orla da Praia e da Laguna de Itaipu, cujos terrenos sdo
hoje de propriedade da construtora Pinto de Almeida, que s6 ndo impds ainda seu
afd especulador por se tratar de area de protecdo ambiental e cultural. José
Guajajara idealizou, naquele contexto, a instalacdo de um Centro de Cultura dos
Povos Indigenas sobre o antigo sitio arqueoldgico para divulgar por meio de
oficinas da lingua Guarani, de préaticas artisticas e culinarias e de técnicas de

construcdo um pouco da tradicdo indigena aos nao-indios (Idem, Ibidem).

Os Mbya-Guarani, capitaneados pela pajé Lidia Nunes Para Poty Nhe’Eja,
deslocaram-se da Aldeia Indigena Itaxi, em Paraty Mirim, no Estado do Rio, para
Camboinhas em virtude de um desentendimento da pajé com o cacique Miguel
Benites, cujo nucleo familiar compartilhava a Terra Indigena de Paraty-Mirim
com a familia de Dona Lidia, existindo na Aldeia cerca de cem habitantes na
ocasido. Os conflitos entre os dois lideres orquestraram-se em torno da
comercializacdo do artesanato e da producdo do ro¢ado na Rodovia Rio-Santos,
assim como da apresentacdo do canto coral pelos jovens Guarani. O pano de
fundo da divergéncia residia no inaceitavel casamento de Dona Lidia com o ndo-
indio guaranizado Pedro Oliveira, cuja alianca matrimonial intercultural foi
estabelecida na Aldeia Guaranita no Rio Grande do Sul, migrando o casal, depois,

para as Terras-Parana e Paraty, onde nasceu sua prole (Idem, p. 46 e 47).

Dadas as circunstancias, o coordenador regional da Fundacdo Nacional do
indio (Funai) em Paraty aconselhou Dona Lidia a procurar outra terra para sua
familia, mediando, para tanto, um acordo entre as etnias Guajajara e Guarani para
que dividissem o terreno da Duna Pequena em Camboinhas para a construcao de

uma nova aldeia. Destaque-se que 0s processos migratorios integram o rol de
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preceitos religiosos dos Mbya-Guarani, que se mantiveram a parte das reducdes
jesuiticas durante a colonizacdo, refugiados nas matas;®? sua mobilidade e a
redefinicdo frequente de territdrio justificam-se pela busca da Terra sem Mal, tal
como esta haveria existido nos primordios das origens do mundo Mbya (Ladeira,
2007, p. 48).

A obsessdo por encontrar esse lugar impulsiona os Mbya-Guarani na
marcha para o Leste, rumo ao mar, que se constitui, a0 mesmo tempo, em
principal obstaculo para atingir o paraiso, bem como em uma realizacdo do
destino (Idem, p. 41). As préticas livres de caminhada conectam-se ao carater
messianico identificado com essas migracGes constantes, o que torna dificil
definir o que teria sido um territério Guarani original (Ildem, p. 61), e 0 que
explica o deslocamento dos grupos da Argentina, do Paraguai e dos Estados do
Sul do Brasil em direcdo a Serra do Mar, I6cus da demarcacdo e da homologagdo
de uma dezena de terras nos anos 1980, para além das contingéncias das relacdes

econbmicas, sociais e politicas (Campos, op. cit., p. 37).

Em 19 de abril de 2008, José Urutau Guajajara e Joaquim Karai, este da
etnia Guarani, organizaram um evento com o objetivo de apresentar a comunidade
ali instalada desde o més anterior a sociedade de Niter6i. Como mote para as
comemoragdes do Dia do Indio dava-se, uma vez mais, a defesa da Laguna e dos
sitios arqueoldgicos da regido. Neste momento, os indigenas expuseram as razdes
para a escolha daquele territorio como nova moradia de suas familias;
consideravam-no um elo com aqueles parentes seus que Ihes antecederam na vida

em ltaipu.

Cumpre registrar que o argumento em beneficio do assentamento calcava-
se no direito a terra, como previsto no Artigo 231 da Constituicdo Federal de
1988, que outorgava o direito de posse permanente de terras tradicionalmente
ocupadas pelos indigenas para exercer suas atividades produtivas, a preservagdo
dos recursos ambientais e a reproducéo fisica e cultural de seus usos, costumes e
tradicBes (Brasil, 1988). José Guajajara declarou, a época, tratar-se o espaco de

um cemitério indigena, mostrando a pesquisadores e a jornalistas vestigios de

62 No Brasil existem, atualmente, trés grandes grupos dos indios Guarani — Kaiova, Nhandéva e
Mbya —, que se distinguem por seus dialetos, costumes e praticas rituais (Ladeira, 2007, p. 33).
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0ssos humanos e de conchas, que confirmariam a existéncia de seus ancestrais

indigenas naquele sitio (Campos, op. cit., p. 50).

- José Guajajar mostra achados na Aldeia, 2008,
autoria Renata Machado e Cristina Campos

igur

A partir de tal alegacdo, consolidou-se 0 pomo da discordia que debutaria
a batalha entre a Aldeia e seus vizinhos abastados de Camboinhas, incomodados
com a presenca do grupo no bairro. A histéria da ocupacéo de que se tem registro
na forma de sitio arqueoldgico pré-histérico — um povoamento de cacadores-
coletores-pescadores, ou sambaquieiros, segundo as pesquisas de Lina Kneip —
ndo confere com uma precedente existéncia étnica indigena. O acautelamento
legal do sitio pela Lei n° 3.424/61, apesar de sua destruicdo, referia-se a
paleoamerindios que, até onde alcangam as pesquisas arqueologicas, ndo soam ter

mantido contato com as culturas indigenas atuais.

O argumento de autenticidade do qual os indigenas Guajajara e Guarani
lancam mé&o para recobrar a ocupacdo daquela terra encontra suas raizes no
discurso oficial do patriménio cultural, do qual se nutrem para evocar a memoria
dos povos indigenas, construindo para si mesmos uma identidade com relacdo
aquele sitio arqueoldgico, que, historicamente, com eles ndo guarda
correspondéncia, mas que lhes permite, de todo modo, instaurar as bases para o
pleito de um modo de ser indigena em um territorio, até que se prove o contrario,

de ocupacdo tradicional de seu povo.

As relagOes interétnicas na Tekoa Itarypu logo iriam estremecer-se. Dona
Lidia, chefe dos Guarani, ndo considerava a experiéncia de partilha de uma
mesma aldeia entre os Guarani e 0os Guajajara uma boa ideia em razdo de sua
experiéncia anterior em Paraty-Mirim. A constituicdo de uma tekoa feliz nédo
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poderia ocorrer sob lideranca dupla, de modo que Lidia convida José Guajajara a
retirar-se dali com sua familia (Campos, op. cit., p. 51). Em junho de 2008, Darci
Tupd Nunes de Oliveira, filho de Dona Lidia, deixa a Aldeia Pinhal no Parana
para assumir a lideranca da Aldeia em Camboinhas enquanto cacique, passando a

representar os interesses do grupo gracas a seu dominio da lingua portuguesa.

Em 4 de julho seguinte, 0 novo cacique compareceu a audiéncia publica na
Camara dos Vereadores de Niteroi para posicionar-se quanto a permanéncia de
sua familia em Camboinhas, defendendo a Aldeia das acusacGes de danos ao
local, uma vez que a ofensiva judicial dos moradores de Camboinhas ja estava em
andamento para impedir o crescimento da Aldeia (Idem, p. 52). Poucos dias ap6s
a audiéncia na Camara, em 18 de julho, ocorre um incéndio na Aldeia enquanto os
membros homens participavam de uma reunido da Alpapi em Itaipu. A destruicdo
das habitacbes-oca e de documentos foi devastadora, e, mesmo sem a
comprovacdo de haver sido um incéndio criminoso, as suspeitas dos indigenas
recairam sobre as construtoras Soter, Pinto de Almeida e Wrobel, segundo
relatério da Ordem dos Advogados do Brasil do Rio de Janeiro (OAB-RJ)
referente ao Processo n° 13.654/2008 (Arquivo MAL).

Os Guarani contaram, no entanto, com a empatia das associacdes de
populagdes tradicionais da regido para reconstruir a Aldeia, 0 que aconteceu nos
cinquenta e seis dias seguintes ao episodio. Rebatizou-se, entdo, a aldeia de Tekoa
Mboy'ty, que em portugués se traduz por Aldeia de Sementes, uma celebracéo
pelo éxito na germinacdo de sementes de milho, de melancia, de abacaxi, de
batata-doce, etc. nas areias da Praia de Camboinhas (Campos, op. cit., p. 54). A
nova tekoa seguia os principios dos Mbya-Guarani de organizacdo das aldeias:
suas moradias, a Casa de Reza e a escola mantinham o modelo de construgéo
tradicional, ou seja, de pequenas constru¢fes com duas &guas cobertas com
bambu ou madeira, revestidas com folhas de palmeira, erguidas e sustentadas por

troncos e bambus amarrados com cipos e preenchidos por barro (Idem, p. 48).
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Figura 41: A Tekoa Mboy ’ty vista a partir daAmargem de Itaipu do Canal da Laguna, 2010,
Sem autoria (Arquivo MAI)

Embora a Aldeia tenha se reestruturado, as dificuldades para se sustentar
financeiramente afligiam o grupo, que se mantinha aberto a visitacdo e a
comercializacdo de seu artesanato. As indisposicdes com a populacdo de
Camboinhas exacerbaram-se quando os indios comecaram a vender bebida na

Aldeia e a cobrar pelo estacionamento de carros na Praia.

Em 24 de julho de 2008, a 3? Vara Federal de Niterdi deferiu a liminar da
acdo cautelar movida pela Sociedade Pro-Preservacdo Urbanistica e Ecoldgica de
Camboinhas (Soprecam), Processo n° 2008.51.02.001616-2, que determinava que
a ré — a Funai — providenciasse a identificacdo e o cadastramento de todos os
ocupantes da Aldeia naquele momento, de maneira a impedir a ocupacao da area
por outros indigenas (Arquivo MAI). A argumentacdo da Soprecam girou em
torno da ameaca ambiental que o assentamento representaria aquela area
protegida, “face a devastacdao da restinga, que sera ainda mais abalada com a
chegada de mais indios na regido, (...) dando ensejo & construgdo de mais ocas, em

local ainda ndo determinado legalmente como reserva indigena” (Arquivo MAI).

Sob pretexto da preservacdo ambiental, a Soprecam foi &gil em por em
marcha a agdo contra a presenga Guarani no bairro, acusando a Funai de
tratamento paternalista em relagcdo aos indigenas e a politica indigenista no Brasil
de ser desordenada em vista da morosidade na analise da legitimidade da
permanéncia da Aldeia em Camboinhas (Arquivo MAI). A Soprecam afirmava
resignar-se com a continuidade dos indigenas caso houvesse confirmacdo, a partir

de pericia e de laudo de um antropologo, de que a area correspondia a um
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sambaqui.

Aquele que parece ser o real motivo para a inquietacao da Soprecam, qual
seja: a desvalorizacdo de seus imoveis com a instalacdo da cultura Mbya-Guarani,
contrastante com o estilo de vida de classes média e alta predominante no bairro, e
contra o qual, como bem observa Cristina Campos (op. cit., p. 52), nada se fez
para impedir a construcdo de prédios sobre os sitios arqueoldgicos, € bem
ilustrado pela citacdo, no corpo da acdo cautelar, do discurso do entéo presidente e
ministro do Tribunal Superior Eleitoral, Marco Aurélio Mello, acerca das terras
indigenas:

Todo o Brasil foi ocupado pelos indigenas até os portugueses aqui aportarem. Se
exacerbarmos a ocupagdo pretérita, n0s vamos ter que entregar aos indigenas a
minha cidade maravilhosa do Rio de Janeiro (Arquivo MAI).

Tal € o respaldo para a elaboragdo da argumentacdo da Soprecam que diz
ter sempre apoiado os “movimentos indigenas realizados em Camboinhas (...) e
gue em momento algum procedeu de forma desrespeitosa ou discriminadora, com

relacdo a presenca dos indios no local referido” (Arquivo MAI).

A forma encontrada pelos Guarani para se defender foi atacar o Iphan,
cobrando por meio da Comissdo de Direitos Humanos e Assisténcia Judiciaria
(CDHAJ) da OAB-RJ, em 19 de agosto de 2008, as justificativas para a confec¢ao
de um suposto laudo informado pelo Oficio MAI/007/2002, assinado por Vera
Lucia Gigante Carvalho, no qual se afirmava a total destruicdo do Sambaqui de
Camboinhas, documento este que teria sido utilizado para requerer autorizacao

para a construcdo de um prédio sobre o sitio arqueolégico (Arquivo MAL).

O Superintendente Regional do Iphan no Rio, Carlos Fernando Le&o de
Andrade, responde a presidente da CDHAJ/OAB-RJ, Maria Margarida
Pressburger, através do Oficio GAB/62 SR/Iphan n° 1358, em 22 de outubro de
2008, esclarecendo que as informacgdes prestadas pela servidora Vera Gigante
Carvalho sobre o estado de conservagédo do Sambaqui de Camboinhas basearam-
se no conteudo da Ficha de Registro do sitio arqueoldgico, datada de 3 de margo
de 1979, na qual consta que o Sambaqui de Camboinhas, localizado na Praia de

Camboinhas, foi totalmente destruido, de maneira que “ndo houve a confecg¢ao de
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laudo pela servidora. O que existe é a informacdo dada através do Oficio MAI n°
007/2002 de 11/04/2002, colhida na Ficha de Registro, indicando a total
destruicao do referido sitio” (Arquivo MAI).

O Iphan, até entdo, ndo havia se pronunciado sobre o aldeamento da Tekoa
Itarypu/Mboy 'ty em Camboinhas, apesar das controvérsias mediatizadas pelos
veiculos de comunicacdo, como se 0 Orgdo ndo tivesse ingeréncia sobre a
situacdo, fosse favoravel ou oposto a ocupacao, 0 que respingou, no ambito local,
em um posicionamento combativo dos indigenas com respeito ao MAI naqueles
primeiros meses de seu assentamento. Entretanto, com o pedido de apoio da
Aldeia junto a OAB-RJ, exigiu-se do Iphan um parecer sobre a questdo, assim
resumida no Oficio dirigido a Sra. Pressburger quando se aborda a pesquisa e a
datag¢do do sitio realizadas por Lina Kneip e equipe: “seria uma leviandade de
nossa parte [do Iphan], considerarmos de pronto, uma relacdo direta do Sambaqui
de Camboinhas, uma ocupacdo indigena de cerca de 8 mil anos atras, com 0s
indigenas de hoje” (Arquivo MAI). Esvaia-se, assim, a anuéncia do argumento de
posse daquela terra aos indigenas Guarani pelo érgdo federal de preservacao do

patrimonio.

O desenrolar do embate entre a Aldeia e a Soprecam pendeu para o
deslocamento da Tekoa Mboy’ty para 0 Municipio de Marica em 2013, ap06s
tratativas iniciadas em 2009 com a Prefeitura local para a regularizacdo da
situacdo fundiaria dos indigenas, que se assentariam em uma area de restinga
préxima a Sdo José do Imbassai (Campos, op. cit., p. 56). Todo o contexto em
Camboinhas tornou-se insustentavel para os Mbya-Guarani, ndo sé pela vitoria
legal da Soprecam em impedir o crescimento da Aldeia, mas pelo
enfraquecimento interno dos indigenas com o episodio da dissolucdo da alianga
entre os Guarani e os Guajajara, assim como do apoio da comunidade de
pescadores as praticas de sustento econémico nao identificadas com um modo de

vida tradicional;

a vinda dos indio pra c4, foi um erro meu. Eu que provoquei a vinda, né, fizemo a
primeira pajelanga no local porque ali tava sendo construido um... A ideia era
destruir a guarderia de prancha [escola de windsurf de George Rebello] pra fazer
alguns prédios. Entdo, nés botamo um marco |4 e fizemo a primeira pajelanca I3,
com uns vinte indio mais ou menos, e eles ficaram |4 em casa e isso tudo. O
grupo da Lidia. E logo depois nos fizemo a segunda, a terceira... e fizemos uma
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oca, que era pros indios vim e ficar, e a ideia era fazer uma oca de verdade pra
eles fazer uma vigilia sobre o sambaqui. N&o é proteger o sambaqui ndo, porque
eu acho que ndo tem mais que ser protegido, ndo é mais um cemitério, € s6 um
espaco que vai virar qualquer coisa, mas eu ndo acharia legal fazer um prédio ali.
Sim, fazer um monumento e dizer que ali viveu os indio, viveu os pescadores que
foram expulso, que uns foi marginalizado porque foi pra area de conflito. Eu acho
gue ali o Museu de Itaipu, o Iphan, o lIbram, a Secretaria de Meio Ambiente, isso
nas trés esfera, teria que ter tomado uma providéncia pra isso e fazer alguma
coisa e ndo deixar virar ali um hotel, uma marina, ou virar um condominio de
luxo. Mas, sim, fazer alguma coisa pra deixar um marco, porque vai virar um
condominio... Entdo a vinda dos indio pra mim ali, eles iam permanecer ali
durante muito tempo, um bom tempo, e ia dar uma protecdo naquele espaco, e,
depois, a gente ia poder fazer alguma coisa. Mas 0 grupo pensou de outra
maneira, € no meio dessa confuséo durante uns dois anos, trés anos, na estadia
deles ali, eles tiraram algumas pessoas que pensavam, que ajudou eles a vim, que
colaborou: o Zé (o Guajajara), o Ayron, a Namara que é advogada, é india
também, o pai dela é cacique. Entéo essas pessoas, 0 Toby, td em outro nivel, em
nivel internacional, mas ele também foi um pouco criticado pelo grupo, entdo a
gente foi, na época que eu comecei a me afastar também, foi na época que
botaram fogo, ai eu fui pra 14 e dei todo um apoio, né, fiquei mais uns quatro
meses, cinco meses, ajeitando, mas comegou a tender para um lado de um
comércio de bebida, de forrd, de estacionamento, ai ficou dificil. Ai eu me
afastei, e achei que eu tinha errado, ai eles receberam uma proposta melhor de ir
pra outro lugar. Tdo em Marica. (...) Mas eles foram pra 14, receberam um espaco
maior, melhor ndo, maior, e tdo la. E sairam daqui. Entdo foi um desgaste que eu
tive, dei parte da minha vida la, alguns dias, trabalhar e ir na Funai, e fazer um
monte de outras coisas, e levar as pessoas pra minha casa, fazer comida, uma
porcao de gente, mas eu fiz pensando em manter aquela area ali uma area mais
preservada (Souza, Jorge Nunes de. Seu Chico. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 11 jul. 2016).

A desvirtuacdo do projeto inicial de transformacdo do antigo sitio em um
polo de etnoturismo, que funcionasse como uma espécie de museu vivo do jeito de
ser Guarani (nhandereko), e onde suas raizes culturais pudessem perpetuar-se pela
renovacao e pela reconstrucdo da tradicdo conforme seus préprios ditames, e nao
segundo o olhar imobilizador dos ndo-indios em relacdo aos indios, foi essencial
para que as dificuldades de ordem econbmica e social preponderassem e
colaborassem para a migracdo da familia de Dona Lidia para Marica, cuja terra
era, além do que, mais apropriada para o cultivo. Encerrou-se, em 2013, a
participacdo dos Mbya-Guarani na construcdo do territorio a partir da evocagdo
identitario-memorialistica; contribuiram o0s indigenas, no entanto, para a
sedimentacdo de uma fina, porém densa, camada da passagem de mais um grupo

humano pela regiédo.

Em lItaipu, faz-se legitimo que o espago geogréafico e o patriménio

arqueoldgico sejam usados como amalgama para a criacdo de elos identitarios
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entre as memdrias de grupos culturais distintos entre si, tanto quanto o MAI seja
solicitado enquanto veiculo de propagacdo dos discursos dessas identidades.
Assim, é plausivel que tanto pescadores artesanais declarem ser herdeiros dos
grupos cacadores-coletores-pescadores que habitaram a regido pela préatica da
pesca, quanto os Mbya-Guarani reivindiquem a autenticidade de seu assentamento
no lugar do extinto sitio Duna Pequena sob alegacéo de ter sido local de moradia e
de sepultamento de seus antepassados, a saber: 0 mesmo grupo de cacadores-

coletores-pescadores — 0s sambaquieiros.

5.2.
No territdrio da memadria: um mosaico paisagistico

5.2.1.
Remanescentes no tempo e no espacgo: a paisagem em Itaipu
tombada

O sitio Duna Grande, pela dimensdo e amostragem do material arqueolégico
exposto naturalmente em superficie, € um patriménio publico de valor cientifico
incalculavel, e ndo deve ser destruido, nem cientificamente, principalmente a
propésito de atender interesses com fins imaobiliarios.
Finalmente, ao terminar, solicitaria aos administradores deste Pais reflexdo: se as
geracbes passadas ndo estudaram mas preservaram Seus monumentos
arqueoldgicos, como ficam os pesquisadores desta época em relacéo as geragdes
futuras que, mais armadas cientificamente, estardo impedidas, prematuramente,
de estudar o seu passado.
Pelo exposto, peco tombamento da Duna Grande (Arquivo MAI, grifo do autor).
As palavras finais de Lina Kneip em carta de 8 de outubro de 1986
enderecada a Regina Coeli Pinheiro da Silva, responsavel pela Coordenadoria de
Arqueologia da Sphan, expressam a preocupagdo da pesquisadora em relacdo ao
patrimdnio no ventre e a flor da pele abrigado pela Duna Grande, que, desde sua
presenca em Itaipu no idos dos anos 1970, seguiu sendo alvo de dilapidacéo pelos
frequentadores da Praia e, particularmente, pelas mé&os gananciosas de

construtoras imobiliarias.

A carta da arqueologa originara a abertura do Processo de Tombamento n°
1.216-T-87 do Sitio Arqueoldgico Duna Grande no ano de 1987. A defesa de
Kneip pelo tombamento da Duna Grande parece tratar-se da mobilizagdo do

ultimo recurso legal ainda disponivel aquela altura para proteger o sitio, em um
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desconsolado impeto que deixa como reflexdo final o estudo de sitios dessa
magnitude pelas geracdes que se sucederdo.

As condicBGes naturais do espaco, claramente imprescindiveis para 0s
pescadores, passardo a integrar o rol das a¢des de preservacao dos 6rgédos oficiais
do patrimonio cultural, das quais o processo de tombamento da Duna Grande pela
Sphan e o tombamento do Canto Sul da Praia de Itaipu pelo Instituto Estadual do
Patriménio Cultural (Inepac) nos anos 1980 podem ser interpretados como parte
dessa mirada diferenciada para o ambiente natural, entendendo-o como o espago
vital do homem para o desenvolvimento de sua experiéncia historica (Koselleck,
2014, p. 77), logo, dotado de uma historicidade propria e digno de preservacao

enguanto paisagem cultural.

A nocdo de paisagem pressupde o exercicio da percepcao pelo sentido da
visdo, ndo se desconsiderando ai desde o lugar de onde se vé até onde a visdo
pode alcancar, o que significa, em Ultima instancia, uma determinada limitacao
desse processo seletivo de apreensdo daquilo que a paisagem constitui como
materializacdo de um instante da sociedade (Santos, op. cit., p. 69 e 78). A
paisagem, portanto, ndo é a totalidade para a qual se pode olhar, €, sim, o0 mundo
presente em que estamos ao tomar como ponto de vista 0 nosso entorno (Ingold,
1993, p. 171).

A paisagem, ainda que aparentemente estatica, € prenha de uma
temporalidade propria que lhe confere o atributo de ser um registro resistente e
um testemunho das vidas e do trabalho das geracgdes anteriores, que deixaram ali
resquicios de seu envolvimento com o mundo, impregnando de memdria o que a
natureza e o que os homens do passado legaram para permitir o desenvolvimento
do processo de vida dos homens no presente (Idem, p. 152): “Uma paisagem ¢
uma escrita sobre a outra, € um conjunto de objetos que tém idades diferentes, é
uma heranca de muitos diferentes momentos” (Santos, op. cit., p. 73). A relacao
de paisagem com a passagem do tempo €, de tal maneira, indelével, ja que sua
feicdo atual é sempre um fractal capturado de vivéncias pretéritas. Deixar que a
visdo se derrame sobre a paisagem equivale a acionar um ato de lembranca para o
qual somos convocados ao nos propor a tarefa de perceber o ambiente que nos

rodeia.
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O altimo quartel do seculo XX viu gracejar o patriménio e a memdria
como sintomas de uma nova experiéncia de tempo marcada pela preponderancia
de um presente duvidoso em relacdo ao futuro, sobre o qual se projeta um porvir
ameacador e obscuro. O tempo presente formula-se em uma relacdo de divida
com o passado, em decorréncia dos crimes imprescritiveis sofridos pelas vitimas
dos genocidios da Segunda Guerra Mundial e, concomitantemente, endividado
com o futuro, ante a sombra do risco potencial de extin¢do da espécie humana
(Hartog, 2014, p. 258).

A ofensiva patrimonial contemporanea ressoa a extensdo inedita do
presente, que incita acao rapida e imediata sobre o hoje antes que ele desapareca
em meio ao cenario de crises, catastrofes e rupturas experimentado pelas
sociedades humanas atuais (Idem, p. 244). Resta, portanto, a imposi¢cdo de uma
demanda pela salvaguarda e pela preservacdo do mundo sob a luz do principio da
responsabilidade e da precaucdo em relacdo a n6s mesmos e as geracdes que
virdo, erigindo, como via de escape, algo como o que Hartog (Idem, p. 238)

denomina por museu do amanha.

Nessa conjuntura, a patrimonializacdo do meio ambiente emerge como
obrigacdo ao lado do pressuposto do desenvolvimento sustentavel, da conservagdo
da biodiversidade e da valorizagdo da multivocalidade cultural que regerdo e
embalaréo as tomadas de decisdo da Unesco em termos do que se preservar para,
guem sabe, garantir para a posteridade a transmissdo da propria possibilidade de
vida humana (ldem, p. 240). A Declaracdo de Estocolmo proposta pela
Organizacéo das NagOes Unidas para o Meio Ambiente, reunida na Assembleia
Geral na capital sueca, em junho de 1972, destinou-se especificamente ao
estabelecimento de uma visdo global e de principios comuns para orientar a
humanidade para a preservacdo e para a melhoria do ambiente humano (Iphan,
2004, p. 171). Esse documento permitiu que se alargasse, meses depois, na 172
Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco em Paris, a nogéo de patrimonio mundial,

que passou a abarcar o patriménio natural, ao expressar a convicgdo de que:

O homem tem o direito fundamental a liberdade, a igualdade e ao desfrute de
condicdes de vida adequadas, em um meio ambiente de qualidade tal que Ihe
permita levar uma vida digna, gozar de bem-estar; e é portador da solene
obrigacdo de proteger e melhorar esse meio ambiente para as geracdes presentes e
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futuras (Idem, Ibidem).

Embora a Unesco tenha iniciado mais fortemente suas discussdes a
respeito de bens ndo s6 do patrimonio cultural, mas igualmente do patriménio
natural que apresentassem um interesse excepcional, devendo, para tanto, “ser
preservados como elementos do patriménio mundial da humanidade inteira”
(Idem, p. 178), conforme expresso na Convencao de Paris de 1972, sob a égide da
ameaca de destruicdo desses bens, “ndo somente pelas causas tradicionais de
degradacao, mas também pelas mudangas da vida social e economica” (Idem, p.
177), a inscricdo desses bens na Lista do Patriménio Mundial ocorria de forma

polarizada.

Mais precisamente falando, os bens seriam inscritos em duas categorias
especificas, ou como patrimdnio cultural ou como patrimdnio natural, o que
significava uma biparti¢cdo do patrimonio mundial, criando um antagonismo entre
as categorias cultural e natural, sem levar em conta a face radicalmente imbricada
da interacdo humana com o ambiente ocupado (Ribeiro, 2007, p. 35). Apesar do
sopro alvissareiro proposto pelo documento ao considerar a classificacdo do
patrimdnio natural, os debates no &mbito da Unesco fervilhariam a partir dai, e
passariam a estruturar, tendo por fonte o conceito de paisagem proveniente da
geografia, um pensamento mais integrador em torno da relagdo homem-natureza
e, particularmente, da qualificacdo de paisagem e de patriménio cultural (Idem, p.
32).

Em 1992, no mesmo ano em que acontecia no Rio de Janeiro a
Conferéncia Internacional sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento da ONU,
cunhou-se na Franca a categoria de paisagem cultural em encontro do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos) e do Comité do Patrimdnio
Mundial da Unesco, cujo objetivo era dissolver a dicotomia entre bem cultural e
bem natural para caminhar em direcdo a inclusdo de paisagens na Lista do
Patriménio Mundial. A ideia central do grupo de especialistas internacionais era
definir os critérios para inscrigdo das paisagens como patrimonio, tendo em vista
que elas sdo consideradas “ilustrativas da evolugdo da sociedade humana e seus
assentamentos ao longo do tempo, sobre a influéncia de contingéncias fisicas e/ou

oportunidades apresentadas pelo ambiente natural, bem como pelas sucessivas
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forgas social, econdmica e cultural, que nelas interferem” (Idem, p. 41).

A categoria de paisagem cultural se consolidaria na Unesco durante o
encontro do Comité do Patriménio Mundial em Santa Fé, em 1992, que dinamitou
0s modelos anteriores para abracar uma abordagem sustentavel de protecdo do
patrimonio, identificando a simultaneidade das relacGes inscritas na paisagem do
homem com a natureza (ldem, p. 54). A partir de entdo, procurou-se fazer
convergir os valores culturais e naturais no elemento paisagem, de modo a
tencionar a protecdo e o usufruto das paisagens de valor excepcional a serem
herdadas pelas geracGes futuras (Idem, p. 63); uma nogédo que foi sendo maturada

nos encontros de especialistas convocados pela Unesco nos anos subsequentes.

Reconhece-se que as discussfes em muito avangaram no que tange a um
olhar mais abrangente para a classificacdo da paisagem cultural como bem
patrimonial, ndo sendo entendida como um mero complemento envolvente de um
determinado monumento arquiteténico, por exemplo, mas como um bem em si
(Idem, p. 88), merecedor de reconhecimento por se tratar do espago contextual
onde os homens desempenham suas tarefas de vivéncia, ali registrando suas

atividades junto a paisagem formada (Ingold, op. cit., p. 162).

Todavia, as criticas sobre o conceito e sobre 0s procedimentos de selecao
das paisagens culturais a serem inscritas na Lista do Patrimdnio Mundial seguem
na ordem do dia entre os membros da Unesco. O pesquisador brasileiro Bruno
Brulon Soares, vice-presidente do Comité Internacional para Museologia
(Icofom), questionou durante a 24* Conferéncia Geral do ICOM, realizada em
Mildo em 2016, tendo como tema Museus e paisagem cultural, o lugar das
pessoas na paisagem musealizada, ainda que as relagdes entre homem e natureza

sustentem a nogao de paisagem cultural.

Brulon Soares toma como caso a inscricdo da Paisagem Cultural do Rio
de Janeiro — paisagens cariocas entre a montanha e o mar na Lista do Patrimonio
Mundial no ano de 2012 (Unesco, 2017). O autor problematiza os critérios da
Unesco, para a qual os limites da paisagem do Rio parecem ser determinados pela
atividade turistica da cidade, ja que recorta partes privilegiadas para compor essa

paisagem “moldada pela fusdo criativa entre natureza e cultura” (Idem),


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

246

priorizando-se a imagem como fonte de inspiracdo para os estrangeiros que aqui
aportam em busca de seu consumo em detrimento da sociedade que a habita e que

constroi essa paisagem (Soares, 2016, p. 4 e 6).5

Certamente, essa critica estende-se a outros bens assim classificados pela
Unesco em sua Lista do Patrimdnio Mundial, descortinando-se os valores em
pauta e o lugar de onde os agentes da Unesco forjam seu olhar e selecionam os
fragmentos do espaco a ser registrados, paradoxalmente, cristalizando as relagdes
de troca que ali se operam, e eximindo a autoridade do componente humano atual

para deliberar sobre o seu territdrio de interacéo.

A ruptura entre a cisdo cultural/natural no campo patrimonial foi,
paulatinamente, ganhando terreno desde as recomendacdes da Convencédo da
Unesco de 1972. No Brasil dos anos 1980, essa perspectiva obteve eco no Estado
do Rio de Janeiro com o processo de tombamento do litoral fluminense, aberto em
2 de setembro de 1985 e concluido com sua publicagdo no Diario Oficial do
Estado de 11 de maio de 1987. No Oficio n° 266/INEPAC/85, de 29 de agosto de
1985, o Inepac encaminha ao diretor geral do Departamento de Cultura do Estado,
ftalo Campofiorito, uma exposicdo de motivos para o tombamento provisério de
trechos nos Municipios de Paraty, de Sdo Jodo da Barra e de Niterdi, que aqui
interessa por corresponder ao Canto Sul da Praia de Itaipu e as llhas da Menina,
da Mae e do Pai, com o intuito de zelar pela preservacdo ambiental da costa

fluminense.

O referido oficio, de autor ndo identificado, atrela a preservagdo ambiental
ao mesmo tempo a ideia de justica social em nome da posse de terra a “gente
pobre dessas localidades” por oposicdo a “devastacdo de nossas praias, costoes,
pontais e ilhas pela especulacdo imobilidria e turismo predatorio”, assim como
pela implantacdo de polos industriais nesses lugares (Inepac, 1985). A
justificativa apresentada funda-se na vontade atribuida a Darcy Ribeiro, entdo

Secretario de Estado de Ciéncia e Cultura, de “garantir a sobrevivéncia dos

83 As paisagens cariocas consideradas de valor universal excepcional para integrar a Lista do
Patrimdnio Mundial vdo do macigo da Tijuca em direcdo ao mar, incluindo os morros do Pao de
Acucar, Urca, Cara de Céo, Babilonia, Dois Irmaos, Pedra da Gavea, além do Jardim Botanico, do
Parque Lage, do Parque do Flamengo, da Baia de Guanabara e os fortes Sdo Jodo, Santa Cruz e a
paisagem urbana das praias do Leme, Copacabana, Ipanema e Leblon (Unesco, 2017).
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ultimos aldeamentos de pescadores remanescentes em nosso litoral” (Idem), ao
que se segue um estudo realizado pelo arquiteto da Divisdo do Patrimonio
Histérico e Artistico, Sérgio Lordello, com o0s principios basicos para a
delimitacio da area de preservacdo da atividade pesqueira artesanal. O
tombamento almejado da orla maritima fluminense tinha como ponto nodal,
portanto, a preservacdo dos nucleos remanescentes de pescadores e das areas de
manguezais intocados, recursos e condi¢es fundamentais para o exercicio da

pratica pesqueira (Inepac).

Uma vez aceita a justificativa dos técnicos do Inepac por italo
Campofiorito, este pronuncia-se no Oficio n° 289/DCDG, de 9 de setembro de
1985, perante o secretario Darcy Ribeiro em favor da proposta de tombamento,
dando relevo ndo exclusivamente a protecdo dos ecossistemas e da fisionomia
natural da costa do Estado, mas ao aspecto paisagistico que respalda as
implantacbes historicas da pesca artesanal (Idem). Afirma o Diretor Geral de

Cultura;

Pela primeira vez, sera reconhecido o valor cultural de uma associacgao espacial e,
por assim dizer, simbiética, entre povoados tradicionais de pescadores e a faixa
de terra emersa das &guas oceanicas, onde a vida e o trabalho dos homens pulsam
com a movimentacéo ritmica do mar (Idem).

A cidade de Niter6i coube o tombamento do trecho no Canto Sul da Praia
de Itaipu, “resto que ainda mantém a harmonia com a paisagem constituida pelo
pontal do Morro das Andorinhas, as Ilhas da Menina, da Mé&e e do Pai, ao sul, o
aldeamento de pescadores e ao fundo o Recolhimento de Santa Teresa” (Idem),
considerando-se 0s danos ja causados a natureza pelo parcelamento inadequado

do solo.

O diagnostico realizado pelo Inepac indicava a consolidacdo da
urbanizacdo e o alto adensamento do local, além de apontar a diversificagdo das
atividades dos pescadores no comércio de bares e restaurantes. A regido
delimitada foi considerada pelo 6rgdo estadual Area de Especial Interesse Social,
Ambiental e Pesqueiro, apostando-se na tendéncia do crescimento das atividades
turisticas concomitantemente a decadéncia da pesca artesanal e a
descaracterizacdo da Vila de Pescadores (ldem). A expectativa desejada seria

reverter o cenario tendencial, contando com acgdes integradas entre as trés esferas
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do poder publico para, entdo, se compatibilizar os madltiplos interesses
concorrentes no trecho — urbanizacdo, pesca, comércio, moradia, lazer, turismo,
preservacdo ambiental, esporte, etc. —, que incluiria, também, a desativacdo do

Canal de Itaipu (Inepac).

Considerando-se as circunstancias atuais verificadas na Praia de Itaipu,
ndo ha como se esquivar do fato de que o mencionado tombamento datado de
1987 ndo atingiu as metas vislumbradas, pode-se, ainda assim, dizer que a
protecdo do Inepac colaborou para a afirmag8o identitaria dos pescadores locais
ao declarar, acima dos aspectos fisico e geografico de Itaipu, o valor simbélico da
pratica pesqueira na configuracdo historica e ambiental do Estado do Rio de

Janeiro.

Se em nivel estadual as acGes de preservacdo voltadas para a paisagem
seguiam em ritmo galopante, 0 mesmo pode ser constatado na esfera federal
através da Sphan, que ndo deixaria escapar ao territorio de Itaipu um possivel
tombamento do sitio Duna Grande pelo pardmetro da designagdo de paisagem
natural. Os primeiros trinta anos do Iphan, apesar do apoio a protecdo de
monumentos naturais, sitios e paisagens que tivessem sido dotados pela natureza
ou agenciados pela industria humana, previsto no Paragrafo 2° do DL 25/37,

pouco explorou essa possibilidade em relagcdo ao chamado patriménio natural:

Raramente essa preocupacdo voltou-se para monumentos, sitios ou paisagens
naturais, cuja salvaguarda teria sido proposta segundo critérios formais, ou, mais
especificamente, pelas qualidades plésticas dos sitios e paisagens, enfim, por sua
excepcionalidade panoramica, sua funcéo visual de quadro ou cenario para outros

bens protegidos etc. (Sphan/Pré-Memoria, 1987, p. 4).

A paisagem agenciada pelo homem ocupou lugar de destaque nos
primoérdios do Iphan com o tombamento de areas verdes urbanas, parques e
jardins historicos (Idem, Ibidem), ganhando corpo, a partir dos anos 1960 e 1970,
os estudos de entorno do bem tombado, décadas em que, a despeito das discussoes
no plano internacional sobre patrimdnio natural das quais fez parte o proprio
presidente do Iphan Renato Soeiro, a no¢do de paisagem ainda ndo havia se
autonomizado da conservacdo da ambiéncia e da protecdo da vizinhanga do
monumento arquitetdnico tombado, de maneira a guardar sua feicdo paisagistica e

a ndo impedir sua visibilidade (Motta; Thompson, op. cit., p. 35).
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Admite-se, no entanto, que mudancas ja comegavam a ser operadas dentro
do 6rgdo sob influéncia das ideias da Carta de Veneza (1964) e da Convencéo da
Unesco de 1972, atentando-se mais aos conjuntos arquitetdnicos e a aceleracéo da
urbanizacdo em centros historicos protegidos, o que resvalava, fatalmente, na
necessidade de se pensar a salvaguarda do meio em que se situavam o0s bens. A
década de 1980 na Sphan verd nascer a Coordenadoria de Patriménio Natural,
idealizada pelo, entdo, recém-falecido presidente da casa Aloisio Magalhaes, e
cujo breve sopro de existéncia entre 1985 e 1990 logrou sistematizar discursos e
implementar a¢Bes relacionadas ao patriménio natural atraves do estabelecimento
das Diretrizes para a analise e a classificacdo do patrimdénio natural, que
vigoraram institucionalmente apesar da dissolucdo da coordenadoria (Ribeiro, op.
cit., p. 104).

Naquele periodo, em consonancia com a ldgica mundial pela tomada de
acao quanto as atividades predatdrias e desordenadas do homem sobre o meio
ambiente, que levariam “inexoravelmente ao perecimento de ambos: natureza e
humanidade” (Sphan/Pr6-Memdria, op. cit., p. 8), nortearam-se as etapas para o
processo de protecdo dos elementos naturais na Sphan. Os critérios e as categorias
elencados para esse empreendimento pelos técnicos Carlos Alberto Ribeiro de
Xavier e Carlos Fernando de Moura Delphim, sendo o primeiro Coordenador de
Patrimdnio Natural, ja indicavam o salto conceitual promovido no seio da
instituicdo ao considerar o aspecto simbdlico, “os significados que 0S grupos
sociais a ele [ao sistema de vivas e complexas relagdes] vinculados lhe outorga”
(Idem, p. 4), que se coadunariam, na década seguinte, com a definicdo de

paisagem cultural emanada pela Unesco.

Em 5 de janeiro de 1987, o processo de tombamento do Sitio
Arqueoldgico Duna Grande é aberto a pedido de Regina Coeli Pinheiro da Silva,
Coordenadora de Arqueologia da Sphan, e de cujos estudos participariam também
a Coordenacdo de Patriménio Natural, a Coordenacédo de Protecdo e a 62 Diretoria
Regional da Sphan/Pré6-Memoria. O pedido de tombamento da Duna Grande foi
desencadeado pela arquedloga Lina Kneip, que se dirigiu a Coordenadora de
Arqueologia da Sphan através de oficio datado de 8 de outubro de 1986, no qual

se posiciona contrariamente a realizacdo de escavacbes no sitio apos ter tido
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conhecimento de que a Veplan-Residéncia pretendia, uma vez mais, patrocinar

pesquisas arqueoldgicas em ltaipu (Arquivo MAL).

A arquetloga do Museu Nacional expds em sete motivos enumerados no
oficio o porqué de seu parecer negativo em relacdo a uma nova intervencdo na
area, destacando que a Duna Grande constitui o ultimo monumento arqueoldgico
de Niter6i que escapou do processo de destruicdo de Itaipu e que, portanto, teve
sua preservacao permanente considerada em area non aedificandi definida pela
Sphan. Além do mais, Kneip aponta a Duna Grande como um prolongamento
natural das atividades do MAI desde 1977, e vale-se de sua experiéncia na
pesquisa de salvamento da Duna Pequena para argumentar sobre a complexidade
da escavacdo em um sitio-duna, o que se torna ainda mais dificil pelo reduzido
nimero de pesquisadores capacitados no Brasil para compor uma equipe
transdisciplinar com vistas ao estudo exaustivo do sitio (Arquivo MAL).

Por fim, a professora Kneip defende a manutencao da Duna Grande intacta
dado o valor cientifico do material arqueoldgico exposto em sua superficie, quica,
a ser desvendado por estudos futuros, desde que, para tanto, o poder publico zele
por sua preservacdo e nao ceda aos interesses imobiliarios. E, em seguida, finaliza

o oficio com o pedido de tombamento da Duna Grande (Arquivo MALI).

A solicitacdo de Lina Kneip a Sphan lanca mao do amparo a protecao
legal de bens mdveis e imdveis de excepcional valor arqueoldgico através do ato
de tombamento. Vale lembrar que a Duna Grande ja se encontrava resguardada
pela Lei n° 3.924/61, que atribuia, ainda, sua protecdo ao 6rgdo federal de
preservacdo do patrimdnio, o que suscita, em Ultima analise, davida quanto a
eficdcia da sobreposicdo de instrumentos juridicos para a preservacdo do
patrimdnio cultural. Definiu-se naquele mesmo ano de 1986, a escolha da Duna
Grande como Monumento Simbolo da Arqueologia Pré-Historica Brasileira para
celebrar, no ano seguinte, o cinquentenario do Iphan, conferindo, assim, ao sitio
arqueoldgico em vias de tombamento a chancela institucional, ao menos no plano
discursivo, de seu potencial cientifico, didatico e simbdlico (Heringer, 2014, p.
40).
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O argumento apresentado por Kneip quanto a ndo-destruicdo do sitio
pautada no DL 25/37 permeard os estudos de tombamento da Duna Grande, e
integrard o quadro das discussdes sobre a monumentalidade dos sitios
arqueoldgicos, em particular dos sambaquis, objeto de preocupacgédo do professor
Castro Faria ainda nos anos 1950 e 1960, quando debatia com técnicos do Iphan a
nogdo de sitio arqueoldgico enquanto um bem construido pelo homem que se
comportava, no tempo presente, como elemento integrante da paisagem natural,

logo meritdrio de uma legislacao especifica (Siméo, op. cit., p. 333):

O tombamento, uma vez processado, implica a conservacao inalteravel da coisa
tombada. (...) Torna-se, entdo, evidente que se pudesse dispor de indicagdes
satisfatorias sobre a maioria das jazidas arqueoldgicas de indiscutivel valor
cientifico, ainda assim o tombamento ndo seria medida aplicavel sendo em casos
especialissimos, uma vez que a escavagdo arqueoldgica implica necessariamente

a destruigdo, ao menos parcial, da jazida, o que iria de encontro ao artigo referido

[Artigo 17° do DL 25/37], e, portanto, contra o préprio espirito da legislacéo

sobre tombamento de bens de interesse historico, artistico ou arqueoldgico (Faria,

2000, p. 263).

Ao apelar para o tombamento da Duna Grande nos anos 1980, tanto Kneip
quanto a Sphan/Pré-Memoria fundamentavam-se na compreensdo dos sitios
arqueoldgicos como eles mesmos sendo um artefato, e ndo s6 um depdsito de
achados arqueoldgicos, isto €, o0s assentamentos humanos vestigiais como
natureza transformada em paisagem (Menezes, 1984, p. 34). Ademais, optava-se,
assim, pela preservacdo do testemunho de um passado humano remoto a ser
desvelado mais pelas atividades educativas do MAI do que pela exploracdo
cientifica de sua estrutura arqueoldgica, o que se revelava aquela altura como
alternativa viavel para tentar combater a Veplan e defender a Duna Grande como

um marco paisagistico de Itaipu.

A pressdo exercida pela Veplan sobre o Iphan para expandir suas
construcdes por Itaipu sob o pretexto de pesquisa arqueologica foi recorrente nos
anos 1970, como atestam as missivas trocadas entre o Iphan e a Companhia
Territorial Itaipu/Veplan e as medidas do 6rgdo dai decorrentes em relacdo a Duna
Grande, segundo documentagdo apensada ao Processo n® 1.216-T-87. A estratégia
da imobiliaria foi, desde o principio, posicionar-se amigavelmente frente as
deliberacbes do Iphan, que movia uma acdo contra a empresa em 1971 pela

“possivel destrui¢do, pela acusada, do sitio arqueoldgico, em Itaipu, Estado do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

252

Rio de Janeiro” (Arquivo MAI), assim como observar a Lei n° 3.924/61 e acatar
as recomendacdes indicadas pelo Perito da Unido, o professor Claro Calasans

Rodrigues, para o processo em questdo (Idem).

Renato Soeiro responde no Oficio n° 2318, de 12 de outubro de 1971, o
diretor presidente da Companhia Territorial Itaipu sobre a autoridade do Iphan em
julgar e em decidir sobre o desmonte cientifico de qualquer monumento
arqueoldgico para fins exclusivamente de estudo, quando assim considerar em
proveito da cultura nacional (Idem), e frisa, ainda, que a “conservacdo de algum
monumento em carater definitivo, para testemunho natural cultural para as
geracdes futuras” fica igualmente a cargo do Iphan (Idem). Em paralelo, a
empresa preparava o terreno para a investida que ndo tardaria em promover a

desintegracao social, historica e ambiental do territério local.

Em 26 de janeiro de 1976, Soeiro designa a comissdo composta por
Jacintho, Rusins e Kneip com a finalidade de demarcar o perimetro de protecéo e
de operacdo da Duna Grande. O laudo da comissdo de 25 de marco daquele ano
determina, assim, o cercamento do sitio consoante ao assinalado em uma planta

do poligono de protecdo imediata, cuja

dimensdo ideal da area para o envolvimento e o condicionamento da Duna-
Grande devera ser integrada pela parcela do terreno ora ocupado pelo referido
canteiro de obras [da Veplan-Residéncia], bem como dos chdos ocupados por
duas construcbes antigas localizadas no alinhamento inicial do poligono,
edificagbes estas que se destinariam para 0 uso de operacOes de pesquisa na
Duna-Grande (Idem).
No més de abril seguinte, no dia 19, Renato Soeiro responde o oficio de
José Carlos Mello de Ourivio, diretor presidente da Veplan-Residéncia, que
requeria alguns esclarecimentos concernentes ao sitio Duna Grande. O diretor do
Iphan anexou ao Oficio n® 1.175/76 o laudo e a planta confeccionados pelos
técnicos da casa e do Museu Nacional, ressaltando a necessidade de remocéao do
canteiro de obras da Veplan para outro local com vistas a “protegdo integral do
monumento arqueologico, a preservacao ecoldgica tipica que o integra, bem como
no que se refere ao interesse paisagistico e turistico que o envolve e o engloba a

sua finalidade cultural” (Idem).
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Soeiro evoca, ainda, a protecdo do sitio Duna Grande com a colocagdo de
moirdes e de tela em toda a sua extensdo a ser providenciada pela Veplan
conforme sinalizado no oficio que, naquele momento, respondia. Taxativo, Soeiro
encerra seu oficio afirmando o posicionamento institucional quanto a salvaguarda
integral da Duna Grande: “Na situagdo atual o IPHAN ndo cogita em autorizar
escavacdes na &rea em apreco, ficando sem efeito quaisquer estudos e/ou

entendimentos anteriormente suscitados” (Idem).

Trés anos depois, Kneip insistia no cercamento completo da Duna como
forma de impedir sua destrui¢do. Em oficio de 11 de janeiro de 1979, redigido a
Renato Soeiro, Kneip relata sobre o estado de preservacdo do sitio por ela
presenciado, e chama atencdo para a destruicdo da duna pela erosao eo6lica e pela
acdo predatéria do homem, destacando que a placa de identificacdo do sitio,
presumivelmente colocada pela Veplan-Residéncia, s6 “concorreu para acelerar o

processo de destruicdo do sitio atraindo turistas, curiosos e outros” (Idem).

A arqueodloga exige, entdo, providéncias a respeito, pois o “estado de
abandono incompatibiliza o IPHAN com a populagéo local — aquela populacéo
desejosa de preservar seu patrimdnio — propiciando ainda o avanco das
irregularidades das firmas imobiliarias” (Arquivo MAI). Assertivas essas que
penderiam ao colapso, meses depois, com o afrontamento da Veplan as premissas
da Lei n° 3.924/61 ao destruir a Duna Pequena e o Sambaqui de Camboinhas,
cujas pesquisas de salvamento financiou sob os auspicios de Kneip e a tutela do
Iphan. Sob direcdo geral de Aloisio Magalhdes, Kneip reforcaria junto a Sphan,
novamente, em 1980 sua posi¢cdo sobre a preméncia em se cercar a Duna Grande
(Idem), o que se provou inocuo, face a depredagdo continuada do sitio nos anos

gue se seguiram, até que recorresse ao pedido de tombamento do sitio em 1986.

O pedido de tombamento do sitio arqueoldégico Duna Grande foi
encaminhado pela arquedloga Aparecida Acucena Coelho, do Setor de
Arqueologia da Sphan, através do Parecer n°® 15/86/Arq, assinado em 10 de
dezembro de 1986. A autora faz a descri¢do do espago geografico e da morfologia
da Duna Grande, e traca um breve historico das pesquisas ali realizadas pelos
técnicos do 1AB e o seu cadastramento sob a sigla RJ-JC-18, além de relatar sobre

seus vestigios arqueoldgicos identificados com populagdes sucessivas que
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praticavam atividades de pesca e de caca (ldem). Aparecida Acucena chama
atencdo para o fato de se tratar do Unico monumento pré-historico remanescente
ndo sé de Itaipu, mas do eixo Rio-Niteroi, e de ser considerado extensdo do MAI

no territério local.

A arquedloga da Sphan adentra, entdo, em sua argumentacgdo favoravel ao
tombamento do sitio arqueologico frente a ameaca de sua total destruicdo, apesar
da importancia do sitio e de se encontrar preservado pela Sphan, afora o interesse
da comunidade em vé-lo preservado, o que é diretamente atrelado ao trabalho de
coleta de artefatos por Hildo de Mello Ribeiro (Arquivo MAI):

A danificacdo empreendida pela natureza (edlica e da chuva) associam-se:
crescente interesse imobiliario na area, as construgdes ilegais, usos mais
arbitrarios e condenaveis como subida de automotores, salto de asa delta,
deposito de detritos etc., fatos que estdo deteriorando e violentando o patriménio
paisagistico destruindo importantes vestigios argueoldgicos que retratam a
interacdo étnica de toda a regido (Idem).

A autora do parecer recapitula, desde a identificacdo do sitio, as denuncias,
as acdes e os pareceres relacionados a preservacdo da Duna Grande. Encaminha,
entdo, as justificativas finais retomando a ideia original de Soeiro e Jacintho de
valorizacdo dos residentes das imediagdes do MAI e da Duna Grande, no caso,
aqueles filiados a “colonia de pescadores, dando continuidade a cultura das
populacdes que ali viveram ha 8 mil anos, representando tal fato um elo de
ligacdo passado-presente” (Idem). Ap6s mencionar a denuncia de Kneip de 8 de
outubro de 1986, Aparecida Agucena conclui pedindo urgéncia no tombamento do
sitio arqueologico Duna Grande “como unico meio de preserva-lo para que as
geracOes futuras tomem conhecimento da luta que a Sphan tem empreendido,
nestes 50 anos de existéncia, pela preservacdo do legado de nossos antepassados”

(Idem).

Da abertura do Processo n° 1.216-T-87, procedeu-se a uma visita técnica
realizada em 17 de novembro de 1987 pela ambientalista Judith Cortesao
acompanhada dos seguintes técnicos da Sphan: José de Anchieta Leal (6% DR),
Niara Jost (Coordenadoria de Patriménio Natural) e Marta Anastacio
(Coordenadoria de Protecdo). O Relatério de Viagem, que compreende, além de

Itaipu, Cabo Frio e Massambaba, foi redigido pela arquiteta Marta Anastacio,
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datado do dia 24 seguinte & viagem. A visita a ltaipu objetivava verificar a
situacdo da Duna Grande com vistas a seu tombamento enquanto sitio natural e
arqueoldgico, ao que a Dra. Judith Cortesdo sugere, para a efetiva recuperacao da
Duna Grande, seu urgente cercamento fisico para que, depois, possa ocorrer uma
pesquisa de avaliacdo de seu potencial cientifico (Idem), medidas semelhantes
aquelas propostas pela Comissdo de Demarcagdo da Duna Grande em 1976.

No ano seguinte, em 25 de abril de 1988, Carlos Alberto Ribeiro de Xavier
e Carlos Fernando de Moura Delphim, ambos da Coordenadoria de Patrimonio
Natural, emitem o Parecer n° 005/88 acerca do tombamento da Duna Grande,
indicando seu enquadramento como Sitio Natural, segundo caracterizacdo de
documento da Coordenadoria que classificava os critérios para Sitios naturais e
Sitios alterados pelo homem. Considerada por essa Coordenadoria um sitio
natural, o sitio arqueoldgico Duna Grande foi enquadrado nas seguintes categorias
previstas: a) sitio que representa feicdo tipica da natureza brasileira; b) sitios
naturais de grande singularidade; c) paisagem excepcional pela beleza cénica e
pontos de vista de onde pode-se fruir o espetaculo desse panorama; d) sitios de
interesse cientifico/arqueoldgico (Idem).

Os pareceristas propdem a adocdo de medidas de protecdo preliminares
como o sobrecitado cercamento conforme poligonal do tombamento, o plantio de
espécies vegetais fixadoras de dunas, a reversdo do processo de invasao junto ao
poder municipal e, por fim, a possibilidade de fiscalizacdo direta da area em
virtude da proximidade ao MAI, que podera ali realizar visitagdes programadas,
“promovendo a conscientizacdo sobre o seu valor desenvolvendo o respeito a

natureza e ao contetdo arqueoldgico nela inserido” (Idem).

Curioso observar que a classificacdo atribuida pela Coordenadoria de
Patriménio Natural conceituava o sitio Duna Grande tdo somente pelo aspecto
natural do sitio, aquele onde a “acdo antrépica foi nula, minima ou incapaz de
alterar substancialmente seu aspecto original” (Sphan, op. cit.,, p. 5), 0 que
justificaria sua protecdo pelo “valor natural, de paisagem ou de unidade

morfologica” (Idem) por oposic¢do aos sitios alterados pelo homem ou paisagem
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humana.®

Sabe-se que o horizonte de discussdo sobre a definicdo de um patrimonio
natural inter-relacionado ao patrimdnio cultural ainda estava em curso na
instituicdo naquela ocasido. No entanto, ndo deixa de ser instigante observar tais
ajustes em processo de realizacdo, pois se, para a Coordenadoria de Patrimonio
Natural, a Duna Grande era encarada como uma formacédo natural, é certo que,
para a Coordenadoria de Arqueologia, ela era vista como produto de
agenciamento humano, fruto de construgdo do homem a partir, sim, dos elementos
naturais propiciados por Itaipu, mas, acima de tudo, um artefato engendrado pela

mente e pelas mdos do homem.

Em julho de 1988, a Coordenadoria de Protecdo da Sphan decidiu unir-se
a 6% DR da Sphan para estudar e apreciar conjuntamente o melhor instrumento de
protecdo e as diligéncias préaticas em relacdo a Duna Grande, uma vez que Itaipu
estava sob a area de atuacdo da Diretoria Regional, que vinha desenvolvendo um
estudo do local acerca do tombamento do Inepac. Colocava-se, naquele momento,
como preocupacao da 6 DR a ocupacdo da area e o avango das construcdes da
Colbnia de Pescadores em direcdo a encosta do Morro das Andorinhas, o que
implicava o entorno do Recolhimento de Santa Teresa/MAI e 0 comprometimento
da “inter-relacdo dos elementos que constituem Itaipu: mar, lagoa, dunas, morros,
igreja, colonia de pescadores, museu” (Arquivo MAI), segundo relatado no
Comunicado Interno n°® 190, de 7 de julho de 1988, da arquiteta Maria da Graca
Soto Queiroz para a Coordenadora de Protecdo, Jurema Kopke Arnaut. O
instrumento do tombamento para um sitio arqueolégico tornou-se, entdo, objeto
de questionamento entre os técnicos envolvidos. Afinal, o que se faria a partir dai
guanto aos moradores e aos proprietarios na area delimitada do sitio? (Arquivo
MALI).

Seguiu-se uma visita técnica a area de Itaipu por uma equipe mista da 62
DR e da Coordenadoria de Protecdo composta por Maryane Dalmasso, Mauro

Pazzini, Marta Anasticio e Maria da Graga Queiroz, que foi noticiada a

84 Os sitios alterados pelo homem eram definidos pelo enriquecimento ou pelo impacto das acoes
antropicas sobre a natureza, categorizando-se como: patrimdnio natural urbano; espagos naturais
circundantes ou arredores de assentamentos urbanos; sitios de interesse historico, literdrio,
artistico, religioso, legendario ou afetivo (Sphan, 1987, p. 7 e 8).
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Coordenadoria de Protecdo atraves do Comunicado Interno n® 194, de 18 de julho
de 1988. A respeito da Duna Grande, conclui-se sobre sua posicdo de destaque no
conjunto de Itaipu, ja desfalcado pela auséncia da Duna Pequena e pelos reflexos
das alteracbes impostas ao meio. Em relacdo a Col6nia de Pescadores, a
ampliacdo das construgdes ¢ vinculada a “crescente exploragdo comercial que
vem, se ndo substituindo, assumindo um papel diferenciado daquele da atividade
basica de pesca caracteristica do local” (Idem). O olhar dos agentes do
patrimonio, sejam eles da Sphan ou do Inepac, sobre a populacdo de pescadores
carrega a marca da ambiguidade ao identificar o valor cultural do grupo, por um

lado, e ao querer limitar sua dindmica interna, por outro.

Na Informacao n° 031, de 31 de maio de 1989, a arquiteta Marta Anastacio
compendia a documentacdo, e elucida o estado da questdo da instrucdo do
processo de tombamento da Duna Grande, desde o ano anterior sendo analisado
junto a 6% DR, que produziu um trabalho técnico intitulado Bens culturais de
Itaipu — estudo de protecdo com o objetivo de definir normas e critérios para a
interveng&o institucional partilhada, inclusive, com os governos do Estado e do
Municipio.

Em 21 de fevereiro de 1990, através da Informacdo n° 013/90, a mesma
técnica reitera o consenso estabelecido anteriormente em prol da preservacdo do
sitio Duna Grande entre os profissionais da Sphan/Pr6-Memodria, a contar também
com o Inepac e a Feema quanto a “necessidade de um a acdo que privilegie os
diferentes aspectos desta relacdo objeto cultural/elemento natural/interferéncia
humana” (Idem), restando em aberto se a preservacdo da duna seria feita também

através de tombamento (Idem).

O Processo n° 1.216-T-87 estagnou-se a partir de entdo, provavelmente
por forca das reviravoltas sofridas no plano institucional pela Sphan/Pro-
Memoria, extinta e transformada, em abril de 1990, em Instituto Brasileiro do
Patriménio Cultural (IBPC) durante o governo presidencial de Fernando Collor de
Mello, sendo em 1994, reestruturado como Iphan pelo presidente Itamar Franco.
Mudancas que implicaram a desarticulagéo de praticas nos setores, mesmo até a
dissolucdo das Coordenadorias de Arqueologia e de Patrimonio Natural, e que

contribuiram para o enfragquecimento da continuidade das ac@es, atingidas pela


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

258

reducdo de recursos financeiros, de infraestrutura e de pessoal do 6rgao (Pardi
apud Saladino, 2010, p. 145).

A questdo é que o sitio Duna Grande permaneceu relegado a propria sorte,
sem a conclusdo de seu tombamento, passando por alguns cercamentos ao longo
dos anos 1990 e 2000 pela PMN e pelo Peset, que a partir da Lei Estadual n°
5.079/2007 teve sua delimitacdo regulamentada, agregando a seus limites o
sistema lagunar e os sitios arqueoldgicos de Itaipu. Sem uma intervencéo, de fato,
substancial, a ponto de modificar a relagdo dos frequentadores de Itaipu com o
monumento arqueoldgico, cada dia mais submetido ao abandono, ainda que
chafurdado em anteparos legais, a Duna Grande quedou a mercé das vicissitudes

do tempo.

Reestruturado novamente em 2009, a partir da criacdo do Instituto
Brasileiro de Museus (lbram), o Iphan pdde deslocar seu olhar para questbes
cruciais no campo patrimonial que haviam ficado em compasso de espera
mediante os cambios governamentais que atingiram o desenho institucional e a
atuacdo do 6rgdo. A publicacdo da Portaria n°® 127, de 30 de abril de 2009, que
estabelece a chancela da Paisagem Cultural Brasileira foi um desses instrumentos
de atualizacdo conceitual do Iphan em relacdo a legislacdo nacional e as cartas
internacionais das quais o Brasil é signatario. Define-se ali a paisagem cultural
brasileira como “uma porg¢do peculiar do territorio nacional, representativa do
processo de interacdo do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia

humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (Iphan, 2009).

A abertura desse pressuposto integrador das noc¢des de patriménio cultural
e patrimonio natural, até entdo tomadas individualmente, em nome da preservacao
de contextos culturais complexos, incluindo-se ai um patriménio cultural formado
por bens de natureza imaterial e material, que valorize a “relagdo harmdnica com
a natureza, estimulando a dimensdo afetiva com o territdrio e tendo como
premissa a qualidade de vida da populagdao” (Idem), ndo colaborou para que o
sitio arqueoldgico Duna Grande fosse protegido de forma eficiente pelo 6rgéo, a
despeito das justificativas para o tombamento e do simbolismo do referido sitio
para a arqueologia brasileira. Sem dar qualquer passo adiante, o pedido de

tombamento encontrava-se no ano de 2010 estacionado e sem nenhum tipo de
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estudo em curso ou de movimentacéo do 6rgéo a seu respeito.

Apesar da criacdo do Centro Nacional de Arqueologia (CNA) com a
reestruturacdo de 2009 e da contratacdo de arquedlogos para suprir as crescentes
demandas geradas principalmente pela arqueologia de contrato, o Iphan, ainda
hoje, precisa recorrer a colaboracdo de arquedlogos externos a instituicdo, tal
como ocorreu em setembro de 2010, quando o MAI foi acionado por um morador
local que havia topado, durante passeio com seu cachorro na Duna Grande, em
algum objeto assemelhado a o0sso humano. Claudia Carvalho, arquedloga e
diretora do Museu Nacional, que vinha desenvolvendo um trabalho de parceria
cientifica com o MAI a época, discorre sobre a pesquisa de salvamento que

coordenou na Duna Grande a partir do achado:

Ha pouco tempo nés fomos contatados pelo Museu porgue houve uma descoberta

de um crénio. Aparentemente, parecia uma calota craniana sob a Duna e,

rapidamente, essa area foi cercada, foi protegida pra que se pudesse fazer uma

intervencdo nessa area e recuperar o material que estaria nesse local. No

momento em que a area foi isolada, n6s comegamos a trabalhar, a fazer a

escavacdo e a medida que a escavagao prosseguia, nds percebiamos que nao se

tratava de apenas um individuo, mas de um individuo adulto e trés outros
individuos, né, criancas, e um, talvez, bebé, que estavam préximos, todos eles
depositados de forma sentada. Um deles, um individuo a mais, a crianga mais
velha, praticamente no colo desse adulto, e n6s procedemos a remocao 0 mais
rapido possivel desse material para que ndo ficasse exposto nem as intempéries,

nem as perturbacgdes que pudessem ocorrer (Carvalho apud Vieira, 2012).

A riqueza arqueoldgica da Duna Grande teima em vir & tona, mas nem por
isso o sitio foi digno da protecdo e do merecido tratamento museografico para
divulgar a relevancia do que deveria representar para a paisagem de Itaipu e para a
paisagem nacional, talvez até para a mundial. O material coletado na escavacéao de
2010 encontra-se, ainda hoje, no Laboratério de Antropologia Biologica do

Museu Nacional para estudo.

Em 6 de agosto de 2014, a pedido do diretor do Departamento de
Patriménio Material e Fiscalizacdo (Depam) do Iphan, Andrey Schlee, o Chefe do
Arquivo Central do Iphan no Rio, Hilario Pereira Filho, tramita através do Memo
n° 126/2014 -ACI/COPEDOC/RJ o Processo de Tombamento n° 1.216-T-87 para
aquele Departamento visando a definicdo da situacdo dos processos em estudo e

sobrestado existentes na casa (Arquivo MAL).
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O Processo de Tombamento do sitio arqueoldgico Duna Grande é
analisado no Depam pela coordenadora geral Anna Eliza Finger, que encaminha
seu parecer a Andrey Schlee por meio do Memo n°893/2014 — DEPAM, datado
de 27 de agosto de 2014. Finger cita ali que, no ambito das discussbes sobre o
passivo de processos inconclusos na instituicdo, tem tido lugar a questdo do
tombamento de sitios e de bens de natureza arqueol6gica, ja protegidos pela Lei n°
3.924/61. Com base na referida legislacéo, acrescida do que institui o DL 25/37
sobre a destruicdo, demolicdo ou mutilacdo causadas as coisas tombadas sem
autorizacdo do Iphan, Finger arrazoa que o tombamento de um sitio arqueoldgico
inviabilizaria a remocdo ou o resgate do material do sitio, fosse para a realizacdo

de obras ou de pesquisa cientifica, e, entdo, conclui seu pensamento:

Percebemos, assim, uma incompatibilidade entre as a¢cGes necessarias para a
gestdo de é&reas de natureza arqueoldgica, que incluem escavacdes e
pesquisas que demandam intervencdes no sitio, e os efeitos decorrentes do
tombamento (Arquivo MAI, grifo do autor).

A coordenadora geral evoca, antes de seu parecer conclusivo, as decisoes
da 92 Sessdo da Camara Setorial de Arquitetura e Urbanismo, ocorrida em 13 de
maio de 2014 em Brasilia, que registra em ata a deliberacdo sobre tratar a
protecdo do patrimoénio arqueoldgico nos termos da Lei n® 3.924/61, e ndo do DL
25/37. Posiciona-se, finalmente, Anna Finger:

Assim, considerando que, conforme disposto na Lei n° 3.924/1961, cabera ao

Iphan autorizar qualquer intervencéo sobre o conjunto, resguardando-o, portanto,

de possiveis impactos, com base na decisdo do Conselho Consultivo [do

Patrimbnio Cultural], manifestamo-nos contrarios ao tombamento do Sitio

Arqueoldgico Duna Grande, sugerindo o arquivamento do processo (Arquivo

MALI, grifo do autor).

Com a anuéncia do Diretor do Depam, o processo € direcionado para a
Presidéncia do Iphan com a sugestdo de que este seja arquivado. O Despacho n°
284/2014 — PRESI/IPHAN, de 8 de setembro de 2014, lavra o destino do Processo
de Tombamento n® 1.216-T-87, referente ao sitio arqueoldgico Duna Grande,
Itaipu, no Municipio de Niteroi, Rio de Janeiro. A presidenta Jurema Machado
encaminha a Lia Motta, coordenadora geral da Coordenagdo de Pesquisa e
Documentacdo (Copedoc) do Iphan, o processo para arquivamento apds quase trés
décadas marinando. Sela-se, assim, o indeferimento do pedido de tombamento da

Duna Grande.
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A decisdo parece sensata, ndo seria, pois, mais um dispositivo juridico que
solucionaria a problematica de protecdo da Duna Grande, o que poderia até
mesmo engessa-la sob a letra do DL 25/37. Entretanto, ha de se convir que, apos
o0s estudos técnicos dos anos 1980, o indeferimento soa como uma pa de cal sobre
uma possivel mobilizagcdo do Iphan, caso a conclusdo pelo tombamento fosse
favoravel, em prol da preservacdo da Duna Grande por meio de sua divulgacdo
com atividades de educacédo patrimonial e com o estabelecimento de um itinerario

de visitacdo para o sitio musealizado.

O MAI, desde sua criagdo sempre mencionado pela proximidade e pela
facilidade de acesso a Duna Grande, elevou-se ao fim e ao cabo, tanto na teoria,
guanto na pratica, como o maior interessado, ao lado de alguns ativistas da
comunidade de pescadores, pela preservacao do sitio. Sua fiscalizacdo, no entanto,
jamais foi atribuicdo da unidade museoldgica, ainda que Hildo de Mello Ribeiro

tenha se proposto a realiza-la enquanto colaborador local do Iphan.

Em 29 de agosto de 2012, antes, portanto, da concluséo final pelo
indeferimento do tombamento, o0 MAI organizou uma reunido com agentes
publicos de diferentes 6rgdos das esferas municipal, estadual e federal, além de
representantes das associacdes comunitarias de Itaipu para discutir a protecdo do
sitio Duna Grande.®® Os participantes apresentaram observagdes sobre o estado de
conservacdo da Duna Grande e como veem a possibilidade de uma agdo conjunta

para preveni-la da intensificacdo do processo de deterioracdo que vem sofrendo.

Regina Coeli da Silva, representante do Setor de Arqueologia da
Superintendéncia do Iphan no Rio, afirmou que somente o cercamento da duna
ndo seria o bastante devendo haver um trabalho de vigilancia constante (Arquivo
MAI). Segundo registrou-se em ata, a arquedloga explicitou, ainda, que o
“IPHAN nao dispde de pessoal para realizar tal vigilancia podendo, apenas, fazer

vistorias esporadicas de acompanhamento do local” (Idem), o que corrobora a

65 Participaram Marcos Caldas (UFRRJ), Manoel Vieira e Ricardo Kawamoto (Campo
Aud/Projeto Canto de Itaipu), Regina Coeli Pinheiro da Silva e Mauro Pazzini (SR/Iphan), Capitdo
Dolzany e Sub-Tenente Ricardo Garcia (PMERJ), Priscila Fragoso (Sedrap), Jocesyres César e
Roberto Carlos (Guarda Municipal de Niter6i), Ursula Hallais (Fiperj/Projeto Orla), Jonathan
Ferrarez, Marcia Tavares e Fernando Matias (Peset), Miguel Rogério Veramirim Céaceres e lzaque
Kuaray (Aldeia Mboy ty), Fernando Bonifacio Lemos (Acompi), Fernando Tinoco (Férum das
Comunidades Tradicionais de Niteroi), Rosimere Lemos e Guaracy Lufranci.
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decisdo do Iphan que se concretizaria dois anos depois em desincumbir-se de
gerar mais trabalho com um novo tombamento na area, especialmente no campo
do patriménio arqueoldgico, no qual ja se encontrava assoberbado face a
demandas vinculadas ao Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) nas
cidades historicas e aos projetos de licenciamento ambiental (Saladino, 2010, p.
118-120).

A dindmica estabelecida para a reunido previu o apontamento de medidas
préticas para a preservacdo da Duna Grande a serem adotadas pelas institui¢oes
participantes do encontro, dai resultando as seguintes propostas: a confec¢do de
material impresso de divulgacao/educacdo; o cercamento integral e a sinalizacao
da Duna Grande; o fim do estacionamento na area non aedificandi; a iluminacéo
monumental; vigilancia e ronda a serem realizadas pela Policia Militar, a Guarda
Municipal e a Aldeia Mboy ty; a elaboragdo de documento formal solicitando
cercamento; projeto de ecoturismo; curso de introducdo a arqueologia e
informacdo aos moradores por parte das associacdes comunitarias (MAI, 2012, p.
2). Ao que consta, segundo informacgfes prestadas verbalmente pelo ex-diretor
interino do MAI, Pedro Colares Heringer, das a¢des previstas, ocorreram somente,
até 0 momento, um novo cercamento da duna e sua sinalizacgdo com placas
informativas, em 2016, a partir da verba de uma medida compensatoria destinada
pela PMN.

Em pesquisa de mestrado em arqueologia pelo Museu Nacional, Heringer
(2014) realizou um estudo sobre o estado de preservacdo da Duna Grande na
atualidade, analisando em que medida as atividades desenvolvidas pelo MAI
tiveram algum impacto sobre sua conservagao. Heringer comparou os dados de
medicdo da Ficha de Cadastro da Duna Grande, preenchida em 1997 e
disponibilizada no site do Iphan no Sistema de Cadastro Nacional de Sitios
Arqueologicos, onde constam sua altura de trinta metros e sua largura de base de
cem metros quadrados, com medicdes por ele feitas para efeito de avaliacdo da
degradacdo apontada pelos pescadores e pelos fiscais do Iphan em termos de
tamanho, observada principalmente ao longo dos anos 1960 e 1970, quando do

crescimento da agéo da Veplan na area (op. cit, p. 84).
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As conclusdes de Heringer sdo notaveis. A atual medi¢do da Duna Grande
indica que sua altura oscila, dependendo do ponto de medi¢do — no nivel da Praca
de Itaipu ou na base da face oeste da Duna Grande —, entre dezenove e dezessete
metros, as dimensfes de sua extensdo sdo de cerca de duzentos metros no eixo
norte-sul e de cento e trinta metros no eixo leste-oeste (Idem, p. 83 e 84), o que
equivaleria, em relagdo a situacdo primeiramente registrada a uma reducdo
volumétrica do sitio de quarenta e trés mil metros ctbicos (Idem, Ibidem). O autor
defende, no entanto, que a diferenca correspondente as dimensdes da base da
Duna Grande referem-se mais a um deslizamento da areia para as laterais do solo
do sitio, seja por acdo de fatores naturais, seja por fatores humanos, o que, em
ultima instancia, significa que houve um deslocamento de areia que impactou
tanto a medicdo atual da altura, quanto a da base (Idem, Ibidem), provocadas pela

degradacéo fisica irrecuperavel do sitio arqueoldgico.

O desfecho do estudo de Heringer demonstra que, apesar dos percalcos
sofridos pela Duna Grande desde sua identificacdo ha cinquenta anos, as
atividades de comunicacdo do MAI influenciaram sua preservacdo, mesmo néo
tendo o Museu priorizado totalmente a questdo dos sitios arqueolégicos como
escopo final de sua atuacdo. Embora com uma performance difusa e
descontinuada, o MAI parece ter se assumido como protagonista da protecdo da
Duna Grande, ao passo em que 0s 6rgdos diretamente comprometidos com sua
fiscalizacdo valeram-se do artificio da responsabilidade compartilhada, expressa
pelas multiplas legislacdes vigentes, para, assim, eximir-se, total ou parcialmente,
da tarefa. “A Duna Grande parece até ser relevante o suficiente para que as
instituicOes se relinam e criem projetos, mas ndo tem peso politico e visibilidade
suficientes para que esses projetos saiam do papel” (Idem, p. 87), pontua Heringer

ao fim.

Desvencilhado da subordinacdo administrativa a Superintendéncia
Regional do Iphan no Rio em 2007 para vincular-se a estrutura do Departamento
de Museus e Centros Culturais (DEMU) do Iphan, o MAI conquista autonomia
decisoria e recursos humanos e financeiros para desempenhar seu potencial
museal. O que se assistira, a partir de entdo, sera a dinamizacao das discussoes e

das atividades do Museu, mais aproximadas dos intuitos primevos de seus
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idealizadores, e norteadas rumo a uma atuagdo para além das ruinas, solidaria ao
territério, e em busca de seu lugar na paisagem cultural local. Essa missdo
dependera, em boa parte, do sucesso do intercAmbio com os atores da regido, o
que poderd viabilizar a sobrevivéncia estratégica de seus projetos, desde que

convirjam para a delimitacdo de um sitio simbdlico de pertencimento comum.

5.2.2.
Para além das ruinas, o MAI na zona de contato

A ruina pode por um lado evocar o passado glorioso e a caducidade de todas as
coisas, ser objeto de reflexdo histérico-filoséfica; por outro lado, pode dar lugar a
um sentimento sutilmente crepuscular; pode ser uma ruina clamorosa, eloquente,
com uma massa obstrutiva ou, pelo contrario, um efémero bastidor visual, um
frio contraste, uma ironia irrisoria.

Esta vitalidade da ruinas exclusivamente interpretativa, subjetiva e antropoldgica,
torna essencialmente cultural o discurso que sobre ela se faz. Tanto mais que, de
fato, raramente este assume um valor absoluto, sendo de preferéncia associado
com uma outra estrutura que por si s é insignificante: a paisagem. (...) E se,

ainda, a paisagem “ndo ¢ apenas expressdo das relagdes entre a sociedade e o

ambiente natural, mas também entre o presente e a heranca do passado” (Blanc-

Pamard; Raison, 1980, p. 337), esta realidade é emblematizada na paisagem pela

presenca frequentemente subsidiaria, e por vezes predominante, da ruina (Carena,

1984, p. 107).

Carlo Carena, ao escrever seu verbete Ruina/restauro para a Enciclopédia
Einaudi (1984), inicia seu pensamento chamando atencdo para a vitalidade
interpretativa das ruinas que permitem suscitar reflexdes sobre a heranca do
homem acumulada na Terra em contraste com a vicissitude brutal do tempo. A
autoridade das ruinas s6 emergiria quando sintonizada a paisagem; para o autor,
ruinas e paisagem entrelacadas ganham vigor justamente nesse propdsito

desvelador de um passado entalhado no presente evanescente.

O entendimento dos pescadores e do MAI sobre o territério de Itaipu
revelou-se ao longo das trés primeiras décadas do Museu, sendo divergente, no
minimo conflituoso. Enquanto a comunidade local vinha organizando-se desde o
findar dos anos 1970 para combater o desmonte do territério, o MAI, como braco
extensivo do Iphan na regido, propagou no ambito de sua fun¢do como museu um
distanciamento desses atores ao optar por uma linguagem museoldgica marcada

pelo discurso da arqueologia, que mais separou do que uniu em dialogo os agentes
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locais e 0s agentes institucionais em torno de eixos de interesse mutuos,
desencadeados pelas modificacGes na paisagem de Itaipu, como, por exemplo, a

importancia da preservacdo ambiental.

As intervengdes do Estado através do tombamento do Canto Sul, em nivel
estadual, e da proposta de tombamento da Duna Grande pelo governo federal
tenderam mais para a cristalizacdo de uma paisagem em processo de
desaparecimento do que para uma acao palpavel para assegurar que a vida na
pesca se reproduzisse em harmonia com um patrimonio edificado ou sedimentado
nos sitios arqueoldgicos, a despeito das alegacGes de ambos 0s processos de
tombamento, que primaram pelo componente humano presente e futuro em sua

compreensdo de paisagem.

Atado as deliberagdes técnico-administrativas e financeiras da
Superintendéncia Regional para tocar suas atividades, o MAI como que se
enclausurou em suas proprias ruinas, afastando-se seus processos
comunicacionais da interacdo com a comunidade do entorno. Se a dicotomia
levantada pela mostra Aspectos da pré-histéria entre aquilo que provém da
prépria comunidade e aquilo que tem a chancela da academia nao deve ser taxada
como Unico elemento responsavel pelo insucesso das relacdes sociais do Museu
(Ferreira, 2011, p. 250), hd que se ponderar sobre sua colaboragdo para o
“processo de perda da cumplicidade e da identidade antes existentes entre

moradores de Itaipu e aquelas ruinas centenarias” (Idem, p. 251).

Os anos 2000 verdo assomar-se a cobranga sobre 0s museus, assim como
sobre as outras instituicbes de cultura, pela operacionalizagdo do discurso
participativo e socialmente engajado, j& em construgdo desde a década de 1970,
tendo o Estado como propulsor dessas praticas de desenvolvimento social através
de politicas publicas na area da cultura. Ao MAI cabera imiscuir-se na tarefa de
captar o espirito do lugar de Itaipu, representado ndo so por seus bens materiais,
mas também pelos imateriais, fisicos e espirituais que dao sentido, valor e emocéo

ao lugar (Declaracéo de Quebec, 2008).

Isto é, o elemento vital, ou a matéria viva, de que se constitui qualquer

paisagem cultural passara a protagonizar o planejamento e o desenvolvimento das


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

266

atividades do MAI, o que se provara, nos dias atuais, ndo s6 como uma tentativa
de estabilizacdo desses dois estratos temporais, mas como uma via de mao dupla
entre MAI e comunidade para consolidar essa camada mais tenra do territorio pelo
viés de uma identidade assentada na singularidade do patrimdnio cultural, e ndo

na cessdo as imposicoes do capital financeiro.

O campo fertil para germinacdo do incentivo a gestdo participativa e a
inclusdo social foi arado sob o slogan Brasil, um pais de todos durante o0s
mandatos de Luis In&cio Lula da Silva a frente da Presidéncia da Republica
(2003-2010). No campo dos museus, logo em maio de 2003 foram langadas as
bases para a Politica Nacional de Museus (PNM), um processo capitaneado pela
Coordenacdo de Museus e Artes Plasticas vinculada a Secretaria de Patrimonio,
Museus e Artes Plasticas do Ministério da Cultura (MinC). O documento dai
surgido foi elaborado a partir de discussdes entre cerca de cem pessoas e
entidades ligadas a museologia e a0 meio universitario, profissionais da area,
secretarias estaduais e municipais de cultura (PNM, 2003, p. 7), tendo a PNM,

segundo as palavras do entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil Moreira,

em suas bases o reflexo de uma multiplicidade de vozes, uma vez que construida

a varias maos. Esse processo que agora se inicia referencia exatamente a

diversidade e a complexidade cultural do Pais. E essa diversidade que fortalece o

setor museoldgico, que busca nela a forga criativa, necessaria na estruturagao da

politica cultural (Idem, p. 5).

De fato, faz-se incontorndvel o realce reservado a valorizacdo da
diversidade cultural existente no pais nesta politica publica ao garantir lugar
especial ao patriménio cultural das comunidades indigenas e afrodescendentes,
assim como a participacdo de comunidades organizadas, museus comunitarios,
ecomuseus, museus locais, etc. nas ag0es de preservacdo e de gerenciamento do
patrimdnio cultural sob a guarda dos museus (ldem, p. 9). A proposta
democratizante e inclusiva da PNM com fulcro na tonificacdo do campo dos

museus é nitidamente expressa no objetivo geral do documento:

Promover a valorizagdo, a preservagdo e a fruicdo do patriménio cultural
brasileiro, considerado como um dos dispositivos de incluséo social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizacdo das instituicGes museolégicas
existentes e pelo fomento & criagdo de novos processos de produgdo e
institucionalizacdo de memorias constitutivas da diversidade social, étnica e
cultural do Pais (Idem, p. 8).
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No plano institucional do MinC, em 19 de agosto de 2003, quando é
assinado o Decreto n° 4.811/2003, a Coordenacdo de Museus e Artes Plasticas é
transformada em Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU) na esfera
do Iphan com o proposito de fortalecer o conjunto de museus da instituicdo e de
formalizar a existéncia de um setor na area federal voltado as a¢gdes no campo da
museologia (PNM, 2007, p. 27). De partida, a criagdo do DEMU acarretou o
surgimento, em 2004, do Sistema Brasileiro de Museus (SBM), 6rgéao responsavel
pela implantacédo e pela gestdo da PNM, e o projeto de mapeamento censitario dos
museus brasileiros através do Cadastro Nacional de Museus (CNM) a partir de
2005.

Sublinhe-se, no entanto, que a PNM vem a reboque das propostas em
pauta internacionalmente no campo dos museus que fervilhavam desde os anos
1970 em favor de uma museologia ativa, participativa e democréatica (Idem, p.
16), debates para os quais o Brasil colaborou diretamente, mas que pouca
ressonancia encontravam quanto ao aporte financeiro necessario para por em
marcha os principios em voga nos museus do pais. Ainda que o Conselho
Internacional de Museus (ICOM), criado em 1946 e ligado & Unesco,® ja
enfatizasse 0s museus e 0 patriménio como instancias de trato politico vinculadas
a realidades politico-sociais e ambientais especificas, temas de debate nas
Assembleias Gerais do ICOM de 1962, de 1968 e de 1971 (Scheiner, 2012), ndo
ha como refutar que a Mesa Redonda de Santiago do Chile, organizada pelo
ICOM e pela Unesco em maio de 1972, consolidou na Declaracédo de Santiago as
premissas museoldgicas sintonizadas com a discussao em curso na Unesco sobre
os problemas de ordem social e econémica enfrentados pelos paises em
desenvolvimento, em especial na América Latina tomada por governos de
excecdo, bem como a atitude esperada da sociedade frente a degradacdo dos

recursos naturais e a expectativa de sua sobrevivéncia no futuro (Idem).

Scheiner (op. cit.) joga luz, porém, sobre equivocos associados a

Declaragdo de Santiago, como a génese dos ecomuseus, a origem da Nova

% Contribuiu para a criacdo do ICOM, em Paris, Mario Barata, egresso do Curso de Museus e
beneficiado, na ocasido, com uma bolsa de estudos internacional. O jovem musedlogo influenciou
seus colegas na constituicdo da representacdo brasileira do ICOM naquele mesmo ano de 1946
(PNM, 2007, p. 14).
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Museologia e uma pretensa cisdo ali instaurada entre museologia do objeto e
museologia da ac¢do, salientando que a Mesa Redonda n&o é oriunda de nenhum
movimento de base como reivindicacdo de comunidades locais, mas que, nem por
isso, impediu-se que seus membros propusessem um novo paradigma para a
relacdo dos museus com respeito a sociedade, a educagdo, ao meio ambiente e ao

desenvolvimento (Idem).®’

A Declaracdo de Santiago ocupa, no entanto, um lugar fundamental no
desenvolvimento da teoria museoldgica, e seu texto apresenta os principios de
base do museu integral, termo ali oficializado e que ndo exclui de seu escopo 0s
chamados museus tradicionais (Idem). O documento caracteriza a tomada de
consciéncia do papel dos museus latino-americanos no engajamento para a
educacdo permanente da sociedade, levando em conta as injusti¢as e os problemas
do meio urbano, do meio rural e do desenvolvimento cientifico que permeavam o

mundo contemporaneo de entdo (Declaracdo de Santiago, 1972).

O museu integral emerge, assim, como uma proposta conceitual de agéo
dos museus, de maneira a estimular as comunidades a que servem a
conscientizacdo ética das problematicas que as cercam com o propdsito de
soluciona-las para, entdo, partir para a modificacdo das estruturas daquela
realidade social (Idem). Do documento nasce também a Associacdo Latino-
Americana de Museologia (ALAM), uma rede de profissionais que chamaria para
si a responsabilidade de fazer dos museus instituices a servi¢co da sociedade
(Idem).

As metodologias de acdo participativa nos museus, abertas a diferentes
segmentos sociais, esbogavam-se desde a década de 1960 com a experiéncia do
Ecomuseu da Grande Lande na Franga, inspirado na matriz sueca dos museus a
ceu aberto e dos parques musealizados norte-americanos (Scheiner, op. cit.). O
neologismo ecomuseu criado durante encontro do diretor do ICOM Hugues de
Varine, do muse6logo Georges Henri Riviére e de Serge Antoine, conselheiro do
Ministério do Meio Ambiente da Franca, exprimia o desejo por uma politica

publica que unisse museus e meio ambiente. O cerne principal desse novo museu

67 Lembre-se da participacdo da musedloga do Iphan Lygia Martins Costa na Mesa Redonda de
Santiago.
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residia em ser um museu comunitério, fundamentado na musealizagdo de um
territdrio e na relacdo entre este territorio, 0 meio ambiente integral — incluindo ai

0 patriménio cultural — e as comunidades que ali conviviam (Idem).

Os ecomuseus podem ser examinados, de tal forma, como a agéo
desdobrada da proposta de museu integral desenhada na Declaracéo de Santiago,
onde o salto da pratica museologica dava-se pelas metodologias de apreenséo e de
documentacdo dos conjuntos patrimoniais, pelo cruzamento de referéncias do
patrimdnio material e imaterial — como os inventarios de paisagem — e pelas
estratégias de conservacdo pelo uso, sem deixar de lado o compartilhamento das

decisOes entre especialistas e as liderancas comunitarias (Idem).

Em 1984, a Declaragdo de Quebec firmaria os principios de base de uma
nova museologia, ensejando 0 Movimento Internacional da Nova Museologia
(Minom) a partir dos preceitos da funcéo social do museu e do carater global de
sua intervencdo despertados pela Mesa Redonda de Santiago (1972) e pelas
experiéncias de museus desenvolvidas mormente no México, na Franga, na Suica,
em Portugal e no Canada nos anos 1970 (Declaracdo de Quebec, 1984; PNM, op.
cit.,, p. 17). Este documento reforcava a necessidade de ruptura da museologia
com paradigmas passados, circunscritos as funcbes tradicionais atribuidas aos
museus de identificacdo, de conservacdo e de educacado, para expandir-se junto a
sociedade no sentido de resolver os problemas que afligem as populagdes onde
localizam-se 0s museus, agregando praticas mais vastas que se integrassem ao

meio humano e fisico (Declaracdo de Quebec, 1984):

A Nova Museologia — ecomuseologia, museologia comunitéria e todas as outras
formas de museologia ativa — interessa-se em primeiro lugar pelo
desenvolvimento das populac@es, refletindo os principios motores da sua
evolucdo ao mesmo tempo em que as associa aos projetos de futuro (Idem).

Em 1992, musedlogos latino-americanos reuniram-se na Venezuela por
iniciativa do ICOM e da Unesco e, apds discutir as fun¢Ges do museu no limiar no
século XXI na Ameérica Latina, redigiram a Declaracdo de Caracas, que veio a
avalizar a Declaracdo de Santiago. Destaca-se desse documento produzido no
encontro a definicdo da natureza especifica dos museus como meio de
comunicagdo, “que servem para estabelecer a interacdo da comunidade com o

processo ¢ os produtos culturais” (Declaragdo de Caracas, 1992). Sendo a
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exposicdo sua linguagem por exceléncia, todavia, “os objetos ndo t€ém valor por si
mesmos, mas apresentam valores e significados correspondentes as diferentes
linguagens culturais em que se encontram inseridos” (Idem), logo, ndo podendo
existir um museu integral ou integrado na comunidade, se o “discurso

museoldgico ndo utiliza uma linguagem aberta, democratica e participativa”

(Idem).

Bebendo da fonte do marco conceitual da Mesa Redonda de Santiago de
1972, das experiéncias de museus comunitérios e dos documentos da comunidade
museoldgica internacional em nome da vocacdo potencial dos museus para
promover o desenvolvimento social local, a PNM buscou dar a devida
centralidade aos museus brasileiros, tal como a posi¢do que ocupam no panorama
politico e cultural do mundo contemporaneo, concedendo-lhes relevo em meio aos

setores da politica e da intelectualidade brasileiras (PNM, op. cit., p. 18).

Sob os auspicios do DEMU, a PNM e a crescente visibilidade que passam
a assumir 0s museus no cenario politico-cultural geraram o fortalecimento desse
segmento no coracao do Iphan, onde a disputa simbolica de espaco no campo do
patrimdnio veio, progressivamente, a acirrar-se, deflagrando-se no discurso do
DEMU a tdnica de um necessario reconhecimento dos museus como contribuintes
a parte no processo de constituicdo e de dilatacdo do dominio patrimonial (Idem,
p. 17).

Sem rechacar a complementaridade dos campos das categorias museu e
patrimonio, o DEMU era categérico em declarar que “os museus ndo S30
apéndices do campo patrimonial; eles constituem praticas sociais especificas, com
trajetdrias proprias, com mitos fundadores peculiares” (Idem, Ibidem). Defendia-
se, desde entdo, a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) no &mbito do
MinC como divisa de uma politica publica exclusiva e institucionalizada, da qual
0 campo dos museus era considerado merecedor (Idem, p. 33), posto que “hoje
[2007], o centro da gravidade da politica cultural do Brasil passa pelo territorio

dos museus” (Idem, Ibidem).

Internamente, o Iphan publica a Portaria n® 43/2007, que transferiu para a
gestdo administrativa, financeira e patrimonial do DEMU todas as unidades
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museoldgicas do Iphan, até entdo dispersas como unidades gestoras autbnomas ou
vinculadas as Superintendéncias Regionais. A centralizacdo dos museus no
DEMU afetou essencialmente os chamados museus regionais, que sempre se
acotovelaram em meio a outras prioridades das superintendéncias para conseguir
verbas para desenvolver suas acGes museoldgicas. Dai adiante, essas unidades
passaram a beneficiar-se mais efetivamente das propostas dos Eixos
Programaticos identificados na PNM, e o MAI, em especial, tirou partido no que
competia a: democratizacdo e acesso aos bens culturais; modernizacdo da
infraestrutura museoldgica; financiamento e fomento para museu; aquisicdo e

gerenciamento de acervos culturais (PNM, 2003, p. 10-12).

Em 2007, o MAI apresentou seu Plano Museoldgico para o periodo de
gestdo 2007-2010, conforme obrigatoriedade estabelecida pela Portaria Normativa
n® 1, de 5 de julho de 2006, que dispunha sobre a elaboragdo dos Planos
Museolodgicos dos museus do Iphan, visando a instituicdo de parametros gerais de
organizacdo da gestdo dos museus sob tutela do 6rgédo através dessa ferramenta de
planejamento estratégico (Iphan, 2006). O MAI assim definiu sua misséo
institucional no Plano Museoldgico:

Promover a valorizacdo da memoria das ocupagdes humanas pré-cabralinas e

posteriores de Niteroi através da preservagdo, da pesquisa e da comunicagdo de

seu acervo, visando ao acesso irrestrito aos patriménios cultural e ambiental

(MAI, 2007).

Delimitava-se, destarte, 0 campo de atuacdo e a fungédo social vislumbrada
pelo MALI, denotando a ampliacdo de sua perspectiva para a memoria ndo so das
populacdes pré-historicas, mas igualmente para a daquelas que lhes sucederam,
em um territério alargado para os limites do Municipio de Niteréi e nao,
unicamente, de Itaipu. Afirmava-se na missao institucional, ainda, o cumprimento
das fungdes museoldgicas basicas — preservacdo, pesquisa € comunicagdo —
através do acervo do MALI, fato que merece ser sublinhado, pois caracterizava o
pontapé inicial para a desconstrucdo de um discurso museoldgico fundado no uso
de coleges externas ao Museu. A universalidade do acesso ao patriménio cultural

e ambiental ficava também registrada como meta institucional.
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A equipe do MAI®® apontou no diagnostico global como pontos fortes a
unicidade tipoldgica do acervo dentre os museus do Iphan; a abrangéncia e a
qualidade do acervo; a historia do monumento em ruinas; a proximidade do sitio
arqueoldgico Duna Grande, de onde provém seu acervo, e a localizacdo em meio
a Colbnia de Pescadores e a Praia de Itaipu (MAL, op. cit., p. 10). Cinco dos nove
itens elencados como pontos fortes do MAI referiam-se ao seu acervo
museologico e ao acervo operacional ainda inexplorado. O acervo da colecao
Hildo de Mello Ribeiro, convém explicitar, permaneceu alocado até 1999 na sede
da 6% SR, quando, por determinacdo das Assessorias de Arqueologia e de
Museologia, foi transferido para o MAI com a pretensdo de se realizar uma

exposicao prevista no Projeto de Revitalizacdo do MAI de 1998 (Idem, p. 19).

A qualidade didatica do acervo do MAI é indicada no Programa de
Exposi¢cdes do Plano Museol6gico, no qual se salienta que as cerca de mil pecas
encontravam-se armazenadas em reserva técnica, assim como as pegas
provenientes das escavacOes das obras de consolidacdo das ruinas eram inéditas
ao publico, o que, potencialmente, poderia auxiliar na compreensdao do
funcionamento do Recolhimento em atividade durante a Colonia (Idem, p. 25 e
26). A exposicdo Aspectos da pré-historia é descrita pela obsolescéncia de seus
recursos museograficos, além de contar com a composi¢cdo de um acervo
arqueoldgico frequentemente requerido pelo Museu Nacional e pelo IAB, 0s
responsaveis por sua guarda, o que prejudicaria a linguagem da exposicdo em

cartaz desde os anos iniciais do Museu.

A elaboragdo e a montagem de uma nova exposic¢do de longa duracdo a
partir do acervo institucional acenava-se com preméncia, e foi em direcdo a essa
meta que o MAI guiou suas a¢Bes nos trés anos subsequentes. Em meio a esse
processo que compreendeu uma serie de ac¢les, tais como a restauracdo da capela
para abrigar a nova mostra, a restauracéo da iconica canoa de jequitiba, a coleta de
acervo junto a pescadores, a parceria com instituicbes académicas, além do
projeto e da execucdo expograficas, o projeto de criacdo do Ibram saiu do papel

poucos dias apos a aprovacdo do Estatuto dos Museus em janeiro de 2009, ambas

8 Coordenei como musedloga do MAI o processo de confeccdo do Plano Museoldgico de 2007-
2010, tendo contribuido para sua redacdo igualmente Vera Gigante Carvalho, Anna Caroline
Pezzino, Priscila Castilho e Ana Carolina Silva Paulo.
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as Leis n° 11.904/09 (Estatuto dos Museus) e n° 11.906/09 (lbram) foram
regulamentadas pelo Decreto n® 8.124, de 17 de outubro de 2013. Concretizava-
se, assim, o desejo pela institucionalizacdo do setor dos museus com a criagdo
dessa autarquia federal com autonomia administrativa e financeira, vinculada ao

MinC, e, desde entdo, equiparada ao Iphan do ponto de vista organizacional.

O Estatuto dos Museus demonstrava clareza na opcdo deliberada em
nortear a atuacdo dos museus no sentido de estar a servi¢o da sociedade e de seu
desenvolvimento, ecos da Declaracdo de Santiago pactuados na definicdo de
museu do Estatuto, presidindo explicitamente aos processos museoldgicos
voltados para o patrimdnio cultural e para o territério com vistas ao
desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participacdo das comunidades
(Brasil, 2009).

Em consonancia com a PNM em prol do incentivo a inclusdo de categorias
antes marginalizadas pelo discurso oficial nas institui¢des publicas, 0s museus, no
Brasil, foram reconhecidos como espaco privilegiado para a escrita de narrativas
desses grupos. O MAI encampa uma guinada conceitual fruto dos diagnésticos
apontados pelo Plano Museoldgico de 2007-2010, cujos pontos principais
convergiam para a definicdo de sua missdo institucional a ser traduzida e
comunicada através da renovacgdo de seu discurso museol6gico com a exposicao

de longa duracgéo Percursos do tempo: revelando Itaipu.

A ideia matricial para a concepg¢do dessa exposi¢ao encontrava suas raizes,
guardadas os devidos cambios conjunturais, na proposta original para o MAI
advinda das elucubragdes de Edgard Jacintho e de Renato Soeiro, na medida em
que se pretendia lancar o Museu no espacgo além de suas muralhas de pedra, ali no
contato com a histéria do tempo presente, mas de uma perspectiva da relagdo com

o territorio, e vislumbrando, ainda assim, o carater académico do Museu.

O projeto expositivo de Percursos do tempo: revelando Itaipu (Ferreira,
2007) buscava estabelecer uma articulacdo entre 0 monumento, sua localizagéo
junto a sitios arqueoldgicos e 0s objetos deles oriundos, a participacdo de
moradores da Colbnia de Pescadores na coleta e na doagdo de pecas ao MAI e a

permanéncia, reatualizada ao longo dos milénios, de uma cultura pesqueira em
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Itaipu (MAI, 2007, p. 3). Inaugurada em 27 de janeiro de 2010, Percursos do
tempo declarava-se, de acordo com minhas palavras como diretora do MAI:

Em um exercicio de didlogo com o tempo, 0 espago e 0s povos pretéritos e do
presente, 0 Museu prop8e com esta nova exposicao firmar-se como local de troca
de experiéncias entre cultura distintas, seja essa troca entre 0s antigos e os atuais
habitantes desta faixa litordnea de Niterdi chamada Itaipu ou entre a pluralidade
cultural dos modos de fazer e viver dos moradores daqui e daqueles oriundos de
outros cantos (Ferreira, 2010b).

O enfoque recaia, a partir daquele momento, sobre o fluxo das dindmicas
sociais operantes em Itaipu desde as ocupacdes humanas dos tempos mais
remotos até a realidade multiestratificada do territdrio atual, que perpassaria, sem
duvida, a questdo arqueoldgica local, mas que buscava desfocar o olhar do aspecto
ilustrativo e enciclopédico de apresentacdo das tipologias de sitios, tal como

ocorria em Aspectos da pré-histéria (Ferreira, 2011, p. 252).

Percursos do tempo é uma exposicdo autoral do MAI, desde seu
desenvolvimento criativo até a producdo final, ela mobilizou a equipe da
instituicdo, ficando sob minha incumbéncia, como unica técnica do Museu, a
coordenacdo geral, a curadoria e o0 projeto expografico e a coordenacdo
administrativa sob a responsabilidade de Vera Gigante. Dada a vastiddo temporal
e a especificidade do acervo arqueoldgico, 0 MAI dispds da consultoria cientifica
voluntéria do arquedlogo e historiador Marcos Caldas da UFRRJ e da arquedloga
e professora Claudia Carvalho, também Coordenadora do Laboratério de
Antropologia Bioldgica do Museu Nacional, que disponibilizou sua equipe para a
identificacdo de ossadas humanas com o objetivo de compor uma simulacéo de

sepultamento pré-histérico em area de duna para integrar a exposigao.

A exposic¢ao ocupa o espaco de cerca de trinta e dois metros quadrados da
capela do Recolhimento de Santa Teresa, cuja exiguidade fisica tornou-se um
desafio para abranger um periodo de oito mil anos de histéria da regido. Percursos
do tempo procurou dotar o espaco de uma atmosfera que acolhesse o visitante de
forma a criar uma ambiéncia sensorial, que o mergulhasse na tematica expositiva
através ndo so dos objetos do acervo, mas de sua valorizagdo cénica e documental.
Destoa, assim, uma ambientacdo geral em tom verde escuro que abarca das

paredes as vitrines em uma alusao ao verde da Mata Atlantica presente em ltaipu,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 1312324/CA

275

ja o teto da capela remete ao céu local no entardecer do inverno, quando adquire

uma tonalidade azul-lavanda.

B

Figura 42: Percursos do tempo, 2010,
sem autoria (Arquivo MAI)

O projeto de iluminacdo, pensado conjuntamente ao iluminador Jorginho
de Carvalho, é acompanhado de uma sonorizacdo, idealizada pela artista Mary Fé,
a partir de uma enquete do MAI com visitantes sobre 0s sons que estes
associavam a Itaipu. O projeto une, por meio da constancia do som das ondas do
mar e de passaros e outros animais, demais sonoridades atribuidas a momentos
especificos, como o som do trabalho de um sambaquieiro no lascamento de pedra,
no corte de arvores, ou, ainda, possiveis canticos religiosos entoados na Igreja de

S&o Sebastido e no Recolhimento e, por fim, 0 som de criangas brincando.

O acervo do MAI foi explorado através de cinquenta e oito pecas
distribuidas em oito vitrines referentes a trés recortes temporais, a saber: pré-
histéria e sambaquis, Recolhimento de Santa Teresa e a contemporaneidade
representada pela pesca artesanal e o proprio MAIL. A exposicdo ndo sugere um
circuito definido, deixando que o visitante decida por onde comecar a partir da
entrada na capela, a esquerda ou a direita do quebra-vento ali posicionado com o
titulo da mostra. Percursos do tempo é composta por nucleos tematico-temporais,
sem uma proposital interligacdo cronoldgica, que foi evitada na concepcdo da
exposicao para ndo incorrer na “ideia de uma continuidade sociocultural na regido

desde a pré-historia” (Heringer; Oliveira, 2011, p. 4), em beneficio da “relagdo do
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homem com o ambiente e as especificidades culturais em suas adaptagdes” (Idem,
Ibidem)

Figura 43: Percursos do tempo, 2010,
sem autoria (Arquivo MAI)

Sete das oito vitrines tratam da historia local por meio da arqueologia,
contando com textos distintos e com pecas coletadas por Seu Hildo, fragmentos
provenientes das escavacOes de camadas superficiais do Recolhimento e os blocos
testemunhos da Pesquisa de Salvamento coordenada por Kneip. Buscou-se situar
a realidade arqueologica de Itaipu no quadro dos fluxos das migrac6es humanas
pela Terra, mapeado a partir de estudos do DNA mitocrondrial, bem como trazer
ao conhecimento do publico fotografias histéricas da Duna Grande e das ruinas
ainda nos anos 1960. Uma s0 vitrine e a canoa de jequitiba, espaldada por uma
foto da Praia de Itaipu com o Morro das Andorinhas ao fundo, abordam o
historico da relagdo entre pescadores e ruinas, retratada por pecas doadas por
Cambuci e Seu Bichinho, e a criagdo do MAL.

Por mais que o MAI se propusesse a reforcar seu papel na construcdo das
identidades locais e abrir-se ao entrecruzamento de experiéncias temporais
territorializadas em Itaipu, a interacdo proficua com a comunidade ndo se
desenrolaria por meio dessa mostra, que terminou por funcionar como um convite
para 0s visitantes externos a comunidade a conhecer mais sobre Itaipu e para 0s

nativos a demandar o estreitamento de lagos com o Museu. As questdes que soam
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mobilizar essa comunidade de pescadores referem-se a problemética do
desenvolvimento sustentavel da regido, o que, no que compete ao MAI, poderia
ser estrategicamente pensado através de acdes que explorassem as relacbes entre
patrimonio cultural e patriménio ambiental (Ferreira, 2011, p. 252), para que, de
fato, pudesse contribuir para a solidificacdo de uma nova identidade local em

atual estado de liquefacao.

A prerrogativa basica do MAI, uma vez concluido o processo de
montagem de Percursos do tempo, era buscar meios de fomentar uma
reaproximagdo com a comunidade de Itaipu (Idem, p. 253), que tocasse nos
pontos nevralgicos concernentes ao universo dos pescadores, que ja se
articulavam para recorrer aos mecanismos de protecdo da comunidade via
politicas publicas de identidade alicercadas no uso culturalmente sustentavel dos

recursos naturais.

O MAI decide elaborar como desdobramento do processo comunicacional
iniciado pela nova exposi¢do um Programa de Educagdo Ambiental em 2010. O
projeto inicial intitulado Diagndstico e monitoramento da saude lagunar e dos
recursos pesqueiros de Itaipu (Ferreira et al., 2010) objetivava propor uma
intervencdo direta das praticas do Museu sobre o territério de Itaipu, almejando
através da execucdo continuada desse projeto unir por meio da Otica do
patrimonio cultural atores vitais para a luta de resisténcia local: pescadores e
estudantes de escolas publicas das cercanias que, em geral, sdo também

moradores do bairro de Itaipu.

O mote para o projeto é o conflito socioambiental instalado em ltaipu,
tendo como finalidade principal sensibilizar os trés vértices envolvidos no projeto
— Museu, pescadores, estudantes — para a probleméatica da degradagdo dos
ecossistemas de praia, laguna, mangue, banhado, restinga, etc. que configuram
Itaipu e que comprometem diretamente ndo somente a conservagdo da
biodiversidade e, por conseguinte, a possibilidade da pratica da pesca artesanal,
mas também a alteracdo da fisionomia dessa paisagem cultural, a ser explorada no
projeto como uma construgdo de milhares de anos de ocupac¢do humana para

estabelecer ali sua convivéncia com o ambiente natural (Idem, p. 2).
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O projeto é conduzido pelo MAI, mas envolve parceiros institucionais
como o Peset, o Grupo de Estudos Interdisciplinares do Ambiente (GEIA/UERJ),
a Colonia de Pescadores Z-7, a comunidade tradicional do Morro das Andorinhas
e os estudantes do 5° ano do Colégio Municipal Marcos Waldemar, pablico alvo
das acOes desenvolvidas ao longo de seis etapas do projeto, que se estendem por,
no minimo, seis meses.®® O projeto busca, em decorréncia desse prolongamento
das atividades, produzir relatérios, analises e, particularmente, mapear as
mudancas nos padrées de comportamento e no relacionamento dos participantes
entre si e em relacdo ao territdrio (Ferreira, 2011, p. 254), acreditando, portanto,

que:

Para 0 sucesso da conservacdo dos ecossistemas periurbanos, atividades que

envolvam a extracdo de recursos naturais devem ser monitoradas para permitir o

uso sustentavel e garantir a conservagdo ndo sé das espécies exploradas, mas de

todas as entidades biol6gicas envolvidas nesse processo. Dentre as estratégias de
conservagdo a serem utilizadas em prol da qualidade de vida e da perpetuidade
dos recursos naturais nestas areas, a educagdo, com foco na mudanca de
comportamento aparece como acdo primordial, sem a qual a preservagdo da
memoria, do patriménio cultural e dos recursos naturais para as geragdes futuras

pode estar comprometida (Ferreira et al., op. cit., p. 3).

O projeto desenvolve-se em pontos estratégicos em um raio de até um
quildmetro do Museu, quais sejam: a escola Marcos Waldemar, o Morro das
Andorinhas, o MAI, o0 mangue, a Laguna e a Praia de Itaipu, o sitio arqueoldgico
Duna Grande e a Vila de Pescadores. O projeto organiza-se em seis etapas que
vao, primeiramente, do entrosamento com a equipe a uma percep¢do sobre o
territério atual e sobre aquele que imaginam ter sido no passado. Seguem-se
visitas a0 Morro das Andorinhas, de onde observam a regido e procuram
identificar os ecossistemas locais, além de realizar os préprios estudantes uma
entrevista com os moradores da comunidade tradicional, aos quais dirigem

perguntas sobre 0 modo de vida no topo do Morro.

% Dado o interesse pela tematica socioambiental, o Setor Educativo do MAI tem disponibilizado a
realizacdo de oficinas avulsas do projeto mediante solicitacdo das escolas.
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Figura 44: Etapas no Morro das Andorinhas, 2010,
sem autoria (Arquivo MAI)

Posteriormente, os alunos passam a interagir com o espago do MAI, onde
visitam a exposicao Percursos do tempo e perfazem um itinerario de visita pelo
entorno para situar-se, tanto no territorio dos habitantes precedentes, quanto no
territério presente do qual se apropriardo. As duas ultimas etapas compreendem
uma plena insercdo no espaco, pois consistem preliminarmente da producdo de
um relatério fotografico dos ecossistemas costeiros, para, entdo, decorrer uma
série de oficinas com atividades de incursdo a Praia e & Laguna de Itaipu para
levantar dados sobre a situacdo presente e sazonal dos recursos pesqueiros e da
biodiversidade local, momento em que as criangas efetuam, através da orientacao
dos estudantes de biologia do GEIA, a biometria de espécimes coletados nas
armadilhas que eles preparam e posicionam nesses ambientes (Ferreira et al., op.
cit., p. 20).

Essa ultima etapa é de extrema importancia para a interacdo entre 0s
alunos e 0s nativos, ja que € nela que os pescadores 0s auxiliam no manuseio de
instrumentos de captura ou na manipulacdo de animais como o siri ou alguma
espécie de peixe, ou ainda, na forma de decifrar o sexo dos animais. A partir dessa
fase, espera-se ter atingido alguns dos objetivos do projeto, tais como estimular o
espirito investigativo dos estudantes, produzir um diagnostico preliminar dos
atores envolvidos nos usos dos ecossistemas locais e na cadeia exploratoria do
recurso pesqueiro de ltaipu, inventariar a biodiversidade e 0s recursos naturais
explorados na Laguna e na Praia de Itaipu e criar um banco de dados sobre o
recurso pesqueiro analisado na Praia de Itaipu (Idem, p. 5).
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Figura 45: O pescador Marcos ensina a montar armadilha enquanto a equipe do MAI demonstra

como executar a medicdo das espécies, 2010,
sem autoria (Arquivo MAI)

No entanto, apesar do cabedal de dados compendiados e armazenados no
MAI, com potencial para a producdo de conhecimento por pesquisadores futuros —
até 0 momento ndo houve um estudo aprofundado desse material —, o resultado

mais exitoso da-se, pouco a pouco, ao longo das oficinas, quando

em uma troca continua, permitida pela aproximacao entre geragdes e realidades

distintas, opera-se, através de um patriménio comum, um compartilnamento entre

alunos, equipe do museu e pescadores, de conhecimento e responsabilidade para

com a perpetuacdo dessas historias e das diversas formas de vida (Ferreira, 2011,

p. 256).

Ainda em 2010, no seio das a¢des propiciadas pela exposicdo Percursos
do tempo, o MAI convocou entidades publicas, associa¢fes locais, parceiros
institucionais e seu publico visitante para discutir e decidir sobre uma proposta
que impactaria diretamente a identidade do Museu: a alteracdo de seu nome. A
sugestdo de uma mudanca do nome do Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI)
para Museu Socioambiental de Itaipu (Musai) havia partido do presidente do
Ibram, José do Nascimento Junior, e do diretor do Departamento de Processos
Museais (Dpmus) do Ibram, Mério Chagas, que discutiram no plano institucional,
entre as demais diretorias do Ibram e com a equipe do MAI, se a funcdo deste
Museu se destinaria somente a tematica da arqueologia ou se ndo contemplaria
mais do que essa perspectiva: “De forma que a gente desse conta dessa relacéo
homem e sociedade, como isso funciona aqui nesse territério como um todo”, de

acordo com meu depoimento sobre essa questdo enquanto dirigente do MAI para

0 documentério da série Conhecendo museus (Vieira, 2012).

A proposta do nome Museu Socioambiental de Itaipu foi levada a
comunidade para debate em 17 de setembro de 2010, quando, entéo,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

281

apresentaram-se 0s argumentos suscitados pelo lbram para tal modificacéo,
considerando uma “relagdo mais ampla entre homem e ambiente, com énfase no
desenvolvimento da comunidade em que esta inserido [0 Museu]” (Arquivo
MAI), em uma alusdo direta a Nova Museologia e as experiéncias dos ecomuseus.
Deixou-se a decisdo nas m&os dos atores presentes naquela reunido,’® que se
posicionaram favoravel ou contrariamente, e, até mesmo, sugeriram novas

possibilidades de denominacdo encaminhadas para votacao ao final da reunido.

Cada participante foi convidado pela direcdo do MAI a se posicionar sobre
a proposta, e as opinides ndo poderiam deixar de ser as mais variadas possiveis,
destacando-se, apesar das dissonancias, o clima de entusiasmo dos participantes
em poder discutir uma mudanca dessa magnitude. Seu Chico manifestou-se, em
nome da Alpapi, a favor da mudanca na expectativa do papel do Museu quanto a
consolidagdo da identidade local e ao respaldo das acbGes de conservagédo
ambiental (Idem). Discorreu Seu Chico em entrevista a Mirela de Araujo, cinco

anos depois da reunido, que

O Museu de Arqueologia, ele cuida s6 do que estad embaixo da terra, né? O que ta

ai preservado de certa forma... Dai a gente tem o entorno do Museu, né? A gente

tem a pesca, a gente 0 Morro das Andorinhas, a gente tem a Duna também com o

material dela, tem a Lagoa... Entdo a gente tem um meio ambiente que tem que

ser discutido. E, com isso, com essa participacdo nossa, foi criado um novo nome
para 0 Museu e pra qué serve um museu em ltaipu (Seu Chico apud Aradjo, op.

cit., p. 79).

A Coldnia Z-7 foi representada por Otto Sobral e Aurivaldo de Almeida, o
Barbudo. Cada qual tomou posicdes diversas, enquanto Sobral foi favoravel a
mudanca, chamando atencdo para o0 agravamento da série de problemas
ambientais com o despejo de lixo em Itaipu proveniente do duto de Copacabana e
das dragagens do Porto do Rio, o que “faz com que a quantidade de peixe nas
redes de pesca seja menor que a de lixo” (Arquivo MAI), Barbudo prop6s que, no
caso de um novo nome, se mantivesse, de toda forma, a referéncia arqueologica,

alegando uma possivel reacdo da sociedade, ja habituada ao histérico do Museu

0 Mauro Pazzini (SR-Iphan/RJ), Aureliano Mattos de Souza - Cambuci, Otto Sobral e Aurivaldo
de Almeida - Barbudo (Coldnia Z-7), André Angulo (Museu da Republica/lbram), Alejandra
Saladino, Joana Regattieri e Claudia Storino (lbram/RJ), Ruth Beatriz Caldeira de Andrade
(MHN/Ibram), Jorge Bellas (Acompi), Seu Chico (Alpapi), Felipe Martins (Peset), Marcos Caldas
(UFRRJ), Mila Aranha, além de Maria De Simone Ferreira e Vera Gigante (MAI) (MAI, 2010a, p.
1
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de mais de trinta anos.

O professor Marcos Caldas mostrou-se dividido entre 0s termos
arqueologia e socioambiental, ressaltando que, academicamente, o0 MAI ¢
considerado um elefante branco, posto que ndo h& uma compreensdo geral de seu
potencial. Caldas terminou por optar pela sigla Musai, pois esta remeteria ao
plural de musa em grego (Musaai), 0 que uniria uma marca e uma tradicdo a
contemporaneidade. O mais importante, para o professor, porém, seria o
engajamento da comunidade em atuar como defensora do patrimonio,

independente do nome do museu (Idem).

Do ponto de vista do Ibram, os profissionais que compareceram também
oscilaram frente a proposta. Se para o0 muse6logo do Museu da Republica André
Angulo o novo nome possibilitaria a captacdo de recursos em outras esferas do
governo e aproximaria as pessoas do Museu, em geral desconhecedoras do termo
arqueologia, para sua colega Alejandra Saladino, a preocupacdo quanto a exclusédo
dessa palavra do nome do Museu foi maior, ainda que a relagéo da instituicdo com
a arqueologia seja inevitavel, posto que o Museu encontra-se em um sitio
arqueoldgico histérico e que seu acervo é predominantemente arqueoldgico
(Idem). Saladino, no entanto, defendeu a pertinéncia do nome Musai, que
permitira ampla visibilidade e projecdo da instituicdo em relacdo as politicas
publicas. A musedloga preferiu abster-se de votar.

A arquiteta Claudia Storino, que participou como representante do Ibram,
confirmou o posicionamento do 6rgdo, naquela ocasido, recém-criado de
encampar o desafio iniciado com o Iphan de trabalhar com o meio ambiente e de
estreitar as relagdes com a comunidade. Storino sustentou que a proposta de
socioambiental para o nome do Museu ndo se tratava de uma estratégia de
marketing, mas que a manutencao do termo arqueologia restringiria a sua atuagéo,
“dificultando que fossem traduzidos no trabalho do Museu os desdobramentos

referentes a identidade e a memoria locais”, conforme registro em ata da reuniéo
(Idem).

Expostas as diferentes Gticas sobre a questdo, procedeu-se a votagdo dentre
quatro opcdes levantadas pelos participantes, que concordaram por uma mudanca
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na denominacdo do Museu, ficando pendente a mencdo direta a arqueologia ou
ndo. Museu Socioambiental de Itaipu (Musai), Museu Socioambiental
Arqueoldgico de Itaipu (Musaai), Museu Sociocultural de Itaipu (Musci) e Museu
Arqueoldgico Socioambiental de Itaipu (Masai) foram as alternativas elencadas.
Dos onze votos, sete destinavam-se a Museu Socioambiental de Itaipu (Musai), o
que consolidou a escolha da maioria por essa nova identidade institucional,

entendida como uma atualizacdo para a realidade de sua atuacdo museoldgica.

O imbrdglio juridico-administrativo para a mudanga oficial do nome do
Museu, que implica alterar o decreto de criagdo do Ibram, impossibilitou, até a
presente data, que essa decisdo coletiva se concretizasse. A orientacdo da
Procuradoria Federal do Ibram foi de que a instituicdo passasse, a partir da data da
reunido, a assinar seus documentos com uma nomenclatura dupla — MAI/Musai —,
0 que se revelou, com o passar dos anos, exaustivo e ambiguo tanto internamente,
guanto para o publico. O Musai tem distanciado-se cada dia mais de se legitimar
juridicamente, o MALI persiste e continua seguindo os trilhos idealizados de uma

atuacdo social e ambientalmente impactantes sobre Itaipu.

Decorrida quase uma década da manifestacdo comunitaria por um novo
nome que expressasse seus anseios em relacdo ao Museu, conjugada a um cenario
de mudangas institucionais com a exoneracdo de José do Nascimento Junior da
presidéncia do lbram, peca central na articulacdo da criacdo do 6rgdo desde que
assumira a Coordenacao de Artes Plasticas e Museus em 2003, um interregno de
mais de quatro meses transcorreu até a posse de Angelo Oswaldo de Aradjo
Santos em julho de 2013, posteriormente substituido por Carlos Alberto Brandéo
em fevereiro de 2015 até a reviravolta politica do ano de 2016, com o afastamento
de Dilma Rousseff da Presidéncia da RepuUblica; o cenario do MinC e,
consequentemente, do Ibram e do MAI é de instabilidade e de indefini¢cdo quanto
ao programa politico para a area dos museus, em especifico, e da cultura em um

quadro geral.

O fato é que as discussGes sobre a relacdo entre museus e territorio
transmutam-se, atualmente, para a relacdo daqueles com a paisagem cultural,
conceito que tende a ganhar um espago maior, dia apds dia, no contexto da

comunidade museoldgica internacional, o que se corrobora com a producdo da
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Carta de Siena (2014) e com a 242 Conferéncia Geral do ICOM, realizada em
2016 em Miléo, cujo tema foi justamente Museus e paisagens culturais. O evento,
inspirado no documento de 2014, que renovava basicamente alguns dos
compromissos ja adotados pelo ICOM em Santiago em 1972 e em Caracas em
1992, visou ao amadurecimento das discussdes sobre o lugar do museu como
centro de interpretacdo de seu territdrio e sua responsabilidade para com o
estimulo ao desenvolvimento sustentavel aliado a preservacao do patrimonio junto

a uma comunidade consciente de sua identidade cultural (Carta de Siena, 2014).

Conceitualmente, poucas novidades foram acrescidas a pauta do debate
instalado na década de 1970, mais vale, atualmente, o prosseguimento das praticas
museologicas participativas e inclusivas como instrumento de legitimacao social.
E nesse sentido que pouca diferenca tem ocasionado a adogio do nome Museu
Socioambiental de Itaipu para a consecu¢cdo do compromisso abragado pela
instituicio em sua missdo museoldgica quanto ao patriménio cultural,
compreendido por sua interligacdo inexoravel com o territdrio, de objetos a todo
tipo de relagdes sociais estabelecidas com estes no espago por aqueles que ali se

movem e se reproduzem.

A arqueologia persevera aliada ao nome desse Museu e mostra-se, em
realidade, bastante adequada enquanto campo disciplinar em transformacao para o
alcance das metas do Museu. Afinal, a arqueologia tem jogado luz, tal como a
museologia, desde os anos 1970, sobre sua faceta interpretativa no processo das
relacBes travadas entre comunidades e préatica arqueolodgica, ensejada pelas acbes
da chamada arqueologia publica, que se fundamenta nos conceitos de
colaboracéo, incluséo, conflito e subjetividade (Carvalho; Funari, 2014, p. 193).

A disciplina arqueologia passa a assumir um carater socialmente ativo na
investigacdo da dimensdo concreta, ou seja da cultura material, dos sistemas
socioculturais, tenham eles emergido, se mantido ou se transformado, através dos
tempos. Seu interesse reside nos fendmenos de mudanca cultural a partir da inter-
relacdo das trés dimensBes que estruturam a vida social: a forma, o espaco e o
tempo (Lima, 2011, p. 12).
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A arqueologia coloca-se, assim, criticamente, para examinar a evidéncia
material, & escuta de outros grupos sociais historicamente sub-representados que
dela também se apropriam para afirmar sua identidade, fazendo da arqueologia
contemporanea uma disciplina preocupada com a interpretacdo das relacdes de
poder, o que pode ressoar na visibilidade conferida a histdrias subalternas ao invés
de propagar ideologias conservadoras, até entdo, dominantes na arqueologia
(Carvalho; Funari, op. cit., p. 197 e 198; Lima, op. cit., p. 22).

De tal maneira, a despeito do lamentével entrave juridico para fazer valer a
vontade comunitaria pelo nome Musai, a mim parece que arqueologia e
museologia fundem-se bem em seus propositos para abordar as relacbes homem-
natureza em ltaipu através de coisas, preservadas e em metamorfose, tanto da
propor¢do fisica de um gréo de areia, quanto da profundidade ancestral de um
complexo arqueoldgico e cultural. Seja MAI ou Musai, h4 que se manter em
mente que um tal Museu deve versar sobre o seu lugar; o que exige, em outras

palavras, que ele seja, primeira e ulteriormente, um Museu de Itaipu.

Para concluir sobre o que parece ser a tonica do estrato de tempo corrente
no MAI — a aproximacdo colaborativa de Museu e comunidade —, interessa atentar
para a exposicdo temporaria Faces de Itaipu: as expressdes do passado pelas
lentes de Ruy Lopes, que, no meu entender, metonimiza os verdadeiros anseios da
parte da comunidade com respeito ao Museu, ao mesmo tempo em que radicaliza
a forma de agir do MAI ao permitir que os nativos de Itaipu decidam sobre os

rumos dos processos comunicacionais da instituicao.

A exposicdo Faces de Itaipu foi concebida inicialmente pela equipe do
MAI, em 2014, quando, por intermédio da parceria do Museu com o Ndcleo de
Solidariedade Técnica (Soltec) da UFRJ, se estabeleceu contato com o fotdgrafo
amador Ruy Lopes, frequentador da Praia de Itaipu nas décadas de 1960 e 1970,
momento em que registrou, em cerca de quinhentas fotografias, imagens e cenas
da paisagem, dos pescadores e dos moradores da regido (Aradjo, Mirela Leite de.

Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira. Niterdi, 14 dez. 2016).

A partir deste primeiro contato com o MAI, Ruy Lopes convenceu-se de
gue o Museu poderia ser o local adequado para preservar e divulgar seu acervo,
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doando quatrocentas e oito imagens digitalizadas a instituicdo. Por ocasido da
doacgdo, o0 MAI organizou uma roda de conversa com Ruy Lopes e as familias de
pescadores de Itaipu, como o0s aqui ja citados Jairo, Seu Chico, Lula e demais
membros da comunidade como Dielle, Rosilene (Idem), que, espontaneamente,
enquanto Ruy mostrava algumas fotos impressas foram identificando situagdes,
lugares e personagens do passado local. Concebeu-se, assim, 0 projeto para a
realizacdo de uma exposicdo com esse acervo que retratasse temas corriqueiros da
vida dos pescadores, ou a paisagem, o0s saberes tradicionais da pesca artesanal e,
também, as transformacBes geradas pelo desenvolvimento urbano da regido,
colaborando, assim, para o “fortalecimento da identidade local e para a

preservacdo da memoria deste grupo” (Arquivo MAI, 2015, p. 1).

A ideia da exposicdo surgiu entdo dessa confluéncia de situagdes: a doacdo das
fotografias e qualidade excepcional das mesmas, 0 interesse dos pescadores de
reconhecer as pessoas nas fotos e a disposi¢do deles para contar suas historias, a
critica da equipe e dos pescadores quanto a representagdo dos pescadores no
discurso museoldgico, a vontade do Museu de organizar um projeto de captagdo
de historias de vida e as fotografias que ja vinhamos digitalizando ao longo dos
anos (Araujo, Mirela Leite de. Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niteroi, 14 dez. 2016).

Faces de Itaipu: as expressdes do passado pelas lentes de Ruy Lopes,
inaugurada em 2015, caracterizou-se pelo processo de concepg¢do conjunta do
MAI e de membros da comunidade, que discutiram em duas rodas de conversa
acerca de trinta e cinco imagens pré-selecionadas pela equipe do Museu,
aproveitando-se a oportunidade para registrar as histérias rememoradas, bem
como identificar pessoas nas fotografias e, a partir das memdrias aportadas,

produzir as legendas expositivas.

A exposicdo € composta por oito placas de PVC com impressdes das fotos
selecionadas, e foi idealizada para ocupar a construcdo tradicional Guarani
localizada em um dos patios do MAI. O exemplo de habitagdo Guarani fez parte
da dindmica de aproximagdo do MAI a Tekoa Mboy 'ty, pouco antes que esta se
deslocasse para Marica em 2013. Além de promover eventos de cunho educativo
durante a Primavera dos Museus de 2012 referentes a cultura Mbya Guarani —
oficinas de cestaria e de lingua guarani, por exemplo —, 0 Museu contou com a
aprovacao de verba pelo Ibram para que os indigenas liderados pela pajé Dona

Lidia fossem contratados para construir a habitacéo tipica de sua etnia (Arquivo
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MALI, 2012, p. 1). O espaco acabou tornando-se I6cus de exposi¢des temporarias
do MAI que priorizem a abordagem de tematicas socioambientais, afora o fato de
demarcar no seio do monumento tombado a passagem polémica deste grupo

indigena por Itaipu.

: Construgao tradicional Guarani no MAI, 2016,
sem autoria (Arquivo MAI)

3

Figura 46

No entanto, a primeira concepcdo da exposicdo foi sendo modificada ao
longo das rodas de conversa e de cursos oferecidos no Museu. Alguns de seus
participantes questionavam a auséncia de outros personagens relevantes para a
historia local, ndo documentados por Ruy Lopes, que, afinal, ndo tinha por
finalidade em sua juventude arrolar meticulosamente em sua fotos todos os
pescadores de Itaipu (Aradjo, Mirela Leite de. Entrevista concedida a Maria De
Simone Ferreira. Niterdi, 14 dez. 2016). Argumentava-se que seria importante
para a mostra contar com fotografias mais recentes e mais representativas do
cotidiano atual, como suas festas e reuniGes de mobilizagdo para defesa do

territorio (Idem).

Considerando-se as demandas feitas pelos pescadores sobre a
“representacdo e a valorizagdo das identidades locais no seu [do MAI] espaco
museal” (Arquivo MAI, 2015, p. 1), um acréscimo de vinte banners foi efetuado,
onde constam fotos pessoais dos moradores, que, nao raro, estampam suas
préprias figuras. O MAI entendia que, assim, o foco principal de Faces de Itaipu
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deveria recair sobre o processo expositivo, conduzido horizontalmente para
definir o discurso e o acervo a serem expostos, e ndo sobre a técnica
museogréafica, até porque a dotacdo orcamentaria para a execucao do projeto nao

permitia exacerbac6es com este fim.

A exposicdo transbordou as paredes de pau a pique levantadas pelos
Guarani para invadir o siléncio historico das muralhas de pedra do Recolhimento,
preenchendo-as com instantdneos da memoria da luta da pesca tradicional pela
garantia do reconhecimento de seus direitos socioculturais e ambientais. Pois é
justo nesse ponto que se condensa a construcdo identitaria comum entre Museu e
comunidade, amalgamando naquele lugar pleno de referéncias materiais e
simbolicas de Itaipu a possibilidade de uma escrita coletiva da histéria desse

grupo cultural a margem do discurso oficial.

[~ 2

= 4 ]
Zul

Figura 47: Os espacos ocupados por Faces de Itaipu retratam dois momentos da exposicao, 2015,
autoria Ruy Lopes (Arquivo MAL)

O MAI assume sua identidade como zona de contato (Clifford, 1997) ao
propor o compartilhamento da autoridade acerca dos objetos e de suas
interpretacdes entre seus agentes e 0Ss representantes do grupo em questao.
Lancgar-se no territério requer do MAI abrir-se ao dialogo e aceitar reivindicagdes
concorrentes ao modo narrativo da instituicdo. Ao descentralizar-se e voltar-se
para um trabalho colaborativo com a populacdo local, o MAI transforma-se em
Iocus de mobilizacdo de poder, de negociacdo e de representacdo de culturas
diversas (Idem, p. 192 e 193).

Por mais que Percursos do tempo conte a histéria da ocupa¢do humana
local com pecas dos nativos hodiernos e de seus predecessores em ltaipu, ndo

bastava a comunidade que a exposicdo pretendesse falar por eles. O impeto
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colecionista de ver-se representar, seja por suas pecas coletadas ou pelas de algum
outro membro do grupo, extrapola os limites de uma identidade individual
construida associativamente ao coletivo para projetar-se na exposicao nominal de
cada individuo envolvido no processo através de sua imagem fotografica,
constituindo, assim, sua compreensao sobre as contemporaneas faces de Itaipu,

ndo necessariamente expressas pelas lentes de Ruy Lopes.

A necessidade dos nativos em ver sua figura pessoal representada na
exposicdo é prenincio do comportamento narcisico desempenhado pelo culto
patrimonial que varre as sociedades contemporéaneas, onde os bens culturais
incorporam a funcdo de espelho para a autocontemplacdo e para a reafirmacéo da
imagem de uma identidade cambaleante e carente de raizes simbolicas (Choay,
2001, p. 241). “Era necessario que o discurso produzido pela exposicdo néo
ficasse s na retorica idilica do passado (ainda que o passado seja estruturante) e
oferecesse alguma visibilidade para o que é a pesca artesanal hoje”, conforme
explica Mirela de Aradjo (Entrevista concedida a Maria De Simone Ferreira.
Niter6i, 14 dez. 2016), responsavel pelo Setor de Museologia do MAI, e que
esteve a frente da elaboracdo dessa exposicéo.

Figura 48: Lay-out de um dos painéis de Faces de Itaipu, 2015,
Sem autoria (Arquivo MAI)
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A auto-arqueologizacao apontada por Sarlo (2007), ou, nesse caso, a auto-
musealizacdo, reverbera o lugar de destaque do eu nas ultimas décadas, outorgado
pelos relatos testemunhais, cujo modelo fundador sdo os testemunhos do
Holocausto, tomados como verdade irrefutavel de experiéncia dos individuos
(Idem, p. 38 e 39). Uma perspectiva dessa natureza vem sendo encampada pelo
MAI desde 2011, que teve aprovada, recentemente, dotagcdo orcamentaria para um
projeto de historia oral que visa a coleta e ao registro de histdrias de vida de
quarenta atores da comunidade de Itaipu, a ser realizado ainda em 2017, segundo

conversa informal com a musedloga Mirela de Aradjo.

O verdadeiro fendmeno de “emergéncia da memodria como preocupagdo
central das sociedades contemporaneas” (Huyssen, 2000, p. 9) enquanto uma
possivel resposta a globalizacdo e a sobrecarga de informacgdo perpetuadas pela
apropriacdo da memoria pela midia colabora para essa obsessdo pelo consumo
memorialista. Paradoxalmente, tal obsessdo parece ser, a0 mesmo tempo, causa
para 0 medo e para o terror do esquecimento que rondam os individuos na
atualidade (Idem, p. 20).

Como contrapartida, intensificam-se o surgimento e a apropriacdo de
lugares supostamente destinados a suprir essa sensacdo de encolhimento do tempo
e de fraturamento do espaco vivido, onde as diferencas e as especificidades locais
tenham direito a um discurso préprio (Idem, p. 17 passim), viabilizando-se, assim,
a composicdo de um mosaico de historias plurais calcadas na autodesignacdo dos
sujeitos ante o recuo da possibilidade de uma histéria comum (Sarlo, op. cit., p.
50).

A funcdo social da memoria real¢a, ainda hoje e uma vez mais, 0S
contornos desenhados por Halbwachs ha mais de sete décadas atras, ndo pela
leitura que a percebe como um fator de coesdo e de homogeneidade de um dado
grupo, mas por balancar a todo momento entre uma memoria coletiva que acentua
0 grupo enquanto grupo e os individuos que compdem o grupo. A memoria social
no sentido de uma reconstrucdo continua no presente é dita coletiva por ser o
estado social a condicdo de producdo de representacbes compartilhadas do

passado que dao sentido as lembrancas individuais (Lavabre, 2000, p. 55).
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Da negacdo inicial do discurso do Museu através do objeto arqueoldgico
enquanto patrimonio conformador da identidade local, torna-se a comunidade de
pescadores, ela mesma, curadora de sua propria historia, fazendo da capacidade
narrativa do Museu um recurso maleéavel e apropriavel para a formulacdo do que
julga ser sua memodria coletiva. A partir do momento em que o MAI desvincula-se
de sua funcédo protética do Iphan para ganhar, sob a luz do DEMU e, depois, do
Ibram, autonomia politica e financeira para determinar-se construtor ativo da
PNM, MAI e comunidade passam a partilhar do exercicio matuo do direito a

memdria, procurando estender alguma sobrevida a dindmica cultural local.

O MAI articula, no presente, narrativas de preservacao do patriménio tanto
sob o registro do monumental quanto do cotidiano. Se a experiéncia de
preservacdo em Itaipu originou-se de uma concepcdo de patrimonio cultural
brasileiro arraigado na exemplaridade do tempo passado, cujo valor incidia sobre
a continuidade de um processo civilizador baseado na tradi¢do (Goncalves, 2007,
p. 150), a atualidade presenciada no MAI corresponde ao simétrico inverso da
proposta inicial de tombamento das ruinas, sendo, agora, 0s objetos mantidos tais
como existem no cotidiano dos grupos locais, que neles reconhecem algo em que
sua identidade esta embutida. O valor de representacdo dos objetos desloca-se
para o tempo da experiéncia pessoal e coletiva dos diferentes grupos no presente,
fazendo da heterogeneidade e da transitoriedade os elementos definidores das
narrativas de memoria e da identidade via patriménio cultural (Idem, p. 152 e
155).

As evidéncias e os testemunhos arqueoldgicos de tempos remotos servem
a construcdo narrativa do patrimonio para conferir a dimensao auratica aos grupos
de ltaipu, subsidiando as politicas de identidade e protegendo seu elo de
pertencimento com o lugar. S&o, no entanto, os objetos de um passado recente das
familias dos nascidos e criados em Itaipu que certificam a identidade desses

pescadores.

Uma nova face plana e polida do patrimbnio desponta no MAL.
Desprovido do apelo de mistério e de reserva suscitado pela aura do monumental,
0 patriménio como que se converte em espelho da imagem que os pescadores

representam de si mesmos. Como um dia foram corriqueiros e utilitarios os
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artefatos de homens e mulheres que povoaram os sambaquis, 0 sdo, hoje, 0s
objetos dos pescadores de Itaipu que, desde ja, fundam no tempo presente da

memoria e do afeto 0 &mago de sua genealogia identitaria.
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6.
Conclusao

Em 5 de dezembro de 1969, André Leroi-Gourhan ministrava sua aula
inaugural para a Cadeira de Pré-histéria no College de France. Sua legon
enfatizava o lugar da pré-histéria como a arqueologia que se volta para o passado
obscuro dos homens e das civilizagBes anteriores ao aparecimento dos primeiros
documentos escritos (Leroi-Gourhan, 1969, p. 5), a diferenca em relacdo a
arqueologia classica’ patenteava-se pelo método: “La préhistoire est avant tout

une science de terrain”’? (Idem, p. 6).

Leroi-Gourhan fazia a defesa de que haveria preponderado no cerne da
pré-historia a escolha pelo método vertical, em outras palavras, pela estratigrafia
como técnica oriunda das ciéncias da terra, que permitia construir uma escala
cronoldgica da presenga humana na Terra a partir do deposito progressivo de
sedimentos e de testemunhos no solo (Idem, p. 8). A decapagem, ou a pré-histéria
horizontal, que se ocuparia mais da identificacdo e da interpretacdo da fungéo das
relagOes entre evidéncias materiais localizadas em vastas estruturas de solos
sucessivos teria se imposto, assim como 0 objeto de estudo, como divergéncia
entre a arqueologia pré-historica e a arqueologia classica, que além do mais

baseava-se em testemunhos escritos (Idem, p. 15).

O pré-historiador encerra sua aula abordando aquele que seria seu quinhédo
de contribuicdo revolucionario para a disciplina: o estudo da arte pré-historica.
Nessa seara especifica, onde colaboram parametros outros como a fatura, o estilo
e o tema figurativo, se encontraria a ténue fronteira entre as duas disciplinas e
seus métodos, convocando o investigador tanto a analise do edificio material do
desenrolar da existéncia humana, quanto a reconstituicdo do edificio intelectual
em que viviam esses homens sem escrita (Idem, p. 32). A restituicdo do contorno
das formas de vida em sua materialidade e em sua semantica existencial
dependeriam, assim, do entrecruzamento de tempo e espaco; esta € a licdo que nos

fica prenunciada nos ensinamentos de Leroi-Gourhan.

"L Arqueologia cléssica é considerada a primeira forma da disciplina arqueologia, tendo surgido no
século XVIII a partir da investigacao sistematica de sitios e objetos das civilizagdes mediterraneas
da Grécia e da Roma antigas.

72 Tradugdo livre: “A pré-historia é antes de tudo uma ciéncia de campo”.
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Orientando-me, portanto, analogicamente pela ideia de uma
sedimentologia dos estratos de tempo para recompor os quadros das relagdes
instauradas no espaco de ltaipu, fez-se necessaria a decapagem de suas camadas
no sentido da busca por uma interpretacdo do estrato do tempo presente, que, pela
hipotese do estudo aqui empreendido, se sedia na construcdo narrativa do MAI e
dos pescadores artesanais sobre o legado de nossos predecessores materializado

no espaco; ou sua heranca cultural.

Destrinchar essa configuracdo territorial que define Itaipu exigiu indagar
sobre o mistério insondavel que é o tempo e como ele pode, apesar de abstrato e
transitério, manifestar-se concretamente no mundo das coisas. Mais do que isso, é
justo naquilo que ndo se materializa em objetos exumados ou nos objetos
propositalmente no territério implantados, ou seja, nas palavras, nos costumes,
nos sentimentos, enfim, na memdria, que se franqueou & compreenséo a polifonia
de vozes que se interpdem a siléncios e a esquecimentos para assentar sobre a
pedra angular do passado uma percepc¢do histribnica do tempo presente, levada a
cabo por experiéncias coletivas ora concorrentes, ora confluentes que se traduzem
pelo desejo voraz de estruturar um patriménio capaz de propagar o significado de

ser e de pertencer a Itaipu.

Ao partir da premissa de que as ruinas sugerem um carater evocativo para
se pensar sobre realidades passadas, o estudo debrucou-se sobre esse lugar
ocupado pelo Recolhimento de Santa Teresa para refletir sobre sua conservacéo
fragmentaria no presente enquanto patrimdnio de excepcional valor histérico e
artistico nacional. Ora, em se tratando de uma instituicdo destinada a clausura
feminina no passado colonial, reconhece-se que a valorizagcdo do aspecto historico
do prédio cedeu lugar & exaltacdo do valor artistico do monumento inscrito no
Livro do Tombo das Belas Artes em 1955, contou mais a experiéncia estética
inspirada pelas ruinas do que sua vinculagdo a fatos memoréaveis da historia do

Brasil.

O tombamento dos remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa
integra 0 conjunto das primeiras préaticas de preservacdo do Iphan, ainda, a época,
em pleno processo de definicdo e de afirmacdo. Assim como em Séo Miguel das

Missbes, as ruinas de Itaipu furtam-se ao procedimento institucional de
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restauracdo de suas fei¢cGes supostamente originais: conservadas como ruinas de
uma arquitetura afetada pelo decorrer do tempo, tornam-se uma espécie de
estopim para questionar os proprios critérios de autenticidade e os atributos de
uma identidade nacional em jogo no léxico patrimonial escrito pela pena de
Rodrigo Melo Franco de Andrade; eis o lampejo de memdria insuflado pela
antiguidade de seus resquicios materiais: efémeros, passado, presente e futuro

estdo sempre em (re)construcéo.

Ao mesmo tempo proximo e distante da cidade do Rio de Janeiro,
idealizou-se a musealizacdo como forma de protecdo do monumento em ruinas
nos anos 1960. Dotar o prédio tombado de um uso museoldgico foi projeto da
intelligentsia da casa, Renato Soeiro e Edgard Jacintho conceberam um museu-
ruina que se dedicaria a tematica da arqueologia, estendendo a acgdo
preservacionista para o entorno do futuro MAI, cravejado de sitios pré-historicos.

Se os arquitetos Soeiro e Jacintho dialogavam com a tradi¢do institucional
ao criar um museu regional, desconversavam dela, ndo obstante, no sentido em
que o Museu ndo travava qualquer ligacdo com a histdria do antigo recolhimento,
mas, sim, com os sitios pré-cabralinos em suas imediaces, em especial o sitio
Duna Grande, ndo so fonte de seu acervo, ele também entendido como um acervo

operacional do MAI com finalidade didatica.

Uma perspectiva mais ampla desenhava-se ousadamente com a criacdo
daquele Museu ao expandir-se para o territorio de insercdo do monumento
tombado, rompendo com a relacdo histérica entre prédio e tema do museu para, a
sua maneira, participar do debate internacional sobre a fungdo social dos museus,
nesse caso, sito em meio a uma Coldnia de Pescadores. A proposta museoldgica
do MAI uniu diferentes tempos institucionais, da monumentalizacao das ruinas ao
estimulo ao desenvolvimento turistico da regido encetado pelo patrimonio
musealizado, enxertando-se, ainda, na infindavel problematica da preservacdo do

patrimdnio arqueoldgico.

Desocupado o monumento por familias de pescadores, inaugura-se 0 MAI
em 1977, que, ndo isoladamente, mas associado a mudancas radicais no espaco de
Itaipu provocadas pela construtora Veplan acometerdo o modo de viver e de fazer
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de seus habitantes nativos. Itaipu adquiriu novos olhares, estranhos aos habituais,
agregou-se ali um tempo pautado pela arqueologia, assim como reconfigurou-se o
tempo nativo dos pescadores colocados face a face com uma histéria da regido, na

qual ndo identificavam o som das vozes que davam corpo a alma de Itaipu.

Os percursos do MAI em seus primeiros anos seguiram rumos Menos
elasticos do que aqueles imaginados por Soeiro e Jacintho. Dependente de agentes
externos no campo das praticas e das politicas de preservacdo do patrimonio
arqueoldgico, o Iphan contou com especialistas do Museu Nacional para tocar o
novo museu, bem como para tentar contornar a desfiguracdo de Itaipu com o
avanco imobiliario sobre os sitios Duna Pequena e Sambaqui de Camboinhas.
Lina Kneip e seus colegas ndo se esquivaram de lancar mdo no MAI de um
discurso museoldgico organizado em torno do tempo da arqueologia, 0 que
significou disseminar a temporalidade de uma disciplina ainda em conformagao

no Brasil.

A exposicao Aspectos da preé-historia do Rio de Janeiro na faixa litoranea
compreendida entre Niter6i e Cabo Frio revelava-se como o direcionamento da
narrativa do MAI pela rota da pré-historia na versdo dos arquedlogos profissionais
por oposicdo a uma arqueologia de amadores. N&o seria estranho tal
encaminhamento no seio de um 6rgdo cujo Unico museu de arqueologia é este de
Itaipu, ndo fosse o fato de sua cole¢do arqueoldgica angariada por Hildo de Mello
Ribeiro, e que traz a marca do amadorismo, ser escamoteada da exposi¢do e, com
ela, em grande parte, a historia da arqueologia da regido e a representatividade da
comunidade de pescadores. Um conflito com o intuito gerador do Museu, talvez,
mas que, dado o papel coadjuvante do patrimonio arqueoldgico no Iphan, apesar
de legislacdo em contrario, ndo se configura propriamente como um problema

institucional, e, sim, muito mais cultural para os moradores de Itaipu.

N&o comunicar-se com o publico torna-se uma questdo na identificacdo do
MALI e, por conseguinte, na preservacdo do patriménio cultural. N&o obstante, é
devido ao choque com uma narrativa sobre a historia da regido e de seus
habitantes passados e presentes no discurso patrimonial que os pescadores, ja
impactados pelos cambios ambientais e econémicos desfavoraveis a pesca

artesanal, calibrardo seu tempo social, tradicionalmente em fungéo da pesca, ao


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

297

requalificar sua nova condicdo histérica em razdo de uma apropriacdo do

vocabulario patrimonial para enunciar o que compreendem ser a memoria local.

Arquedlogos e pescadores mobilizam multiplos estratos de tempo de
Itaipu para escrever suas historias e proclamar suas memorias, fazendo dos
vestigios do passado argumento central de uma autenticidade arquitetada pelo
revigoramento da tradi¢do. Preocupados com os discursos de temporalidade de
Seus grupos, em que pesem as negativas e as criticas ao MAI, ndo é possivel
rechacar o protagonismo do Museu ao revolver essas camadas de tempo para
trazer a tona uma cultura material que permite a cada grupo ressignificar o
discurso museolégico para, assim, determinar eles proprios uma nova ordenacéao

do tempo.

Um outro territdrio constitui-se, seja espacialmente pela remodelagem
constante do territério em si, singrado, entdo, pela abertura artificial do Canal de
Itaipu, seja pela metamorfose do espaco habitado. Funda-se uma nova relacdo de
reciprocidade entre homem e natureza, concatenando novos elos de
entrelacamento. Tudo aquilo que os membros da comunidade de pescadores
contestavam em termos do MAI, € congregado as estruturas de um novo sitio
simbolico de pertencimento, cujos eixos penetram a antiguidade do territorio, a
qual o discurso do patrimdnio deu a luz para, inconscientemente, vir a engendrar a

autenticidade desses pescadores.

Um regime de resisténcia emerge em ltaipu. Pescadores, a familia do
Morro das Andorinhas e Guaranis reivindicardo para si a legitimidade de sua
identidade cultural enraizada nos usos do espaco de Itaipu, assegurardo seu direito
de ocupagéo do solo pela letra da lei, patrimonializardo seus modos de ser e de
fazer, em suma, a si mesmos. A luta € travada em nome da pesca artesanal — lema
desta nova identidade cultural —, ainda que minguada a pesca da tainha como trago

ritual de sua reproducéo social.

Enquanto a comunidade é sensivel as fragilidades de seu territorio atual e
agil em mover-se para se defender, os orgdos federal e estadual de preservagédo do
patrimonio cultural tentardo deslocar-se dos monumentos edificados para a

patrimonializacdo da paisagem com um acento sobre as formas de vida ancestral
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da populacdo de pescadores. Se, no plano tedrico, o Inepac é exitoso no
tombamento do Canto Sul da Praia de Itaipu, 0 mesmo ndo se pode afirmar do

Iphan que pretere a Duna Grande aos cuidados mal fadados da Lei n°® 3.924/61.

O MAI, por sua vez, ganhard tonus institucional no quadro de uma
circunstancia beneficiada pela Politica Nacional de Museus, e buscara recobrar de
sua ideia matricial a insercdo no territorio local. Arqueologia, pescadores,
colecionadores, recolhidas, estudiosos de Itaipu e 0 MAI despontam na narrativa
de Percursos do tempo: revelando Itaipu e em seus desdobramentos
comunicacionais. Porém, se € para tracar os contornos da paisagem cultural, é
necessario assentir, de uma parte, com o MAI como espinha dorsal do processo,
mas, de outra, com a comunidade como a medula espinhal capaz de circular e de

irrigar os percursos da memaria no tempo local.

O espaco €, em realidade, o maior acervo de identidades de Itaipu. Ele
existe sob a insignia da memoria vestigial da regido, como o continente desses
artefatos e pegadas humanas. As fragOes de objetos incitam os discursos e a
transformacdo de memorias, € a terra, no entanto, a grande guardid das camadas
do tempo, que fecunda o germe do pertencimento. O mérito principal desse
Museu, ele igualmente coisificado no bojo dessa colecdo espacial que € Itaipu,
parece-me ter sido perceber pelas narrativas do patrimonio, com todos 0s Sseus
siléncios e dizeres, que é o conjunto da regido que deve ser preservado. O MAI
ndo se esgota em si, € sua conexdo com o entorno € mais uma parte do todo do

gue a maneira antiquéaria do todo em si.

As possibilidades de analise dessa pesquisa circunscrevem-se ao tempo e
ao espaco, uma vez que outros estratos estdo a suceder-se nesse lugar de memoria
em acgdo. A preocupagdo que me aflige irrompe no horizonte incerto em que
residem as respostas a seguinte interrogacao: como revolucionar nosso olhar para
que este manancial virtual de histdrias e de memorias, essa caixa do tesouro ainda
lacrada, ndo seja destruido naquilo que perdura, milenarmente, através de uma
acdo humana que da natureza extrai e que para ela retribui como rastros que

insistem em se evidenciar?
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diretor presidente da Cia. Territorial Itaipu sobre destruicdo do monumento
arqueoldgico. (Processo n° 1.216-T-87), 1987.

. Oficio n° 1.175/76, de 19 de abril de 1976, resposta de Renato Soeiro a
José Carlos Mello de Ourivio (diretor presidente da Veplan-Residéncia) sobre
area non aedificandi em torno da Duna Grande. (Processo n° 1.216-T-87), 1987.

. Oficio s/n, de 26 de outubro de 1976, de Lina Kneip para Renato Soeiro
sobre projeto de exposicdo para o MAI. Série Inventario — Niter6i/R) —
Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Oficio s/n, de 2 de fevereiro de 1977, de Affonso Celso Villela de
Carvalho e Francisco Octavio da Silva Bezerra para Renato Soeiro aceitando em
nome do Centro Brasileiro de Arqueologia (CBA) auxiliar na realizacdo da
exposicdo do MAI. Série Inventario — Niter6i/RJ — Recolhimento de Santa Teresa:
remanescentes.

. Oficio s/n, de 27 de julho de 1977, de Lina Kneip para Renato Soeiro
encaminhando o projeto da exposicdo Arte rupestre no Brasil. Série Inventario —
Niterd6i/RJ — Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Oficio s/n, de 24 de janeiro de 1979, de Hildo de Mello Ribeiro para
Renato Soeiro solicitando outorga e ratificacdo de suas credenciais como fiscal.
Série Inventario — Niter6i/RJ — Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.
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. Oficio s/n, de 2 de fevereiro de 1979, de Renato Soeiro para Hildo de
Mello Ribeiro, em resposta ao Oficio s/n de Hildo de Mello Ribeiro de 24 de
janeiro de 1979 solicitando outorga e ratificacdo de suas credenciais como fiscal.
Serie Inventario — Niter6i/RJ — Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Oficio n® 2, de 16 de maio de 1950, do Presidente da Colbnia de
Pescadores Z-10, Luis Isidoro Leivas, para Rodrigo Melo Franco de Andrade
sobre a titularidade do terreno das ruinas do Recolhimento de Santa Teresa.
Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa
(Processo n° 365-T-46), 1946.

. Oficio n® 17, de 8 de julho de 1950, do Presidente da Col6nia de
Pescadores Z-10, Luis Isidoro Leivas, para Rodrigo Melo Franco de Andrade
solicitando a planta de situacdo das ruinas do Recolhimento de Santa Teresa.
Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa
(Processo n° 365-T-46), 1946.

. Oficio n° 54, de 14 de janeiro de 1959, de Rodrigo Melo Franco de
Andrade para Alberto Lélio Moreira, Diretor-Presidente da Cia. Territorial Itaipu
reconhecendo a propriedade do terreno das ruinas do Recolhimento de Santa
Teresa a essa Cia. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento
de Santa Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

. Oficio n® 90, de 28 de abril de 1948, do Prefeito de Niteroi, José Ignécio
da Rocha Werneck, ao Diretor Geral da Dphan informando sobre propriedade do
terreno das ruinas do Recolhimento de Santa Teresa. Processo de Tombamento
dos Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa (Processo n° 365-T-46),
1946.

. Oficio n° 404, de 3 de mar¢o de 1970, de Renato Soeiro para Hildo de
Mello Ribeiro ratificando as credenciais anteriormente outorgadas por Rodrigo
Melo Franco de Andrade. Processo de Tombamento dos Remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

. Oficio n® 444, 28 de setembro de 1954, de Rodrigo Melo Franco de
Andrade para E. Vilhena de Moraes, Diretor do Arquivo Nacional, pedindo
informagdo sobre a propriedade do imovel do antigo Recolhimento de Santa
Teresa. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa (Processo n® 365-T-46), 1946.

. Oficio n° 562, de 23 de novembro de 1976, de Luiz Emigdio de Mello
Filho para Renato Soeiro concordando sobre empréstimo de material
arqueoldgico para a exposicdo do MAI. Série Inventario — Niter6i/RJ —
Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Oficio n® 737, de 30 de dezembro de 1954, de Eugénio Vilhena de
Moraes para Rodrigo Melo Franco de Andrade respondendo ao Oficio n°
444/DPHAN. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de
Santa Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.
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. Oficio n° 986, de 8 de novembro de 1948, de Rodrigo Melo Franco de
Andrade a Secretaria de Governo do Estado do Rio de Janeiro sobre a
responsabilidade de preservacdo dos remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

. Oficio n° 3678, de 11 de novembro de 1976, de Renato Soeiro para
Emigdio de Mello Filho solicitando empréstimo de material arqueologico do
Sambaqui do Forte em Cabo Frio para exposicdo do MAI. Série Inventério —
Niterdi/RJ — Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Oficio, de 11 de janeiro de 1979, de Lina Kneip para Renato Soeiro,
sobre estado de conservagdo da Duna Grande. (Processo n° 1.216-T-87), 1987.

Panfleto da exposicdo Abordagem da arqueologia brasileira na
inauguracdo do MAI em 22 de marco de 1977. Série Inventario — Niter6i/RJ —
Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Panfleto de Augusto Carlos da Silva Telles, arquiteto e Diretor de
Conservacdo e Restauracdo do Iphan, de 1978, sobre projeto do MAI. Série
Inventario — Niteroi/RJ — Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes.

. Parecer n°® 15/86/Arq, de 10 de dezembro de 1986, de Aparecida Acucena
Coelho (Setor de Arqueologia do Sphan), sobre o pedido de tombamento do sitio
Duna Grande. (Processo n° 1.216-T-87), 1987.

. Parecer n° 005/88, de 25 de abril de 1988, de Carlos Alberto Ribeiro de
Xavier e Carlos Fernando de Moura Delphim (Coordenadoria de Patrimdnio
Natural), favoravel ao tombamento da Duna Grande. (Processo n° 1.216-T-87),
1987.

. Parecer Técnico para tombamento dos remanescentes do Recolhimento
de Santa Teresa, de 16 de julho de 1946, de Alcides da Rocha Miranda para Lucio
Costa. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

Processo de Tombamento do Sitio Arqueoldgico Duna Grande
(Processo n° 1.216-T-87), 1987.

. Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de
Santa Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

. Relatorio de inspe¢do aos Remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa, de 7 de junho de 1966, de Edgard Jacintho. Série Inventario — Niteroi/RJ
— Recolhimento de Santa Teresa: remanescentes (C709P2692).

. Relatério de viagem a Itaipu, Massambaba e Cabo Frio, de 24 de
novembro de 1987, de Marta Anastacio (Coordenadoria de Protegcdo da Sphan).
(Processo n° 1.216-T-87), 1987.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1312324/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1312324/CA

324

. Relatorio, sem data, de Edgard Jacintho, sobre obras para instalacdo do
MAI. Série Inventario — Niter6i/R] — Recolhimento de Santa Teresa:
remanescentes (C709P2692).

. Requerimento de certiddo, de 5 de maio de 1966, pedido por pedido de
Luiza do Valle Lopes a Dphan. Processo de Tombamento dos Remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa (Processo n° 365-T-46), 1946.

. Série Inventario — Niteroi/RJ — Recolhimento de Santa Teresa:
remanescentes. Caixa RJ 131/P1/01 — P2/02 — P3/01.

. Termo de cooperacdo assinado entre a Sphan/Pré-Memoria e a Enitur,
de 11 de agosto de 1982, para parceria na abertura e no funcionamento do MAL.
Processo de Tombamento dos Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa
(Processo n° 365-T-46), 1946.

ARQUIVO MAI:

. Acdo cautelar preparatoria de acdo civil pablica de autoria da
SOPRECAM em relagdo aos danos ambientais causados pelo aldeamento
indigena em Camboinhas. Processo n° 2008.51.02.001616-2. Sub-secdo 7.3.9:
Aldeamento indigena de Camboinhas.

. Ata da reunido de mudanca do nome do MAI, ocorrida em 17 de
setembro de 2010. Niterdi: 2010. Sub-se¢do 2.6: Musai.

. Ata da reunido de protecdo ao sitio arqueoldgico Duna Grande, ocorrida
em 29 de agosto de 2012. Sub-secdo: 7.3.1.2.1 Duna Grande.

. Despacho, de 2 de outubro de 2002, de Vera Lucia Gigante Carvalho
(diretora do MAI) para a Assessoria de Arqueologia da 6% SR, em resposta ao
Oficio n° 36, de 28 de fevereiro de 2002, do diretor do Museu Nacional para a 62
Superintendéncia do Iphan. Sub-Secdo 5.1.1: Exposicdo de longa duracéo
“Aspectos da pré-historia”.

. Informe da Col6nia de Pescadores Z-7, 2003. Sub-se¢édo 7.3.4.1: Col6nia
Z-1.

. Ficha de Registro de Aldeia sob 0 Museu Arqueoldgico de Itaipu, de 4 de
outubro de 1991, autora Anna Tedeschi. Sub-se¢do 7.3.2: Recolhimento de Santa
Teresa.

. Ficha de Registro do Sitio Arqueoldgico de Itaipu (Duna Grande), de 11
de abril de 1968, autora Lina Kneip. Sub-secdo 7.3.1: Arqueologia.

. Ficha de Registro do Sitio de Duna Pequena, de 10 de setembro de 1978,
autora Lina Kneip. Sub-se¢édo 7.3.1: Arqueologia.
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. Ficha de Registro do Sambaqui de Camboinhas, de 3 de marco de 1978,
autora Lina Kneip. Sub-se¢éo 7.3.1: Arqueologia.

. Liminar referente ao Processo n° 2008.51.02.001616-2, de 24 de julho de
2008, para identificacdo e cadastramento dos ocupantes do aldeamento indigena
em Camboinhas. Sub-secdo 7.3.9: Aldeamento indigena de Camboinhas.

Material informativo sobre o Museu de Arqueologia de
Itaipu/Remanescentes do Recolhimento de Santa Teresa — Niter6i/RJ, de julho
de 1984, de autoria de Yara Mattos. Sub-secdo 2.7: MAL.

. Manuscritos de Hildo de Mello Ribeiro (41 paginas). Sub-secdo 7.3.7:
Hildo de Mello Ribeiro.

. Oficio n° 404, de 3 de marco de 1970, de Renato Soeiro para Hildo de
Mello Ribeiro outorgando as credenciais de fiscalizagcdo. Sub-secdo 7.3.7: Hildo
de Mello Ribeiro.

. Oficio s/n, de 5 de outubro de 1979, de Lina Kneip para Edgard Jacintho
da Silva sobre a compra da canoa e sua transferéncia para o acervo do MAI. Sub-
secdo: 4.1 Acervo museoldégico.

. Oficio GAB/6* SR/IPHAN n° 0759/99, de 2 de dezembro de 1999, de
José PessOa (Superintendente Regional da 6 SR/IPHAN) para Elso do Couto e
Silva (Delegado do Patrimdnio da Unido), solicitando informacdo sobre a
situacdo fundiaria da Praia de Itaipu. Sub-secédo 7.3.4.1: Coldnia Z-7.

. Oficio n° 242/SC/00, de 9 de maio de 2000, de Maria Dulce Reis
Galindo (Subsecretaria Municipal de Cultura de Niter6i) para Adélia Barboza de
Carvalho (Promotora de Justica do MPE-RJ), prestando informacGes sobre a
fiscalizacdo dos bens tombados em Itaipu e sobre autorizagdo da Secretaria
Municipal de Urbanismo para obras de edificacdo. Sub-secdo 7.3.4.1: Col6nia Z-
7.

. Oficio INEPAC n° 441, de 9 de novembro de 2000, de Alexei Bueno
(Diretor Geral do INEPAC) para Adélia Barboza de Carvalho (Promotora de
Justica do MPE-RJ), prestando informacdes sobre a apreciacdo de projetos de
obra civil na Vila de Pescadores de Itaipu. Sub-secéo 7.3.4.1: Colbnia Z-7.

. Oficio n°® 36, de 28 de fevereiro de 2002, de Alex Kugland de Azevedo
(diretor do Museu Nacional/UFRJ) para Thais Pessotto (Superintendente da 62
SR/Iphan), solicitando a devolugdo das pegcas do MN/UFRJ que compunham a
exposicdo Aspectos da pré-historia do Rio de Janeiro. Sub-Secdo 5.1.1:
Exposi¢do de longa duragdo “Aspectos da pré-historia”.

. Oficio CDHAJ/432/2008, de 19 de agosto de 2008, de Maria Margarida
Pressburger (Presidente da CDHAJ) para Carlos Fernando Ledo Andrade
(Superintendente da 6 SR/IPHAN), solicitando esclarecimentos sobre confeccdo
de laudo pela servidora do MAI Vera Gigante Carvalho.
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. Oficio GAB/6? SR/Iphan n° 1358, de 22 de outubro de 2008, resposta de
Carlos Fernando Ledo Andrade (Superintendente da 6 SR/IPHAN) a Maria
Margarida Pressburger (Presidente da CDHAJ).

. Oficio n°® 007/2010/MAL, de 9 de marc¢o de 2010, de Maria De Simone
Ferreira (diretora do MAI) para Paulo Seda (presidente do 1AB), remetendo as
pecas do IAB que compunham a exposi¢do Aspectos da pré-histéria do Rio de
Janeiro. Sub-Secdo 5.1.1: Exposi¢do de longa duragdo “Aspectos da pré-
histéria”.

. Oficio n® 059/2010/MA\, de 7 de junho de 2010, de Maria De Simone
Ferreira (diretora do MAI) para Claudia Carvalho (diretora do Museu
Nacional/UFRJ), remetendo as pecas do MN/UFRJ que compunham a exposi¢ado
Aspectos da pré-histéria do Rio de Janeiro. Sub-Secdo 5.1.1: Exposicdo de
longa duragdo “Aspectos da pré-historia”.

. Oficio n° 877/2015/COINC/SPU/RJ/wfs, de 13 de fevereiro de 2015, do
Superintendente do SPU para o Diretor Interino do MALI, respondendo ao Oficio
n® 47/2014/MAI sobre titularidade do imdvel e do terreno dos remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa. Arquivo Administrativo MAL.

. Projeto Basico MAI n° 05/2015, de 3 de novembro de 2015, objeto:
Atividades de comunicacao e difusdo do MAI — Exposicdo Faces de Itaipu. Sub-
secdo 5.2: Exposi¢des temporarias.

. Projeto Béasico DPMUS/CEMAE/IBRAM-RJ n® 17/2012, de 11 de
junho de 2012, objeto: Contratacdo de servico de construcdo de oca guarani no
patio do MAI. Sub-se¢do 6.4.2: Primavera dos Museus.

. Relacdo de dados sobre imovel e cole¢bes dos museus regionais do
Iphan a partir de levantamento de Orlandino Seitas Fernandes, em 19 de outubro
de 1979. Sub-secéo 2.7: MAL.

. Relatorio da Comissdo de Direitos Humanos da OAB-RJ, de 11 de
agosto de 2008, referente ao aldeamento indigena da Tekoa Itarypu. Sub-secédo
7.3.9: Aldeamento indigena de Camboinhas.

. Textos da exposi¢do Aspectos da pré-historia do Rio de Janeiro na
faixa litoranea compreendida de Niter6i a Cabo Frio. Sub-se¢do 5.1.1:
Exposi¢éo de longa duragdo “Aspectos da pré-historia”.

. Termo de doag&o, de 27 de setembro de 1979, da Coldnia de Pescadores
para Lina Kneip referente ao tanque de lavagens de rede de pesca e a canoa. Sub-
secdo: 4.1 Acervo museoldgico.

; LABOEP/UFF. Projeto Cani¢co & Sambura. Niterdi, 2000. 9p. Sub-
Secdo 6.1: Programa de acdo educativa MAI/UFF.
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ARQUIVO NACIONAL. Oficio, de 11 de julho de 1809, de Paulo Fernandes
Vianna para o Conde de Aguiar sobre o processo de recolhimento de Fortunata
Maria da Conceicao.

CURIA METROPOLITANA DO RIO DE JANEIRO. Livro de Visitas Pastorais
n°7, de 1799.

. Livro de Visitas Pastorais n°® 12, de 1811-1812.

INEPAC:

. Diagnostico do Inepac para tombamento do Canto Sul de ltaipu.
Processo de Tombamento do Litoral Fluminense (Processo n° E-18/300459/85),
1987.

. Oficio n° 266/INEPAC/85, de 29 de agosto de 1985, do Inepac para
italo Campofiorito (diretor geral do DCE), com exposicdo de motivos para o
tombamento do litoral fluminense. Processo de Tombamento do Litoral
Fluminense (Processo n° E-18/300459/85), 1987.

. Oficio n° 289/DCDG, de 9 de setembro de 1985, de italo Campofiorito
para Darcy Ribeiro (secretario de cultura), ratificando a proposta de tombamento
do Inepac. Processo de Tombamento do Litoral Fluminense (Processo n° E-
18/300459/85), 1987.

. Processo de Tombamento do Litoral Fluminense (Processo n° E-
18/300459/85), 1987.
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. Lei n°® 3.924, de 26 de julho de 1961. In: BRASIL. Coletanea de leis
sobre preservacdo do patriménio. Rio de Janeiro: Iphan, 2006. pp. 25-32.

. Lei n® 9,985, de 18 de junho de 2000. Disponivel em <
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9985.htm>. Acesso em: 10 dez.
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