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5.
ARTE PARA CRIANCAS — um olhar semiético dos livros Joao

e Maria de Kvéta Pacovska e Carvoeirinhos de Roger Mello

Este capitulo configura-se como um esfor¢o analitico de dois livros-objeto sele-
cionados no conjunto das obras de Kvéta Pacovskd e Roger Mello. As andlises buscam
verificar os processos com os quais estes artistas/ilustradores/designers ativam as suas
histérias no hibridismo dos processos narrativos. O critério de sele¢ao destes auto-
res vincula-se ao fato de possuirem uma vertente experimental em suas obras, onde a
manipulagio estd muito presente. Seus trabalhos ressaltam o ponto essencial de nossa
pesquisa. Apresentam a forma, a ilustragio, o uso de cores, suportes, recortes e acaba-
mentos como recursos que nao se limitam a ser meros adornos; e sim, contribuem sig-
nificativamente para a construgio narrativa da obra. Outro fator importante na escolha
destes autores ¢ o fato de serem reconhecidos internacionalmente no contexto editorial
infantil e premiados com o prémio Hans Christian Andersen, considerado uma espécie

de Nobel da literatura infanto-juvenil, concedido a Kvéta Pacovskd em 1992 e a Roger
Mello em 2014.

A escolha dos livros Jodo e Maria, de Kvéta Pacovskd e Carvoeirinhos, de Roger
Mello, baseia-se nos seguintes critérios: os dois livros foram publicados no Brasil, sao
livros-objeto, apresentam inovagdes visuais e sensérias, além de serem objetos instigan-

tes para o leitor que, a0 manusear o objeto livro, entra em contato com uma cuidadosa
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produgio grifica. E a partir desta concepgao que desenvolvemos as anglises propostas,
creditando e atribuindo A materialidade e as possibilidades sensérias do objeto livro a
capacidade de gerar histérias diversas, ampliando suas narrativas através do hibridismo
de suas linguagens. Para sustentar a andlise dos livros apresentados nos apoiaremos em
Braida e Nojima (2012), no que se refere aos tipos de hibridismo presentes nos objetos
de design. A partir dos trabalhos de Santaella, Panozzo, Linden, Nikolajeva e Scott,

D’Angelo, Arnheim, Ramos e Vilanova, abordamos o objeto livro em sua materialidade.

5.1
A BRUXA DAS CORES

Kvéta Pacovskd nasceu em 1928 na cidade checa de Praga e estudou Artes Apli-
cadas na Escola Superior de Belas Artes. Atua em diversos campos artisticos, como
pintura, design, escultura, poesia e performance. Comegou a criar livros infantis na
década de 1950, desenhando, pintando e criando colagens experimentais entre texto
e imagem. Influenciada pelas vanguardas do século XX e por artistas como Paul Klee,
Joan Miré e Wassily Kandinsky, suas obras misturam técnicas que resultam na criagao
de uma linguagem visual marcante e pouco convencional. Sua obra ¢ facilmente reco-
nhecida pelo uso predominante de figuras geométricas, de cores vivas e contrastantes, e
experimentacao de materiais. Suas ilustra¢des e projetos editoriais sobrepdem colagens
e pintura fazendo com que, de acordo com Sobrino (2013),
esta feometria retransmite dinimicas surpreendentes em todo o trabalho da artista. Se-

gundo Kv ta: “um livro ¢ para mim uma arquitetura. Este é um espago fechado em que
eu componho pdginas pintadas, escritas e recortadas.

Suas publicagdes, a partir da década de 1990, caracterizam-se pela sofisticagao
gréfica e por apresentar maior experimentalismo lddico e se expandiram para vdrios
paises e idiomas; suas conferéncias, oficinas exposigdes percorrem a Europa. Seu talen-
to foi reconhecido em forma de prémios; entre eles, podemos destacar: Maga de Oro
na Bienal Internacional de Bratislava 1983, o Grande Premio Catalonia de Barcelona
1988, o Grand Prix Allemand de Literatura Infantil, a Lettre d’Or de Franckort, o
Pinceau d’Argent de Amsterdam, Premio Especial de Bolonia 1988, o Premio Johan
Gutemberg de Leipzig 1984 y 1989, o Sankei Book Culture Award de Tokyo, Premio
Hans Christian Andersen em 1992 e Illustrad’Or 2006 da Associagao Profissional de
[lustradores da Catalufia (APIC). Destacamos alguns de seus trabalhos como £/ pe-
queno rey de las flores (1992), Teatro de medianoche (1992), Colores, colores (1994), El
cuadrado de Rond (1994), No hay dos sin tres (1995) y Alfabeto (1996).
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Em entrevista concedida em 2013', a ilustradora e artista pldstica tcheca Kvéta
Pacovskd define, em linhas gerais, o seu trabalho como objeto de arte. Para ela, os seus
livros so tentativas de obras de arte em papel, pequenos museus para a palavra e para
as imagens, a primeira galeria de arte que uma crianga visita. A artista ressalta ainda
que, como objeto de arte, o livro também pode se aproximar da escultura e, ao se tor-
nar “trabalho escultérico”, pode passar a ser lido através do tato, oferecendo as diversas
texturas de suas pdginas. Segundo a autora (2008):

Meus livros podem ser percebidos com os cinco sentidos. Por exemplo, alguns se leem

através do tato. Um [leitor] pode sentir se a superficie das pdginas ¢ lisa ou rugosa e isso

influi em seus pensamentos. Também pode-se entrar em um livro, se um [leitor] desejar.
Aos que nio desejam esforgar-se muito, podem s6 ver as imagens."

Essa perspectiva de tratamento do livro, que valoriza a sua dimensao sensivel,
remete para os argumentos de Arnheim, que considera que “a vida mental das crian-
cas ¢ intimamente ligada 2 sua experiéncia senséria”. Ao ressaltar a grande importin-
cia do sentido tdtil no momento do contato com o objeto, o autor chama a atengao
para a formagao de uma “consciéncia de forma e espago” (ARNHEIM, 2005, p.1206).
Neste sentido, podemos dizer que a obra de Kvéta opera uma aproximagio especifica
entre a narrativa e a experiéncia sensivel do leitor. Aberta para um horizonte de inte-
resses e experiéncias mais amplos, Kvéta investe na for¢a narrativa da imagem, o que

dd singularidade ao seu trabalho.

O livro-objeto nao estd limitado a padrées de forma ou de funcionalidade. Ultra-
passa o conceito tradicional de livro para se assumir como objeto de arte, visando a uma
percep¢ao mais ampla. No objeto selecionado para esta andlise, o livro Jodo e Maria, de
Kvéta, da (Cosac Naify, 2009), observa-se como uma fun¢io ¢ atribuida a ilustragao,
que nao se limita a exemplificar o contetido de um texto, podendo substituir, ampliar,
adicionar informagoes ou até mesmo criar, no leitor, novas possibilidades de leitura do
texto verbal. Em entrevista & Rddio Praha'®, Kvéta explica que a “20 anos me dedico a
criar livros de autor, ou seja, nao s6 os ilustro, mas os componho e converto em objetos

artisticos” (tradu¢io nossa)."” De acordo com Oratorovd (2008), Pacovskd criou

14 PACOVSKA, Kvéta. Entrevista. In. SOBRINO, Javier. Un museo al alcance de una mano. Blog
Palabras de Tierra. Disponivel em: http://sobrinojavier.blogspot.com.br/2013/05/kveta-pacovska-
un-museo-al-alcance-de.html. Acesso em: 20 de mar de 2016. Traducdo do autor.

15 Original: Mis libros pueden ser percibidos con los cinco sentidos. Por ejemplo, algunos se leen
a través del tacto. Uno puede sentir si la superficie de las paginas es lisa o rugosa y ello influye en
sus pensamientos. También se puede entrar en un libro, si a uno le apetece. Y los que no deseen
esforzarse mucho, s6lo pueden ver las imagenes.

16 PACOVSKA, Kvéta. Entrevista. In ORATOROVA, Katefina. Kvéta Pacovska: la primera dama de la
fantasia infantil. Radio Praha em 22 de julho de 2008. Disponivel em: http://www.radio.cz/es/rubrica/
cultura/kveta-pacovska-la-primera-dama-de-la-fantasia-infantil. Acessado em: 16 de nov. 2016.

17 Original: Desde hace unos 20 afnos me dedico a crear libros de autor, es decir, que no sélo los
ilustro, sino que los compongo y los convierto en objetos artisticos.
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um conceito préprio de livros para criangas, intervindo em todas as facetas da obra: pa-
pel, desenho, formato, tipografia, facas... Seus livros irradiam for¢a, intensidade e risco,
mas também destilam ternura, delicadeza e mimo, buscando sempre a exploragio de
novos espagos, formas diferentes, suportes atrevidos '* (tradugao nossa).

Linden (2011, p.12) esclarece que

com o surgimento do livro-objeto, os artistas/ilustradores/designers exploram cada vez
mais a infinidade de possibilidades entre a escrita e a ilustra¢ao, indo muito além de um
simples contar histdrias. O livro chama o leitor para dentro dele, faz com que o leitor
participe e faga parte do enredo.

E a partir desta concepgao que desenvolvemos a andlise proposta, creditando e
atribuindo A materialidade e s possibilidades sensérias do objeto livro a capacidade de
gerar histdrias diversas, através da expansio das narrativas gerada pelo hibridismo de

suas linguagens.

Figura 34: Capa Jodo e Maria - Kvéta Pacovska — Cosac Naify, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Em Jodo e Maria, de Kvéta, os hibridismos sintdtico, semantico e pragmdtico
jd estdo presentes na capa (figura 34) do livro. A fun¢io pragmdtica de apresentar o
titulo da obra, os nomes do autor, do ilustrador e da editora, d4 lugar a um novo

personagem central: deparamos com a bruxa m4 criada por Kvéta sobre um fundo

18 Original: un concepto propio de libros para nifios, interviniendo en todas las facetas de la obra:
papel, disefo, formato, tipografia, troquelados... Sus libros irradian fuerza, intensidad y riesgo,
pero también destilan ternura, delicadeza y mimo, bussando siempre la exploracién de nuevos
espacios, formas distintas, soportes atrevidos.
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preto, fosco. A personagem ganha protagonismo no plano e predomina em quase
toda a capa, colorida, formada por vdrios géneros de ilustragao: desenhos com tragos
infantis, formas geométricas, colagens e recortes. As linhas brancas criam o mdximo
de contraste sobre o fundo preto, aumentando a luminosidade da composi¢ao de
retdngulos coloridos do vestido da bruxa. O cardter simbélico presente na ilustragao,
por si, ¢ capaz de gerar um ndmero significativo de ideias e sensagées que serao pro-

postas no enredo, apresentando o cardter pouco convencional do livro.

Referindo-se ao grau de abstragao que o artista executa em sua obra, Arnhein
(2005, p.134) evidencia como sendo o lugar onde o exercicio de liberdade se concreti-
za. O autor expde que o artista:

[...] pode fazer uma cdpia de aparéncia do mundo fisico com a meticulosa fidelidade do

pintor tromp-lveil ou, como Mondrian e Kandinsky, ele pode trabalhar com configu-

ragbes completamente nio miméticas, que refletem a experiéncia humana por meio da
expressao visual pura e relagdes espaciais.

Ao mesmo tempo em que se materializa como explosdo de cores berrantes, ale-
gres e intensas, a bruxa md transmite uma aparéncia monstruosa e assustadora, com
seu nariz enorme, verrugas ¢ olhos vermelhos. E interessante notar que, desde a capa, o
foco da narrativa visual parece se deslocar das figuras dos irmaos indefesos, Joao e Ma-
ria, para a figura que os amedronta. Trata-se de uma guinada na perspectiva tradicional:
ao propor, pela via da linguagem visual, uma mudanga de foco na narrativa literdria,
Kvéta parece incorporar as premissas de Santaella: “na vida, a mistura [...] entre as
linguagens e os signos ¢ a regra” (SANTAELLA, 2005a, p.27), criando personagens
hibridos, se apropriando da volatilidade das linguagens. O titulo do livro, assim como o
nome de seus autores — tanto os autores do texto como da ilustra¢ao — aparecem como
pequenos detalhes no canto da capa, sobre fundo branco, e nio revelam claramente o
que se pode esperar do livro, embora adiante, de saida, que a narrativa tradicional de
Joao e Maria nio serd transmitida de forma convencional. Assim, o livro oferece uma
perspectiva que joga constantemente com a imagem, jogo que ¢ determinante na ex-

periéncia de leitura.

Na contracapa e na falsa folha de rosto (figura 35), a cor do fundo se altera.
O vermelho surge como fundo para a repetigao parcial do corpo da personagem,
mesclando-se com a forma da bruxa, composta por formas geométricas e colagens
de papel, que ampliam seu corpo e dao transparéncia, sugerindo a transformagao da
personagem. A bruxa/monstro ocupa todo o spread, se expande em “vermelho vivo,

luminoso, radioso” e com formas “simples, toscamente geométricas”, tragos recorren-

tes na arte aplicada aos livros de Kvéta (GODINHO e FILIPE, 2001, p. 4). A cor
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bege, presente em um ter¢o da pdgina, destaca o rosto da bruxa/monstro, destacando

a sua aparéncia aterradora.
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Figura 35: Jodo e Maria, contra capa e falsa folha de rosto.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Ao analisar os livros-objeto da artista, Oratorovd (2008) define alguns de seus

aspectos:

Em seus livros hd um sentido de continuidade, em que se imprime seu préprio universo,
convidando aos leitores a se introduzir no seu mundo, em sua criatividade. Esta criati-
vidade se vé expressada no uso de uma paleta cromdtica limitada e de muito contraste,
com o uso do vermelho, verde, amarelo, azul e branco, principalmente, j4 que estes
produzem um mdximo de contraste: o mdximo contraste significa méxima beleza, uma
espécie de sentimento supremo com uma grande tensdo, segundo ela mesma “quando
era pequena me perguntava como era possivel que as pessoas nio soubessem que cada
dia tem sua prépria cor que pode mudar dependendo das situagoes ou dos sentimentos

do momento. Se trata de uma questao emocional”."”

O formato retangular apresenta um tamanho quando fechado (235x287mm),
mas, ao ser aberto, duplica a visao dando amplitude horizontal A cena apresentada em
cada pdgina. Essa duplicagio, ao ocupar o espaco das pdginas, possibilita que o leitor

tenha uma visao panorimica de cada cena.

' Original: En sus libros hay un sentido de continuidad, en que se imprime su propio universo
invitando a los lectores a introducirse en él mundo, en su creatividad. Esta creatividad se ve
expresada en el uso de una paleta cromatica limitada y muy contrastada, con el uso del rojo,
verde, amarillo, azul y blanco, principalmente, ya que estos producen un maximo de contraste:
el maximo contraste significa maxima belleza, una especie de sentimiento supremo con una gran
tension, segun ella misma “Cuando era nifa me preguntaba cémo era posible que la gente no
supiera que cada dia tiene su propio color que puede cambiar dependiendo de las situaciones o de
los sentimientos del momento. Se trata de una cuestién emocional”.
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Figura 36: Jodo e Maria, ficha técnica, catalografica e folha de rosto, paginas 2 e 3.
Fonte: Pacovskad, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Seguindo a paginagio, encontram-se as apresentagdes formais do livro, como
ficha catalogréfica e folha de rosto (pdginas 2 e 3, figura 36). Neste ponto, somos apre-
sentados aos personagens Jodo e Maria, que dao titulo ao livro, mas estes aparecem,
pela primeira vez, como detalhes, como um pequeno frontispicio rodeado por quatro
variagdes da representagdo da bruxa, em diferentes tamanhos, representada com tragos
infantis e com variagao de cores, preto e vermelho. Com isto, no plano da narrativa
visual, a bruxa se mantém como personagem central, impondo sua presenga. A fun¢ao
sintdtica deixa, assim, de ser prioridade e as informagdes técnicas do livro, assim como
sua ficha catalogréfica, sio deslocadas para um lugar secunddrio, nos cantos superior
e inferior direito, na margem interna do livro. Essas informagdes nao tém nenhuma
relevincia para o leitor e s3o informagdes de interesse técnico. O seu deslocamento
parece dar lugar a uma linguagem narrativa visual que passa a atuar como uma forma
de “instrugao” ao leitor acerca do horizonte de expectativas em que passa a se inscrever

nesta abordagem da fébula tradicional.

Ainda na folha de rosto, verifica-se a introdugao de outro personagem, a lua: com
caracteristicas humanas, bragos, olhos, boca, queixo, ela atua como portadora do titulo
do livro, do nome dos autores e da ilustradora. Todos os itens fazem parte da ilustragao.
Aqui o importante ¢ a linguagem visual. Os personagens Joao e Maria aparecem nova-
mente, agora, como um simbolo da editora. Aqui, a bruxa/monstro aparece representada
pela barra de cores de seu vestido, que ocupa a lateral direita da pdgina. O leitor percebe
que a compreensio da organizagao pldstica do livro e a produgao de sentido dependem

radicalmente do modo de apresentagio do livro em seu projeto grfico-editorial.
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Figura 37: Jodo e Maria, Spread1, paginas 4 e 5.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Na pdgina 4, a histdria se abre (figura 37). A pdgina esquerda do spread (o verso
da pdgina) ¢ constituida somente por imagens, fundo preto, com tragos em branco, ver-
melho e pequenos detalhes de luz oferecidos pelo hot-stamping. Aqui, temos a ilustra-
¢ao de trés grandes monstros, que podem ser lobos ou jacarés, — monstros prontos para
devorarem Jodao e Maria na floresta. Seus olhos vermelhos e dentes afiados remetem
aos olhos e dentes da bruxa/monstro, aqui representada pela voracidade dos monstros/
lobos/jacarés. Destacados do fundo opaco do papel, eles se dirigem para a ilustragao de
Maria, que, de frente para eles, estd inserida também em outra camada da ilustragio,
uma colagem sobre o fundo. A pdgina da direita do spread, onde a narrativa verbal
inicia, forma-se uma mancha gréfica retangular, com pardgrafos de texto blocados em
entrelinhas pequenas e tipografia bastao, com uma configuragao simples e geométrica

formando um bloco compacto de texto.

O foco principal da diagramagio do texto ¢ a sua legibilidade, com letras pretas
sobre fundo branco. Porém, a ordem do texto é ameagada pela representagao imagética
dos mesmos monstros/lobos/jacarés da pdgina anterior, sé que agora eles aparecem em
vermelho, em sobreposicao ao texto. A ilustragao, aqui, aparece para interromper o flu-
xo do texto, levando o leitor ao contato direto e simultdneo com o plano da imagem.
Para ler o texto verbal, o leitor precisa “atravessar” as camadas do texto imagético. As
duas pdginas que constituem o spread, com seu fundo preto ou branco, com imagens
de um mesmo personagem em cores contrastantes, geram um efeito de negativo/positi-

vo, acentuando a presenga de narrativas diferentes na mesma histdria, com texto verbal
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e imaggético atuando simultaneamente. A ilustragio nio aparece para representar o que
estd sendo narrado no texto, mas ela faz parte do mesmo, afirma-se como uma narrativa
suplementar, acrescentando informagbes que nio sao encenadas no texto verbal. Existe
um evidente didlogo entre os textos verbal e imagético, uma interagao que produz me-
tamorfose para a formagao dos sentidos da histdria, proporcionando ao leitor experién-

cias narrativas através de sua fun¢io simbdlica.

Toda a narrativa verbal do livro ¢ disposta em apenas cinco pdginas (nas pdginas
5, 12, 13, 18 e 26), dispersas pelo livro e interrompidas por pdginas de ilustragoes.
Somente na pdgina 3 encontramos a imagem interferindo diretamente sobre o corpo
do texto e sobre o ato de leitura. O texto pode também ser encontrado pontualmente
nos spreads de imagens como pequenos elementos tipograficos. Nas pdginas 7, 16 e 17,
a artista destaca citagoes de trechos da histéria e as apresenta como partes da narrativa
visual. Sobre a repeti¢ao de trechos do texto verbal junto as ilustragdes, Reis (2001,
p.9), ao analisar Jodo e Maria de Kvéta, observa que:

em certas ilustragdes, observa-se a recuperagio de breves segmentos textuais j4 anterior-

mente apresentados pelo texto verbal, aspecto que favorece a reten¢io na memdria de

sequéncias narrativas determinantes do conto em questao, podendo, ainda, ser interpre-
tadas — pelo local na pdgina onde sao colocadas — como legendas das ilustragoes.

/N AY

AN

Figura 38: Jodo e Maria, Spread 2, paginas 6 e 7.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Nos spreads que seguem, nos deparamos com imagens (figura 38) que sao apre-
sentadas no texto verbal como fazendo parte da imaginagao dos irmaos Joao e Maria.
As imagens representam o que as criangas estao imaginando e sentindo e nao o que
estd “realmente acontecendo” na narrativa apresentada. Reconhecemos nas imagens

dos spreads, que dao continuidade A primeira pdgina de texto (4, 5, 6,7, 8 ¢ 9), uma
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alusdo a forma como os irmaos se sentem ao sairem de sua casa para serem abandonados
na floresta. Os personagens imaginados por eles s30 o gato e o pdssaro (que até aqui nao
sabemos que guiard os irmaos até a bruxa) no telhado, a lua humanizada, dltima espe-
ranga dos irmaos, que, de alguma maneira, vai guid-los de volta para casa. A narrativa
imaggética adianta a narrativa verbal, ao antecipar, no spread 4 (pdginas 8 ¢ 9), os pdssa-
ros que comem as migalhas, representadas em hot-stamping, como pequenos pontos de
luz e esperanga, deixadas por Joao no caminho e impossibilitando, assim, a identifica¢ao
do caminho de retorno. As migalhas aparecem mescladas com as cores que representam
a bruxa, que ainda nio apareceu na narrativa textual, mas as cores de seu vestido estao

sempre presentes nas ilustragoes, pois a bruxa/monstro j4 estd rondando a histéria.

Figura 39: Jodo e Maria, Spread 3, paginas 8 e 9.
Fonte: Pacovskad, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

7
.,-Ea,_!,r

Figura 40: Jodo e Maria, Spread 4, paginas 10e 11.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.
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Nas pdginas 10 e 11, o monstro/lobo/jacaré/bruxa, ressurge, da direita para a
esquerda, entrando no livro em diregao aos irmaos (figura 40). Aqui, o monstro assume
as cores da bruxa, j4 nao é mais representado por tragos simples, surge impregnado do

colorido, num emaranhado de cores e de formas da bruxa/monstro.

Semanticamente, ¢ possivel dizer que o uso das cores auxilia no estabelecimento
de uma separagio entre personagens: a bruxa, colorida e representada com diferentes
técnicas de ilustragdo, e os irmaos Jodao e Maria, representados em preto e branco, com
tragos simples, frdgeis e quase infantis, revelam uma oposi¢ao no uso das cores e técni-

cas que conferem materialidade decisiva as imagens.

Pouen lamps passe, & misdria vty gor ads pare, ¢ 8% anges SuvEam o et 4 madiasts S5 40 P,

o e am.

= Senterman, clanga, . 1 e |
eminaimn, et oo pegh |

D% 08 ContmLana & commee, ok pastanagin, 1605 achcu & tad I Eostess; PR um sademd g
proes

B¢ M P o 2000 Lt 4 el b ¢ e i
PP P T ———
8 nan st someia, @ ok comas & AT, e
 Espers, ain, 58 e L apasecs. S
e it e .
Couarts 8 sk g, les 3¢ Soraetinan, s b nchareen el el barae corsdan pion

ares i pASRAINIOH e YL A ISP, 030 i s MAra = B, 8 ahars s carmanbcs = s o5
b0 encemiraam, Ardaram pse toda b ncitn 8 or mals um da, de manhd ik 0 anties, sem COMARE
werva,

Figura 41: Jodo e Maria, Spread 5, paginas 12 e 13.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

O spread constituido nas pdginas 12 e 13 interrompe o fluxo de imagens, pois
nele a narrativa textual segue sem interrupgdes; ou seja, a histdria volta a ser contada
através da camada de texto, do momento em que as criangas sao novamente levadas
pelo pai e pela madrasta até a floresta, para ficarem sozinhos, até o encontro dos irmaos

com a bruxa/monstro.

Na sequéncia da narrativa imagética, nas pdginas 14 e 15 do livro, nos deparamos
com a representacao da cabeca dos irmaos, ilustrados com uma técnica diferente até
aqui. Sao representados com colagens de desenhos em aquarela, criando uma transpa-
réncia e uma sobreposi¢ao de camadas que realcam e evidenciam a sua fragilidade. A
utilizagao da mesma técnica de ilustragao une os irmaos, que agora se encontram se-
parados, nas margens das pdginas opostas, unidos por um pequeno fio branco partido
por um pdssaro branco, que quebra o equilibrio da composi¢ao, assim como reduz as
chances dos irmaos voltarem para casa. Novamente as imagens acrescentam elementos

a narrativa, ao agregarem algo que, até entdo, estava oculto no texto.
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Figura 42: Jodo e Maria, Spread 6, paginas 14 e 15.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

No spread que segue (pdginas 16 e 17), o pdssaro aparece no telhado da casa de
doces, guiando os irmaos para a armadilha. A casa estd representada com as mesmas
formas, colorido e recortes geométricos da bruxa/monstro. Ao mesmo tempo, estd bor-
deada por dois coragoes, em lados opostos da pdgina, como um convite para entrar. As
imagens dos irmaos, que voltam a ser representados em lados opostos da pdgina com
tragos brancos simples e frdgeis, destacam-se pelo contraste com o fundo preto. Aqui
a artista utiliza novamente citagoes da histdria e as apresenta como partes da narrativa

visual, refor¢ando um trecho da histéria através da repetigao e da jungio texto/imagem.

Figura 43: Jodo e Maria, Spread 7, paginas 16 e 17.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.
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Na pdgina 19, a bruxa volta a aparecer na narrativa imagética. Ela surge no con-
traste com o fundo branco, com a boca aberta, evidenciando grandes dentes como as
presas dos monstros/lobos/jacarés, que aparecem ilustrados em spreads anteriores, evi-
denciando como o medo dos irmaos se materializa em um sé monstro. Pontos de luz,
criados pelo hot-stamping, também aparecem e a bruxa passa a ser a ultima esperanga

de Joao e Maria.

Na narrativa imagética que segue, a possibilidade de salvagao dos irmaos é re-
presentada pelo leitor com o seu reflexo, surgindo na pdgina inteira de hot-stamping e

cores. Sobre a utiliza¢ao deste recurso, Reis (2001, p. 9) afirma que:

a colagem de pequenos pedagos de papel prateado, estratégia que parece mimetizar um
estimulante jogo de espelhos e de reflexos, indiciador de um caminho de leitura possivel,
motivador de auto e hetero-identificagio com a narrativa recriada, um percurso de eitura
no qual o leitor é estimulado a integrar-se na ilustragdo, refletindo a sua prépria imagem
nos segmentos espelhados.
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Figura 44: Jodo e Maria, Spread 8, paginas 18 e 19.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Com o desenlace da histéria verbal, Jodo e Maria conseguem se livrar da bruxa e
os irmaos retomam o caminho de casa. Kvéta representa Maria como a salvadora, des-
tacando a sua representagio através da utiliza¢ao de vdrias cores e técnicas de ilustragio.
A medida em que a histdria vai chegando ao final, as formas se tornam mais organicas,
as cores fortes, que antes representavam a bruxa/monstro/lobo/jacaré, passam a simbo-

lizar todas as riquezas, de experiéncia e materiais, que os irmaos levam para casa.
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Figura 45: Jodo e Maria, Spread9, paginas 20 e 21.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

Figura 46: Jodo e Maria, Spread10, paginas 22 e 23.
Fonte: Pacovskd, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.

A conclusao central da andlise descritiva apresentada ¢, inicialmente, a de que a
materialidade do livro-objeto pode abarcar diferentes formas de expressao narrativa.
Com isto, o hibridismo presente nas linguagens constitutivas do livro-objeto Jodo ¢
Maria de Kvéta Pacovskd amplia a constru¢ao da narrativa, apresentando caracteristicas

préprias ao texto literdrio, podendo ser polissémica, reiterativa e até mesmo, criar novos
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sentidos ao texto verbal. Nesse contexto, o hibridismo gera uma expansao narrativa que
considera as diferentes textualidades e texturas do livro-objeto. O trabalho de ilustragao
de Kvéta ressalta o ponto essencial de nossa pesquisa: mostrar que a ilustragio nio se
contenta apenas em ser um ornamento descritivo do texto; mas, de forma mais abran-

gente, pode contribuir significativamente para a constru¢ao da literalidade na obra.

Figura 47: Jodo e Maria, Spread11, paginas 24 e 25.
Fonte: Pacovskd, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.
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Figura 48: Jodo e Maria, Spread 12, paginas 26 e 27.
Fonte: Pacovska, Jodo e Maria, Cosac Naify, 2009.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1512202/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1512202/CA

95

Em Jodo e Maria, as exploragoes graficas e visuais consistem basicamente na cons-
trugdo da materialidade das ilustragoes, cheias de significados, que, na explosao de for-
mas e de cores, permitem ao leitor um encontro com a imaginagao e a fantasia, a partir
das suas percepgdes visuais. Os recursos gréficos utilizados na obra contribuem para o
encantamento infantil, além de atribuirem-lhe valor estético e literdrio. Este emaranha-
do de diferentes c6digos, sob hierarquias tao distintas torna dificil diferenciar o verbal e
o visual, embora os dois cédigos permanecam em interdependéncia légica, em fungio

da preservagao da autonomia textual.

De acordo a classificagao dos tipos de hibridismo presentes no design, desenvol-
vida por Braida (2012), o livro Jodo ¢ Maria, de Kvéta Pacovskd, apresenta diferentes ti-
pos e subtipos de hibridismo. Verifica-se a presenga do hibridismo dos cédigos, dos ma-
teriais e das técnicas e tecnologias, evidenciados na utilizagao de acabamentos gréficos
variados, no entrecruzamento de materiais e de técnicas, que fazem parte da busca da
designer, numa reinveng¢io do objeto livro, ou de uma nova forma de contar uma his-
téria. O hibridismo sintdtico estd presente em toda a obra, o que se verifica nas préprias
formas das personagens e fungoes técnicas do livro que se alteram durante a narragao da
histéria. Verifica-se também a presenga do hibridismo das fungées da linguagem, pois o
livro-objeto em andlise nao esclarece através de sua forma sua qualidade funcional (se ¢
um livro infantil ou um objeto de arte), o que nos leva, finalmente, a observar também
o hibridismo dos contextos, se nos propusermos a observar o livro-objeto Jodo ¢ Maria,

de Kvéta Pacovskd, como objeto de arte.

5.2 ) )
EDUCACAO PELA DIFERENCA - ROGER MELLO, O CAMALEAO DO
LIVRO

Natural de Brasilia, Roger Mello graduou-se em Desenho Industrial e Programa-
¢ao Visual pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (ESDI/UER]). Comegou a
criar livros infantis na década de 1990, quando se aproximou da produgio de histérias
em quadrinhos, ao lado de Ziraldo. Ilustrou mais de cem titulos, muitos destes com
textos de sua autoria. E possivel afirmar que a sua obra transita em diferentes frentes.
Roger Mello atua como ilustrador, escritor, designer gréfico, diretor de arte e drama-
turgo, o que lhe proporciona grande liberdade de trinsito por diferentes linguagens na
construcio de complexas narrativas intersemidticas. Sua obra literdria e pldstica apre-
senta facetas de uma trajetdria de transversalidades formais, que alcangam uma dimen-

sdo experimental no que concerne as suas propostas visuais e verbais. Ao observar o
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conjunto de sua obra, é possivel destacar as constantes experimenta¢oes de linguagem

associadas a multiplas perspectivas de enfoque do objeto livro.

Com vdrios trabalhos premiados, Mello ¢ um ilustrador que sempre busca novas
formas de expressao e, talvez por isto, seja considerado hors-concours pela Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ. A Fundagio indicou-o por trés vezes
(em 2010, 2012 ¢ 2014) ao prémio Hans Christian Andersen, considerado o Nobel
da literatura infantil e juvenil. As prestigiosas indica¢oes sao, além de uma distingao de
alcance internacional, o reconhecimento definitivo da qualidade do seu trabalho. Na
ocasiao da dltima indicagao, em 2014, Roger Mello foi o primeiro latino-americano a
ganhar o prémio nesta categoria, o que apenas reitera a importincia e a relevincia de

seu trabalho como ilustrador para criangas e jovens, no contexto internacional.

Ao observar o conjunto da obra de Roger Mello, e a sua atuagao em vdrias 4reas
e meios de expressao artistica, Mendes (2012, p.2) destaca que:

Esta diluigao das fronteiras entre os géneros ¢ bem evidente ao se examinar a linguagem

visual que Mello emprega em seus livros ilustrados. O artista transita com facilidade

por diferentes referéncias e estilos — das artes pldsticas, da arte popular, dos quadrinhos.

Seus primeiros trabalhos mostram o dominio dos cédigos prescritos pelo ideal figurativo

realista, dos quais vai se afastando rumo a abstragao das formas, a liberdade cromdtica,

a polifonia da perspectiva naif, misturando técnicas a sua maneira em beneficio da ex-
pressividade narrativa [...]

Em uma leitura inicial dos trabalhos de ilustragio e design de Roger Mello, nao
fica clara a aposta numa linguagem visual especifica. Ao transitar por vdrias técnicas
como o ldpis de cor, as colagens, a xilogravura, o nanquim, o silkscreen, a tinta 6leo,
entre outras, Roger se vale de cada uma delas, empregando-as em sintonia com variados
estilos artisticos, revelando a presenca de influéncias culturais e artisticas diversas no seu
trabalho. O autor parece ter construido sua identidade artistica ao longo do processo
de construgio de sua obra. De acordo com Ramos, Roger Mello surgiu no mundo da
literatura infantil,

[...] ilustrando textos de outros autores para depois, assumir sozinho a autoria da vdrias
obras, adquirindo identidade visual caracterizada pelo esmero da ilustracao e a inventi-

vidade do objeto (RAMOS, 2011, p.79).

A capacidade de Roger Mello de incorporar em seu “trago” os recursos necessd-
rios para cada narrativa permite um trinsito por experiéncias diferentes, como destacou
Mendes (2012, p.7):

Mello explora o mundo como um generalista, no sentido de nao se limitar a um meio de
expressao artistica. Porém, mais do que ser um generalista, importa o que fazer deste co-
nhecimento amplo: ser um narrador, exercer sua “faculdade de intercambiar experiéncias”.
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Para a autora,

A narrativa ¢ o que mais lhe interessa, sem limita¢ao de suporte: “Acho que a identidade
do meu trabalho ¢ a nao identidade das coisas, pois j& que a narrativa ¢ uma coisa mais
forte pra mim, ndo posso estar aprisionado no trago (MENDES, 2012, p.8).

Em um sentido ainda mais geral, ¢ possivel afirmar que as metamorfoses, presen-
tes na obra de Roger Mello, incluem e reprocessam um conjunto heterogéneo e variado
de referéncias, que, uma vez combinadas, permitem o surgimento de uma narrativa
prépria, autoral, como destacou o ilustrador Ziraldo®, quando se referiu ao artista:

Roger ¢ um autodidata. Aprendeu no ar. Tem a mesma mao do diabo que tinha aquele

personagem daquele conto que virou filme, lembram? Mas ¢ um anjo. Um anjo inquieto

que Sabe que suas maos sa0 um inStruantO pOdCrOSO € Competente, mas que é preCiSO

preparar a alma para que as maos correspondam Ele a tem preparado, com cuidado e

zelo, e vive — eu diria: inquieto — atrds de uma lmguagem prépria, de um estilo, de um
caminho pessoal para a arte de um ilustrador que seja decididamente brasileira.

Em entrevista concedida ao importante jornal portugués Publico®', Roger Mello,
explica que, para ele, “palavras e imagens sio a mesma coisa”. E neste sentido que pode-
mos identificar em seus livros uma busca permanente de didlogo entre texto, ilustragio,
no horizonte de um objeto livro onde as linguagens convergem para a objetivagao de
algo tnico, singular. O artista v€ no livro “[...] um objeto ludico e um género hibrido,
como todos os géneros de arte”. Ao tomar o livro como objeto, o artista define uma es-
tratégia autoral, um projeto artistico, onde, nas palavras de Roger Mello, “nao [se] sabe
onde comega uma coisa [texto] e onde termina outra [imagem], elas se entremeiam”
(MELLO,2015 In PIMENTA, 2015). Em seus livros, o artista lida com o texto da
mesma maneira que articula as suas ilustragoes, fazendo com que “as formas dos tipos
transmite[a]m niveis de significado que vao além do conteddo literal das préprias pala-

vras’ (SUDJIC, 2008, p.40-41).

Roger Mello, como autor e designer de livros, participa de todo o processo de de-
senvolvimento do objeto livro, e faz uma imersio no universo das artes graficas, como
ele mesmo afirma:

o designer mergulha em coisas que nao conhece profundamente. Ele mergulha num

universo que, até pouco tempo, lhe era distante. O tradutor também, o editor, quem

trabalha com livro faz isso. O ilustrador também, ele vai mergulhar num universo estra-

nho ao dele, daf vem a pesquisa, ¢ genial! E nés vamos nos tornando doutores honoris
causa em generalidade®

Essa especializagao em generalidades pode ser uma das chaves fundamentais para

as pesquisas de linguagem que Roger Mello inscreve no seu trabalho. Seja como autor

20 Ziraldo in MELLO, Maria Teresa, op. cit.: quarta capa.

21 Mello, Roger. Entrevista. In Em PIMENTA, Rita. O livro infantil ndo serve para nada. Publico
Online, 5 de nov. de 2015. Disponivel em: https://www.publico.pt/2015/11/05/culturaipsilon/
noticia/roger-mello-diz-que-o-livro-infantil-nao-serve-para-nada-1713259.

22 Mello, Roger. Entrevista. In KIKUCHI, Teresa. Diario de bordo: uma viagem pelos desenhos de
Roger Mello. Trabalho de conclusdo de curso. ECA/USP, Sao Paulo, 2003: p.25.
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da narrativa textual como autor ilustrador e/ou designer, o seu olhar para a materia-
lidade do objeto e suas ilustragdes persegue sensagoes e sinestesias, que possibilitam a
expansdo das narrativas e, muitas vezes, ressignificam o tema abordado. . De acordo
com Yolanda (2014, p.16), Mello

[...] ndo usa apenas elementos decorativos que estdo presentes em seus tltimos trabalhos
com muito bom gosto. Ele compartilha com imagens a histéria do texto. Roger acres-
centa, com isso, o seu criar além do que foi escrito.

A partir desta perspectiva de tratamento do livro, que valoriza e explora as possi-
bilidades formais do objeto, observamos que, no livro-objeto selecionado para esta and-
lise, o livro Carvoeirinhos (versao ampliada) de Roger Mello (Companhia das Letrinhas,
2009), o experimentalismo ¢ encontrado tanto na proposta temdtica e na narrativa ver-
bal, como na proposta de narrativa visual e material. O livro Carvoeirinhos foi impresso
em duas versoes. A edi¢ao que escolhemos para o desenvolvimento desta andlise ¢ a
versao que chamamos ampliada, por conter doze pdginas a mais, recortadas e impressas
em cores especiais, e acabamento em capa dura. Do ponto de vista desta pesquisa, esta
versao se abre para uma leitura que vai além das narrativas verbais e imagéticas, propon-
do uma experiéncia de leitura que é ampliada, ao propor também uma experiéncia tdtil:

Para cada livro que ilustra, Roger dedica muito tempo para pesquisar sobre a criagao e

a concepgao do livro como um objeto de arte. Com um olhar curioso, alimentado por

uma mente leitora, refletindo e questionando, suas ilustra¢des expressam sua inquietude

quanto a realidade, abastecida por uma visao critica, que oferece ao leitor, criangas ou
jovens, possibilidades de contato com a beleza, componente da arte e um trabalho que

¢ abrir a imaginagdo desses leitores, instigando o olho e a mente, numa perspectiva hu-

manista de constru¢io (YOLANDA, 2014, p.5).

Distinguido com o Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil de 2010, Carvoei-
rinhos ¢ livremente inspirado no poema Meninos carvoeiros, de Manuel Bandeira. O
narrador do livro de Roger Mello ¢ um marimbondo que observa a vida dura e cinzenta
dos pequenos meninos carvoeiros, o trabalho duro em fornos de barro, suas conversas

e brincadeiras, a0 mesmo tempo em que busca uma lagarta para alimentar o seu ovo.

Figura 49: Capa Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.
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A capa do livro chama a atengao do leitor pelas cores e pela variedade de tons de
cinza e pretos e brancos. As fontes do titulo Carvoeirinhos, se destacam somente pelas
nuances de suas cores: preto, cinza, vinho, vermelho e laranja, sugerindo o carvio, as
cinzas e o fogo. A imagem de fundo, na técnica de colagem, ¢ elaborada com diferentes
texturas, representando a fumaga e a fuligem dos fornos de carvao, enquanto dois me-
ninos correm para abastecé-los, a0 mesmo tempo em que labaredas laranja e magenta

(cores especiais) saem de um dos fornos e dao colorido ao universo cinzento.

Ao longo desta andlise do livro Carvoeirinhos, ao destacarmos as cores laranja e
magenta, presentes em detalhes de algumas pdginas, nos referimos a cores especiais; ou
seja, cores que nao podem ser reproduzidas através do processo de policromia (CMYK
ou Ciano, Magent, Yellow ¢ Black). Ao abrirmos o livro, ainda na guarda (contracapa
e pdgina 1), temos a visdo e a sensagdo do calor do carvao em brasa, preto, cinzas e o
brilho do laranja. Os spreads que seguem (pdginas 2, 3, 4 ¢ 5) contém as informagoes
editoriais: folha de rosto com o titulo, sobre fundo cinza, com recursos écnicos seme-
lhantes aos da capa, com o nome do autor e da editora. Em sequéncia encontramos
a ficha catalogrdfica e a dedicatdria, destacando em branco sobre o fundo preto. De
acordo com Nikolajeva e Scott (2011, p.234),

a contribui¢io dos paratextos para o livro ilustrado ¢, de fato, muito importante, em

especial porque costumam carregar uma porcentagem significativa das informagoes ver-
bais e visuais do livro.

Ao indicar a fungio da pdgina de guarda, Lins (2003, p.57) cita Roger Mello,
autor selecionado para o desenvolvimento desta andlise:

A falsa guarda também corresponde as primeira e tltima pdginas e sdo geralmente im-
pressas somente com imagens, aplicagao de texturas ou motivos (patterns) repetidos.

No caso de livros infantis, o seu uso ¢ por questdes estéticas ou até poéticas. Segundo o
autor e ilustrador Roger Mello “O livro ¢ tdo importante que tem um guarda na entrada
e outro na saida”

Figura 50: Guarda de abertura de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.
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carvoeirinh

cager merrs

e

Figura 51: Folha de rosto - Carvoeirinhos - Roger Mello - Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 52: Ficha catalografica e dedicatéria - Carvoeirinhos - Roger Mello - Companhia das Letrinhas,
2009. Fonte: Digitalizada pelo autor.

Na pdgina 6, comeca a histéria (figura 53). O spread é constituido somente
por imagens. A narrativa visual, que parece se desenvolver da esquerda para a direita,
apresenta um menino, colocando carvao no forno, aticando o fogo e fazendo jorrar la-
baredas em laranja e magenta (cores especiais) sobre o fundo cinza. No meio do spread,
ou no centro do livro, comega uma sequéncia de fornos de carvio, encenados a partir
de colagens de diferentes materiais em diversos tons de marrom. A textura nos remete
a0 barro, induzindo a percep¢io de uma atmosfera drida, rdstica e artesanal, simulan-
do a sensacdo de irregularidade e de aspereza. Desta forma, os diferentes materiais e
tonalidades empregados na colagem geram, produzem, criam ou simulam as sensagaes
provocadas pelas texturas do papel, evidenciando os relevos e as reentrincias, o que nos

remete a Dondis quando aponta que:

A textura ¢ o elemento visual que com frequéncia serve de substituto para as qualidades
de outro sentido, o tato. Na verdade, porém, podemos apreciar e reconhecer a textura
tanto através do tato quanto da visdo, ou ainda mediante uma combinagio de ambos.
E possivel que uma textura nao apresente qualidades tdteis, mas apenas dticas, como no
caso das linhas de uma pédgina impressa, dos padroes de um determinado tecido ou dos
traos superpostos de um esbogo (DONDIS, 2003, p. 70).

O formato retangular do livro apresenta um tamanho quando fechado
(270x220mm), mas, ao ser aberto, a visao se duplica, oferecendo o dobro de amplitude
horizontal as cenas apresentadas em cada pdgina. Essa duplicagao, ao ocupar o espago

das pdginas, possibilita que o leitor tenha uma visio panorimica de cada cena.

Figura 53: Paginas 6 e 7 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.
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Figura 54: Paginas 8 e 9 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

No curso da leitura do livro, no spread seguinte (pdginas 8 ¢ 9), voltamos a en-
contrar pdginas todas negras, com destaque para o texto verbal em branco, um trecho
de Meninos carvoeiros, de Manuel Bandeira, inspiragao para este livro. Nas pdginas se-
guintes, 10 e 11, o negro do fundo é cortado pelo voo de um inseto, em tragos brancos,
ziguezagueando da esquerda para a direita, se dirigindo ao interior da obra. As linhas
brancas produzem o mdximo de contraste com o fundo preto e o tnico destaque do

spread ¢ o corpo do inseto, com pequenas listras na cor laranja.

ASAS

‘As asas ndo sabem dos pés quando os pés pisam na dgua.
Fingem quen3o sabem.
56 tremer as

na Iho. Falel g
&asa de joaninha? Falel. como
i :

Tébem, té bem, ndo é.
Jh sei.

Entdo fica sendo. Pronto.

Aasa & minha, de marimbondo e ponto final.
Quer ver eu mudar de assunto?

E

Figura 55: Paginas 10 e 11 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 56: Paginas 12 e 13 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.
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Na pdgina 12, inicia a narrativa verbal, com o texto em preto sobre o fundo
cinza. Ao direcionar o olhar para a imagem da pdgina a direita (pdgina 13), o leitor ¢
apresentado ao narrador, um maribondo observador, que narra a histéria através de um
mondlogo interior. E a narrativa visual que nos introduz ao narrador. O inseto ressurge
representado em tragos pretos sobre o fundo cinza, com detalhes laranjas no corpo. O
ponto de vista do narrador-marimbondo - apoiado em uma bica, sobre uma bacia cheia
de dgua e uma caneca, representados por texturas criadas pela colagem de diferentes
materiais — ¢ o lugar de onde ele observa os fatos narrados. Ao comentar o livro de
Roger Mello, a professora Vilanova (2012, p.241) observa que:

o toque de cor realga em contraposi¢o ao restante da imagem. A identificagio do am-
biente estd nas particularidades grdficas dos objetos e detalhes da cena.

Figura 57: Paginas 14 e 15 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

rm powuco. Uem ovo com fome.

Figura 58: Paginas 16 e 17 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

O encontro do narrador com os personagens centrais da histéria comega na pd-
gina 14. O inseto observa um menino e explora as suas diferencas e as suas possiveis

semelhancas. As ilustragbes representam suas particularidades através de “imagens
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espelhadas” (VILANOVA, 2012, p.241), em pdginas opostas que representam suas
casas, semelhantes em seu formato e texturas. E muito interessantes verificar que, no
trago de Roger Mello, a casa do marimbondo de cabega para baixo e a casa/forno do
menino incrustada no chao, sob o olhar do narrador-marimbondo, adquirem formas
semelhantes. O cinza ¢ o preto do fundo fazem realgar a fenda no forno alimentado
pelo menino e o laranja parece aquecer a pdgina. No spread seguinte, pdginas 16 e 17,
o foco recai sobre a imagem de dois meninos, um branco (Albinho) e um preto (meni-
no), sentados sobre pilhas de carvao. Conversam, fumam e cuidam do fogo no forno/

casa, iluminados pelas cores das chamas, laranja e magenta.

— 2 canvoaria?
— Se vender carvio pra ouero, 03 fiscals vém
€ fecham » carvasria.
— Fecham nada.

T
— E5¢ tver menino_
— — cles fecham” ]
— Newn que sep fiho da cozrhera.
— Quemn disse?
— G dsse.

~— Que que é iso”

— Vock nio sabe” }
— Vock fuma? Desde quanda?

— Me deia.

— Medi
— Ko pode.

—Meci 1
— Quero ver, pegal

Figura 59: Paginas 18 e 19 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

A narrativa verbal volta a ter destaque nas pdginas 18 e 19 e o texto narra o olhar
observador do inseto. Quando os personagens meninos se escondem na ilustragio,
atrds do texto, a dindmica da histéria se materializa no movimento rdpido de Albi-
nho ao se esconder atrds dos fornos. Em sua leitura de Carvoeirinhos, Vilanova (2012,
p.184) enfatiza que este “é um livro que promove subversio a partir da estética, na me-
dida em que traduz em linguagem visual uma poesia verbal, promovendo novos hiatos

de interpretacao”.

Nas pdginas 20 e 21, a narrativa imagética oferece movimento ao texto, que tem
como prioridade a nitidez na legibilidade, com letras brancas sobre fundo preto. Uma
guimba de cigarro se movimenta no fundo negro, o laranja de sua brasa desenha o rasgo
branco tragado pela fumaga. O leitor desconhece o que vai acontecer com essa brasa.
A narrativa verbal nio revela o que acontece com a brasa, mas relata que a guimba ¢
levada pela brisa, sugerindo a proximidade de um mato seco. Na pdgina 22, a narrativa
verbal se desenvolve sobre o fogo, acentuando que nao hd o que se possa falar sobre ele,

pois o fogo precisa ser visto e sentido.
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[
Um menina segurou & pema do outro ¢ o dols vieram rolando. p \ Otha que mato mais seco.

Amio de Albinho balansou. O cigarro deu um voo. A brasa do dgarro A
acendendo como uma luz de pouso.

Figura 60: Paginas 20 e 21 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Nas pdginas seguintes, da 23 até a pdgina 30, as pdginas centrais do livro se con-
vertem em labaredas recortadas no papel
como metdfora sinestésica, de modo a propor uma experiéncia tdtil e visual com o fogo.

Em papel mais fino que o das outras pdginas, formas de labaredas foram recortadas e
coloridas de preto ao laranja, passando pelo vermelho e o rosa choque (RAMOS, p. 77).

Aqui, o leitor pode formar suas labaredas de acordo com sua vontade, ao poder
agrupar as pdginas de maneiras diferentes, brinca com o seu préprio fogo, e o livro
se abre assim para a experiéncia senséria. Vilanova (2012, p.184) aponta que Roger
Mello, ao integrar e correlacionar as narrativas, verbais, imagéticas e sensérias, produz

analogias, corrompendo com metéforas e provocando vazios a serem preenchidos cria-

tivamente pelo leitor. A perspectiva, por exemplo, ¢ colocada sempre a favor de uma
cena ou linguagem gréfica que expresse uma emog¢io, um momento e um contexto

(2012, p.184).

A ilustragdo, utilizada tanto como elemento decorativo quanto como recurso na-
rativo, se instaura como principal aspecto a caracterizar essa producio. Segundo Vilano-
va, “em Carvoeirinhos (2009), a linguagem poética literaria sugere aberturas na interpreta-
¢ao tanto das representacoes verbais quanto visuais (2012, p.184)”. A materialidade do
livro se estabelece como linguagem na producao de sentidos, ao apresentar formatos,
recortes, texturas diferenciadas que aproximam o livro do universo da crianca e lhe pos-
sibilita maltiplas formas de entrada e de significagao:

O tocar o livro, contempld-lo como objeto de observagao atenta ¢ o inicio do processo

de leitura. Assim, apreciar ilustragoes e palavras, apropriar-se das informagdes que estao

disponiveis em uma capa pode influenciar na compreensio, especialmente quando se
trata de literatura infantil, género que se vale dos cddigos verbal e visual. Essas duas

linguagens convidam 2 interagdo e proporcionam o entendimento da obra pelo leitor

(RAMOS e PANOZZO, 2003, p.117).
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Figura 61: Paginas 22 e 23 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 62: Paginas 24 e 25 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.

Figura 63: Paginas 22 até 31 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.

Figura 64: Paginas 30 e 31 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.
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Em Carvoeirinbos, de Roger Mello, é possivel verificar que o fogo muda o co-
lorido do livro. O laranja que representa a luminosidade das chamas subtrai o prota-
gonismo do preto/carvao. Vemos vdrios fornos de carvao incandescente, enquanto o
narrador-marimbondo traduz a imagem, ao dizer que a luz que vemos a noite sao “as

larvas de vaga-lume [que] acendem os cupinzeiros (Carvoeirinhos, MELLO, p. 32-33)”.

Figura 65: Paginas 32 e 33 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

As pdginas 34 e 35 tém o fundo laranja, iluminando Albinho, que corre muito
assustado. O laranja agora preenche, ilumina e revela a impossibilidade de Albinho de
se esconder. Aqui, mudam as texturas e as misturas de cores para representar a casa € o
chao aquecidos pelo calor da cor. O texto estd em diagonal, na mesma dire¢ao da crian-

ca, representada por bragos e pernas que sugerem movimento e a velocidade da fuga.

Figura 66: Paginas 34 e 35 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Na sequéncia (pdginas 36 & 41), a luz, sugerida pela cor laranja, retorna como

ponto de luz para o lugar de brasa no forno de carvio, iluminando o necessdrio para
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percebermos os corpos e as texturas, que diferenciam objetos e personagens, ilumina
também, através do farol do caminhio a noite, na estrada. Movimentando-se da es-

querda para a direita, o caminhio parece conduzir o leitor a préxima pdgina do livro.

— Eaquele mening ak?
Dew pra ouvir 3 pergunta que o fiscal fez de longe, apontando
0 tomiso de Albinho,
O encarmegado da carvaarta olhou com rava:
— Filho da corinheira.

No alta, 0 menino achou que tremia, mas quem tremes foi
o canmini3o, Comeo & que UM coisa 0 grande podia se mexer,
fazer a curva, & pegar a estrada? Como ¢ que podia?

A paisagem corria no sentido contrério. Se a cagamba
o caminhdo ndo balangasse tanto, o menino até que i gostar
daquele céu na sua cara,

ACO

U iz inteiro de viagem 5 amarrando 20%. 13005 de Carvio.
O ey diecicia 0 melhor momento de explar dentro da caixa.
Agera ndo. Aindia n30. Mehor adivinhar o dentro por fora
U 2l U apontador Uma moeda da sorte? Nem viu
quando o caminho contormou 3 fibrica de .

Figura 67: Paginas 36 e 37 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 68: Paginas 38 e 39 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 69: Paginas 40 e 41 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Nas pdginas 42 e 43 o caminhio chega a siderdrgica. Neste momento, o spread
¢ dividido ao meio pelas cores, na pdgina da esquerda, o caminhao escuro, cinzento de

carvao; na pdgina da direita, a chegada a fibrica sugerida pela luz laranja.
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Nas pdginas 44 e 45, a narrativa é imagética. A ilustra¢ao em laranja sobressai no
fundo preto. A técnica de colagem se adapta ao novo cendrio. As texturas e a combina-
¢ao de cores remetem ao metal e a ferrugem. A silhueta do menino aparece pequena ao
fundo, destacada pelas luzes laranjas. O foco ¢ o caminho laranja, sem texturas, fluido

como o de metal derretido, despejado pela caldeira.

Figura 70: Paginas 42 e 43 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 71: Paginas 44 e 45 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Na continuidade, as pdginas 46 ¢ 47 nos remetem novamente & noite. O fundo
todo preto destaca a mancha de texto, branca, e as imagens de um caminhio e de
um carro de policia de brinquedo que se cruzam, guiados por duas maos, uma preta
e uma branca:

A imagem, como um texto, oferece uma oportunidade de leitura de seus aspectos forma-

dores, desde os materiais utilizados para sua construgao, as formas, as cores, a disposigao

espacial dos elementos, entre outros. O leitor é convidado, em sua visualidade, a parti-
cipar, a completar e a interpretar aquilo que se apresenta como um todo significativo.

(PANOZZO, 2001, p.4)

O spread formado pelas pdginas 48 e 49 remete & cena das pdginas 14 e 15. O
fundo ¢ cinza, onde se destacam, em preto, a silhueta do menino e uma fileira de for-

nos, sem brasa. A tnica indicagao de fogo ¢ a fumaga de texturas que atravessa o centro
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das pdginas. De acordo com Vilanova, a narrativa imagética remete “sensagio de retor-
no a uma rotina. Siléncios na cena, apds narrativa visual movimentada” (2012, p.245).

O foco agora passa a ser a narrativa verbal.

Figura 72: Paginas 46 e 47 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 73: Paginas 48 e 49 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 74: Péaginas 50 e 51 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Nas pdginas 50 e 51, a luminosidade laranja faz emergir o marimbondo e as suas
casas texturizadas de preto. O inseto, que parece estar em agao, ocupa toda a pdgina da

esquerda e as texturas utilizadas em seu corpo parecem se movimentar. A quantidade
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de laranjas transmite o esforco, a intensidade e a energia da cena. A narrativa se divide;
na pdgina da esquerda, a representagio imagética da narrativa verbal que se destaca, em

preto, sobre o fundo laranja da pdgina da direita.

Figura 75: Paginas 52 e 53 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Nas pédginas 52 e 53, o spread é continuo e os fornos de carvao se espalham por
toda a ilustragdo. O foco é na silhueta preta do menino que corre, em meio aos fornos.
Nao aparece fogo nos fornos de carvao, mas a fumaga que sobe, branca, destaca-se do

fundo cinza, passando a sensa¢ao de movimento e de rapidez no movimento do menino.

Figura 76: Paginas 54 e 55 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Nas pdginas seguintes, 54 e 55, o fundo ¢ todo negro e, em cada pdgina, hd uma
pequena ilustragdo. Na pdgina da esquerda, o narrador; na da direita, 0 menino. As
duas imagens sdo representadas com a mesma técnica, um esbogo em tragos simples de
pastel branco. Nas duas imagens, a cor laranja real¢a e une o personagem e narrador.
Seus corpos sao feitos da mesma matéria e é assim que o narrador marimbondo observa

o menino. Agora, os dois podem voar.
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As pdginas finais do livro, assim como as primeiras do livro, s3o compostas em
fundo preto. Na pdgina 57, encontramos uma pequena biografia do autor, destacada
em letras brancas sobre o fundo preto. Na pdgina 58, registram-se as informagoes téc-
nicas, o colofém e a identificagio das origens do papel. A dltima pdgina, 60, compdoe
a guarda final do livro e remete 2 ilustragao da guarda de abertura, mas agora menor,
fechando o livro, guardando dentro dele o carvao em brasa, representado pelos pontos

de luz e calor laranja.

Figura 77: Paginas 56 e 57 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Figura 78: Paginas 58 e 59 de Carvoeirinhos — Roger Mello — Companhia das Letrinhas, 2009.
Fonte: Digitalizada pelo autor.

Figura 79: Paginas 60 e Guarda final ou terceira capa de Carvoeirinhos — Roger Mello - Companhia
das Letrinhas, 2009. Fonte: Digitalizada pelo autor.

A anilise descritiva apresentada, em torno do livro-objeto Carvoeirinhos, per-
mite-nos concluir que a materialidade do livro-objeto pode alcangar as mais diversas
expansdes narrativas. Neste caso, o hibridismo presente nas linguagens estruturantes do
livro-objeto de Roger Mello expande as narrativas ao se materializar como didlogo entre
o texto verbal, o texto imagético e as experiéncias sensérias do objeto. Em alguns casos,
a experiéncia senséria ¢ sugerida através da visualizagao das colagens e de texturas; em
outros, oferecida pelas pdginas impressas em cores especiais e recortadas por facas, em
diferentes formatos de labaredas, sugerindo dinimica e movimento do fogo ao serem

manipuladas. Segundo Panozzo (2001, p.4),
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Introduzido desde cedo nas experiéncias da infancia, o objeto livro pode ser, inicialmente,
tratado como mais um brinquedo a ser manuseado, explorado por suas qualidades tdteis,
sonoras e visuais. O fator que desencadeia a leitura é aquele composto pela organizagao de
formas, cores, texturas, linhas, que constituem o texto da linguagem visual.

De acordo com a classificagao desenvolvida por Braida, dos tipos de hibridismo
presentes no design®, o livro Carvoeirinhos, de Roger Mello, demonstra a presenca do
hibridismo sintdtico dos cédigos e das técnicas e tecnologias em toda a obra, o que se
evidencia na utilizagao de cores especiais, nas técnicas de ilustra¢ao e nos recortes das
pdginas. De acordo com Braida, o hibridismo das técnicas ou tecnologias se evidencia
no “universo das imagens”, uma vez que:

As fronteiras formais e materiais entre os suportes e as linguagens foram dissolvidas;

as imagens agora sao mestigas, ou seja, elas s3o compostas a partir de fontes as mais

diversas — parte ¢ fotografia, parte ¢ desenho, parte ¢ video, parte é texto produzido
em geradores de caracteres e parte é modelo matemdtico gerado em computador. Cada
plano agora ¢ hibrido, em que j4 ndo se pode mais determinar a natureza de cada um de
seus elementos constitutivos, tamanha ¢ a mistura, a sobreposi¢ao, o empilhamento de

procedimentos diversos, sejam eles antigos ou modernos, sofisticados ou elementares,

tecnoldgicos ou artesanais (Machado apud BRAIDA, 2012, p.170).

Ao examinarmos o livro-objeto Carvoeirinhos fica clara a busca de uma cons-
trugdo de materialidade do objeto livro. Através de ilustragdes compostas a partir de
texturas e contrastes de cores que permitem a expansao da narrativa, induzindo o leitor
a experimentar percep¢des visuais que possibilitam um encontro com a imaginagio e

com a fantasia.

Todos os recursos graficos utilizados em Carvoeirinhos (2009) contribuem para
o encantamento infantil. Além de instruirem sobre os valores estéticos e literdrios da
contemporaneidade, este emaranhado de diferentes c6digos, regidos por hierarquias
tao distintas, aproximam, no minimo, o verbal e o visual. Nas ilustra¢des, lemos verda-
deiros emaranhados de sentidos. E preciso apenas a educagao de um olhar mais critico
para perceber o mundo mdgico que se passa através delas. Polissémicas e reiterativas,

elas podem ainda criar novos sentidos para o texto verbal.

2 Abordada no capitulo anterior, capitulo 4 Sobre o hibridismo, subcapitulo 4.1 O hibridismo no
design.
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