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3. 3
O LUDICO NO LIVRO-OBJETO INFANTIL: RELACOES ENTRE O
DESIGN E O LEITOR

As criangas sao as mensagens vivas que enviamos a um tempo
que nao veremos.

Neil Postman (2002, p.11)

Neste capitulo desenvolve-se uma reflexdo sobre o surgimento, a evolugio e a
importincia do livro-infantil, buscando analisar a sua presenca na formagio do con-
ceito de infincia e considerar o papel da ilustragio no processo de criagao do género
infantil. Também examina-se a forma com que o desenvolvimento das tecnologias de
reprodugio do texto e da imagem acompanham o nascimento e o progressivo amadu-
recimento do género. Para tanto, percorremos alguns momentos decisivos da histéria

do livro infantil.

Procurou-se, também, apresentar modos de produgio do livro de literatura in-
fantil no interior da inddstria editorial e cultural, identificando a literatura infantil
como um produto privilegiado, que promete retorno garantido para o mercado edito-
rial, pelas caracteristicas especificas de uma mercadoria que transita necessariamente em

espagos escolares e familiares.
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3.1
LITERATURA INFANTIL

Como podemos observar, os livros infantis inundam, hoje em dia, livrarias do
mundo todo. De acordo com Goulart (2013, p.1), “a literatura infantil vive seu auge no
mercado editorial”. Podem ser encontrados em vdrios géneros, suportes materiais e for-
matos; com sons, cheiros e outros estimulos sensoriais. Na histéria da literatura infantil,
esta proliferagao de formas e de suportes é algo muito recente. Na Idade Media e no Re-
nascimento, o acesso a livros era algo muito limitado a poucas criangas afortunadas e pou-

co se pareciam com o que identificamos hoje como livro infantil (ARIES, 1981, p.12).

Neste contexto, como seria possivel pensar a literatura infantil sem pensar no seu
leitor, a crianga? A ela estdo associados os livros com imagens ou ilustragoes. Como seria
possivel olhar o livro infantil sem considerar a evolu¢io que relaciona diretamente a

ilustragao com o desenvolvimento e os avangos tecnolégicos dos métodos de impressao?

Em uma perspectiva histérica, é possivel afirmar que até o século XVII nio havia
a defini¢do diferenciada e separada de um mundo infantil, nem mesmo uma visio que
singularizasse a infAncia. Criangas conviviam com adultos, compartilhavam os mesmos
tipos de roupa, ambientes familiares e sociais. Segundo Flandrin (apud ARIES, 1981,
p-8), a arte medieval representava a crianga como um homem em escala reduzida. A
crianga era diferente do homem, mas apenas no tamanho e na for¢a, enquanto outras
caracteristicas permaneciam iguais (ARIES, 1981, p-8). Na Idade Média, a educagao
decorria da aprendizagem; ou seja, a crianga e o jovem aprendiam observando e auxi-
liando o adulto em suas prdticas cotidianas ou profissionais. A heterogeneidade etdria
era uma caracteristica decorrente dos processos de aprendizagem e, nessas condi¢oes,
as classificacoes tradicionais por idade nao podiam deixar de se embagar e perder a sua
razio de ser (ARIES, 1981, p.9). Nio se escrevia, portanto, diretamente para criangas.

Afinal, elas ndo conformavam uma singularidade de grupo social especifico.

Apenas a partir do século XVIII, a crianga passou a ser considerada um ser di-
ferente do adulto, com suas caracteristicas e necessidades préprias, promovendo um
distanciamento da vida “adulta”. Para Aries (1981, p.5), “a escola substituiu a aprendi-
zagem como meio de educaglo. Isso quer dizer que a crianga deixou de ser misturada
aos adultos e de aprender a vida diretamente, através do contato com eles”. Nesse
momento, a crianga passou a ser vista como um individuo que precisa de uma aten¢ao
especial, que ¢ limitada pela idade. Ento, passou a existir uma idealizagio da infincia.
O adulto reconheceu a crian¢a como um individuo inocente e dependente, em razio de
sua falta de experiéncia com o mundo, fazendo com que a crianga passe a receber uma

educacao diferenciada, que a possa preparar para a vida.
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Segundo Zilberman (1985, p.13),

[...] a concepgdo de uma faixa etdria diferenciada, com interesses préprios e necessitando
de uma formagao especifica, sé acontece em meio a Idade Moderna. Esta mudanga se
deveu a outro acontecimento da época: a emergéncia de uma nova nog¢ao de familia,
centrada nao mais em amplas relages de parentesco, mas num ndcleo unicelular, pre-
ocupado em manter sua privacidade (impedindo a intervengdo dos parentes em seus
negécios internos) e estimular o afeto entre seus membros).

Ainda, de acordo com a professora, ¢ possivel compreender que

a crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o aparecimento de ob-
jetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia (a
psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela ¢ destinatdria (ZILBERMAN,
1987, p.17).

A histéria da literatura infantil tem origem em meados do século XVIII, com
os projetos pedagdgicos iluministas, que favoreceram o desenvolvimento de uma
concepgio de crianga associada a0 um “programa de remodelagao da humanidade”
(BENJAMIN, 1985, p.236). Neste sentido, a origem dessa literatura tem uma ligagao
direta com a Pedagogia, pois, surge com o intuito educativo, religioso e moral, a
fim de demarcar claramente o bem a ser aprendido e o mal a ser desprezado. Com o
surgimento da escola, a crianga passou a ser habilitada para o consumo de obras impressas
(ZILBERMAN, 1987, p.18). Nesses primérdios, nao existia uma preocupagio com
o aspecto estético do livro, pois a ateng¢io estava voltada para o contetido. O livro
se limitava a ser um dispositivo para reunir e transmitir informagoes consideradas
relevantes para a formagio do individuo. Pela pesquisa desenvolvida até aqui, é possivel
afirmar que eles, os livros nao eram apresentados as criangas como algo que pudesse
despertar curiosidade, interesse e motivago. O livro infantil partia de uma intengao
diddtico-pedagégica que predominava em face do entretenimento dos leitores e das

experiéncias artisticas.

De acordo com os estudos desenvolvidos por Magalhaes (1987, p.41), a origem
da literatura infantil estd associada a uma fungio de confirmacio, de sustentacio e de
manutengio da organizagao social, validando instituigdes, costumes e crengas consen-
suais ou normalizadoras. A utilizagao do suporte livro como uma forma de retrans-
miti¢ao de licoes de moral e de pedagogias oficiais que regulamentam os valores do
mundo adulto é uma questdo que coloca frente a frente a crianga e o cidaddao em que

se converter4.
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3.2 )
A ILUSTRACAO NA LITERATURA INFANTIL

Em meados do século XVIII, surgiram os primeiros livros projetados para crian-
cas. Segundo Hunt (2010, p.96), A Little Prety Pocket-Book (Um bonito livrinho de
bolso, de 1744), publicado por John Newbery®, pode ser considerado o primeiro livro
infantil, em comparagao com obras como Orbis Sensualium Pictus (O mundo senstvel
em Imagens), de 1658 de Amos Comenius’, que, para Hunt (2010), nao pode ser con-
siderada como livro infantil, pois nela o olhar dirigido 4 infincia nao combina com a
percepgao que temos da infincia na contemporaneidade. Newbery, através de livros e
objetos que, além de instruir, agradavam as criangas, conquistou um mercado até entao
ndo delimitado. Hunt (2010, p.96) considera esta obra de Newbery

“[...] trivial [...] sorrateira [...] comercial [...], mas nio podemos deixar de observar

nessas publicagbes um certo espirito infantil, seja no uso das ilustragoes, seja no
material utilizado”.

Do ponto de vista de Benjamin (1985, p.237), as cartilhas, enciclopédias e di-
ciondrios ilustrados, como o Orbis Pictus, podem ser considerados como obras im-
portantes e com valor na literatura infantil, pois, ainda que sejam talvez 4ridas para as
criangas, podem ter oferecido grande contribuigao para a educagio infantil. Para ele, se
observarmos a crianga como um ser capaz de aceitar, absorver e compreender assuntos
sérios e abstratos, esses textos desempenhariam um papel formador. Benjamin (1985,
p-236) compara, ainda, alguns livros publicados na sua época (primeira metade do
século XX) e os classificava como equivocos, pois, segundo ele, a linguagem adotada
infantilizava os leitores, baseando-se em explicagoes de adultos a serem dadas a uma
crianga. As suas ilustrages nao agregavam; ao contrdrio, precisavam ser previamen-
te decodificadas, pois eram repletas de “caretas hilariantes, desenhadas por pretensos
‘amigos das criangas’”. Referindo-se as primeiras publica¢bes infantis, Benjamin (1984,
p-50) aponta que “um elemento salva o interesse mesmo das obras mais tendenciosas da
época: ilustragdo”. Ainda segundo o autor, “a ilustragao escapou ao controle das teorias

filantrépicas e artistas e criangas entenderam-se rapidamente passando por cima da

cabega dos pedagogos.” (BENJAMIN, 1984, p.50).

8 John Newbery editor inglés do século XVIII, considerado o criador da literatura infanto-juvenil ao
ajudar a consolidar e tornar o género, pela primeira vez sustentavel e lucrativo no mercado literario.
Em honra de suas realizacdes na publicacdo de livros infantis, foi criada a Medalha Newbery; ela é
concedida anualmente desde entdo, para o melhor livro infantil publicado nos Estados Unidos da
América.

° Amos Comenius, escritor, bispo protestante, humanista, cientista e educador checo do século
XVIl. Como pedagogo, prop6s um programa visando fazer a educacdo menos tediosa e mais
prazerosa. Prop6s um sistema de educagao progressiva, que topos poderiam ter acesso, onde as
criangas deveriam ter uma educacdo de aprendizado gradualmente, costurando ou tecendo de
maneira natural conceitos elementares com conceitos mais complexos. E considerado o fundador
da didatica moderna.
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Figura 7: Orbis Sensualium Pictus (O mundo sensivel em Imagens), de 1658 de Amos Comenius.
Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/de/Orbis_sensualium_pictus>. Acesso em: 10 out. 2015.

Orbis Sensualium Pictus é um guia ilustrado para criangas. A proposta de Come-

nius era tornar a educa¢io mais prazerosa e menos entediante. Assim, no Orbis Pictus,

Comenius procurava tornar a leitura mais divertida e reforgar a aquisi¢ao de conheci-

mento através da ilustragao de cardter diddtico e de tipos mdéveis. Desde entao, os livros

infantis contam com a contribuigio da ilustragao como ajuda did4tica.

Figura 8: A Little PretyPocket-Book (Um bonito livrinho de bolso, de 1744), publicado por John

Newbery. (LINDEN, 2011)
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Figura 9: A Little PretyPocket-Book (Um bonito livrinho de bolso, de 1744), publicado por John
Newbery. Disponivel em: <https://www.bl.uk/voices-of-science/sitecore/content/home/romantics-
and-victorians/articles/the-origins-of-childrens-literature>. Acesso em: 10 out. 2015.

Do século XVII até o final do XVIII, a xilogravura, gravura em madeira, foi a téc-
nica que permitia a constru¢ao de pdginas com tipos e imagens sem nenhuma dificul-
dade. Na Alemanha, a industria xilogrdfica era préspera (FEBVRE; MARTIN, 2000,
p-122) e o hdbito de ilustrar obras populares cresceu junto com a evolu¢io do dominio
da téenica de ilustragdo. Sem muitos pormenores e precisio, suas possibilidades nao
inclufam muitos detalhes, apresentando tragos grosseiros (LINDEN, 2011, p.11). Ape-
sar do trago pouco preciso e das limita¢des técnicas, os primeiros livros direcionados
para as criangas foram produzidos em xilogravura. No século XV, surgiu, na Franga, a
Bibliotheque Bleue, ou “contos azuis”, “uma nova categoria de livros ilustrados: a dos
livros de venda ambulante” (FEBVRE; MARTIN, 2000, p.138). Pequenos impressores
e livreiros produziam edi¢bes onde os temas abordados eram muito populares, como
jardinagem, medicina popular, astronomia, contos de cavalaria, milagres, curiosidades
e transcri¢des de antigas histérias, originalmente de tradigao oral, que, segundo Aries

(1981, p.109), eram “edigdes impressas de contos para o publico rural que sabia ler”.

Esses livretos eram comercializados por vendedores ambulantes que recorriam
as zonas rurais, onde o acesso ao livro nio era comum. Apesar de nem sempre serem
originalmente destinados para a crianga, tanto o Orbis Sensualium Pictus, de Comenius,

como os livros da Bibliotheque Bleue, por conterem muitas imagens com finalidade
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de ajudar “um vasto publico que muitas vezes mal sabe ler [...]”, na tentativa de “[...]
explicar o texto por meio de imagem [...]” (FEBVRE; MARTIN, 2000, p.134), foram

apropriados pelas criangas, que se sentiram atraidas pelas ilustragoes.

Figura 10: Bibliotheque Bleue(Contos azuis) Disponivel em: <http://www.societeacademiqueaube.
fr/communications011.htm>. Acesso em 10 out. 2015.

Outra técnica de impressao de gravuras utilizada desde o século XV foi o talho-
doce. Esta técnica, criada no seio da ourivesaria, permitia traduzir melhor o jogo de luz
e sombras e obter tragos de grande finura (FEBVRE; MARTIN, 2000, p.134), permi-
tindo também maior fineza e exatidao na execugio do trago (LINDEN, 2011, p.12).
Neste procedimento, nao ¢ possivel situar texto e gravura na mesma pdgina, jd que,
segundo Linden (2011, p.12), a impressao do texto por meio de caracteres em relevo se
opoe 2 ilustragdo em gravura. A produgio de livros com textos e imagens precisava ser
gerada em ateliés diferentes, o que dificultava e encarecia a sua edigao. Com a indus-
trializa¢do no século XVIII, a sociedade comegou a se modernizar, a populagao migrou
do campo para a cidade, fortalecendo a classe operdria e intensificando a vida urbana.
O livro ganhou, nesse processo, outra conotagio, passando a ser produto de consumo

da sociedade capitalista e atingindo, também, a massa popular.

Em 1770, surgiu a xilografia de topo, criada por Thomas Bewick. De acordo
com Linden (2011, p.12), esta técnica era realizada em cima de “uma prancha cujo cor-
te transversal as fibras oferece uma superficie muito densa”, o que favorecia a gravagao
com grande precisdo, permitindo alcangar uma textura mais fina e uma gama maior

de tons para impresso, criando um novo conceito das linhas brancas sobre fundo
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preto. As ilustra¢des ainda eram em preto e branco, mas algumas obras ganhavam colo-
rido manual em oficinas especializadas, onde o trabalho em série realizado por criangas
e mulheres instruidas na utilizagao de cores: uma s6 por operdrio para, assim, acelerar a
produgio. A autora também ressalta que a utilizagao da xilogravura como gravura em re-

levo ampliava o convivio entre imagem e texto na mesma pdgina (LINDEN, 2011, p.12).

No comego do século XIX, o crescente interesse pela educagao infantil motivou
a busca de uma literatura mais préxima da nova condi¢ao da crianga e, com isso, fo-
mentou o desenvolvimento, a produgio e a difusdo sistemdtica do livro infantil. Neste
momento, o livro infantil constitui-se como género em meio a transformagoes sociais.
Segundo Coelho (1991, p.76), na criagao deste novo género “nao hd nada, nessa pro-
dugio, que seja gratuito ou tenha surgido como puro entretenimento sem importincia,

como muitos veem a Literatura Infantil em geral”.

As inovagoes técnicas e o mercado de livros infantis, mais estabelecido como
novo produto, repercutem no meio artistico. A partir de entao, comegou a se dar im-
portincia a dimensio visual do livro; mas segundo Linden (2011, p.12), os primeiros
livros destinados as criangas ainda comportavam poucas imagens. No comego do sécu-
lo XIX, havia uma predominéncia de livros com ilustra¢ao, compostos por um texto

principal e poucas ilustrages em pdginas isoladas.

As primeiras impressdes em litografia surgiram na Franga, no inicio do século
XIX. Esta técnica permitiu desenhar diretamente na pedra com ldpis, pincel e penas
através do acimulo de gordura sobre a superficie da matriz (LINDEN, 2011, p.12).
De acordo com a autora, a impressao acontece devido a incompatibilidade da dgua
com um corpo gorduroso, a tinta. Destacamos, como um importante ilustrador desta
técnica, Gustave Doré (1832-1883). Entre os livros infantis ilustrados por Doré, as Fd-
bulas de La Fontaine (1867) e os Contos de fada, de Charles Perrault (1863) alcangaram
grande circulagao. Com a preocupagio de oferecer aos jovens textos adequados 2 sua
educaglo, a literatura infantil se confunde com as transformagdes vividas pelos contos
de fadas no século XIX.

Associados ao género infantil, os contos de Perrault haviam sido anteriormente
publicados visando ao publico em geral, com origem em histdrias que faziam parte da
tradigdo oral e do imagindrio popular, narrativas folcléricas contadas pelos camponeses
e foram adaptadas ao publico infantil. As ilustragées de Doré voltadas para o publico
infantil ndo diferem das ilustragdes para o publico adulto, com imagens em preto e
branco caracterizadas principalmente pela grande riqueza de detalhes e pela represen-
tagdo naturalista — os personagens possuem propor¢des naturais e os animais nao sio

antropomorfizados.
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Figura 11: Conto popular Chapeuzinho Vermelho, ilustracao de Gustave Doré. Disponivel em: <https://
tarjapretarte.wordpress.com/2011/09/01/ilustracoes-do-original-de-gustave-dore-para-os-contos-
de-perrault/>. Acesso em: 10 out. 2015.

Outro exemplo do uso da litografia na literatura infantil é o do pedagogo Ro-
dolphe Tépffer, que conseguiu dispor, na mesma pdgina, desenhos acompanhados por
textos manuscritos, descrevendo sua obra como de natureza mista (LINDEN, 2011,
p-13). Linden aponta o seu trabalho de vinhetas articuladas como sendo o precursor

das histdrias em quadrinhos.

B e L R
- RO

Figura 12: Monsieur Crépinde RodolpheTopffer, 1837. Fonte: Linden (2011, p.13).

A ilustragdo do livro infantil foi ganhando caracteristicas préprias, as imagens
foram sofrendo uma estilizagao para o que se concebia como imagens para a crianga;

os personagens passam a ser representados de forma “infantilizada”; os animais ganham
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caracteristicas antropomorficas ou hibridas dos animais e objetos, além do uso abun-

dante de cores.

A evolugio da litografia levou a cromolitografia, técnica que permitia a impressao
colorida das imagens. Com a introdugao da cor e a redugao do seu custo nos processos
de reprodug¢io, a ilustragio a trago (uma cor) perdeu espago para impressos coloridos,
como os livros em policromia (quatro cores), processo utilizado nas publicagoes infan-
tis contemporaneas. Comegaram a surgir os livros ricamente ilustrados, dando lugar ao

desenvolvimento da ilustragdo e esta ganha maior espago dentro do mercado editorial.

Linden (2011, p.13) destaca a publicagio da obra alema Struwwelpeter (Jodo Fel-
pudo), de Heinrich Hoffmann, publicada em 1848, como promotora de “[...] um
admirdvel didlogo entre a narrativa verbal e os desenhos”, utilizando a litografia, suas
ilustragoes, colorido, formato e disposi¢ao do texto em uma linguagem descontraida,

de acordo com as novas vertentes da literatura para criangas.
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Figura 13: Struwwelpeter, de Heinrich Hoffmann, 1848 (Jodo Felpudo, 1942) Fonte: Linden
(2011, p.13).

Intimeros ilustradores desempenharam papéis importantes na trajetéria do livro
infantil, mas Walter Crane, com seus Zoys Books (Livros para Brincar), ficou conhecido
como o pai do livro ilustrado para criangas. Para Power (2008, p.10), Crane “legitimou
a incursao dos artistas sérios para ilustrarem contos de fadas e foi um verdadeiro marco
na qualidade estética dos livros infantis”. De acordo com Linden (2011, p.14), as suas
obras mostram “um particular interesse pelo suporte e seus recursos visuais, a0 mesmo
tempo que desenvolvem uma abordagem decorativa na ilustragao”. Seus trabalhos apre-

sentavam cores vivas, emoldurados por linhas negras e prego acessivel.
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Figural4: The Alphabet of Old Friends, Walter Crane’s Toy Books; 1875, Baby's Own Alphabet,
Walter Crane’s Toy Books; 1865. Disponivel em: <http://www.artofthepicturebook.com/osborne-
collection/>. Acesso em: 10 out. 2015.

Figura 15: Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carrol, ilustrada por John Tenniel. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alice_par_John_Tenniel_25.png. Acesso em: 15 de out. 2015.

Outra importante publicagio do século XIX ¢é Alice no Pais das Maravilhas
(1865), escrita por Lewis Carrol e ilustrada por John Tenniel. Como literatura infantil,
pode-se considerar que Alice no Pais das Maravilhas e Alice no Pais do Espelho rompem
com a ideia de que a literatura infantil precisa ter um cunho pedagdgico, diddtico e
tradicional. Segundo Nicolau Sevcenko'®, em entrevista concedida ao site da Editora

Cosac Naify, Alice ¢ “a melhor ligao de ética, de irreveréncia e de inconformismo, tanto

"°Entrevista concedida em 2015 ao site da -Editora Cosac Naify. Disponivel em: http://editora.
cosacnaify.com.br/ObraEntrevista/10169/20/Alice-no-Pa%C3%ADs-das-Maravilhas.aspx. Acesso em
12 de mar. 2016.
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para criangas quanto para adultos”. O pesquisador e tradutor da obra de Caroll ainda
aponta que “Alice é uma histéria com uma espléndida for¢a visual. E por isso que as
ilustragoes e os ilustradores sempre foram parte integrante e decisiva do livro”. Com

isso, a literatura infantil passa a poder ser vista como arte.

Percorrendo esses caminhos da histdria, verifica-se que o desenvolvimento do
livro infantil estd atrelado ao conceito de crianca e como a ilustragio foi inicialmen-
te utilizada como uma ajuda 2 leitura do texto. Além disso, percebe-se que o uso da
imagem e a evolu¢ao de suas técnicas de reprodugio ajudaram a literatura infantil a se
constituir como género. A imagem, até entio, ocupava o lugar de coadjuvante; segundo
Linden (2011, p.12), o livro era composto por poucas ilustragdes, em pdginas isoladas,
subordinadas ao texto principal. Com o desenvolvimento de novas técnicas que per-
mitiam maior facilidade na utilizagao das imagens e de sua organizagao com o texto, as
ilustragdes comecam a ganhar novo espago, passando de meras representa¢oes pontuais
do texto a parceiros na narrativa. Tomamos como exemplo o livro The housethat Jack
Built, de 1878, de Randolph Caldecott, apontado por Maurice Sendak “como o inven-
tor do livro ilustrado moderno” (LINDEN, 2011, p.14) por apresentar em sua narrati-
va textos e imagens complementares, ou seja, para compreender a histdria é necessdrio

o entrelacamento das duas narrativas.

This is the Male,
] That lay in the House that

This is the Rat,

That ate the Malt
That lay in the House
that Jack built

Figura16:The house that Jack Built, de Randolph Caldecott, 1878. Fonte: Linden (2011, p.14)

Com a invengdo da fotografia na primeira metade do século XIX, surgiu uma
nova maneira de reprodugao de imagens quimicamente. Com o seu desenvolvimento,

“tornou-se possivel separar as cores das imagens nas trés cores da escala (ciano, magenta
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e amarelo), e uma quarta tinta (preto)” (HASLAM, 2010, p.212). Com a combinagao
destas quatro cores (CMYK), tornou-se possivel reproduzir imagens de meio-tom em
quatro cores. O realismo da fotografia rompeu com as tradi¢oes pictdricas do desenho,
da pintura e da gravura, que perderam o status de dnica forma de se reproduzir ima-
gens. Isso fez com que ilustradores se voltassem mais ao estimulo 4 imaginag¢io do que

ao realismo, uma vez que este era dominio, agora, das técnicas fotogrdficas.

No século XX, o aparecimento e progresso de novas tecnologias ocorreram de
forma acelerada, com a linotipia'’ — impressio a quente, em chumbo, e a impressao
offset'?. Por fim, o computador. As novas técnicas e tecnologias proporcionaram uma
transformacio nos modos de impressao e de criagao, expandindo as possibilidades de re-
produgio e de publicagao de livros. Como abordado anteriormente no capitulo 2 ao nos
referirmos ao universo do livro contemporineo, o livro infantil acompanha e usufrui

das infinitas possibilidades que as novas tecnologias e suportes para impressao oferecem.

De predominantemente textuais a imaggéticos, o livro infantil no século XX tem
a imagem, o suporte e o formato, como elementos importantes. Por exemplo, o livro
Macao et Cosmage (1919), obra de Edy-Legrand, é apontado por Linden (2011, p.15)
como um marco para o livro ilustrado contemporineo. Segundo a autora,

[...] consagra a inversdo da relagdo vigente predominante do texto sobre a imagem no

livio com ilustragio. Logo no preficio, o olhar do jovem leitor ¢ orientado para as

imagens. O formato quadrado, na verdade, implica uma diagramagio que as coloca em
evidéncia (LINDEN, 2011, p.15).

Figura 17: Macao et Cosmage (1919), de Edy-Legrand. Fonte: Linden (2011. p.15)

" "Método de impressao indireta em que a imagem ou os caracteres, gravados por processo
fotoquimico em uma folha de metal flexivel (chapa), geralmente zinco ou aluminio, sdo transferidos
para o papel por intermédio de um cilindro de borracha” (VILANOVA, 2005, p.31).

120Offset é um termo que abrange qualquer método de transferéncia de imagens de uma superficie
para outra, usando uma terceira superficie intermediaria. 2. Processo moderno de impressao por
litografia de uma imagem gravada numa chapa flexivel, reproduzida em papel, por meio de um
cilindro de borracha aplicado para imprimir originais do artista e empregado extensivamente para
reprodugdes comerciais” (VILANOVA, 2005. p.26).
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3.3
O AUTOR, O EDITOR E O LEITOR

Como j4 foi bordado no capitulo 2, Haslam (2010, p.14) apresenta o livro, como
resultado “de um processo colaborativo”, afirmando que a sua publicagio envolve di-
ferentes técnicas, maquindrios e sujeitos que atuam como mediadores da leitura. Ao
classificar os livros em catdlogos para divulga¢ao, a inddstria editorial os transforma em
produtos adequados as necessidades detectadas ou criadas para a crianga. E exatamente
dentro dessa necessidade produzida que se localiza o livro de literatura infantil, ao ser

disponibilizado no mercado para o consumo.

De acordo com Haslam (2010, p.22), o processo tradicional da cadeia de de-
senvolvimento do livro comega no autor. Na contemporaneidade, a producao do livro
pode adotar diferentes trajetos dentro do processo editorial. O autor ressalta que a
concepgao do objeto livro pode surgir a partir de “[...] um conceito, uma ideia para
uma colegdo [...]” idealizados tanto como estratégia comercial de uma editora ou de
editores, assim como de ilustradores, designers ou artistas pldsticos. O autor propoe o

seguinte quadro:

1 Autor — g 2 Editora g 3 Editor 3. 4 Designer g, 5 Producdo .. 6 Impressdo_y,. 7 Distribuigio,. 8 Varejo

1 Editora g 2 Autor g 3 Editor 3. 4 Designer —_gu. 5 Produg@o__gu 6 Impressao_ge. 7 Distribuicéo_g. 8 Varejo

1 Editor g 2 Editora___g 3 Autor 3. 4 Designer — . 5 Producéo__y,. 6 Impresséo_g,. 7 Distribuigdo_g. 8 Varejo

llustrador /
1 Designer/—gm 2 Autor g 3 Editora 3. 4 Editor . 5 Produgdo g, 6 Impressdo_y,. 7 Distribui¢do_y. 8 Varejo
Fotégrafo

Quadro 1: Quadro com modelos do desenvolvimento do livro. Fonte: Haslam, 2010, p. 22.

Segundo Hunt (2010, pg.222), hd trés elementos no acesso do livro em diregao
a uma crianga: o autor, o editor e a crianga. O autor estd em uma ponta e a crianga em
outra. Sendo assim, apropriando-nos dos modelos sugeridos por Haslam, cabe pergun-
tar: como seria possivel definir o autor nos livros-objeto contemporaneos, uma vez que

a autoria deste objeto ¢ cada vez mais hibrida?
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3.3.1
O AUTOR

Segundo Haslam (2010, p.14), o autor é a “pessoa que elabora de forma inédita
uma obra literdria e a apresenta finalizada a um agente literdrio ou diretamente a uma
casa editorial”. Até o aparecimento da imprensa, os autores nao tinham como se man-
ter apenas com a produgdo dos seus livros. Para eles, era muito dificil garantir o direito
de propriedade sobre suas criagoes (FEBVRE; MARTIN, 2000, p.23). Ao longo da
histéria, o papel do autor se estabeleceu e passou a ser reconhecido como o de alguém

que produz uma obra escrita e que recebe o lucro da venda dos exemplares impressos

(FEBVRE, 2000, p.218).

Os autores nem os copistas tinham monopdlio sobre a obra e estas eram reprodu-
zidas por outros copistas e posteriormente impressores, que nao tinham como pagar ao
autor pela obra reproduzida. Em vez disso, o autor passa a ter que arcar com a produg¢ao
de um determinado ndmero de exemplares. A maneira como o autor viabilizava seus
livros era através dos mecenas (benfeitores), o que era bem visto e considerado mui-
to mais honroso do que vender o préprio manuscrito a um editor. (FEBVRE, 2000,
p-218). De acordo com Febvre e Martin (2000, p.23),

conseguir que um rei, um principe, ou algum grande senhor, aceite a dedicatéria de uma
obra e a oferta de um exemplar de luxo, garantird ao autor, nao somente a quase-certeza
de receber a recompensa material pelo seu trabalho, mais ainda uma boa oportunidade
para garantir uma carreira lisonjeira [...]

Segundo Chartier (1998b, p.23),

antes mesmo que fosse reconhecido o direito do autor sobre sua obra, a primeira afir-
magio de sua identidade esteve ligada a censura e a interdigao de textos tidos como
subversivos pelas autoridades religiosas ou politicas.

Foi na segunda metade do século XVIII que o texto adquiriu uma identidade atri-
buida a subjetividade do autor e que este passou a receber os direitos sobre sua criagao. A
partir daf é que se constituiu uma relagio entre a profissionaliza¢io da atividade literdria
e a autorepresentagao. Os escritores passaram a ter garantia de remuneragio sobre suas
obras e, simultaneamente, passaram a considerar que a obra surge de uma inspiragio,
nio mais a um dom divino. E dessa maneira que se faz a passagem do patronato ao mer-
cado; ou seja, o lucro monetdrio ¢ esperado a partir da venda dos escritos a um livreiro

e ndo mais associado ao apadrinhamento por um mecenas (CHARTIER, 1994, p.42).

Em relagdo 4 autoria no livro infantil, o género se estabeleceu em meados do
século XIX e passou a ser mais uma das mercadorias produzidas para o consumo pela
industria cultural, submetida as mesmas condigoes de direitos, produgao, comercializa-

¢ao e consumo de outros produtos.
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N3o podemos esquecer que, ao percorrermos a histéria do livro infantil, demons-
tramos a ligagao entre o uso da imagem como apoio descritivo das narrativas e o préprio
texto. Inicialmente, o escritor enviava as suas histérias para um ilustrador, pretendendo
reforcar o texto com algumas imagens pontuais, de algumas passagens do texto. Como
j4 bordado, observamos que a evolu¢io do livro para criangas caminhou juntamente
com a evoluggo das possibilidades técnicas de impressao e suas possibilidades no uso da
imagem e do texto. Com maiores possibilidades de reprodu¢io da imagem, a interagao
entre imagem e texto foi potencializada. Com novas possibilidades de dominio gréfico
das pdginas do livro, o papel do ilustrador de livros surgiu e se consolidou. De meados
do século XIX até o século XXI, acompanhamos como o protagonismo do texto e a
tradicional submissao das imagens se transforma em um emaranhado de linguagens
que se entrelagam, tornando-se igualmente necessdrias e carregadas de sentidos para

a compreensao da obra. O protagonismo do texto no é mais evidente e hegemonico.

Considerando que a existéncia do texto s6 ¢é possivel se for aliado a uma mate-
rialidade, Cavallo e Chartier (1998, p.9) esclarecem que nio existe um texto fora do
suporte que possibilite a sua leitura:

Os autores nio escrevem livros: ndo, escrevem textos que se tornam objetos escritos

— manuscritos, gravados, impressos e, hoje, informatizados — manejados de diferentes

formas por leitores de carne e osso cujas maneiras de ler variam de acordo com as épocas,
os lugares e os ambientes.

Quando Chartier (1994, p.13) salienta que é necessdrio “levar em conta que as
formas produzem sentidos” e que conforme essas formas sao acionadas, na construgao
do livro, o texto ¢ investido de “uma significa¢ao e de um status inédito”. Sendo assim,
a materialidade do objeto livro, influéncia na narrativa do texto verbal, participando
ativamente na constru¢ao de sentido. Quando nos deparamos com essa paridade de
importincia, linguagem verbal, linguagem imagética e material, na compreensao de
uma obra, diferentes linguagens narrando a histdria, surge uma nova posi¢ao para o

ilustrador/designer/artista pldstico: a de autor.

Maurice Sendak', ao ser questionado sobre a ilustragio em um livro, expoe:

Pode ser uma decoragao ou uma expansio do texto. E a versio do texto feita pelo ilustra-
dor, a sua prépria interpretagdo. Estd ¢ a razdo pela qual ele ¢ sécio ativo no livro e nao
um mero eco do autor. Ser ilustrador ¢ ser participante, ¢ ser alguém que tem a mesma
importancia, ao expressar-se, que o autor do livro e, ocasionalmente, mais importancia
que ele, mas por certo nao é ser um eco do escritor.

Conforme se pode observar, Sendak confere ao ilustrador a mesma autoridade
atribuida ao autor do texto verbal, estabelecendo, entao, uma dupla autoria. Coelho

(2003, p.320-321) reforga essa ideia sobre o lugar do ilustrador afirmando que,

3 SENDAK, Maurice. Entrevista publicada na revista venezuelana, Parapara e transcrita no Boletim
dos ilustradores — Ano |, no 0, Rio de janeiro, junho de 1984.
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quando elaborada com arte e inteligéncia [...], a imagem aprofunda o poder mdgico da
palavra literdria e facilita ao pequeno leitor o convivio com os diferentes universos que
os livros lhe desvendam.

Nos livros-objeto contemporineos aqui estudados, as linguagens verbais, imaggé-
ticas e sensoriais/materiais, fazem parte na narrativa do livro, sio fundamentais para a
interagdo, apropria¢ao, e expansao das narrativas. Sendo assim, o designer/ilustrador/
artista pldstico, passa do lugar de um “[...] mero prestador de servigo [...]” (LINS,

2004, p.42) a compartilhar a autoria da obra.

3.3.2
O EDITOR

Ao longo da histéria do livro, a figura do editor surge muitas vezes mesclada com
a do impressor e a do livreiro. Até meados do século XVIII, quando se consolidou o
papel do editor, era comum que impressores possuissem uma loja onde vender os livros

que imprimiam, muitas vezes encomendas que eram feitas ao livreiro, que assumia

também o papel de editor (FEBVRE; MARTIN, 2000, p.190).

De acordo com Haslam (2010, p.13), o editor “é o responsdvel pela publicagao
de uma obra literdria, assumindo todos os custos inerentes ao processo. Tanto pode ser
uma pessoa fisica (editor) como uma pessoa juridica (editora) [...]". Entre as responsa-
bilidades do editor estao as atividades de marketing e elaboragao de catdlogo geral das
publicagdes, onde serdo apresentadas a linha editorial ou as linhas editoriais. Segundo
Chartier (1998, p.50), a profissio de editor apresenta uma natureza mista, tanto inte-
lectual como comercial, se desdobrando em um leque de atividades que se desenrolam
em “buscar textos, encontrar autores, [...] controlar o processo que vai da impressao da

obra até sua distribui¢ao”.

Desde os primérdios, a literatura infantil busca empatia com a crianga. No t4-
pico anterior, dedicado a reconstitui¢ao dos processos evolutivos da literatura infantil,
apontamos produgdes como Orbis Pictus (O mundo sensivel em Imagens, de 1658) e Pre-
ty Pocket-Book (Um bonito livrinho de bolso, de 1744). Ao tratar desses livros, apresenta-
mos os seus autores/editores, Amos Comenius e John Newbery respectivamente, como
observadores interessados nas possibilidades deste novo filio de mercado. Power (2008,
p-11) descreve Newbery como “o mais eficiente dos autopromotores” na industria do
livro infantil, ao vincular livros e brinquedos como “um pacote mais barato” para que
os pais pudessem instruir as criangas e, a0 mesmo tempo, agradd-las. De acordo com

Haslam (2010, p.22),
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editores mais modernos e avancados encaram sua fun¢io nio somente como a de ve-
iculos de boa literatura ou informagio de qualidade, mas também se veem como for-
necedores de um produto comercial. Algumas editoras tornaram-se fortes marcas por
oferecerem uma grande variedade de produtos editoriais.

Chartier (2002) ressalta o duplo papel dos editores: por um lado, eles sao os res-
ponsdveis por garantir a constitui¢do do mercado e das escolhas editoriais; por outro,
submetem os textos a uma circulagdo que se afasta da finalidade original de sua escrita,
j& que as significacoes se alteram quando mudam as formas de sua feitura ou de sua
paginagao. A materialidade do livro pode estar agregada a uma agao editorial marcada
pela intencionalidade de conduzir o leitor a uma determinada leitura, o que de acordo
com Fawcett-Tag (2007, p.11) é uma busca do mercado editorial de garantir a “longe-

vidade” do objeto livro.

Através do uso da imagem, da narrativa imagética, material e sensorial possivel ao
longo da evolugdo das tecnologias do setor das reprodugoes graficas, fica clara a busca
do mercado editorial em demarcar um territério dentro da literatura infantil, na busca

por um lugar na mercantilizagao da infincia (HUNT, 2010, p.224).

Como demonstramos anteriormente, a literatura infantil tem, na sua origem,
uma ligagao direta com a pedagogia. Com o surgimento da escola, cresceu a necessidade
da produgao do livro direcionado 2 crianga, o que fortaleceu a consolidagao do género.
O livro de literatura infantil passou a ocupar um papel de produto com retorno garan-
tido para o mercado editorial, com caracteristicas de mercadoria que transita tanto no
espago escolar quanto nos ambientes familiares. Neste sentido, o conceito de inddstria
cultural é importante para a elucidagao dos processos constitutivos do produto livro. O
mercado editorial para criangas reconheceu um mercado consumidor em expansio e a
sua instincia mediadora da formagio do gosto, as editoras, passaram a investir com mais
agressividade no segmento infantil, direcionando para ele todas as suas ferramentas de

marketing e desempenhando papel decisivo na formagao de leitores ou de nao-leitores.

O papel do editor/editora, fundamental na produgio do livro, passou a compre-
ender também uma espécie de previsao de comportamentos e de expectativas de consu-
mo, passando a se relacionar diretamente com o mercado. Segundo Lajolo (2002, p.29),
as estratégias de marketing utilizadas pela editoras através de catdlogos, bibliografias,
resenhas, capas, orelhas e similares refletem essa previsao. A professora esclarece que:

um bom catalogo vai muito além de divulgar os titulos que elenca: além de envolver,

magquiar e marcar o produto que anuncia, o catdlogo acaba construindo uma das ima-
gens pela qual seu produto fica conhecido. Ou seja, no caso dos livros, as informagoes

que o catdlogo fornece a respeito das obras que nele constam transformam-se, quando o

usudrio do catdlogo transforma- se em leitor do livro, nas categorias que prioritariamen-
te o leitor procurard e (com grande chance) encontrard no livro. (LAJOLO, 2002, p.29)
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Baseado no quadro 1 (pdgina 34) de modelos de desenvolvimento do livro apre-
sentado por Haslam, observamos que, a criagao de um livro-objeto pode partir de uma
a¢ao projetual de uma editora ou editor. Sendo assim, a autoria do livro é compartilha-
da entre a editora, pelo designer/ilustrador/artista pldstico responsdvel pela materialida-

de do objeto e pelo autor do texto presente na obra.

Como a compreensao é um estado zero, no final s6 hd uma
pessoa capaz de dizer se um individuo compreende algo ou
nao, e essa pessoa é esse individuo especifico.

Frank Smith

O leitor aqui abordado ¢ o leitor crianca, Hunt (2010, p. 94-95) aponta como
essencial ter em conta a multiplicidade de concepgdes de infincia ante a andlise de
obras dedicadas a elas. Segundo o autor, “[...] a infincia no ¢ hoje (se é que alguma
vez foi) um conceito estdvel”, sendo assim, nao se pode esperar que a literatura definida
para ela seja estdvel “[...], pois os conceitos de infincia vao alterar radicalmente o texto
e s30 muito mais instdveis que os conceitos referentes aos adultos [...] a cultura do livro
toma decisoes sobre a infincia, e em diversos sentidos a cria ou a destréi” (HUNT,

2010, p.94-95).

Ainda segundo o autor (HUNT, 2010, p.225), “os livros para criangas sao inicos
no sentido de que a maioria no é comprada pelo usudrio final”, e sim por interme-
didrios, selecionadores de livros, como professores, bibliotecdrios, pais, avds, ou seja,
por adultos. O livro de literatura infantil é mais uma das mercadorias produzidas pela
inddstria cultural para o consumo. Através da publicidade livresca, atuando principal-
mente junto as escolas em negociagoes administrativas e politicas, a inddstria cultural
manipula, transforma, fomenta e direciona todas as formas de consumo da cultura.
Landsberg (1998, apud HUNT, 2010, p.226) aponta os bibliotecdrios como tendo
um papel de destaque, como “dentes de engrenagem na mdquina de consumo”. Hunt
(2010, p.226) ainda nos adverte que as “linhas de transmissao, do autor a crianga, po-
dem ser invertidas: os filhos influenciam os pais, que influenciam os professores, que
influenciam as livrarias, que influenciam as editoras, que influenciam os autores”. Ain-
da segundo Hunt (2010, p.225), ¢ muito comum, mesmo em familias de pais leitores,
investirem na compra de livros infantis desavisadamente, sem participarem do processo

de selegao dos livros e sem acompanham seus filhos em suas descobertas na leitura.
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Para Chartier (1998b, p.77), “a leitura é sempre apropriagao, invengao, produ-
¢ao de significados”. Acessar esses significados depende da capacidade de cada um de
decodificar signos. Ao falarmos de um leitor crianga, nos deparamos com um leitor em
desenvolvimento (HUNT, 2010, p.135), que ainda nao dominou os c6digos, as regras
do “jogo” da leitura, tendo assim, maiores chances de se apossar do texto criando sig-
nificados “privados”. Nao podemos esquecer que ¢ também o adulto que escreve livros
direcionados as criangas, livros que, do ponto de vista do adulto, podem ser interes-
santes para a crianga. Alguns livros para criancas apresentam uma linguagem simpléria
ao extremo, considerando-as como seres menores e oferecendo textos de menor quali-
dade, que ndo acrescentam significagao ao leitor. Dessa forma, subestima a capacidade
intelectual da crianga. Benjamin (1984, p.55) destaca que “a crianga exige do adulto
uma representagao clara e compreensivel, mas nao infantil. Muito menos aquilo que o

adulto costuma considerar como tal”.

Para Hunt (2010, p.), para que um texto se “realize” ¢ preciso controlar o poder
exercido sobre o leitor, através de técnicas que controlam a leitura e o que se partilha.
De acordo com Zilberman (2003, p.26 apud SAMORI, 2011, p.48),

a literatura infantil atinge o estatuto de arte literdria e se distancia de sua origem com-
prometida com a pedagogia, quando apresenta textos de valor artistico a seus pequenos
leitores; e nao ¢ porque estes ainda nao alcancaram o szatus de adulto que merecem uma
produgio literdria menor.

O livro infantil precisa agradar os pequenos leitores e, ainda, atender as expec-
tativas dos adultos responsdveis pela formacao deste piblico. No entanto, as represen-
tagoes dos leitores sao alteradas no tempo e no espago em virtude dos novos olhares
que transformam e constituem a literatura infantil. Da mesma maneira que, ao abor-
darmos a literatura infantil, nos deparamos com o surgimento e o desenvolvimento
do conceito de infincia possibilitando o surgimento e a consolidagao do género, hoje
nos deparamos com uma crianga muito diferente daquelas, tomadas por individuos
inocentes, vistas pelos adultos como alguém a ser protegido. A nogao de crianga como
um ser inocente e dependente do adulto foi abalada pelo dominio, por parte das crian-
cas, do territério da TV, do cinema, da musica, dos games e da internet. Vivemos um
momento em que a tecnologia tem ocupado cada vez mais espago na vida das criangas,
oferecendo todo tipo de informagao, muitas vezes sem a media¢ao do adulto selecio-
nador de informagoes e substituindo o tempo, antes dedicado 2 leitura de livros. Mas
para que leitores sao produzidos os livros infantis contemporineos? De acordo com
Canclini (2008, p.18), o leitor de hoje, estd acostumado 2 interagao das linguagens e de
multiplas informagdes, este leitor, necessita ser formado para além da leitura de livros.
Faz-se necessdrio preparar “espectadores de artes visuais.” O livro precisa da aprovagao

da crianga e atender suas necessidades, s6 assim, o livro infantil passa a ser considerado
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literatura infantil. O simples fato de saber ler nio transforma o individuo em leitor
competente, mas sim, na medida em que sao desafiados por leituras progressivamente
mais complexas, que possam decodificar, e com as quais possam compartilhar as suas

visoes de mundo.

3.4
O LIVRO-OBJETO INFANTIL CONTEMPORANEO

Nos tdpicos anteriores, abordamos o surgimento do conceito de infincia, o nas-
cimento da literatura infantil e identificamos como esses conceitos foram sendo elabo-
rados “conforme a época, o lugar, os grupos sociais e seus valores.” (CORSINO, 2015,
p. 113) (ARIES, 1981).

O que nos interessa aqui nesta dissertagao se refere ao leitor-crianga contempora-
neo. Sobre este leitor, Graga Ramos (2011, p.30) esclarece que “[...] estao cada vez mais
mergulhados na cultura audiovisual, portanto, recebem vérios estimulos carregados de
imagens [...]”, a0 que Ramos e Panozzo (2012, p. 40) complementam explicitando que

o leitor contemporaneo defronta-se com imagens, sons, movimentos € com a escrita.

Elementos diversos: visuais, sonoros, gestuais, linguisticos que — combinados — alteram
conceitos como o de letramento.

O impacto dos novos meios de comunicagio e dos novos modos de vida contem-
porineos sobre os individuos, especialmente sobre as criangas, é objeto de constante
debate. Em seu livro, O Desaparecimento da Infincia, Neil Postman (1999), intelec-
tual estadunidense afirma que o acesso a informagao cria uma barreira entre adultos e
criangas: os que sabem ler e ter acesso direto a informagao e os que no o tem. O autor
estabelece uma relacio direta entre as transformagoes nos meios de comunicagio e o
surgimento do conceito de infincia, ao defender que

quando a prensa tipogrdfica fez a sua jogada, tornou-se evidente que uma nova espécie

de idade adulta tinha sido inventada. A partir daf a idade adulta tinha de ser conquista-

da. Tornou-se uma realiza¢io simbdlica e nio bioldgica. Depois da prensa tipogréfica,
os jovens teriam de se tornar adultos e, para isso, teriam de aprender a ler, entrar no

mundo da tipografia. E para realizar isso precisariam de educagao. Portanto a civilizagao
europeia reinventou as escolas. E, ao fazé-lo, transformou a infincia numa necessidade

(POSTMAN, 1999, p. 50).

Postman relata, também, como no novo ambiente mididtico, com suas condi-
¢oes niveladoras de informagoes entre adultos e criangas, a infincia estd desaparecendo.

Para o autor, “sem segredos, evidentemente, nao pode haver uma coisa como infancia”

(1999, p.94).
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As dinimicas familiares contemporineas exigem que a crianga seja capaz de se
ocupar sozinha e que possa acessar a informagao sem a ajuda constante de um adulto
(POSTMAN, 2002, p.164-165). De acordo com Fagundes e Ramos (2014, p.14 ¢
16), ¢ possivel observar que os meios de comunicagao exercem um papel muito in-
fluente no processo de formagao e desenvolvimento cognitivo da crianga e é necessdrio
pensar “[...] que medidas podem ser construidas para [...] adequar a cultura moder-
na ao comportamento das criangas [...], ‘alfabetizadas’™ pelos meios de comunicagio.
Neste sentido, o livro-objeto possibilita a formagao de um novo leitor, que seja capaz
de resistir a vertiginosa quantidade e saturagdo de informagoes que lhe sao “expostas
indistintamente de categoria crianga e adulto” (POSTMAN, 2002, p. 93) pela TV e

pela internet.

O segmento de livros infanto-juvenis tem se mostrado como um dos mais pro-
dutivos em termos de vendas. Segundo Ramos, “a literatura infantil vive seu auge no
mercado editorial (2011, p. 14). E possivel afirmar que a busca do mercado edirorial é
por “fidelizar” ou conquistar um nicho crescente de mercado, que precisa do consumo
da informagdo. Porém, como se caracteriza o livro para criancas da era digital? Como
apreender a atencio e a curiosidade de um publico habituado ao entretenimento fécil,
rdpido e repleto de estimulos visuais e sonoros? Como estimular o interesse pelo livro?
A concorréncia das midias digitais torna os livros um desafio social da contemporanei-
dade. Neste sentido, Canclini (2008, p. 18) salienta que:

[...] formar leitores de livros, e, a parte, espectadores de artes visuais (quase nunca de

televisao), enquanto a inddstria estd unindo as linguagens e combinando os espagos: ela
produz livros e também 4udio-livros, filmes para o cinema e para o sofd ¢ o celular.

Para Ramos (2011, p. 30), “[...] fazer frente a tais apelos [...] é uma tarefa “[...]
complexa, daf a necessidade de excelentes escritores, ilustradores e artistas graficos tra-
balharem juntos”, realizando um objeto com autoria hibrida. De acordo com Canclini,
acreditamos na necessidade de se educar o olhar; isto ¢, preparar sujeitos leitores para a
leitura e para a construgao de significados, a partir do universo icénico que os rodeia.
A grande influéncia que a imagem exerce no mundo contemporaneo, ¢ observada por
Panozzo (2000, p. 3) como “[...] geradora de sentidos para o ser humano, de seu ima-

gindrio e de seus ‘frutos culturais’.

Segundo Jean Perrot, novas tendéncias “demonstram uma nova conscientizagao
por parte de nossos criadores de arte e de nossas editoras, mostrando como a sensi-
bilidade do publico leitor moderno encontra-se profundamente afetada pelo espirito
das brincadeiras e dos jogos” (PERROT, 1998, p.). Com esta preocupagio, o autor
demonstra que “as formas que esses livros assumem realcam e estimulam o gosto pela

leitura, por prenderem o leitor ao prazer do mundo encantado das surpresas literdrias”,
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ao manipular o livro-objeto, ao abrir e a fechar o livro repetidas vezes, num processo
de releitura e exploracio do uso de suas cores, suas ilustragoes e de sua materialidade, o
pequeno leitor amplia a perspectiva do imagindrio exercendo o mesmo encantamento
que um brinquedo. (PERROT, 1987, p.) Além disto, Perrot afirma que “a crianca
leitora, a0 mesmo tempo em que decifra os cédigos sociais, vai formando sua prépria
concepgao de literacidade que a levard a construgdes mentais mais complexas e mais
marcantes, do ponto de vista afetivo dos significados das regras sociais”. O prazer do
manuseio destes objetos, desperta interesse crescente na crianga, despertando emogoes,
estimulando os sentidos e mobilizando a energia da crianga na interagio do objeto,
ajudando-a no seu desenvolvimento. (PERROT, 1987)

Ao referir-se ao livro infantil contemporineo, Linden (2011, p. 95) aponta que
o texto pode estar integrado a imagem de forma a ser produzido com as mesmas téc-
nicas e ferramentas trabalhando a plasticidade das mensagens linguisticas. A autora
cita Anne-Marie Cristin (CHRISTIN, apud, LINDEN, 2011, p.89) como meio de
esclarecimento,

a escrita nasceu da imagem, daf sua vocagdo para associar novamente a ela. A formula

texto e imagem s6 tem alguma significa¢do se for reconhecido nesse ‘€', ndo a marca in-

diferente de uma colaboragio acidental, mas o indicio de um vinculo essencial entre os

elementos heterogéneos do visivel reunidos num mesmo suporte, que estd na origem da

escrita. Mas para isso ¢ indispensdvel também admitir que o olhar n2o consiste em identi-
ficar objetos ou em matar o outro e sim em compreender os vazios, ou seja, em inventar.

O livro infantil,tem ao longo de sua existéncia como categoria, a caracteristica do
uso de signos verbais e visuais. Nos deparamos ao longo da histéria do desenvolvimento
do livro com diferentes caracteristicas fisicas, influenciadas pelos diversos suportes e
tecnologias usados para a sua construgao. Quando Orbis Pictus, de Comenius, foi apre-
sentado como fazendo parte da pré-histéria do livro infantil, destacamos a importincia
da articulagao no uso da imagem, o que, para seu autor, era fundamental no aprendiza-
do e na aquisi¢ao de linguagem, e portando, na obten¢io de conhecimento. Comenius,
surpreendeu a pedagogia e o ensino com sua obra, criou através do uso da imagem uma
aproximacio da realidade, onde descreve um mundo visivel em desenhos para ensinar o
Latim. A obra de Comenius se destacou por “sua inventividade por tornar tao préxima
a relagao entre a palavra e a imagem, criando uma sinergia, soma de forgas entre os dois
elementos” (RAMOS, 2011, p.50). O exemplo do Orbis Pictus, aponta que a necessi-
dade de pensar como o enlace de diferentes linguagens no objeto livro acompanha o
préprio objeto através de sua histéria. A ilustragao, na literatura infantil, surge com a
fungao de iluminar o texto e ao longo da histéria conquista um outro lugar, nao mais
como uma tradug¢ao ou explicagao do texto verbal, e sim o lugar de didlogo, procuran-

do recriar, ampliar e completar a histdria.
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Nos livros infantis contemporaneos s3o encontradas as maiores variedades e di-
versidades de publicagdes que se utilizam das mais diversas experiéncias grdficas, atra-
vés da exploragio de novos suportes, diferentes técnicas de impressio e sofisticados
acabamentos, possibilitando produgoes experimentais pois estes estao livres da cldssica
diagramagdo para livros. Com o predominio da narrativa visual e senséria, caracteriza-
se cada vez mais pela articulagao de diversos regimes de linguagens: visuais, verbais,
sonoras, olfativas e tdteis, configurando-se como objeto hibrido. Esta tessitura de ima-
gens, sons, movimentos, formatos e texturas, alteram a experiéncia com o objeto livro
a0 ampliar suas narrativas e os limites da percep¢ao do pequeno leitor passam a ser

explorados na concepgio dos projetos gréficos.

Como produto multissensorial, o livro-objeto, além de possibilitar a multipli-
cagdo de leituras possiveis, permite ao leitor que passe de mero espectador/receptor
a espectador/atuante. Em sua leitura atenta de Gibson (apud SANTAELLA, 2005a,
p.76), Santaella esclarece sobre essa busca pela materialidade e reforga a importincia da
concretude do objeto livro, ao destacar que

[...] os sentidos ndo sao meros produtores de sensagoes visuais, tdteis, sonoras, gustativas

ou olfativas. Os sentidos sdo tratados como mecanismos ativos de busca e de selecao de
informagio.

No livro infantil contemporineo, o leitor tem oportunidade de entrar em con-
tato com a leitura de diversas maneiras, e o design contribui na construgao dos sen-
tidos. Haslam ao abordar a literatura infantil, destaca que os papeis desempenhados
pelo designes e pelo ilustrador se misturam ou hibridizam no momento em que, “em
algumas situagdes o proprio designer pode criar as ilustragdes necessdrias”, tornando-se
um designer/ilustrador/artista pldstico. (2010, p. 17) Essa hibridiza¢ao dos papeis na
construgao da literatura infantil se exemplifica na autoria da construgio de sentido, “o
leitor capta a posi¢dao emocional que permeia o design, enquanto absorve o conteddo”
(HASLAM, 2010, p. 26). No livro-objeto, a miscigenacao de linguagens possibilitam,

a partir do conhecimento prévio do leitor, a atribuigao de maior significado ao texto.

Ao observar o contato de uma crianga com um livro, nota-se a procura pela ma-
terialidade. O primeiro contato se dd através do toque e da visualidade, da busca por
imagens, informagoes visuais e sensagdes que possam ser captadas através da manipu-
la¢ao, segundo Ramos, “a crianga gosta do jogo entre a seguranga do conhecimento e
a surpresa do inusitado.” (2011, p. 23) Pode-se dizer que o primeiro estimulo captado
pela crianga se d4 através das sensacoes imagéticas e tdteis que o livro transmite/des-
perta, “[...] no caso da rela¢do das criangas com as ilustracoes dos livros, as imagens se
tornam de fundamental importincia para a adesdo delas  histéria narrada.” (RAMOS,
2011, p. 23)
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[...] criangas apreendem rapidamente a lingua das imagens, porque estao em uma fase do
desenvolvimento em que as sensagoes, vinculadas as formas, cores e texturas, ainda estao

a flor da pele, nao sofreram influéncia excessiva dos efeitos da racionalizagio. (RAMOS,
2011, p. 41)

Ao que Santaella (2005, p. 75) corrobora quando expde que:

as linguagens que advém do olho, as inscrigoes, desenhos etc. adquiriram muito cedo
autonomia, pois elas desprendem imediatamente do corpo ao se fixarem em suportes
materiais.

Se considerarmos que a literatura infantil contemporinea recorre sistematica-
mente a entrecruzamentos de linguagens (hibridismo), verifica-se que as varidveis para
o projeto de qualquer livro multiplicam os resultados possiveis do objeto final e podem
modificar significativamente a qualidade da interagio entre o leitor e o livro. A intera-
¢ao entre diferentes “unidades de comunicagao” é a forga motriz da constitui¢io de um
objeto hibrido. De acordo com Braida (2012, p.106)

[...] o aparecimento de uma nova linguagem nao pressupde a anulagio de nenhuma
das que lhe precede”, o entrecruzamento destas linguagens se apresentam como novas
unidades de comunicacio.

Os processos intersemidticos, neste caso, seriam pressupostos para a leitura e
condi¢bes indispensdveis para que se possa ler um objeto artistico hibrido, como os

livros-objeto.

3.4.1 O LIVRO-OBJETO COMO EXPERIMENTOS SENSORIAIS

O livro inclinado, de Peter Newell, publicado originalmente em 1910, rom-
peu com a forma tradicional do livro, utilizando-o para integrar literatura, ilustra-
¢do e projeto grdfico. Uma faca especial, diagonal, no pé e na cabeca do livro altera
a leitura da imagem de um carrinho de bebé desgovernado, que desliza ladeira abai-
xo0. O formato contribui para a narrativa. Mesmo que os textos verbal e imagético
ocupem pdginas opostas, o livro foi pensado de modo a integrar os elementos: o
posicionamento da ilustragao em relagao a pdgina, ao texto, a imagem e ao formato
interferem na estrutura do livro. Em 1912, Newell publica O livro do foguete com
um inovador e belissimo projeto grifico, onde mais uma vez a ilustragio, a litera-
tura e o design interagem de forma decisiva. Ao folhear o livro, o leitor acompanha
todo o trajeto de um foguete aceso no pordo de um edificio. O foguete dispara
prédio acima, atravessando todos os apartamentos — e, a0 mesmo tempo, perfura
as pdginas do livro. As ilustra¢des indicam expressoes de surpresa dos personagens

acompanhando e interagindo com a situagdo, sem entenderem o que acontece,
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enquanto os furos produzidos pela passagem do foguete atingem o udltimo andar

do edificio.

Figura 18: O Livro inclinado, de Peter Newell 1910. Disponivel em: https://imagesna.sslimagesamazon.
com/images/l/51HE6zZWKAgL._SX258 BO1,204,203,200_.jpg. Acesso em: 15 nov. De 2015

Figura 19: O Livro do Foguete, de Peter Newell 1912. Disponivel em: https://images-na.ssl-imagesamazon.
com/images/l/5THE6zZWKAgLSX258 BO1,204,203,200_.jpg. Acessado em: 15 nov. De 2015

O artista italiano Bruno Munari é um dos mais fecundos autores de livros para
criangas. Munari prenunciou, com os seus projetos, boa parte do que viria a ser adotado
no campo do livro infantil nas ultimas décadas, explorando formatos, cortes e dobras,
texturas, suportes e acabamentos. Bruno Munari revolucionou a linguagem do livro

quando o encarou como objeto capaz de comunicagio, independente dos textos.
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Figura 20: Livros Illegiveis, Bruno Munari, 1950. Disponivel em: https://images-na.ssl-images-amazon.
com/images/I/51HE6zZWKAgL._SX258 BO1,204,203,200_.jpg. Acesso em: 15 nov. 2015
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Pensando nas criangas que ainda nio foram alfabetizadas, criou na década de
1950 os Livros ilegiveis, utilizando uma infinidade de combinagoes de papeis coloridos
recortados que exploravam apenas a visualidade dos recursos gréficos, sem utilizar ne-

nhum texto.

Em 1980, Munari criou Os Pré-Livros e, sobre esse projeto, o autor comenta que:

transmitem todo tipo de sensa¢ao, foram idealizados para criangas que ainda nao sabem
ler. Eles passam sensagdes cromdticas, tdteis, térmicas, sonoras, cada signiﬁcado sendo
interpretado, jd4 que a crianga, nessa idade, explora o mundo 2 sua volta com todos os
seus sentidos. Assim, ela se lembrard dos livros como algo agraddvel, que revela surpresas

quando aberto” (MUNARI, apud, LINDEN, 2011, p.56).

Composto como uma pequena biblioteca, Os Pré-Livros foram compostos como
uma coletinea de doze pequenos livros com 0o mesmo tamanho e formato; mas, as suas
cores, texturas, seus suportes e acabamentos sao completamente diferentes entre si. To-
dos se chamam “Livro” e sao “como os volumes de uma enciclopédia que contém todo
o saber ou, pelo menos, muitas e diferentes informagées” (MUNARI, 2002, p.223-
224). Assim, todos sao parecidos na forma, mas por dentro sao bastante diferentes en-
tre si. Cada livro estimula os sentidos, convidam ao toque de sua superficie lisa ou dspe-

ra, macia ou dura, despertando sensagoes tdteis, materiais, térmicas, sonoras, olfativas.

Sobre a experiéncia com Os Pré-Livros, D’Angelo (2013, p.42) afirma que os

Pre-Livros sdo pensados e ilustrados para se adaptarem a mios pequenas e estimulam
a fantasia e o imagindrio pelo conjunto original de materiais, cores e encadernagoes. E
uma experiéncia surpreendente, até pela presenca de materiais térmicos que oferecem,
assim, uma variedade de estimulos, sensa¢oes e emogoes que provém da aproximagao de
percepgdes e imagens. Trata-se de livros no estdgio primigénio, Ur-livros, “Livros” quase
segundo um discurso essencialista. E como se Munari confirmasse que todos os livros
deveriam ser feitos desse conjunto de surpresas.

Os livros de Munari foram pensados para estimular a imaginagio e para agugar
a curiosidade da uma crianga. Segundo o autor (2002, p.210), existia pouco interesse
pelo suporte, pelas cores, pelos acabamentos, encadernagoes e formatos com que se re-
alizam os livros como objetos. O autor defendia a experimentagiao como caminho para
conhecer as possibilidades de comunicagao dos materiais que compdem o objeto livro
(MUNARLI, 2002, p.210). Os Pré-Livros foram criados para a exploragio e interagao
com a materialidade do objeto, tal como o autor projetou: “uma espécie de catdlogo
de amostras das sensa¢oes que poderio ser experimentadas numa vida de leitor” (MI-
RABEL, apud, LINDEN, 2011, p.56), acreditando que cada um destes elementos
comunica as suas préprias caracteristicas e que isso pode ser usado em combina¢io com

outros elementos para produzir outros conhecimentos.
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Figura 21: Os Pré-Livros, de Bruno Munari,1980. Disponivel em: https://images-na.ssl-images-amazon.
com/images/I/5THE6z2WKAgL._SX258 BO1,204,203,200_.jpg>. Acessado em: 15 nov. De 2015

Dondis (1997, p.6) defende que as informagoes visual e material sao apreendidas
pela crianga de muitas maneiras. A percep¢o e a sinestesia possibilitam a interagio e a
absor¢do de informagoes retidas pelas criangas. A autora pontua que

a primeira experiéncia por que passa uma crianga em seu processo de aprendizagem

ocorre através da consciéncia tdtil. Além desse conhecimento ‘manual’, o reconhecimen-

to inclui o olfato, a audi¢do e o paladar, num intenso e fecundo contato com o meio

ambiente. Esses sentidos sao rapidamente intensificados e superados pelo plano iconico
— capacidade de ver, reconhecer e compreender, em termos visuais, as for¢as ambientais

e emocionais (DONDIS, 1997, p.6).

O livro-objeto permite a crian¢a uma apreciagao mais completa da obra ao abor-
dar vdrias linguagens, “sejam elas visuais, verbais ou tdteis, as mensagens se revelam
conjunta e globalmente [...]” (Linden, 2011, p.43). Segundo Linden, os criadores con-
temporineos, através da liberdade e dos desdobramentos das técnicas de ilustragao e
projetos gréficos abrem novas possibilidades e “caminhos de expressao para o livro
ilustrado”. A autora afirma que, “com o surgimento do livro-objeto, os artistas/ilustra-
dores/designers exploram cada vez mais a infinidade de possibilidades entre a escrita e
a ilustragdo, indo muito além de um simples contar histérias. O livro chama o leitor
para dentro dele, faz com que o leitor, participe e faga parte do enredo” (LINDEN,
2011, p. 67-68).
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Ainda segundo Linden,

a0 segurarmos um livro ilustrado fechado, nao hd como prever sua organizagao interna.
Alternancia de pédginas de texto e imagens, sequéncia de vinhetas ou intercalagao dos
enunciados na pdgina dupla... o livro ilustrado é o espago de todas as possibilidades

(2011, p. 67).

Esse ¢ o caso do livro-objeto Le Petit Chaperon Rouge (1965), da artista suica
Warja Honegger-Lavater. A ilustradora descreve visualmente as personagens e os lu-
gares usando formas geométricas, cores fortes, diferentes propor¢oes ou tamanhos. A
narrativa aparece dispersa em

um livro-faixa de quase 5 metros de largura, todo coberto de pontinho, onde o ponto

azul é a vovozinha, o cagador ¢ um ponto marrom e o lobo um ponto preto. Cada per-

sonagem do conto de fada é “narrado” por meio de sinais indicativos, icones alusivos ou

cédigos que devem ser devidamente lidos e interpretados (D’ANGELO, 2013, p. 40).

Warja, apresenta a linguagem dos simbolos através da narragdo grifica, estimu-
lando a capacidade de decodificagio e a imaginagio. Para Linden,
[...] a diagramagido condiciona em boa parte o discurso veiculado ou os efeitos alme-

jados. Saber o que implica uma opg¢ao de diagramagdo permite, sem divida, melhor
apreciagdo desse veiculo” (LINDEN, 2001, p. 67).

Figura 22 - Le Petit Chaperon Rouge, Warja Honegger-Lavater, 1965. Disponivel em: < https://
s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/ce/43/d0/ce43d0ececb5e3d342e53cef8490b99c.jpg>.
Acessado em: 1 nov. De 2015

Rompendo com as fronteiras atribuidas aos livros de leitura, o livro-objeto nao
estd limitado a padrées de forma ou de funcionalidade. Ele ultrapassa o conceito tradi-
cional de livro para se assumir como objeto de arte, de percep¢ao. Segundo Lins, “o uso
de téenicas diferentes enriquece o universo visual da crianga, estimula sua percepgao,
sua apreciagdo estética e sua prépria criagio pldstica’ (2003, p.52).O contato com as
cores e com as formas despertam, na crianga, algo muito peculiar: a curiosidade. Elas

instigam os desejos e os sentidos infantis. As criangas s3o induzidas a observagao e a
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andlise dos signos visuais para que possam perceber os significados construidos a partir
deles e descobrir novos sentidos do texto verbal. Com as ilustragées e a manipulagio do
objeto livro, descobrem-se verdadeiros emaranhados de sentidos, que exigem um olhar
mais critico para perceber o mundo mdgico que se passa no plano da interagao das
linguagens. Esse é o caso dos livros da artista pldstica Kveta Packovska, e do designer e
ilustrador Roger Mello, cujos trabalhos ressaltam o ponto essencial de nossa pesquisa.
O uso da forma, da ilustragdo, de cores, suportes, recortes e acabamentos produzem
recursos que nao se limitam a ser um meros ornamentos ou meros dispositivos técnicos;

mais do que isto, afetam, significativamente a construgao da literalidade de suas obras.
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