10.17771/PUCRio.escrita.31147

d

PARATEXTOS EDITORIAIS NA ERA DA CONVERGENCIA DE MIDIAS

Marina Burdman da Fontoura é mestranda em Literatura, Cultura e Contemporaneidade na PUC-Rio. E-mail:

marinabdf@hotmail.com

Resumo

Pretende-se repensar, a luz das mudangas no
meio literario incentivadas pelo advento das
tecnologias digitais, a relacdo entre obra e
paratextos, estes Ultimos definidos por Gérard
Genette como aparatos que giram em torno do
texto principal de um livro. Na literatura
contemporanea, com o0 maior transito do leitor
entre plataformas, os paratextos exercem outras
funcdes e ganham cada vez mais importancia
em comparacdo a obra considerada principal.

Abstract

This article intends to analyze the relationship
between the book and its paratexts, defined by
Gérard Genette as narratives which surround the
main text of a book, considering the changes in
the literary field increased by the digital
technologies. In contemporary literature, with
the migration of the readers and the texts to
other platforms, the paratexts develop other
functions and are becoming increasingly
important if compared to the main narrative.

A participacdo de escritores em redes sociais, sites, blogs e programas de
televisdo é caracteristica cada vez mais comum na literatura brasileira. Seja em
paratextos ou em obras transmidia, a figura do autor ganha centralidade e adquire
também novas funcdes no campo editorial. A mediacdo entre obra e leitor cabe, hoje,
menos a avaliacdes de criticos ou a matérias na imprensa e passa a ser papel do proprio
escritor, que, por meio de diferentes dispositivos, alcanca a aten¢édo do publico. O texto
literdrio ndo apenas migra do livro para outras plataformas, mas também é produzido
exclusivamente para esses meios e chega ao leitor sob diferentes formas. Blogs
institucionais, trailers de livros e perfis em redes sociais sdo alguns dos produtos
midiaticos em que o escritor se apresenta na literatura contemporanea.

Gérard Genette, no livro Paratextos editoriais, classificou os paratextos como
textos que acompanham o texto principal de um livro, influenciando, assim, o0 modo de
leitura da obra. Titulo, prefacio, posfacio, notas e entrevistas com o autor sao exemplos
de paratextos, que podem ser encontrados dentro ou fora do livro. Ainda segundo
Genette, os paratextos contribuiriam para 0 modo de leitura do texto considerado
principal e ajudariam o leitor a atribuir sentido ao livro de acordo com a vontade dos
responsaveis pela sua publicacdo. O tedrico francés defende que existem diversos tipos
de paratexto e que cada trabalho se classifica e se organiza de maneira diferente, ndo
apontando para uma regra ou para uma Unica forma de analise desse tipo de texto. Ele
observa, inclusive, que as mudangas tecnologicas podem fazer surgir outros tipos de
paratexto, seja no proprio livro impresso ou em outros dispositivos midiaticos.

Tal observacédo de Genette contribui para a reflexdo sobre algumas mudancas no
mercado editorial e no modo de consumo e de produgdo no campo. O texto literario,
hoje, pode ser encontrado em diferentes plataformas, tornando-se acessivel no
computador, em tablets e até celulares. Além disso, é possivel perceber que também os
paratextos se encontram cada vez mais presentes em diferentes meios. Eles
acompanham a migracdo do texto considerado principal para as plataformas digitais e,
além disso, também se multiplicam e assumem novos formatos, chegando ao leitor de
outras maneiras. 1sso &, os paratextos ndo deixam de exercer, nas novas plataformas de
leitura, suas antigas funcbes, manifestando-se na forma de, por exemplo, preféacio e
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notas, mas o que se modifica de forma mais intensa com essas migracoes e alteracfes
no campo liter&rio sdo os paratextos que se encontram fora do suporte em que circula o
texto principal. Se antes eles eram restritos a entrevistas com escritores, criticas de
rodapé dos jornais e algumas acdes das editoras, hoje ganham novos formatos e
configuracdes, contribuindo, entre outras coisas, para as mudancas de fungdo pelas
quais o autor passa na literatura contemporanea.

Para compreender melhor a situacdo dos paratextos hoje, faz-se necessario
pensar sobre as mudancas em curso referentes a propria concepcdo de literatura,
principalmente devido ao processo de transicdo entre a cultura impressa e a cultura
digital. Segundo Vilém Flusser, o ato de escrever em linhas sobre uma superficie de
papel, caracteristica da cultura impressa, teria marcado a passagem de um mundo
pautado por representacfes de imagens, associado a0 magico e ao ritual, para uma
organizacédo social em que um pensamento racional e ordenado predomina (FLUSSER,
2010, p. 31). A perpetuacdo da escrita em relacdo a uma sociedade oral teria feito com
gue uma concepcao de mundo baseada em imagens tivesse dado lugar a um pensamento
histérico conformado em linhas. De acordo com o filésofo, teria havido uma “tradu¢do
do cédigo bidimensional das imagens para o codigo unidimensional das linhas”
(FLUSSER, 2010, p. 31).

Durante esse processo, teria ocorrido uma codificacdo de imagens em conceitos,
0 que teria incentivado uma compreensao mais progressiva da historia, caracteristica da
cultura ocidental moderna, fundamentada na documentacdo e na memaria. A cultura da
escrita, segundo Flusser, seria também a cultura do pensamento discursivo e histérico, e
essa caracteristica estaria refletida no préprio ato da escrita, que envolve pausas
contemplativas que nos direcionariam para um pensamento critico e também para a
consciéncia histdrica. O ato de escrever exige interrupcdes para estimular a reflexao, e a
cultura ocidental seria amparada por essa ldgica, tendo sua histéria contada de forma
linear, assim como a estrutura de sua escrita.

Para ele, estariamos vivendo um estagio de transicdo entre um pensamento
literal e um outro, caracteristico da cultura digital, que se ampararia em um codigo
numérico binario. Enquanto o primeiro teria como marca a audi¢cdo, o segundo
estimularia o campo visual, o que tornaria possivel o que o filésofo chama de agir
criativamente. Desse modo, ndo dependeriamos mais de um pensamento linear e ldgico
e poderiamos, portanto, pensar e agir de forma inventiva:

Agora, uma vez que 0s numerais comegam a se livrar da presséo das letras e o contar
torna-se algo mecanico, a forca da imaginacdo pode se desdobrar. Os numerais, que
passaram, ao longo dos séculos, por um banho de depuracédo da disciplina da clareza e
da distincdo, podem agora ser colocados a servi¢o de uma forca da imaginacéao criadora,
como nunca antes em qualquer lugar eles puderam se realizar. (FLUSSER, 2010, p. 51)

Apesar de ndo ser possivel prever de forma exata o curso das mudangas na
linguagem e nos costumes dos autores e leitores, percebe-se que a cultura digital ja se
mostra, em muitos aspectos, diferente da cultura impressa. Textos e paratextos
apresentam-se na forma de imagens e audios, estabelecem ligac6es entre si por meio de
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links e hiperlinks, e, assim, veem-se imersos em um processo de remissdo infinito entre
eles e os varios contetidos produzidos na rede. Neste contexto, torna-se dificil distinguir
onde comega ou termina uma obra literaria, ou até mesmo o que poderia configurar
uma. Diferentemente dos textos publicados em livros impressos, organizados e editados
para serem lidos da maneira como obras acabadas, o texto online muitas vezes continua
recebendo informagcGes mesmo depois de publicado e estabelece conexdes com outros
textos, de diversas naturezas, que circulam no ambiente digital. Além disso, ele muitas
vezes fica disponivel para intervencdes dos leitores, o que acaba por constituir uma rede
interminavel de escrituras e reescrituras.

Mesmo que ndo se possa afirmar que as técnicas sejam as Unicas causas de
transformacdes na cultura, é evidente que elas impulsionam mudangas no modo como a
sociedade se organiza e, principalmente, se comunica. De acordo com Flusser, “uma
consciéncia em processo de transformacdo clama por técnicas inovadoras, e uma técnica
inovadora transforma a consciéncia” (FLUSSER, 2010, p. 35). Vé-se, assim, que a
invencdo de uma técnica comunicacional pode influenciar diversas mudancas no modo
de contar e vivenciar a histéria, além de interferir na producéo artistica e cultural, como
também foi o caso da invenc¢do do codex, no século 1V, e da prensa, no século XV, que
ajudaram, de formas distintas, a perpetuar a cultura impressa tal como a entendemos
hoje.

Em Os desafios da escrita, Roger Chartier ressalta que ha uma pluralidade de
usos possiveis para uma determinada técnica e que o0 modo como ela € utilizada ndo
pode ser atribuido a uma suposta caracteristica intrinseca a ela. O historiador assinala
ainda que a mudanca de habito gerada pelo advento de novas tecnologias ndo vem
imediatamente apds sua invencdo. Ao pensar sobre as possiveis mudancas que podem
ocorrer baseadas na perpetuagdo do livro eletronico, ele afirma que “a longa historia da
leitura mostra com firmeza que as mutacdes na ordem das praticas sdo geralmente mais
lentas do que as revolugdes das técnicas e sempre em defasagem em relagdo a elas”
(CHARTIER, 2002, p. 112).

As mudancas na cultura incentivadas pelas tecnologias, portanto, acontecem de
forma gradual e ndo fazem surgir imediatamente um novo cenério social. Isso fica
evidente quando se reflete sobre a contemporaneidade e sobre as transformacdes sociais
e culturais que acompanham o desenvolvimento de tecnologias digitais, sendo o
computador o principal exemplo. Hoje, tem-se um significativo avanco na tecnologia
mas ainda ndo h& definicbes ou respostas sobre qual seria seu papel na arte, na
economia ou na politica, por exemplo. A lentiddo das transformacdes citada por
Chartier é perceptivel, ainda, quando se reflete sobre a producdo artistica de hoje e ndo
se percebe de forma clara um padréo estético dos trabalhos realizados com o auxilio das
tecnologias digitais. Na literatura, por exemplo, 0 meio digital é ainda pouco explorado
se for levada em conta suas potencialidades. Tem-se a tecnologia, porém as mudancas
ainda ndo sdo claras.

Ja é evidente, no entanto, que essas tecnologias nao afetam isoladamente setores
como a arte, a politica ou a economia. O processo de transi¢ao entre uma cultura e outra
é acompanhado por transformac@es estruturais mais profundas, sendo as tecnologias

Revista Escrita

Rua Marqués de Sao Vicente, 225 Gavea/RJ CEP 22451-900 Brasil
Ano 2017. Numero 23. ISSN 1679-6888.

escrita@puc-rio.br



10.17771/PUCRio.escrita.31147

d

149

coautoras de mudancas sociais amplas capazes de reconfigurar até mesmo o modo de
percepcdo do tempo e da histdria, como mostrou Flusser. Segundo Henry Jenkins,
vivemos na cultura da convergéncia, que tem como tendéncia a interagcéo de velhas e
novas midias, o fluxo de contetdos entre plataformas e 0 comportamento migratorio dos
publicos dos meios de comunicacdo. Para ele, “convergéncia ¢ uma palavra que
consegue definir transformacbes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais”
(JENKINS, 2009, p. 29). E, portanto, apenas ao entender a convergéncia de midias
como uma caracteristica contemporanea, que se podem pensar também essas mudancas
de paradigma no campo artistico.

Pierre Lévy, em Cibercultura, questiona a expressdo “impacto” quando se trata
da relagdo entre cultura, sociedade e tecnologia. Para ele, o uso da “metafora bélica”
ndo é adequado pois coloca as tecnologias como fatores externos a cultura e nao as vé
como parte dela. Segundo Lévy, é “impossivel separar 0 humano de seu ambiente
material, assim como dos signos e das imagens por meio dos quais ele atribui sentido a
vida e ao mundo” (LEVY, 2010, p. 22). Assim, seria preciso entender as tecnologias
como produtos da sociedade e da cultura, ndo sendo adequado trabalhar essas trés
entidades separadamente, ja que a distin¢do entre elas seria meramente conceitual.

Para tentar explicar o uso da expressdo “impacto”, Lévy recorre a velocidade
com que as transformacfes comegcam a acontecer na vida das pessoas apés o advento de
novas técnicas, 0 que muitas vezes acaba por gerar um espanto e da as tecnologias um
aspecto de “outro” ameagador. Ele defende ainda que, apesar de essas mudangas serem
mais perceptiveis para nés, o processo de transformacdo é mais complexo do que essa
sensacdo de aceleracdo e velocidade resultante do contato de uma sociedade com um
tecnologia recém inventada. Segundo Lévy,

Aquilo que identificamos, de forma grosseira, como “novas tecnologias” recobre na
verdade a atividade multiforme de grupos humanos, um devir coletivo complexo que se
cristaliza sobretudo em volta de objetos materiais, de programas de computador e de
dispositivos de comunicacdo. E o processo social em toda sua opacidade, ¢é a atividade
dos outros, que retorna para o individuo sob a mascara estrangeira, inumana, da técnica.
(LEVY, 2010, p. 28)

Como se pode notar, quando vivenciamos a invencdo de novas técnicas,
encontramo-nos em um processo complexo de mudanca na cultura e na sociedade e, por
isso, muitas vezes um temor se instala com relacdo as consequéncias que essas
transformacbes podem trazer. Esse sentimento, no entanto, é frequentemente
acompanhado por um fascinio por essas novas possibilidades de comunicagéo.
Registros dessa sensagdo ambigua que ao mesmo tempo teme e anseia por mudangas
séo vistos ndo somente nos textos teoricos sobre o assunto, mas também em trabalhos
de ficcdo. A literatura é repleta de exemplos, que ja apareciam no inicio do século XIX,
quando E.T.A. Hoffmann levantou essa questdo no conto O homem da areia. Na
historia, o fascinio de um homem por um autdmato foi tamanho que ele se apaixonou,
ndo se dando conta de que néo se tratava de uma mulher real. Esse sentimento o levou a
sua destruigéo e isso teria feito com que, a partir dali, aqueles que souberam do caso
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passassem a desconfiar de suas namoradas e namorados e a temer a possibilidade de
também se apaixonarem por autdmatos.

O medo e a ansiedade pelas possiveis consequéncias do advento de novas
tecnologias sdo intensos principalmente porque elas ttm a capacidade de desestabilizar
um modo de organizacdo cultural e social j& instaurado. Uma pergunta frequente
quando se estd em um processo de adaptacdo a uma nova tecnologia é o que acontecera
com as mais antigas, consideradas muitas vezes obsoletas. Elas poderdo coexistir com
as recém inventadas ou havera a destrui¢do de alguma ou algumas? As técnicas que ja
existem poderdo se adaptar as novas demandas da cultura ou perderdo sua utilidade?
Hoje, encontramo-nos fazendo essas perguntas e questionando as possibilidades da
escrita nas plataformas impressas e digitais.

Na literatura contemporanea, é possivel perceber um cenario de diluicdo de
fronteiras entre as diversas areas da producgdo cultural e notar que a narrativa migra
entre diferentes dispositivos. O texto literario ndo estd necessariamente ligado a
plataforma impressa e pode ser encontrado em outros formatos, seja em blogs, sites,
redes sociais ou na televisdo. Como explica Vera Figueiredo, a tendéncia de intersecao
entre campos da producéo cultural ndo € recente e ja era vista, por exemplo, na relacdo
entre literatura e jornalismo estabelecida no século XIX, que abriu espago para
mudancas como a publicacdo dos romances em capitulos sob a forma de folhetins e o
surgimento do conto policial e da cronica moderna (FIGUEIREDO, 2010, p.12).

Né&o se pode afirmar, portanto, que essa migracdo do texto é uma caracteristica
prépria da contemporaneidade. O que se pode perceber é que, diante das novas
possiblidades que os dispositivos midiaticos oferecem, outras formas de manifestacdo
desse fendmeno sdo vistas e interferem na dindmica do campo artistico. E mais facil,
assim, entender a mudanca pela qual os paratextos editoriais passam. O elemento
paratextual, antes mais concentrado no meio impresso, manifesta-se de formas variadas,
acompanhando um fendmeno mais amplo e ndo recente de migracdo de narrativas entre
plataformas. E preciso deixar claro, portanto, que esse deslocamento de contetido em
direcdo a varios canais é uma caracteristica que esta presente também na
contemporaneidade e que se reflete no campo cultural, incentivando, assim, as
constantes mudancas no meio literario e no mercado editorial.

A iniciativa de produzir paratextos em outras plataformas além da impressa cabe
ao escritor e também ao mercado, ja que 0 modo como o campo artistico se configura
hoje confere maior visibilidade ao autor e a suas obras, o que contribui para a
quantidade de livros vendidos. E possivel perceber, desse modo, um investimento em
paginas online por parte de escritores e de grandes editoras. O computador, nesse
cenario, como aponta Figueiredo, toma espaco como um meio de convergéncia de
narrativas. Para ela, a diminuicdo da distancia entre os campos da arte permite que eles
estejam centralizados nessa midia, que armazena e distribui a producdo artistica
(FIGUEIREDO, 2010, p. 18). E preciso destacar também, como ressalta Jenkins, que,
mesmo com o importante papel que o computador assume hoje, a tendéncia ndo é a
destruicdo dos meios antigos, e, sim, interagdes cada vez mais complexas entre as
plataformas (JENKINS, 2009, p. 33).
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Ao se pensar a literatura no ambito digital, mais especificamente no computador,
é possivel fazer uma reflexdo também sobre a relagdo entre 0 meio e a obra. Por
exemplo: ao deslocar o texto da midia impressa para outra, ele se modificaria
completamente ou preservaria suas caracteristicas estéticas, estando somente veiculado
em outra plataforma? Existiria uma propriedade especifica de cada meio a qual a obra
acabaria por se moldar ou 0 que importa de fato é o trabalho feito pelo artista no texto
ou na imagem, sem levar em conta as possiveis especificidades de cada veiculo?
Pensadores como Roger Chartier e Jacques Ranciére expressam opiniGes divergentes
sobre o assunto e podem, portanto, contribuir para pensa-lo.

Para Chartier, a existéncia dos novos suportes do texto escrito, como tablets e
computadores, ndo significa necessariamente que havera uma destruicdo dos meios
antigos, porém ela implicaria em uma redistribuicdo dos papéis no que chama de
“economia da escrita”, e também em uma nova relagdo fisica e intelectual das pessoas
com os textos (CHARTIER, 2002, p. 117). Ele aponta para o estabelecimento de uma
linguagem universal ndo verbal, baseada em simbolos e emoticons, e acredita também
que a leitura na tela do computador dificulta a percep¢do da “obra como obra”
(CHARTIER, 2002, p. 23). Isso €, ele discute, entre outras coisas, a fragmentacdo do
texto nas plataformas digitais e prevé um possivel desaparecimento de critérios que
possibilitam a classificacdo ou hierarquizagdo dos discursos. De acordo com o
pensamento de Chartier, o texto literario, ao migrar para outros dispositivos, seria
modificado e sofreria influéncias da plataforma em que se encontra presente.

Ja Ranciére ndo vé uma distingdo rigorosa entre os meios e defende que a
imagem, independentemente da plataforma em que se encontra, € composta da relacéo
logica e paradoxal entre as “operagdes da arte, os modos de circulagdo da imageria e o
discurso critico” (RANCIERE, 2012, p. 27). Logo, para o fildsofo, o que define a arte é
a relacdo entre o trabalho do artista, as imagens comuns, do cotidiano, e também o
distanciamento critico de quem produz. Segundo ele,

E esse entrelagamento da arte e da ndo-arte, da arte, da mercadoria e do discurso, que o
discurso midialégico contemporaneo busca apagar, compreendendo sob essa
denominacéo, para além da disciplina declarada como tal, o conjunto de discursos que
pretendem deduzir das propriedades dos aparelhos de producdo e de transmissdo as
formas de identidade e de alteridade proprias das imagens. (RANCIERE, 2012, p. 27)

O trabalho feito com as imagens e o texto, como se pode perceber, para
Ranciére, seria o definidor para a classificacdo das obras como objetos artisticos, e 0
meio na qual elas se encontram ndo as influenciaria diretamente. Essas questdes
contribuem também para pensar a literatura que ultrapassa os limites do meio impresso
e é produzida em outros suportes. E preciso levar em consideracdo que a discussao,
hoje, envolve ainda mais elementos que a questdo da narrativa literaria que € adaptada
ao cinema, quadrinhos, jogos e outros géneros. O mesmo texto literario pode ser
produzido em diferentes plataformas de forma independente, ndo tendo necessariamente
uma “obra original”, e continuar estimulando o dialogo e as relagBes entre os suportes,
como é o caso das obras transmidia. Assim, quando se faz uma reflexdo sobre a
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literatura que é produzida em varias plataformas, é possivel também pensar se 0 meio
influenciaria ou ndo a obra no contexto de elaboracéo e deslizamento do texto literario
entre diferentes suportes.

Esse transito entre plataformas acontece hoje também com os paratextos, que, no
entanto, ndo devem ser confundidos com a obra transmidia. Ela é veiculada em
diferentes midias e suas narrativas podem ser lidas de forma independente, ja eles, para
Genette, seriam aparatos que completam e protegem o livro e, portanto, tém ligacao
direta e intencional com uma obra considerada principal. O elemento paratextual, como
foi visto, pode ser produzido exclusivamente para ser veiculado em midias digitais,
mesmo que ainda mantenha, muitas vezes, relagdo com a plataforma impressa. Com a
presenca constante dos paratextos em outros dispositivos, é possivel, além da questdo da
propriedade dos meios, pensar as possiveis novas interacbes do leitor com a obra,
frequentemente mediadas pelo escritor ou pelo mercado editorial, e também refletir
sobre uma mudanca nas func@es exercidas pelo autor.

Né&o se pode afirmar que o fato de os paratextos serem produzidos na internet e
na televisdo, por exemplo, é exclusivamente uma estratégia do mercado para atrair a
atencdo do leitor. A atitude de produzir contetido para outras midias parte também do
préprio autor, e €, a0 mesmo tempo, bem recebida pelos leitores, que, desse modo, tém
um acesso mais facil e extenso a vida do escritor e aos bastidores da obra. O que se
pode perceber é que o mercado editorial, assim como o campo artistico em geral, passa
por transformacoes e que esses paratextos tém papel importante para sua estruturacao e
contribuem para alcangar um maior namero de leitores, o que acaba por conferir maior
popularidade ao autor, que se torna uma figura midiatica.

Estando presente em diferentes plataformas e constantemente expondo suas
opiniBes, gostos e rotina em sites, blogs e redes sociais, o autor se torna uma figura de
maior destaque e tem um discurso muitas vezes voltado para si. Pode-se perceber, na
literatura contemporanea, um grande nimero de textos e paratextos voltados para a vida
pessoal do autor, fato que ndo acontece devido ao carater multimidia da literatura, mas é
impulsionado e ganha mais espaco por causa dele. Ao refletir sobre esse fendbmeno,
Ranciere (2003) explica que, na contemporaneidade, a ideia de propriedade da obra pelo
autor passa por mudancas. O artista, hoje, devido principalmente ao carater imaterial da
producdo, seria proprietario mais da ideia da obra do que de sua imagem. Ele se
tornaria, entdo, um inventor, enquanto a imagem seria propriedade das editoras,
produtoras e outras empresas. Para o filosofo francés, o fato de o género autobiografico
conceder ao autor também os direitos de imagem é um dos motivos pelos quais ele
ganha tamanha popularidade e € explorado pelos escritores, seja nos livros ou nos
paratextos.

Ainda que haja diversos outros motivos para a centralidade que a figura do autor
vem ganhando e para 0 aumento de popularidade das escritas autobiograficas, ndo se
tem como objetivo discuti-los aqui. O que se pretende é analisar essa nova dinamica dos
paratextos no campo literario, que, entre outras coisas, ajuda a conferir papel de
destaque para o escritor. O autor, incentivado ou ndo pelo mercado editorial, exerce
cada vez mais funcgdes e passa a fazer, em paratextos, a mediagéo entre leitor e obra.
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Além de promover o préprio trabalho, ele também opina sobre outras producdes, como
livros e filmes, e acaba exercendo um papel que antes cabia preferencialmente aos
criticos. Na literatura contemporanea, ndo sdo s6 os campos da producgdo cultural que
vem se fundindo, mas também as fun¢des do autor, do critico e do editor estdo cada vez
menos claras e bem definidas. As fronteiras entre a esfera da producdo e a da criagdo
artistica também se misturam, e o autor se vé ainda mais imerso no mercado de
editoracdo, participando também de projetos, colunas, trailers e outros videos
institucionais. Nesse cendrio, o leitor se desloca entre textos e paratextos online e offline
e acompanha produtos feitos para o computador e a televisdo, que muitas vezes
despertam seu interesse para a obra impressa.

Na literatura brasileira, o fendbmeno dos paratextos também ganha forca e se
expande cada vez mais. E grande o nimero de blogs e sites institucionais, além de perfis
de autores e editoras em redes sociais. Essa tendéncia de levar o leitor a migrar entre
textos disponiveis na internet e que tem como objetivo a divulgacao de livros ja podia
ser percebida, em 2007, com o Projeto Amores Expressos. Como parte dele, autores
brasileiros ficaram um més em alguma cidade fora do Brasil para escreverem romances
ambientados nos lugares para onde foram. Mesmo que a meta do projeto fosse a
producdo de livros pelos escritores, ele ndo ficou restrito a plataforma impressa e se
expandiu para a televisdo, na qual ganhou formato de série, e para a internet. Cada
autor, durante a viagem, atualizou um blog com a intencéo de fazer dele uma espécie de
diario com as experiéncias vividas fora do Brasil. Eles mantiveram os leitores
informados sobre as impressdes que tiveram das cidades e alguns relataram etapas do
processo de escrita dos livros. A repercussdo do projeto no ano em que foi langado ja
evidenciava que a interacdo do leitor com a obra por meio da internet poderia ser um
fendmeno bem-sucedido no mercado editorial brasileiro.

Outros paratextos que ganham espaco na cultura da convergéncia, estes
declaradamente comerciais, sdo os trailers de livros. No blog da Companhia das Letras
(Blog da Companhia), € possivel ver uma grande quantidade de videos que promovem
obras impressas, como € o caso de Todos n6s adoravamos caubois, de Carol Bensimon,
cujo trailer tem mais de cinco mil visualizagbes no Youtube. O video mostra flashes de
um avido, um carro, uma estrada, hotéis e outros elementos presentes na obra, que é
definida como uma road novel, e exibe também trechos do livro escritos e narrados em
off. A mesma autora participa de outro video, postado pela Companhia das Letras no
canal da editora no Youtube, que tem por volta de quatro mil visualizacGes. Nele, Carol
Bensimon conta a historia de mais um romance de sua autoria, Sinuca embaixo d’dgua,
em um cenario composto por mesas de sinuca, fazendo referéncia ao titulo do livro, e
relata como surgiu a ideia da obra, da criacdo dos personagens, além de ler trechos do
romance.

Nesse caso, percebe-se a presenca forte da imagem em dialogo com a literatura.
Ela acompanha o texto e estabelece diferentes relacbes com ele, tornando possivel a
existéncia de outras maneiras de fruicdo do leitor. Se refletirmos sobre o trailer de
Todos nos adordvamos caubdis, por exemplo, e sua relagdo com o livro impresso, sera
possivel notar uma mudanca no formato dos paratextos e na maneira com que eles se
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apresentam e dialogam com a obra considerada principal. O livro de Bensimon narra a
historia de duas jovens que se reencontram e partem em uma viagem. Na orelha do
livro, I&-se que

Cora e Julia ndo se falam ha alguns anos. A intensa relacdo dos tempos da faculdade
acabou de maneira estranha, com a partida repentina de Julia para Montreal. Cora,
pouco depois, matricula-se em um curso de moda em Paris. Em uma noite de inverno
do hemisfério norte, as duas retomam contato e decidem se reencontrar em sua terra
natal, o extremo sul do Brasil, para enfim realizarem uma viagem de carro hd muito
planejada.

A orelha do livro impresso, também um paratexto, portanto, costuma resumir
para o leitor que circula pelas livrarias e bibliotecas o que pode ser encontrado na obra
com o objetivo de atrai-lo para ela. O trailer do livro também cumpre muitas vezes a
funcdo de chamar a aten¢do do leitor por meio de um resumo do livro, porém o faz a
partir da representacdo da obra por imagens. Levando isso em conta, pode-se dizer que
ambos, apesar de veiculados em plataformas diferentes, podem ser criados com o
objetivo de despertar o interesse do leitor pelo o conteudo do livro. No entanto,
enquanto a orelha do livro ndo se separa fisicamente dele, o trailer sé pode ser fruido
nas plataformas digitais.

Assim, nota-se que o namero de visualiza¢es do video pode ser completamente
independente da guantidade de pessoas que de fato leram ou lerdo o livro. Ha trailers
que se tornam virais na internet e chegam a pessoas que ndo tém necessariamente
interesse de ter contato com a obra para além daquele video e que, por estarem
conectadas as plataformas em que o trailer circula, o0 tomam como uma obra separada,
podendo desenvolver ou ndo posteriormente um interesse maior pelo contetdo do livro.
O trailer, portanto, exerce, muitas vezes, a mesma funcdo de orelha ou contracapa de
um livro, mas, como se encontra veiculado em outra plataforma e apresenta um
conteddo audiovisual, pode ser lido como uma obra independente, ndo tendo como
objetivo apenas auxiliar a leitura de uma obra principal.

Ainda no Blog da Companhia, autores publicam artigos, entrevistas, diarios e
outros paratextos. Alguns escritores, como Carol Bensimon, Paulo Scott, Michel Laub e
Luisa Geisler, tém colunas no site e, nelas, escrevem sobre assuntos diversos. Geisler,
em 26 de maio de 2015, publicou uma coluna com o titulo “As 15 coisas que sei sobre
meu proximo livro”, e listou alguns elementos do romance que ela ainda estava
escrevendo, como 0 nome da protagonista e uma previsao de quantas partes ou paginas
ele terd. Isso mostra, assim como os blogs relacionados ao Projeto Amores Expressos e
tambeém os trailers de livros, que os paratextos podem chamar a atengdo também para
uma obra que ainda néo foi publicada, isso &, eles muitas vezes existem antes da obra
considerada principal. Além do Blog da Companhia, outro exemplo de site que publica
paratextos € o blog do Instituto Moreira Salles (Blog do IMS). Nele, autores também
postam textos variados e até conversam entre si, como foi 0 caso da secdo de
correspondéncia, em 2012, em que trocavam cartas relatando experiéncias pessoais.
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Ja o Facebok, o Twitter e o Instagram sdo exemplos de redes sociais em que
paratextos editoriais sdo publicados. Em agosto de 2014, a Editora Rocco langou um
projeto em que convida periodicamente um escritor para ser, durante uma semana, 0
responsavel pela conta da editora no Instagram. Cada autor escolhido tem a fungdo de
postar fotos e pequenos textos sobre a sua rotina com a hashtag “vida de escritor”
(#vidadeescritor). O projeto permite que os leitores conhecam melhor os escritores e
compartilhem dados sobre eles, 0 que funciona como uma possivel maneira de chamar a
atencdo para suas obras e também de fazer com que os leitores que seguem a editora na
rede social conhegcam mais escritores de seu catalogo.

Como parte desse projeto, a autora de livros adolescentes Thalita Reboucas
comandou a conta da Rocco no Instagram na segunda semana de marco de 2015. Ela
postou fotos de um lancamento de livro, de presentes de fas e chegou a publicar um
video que mostra ela malhando em uma academia. O escritor Marcelo Moutinho, em
maio do mesmo ano, postou fotos relacionadas a mudanca de casa que fazia na época, a
maioria delas com mais de mil “curtidas”, compartilhando com o leitor as caixas que
guardavam seus pertences e a vista do novo local onde moraria.

Assim, fica evidente que, com esses paratextos publicados na internet, a figura do
autor ganha mais espaco no campo literario, ndo somente por causa das obras que
escrevem, mas sua vida pessoal também é tema de projetos e chama a atencédo do leitor.
Ao seguir a rede social de uma editora, o leitor recebe uma grande quantidade de
informagdes sobre os autores e acaba muitas vezes desenvolvendo um interesse pela
vida pessoal do escritor. Em consequéncia disso, ele pode também querer conhecer e ter
acesso as obras dos escritores que mais lhe interessarem. Como diz Philippe Lejeune
(2008), se antes conheciamos a obra e imagindvamos o autor, hoje a tendéncia é
conhecermos o autor para imaginarmos a obra, que muitas vezes ndo leremos.

Com os paratextos, portanto, a presenca multimidia do texto faz com que a figura
do autor seja exibida de forma recorrente ndo apenas no livro impresso, mas também em
outras plataformas. Tanto na obra impressa, com 0 aumento de popularidade das
narrativas autobiogréaficas e autoficcionais, quanto na divulgacdo feita nas redes sociais
e na televiséo, a imagem e 0s pensamentos dos autores aparecem como um meio de
atrair o publico, o que gera um interesse ainda maior pela sua figura. Ao analisar a
presenca do autor em midias como radio e televisdo, Lejeune questiona:

Sera que, ao tornarem o autor contemporaneo acessivel a todos, o radio e a televisao
exercem uma funcdo salutar, dissipando o efeito de mistério engendrado pela escrita?
SO na aparéncia. Pois, na realidade, a midia incentiva fatalmente a ilusdo biogréafica que
leva a buscar a solucdo do mistério no préprio autor. (LEJEUNE, 2008, p.195)

Ainda segundo ele,

Na televisdo, enfim, voz e imagem se reuniram. Nada mais a ser imaginado: o autor do
livro que lemos ou, com mais frequéncia, do livro que ndo lemos e que ndo leremos esta
ali, em carne e 0ss0 e ao vivo. Se ainda restar algo a ser imaginado, sera,
paradoxalmente, o que ele terd escrito. (LEJEUNE, 2008, p.194)
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Desse modo, é possivel perceber que a migracdo de alguns leitores entre
plataformas é feita, muitas vezes, devido ao esfor¢co do mercado editorial para fazé-lo
acompanhar o trabalho e as opinides de um escritor especifico. No entanto, mesmo que
a participacdo e o investimento do mercado nesses paratextos sejam grandes, ndo é
correto afirmar que esse aumento do numero de paratextos na internet e na televisao se
deve somente por causa dele, e nem que 0 Unico intuito desse investimento é aumentar o
numero de vendas. Os paratextos, como aponta Genette, tém funcdo importante para
orientar a leitura da obra e exercem papel fundamental para a organizacéo e para a
propria existéncia de um texto como livro.

Além da questdo do aumento de popularidade da figura do autor nas plataformas
digitais, ao se pensar sobre a presenca massiva do texto literario em redes sociais como
o0 Instagram, em que as imagens predominam sobre o texto, nota-se que a escrita vem
deixando de ser hegemonica no meio literario. Figueiredo, no texto Mercado de bens
simbdlicos e intersecdo dos campos artisticos na cultura multimidia, aponta para uma
nova l6gica do campo literario no contexto hipermidiatico. Ela ressalta que

Na era da tecnologia digital, filmes, fotografias, textos, musicas, traduzidos em dados
numeéricos, inserem-se numa rede ndo hierarquica de circulagdo. Torna-se importante
lembrar, entdo, que, face a essa continua torrente de transformacédo intertextual, num
processo incessante de reciclagem, textos literarios vém cada vez mais assumindo o
lugar de intermidia, para usar a expressdo de Youngblood, servindo de prototexto no
campo da producéo cinematogréfica, televisiva e digital. (FIGUEIREDO, 2015, p. 6)

Desse modo, torna-se mais facil refletir sobre a multiplicacdo dos paratextos na
internet, onde ganham outros formatos e estabelecem diferentes ligacfes entre si, e,
assim, pensar também sobre algumas mudancas no campo da literatura. Ainda que nédo
seja 0 objetivo do artigo se aprofundar no conceito de literatura expandida, € importante
ter consciéncia de que, na cultura digital, videos, fotografias e audios, por exemplo,
também cumprem o papel de unir e estabelecer um dialogo com textos, fazendo parte do
campo literdrio e formando, antes de tudo e paradoxalmente, uma cultura
predominantemente visual em meio a um nimero cada vez maior de textos que, devido
ao modo como estdo dispostos na tela, acabam por criar também um apelo visual diante
dela.

No artigo Entre o texto e a imagem: a literatura equilibrista, Figueiredo aponta
ainda para mudancas na relagéo entre texto e imagem quando se trata do entrelagamento
entre os campos da literatura e do cinema, e sinaliza uma perda da supremacia do
primeiro, que funcionaria, cada vez mais, como “repositério de historias a serem
retrabalhadas para exibig¢do nas telas” (FIGUEIREDO, 2012, p. 142). Hoje, portanto,
estariamos vivendo uma perda de hegemonia da cultura impressa e as imagens seriam
utilizadas de forma cada vez mais recorrente, junto com os textos, na literatura. Essa
mudanca seria incentivada pela aceleracdo do processo de deslizamento do texto entre
plataformas, promovendo uma descentralizagdo dos campos e discursos. Para Chartier,
0 computador rompe com uma oposi¢do que antes estabelecia que as telas seriam os

suportes das imagens e os livros, dos textos. Segundo Chartier, hoje, essa oposicao “¢
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substituida por uma nova situacdo que propde um novo suporte para a cultura escrita e
uma nova forma para o livro” (CHARTIER, 2002, p. 106).

Como se pode perceber, as transformacgdes que acompanham o advento de novas
tecnologias acontecem também no meio da arte. Torna-se cada vez mais dificil refletir
sobre arte hoje sem levar em consideracdo essa mudanca de cendrio que envolve
diferentes modos de comunicacdo e de producdo de textos. Para Steven Johnson, nédo
faz nem nunca fez sentido pensar o mundo da tecnologia e o da arte de forma separada.
Segundo ele, temos 0 habito de imagina-los dessa forma, como dois “afluentes correndo
incessantemente para 0 mar da modernidade e dividindo, em seu curso, 0 mundo em
dois campos: os que habitam nas margens da tecnologia e os que habitam nas margens
da cultura” (JOHNSON, 2001, p.7). Johnson defende que hoje comega-se a afirmar
mais frequentemente que esses dois mundos se misturam porque, com a velocidade das
transformacdes na tecnologia, essa conexao fica evidente. No entanto, para ele, a fuséo
fez parte de nossa experiéncia desde o primeiro pintor de cavernas.

O tedrico, em Cultura da interface, pensa os elementos do design de interface
como elementos artisticos e afirma que nosso fascinio pelos computadores graficos vem
do fato de eles ndo se amarrarem a representacdo do mundo dos objetos tal como o
conhecemos. Apesar de poderem imitar esse sistema, tem-se a possibilidade de “adotar
novas identidades e desempenhar novas tarefas que ndo tém absolutamente nenhum
equivalente no mundo real” (JOHNSON, 2001, p.49). Ainda segundo ele, 0 uso de uma
nova tecnologia pode alterar nosso modo de escrever. Quando utilizamos o processador
de textos, para Johnson, conceberiamos nossas frases de maneira diferente, ndo sé por
causa das ferramentas disponiveis, mas também porque o computador transformaria o
processo de pensamento que se desenrola durante o ato da escrita (JOHNSON, 2001,
p.105). Essa outra relacdo com os textos teria dado inicio a um estilo de escrita
diferente, mais descontraido e coloquial, que estaria hoje sendo incorporado em nossa
comunicagéo.

A constatacdo dessas mudangas no campo da comunicacao remete novamente a
transicdo entre uma cultura impressa e outra digital e nos levam, finalmente, a
possibilidade de esbogar pensamentos mais contundentes sobre as transformacgdes no
campo da arte. Pode-se questionar até que ponto os elementos que regiam a arte
produzida na cultura impressa ainda séo pertinentes se aplicados a nova cultura que vem
se formando e, assim, pensar o lugar dos paratextos que migram do livro para o
computador. Eles se encontram presentes em um ambiente ainda pouco explorado e
que, no entanto, ja indica outra logica de interacdo entre textos, autores e leitores, que se
relacionam de forma menos hierarquizada e ndo se encontram necessariamente restritos
a divisdes entre areas do saber. Aqui, apropriados ou nédo pelo mercado editorial, texto,
imagem e som dialogam entre si e confundem ainda mais as ja borradas fronteiras entre
as areas do saber.

Outro exemplo desse didlogo pode ser visto com a publicacdo do folhetim no
formato de e-book Delegado Tobias, de Ricardo Lisias, pela editora e-galaxia. Na
histéria, o delegado é encarregado de investigar a morte de Lisias, que teria sido
assassinado. Para explorar o assunto fora do livro, o escritor criou, no Facebook, um
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perfil com 0 nome Delegado Tobias e adicionou leitores que o seguiam na rede social.
O fake, que fez mais de trezentos “amigos”, passou a atuar como Tobias ¢ a se
comunicar com a pagina do proprio autor, criando tramas fora do texto considerado
principal.

O perfil do personagem, nesse caso, ultrapassou o dialogo com a historia e ganhou
personalidade e independéncia ao compartilhar matérias sobre assuntos cotidianos,
como futebol. O leitor, entdo, passou a acompanhar diariamente a trama do personagem,
que podia ou ndo estar relacionada com a historia presente no livro digital. O escritor
simulou em seu perfil oficial trocas de cartas e de e-mails com o personagem de Tobias
e chegou a falar que estava sendo processado pelo personagem, que o acusava de “fazer
autoficcdo com o seu nome”. Isso mostra que, no caso da obra Delegado Tobias, 0
paratexto do livro contribui, inclusive, para a construgdo do proprio personagem Tobias,
acrescentando mais possibilidades de leitura para a obra e dialogando diretamente com
0 texto considerado principal. O leitor, entdo, na obra de Lisias, acompanhou em tempo
real os paratextos que excediam os limites do texto do livro, presenciando seus
desdobramentos e podendo, assim, “curtir”, compartilhar e acrescentar saberes ao que
era produzido.

Nota-se, portanto, uma mudanca de paradigma no campo cultural, mais evidente
devido as transformacdes tecnoldgicas, que potencializam esse fendmeno e afetam a
relacdo entre leitor, autor e obra, que fica cada vez mais direta. O autor faz papel
também de critico e de editor, dando dicas para leitores e ajudando os editores na
elaboracdo de projetos. Na contemporaneidade, é comum a intersecdo das fronteiras
entre areas do meio artistico e, além disso, a divisdo de papéis no campo literario
também esta cada vez menos nitida e bem definida. A mediacdo entre obra e publico
cabe cada vez mais ao escritor e, nesse cenario, 0s paratextos ganham papel de
destaque.

Como as visualizagbes e os compartilhamentos tornam esses paratextos virais e
possibilitam um grande acesso por parte do publico, aumentando o sentimento de
participacao do leitor na obra, é possivel, por fim, refletir sobre a crescente importancia
que eles assumem em comparacio & obra considerada principal. E comum o paratexto,
na esfera da internet, atingir mais pessoas do que o texto considerado principal da obra.
E importante, entfo, repensar o conceito apontado por Genette, que os coloca apenas
como aparatos que completam e protegem o livro e, assim, perceber que, hoje, com o
maior transito do leitor entre plataformas, eles exercem também outras fungdes e
ganham mais destaque no campo literario, seja influenciando o modo de leitura da obra,
contribuindo ainda mais para o numero de vendas ou conferindo maior popularidade ao
autor midiético.
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