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Resumo

Fontoura, Marina Burdman da; Figueiredo, Vera Lucia Follain de.
Paratextos editoriais na era da convergéncia de midias: migracdes e
descentramentos. Rio de Janeiro, 2017. 107p. Dissertagdo de Mestrado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

O texto literario pode hoje ser encontrado em diferentes plataformas,
tornando-se acessivel no computador, em tablets e até em celulares. Os paratextos
editoriais, definidos por Gérard Genette como aparatos que giram em torno do
texto principal de um livro, t€m acompanhado estes deslocamentos. Sem deixar de
exercer suas antigas fungdes, eles assumem outros formatos e proliferam no
ambiente virtual, tendo muitas vezes mais acessos do que o texto da prdpria obra,
considerado principal, veiculado frequentemente na plataforma impressa. Nesta
dissertagdo, abordaremos os paratextos ndo s6 como um fenomeno de mercado
que concede uma importancia crescente a figura do autor, mas também a luz das
quebras na hierarquizagao dos discursos provocadas pela tecnologia digital. Com
este proposito, discutiremos o trailer do livro Todos nds adoravamos caubdis, de
Carol Bensimon; a coluna As 15 coisas que sei sobre meu proximo livro, de Luisa
Geisler, veiculada no Blog da Companhia; a hashtag Vida de escritor
(#vidadeescritor), no Instagram da editora Rocco; o folhetim Delegado Tobias, de
Ricardo Lisias, publicado pela editora E-galdxia; e o blog da revista Peixe-

eletrico.

Palavras-chave
Paratextos editoriais; mercado editorial; blogs; sites; e-books; literatura

eletronica; textualidade digital.
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Abstract

Fontoura, Marina Burdman da; Figueiredo, Vera Lucia Follain de
(Advisor). Editorial paratexts in the age of media convergence:
migrations and descentralizations. Rio de Janeiro, 2017. 107p.
Dissertagio de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Nowadays, the literary text can be found in different platforms, including
computers, tablets and even mobile phones. Editorial paratexts, defined by Gerard
Genette as devices which gravitate around the body text of a book, have followed
this shift. Not abandoning their former purposes, they have taken on other formats
and have spread around the web. These paratexts are often more accessed than the
actual text of the literary work, which is considered the principal part, frequently
published and made available in print. This dissertation approaches paratexts not
only as a market phenomenon, which grants the image of the author a growing
importance, but also as a breach of discourse hierarchy, fueled by digital
technology. Bearing that in mind, this study discusses the book trailer for Carol
Bensimon’s Todos nds adoravamos caubdis (We all loved cowboys); Luisa
Geisler’s column called As 15 coisas que sei sobre meu proximo livro (The 15
things I know about my next book), published online on Blog da Companhia; the
hashtag Vida de escritor (#vidadeescritor) (Writer’s life) on the Instagram account
of the publishing house Rocco; the serial by Ricardo Lisias, Delegado Tobias
(Tobias, chief of police), published by the e-book publishing house E-galaxia; and

the Peixe-elétrico review’s blog.

Keywords

Editorial paratexts; publishing market; blogs; websites; e-books; electronic

literature; digital textuality.
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Disse-me que seu livro se chamava O
livro de areia, porque nem o livro
nem a areia tém principio ou fim.

Jorge Luis Borges, O livro de areia.
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1
Introducao

O surgimento de outras formas de comunica¢do decorrentes do advento de
novas tecnologias suscitou mudangas também no meio literario. A literatura e o
mercado editorial vém se transformando com o estabelecimento de outras
plataformas de leitura e produgdo de textos, o que acaba por desestabilizar nogdes
como as de critico, autor e leitor. E notdrio que essas mutagdes ocorrem de forma
rapida e, principalmente se direcionarmos nosso olhar para o ambiente digital,
percebe-se que, hoje, alguns dos pilares que historicamente sustentaram o meio
literario ndo se estruturam da mesma forma. Isso exige que se repense muitas das
nogdes que vigoraram no meio, que, apesar de ja virem sendo constantemente
questionadas nas ultimas décadas, geram ainda mais interrogacdes devido ao
surgimento dessas outras plataformas.

Hoje, ¢ cada vez mais comum observar a presenca de agentes do campo
literario na internet, e percebe-se inclusive a formacgdo de uma logica propria que
rege esse ambiente. O meio digital, entre outros motivos devido ao seu grande
alcance, acaba muitas vezes por evidenciar, escancarar alguns fenomenos que
chamam aten¢do quando se pensa literatura contemporanea. Por isso, quando se
estuda a literatura que ultrapassa a fronteira do meio impresso, ¢ possivel
estender, para o campo literdrio como um todo, algumas questdes levantadas.
Tendo isso em mente, a dissertacdo, apesar de priorizar mudangas na literatura
que acompanham transformagdes na tecnologia digital, pretende também chamar
atencdo para uma reestrutura¢do mais geral do meio literario e artistico.

Quando se estuda literatura contemporanea', ¢ inevitavel que se perceba
uma produgdo cada vez maior de paratextos editoriais veiculados no ambiente
digital. E grande a quantidade de blogs de autores e editoras, de trailers e teasers
de livros, de programas de literatura em canais do YouTube e de paginas em redes
sociais que também abordam o tema. A produgdo incessante de paratextos, antes
restritos ao meio impresso € por vezes a televisdo e a festas literarias, torna-se
uma caracteristica marcante da plataforma digital. Acredita-se que, a partir deles,
¢ possivel pensar muitas das mudangas pelas quais a literatura vem passando e,

assim, entender algumas das contradi¢des presentes no meio: esses paratextos

10 termo “literatura contemporanea”, neste trabalho, refere-se a producao atual, indicando
mais um periodo que um movimento artistico com caracteristicas estéticas proprias.
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tanto podem assumir uma fung¢do primordialmente comercial como podem servir
como um instrumento de renovagdo do texto literario, o que evidencia a
impossibilidade de encaixa-los em apenas um lugar ou de encontrar para eles
apenas um tipo de aplicacdo.

Este trabalho pretende, portanto, observar algumas das mutacdes no
campo literario hoje a partir do estudo dessa nova dindmica que se forma no
ambiente digital, onde os paratextos editoriais se destacam como um fendmeno
cada vez mais popular. Em A ordem dos livros, Roger Chartier levanta
questionamentos que permeiam os trés capitulos da dissertacdo. No livro, ele
reflete sobre o ordenamento do mundo escrito € mostra como, com a substituicao
da hegemonia da escrita a mao pela da impressa, uma nova definicao de livro teria
surgido a partir da associacdo entre um objeto, um texto e um autor (Chartier,
1999, p. 1). Assim, o autor teria passado a ser um principio fundamental de
determinagdo dos textos, que seriam organizados a partir de uma série de
constrangimentos e regras — os responsaveis pela publicacdo do livro teriam
passado a controlar a produ¢do de sentido desses textos, fato que nos remete a
ideia de paratexto, que indica ao publico o modo de leitura ideal de uma obra.
Isso, evidentemente, como mostra Chartier, ndo significa nem nunca significou
que o leitor ndo pudesse criar artificios para ler os livros a sua maneira, buscando

interpretagdes e leituras diversas nas entrelinhas:

O livro sempre visou instaurar uma ordem; fosse a ordem de sua decifracdo, a
ordem no interior da qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem desejada
pela autoridade que o encomendou ou permitiu sua publicagdo. Todavia, essa
ordem de multiplas fisionomias ndo obteve a onipoténcia de anular a liberdade
dos leitores. Mesmo limitada pelas competéncias e convengdes, essa liberdade
sabe como se desviar e reformular as significacdes que a reduziram. (Chartier,
1999, p. 8)

A partir do pensamento de Chartier, portanto, pode-se refletir sobre a
situag¢do dos paratextos, que, com a perpetuacao da escrita impressa, tornaram-se
parte essencial desse modo de ordenacdo dos livros, j& que buscam ajudar a
moldar a leitura de obras literarias. Estudar a situacdo desses paratextos na
literatura contemporanea, no entanto, nos leva também a outros lugares que nao se
limitam a uma funcdo de controle exercida por esse tipo de texto. Se o leitor

sempre pode burlar as ordens estabelecidas pelos responsaveis pela publicagdo do
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texto, hoje, principalmente com as plataformas digitais, ele ganha outros artificios
para fazé-lo. Atualmente, os paratextos, como podem se desvincular do suporte do
livro impresso, acabam muitas vezes incentivando um desmembramento do texto
— o mesmo livro pode ter partes veiculadas na plataforma impressa, no
computador e na televisdo. Isso, evidentemente, faz com que haja mais espago
para o leitor entrar nas brechas do texto, circulando com mais facilidade por
diferentes plataformas e interpretando os contetidos sem seguir obrigatoriamente
restricdes impostas pelo editor ou pelo escritor. Nesse caso, o corpo do texto ndo ¢
necessariamente um ambiente com um controle € uma ordenagdo rigidas, € o
leitor pode transitar e agir criativamente no espago deixado pelo espalhamento do
conteudo por esses suportes.

Chartier questiona como, nas sociedades do Antigo Regime, o aumento de
circulacdo do escrito teria transformado as formas de sociabilidade, permitido
novos pensamentos ¢ modificando as relagdes de poder (Chartier, 1999, p. 12).
Partindo do principio de que os textos dependem da forma com que sdo recebidos,
o autor indaga como mudancgas na materialidade dos suportes podem interferir na
ordem dos discursos. Assim, ¢ possivel transferir esta questdo para a situagdo
atual e investigar como o suporte digital tem possibilitado novas configura¢des
para o meio literdrio e, consequentemente, contribuido para mudangas na
hierarquizacdo dos discursos. Para ele, “os livros sdo objetos cujas formas
comandam, se ndo a imposi¢do de um sentido ao texto que carregam, a0 menos 0s
usos de que podem ser investidos e as apropriacdes as quais sdo suscetiveis”

(Chartier, 1999, p. 8). Ainda segundo Chartier,

Contra a representacdo elaborada pela propria literatura e retomada pela mais
quantitativa das histérias do livro — segundo a qual o texto existe em si mesmo,
isolado de toda a materialidade — deve-se lembrar que ndo ha texto fora do
suporte que o da a ler (ou a ouvir), e sublinhar o fato de que ndo existe a
compreensdo de um texto, qualquer que ele seja, que ndo dependa das formas
através das quais ele atinge o seu leitor. Dai a distingdo necessaria entre dois
conjuntos de dispositivos: os que destacam estratégias textuais e intengdes do
autor, e os que resultam de decisdes de editores ou de limitagdes impostas por
oficinas impressoras. (Chartier, 1999, p. 17)

O teodrico, portanto, lembra da clivagem que transforma textos em objetos
manuscritos, gravados, impressos ou informatizados. Para compreender a ordem

dos discursos, seria preciso decifrar principios que fundamentam os processos de
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producgdo, comunicagdo e recepcao de livros. O estudo dos paratextos editoriais,
assim, pode ser um importante modo de entender o estabelecimento de algumas
das convengdes e hierarquias dos mundos impresso e digital. E importante
entender que as formas de edicdo das obras literarias podem contribuir para
transformagdes no texto e para a constitui¢ao de outros publicos e, por isso, sendo
os paratextos uma categoria editorial que vem ganhando outros formatos e
penetrando outras esferas da produgdo cultural, pretende-se, neste trabalho, refletir
também sobre mudangas no texto literario decorrentes desses outros modos de
produgdo, edicdo e recepcao de textos.

Para discutir essas questdes, no primeiro capitulo, pretende-se
abordar a questdo das novas hierarquias que se formam no ambiente digital e
atentar para o fato de que a propria categoria de paratexto pode ser
problematizada em meio a tantas mudangas e reconfiguragdes no meio literario.
Quando se observa alguns dos paratextos produzidos e veiculados na plataforma
digital, ¢ possivel repensar a definicdo de Gérard Genette (2009), que se refere a
eles como contetdos que seriam auxiliares na leitura de um texto principal. Essa
mudanga no conceito de paratexto fica evidente a partir do estudo do trailer do
livro Todos nos adoravamos caubdis, de Carol Bensimon, e da coluna As quinze
coisas que sei sobre meu proximo livro, de Luisa Geisler, veiculada no Blog da
Companhia. Esses objetos nos ajudam a refletir sobre a formacdo de uma nova
ordem dos discursos, na qual o leitor pode se utilizar de outros artificios para
montar textos de acordo com seus critérios, estando menos restritos a
hierarquizagdes feitas por autores ou editores, o que ndo significa, evidentemente,
que ndo haja outras formas de ordenacdo desses conteudos. O trailer e a coluna,
portanto, foram selecionados com o objetivo de nos ajudar a entender como esses
paratextos podem ocupar outros lugares no meio literario, evidenciando a
existéncia de novas formas de producdo, hierarquizacio e relagcdo entre os textos
no ambito digital.

Diante de tantos textos e paratextos produzidos e veiculados online, foi
dificil a tarefa de selecionar aqueles que melhor representariam o que se pretende
discutir na dissertagdo. No primeiro capitulo, optou-se por escolher objetos de
autoras que, apesar de ainda ndo ocuparem um lugar ja consagrado pela critica e
pelo publico, encontram-se entre o grupo de jovens escritores considerados

promissores na literatura brasileira. Ndo por acaso, ambas tiveram contos
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publicados na nona edi¢do da Revista Granta, destinada aos melhores jovens
autores brasileiros, citada também no terceiro capitulo deste trabalho. Além disso,
procurou-se estudar autoras que se mostrem ativas em perfis e paginas em redes
sociais e que, por isso, acompanhem as transformacdes em curso nesse ambiente.
Com isso, buscou-se afastar a possibilidade de se trabalhar com autoras cuja
producdo online seja feita exclusivamente por suas editoras.

Apos levantar esses topicos e destacar a outra logica que passa a reger a
producdo literaria no computador, tem-se como objetivo, no segundo capitulo,
concentrar a discussdo na questdo da obra: haveria uma estética propria do meio
digital? Critérios totalmente novos regem a producdo e a recepc¢ao da literatura
nesse ambiente ou ainda estariamos presos a exigéncias do meio impresso? Como,
a partir dos recursos oferecidos pelo computador, ¢ possivel utilizar as tecnologias
de forma criativa e ndo banal? Para tratar dessas questdes, pretende-se recorrer ao
folhetim eletronico Delegado Tobias, de Ricardo Lisias. Esse caso, muito caro a
dissertacdo, ¢ essencial para que se entenda como o processo de producdo
desenvolvido no computador pode sair de um lugar secundario, auxiliar, e passar a
ocupar uma posicdo importante ndo sé para a divulgacdo de uma obra, mas
também para a estruturagdo de sua trama.

O polémico caso do trabalho de Lisias repercutiu na imprensa e nas redes
sociais quando o autor recebeu um inquérito da policia federal o acusando de
falsificar documentos que, na verdade, faziam parte da histéria criada por ele.
Segundo o proprio autor, sua esposa, advogada, para ajudar na constru¢do da
trama de Tobias, teria criado esses documentos, que, além de terem sido
veiculados no livro eletronico, também circularam pelas redes sociais. Depois de
ter sido inocentado, Lisias publicou um livro com o titulo Inquérito policial —
familia Tobias, e criou uma pega teatral intitulada Vou, com meu advogado, depor
sobre o Delegado Tobias, fazendo, em ambos, piada sobre a situacao.

A obra de Lisias, como se verd no segundo capitulo, no entanto, nio ficou
restrita a essa polémica e alcangcou um lugar de inovagao na literatura produzida
em plataformas digitais. Apesar do folhetim Delegado Tobias e seu
desdobramento em [Inquérito policial terem adquirido maior visibilidade em
decorréncia dessa comica historia, serd possivel observar, quando mais adiante se
aprofundar a andlise, que se estd diante de um exemplo de aplicagdo criativa de

ferramentas disponiveis online para a constru¢do de textos literarios. Trata-se de
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modos de produzir discursos no ambiente digital que permitem identificar
algumas caracteristicas tipicas da literatura produzida no computador, que nao
sdo pertinentes a plataforma impressa.

Além da obra de Lisias, no segundo capitulo, abordaremos também a
hashtag Vida de escritor (#vidadeescritor), veiculada no Instagram da Editora
Rocco. A tag ¢ importante porque constitui uma maneira de agrupar discursos
ligados ao campo literario, sejam eles ficcionais ou ndo, de modo que possam
chegar a um maior niimero de leitores, fazendo parte do seu cotidiano por estarem
veiculados em redes sociais de grande alcance. A escolha deste objeto também foi
feita com o objetivo de introduzir a discussdo sobre o aumento de popularidade da
figura do autor, tratada mais a fundo no terceiro capitulo. A partir dos objetos
analisados nos dois primeiros capitulos e, principalmente, com o estudo dessa
hashtag, torna-se evidente a presenca cada vez maior de narrativas centradas nas
vidas dos escritores. Eles tém sua imagem exibida de forma recorrente em textos e
paratextos e se tornam figuras de destaque no campo da cultura das midias, tendo
muitas vezes suas fun¢des confundidas com a do critico e com a do editor.

E inevitavel, portanto, que se discuta as transformacdes dessa figura e
como ela vem ganhando visibilidade a partir da elaboragdo de narrativas de si e
também de discursos em que opina sobre outras producgdes artisticas. Em meio a
alguns exemplos citados no terceiro capitulo que sinalizam a confusdo entre as
fungdes do autor e do critico, destaca-se o programa Livro de cabeceira, veiculado
no canal do YouTube Esquina Cultural. O programa convocou uma grande
quantidade de escritores brasileiros com o objetivo de fazé-los comentar seus
livros favoritos. O formato adotado deixa entrever os diversos papéis que vém
sendo assumidos pelos autores, que acabam despertando a atencdo do publico a
partir da exibi¢do das proprias imagens.

Ja o blog da Peixe-elétrico permitird evidenciar como a légica de producao
de textos e paratextos online alcanga também o critico, que passa a contar com o
espago digital para veicular seus trabalhos. O blog foi escolhido como o objeto do
terceiro capitulo justamente porque nos mostra que o critico hoje pode produzir
em outros formatos e porque evidencia que os paratextos podem servir como
instrumentos para estender ou complementar pensamentos publicados também em

livros e artigos académicos.
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E preciso ressaltar que, apesar de a dissertagdo assinalar e problematizar a
crescente exposicao da figura do autor na atualidade, ndo se pretende, de modo
algum, desqualificar esses escritores com esse argumento. Tem-se consciéncia de
que os diversos campos da produgdo cultural vém cada vez mais se misturando, o
que torna obsoleta a tentativa de separar completamente literatura e mercado. Por
isso, a dissertacdo ndo faz oposicdes rigidas entre estes campos e pretende
entender a dindmica das interse¢cdes sem reprovar a atitude de autores que
procuram se adaptar aos novos tempos, assumindo seus interesses comerciais. Em
alguns casos, evidentemente, tal deslizamento para o mercado pode prejudicar a
qualidade do trabalho do escritor. No entanto, ndo se tem nisso uma regra e sabe-
se que o marketing editorial, feito pelos proprios autores ou nao, ndo exclui a
possibilidade de que se produzam trabalhos de qualidade, que podem inclusive
apresentar uma postura critica a essa estrutura.

Por fim, é preciso afirmar que tem-se a consciéncia de que o meio digital ¢
dificil de ser estudado devido principalmente a grande quantidade de novos
contetidos 14 produzidos e veiculados a cada instante. Por isso, em um espaco
como o desta dissertagdo, ndo se tem a pretensdo de dar conta de mapear a
producdo online nem de avaliar esses contetidos utilizando critérios da critica
literaria. O que se pretende ¢, a partir desses objetos, refletir sobre a produgdo no
meio digital, que acaba por desencadear também mutagdes em outras plataformas.
Acredita-se que os paratextos editoriais, por serem um fendmeno em expansao no
cenario contemporaneo e por poderem servir tanto a interesses comerciais quanto
a interesses artisticos, podem ser uma importante chave para impulsionar os
estudos sobre o ambiente digital. E importante, desse modo, dirigir-lhes a atengio
para que se possa compreender outras transformacgdes em curso que, aceleradas, ja

comegam a mudar nosso olhar sobre a produ¢do contemporanea.
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Paratextos e descentramentos: a cultura digital e as novas
hierarquias

21.
Cultura e tecnologia

Diante do cendrio contemporaneo cada vez mais povoado por tecnologias
digitais, surge uma série de questionamentos relativos ao destino dos textos
impressos. Haverd uma migracdo total das narrativas para o computador? A
linguagem sofrera alteragcdes ainda mais profundas do que as que ja estdo em
curso? Face a hegemonia da comunica¢do audiovisual, haveria um futuro para a
escrita, como indaga Vilém Flusser (2010)?

Apesar de ndo ser possivel prever o curso das mudangas na linguagem e
nos costumes dos autores e leitores, percebe-se que a cultura digital ja se mostra,
em alguns aspectos, diferente da cultura impressa. Textos e paratextos podem se
apresentar em formatos variados, estabelecem ligagdes entre si por meio de
hiperlinks, e, assim, veem-se imersos em um processo de remissdo infinito entre
eles e os varios contetidos produzidos na rede. Nesse contexto, torna-se dificil
distinguir onde comeca ou termina uma obra literaria, ou até mesmo o que poderia
configurar uma. Diferentemente dos textos publicados em livros impressos,
organizados e editados para serem lidos como obras acabadas, o texto online
muitas vezes continua recebendo informagdes mesmo depois de publicado e
estabelece conexdes com outros textos, de diversas naturezas, que circulam no
ambiente virtual. Além disso, ele muitas vezes fica disponivel para intervengdes
dos leitores, o que acaba por constituir uma rede interminavel de escrituras e
reescrituras.

A existéncia dessa rede tem como uma de suas principais consequéncias o
deslizamento continuo de um texto para outro, o que, evidentemente, afeta o
sentido dos textos visitados: o leitor, utilizando-se desses hiperlinks, monta um
outro texto, que sera lido de acordo com o caminho que considerar mais
apropriado. Levando isso em conta, pode-se indagar se ainda faz sentido trabalhar
com o conceito de paratexto em um cendrio em que toda escrita pode remeter a
outra, ndo existindo mais um unico texto central gerador de outros textos que lhe
seriam subordinados. Por outro lado, ¢ possivel indagar ainda se, justamente por

isso, cada escrito produzido na rede assumiria ao mesmo tempo as fungdes de
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texto e de paratexto, apontando para a coexisténcia de multiplos centros na
producdo literaria e estimulando infinitas leituras e reconexdes entre os
fragmentos disponiveis online. Com essa outra logica que vigora na internet, teria
chegado ao fim a ideia de texto principal de um livro e, portanto, também a de
paratexto? Ou a ideia de obra principal estaria sofrendo mutagdes, cabendo nao ao
autor ou editor, mas ao leitor hierarquizar os discursos de acordo com seus
interesses no momento da leitura? Para refletir sobre isso e compreender melhor a
situagdo dos paratextos na literatura contemporinea, faz-se necessdrio pensar
sobre mudancas em curso referentes a propria concepg¢do de literatura,
principalmente devido ao processo de transi¢do entre a cultura impressa e a
digital.

Segundo Flusser, o ato de escrever em linhas sobre uma superficie de
papel, caracteristico da cultura impressa, teria marcado a passagem de um mundo
pautado por representacdes de imagens, associado ao magico e ao ritual, para uma
organizacdo social em que um pensamento racional e ordenado predomina
(Flusser, 2010, p. 31). A instituicdo da escrita teria feito com que uma concepcao
de mundo baseada em imagens, propria das sociedades orais, desse lugar a um
pensamento histérico conformado em linhas. De acordo com o filésofo, teria
havido uma “traducdo do codigo bidimensional das imagens para o codigo
unidimensional das linhas” (Flusser, 2010, p. 31).

Durante esse processo, teria ocorrido uma codificagdo das imagens em
conceitos, dando origem a uma compreensdo mais progressiva da historia,
caracteristica da cultura ocidental moderna, fundamentada também na
documentacdo e na memoria. A cultura impressa, para Flusser, seria também a
cultura do pensamento discursivo e histdrico, e essa caracteristica estaria refletida
no proprio ato da escrita, que envolve pausas contemplativas que nos
direcionariam para um pensamento critico e também para a consciéncia histdrica.
Segundo ele, o ato de escrever exige interrupgdes para estimular a reflexdo, e a
cultura ocidental seria amparada por essa logica, tendo sua historia contada de
forma linear, assim como a estrutura de sua escrita.

Mesmo que ndo se possa afirmar que tecnologias como o computador
sejam causadoras de transformagdes na cultura, ¢ evidente que elas impulsionam
mudancgas no modo como a sociedade se organiza e, principalmente, se comunica.

De acordo com Flusser, “uma consciéncia em processo de transformagdo clama
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por técnicas inovadoras, € uma técnica inovadora transforma a consciéncia”
(Flusser, 2010, p. 35). A inven¢ao de uma técnica comunicacional, portanto, pode
influenciar diversas mudangas no modo de contar e vivenciar a histéria, além de
interferir na produgdo artistica e cultural, como também foi o caso da invengao do
coddex, no século IV, e da prensa, no século XV, que ajudaram, de formas
distintas, a perpetuar a cultura impressa tal como a entendemos hoje.

Em Os desafios da escrita, Chartier ressalta que hd uma pluralidade de
usos possiveis para uma determinada técnica e que o modo como ela ¢ utilizada
ndo pode ser atribuido a uma suposta caracteristica intrinseca a ela. O historiador
assinala ainda que a mudanca de habito gerada pelo advento de novas tecnologias
ndo vem imediatamente apds sua invencdo. Por isso, ao pensar sobre mudangas
que podem ocorrer devido a perpetuacdo do livro eletronico, ele afirma que “a
longa historia da leitura mostra com firmeza que as mutagcdes na ordem das
praticas sdo geralmente mais lentas do que as revolugdes das técnicas e sempre
em defasagem em relagdo a elas” (Chartier, 2002, p. 112).

As mudancas na cultura incentivadas pelas tecnologias, portanto,
acontecem de forma gradual e ndo fazem surgir imediatamente um novo cenario
social. Isso fica evidente quando se reflete sobre a contemporaneidade e sobre as
transformagdes sociais e culturais que acompanham o desenvolvimento de
tecnologias digitais, sendo o computador seu principal exemplo. Hoje, tem-se um
significativo avancgo na tecnologia, mas ainda ndo ha respostas definitivas sobre
qual seria seu papel na arte, na economia ou na politica, por exemplo. A lentidao
das transformacdes citada por Chartier ¢ perceptivel, ainda, quando se reflete
sobre a producdo artistica de hoje e ndo se percebe de forma clara um padrao
estético caracteristico dos trabalhos realizados com o auxilio das tecnologias
digitais. Na literatura, por exemplo, o meio digital ¢ ainda pouco explorado se
forem levadas em conta suas potencialidades. Tem-se a técnica, porém as
mudangas ainda ndo sdo claras.

Ja ¢é evidente, no entanto, que essas tecnologias nao afetam isoladamente
setores como a arte, a politica ou a economia. O processo de transi¢do entre uma
cultura e outra ¢ acompanhado por transformagdes estruturais mais profundas,
sendo as tecnologias coautoras de mudancas sociais amplas capazes de
reconfigurar at¢ mesmo o modo de percepcdo do tempo e da historia, como

mostrou Flusser. Ao refletir sobre o cenario contemporaneo, Henry Jenkins afirma
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que, hoje, vivemos na cultura da convergéncia, que tem como tendéncia a
interacdo de velhas e novas midias, o fluxo de conteudos entre plataformas e o
comportamento migratdrio dos publicos dos meios de comunicagdo. Ele observa
que “convergéncia ¢ uma palavra que consegue definir transformacdes
tecnologicas, mercadologicas, culturais e sociais” (Jenkins, 2009, p. 29), o que
deixa claro que as tecnologias tém papel importante na configuragdo e
reconfiguragdo da cultura e protagonizam diversas mudangas, sentidas de forma
gradual por aqueles que as utilizam.

Pierre Lévy, em Cibercultura, questiona a expressao “impacto” quando se
trata da relagdo entre cultura, sociedade e tecnologia. Para ele, o uso da “metafora
bélica” ndo ¢ adequado, pois coloca as tecnologias como fatores externos a cultura
e ndo as v€ como parte dela. Segundo Lévy, ¢ “impossivel separar o humano de
seu ambiente material, assim como dos signos e das imagens por meio dos quais
ele atribui sentido a vida e ao mundo” (Lévy, 2010, p. 22). Assim, seria preciso
entender as tecnologias como produtos da sociedade e da cultura, ndo sendo
adequado trabalhar essas trés entidades separadamente, ja que a distingdo entre
elas seria meramente conceitual.

Para tentar explicar o uso da expressdao “impacto”, o tedrico recorre a
velocidade com que as transformacdes comecam a acontecer na vida das pessoas
apos o advento de novas técnicas, 0 que muitas vezes acaba por gerar um espanto
e da as tecnologias um aspecto de “outro” ameacador. Ele defende ainda que,
apesar de essas mudangas serem perceptiveis para quem as vive, o processo de
transformagdo ¢ mais complexo do que essa sensagdo de aceleracdo e velocidade
resultante do contato de uma sociedade com uma tecnologia recém inventada.

Segundo Lévy,

Aquilo que identificamos, de forma grosseira, como “novas tecnologias” recobre
na verdade a atividade multiforme de grupos humanos, um devir coletivo
complexo que se cristaliza sobretudo em volta de objetos materiais, de programas
de computador e de dispositivos de comunicagdo. E o processo social em toda sua
opacidade, ¢ a atividade dos outros, que retorna para o individuo sob a mascara
estrangeira, inumana, da técnica. (Lévy, 2010, p. 28)

Como se pode notar, quando vivenciamos a invencdo de novas técnicas,
encontramo-nos em um processo complexo de mudanca na cultura e na sociedade

e, por isso, muitas vezes um temor se instala em relacdo as consequéncias que
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essas transformagdes podem provocar. Esse sentimento de medo, no entanto, ¢
frequentemente acompanhado por um fascinio por essas novas possibilidades de
comunica¢do. Registros dessa sensacdo ambigua que ao mesmo tempo teme e
anseia por mudangas sdo vistos ndo somente nos textos tedricos sobre o assunto,
mas também em trabalhos de ficcdo. A literatura ¢ repleta de exemplos, que ja
apareciam no inicio do século XIX, quando E.T.A. Hoffmann levantou essa
questdo no conto O homem da areia. Na historia, o fascinio de um homem por um
autdOmato foi tamanho que ele se apaixonou, ndo se dando conta de que nao se
tratava de uma mulher real. Esse sentimento levou a sua destruicdo, e isso teria
feito com que, a partir dali, aqueles que souberam do caso passassem a desconfiar
de suas namoradas e namorados e a temer a possibilidade de também se
apaixonarem por autdmatos.

O medo e a ansiedade pelas consequéncias do advento de novas
tecnologias ¢ intenso principalmente porque elas tém a capacidade de
desestabilizar um modo de organizagdo cultural e social ja instaurado. Uma
pergunta frequente quando se estd em um processo de adaptacdo a uma nova
tecnologia ¢ o que acontecerd com as mais antigas, consideradas muitas vezes
obsoletas. Elas poderdo coexistir com as recém inventadas ou haverd a destruicao
de alguma ou algumas? As técnicas que ja existem poderdo se adaptar as novas
demandas da cultura ou perderdo sua utilidade? Hoje, encontramo-nos fazendo
essas perguntas e questionando os percursos da escrita nas plataformas impressas
e digitais.

Vivemos o devir coletivo complexo citado por Lévy e ainda ndo hd — e
talvez ndo haja também futuramente — um padrdo estético para a arte produzida na
rede. Pode-se perceber, no entanto, indicios e caracteristicas que comecam a se
manifestar de forma recorrente no campo das narrativas online. Por isso, reflexdes
sobre os rumos da cultura impressa aparecem de forma recorrente e, assim, vé-se
um grande numero de indagacdes sobre se, no futuro, ainda havera possibilidade
de producdo de contetdo em plataformas impressas. Nesse caso, questiona-se se
as escritas publicadas em livros, revistas e outros meios impressos poderdao
coexistir com o conteudo online.

Sobre essa possibilidade de coexisténcia de diferentes midias e suportes,
pensadores como Chartier e Flusser chegam a conclusdes distintas e, portanto,

contribuem para a reflexdo. Chartier questiona a afirmagdo recorrente de que
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estariamos vivenciando um declinio do habito de leitura e indaga se esta seria
mesmo a consequéncia obvia do que chama de civilizacdo da tela, na qual as
imagens e a comunicagdo eletronica triunfariam sobre o texto. Para isso, compara
as telas caracteristicas do século XXI com as do século passado, como a tela do
cinema e a da televisdo, e aponta para uma diferenga fundamental entre elas —
para Chartier, o computador rompe com a oposi¢do que antes estabelecia que as
telas seriam os suportes das imagens e os livros, dos textos. Segundo ele, hoje,
essa oposi¢do “é substituida por uma nova situacdo que propde um novo suporte
para a cultura impressa e uma nova forma para o livro” (Chartier, 2002, p. 106).
Sobre a possibilidade de uma total substituicdo dos antigos suportes pela tela, ele

afirma;:

Devemos pensar que nos encontramos as vésperas de uma semelhante mutagao e
que o livro eletrdnico ira substituir ou j& estd substituindo o cédex impresso, tal
como o conhecemos em suas diversas formas: livro, revista, jornal? Talvez.
Porém, o mais provavel para as proéximas décadas ¢ a coexisténcia, que ndo serd
forcosamente pacifica, entre as duas formas do livro e os trés modos de inscri¢ao
e de comunicacdo dos textos: a escrita manuscrita, a publicagdo impressa, a
textualidade eletronica. (Chartier, 2002, p. 106)

Para ele, portanto, a adaptagdo dos suportes antigos ao novo contexto sera
dificil, mas possivel. J& Flusser vai além: ndo questiona apenas a sobrevivéncia do
suporte impresso, mas a possibilidade de manutencdo do ato da escrita,
principalmente com relagdo a produgdo artistica veiculada em plataformas
digitais. Logo na primeira frase da introducao do livro 4 escrita — ha futuro para
a escrita?, ele fala que “parece ndo haver quase ou absolutamente nenhum futuro
para a escrita, no sentido de sequéncia de letras e de outros sinais graficos”
(Flusser, 2010, p. 13). Em seguida, diz que parece haver, hoje, codigos que
transmitem melhor a informac¢do do que os sinais graficos, e que, “no futuro,
apenas os historiadores e outros especialistas terdo de aprender a ler e a escrever”
(Flusser, 2010, p. 14).

Apesar do tom apocaliptico do qual se pode discordar, os questionamentos
de Flusser sdo relevantes para repensar o papel da escrita e, consequentemente,
também o da literatura veiculada e produzida em plataformas digitais no cenario
contemporaneo. Ele reflete sobre o que poderia haver de especifico na escrita para

diferi-la de outros modos de expressdo e reflete sobre mudangas que podem
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ocorrer na linguagem que gerariam outras maneiras de se comunicar. O fildsofo
explica que os sinais graficos caracteristicos da cultura impressa teriam como
objetivo alinhar um pensamento l6gico, logo o ato de escrever também teria
muitas vezes uma finalidade voltada para a organizacgao. Flusser aponta o gesto da
escrita como sendo organizado, enfileirado, correto e mecanico (Flusser, 2010, p.
19). Por considera-lo mecanico, ele chega a indagar se as maquinas, isso ¢, a
inteligéncia artificial, ndo cumpririam de forma mais eficiente do que os humanos
as tarefas de organizacdo de sinais e, portanto, de documentacdo historica e de
alinhamento do pensamento, tarefas até¢ entdo realizadas por nos por meio da
escrita.

Ainda segundo ele, estariamos vivendo um estdgio de transicdo entre um
pensamento literal e um outro, caracteristico da cultura digital, que se ampararia
em um codigo numérico binario. Enquanto o primeiro teria como marca a
audic¢do, o segundo estimularia o campo visual, o que tornaria possivel o que o
filésofo chama de agir criativamente. Desse modo, ndo nos amparariamos em um

pensamento linear e 16gico e poderiamos, assim, pensar e agir de forma inventiva:

Agora, uma vez que os numerais comecam a se livrar da pressdo das letras e o
contar torna-se algo mecénico, a forca da imaginagcdo pode se desdobrar. Os
numerais, que passaram, ao longo dos séculos, por um banho de depuragdo da
disciplina da clareza e da distingdo, podem agora ser colocados a servigo de uma
for¢a da imaginagdo criadora, como nunca antes em qualquer lugar eles puderam
se realizar. (Flusser, 2010, p. 51)

O tedrico afirma ainda que nossa sociedade teria vivido uma experiéncia
semelhante de mudanga em sua estrutura comunicacional com a transi¢do entre a
cultura oral e a impressa, isso €, do falar mitico para o logico. Para o filésofo, essa
transicao teria sido tdo intensa e radical que, hoje, ndo se disporia de “quase
nenhuma experiéncia com o falar caracteristico da época anterior a invengdo da
escrita” (Flusser, 2010, p. 57). Desse modo, ¢ pertinente questionar se 0 processo
pelo qual estamos passando sera tdo intenso quanto o que ocorreu durante a
transicao entre cultura oral e a impressa, e também se ele resultard na desaparicao
da escrita tal como estamos acostumados. Como dito anteriormente, Flusser chega
a questionar se essa escrita linear e documental poderia ser elaborada por
maquinas. Além disso, segundo ele, ela ndo seria necessdria para a existéncia de

uma leitura critica, ja que, desde antes do ato de escrever, ja se lia e pensava
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criticamente. O ato de leitura e de interpretacdo, portanto, ndo dependeria das

letras, e poderia ser feito baseado em um outro tipo de consciéncia. Ele explica:

A consciéncia totalmente esclarecida ndo vé mais necessidade em ser
“inteligente”, em querer ler algo. Pode-se concentrar na leitura criativa do
quebra-cabeca. Trata-se, nessa passagem dos antigos modos de leitura para os
novos, do salto da consciéncia politica, valorativa, histdrica para uma consciéncia
divertida, de atribuicdo de sentidos, cibernética. E ¢ com essa consciéncia que
vamos ler no futuro. (Flusser, 2010, p. 131)

Tal mudanga, no entanto, para o proprio filésofo, ndo se concluiria de
forma rapida. Nao se pode afirmar, inclusive, que ela seria necessariamente
concretizada, apesar de, segundo Flusser, ela ser possivel devido a tecnologia
disponivel para isso. Nesse ponto, cabe discordar do pensamento de Flusser,
principalmente porque hoje se percebe ainda uma presenca forte da escrita tanto
nas plataformas digitais, com uma enorme quantidade de textos publicados em e-
books e paginas em redes sociais, quanto nas plataformas impressas, além da
comunicagdo por escrito viabilizada por dispositivos de envio de mensagens de
texto, que substituem frequentemente a comunicagdo oral do telefone. Logo, vé-se
também a formagdo de novas linguagens e meios de se comunicar, 0 que ndo
significa que elas deverdo causar a extingdo dos meios mais antigos. Mesmo que
se saiba que o alcance e a quantidade de textos e paratextos de diversos formatos
publicados online torna dificil a tarefa de estabelecer definicdes e de fazer
previsdes que deem conta de tudo o que ¢ produzido, ja ¢ evidente que, quanto a
escrita, ndo parece haver um caminho em direcdo a sua destruigdo. O que se vé,
hoje, nas plataformas digitais, ¢ uma transformagdo do uso da linguagem escrita,
que se torna, muitas vezes, mais rapida, curta e dialoga de forma cada vez mais
intensa com imagens e dudios, por exemplo.

Isso ndo significa que a escrita linear e narrativa, caracteristica da cultura
impressa, tenha que desaparecer para dar lugar a esse outro modo de expressao
presente nas plataformas digitais. Nesse caso, parecem mais adequadas as
possibilidades apontadas por Chartier, que nos direcionam para uma coexisténcia
de linguagens em diversas plataformas. Nao se pode descartar a possibilidade de
concretizagdo dos novos modos de consciéncia e de leitura citados por Flusser,
porém nao ha indicios de que a escrita desapareceria e seria, futuramente,

dominada apenas por historiadores e especialistas. A tarefa mais desafiadora dos
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estudiosos da cultura digital, desse modo, ndo ¢ pensar sobre uma possivel
destruicdo da escrita, mas, sim, tentar compreender as mudancgas que ela sofre e as
relacdes que cria com outras formas de comunicagdo, estejam elas ja sob nosso
dominio ou ainda em formacao.

Além disso, ¢ preciso considerar que, como vivemos em um cenario de
migracdo de narrativas entre diferentes suportes, textos podem se encontrar
presentes simultaneamente em plataformas diversas. Como migram entre os
meios, eles podem estar a0 mesmo tempo presentes em livros, celulares, tablets ou
computadores. A cultura digital tem como caracteristica o estabelecimento de
relacdes complexas entre os textos e as plataformas as quais estdo veiculados, e,
por isso, torna-se ainda mais dificil prever um desaparecimento total da escrita em
favor de outra linguagem. A tarefa de pensar a literatura produzida e veiculada nas
plataformas digitais se torna muito dificil se ndo se compreende esse movimento
de migracdo das narrativas presente na cultura digital, que torna possivel uma
outra maneira de producdo, leitura e circulacdo de textos. Para Lévy, vivemos a
abertura de um novo espago de comunicagdo e, por isso, devemos explorar suas
potencialidades mais positivas (Lévy, 2010 p. 11). Para se referir a este novo

espaco, ele utiliza o termo “ciberespaco”. Ele define:

O ciberespaco (que também chamarei de “rede”) € o novo meio de comunicagio
que surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica nao
apenas a infraestrutura material da comunicacdo digital, mas também o universo
oceanico de informagdes que ela abriga, assim como os seres humanos que
navegam e alimentam esse universo. Quanto ao neologismo ‘“cibercultura”,
especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespaco. (Lévy, 2010, p.17)

Com o surgimento desse novo espaco, ele aponta para uma mudanga na
ecologia dos signos e para o que chama de “segundo diluvio” — o das
informagdes. A imensa quantidade de textos produzida a cada instante na internet
e a velocidade de transmissdo das informagdes, portanto, seriam caracteristicas
que ja poderiam ser entendidas como tipicas da cultura digital. Como se sabe,
hoje, textos publicados em blogs, sites e redes sociais, além de poderem alcancar
um numero cada vez maior de pessoas, propagam-se de forma quase instantanea
na rede. Por isso, Lévy aproxima o cenario atual ao das sociedades orais, em que a

simultaneidade era marca da comunicagdo e as mensagens eram recebidas no
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mesmo contexto em que eram produzidas. Com o advento da escrita, isso teria se
alterado e os textos teriam comecado a se separar do contexto vivo em que foram
produzidos. Assim, segundo ele, a leitura teria passado a ser possivel mesmo se o
leitor estivesse distante espacialmente e temporalmente do que foi produzido. A
contextualizagdo, porém, teria se tornado mais dificil.

Com a internet, sabe-se que ¢ novamente possivel trocar mensagens de
forma instantanea — essa comunicagdo, no entanto, ¢ mediada pela tela, e acontece
sem a presenca corporal como ocorria nas sociedades orais. Na cibercultura,
portanto, retoma-se a facilidade de contextualizacdo presente na cultura oral,
porém, como mostra Lévy, em escala e orbita totalmente diferentes (Lévy, 2010,
p.15). E preciso ressaltar que, mesmo que seja possivel trocar mensagens de
forma instantdnea no ciberespaco, ele também permite, assim como ocorria na
cultura impressa, que se tenha acesso a textos produzidos em épocas distintas por
meio de conexdes feitas por hiperlinks, que remetem a produgdes distantes ndo sé
no espaco, mas também no tempo. Dessa forma, nota-se que, nesse ambiente,
tem-se a possibilidade de explorar os recursos da temporalidade e da distancia
geografica, que podem ser proximas ou afastadas, tanto para a comunicagdo entre
pessoas quanto para o estudo e para a producdo de diferentes tipos de textos,
inclusive académicos e artisticos.

Sobre esse grande ntimero de discursos produzidos hoje e as possiveis
interacdes entre eles, Lévy afirma que “quanto mais o ciberespago se amplia, mais
ele se torna ‘universal’, ¢ menos o mundo informacional se torna totalizavel”
(Lévy, 2010, p. 113). O tedrico afirma que, quando se separa a mensagem de seu
contexto, uma totaliza¢do dos significados pode acompanhar seu carater universal.
Segundo ele, quando se tem como objetivo alcancar pessoas em tempos € espacos
distintos, procura-se caracteristicas comuns em seus possiveis leitores, e isso
evidenciaria, por vezes, uma pretensdo de perdurar no tempo e de falar para um
todo, correndo o risco de produzir um discurso totalizante.

A escrita teria aberto um espaco de comunicacdo desconhecido pelas
sociedades orais e tornado possivel a universalidade dos discursos, ja que os ritos
e mitos caracteristicos da cultura oral seriam locais e contextuais. A
universalidade que marca a cibercultura, ainda segundo Lévy, assumiria também
outras caracteristicas. Com a retomada da maior facilidade de contextualizacao,

seria perceptivel a presen¢a de um universal que possibilitaria a elaboragao outros
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tipos de conexdo entre discursos, levando em conta outras possibilidades de
integracdo que exploram o recurso da simultaneidade. Para o tedrico, a
cibercultura apresentaria um universal sem totalidade, o que constituiria sua
esséncia paradoxal (Lévy, 2010, p. 113). Ele explica que “o universal da
cibercultura nio possui nem centro nem linha diretriz. E vazio, sem contetdo
particular” (Lévy, 2010, idem). Trata-se, aqui, de um universo indeterminado e
complexo, tornando mais improvavel a presenca de uma centralidade que
organize os discursos. Para Lévy, quanto mais universal uma midia for, menos
totalizavel ela sera.

Um outro fator que pode contribuir para o carater ndo totalizante do
conteudo produzido nas midias digitais ¢ a possibilidade de intervengdo dos
leitores nos textos. Na rede, surgem outras formas de comentar publicagdes e
acrescentar conteudo a elas. Além disso, ¢ possivel compartilhar discursos com
facilidade e responder de forma quase imediata a quem os escreveu, o que acaba
por diluir um possivel efeito totalizante. E preciso destacar, portanto, que a escrita
ndo tem intrinsecamente um cardter totalizante, podendo adquiri-lo ou ndo
dependendo do modo como circula e chega aos leitores. Tanto na cultura impressa
quanto na digital, quando ha possibilidade de interven¢do ou de contextualizagdo
dos discursos, esse carater ndo se manifesta.

Para refletir sobre as novas maneiras de expressdo da linguagem com a
passagem da cultura impressa para a digital, Chartier recorre ao conto O
congresso, de Jorge Luis Borges, que narra a tentativa de um grupo de pessoas de
estabelecer um Congresso do Mundo, “que representaria todos os homens de
todas as nagdes” (Borges, 2012, p. 26). Para isso, tragou-se como objetivo reunir
todo o conhecimento e encontrar um idioma que desse conta da tarefa de
representar a todos, “que fosse digno do Congresso do Mundo” (Borges, 2012, p.
32). A tarefa, no entanto, teria sido em vao, j4 que o personagem nao conseguiu
encontrar essa lingua. Ao citar como exemplo essa historia, Chartier mostra que a
existéncia de uma unidade linguistica constituiria em uma perda das identidades,
da memoria e da historia, e que “o mundo do futuro, em que ndo existe mais de
uma Unica lingua, ¢ também o mundo do esquecimento, sem museus, sem
bibliotecas, sem livros” (Chartier, 2002, p.14). O historiador assinala que, com a
comunicagdo eletronica, a existéncia de uma lingua universal, decifravel por

todos, se faz possivel. No entanto, esta ndo seria uma linguagem como a do conto
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de Borges, ja4 que seria uma linguagem simbdlica, capaz de representar
procedimentos do pensamento, sendo traduzivel também em cada lingua

particular:

E o caso da invengdo dos simbolos, os emoticons, como se diz em inglés, que
utilizam de maneira pictografica alguns caracteres do teclado (parénteses, virgula,
ponto e virgula, dois pontos) para indicar o registro de significado das palavras:
alegria :- ) tristeza :- ( ironia ;- ) ira :-(@ ... ilustram a procura de uma linguagem
ndo verbal e que, por essa mesma razdo, possa permitir a comunicag¢do universal
das emogoes e o sentido do discurso. (Chartier, 2002, p. 17)

Chartier aponta ainda para a grande quantidade de textos produzidos na
cultura digital e indaga sobre o modo como o ato da leitura deve ser pensado
diante dessa grande oferta textual. Ele afirma que, com a textualidade eletronica, a
ordem dos discursos se transforma profundamente. Segundo ele, “¢é agora um
unico aparelho, o computador, que faz surgir diante do leitor os diversos tipos de
textos tradicionalmente distribuidos entre objetos diferentes” (Chartier, 2002, p.
23). O leitor, nesse caso, tem a possibilidade de intervir no contetido desses textos
e de “deslocar, recortar, estender, recompor as unidades textuais das quais se
apodera” (Chartier, 2002, p. 25). Para Chartier, na cultura digital, essa linguagem
maleavel e aberta pode coexistir com a ainda grande quantidade de textos que sao
finalizados por um trabalho editorial. Ele levanta ainda a possibilidade de o
computador ser o suporte ideal para a primeira linguagem, e o formato do e-book,
que ndo permite copias ou modificagdes nos textos, para a segunda, apontando,
mais uma vez, para uma coexisténcia entre midias e linguagens.

Como se pode perceber, as transformag¢des no campo da comunicagdo que
acompanham o advento de novas tecnologias tém efeito também no meio da arte.
Torna-se cada vez mais dificil refletir sobre literatura hoje sem levar em
consideragdo essa mudanca de cenario que envolve diferentes modos de
comunica¢do ¢ de producdo de textos. Para Steven Johnson, ndo faz nem nunca
fez sentido pensar o mundo da tecnologia e o da arte de forma separada. Segundo
ele, temos o habito de imagina-los dessa forma, como dois “afluentes correndo
incessantemente para o mar da modernidade e dividindo, em seu curso, 0 mundo
em dois campos: os que habitam nas margens da tecnologia e os que habitam nas
margens da cultura” (Johnson, 2001, p. 7). Johnson defende que hoje se comega a

afirmar mais frequentemente que esses dois mundos se misturam porque, com a
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velocidade das transformacdes na tecnologia, essas trocas ficam evidentes. No
entanto, para ele, a fusdo fez parte de nossa experiéncia desde o primeiro pintor de
cavernas.

O tedrico, em Cultura da interface, pensa os elementos do design de
interface como possiveis elementos artisticos e afirma que nosso fascinio pelos
computadores graficos vem do fato de eles ndo se amarrarem a representacdao do
mundo dos objetos tal como o conhecemos. Apesar de poderem imitar esse
sistema, tem-se a possibilidade de “adotar novas identidades e desempenhar novas
tarefas que ndo tém absolutamente nenhum equivalente no mundo real” (Johnson,
2001, p. 49). Ainda segundo ele, o uso de uma nova tecnologia pode alterar nosso
modo de escrever. Quando utilizamos o processador de textos, para Johnson,
conceberiamos nossas frases de maneira diferente, ndo s6 por causa das
ferramentas disponiveis, mas também porque o computador transformaria o
processo de pensamento que se desenrola durante o ato da escrita (Johnson, 2001,
p.105). Essa outra relacdo com os textos teria dado inicio a um estilo de escrita
diferente, mais descontraido e coloquial, que estaria hoje sendo incorporado em
nossa comunicagao.

A constatagdo de algumas mudangas no campo da comunicacio nos leva,
finalmente, a possibilidade de esbogar pensamentos sobre transformagdes no meio
literario. Pode-se questionar até que ponto alguns dos modelos que regiam a
literatura produzida na cultura impressa ainda sdo pertinentes se aplicados a nova
cultura que vem se formando, e, assim, pensar o lugar dos paratextos que migram
do livro para o computador. Eles se encontram presentes em um ambiente ainda
pouco explorado e que no entanto j& indica uma outra loégica de interacdo entre
textos, imagens e audios, que se relacionam de forma menos hierarquizada e nao

se encontram necessariamente restritos a divisoes entre areas do saber.

2.2
Literatura, paratextos e hierarquias

A busca pelo novo e pela criacdo de outras formas de representar o
mundo através da escrita exige transformacdes no campo da linguagem que
podem suscitar mudangas no conceito tradicional de literatura. Nas plataformas

digitais, como se viu, percebe-se uma certa quebra na hierarquiza¢do dos
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discursos, ja que diferentes tipos de textos e imagens interagem e remetem uns
aos outros de modo que cabe cada vez mais ao leitor, € ndo ao autor ou editor,
escolher a ordem e a importancia do que serd lido. Como esses textos estdo
distribuidos na mesma superficie, a tela do computador, e encontram-se
veiculados, muitas vezes, nos mesmos blogs, sites e canais de videos, a ideia de
que haveria um Unico texto principal a partir do qual seriam gerados outros
secunddrios se enfraquece. Isso acaba subvertendo alguns dos modelos
hierarquicos de classificagdo de textos presentes na cultura impressa, em que o
conteudo 14 veiculado seria, na maioria das vezes, soberano.

Hoje, no computador, vé-se um niimero cada vez maior de textos online e
offline dialogando com outras obras impressas e digitais, e torna-se cada vez mais
dificil escolher um deles para ser lido como o principal. Nesse cenario, tende a
tornar-se obsoleta a defini¢do de paratexto de Gérard Genette no livro Paratextos
editoriais, no qual classificou os paratextos como textos que acompanham o texto
principal de um livro, influenciando, assim, o modo de leitura da obra. Titulo,
prefacio, posfacio, notas e entrevistas com o autores seriam exemplos de
paratextos, que poderiam ser encontrados dentro ou fora do livro. A agdo do autor
ou do editor no momento de elaboragdo e escolha dos paratextos, segundo
Genette, contribuiria para o0 modo de leitura do texto considerado principal e
ajudaria o leitor a atribuir sentido ao livro de acordo com a vontade dos
responsaveis pela sua publicagdo. O autor defende que existem diversos tipos de
paratextos e que cada trabalho se classifica e se organiza de maneira diferente, nao
apontando para uma regra ou para uma unica forma de andlise desse tipo de texto.
Ele mesmo observa, inclusive, que as mudangas tecnologicas podem fazer surgir
outros tipos de paratextos, seja no proprio livro impresso ou em outros
dispositivos midiaticos.

Tal observacdo de Genette, além de nos ajudar a pensar sobre algumas
quebras na hierarquizag¢do dos discursos produzidos na cultura digital, contribui
também para a reflex@o sobre outras mudangas na configuracdo do meio literario e
do mercado editorial, inclusive referentes ao aumento de producdo de paratextos
na literatura contemporanea. Como se sabe, o texto, hoje, € acessivel no
computador, em tablets e até em celulares, e aquilo que estamos chamando de
paratextos também se encontra cada vez mais presente nesses dispositivos. Eles

acompanham a migragdo do texto considerado principal de um livro para as
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plataformas digitais e, além disso, multiplicam-se e assumem novos formatos,
chegando ao leitor de outras maneiras: isto ¢, os paratextos ndo deixam de
exercer, nas novas plataformas de leitura, suas antigas fun¢des, manifestando-se
na forma de, por exemplo, prefacio e notas, mas o que se modifica de forma mais
intensa com essas migragdes e alteracdes no campo literario sdo os paratextos que
se encontram fora do suporte em que circula o texto principal. Se antes eles eram
restritos a entrevistas com escritores, criticas de rodapé dos jornais e algumas
acdes das editoras, hoje ganham novos formatos e configuragdes, expandindo-se
na internet e apresentando-se ao leitor de maneiras variadas.

E mais facil entender essa onipresenca do texto literario, distribuido entre
diversas plataformas, e sua interacdo cada vez maior com outros meios de
expressdo artistica quando se entende o fendmeno de migragdo de narrativas em
curso e se percebe uma indefinicdo cada vez maior das fronteiras entre campos da
arte. Vera Figueiredo, em Narrativas migrantes: literatura, roteiro e cinema,
ressalta que a tendéncia de interse¢do entre areas da producdo cultural nao ¢
recente e j& era vista, por exemplo, na relagdo entre literatura e jornalismo
estabelecida no século XIX, que abriu espago para mudangas como a publicacao
dos romances em capitulos sob a forma de folhetins e para o surgimento do conto
policial e da cronica moderna (Figueiredo, 2010, p. 12). Nao se pode afirmar,
portanto, que a migra¢do e a expansdo do texto literdrio sdo caracteristicas
proprias da contemporaneidade — o que se percebe ¢ que, diante das novas
possiblidades que os dispositivos midiaticos oferecem, esses deslocamentos e
intersegdes assumem novos matizes.

No artigo Entre o texto e a imagem: a literatura equilibrista, Figueiredo
aponta ainda para mudangas na relagdo entre texto e imagem quando se trata do
entrelacamento entre os campos da literatura e do cinema, e sinaliza uma perda da
supremacia do primeiro, que funcionaria, por vezes, como “repositorio de
historias a serem retrabalhadas para exibicao nas telas” (Figueiredo, 2012, p. 142).
Hoje, estariamos vivendo uma perda de hegemonia da cultura impressa, pois os
textos tendem, crescentemente, a servir de base para obras audiovisuais. Seguindo
essa linha de pensamento, ¢ possivel também identificar esse processo na
producdo online. Na tela do computador, o texto também perde sua centralidade e
estabelece outros tipos de relacdo com a imagem, possibilitando conexdes entre

diferentes campos e canais. E mais fécil, assim, entender a mudanca pela qual os
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paratextos editoriais passam hoje: o elemento paratextual, antes mais concentrado
no meio impresso, manifesta-se de formas variadas, acompanhando esse
fendmeno mais amplo de migrag@o de narrativas entre plataformas e contribuindo,
assim, para uma descentraliza¢do de discursos ligados ao campo artistico.

Se tomarmos como exemplo a producdo brasileira contemporinea, essa
caracteristica fica evidente e nota-se que o fendmeno dos paratextos ganha forga e
se expande cada vez mais. Como se sabe, ¢ grande o numero de blogs e sites
institucionais, além de perfis de autores e editoras em redes sociais. O movimento
de levar o leitor a migrar entre textos disponiveis na internet visando a divulgagao
de livros j& podia ser percebido, em 2007, com o Projeto Amores Expressos.
Como parte dele, autores brasileiros ficaram um més em alguma cidade fora do
Brasil para escreverem romances ambientados nestes lugares. Mesmo que o ponto
de partida do projeto fosse a producdo de livros pelos escritores, ele ndo ficou
restrito a plataforma impressa, tendo se expandido para o cinema, para a televisao,
na qual ganhou formato de série, e para a internet. Cada autor, durante a viagem,
atualizou um blog com a intengdo de fazer dele uma espécie de didrio com as
experiéncias vividas fora do Brasil. Eles mantiveram os leitores informados sobre
as impressodes que tiveram das cidades e alguns relataram etapas do processo de
escrita dos livros. A repercussdo do projeto no ano em que foi lancado ja
evidenciava que a interagdo do leitor com a obra por meio da internet poderia ser
um fendmeno bem sucedido no mercado editorial brasileiro.

Com a presenga constante dos paratextos em outros dispositivos, €
possivel refletir também sobre os possiveis novos modos de interagcdo do leitor
com a obra, frequentemente incentivados pelo escritor e pelo mercado editorial. A
atitude de produzir conteudo para outras midias parte muitas vezes de suas
editoras, mas também pode partir do proprio autor, sendo, a0 mesmo tempo, bem
recebida pelos leitores, que encontram outras possibilidades de leitura e de
interacdo com a obra. Desse modo, fica claro que o mercado editorial, assim como
o campo artistico em geral, passa por transformagdes e que esses paratextos tém
papel importante para sua estruturacdo, contribuindo para alcancar um maior
namero de leitores.

Um dos exemplos de paratextos que ganham espago na literatura
contemporanea, estes declaradamente comerciais, sdo os trailers de livros. No

blog da Companhia das Letras (Blog da Companhia), ¢ possivel ver uma grande
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quantidade de videos que promovem obras impressas, como ¢ o caso de Todos
nos adoravamos caubois, de Carol Bensimon, cujo trailer tem mais de seis mil
visualizagdes no YouTube. O video mostra flashes de um avido, um carro, uma
estrada, hotéis e outros elementos presentes na obra, que ¢ definida como uma
road novel, e exibe também trechos do livro escritos e narrados em off. A mesma
autora participa de um outro video, postado pela Companhia das Letras no canal
da editora no YouTube, que tem por volta de quatro mil visualizagdes. Nele,
Bensimon conta a historia de mais um romance de sua autoria, Sinuca embaixo
d’dgua, em um cenario composto por mesas de sinuca, fazendo referéncia ao
titulo do livro, e relata como surgiu a ideia da obra, da criagdo dos personagens,
além de ler trechos do romance. Assim, percebe-se mais uma vez a presenga forte
da imagem em didlogo com a literatura, e isso torna possivel a existéncia de
outras maneiras de fruicdo do leitor.

Se refletirmos sobre o trailer de Todos nés adordavamos caubois e sua
relagdo com o livro impresso, serd possivel notar mudangas no formato dos
paratextos e na maneira com que eles se apresentam e dialogam com a obra

considerada principal. Na orelha do livro, 1&-se que

Cora e Julia ndo se falam hé alguns anos. A intensa relagdo dos tempos da
faculdade acabou de maneira estranha, com a partida repentina de Julia para
Montreal. Cora, pouco depois, matricula-se em um curso de moda em Paris. Em
uma noite de inverno do hemisfério norte, as duas retomam contato ¢ decidem se
reencontrar em sua terra natal, o extremo sul do Brasil, para enfim realizarem uma
viagem de carro hd muito planejada.

A orelha do livro impresso, também um paratexto, portanto, costuma
resumir para o leitor que circula pelas livrarias e bibliotecas o que pode ser
encontrado na obra com o objetivo de atrai-lo para ela. O trailer do livro também
cumpre muitas vezes a funcdo de chamar a atengdo do leitor por meio de um
resumo da obra, porém o faz a partir de sua representacao por imagens. Levando
isso em conta, pode-se dizer que ambos, apesar de veiculados em plataformas
diferentes, podem ser criados com o objetivo de despertar o interesse do leitor
pelo o conteudo do livro. No entanto, enquanto a orelha do livro ndo se separa
fisicamente dele, o trailer s6 pode ser fruido em plataformas digitais.

Apesar de ndo ser possivel medir exatamente o numero de leitores de

orelhas de livros, contracapas e outros paratextos tradicionalmente veiculados na
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plataforma impressa, sabe-se que as midias presentes na internet, como os trailers,
tém a capacidade de ultrapassar o alcance de seu conteudo. Os compartilhamentos
e links que levam os leitores a esses videos chegam a um grande numero de
pessoas, o que acaba por tornd-los muitas vezes virais e populares entre elas. Os
paratextos presentes nas plataformas digitais, portanto, além de se manifestarem
de formas variadas, podem ultrapassar a funcdo de textos auxiliares descrita por
Genette e dialogar de forma nio hierarquica com a produgdo impressa. E evidente
que os paratextos veiculados no objeto livro, como a orelha e a contracapa,
também podem ser construidos de maneira que ganhem forca e se tornem objeto
de fruicdo do leitor, podendo ser lidos como uma obra independente do texto
principal. No entanto, como estdo fisicamente ligados ao livro, estdo mais
suscetiveis a serem diretamente associados a ele.

J& o nimero de visualiza¢des de videos, textos ou imagens no computador
pode ser completamente independente da quantidade de pessoas que de fato leram
ou lerdo o livro impresso. Ha trailers que se tornam virais na internet e chegam a
pessoas que ndo tém necessariamente interesse de ter contato com a obra para
além daquele video e que, por estarem conectadas as plataformas em que o trailer
circula, o tomam como um trabalho separado, podendo desenvolver ou nao
posteriormente um interesse maior pelo contetido do livro. O trailer, portanto,
exerce, muitas vezes, a mesma fun¢do de orelha ou contracapa de um livro, mas,
como se encontra veiculado em outra plataforma e apresenta um conteudo
audiovisual, pode ser lido como um produto independente, ndo tendo como unico
objetivo apenas auxiliar a leitura de uma obra principal.

Para tratar do possivel entendimento de produtos audiovisuais ligados a
livros impressos como obras independentes, pode-se recorrer ao conceito de
literatura expandida. Figueiredo, no texto Mercado de bens simbolicos e
interseg¢do dos campos artisticos na cultura multimidia, aponta para uma nova

lo6gica do campo literdrio no contexto hipermidiatico. Ela ressalta que

Na era da tecnologia digital, filmes, fotografias, textos, musicas, traduzidos em
dados numéricos, inserem-se numa rede ndo hierdrquica de circula¢do. Torna-se
importante lembrar, entdo, que, face a essa continua torrente de transformacgao
intertextual, num processo incessante de reciclagem, textos literarios vém cada
vez mais assumindo o lugar de intermidia, para usar a expressdo de Youngblood,
servindo de prototexto no campo da producdo cinematografica, televisiva e
digital. (Figueiredo, 2015, p. 6)
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Ainda que ndo seja o objetivo da pesquisa se aprofundar no conceito de
literatura expandida, ¢ importante ter consciéncia de que, na cultura digital,
videos, fotografias e 4udios, por exemplo, também cumprem o papel de unir e
estabelecer didlogos com textos, fazendo parte do campo literario e formando,
antes de tudo e paradoxalmente, uma cultura predominantemente visual em meio
a um numero cada vez maior de textos, que, devido ao modo como estdo
dispostos na tela, acabam por criar também um apelo visual diante dela. Desse
modo, torna-se mais fécil refletir também sobre a proliferacdo dos paratextos na
internet, onde ganham outros formatos e estabelecem diferentes ligacdes entre si.

Ainda no livro cibercultura, Lévy esboca alguns tracos gerais da arte na
cultura digital. Ele aponta como caracteristicas tipicas da producdo na rede a
maior participagdo do leitor, que o tornaria uma espécie de coprodutor das obras,
e a tendéncia para um crescente numero de criagdes coletivas e continuas. Para
Lévy, na cibercultura, o evento da criagdo ndo estaria limitado ao processo de
concepg¢do ou realizagdo da obra pelo autor e, desse modo, estariamos
presenciando a criagdo do que chama de obras abertas, que podem sofrer
mudangas a qualquer momento. Seria preciso, portanto, que fossem estabelecidos
novos critérios para a apreciagdo e a conservacao da ciberarte, que, segundo o
teorico, reencontraria a tradi¢do do jogo e do ritual, entrando em contradi¢gdo com
alguns dos habitos do meio artistico e requerendo, portanto, “a invencdo de novas
formas de colaboragdo entre os artistas, os engenheiros € os mecenas, tanto
publicos como privados” (Lévy, 2010, p. 139).

Um outro trago citado por Lévy da arte produzida nessas plataformas ¢ a
facilidade com que procedimentos como os de montagem e recombinacdo de
fragmentos textuais, imagéticos ou sonoros podem ser feitos no ambito digital. A
questdo vanguardista da colagem, por exemplo, ¢ recolocada aqui de outra forma.
Nao se tem necessariamente o viés subversivo de movimentos que se utilizavam
desses procedimentos, como o dadaismo e o surrealismo, mas, em relagdo a
questdo formal, percebe-se que o ambiente digital ¢ fértil para a constru¢do de
obras de montagem. A dificuldade de se definir limites claros para a obra de arte
na internet aparece aqui de forma clara, ja que eles podem ser expandidos a todo
momento por leitores e produtores.

Nesse caso, muitas vezes os proprios conceitos de leitor e produtor perdem

forca, j& que a mesma obra pode sofrer incontaveis interferéncias de pessoas
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diferentes. Para falar dessa questdo na musica, em que a recombinacdo de
fragmentos ¢ caracteristica do tecno, Lévy afirma que “cada um €, portanto, ao
mesmo tempo produtor de matéria-prima, transformador, autor, intérprete e
ouvinte em um circuito instavel e auto-organizado de criacdo cooperativa, e de
apreciacdo concorrente” (Lévy, 2010, p. 145). Viveriamos, portanto, uma
reorganiza¢do na economia da comunicacdo e do meio artistico, em que as obras-
fluxo, obras-processo e obras-acontecimento se tornariam cada vez menos
adequadas a conservagdo de dados. Lévy afirma que elementos como a gravacao,
0 arquivo e as pecas exibidas em museus s3o mensagens acabadas, o que as difere

das obras-processo. Segundo ele,

Um quadro, por exemplo, objeto de conservagdo, ¢ a0 mesmo tempo a obra em si e
o arquivo da obra. Mas a obra-acontecimento, a obra-processo, a obra interativa, a
obra metamorfica, conectada, atravessada, indefinidamente construida da
cibercultura dificilmente pode ser gravada enquanto tal, mesmo se fotografarmos
um momento de seu processo ou se captarmos algum trago parcial de sua
expressao. (Lévy, 2010, p. 150)

Nesse caso, 0s paratextos novamente se mostram importantes, ja que
representam muitas vezes uma continuidade ou antecipagdo da obra considerada
principal, sendo produzidos também por editores e outros profissionais da arte.
Também no Blog da Companhia, autores publicam artigos, entrevistas, diarios e
outros textos que podem estabelecer didlogo com outras obras. Alguns escritores,
como Carol Bensimon, Paulo Scott, Michel Laub e Luisa Geisler, tém colunas no
site e, nelas, escrevem sobre assuntos diversos. Geisler, em 26 de maio de 2015,
publicou uma coluna com o titulo “As 15 coisas que sei sobre meu proximo
livro”, e listou alguns elementos do romance que ela ainda estava escrevendo,
como o nome da protagonista e uma previsdo de quantas partes ou paginas ele
terd. Isso mostra, assim como ocorre com os blogs relacionados ao Projeto
Amores Expressos e também com os trailers de livros, que os paratextos podem
chamar a atengdo também para uma obra que ainda ndo foi publicada, isso &, eles
muitas vezes existem antes da obra considerada principal.

No caso da coluna de Geisler, as informagdes passadas por ela nos quinze
topicos criados para dar possiveis detalhes sobre o livro fazem com que o leitor ja
comece a refletir sobre a obra antes mesmo de sua finalizagdo e, assim, crie

intimidade com ela e sinta vontade de 1é-la quando for lancada. No entanto, o
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paratexto ndo exerce a unica fun¢do de despertar o interesse do leitor para a futura
publicagdo, ja que sua presenca, anterior a da obra, independe de sua existéncia.
Mesmo se Geisler ndo terminasse de escrever o livro ou se decidisse alterar quase
tudo com relagdo ao que relatou na coluna, aquele texto continuaria existindo e,
possivelmente, levaria parte dos leitores a questionar o motivo das mudangas e a
fazer ligacdes do texto da coluna com o do livro, o que aproxima o ato de leitura a
um processo, um fluxo.

E evidente que qualquer texto escrito por um autor pode servir como chave
para leitura de outros, porém o que se percebe aqui € que os paratextos, que
originalmente seriam apenas aparatos que auxiliariam na organizagdo e leitura de
um texto principal, hoje fazem parte de uma outra ldgica de produgdo e de leitura
que vigora na internet. Eles sdo parte de um fluxo e muitas vezes integram obras-
processo, formando também ligagdes com outros textos. O que se vé hoje ndo ¢
mais necessariamente um texto central circundado por outros auxiliares que
teriam uma importancia reduzida, mas, sim, diferentes producdes estabelecendo
multiplas conexdes e subvertendo alguns padrdes hierdrquicos que definiriam qual
seria o texto central.

Assim, mais uma vez ¢ possivel recorrer ao pensamento de Lévy quando
fala sobre as caracteristicas da obra na cibercultura. Para ele, quanto mais ela
explorar esse fluxo, essa continuidade, mais tipica ela serd da cibercultura e
menos semelhante serd a obra no sentido cldssico. O ato da criacdo, segundo
Lévy, consistiria em criar um acontecimento, um aqui e agora para uma
comunidade, ndo buscando um fechamento na forma nem no sentido, o que
encobriria a ideia de totalidade por intengdo do autor (Lévy, 2010, p. 150). Dessa
forma, qualquer fragmento seria potencial matéria prima para outro, o que nos
leva novamente a pergunta sobre a relacdo dos paratextos com o texto de um
livro. Hoje, seriam esses fragmentos que organizam outras leituras ainda
secundarios? Nesse cenario, faz sentido falar de textos auxiliares girando em torno
de um unico outro ou, em vez disso, qualquer fragmento poderia servir a0 mesmo
tempo como texto e paratexto, respeitando a conveniéncia da hierarquizacao feita
pelo leitor? Estariamos diante do fim da ideia de paratexto ou, pelo contréario, de
sua proliferacdo no ambito virtual?

Lévy associa o0 modo de disposicdo textual na internet a ideia de rizoma,

desenvolvida por Gilles Deleuze e Félix Guattari em Mil platos. Dessa forma,
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estariamos lidando, entre outras coisas, com a proliferacio de conexdes, a
heterogeneidade do material disposto nas plataformas digitais, a multiplicidade de
centros e de singularidades e, portanto, também com o esfacelamento de algumas
das hierarquias presentes no meio artistico. Aqui, “o texto dobra-se, redobra-se,
divide-se e volta a colar-se pelas pontas e fragmentos: transmuta-se em hipertexto,
e os hipertextos conectam-se para formar o plano hipertextual indefinidamente
aberto e mével da Web” (Lévy, 2010, p. 152).

Se levarmos em conta a ideia de rizoma e a possivel existéncia e
coexisténcia de varios centros em um mesmo ambiente, poderiamos afirmar,
entdo, que o que se percebe ¢ a possibilidade de o0 mesmo contetido ser lido como
texto e paratexto, variando de acordo com o interesse do leitor. A coluna de
Geisler, por exemplo, assim como os trailers dos livros, podem ser ao mesmo
tempo texto e paratexto, apresentando-se ora como auxiliar na leitura de uma
outra obra, ora como prioridade para o leitor. O que se enfraquece, portanto, ¢ a
ideia de que um unico texto, geralmente veiculado na plataforma impressa,
serviria como centro para outros, produzidos com o objetivo de servirem como
auxiliares na leitura. Em vez disso, a mesma obra disporia de multiplos centros,
estimulando diversas leituras e conexdes entre os conteudos online. Na internet,
com a cultura digital, portanto, algumas das hierarquias presentes na cultura
impressa vao se desfazendo, o que ndo significa, evidentemente, que elas tenham
desaparecido por completo ou que ndo possa haver outros modos de
hierarquizagao dos discursos.

Também para Chartier, vivemos a extingdo de antigos critérios que
classificavam os discursos. Ele aponta para o fato de que, na cultura impressa, a
hierarquizagao dos textos se baseava em diferengas imediatamente visiveis. Nesse
caso, era facil diferenciar cartas de livros, diarios, revistas e outros documentos,
por exemplo. Por causa da materialidade do suporte, o leitor percebia
imediatamente o que leria, ndo tendo dificuldades para classificar os textos. Com
a textualidade eletronica, no entanto, isso teria mudado, j& que se torna cada vez
mais dificil distingui-los pelo seu formato. Hoje, as telas de computadores, tablets
e celulares veiculam textos antes distribuidos entre objetos diferentes, o que faz
com que a materialidade deixe de ser um critério de classificagdo e

hierarquizagao.
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O desaparecimento desses critérios materiais para distinguir os textos nos
leva também a uma dificuldade da percep¢do de uma obra como obra, dotada de
uma identidade singular. Para Chartier, com a textualidade digital, ndo ha
coeréncia ou totalidade na relagdo entre os textos, ja que a leitura diante da tela
pode ser descontinua (Chartier, 2002, p. 23). Desse modo, no ambito virtual, os
textos seriam como bancos de dados que ndo suporiam uma identidade Unica para

a obra, causando uma série de rupturas:

Quanto a ordem dos discursos, o mundo eletrdnico provoca uma triplice ruptura:
propde uma nova técnica de difusdo da escrita, incita uma nova relagdo com os
textos, impde-lhes uma nova forma de inscricdo. A originalidade e a importancia
da revolucdo digital apoiam-se no fato de obrigar o leitor contemporaneo a
abandonar todas as herangas que plasmaram, ja que o mundo eletrdnico ndo mais
utiliza a imprensa, ignora o “livro unitario” e estd alheio & materialidade do codex.
(Chartier, 2002, p. 24)

Desse modo, como afirma o historiador francés, pode-se perceber um
desfazimento do elo visivel entre texto e objeto, e, além disso, notar que cabe cada
vez mais ao leitor o dominio da composi¢cdo da obra que sera lida. Os textos se
equivalem em autoridade e isso nos leva a um abalo da intengdo estética da obra
de arte. Se o leitor assume papel de protagonista em sua elabora¢do, no¢des como
a de autoria e até mesmo a de livro como texto fechado e acabado se enfraquecem.
E evidente que, nos dispositivos digitais, ainda é enorme a presenca de livros
produzidos de acordo com o modelo tradicional, como ¢ o caso dos e-books. Eles
seguem a mesma logica do livro impresso, com a diferenga de poderem ser lidos
em dispositivos eletronicos. No entanto, pretende-se, aqui, chamar atengdo para
uma outra loégica também possivel no ambiente digital, que possibilita diferentes
modos de leitura e incentiva a coexisténcia de diferentes centros da obra, abalando
inclusive a relagdo entre texto e paratexto tal como descrita por Genette.

Esse novo modo de relagdo entre conteudos que afeta o ato de criagdo de
trabalhos artisticos também ¢ discutido por Lev Manovich em O banco de dados.
No texto, ele opde a narrativa tradicional, linear e estruturada, ao que chama de
logica do banco de dados, que, segundo o tedrico, seria caracteristica da cultura
digital e, principalmente, das novas midias. Com a web e a quantidade cada vez
maior de ligacdes entre elementos 14 dispostos, Manovich enxerga como

possibilidade de produgdo e leitura muito mais a montagem feita a partir de
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fragmentos anteriormente armazenados do que uma narrativa pensada e
estruturada por um autor.

O critico russo se utiliza de palavras como cole¢do, armazenamento e lista
para indicar o perfil da producdo na rede, em que a narrativa seria apenas um dos
métodos de producdo de pensamento. Ele aponta para o incessante nimero de
dados armazenados na web e mostra que, nesse contexto, ¢ impossivel um site ou
pagina se considerar completo ou acabado. Pode-se, entdo, associar esse
pensamento a ideia de obra aberta levantada por alguns teoricos, e, assim,
perceber uma tendéncia de pensadores da cultura digital que aponta para o abalo
da ideia de obra prima fechada e acabada. Em comparacdo a esses outros teoricos,
no entanto, o pensamento de Manovich parece se mostrar mais avesso a
manuten¢do dos métodos narrativos tradicionais, ja que pensa o banco de dados
justamente como uma légica antinarrativa.

Ele analisa, no texto, o acumulo de informagdes no computador e a
capacidade quase infinita de armazenamento de dados devido aos recursos
oferecidos pelas tecnologias digitais. Para Manovich, o arquivo presente na
internet € tdo significativo que faria com que a propria cultura digital tivesse sua
logica regida por esse banco de dados. O resultado disso, portanto, seria mais
préoximo da producdo de uma grande cole¢ao do que de uma grande narrativa ou
histéria. Além disso, também quando fala sobre a produgdo artistica na era do
computador, o pensador assinala o papel central que o banco de dados teria no
processo criativo, no qual o método narrativo poderia ser utilizado, mas sem
qualquer protagonismo.

Ainda que se possa questionar algumas afirmagdes sobre o
enfraquecimento das narrativas na era do computador e sobre a queda de sua
hegemonia como forma de representacdo do mundo, o pensamento de Manovich ¢é
importante, entre outras coisas, para nos fazer notar, mais uma vez, um
movimento de tedricos do territdrio das novas midias em dire¢do a percepcao de
uma légica, antes de tudo, menos hierarquizada. O préprio conceito de
aleatoriedade intrinseco a ideia de banco de dados, assim como as ideias de
acumulo e armazenamento, apontam para um meio em que os discursos nao sao
valorados e organizados de acordo com sua importancia. Como ndo se pretende,
neste capitulo, pensar a fundo a questdo das possibilidades narrativas na era

digital, o pensamento de Manovich nos serve principalmente para destacar seus
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apontamentos em dire¢cdo a uma quebra na hierarquizacdo dos discursos
veiculados nessa plataforma. Nesse cenario, textos e paratextos se relacionariam
em outra logica e, portanto, ndo poderiam ser pensados ainda no contexto em que
foram descritos por Genette. Na cultura digital, € necessario pensar a produgdo e
consumo das obras de arte considerando essas outras logicas que ndo sdo
necessariamente as mesmas que regiam a cultura impressa.

Por isso, algumas das nog¢des levantadas durante o capitulo como, por
exemplo, as de obra aberta, banco de dados, cibercultura e literatura expandida,
sdo fundamentais para que se pense arte nessa logica em formacdo, ainda pouco
consolidada se pensada em comparacdo a da cultura impressa. Outro
questionamento interessante feito por Manovich aponta justamente para essa
dificuldade que ainda encontramos para a defini¢do de caracteristicas proprias da
producdo artistica online. Hoje, ha inumeras possibilidades de experimentacdo
devido ao avango das tecnologias digitais, e, no entanto, ainda ndo houve a
criagdo de uma estética marcante nesse ambiente. A revolugdo informatica,
portanto, apesar de fornecer meios para isso, ainda ndo foi acionada em favor de
uma revolucao estética.

Diante desse cendario, o que nos cabe, aqui, ¢ elaborar pensamentos que
reconhegam as dificuldades presentes devido a ainda pouca exploragdo das
potencialidades da arte no ambito digital e que, no entanto, levem em
consideragdo alguns tracos que ja podem ser apontados como caracteristicos da
cibercultura. Assim, podemos produzir reflexdes sobre a arte nela produzida e
finalmente responder algumas das inquietacdes sobre a situacdo dos paratextos
hoje. Como se viu, hoje, eles proliferam e assumem formas variadas, migrando e
sendo produzidos em diferentes meios e dispositivos. Eles seguem a logica da
cultura digital que torna cada vez mais comum o didlogo entre contetidos
veiculados online e, portanto, estabelecem ligagdes tanto com a obra considerada
principal quanto com os inimeros outros contetidos presentes na rede.

Levando em conta o texto de Genette, sabe-se que os paratextos sdo uma
categoria editorial, que faz parte da organizacdo de uma obra e possibilita a
existéncia de um livro como tal. Mesmo que o francés ja tenha apontado para a
possibilidade de existéncia de paratextos fora da materialidade do livro, como ¢ o
caso de entrevistas com autores, o0 que se percebe hoje ¢ um aumento significativo

de sua produgdo, que, devido as possibilidades de exploragdo de imagens e dudios
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como parte do meio literario, faz com que os paratextos estejam cada vez mais
presentes no cenario artistico contemporaneo. Desse modo, pode-se inclusive
dizer que eles deixam de ser uma categoria exclusivamente editorial ¢ podem
fazer parte da esfera de produ¢do de conteudo artistico, podendo ser entendidos
inclusive como obras de arte independentes do texto considerado principal. Eles
sdo produzidos também sob forma de imagens e dudios, sdo publicados em blogs
e sites e muitas vezes alcancam um grande numero de leitores, que ndo
necessariamente terdo contato com o livro impresso ou com o e-book.

Assim, sendo eles veiculados em meios menos hierarquizados, pode-se
considerar a possibilidade de existéncia de diversos centros para uma obra, que se
manifestariam de acordo com o interesse de quem 1€. Nao se pode dizer, portanto,
que a ideia de paratexto estaria chegando ao fim na cultura digital, j& que o que se
percebe € o contrario disso. Além disso, € preciso afirmar que o fato de, com a
légica de producdo e consumo de arte nas plataformas digitais, qualquer
fragmento poder servir como texto ou como paratexto para outros, também nao
quer dizer que os paratextos como categoria editorial tenham desaparecido ou se
enfraquecido. Seja em livros impressos ou em outros suportes, eles continuam
sendo um importante meio para orientacdo da leitura de um texto. Hoje, no
entanto, encontram-se veiculados também em ambientes em que frequentemente
desenvolvem outras fungdes e assumem diferentes formatos, o que abre espago
para diversas outras possibilidades e enriquece tanto o processo de criacdo quanto

o de frui¢do de trabalhos artisticos.
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Links, textos e paratextos: a cultura do arquivo

Ao refletir sobre algumas das questdes abordadas no primeiro capitulo,
nota-se que as possibilidades de inovagdo da narrativa literaria no meio digital ¢
um tema levantado de forma recorrente por tedricos que estudam o ciberespago.
Especula-se sobre quais seriam as formas tipicas das narrativas produzidas online,
o que elas herdariam do meio impresso € o que, nesse contexto, se modificaria ou
se criaria de novo. Para entender a configuracdo do meio literdrio na internet, ¢
preciso notar que algumas das caracteristicas que marcam o ambiente digital ndo
sdo exclusivas dele, mas acompanham transformagdes no cendrio cultural como
um todo, sendo o deslizamento de narrativas entre suportes e o didlogo entre areas
da producdo cultural fatores cada vez mais presentes na arte contemporanea.
Como se viu no capitulo anterior, o meio artistico se caracteriza cada vez mais
pela intersecdo entre campos da producdo cultural, pela migracdo de narrativas
entre suportes e pela hibridizagdo dos géneros artisticos.

Com a internet, sabe-se que algumas das caracteristicas desse cendrio se
potencializam, apontando para um maior didlogo entre diferentes linguagens e,
assim, para outras formas de elaboragdo de narrativas. Com o papel de destaque
que o computador e a internet assumem no cenario cultural contemporaneo, vé-se
cada vez mais uma série de relagcdes, combinacdes e recombinacdes de textos que
permitem novos olhares sobre a produgdo literdria. O transito do leitor entre
paginas online, incentivado pelo uso de links, além de promover a possibilidade
de quebra da linearidade narrativa, pode também chegar a unir tempos distintos
em um mesmo espagco. No ambito online, tem-se diversas ferramentas para
facilitar a exploragdo desses recursos narrativos, que acabam promovendo outras
maneiras de elaborar discursos. E preciso ressaltar que também ha a possibilidade
de exploracdao dos conceitos de tempo e espaco em outros meios, como no
impresso e no audiovisual, porém o que se percebe aqui € que se torna cada vez
mais simples fazé-lo, devido principalmente a essas ferramentas oferecidas pelo
computador.

Na internet, hd um crescente nimero de textos e de paratextos editoriais
que dialogam entre si e também com obras veiculadas em outras plataformas. Seja

sob a forma de textos escritos, fotografias, dudios ou videos, nota-se uma relacao
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cada vez mais complexa entre os contetidos produzidos incessantemente na rede.
Para citar apenas exemplos relacionados ao meio literario, veem-se diversos
textos fazendo referéncia uns aos outros em blogs e sites, autores e leitores
comentando livros impressos, elaborando criticas e resenhas em video no
YouTube e também gravando 4udios no formato de podcasts para falar sobre
obras. Nas redes sociais, leitores e autores compartilham links e comentam
leituras de textos antigos ou recentes, chegando a falar sobre livros que ainda
estdo em producdo. Nesse cendrio, o leitor desliza entre diversos textos e tem
acesso a inimeras possibilidades de discurso, que se ampliam a cada segundo. As
leituras se misturam de acordo com o interesse de quem produz e de quem navega
na rede, formando conexdes infinitas entre textos, videos e imagens produzidas
por autores, leitores ou editores.

Nesse quadro, torna-se importante pensar como tém sido explorados
criativamente, no campo das narrativas, os recursos disponiveis nas plataformas
online. E preciso, entdo, distinguir o percurso da pessoa que navega
aleatoriamente pelas paginas online, que pode ou ndo formar uma narrativa, do
conteido que, de forma consciente, ¢ produzido explorando tais recursos. O
primeiro ¢ ndo intencional, ja o segundo ¢ um caminho percorrido tanto pelo autor
quanto pelo leitor com o objetivo de construir ou fruir uma narrativa literaria a
partir de conexdes entre os varios contetidos presentes na rede. Aqui, as nogoes de
autor e de leitor se embaralham, sendo muitas vezes possivel que qualquer pessoa
que navegue online interfira na cria¢do do texto.

A facilidade para elaborar essas conexdes, com contetidos que podem ser
recortados e inseridos em diferentes contextos e espacos, portanto, torna possivel
novas experiéncias para quem produz e para quem consome literatura no ambito
virtual. Nessa légica que organiza a producdo artistica armazenada na rede, além
da questdo espacial, em que textos e paratextos t€ém na quebra de linearidade uma
possivel ferramenta de exploragdo literdria, compartilhamentos e postagens
também podem retomar e unir textos antigos a outros mais recentes, misturando
inclusive as noc¢des de passado, presente e futuro.

Analisando a produgdo literdria online, surge novamente a questdo da
tentativa de elaboracdo de uma estética propria dessas obras. Como se falou no
capitulo anterior, autores como Lev Manovich manifestam uma preocupagdo em

refletir sobre a existéncia de caracteristicas estéticas comuns a trabalhos
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produzidos nas plataformas digitais. Isso nos leva a tarefa de analisar parte desse
conteido levando em conta elementos como hiperlinks, hashtags e obras
publicadas em redes sociais, que, dependendo de como forem utilizados, podem
comegar a sinalizar uma estética da produgdo literdria veiculada nessas
plataformas.

Para analisar essa outra logica, ainda pensando na disposi¢do muitas vezes
ndo linear dos textos na internet, ¢ preciso discutir também algumas nog¢des como
as de arquivo e de armazenamento. Considerando o acimulo cada vez maior de
textos na internet, consequéncia de ferramentas de armazenamento online, pode-
se aproximar o meio digital a um grande arquivo, o que contribui para pensar
diversas formas de combinacdo e reutilizacdo de textos visando a producdo de
contetdo literario. Ao comparar a internet a um arquivo ou biblioteca, que recebe
a todo instante mais informagdes e encontra espaco para armazena-las, fica mais
facil compreender o fendmeno atual de apropriacao de textos para elaborar outras
narrativas, que confere novos usos para procedimentos como o de montagem e
colagem, ja presentes no meio artistico antes mesmo da invencdo de
computadores.

Além disso, como a produg¢do de textos online fica geralmente armazenada
e 0 acesso a ela se torna mais simples, novamente se percebe a importancia da
utilizagdo desses links para formar relagdes entre conteudos. Desse modo, ao ter
acesso a esse arquivo por meio de ferramentas de indexacdo e mecanismos de
busca, o produtor também vé a possibilidade de unir, de forma criativa, textos
produzidos e armazenados em diferentes €épocas. O leitor, além de seguir o
caminho idealizado pelo criador da narrativa, também pode, dependendo da
plataforma em que navega, acrescentar novos dados a obra e, assim, contribuir
ainda mais tanto para sua ampliacdo quanto para o crescimento desse arquivo
virtual.

Uma forma ja conhecida e estudada de produgdo literdria feita
exclusivamente para ser veiculada em computadores ¢ a chamada literatura
eletronica, que ¢ frequentemente associada a videogames e outros meios de
entretenimento virtuais. Apesar de apresentar caracteristicas proprias e de ja ter
sido ensaiada a elaboragdo de teorias inclusive sobre géneros narrativos dentro
dessa categoria, ainda ¢ dificil caracterizar o que seria ou ndo um texto de

literatura eletronica. No entanto, ¢ importante notar que, mesmo que muitas dessas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511976/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511976/CA

45

teorias tenham sido elaboradas quando os computadores ainda eram uma novidade
a ser explorada pelo publico, a literatura produzida e veiculada no meio digital até
hoje mantém muitas caracteristicas citadas na época. Isto €, ela aponta em direcao
a uma quebra da linearidade narrativa e também explora de forma frequente a
questdo do tempo em rede, fatores que ja podiam ser sentidos nos primeiros
trabalhos de literatura eletronica.

Desse modo, ainda que ndo seja o objetivo do trabalho dar conta de
trabalhar minuciosamente esse conceito, ¢ preciso recorrer a ele para que se possa
investigar caracteristicas das narrativas online hoje, que, embora por meio de
outros caminhos, conservam parte da estética identificada por tedricos e autores
de literatura eletronica. O estudo da literatura produzida no meio digital passa
inevitavelmente por ela, que ¢ responsavel também por alguns dos primeiros
trabalhos literarios veiculados no computador e, assim, contribui para a discussao
sobre a producdo de contetido no espago virtual e também nos ajuda a entender as

diferentes formas de disposicao desses textos nas plataformas digitais.

3.1.
Literatura eletronica e textualidade digital

A ampliacdo crescente dos limites do literario, decorrente da producao e
leitura de textos em diferentes formatos, torna-se ainda mais clara quando se
observa a presenca de textos e paratextos em plataformas digitais. O texto digital
tem como uma de suas principais caracteristicas a possibilidade de se apresentar
de maneiras variadas, o que dificulta a elaboracdo de defini¢des rigidas sobre ele.
Por isso, uma boa maneira de entender melhor algumas dessas caracteristicas vem
do estudo dos textos de literatura eletronica, que, diferentemente de alguns textos
literarios que migram ou sdo adaptados para outros suportes, sdo produzidos
exclusivamente para o computador e feitos para serem lidos apenas nessa
plataforma. Dessa maneira, ao estuda-los, compreende-se também algumas
propriedades do meio digital e, assim, entende-se melhor a dindmica do texto
nessas plataformas.

Segundo Katherine Hayles, o texto de literatura eletronica ¢ um objeto
digital de primeira geragdo criado pelo uso de um computador. Isso €, ndo se trata,

aqui, apenas de um texto veiculado na plataforma digital, mas, sim, de um
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contetido cuja producdo s6 ¢ possivel nesses meios. A literatura eletrdnica tem
como objetivo utilizar recursos proprios do computador como poténcias de
criagdo literdria e, por isso, tem seus limites tensionados com o campo da
programacao digital. Hayles aponta inclusive que alguns géneros de literatura
eletronica sdo conhecidos pelos softwares utilizados para desenvolvé-los. O
cddigo da programacdo, portanto, faria parte da obra assim como o cddigo da
linguagem, sendo essa uma produ¢@o ao mesmo tempo técnica e literaria.

Ainda segundo ela, para compreender as estratégias de expressdo da
literatura eletrdnica, € preciso ter em mente que seu texto ¢ um objeto hibrido, que
herda caracteristicas de diversas areas e desenvolve também procedimentos
proprios. Hayles afirma:

r

Ao mesmo tempo, e porque a literatura eletronica ¢ normalmente criada e
executada em um contexto de rede e meios de comunicagdo digital programaveis,
ela também ¢ movida pelos motores da cultura contemporanea, especialmente
jogos de computador, filmes, animacdes, artes digitais, desenho grafico e cultura
visual eletronica. Nesse sentido, a literatura eletronica é um ‘“monstro
esperangoso” (como os geneticistas chamam as mutagdes adaptativas) composto
por partes extraidas de diversas tradi¢cdes e que nem sempre se posicionam juntas
e de forma organizada. (Hayles, 2009, p. 21)

Considerando tais caracteristicas, surgem para o autor, para o critico e para
o leitor duvidas e inquietagdes sobre como explorar e avaliar a produgdo
eletronica, ndo estando definido se ela constitui um campo regido por regras
proprias ou se deveria ser levada em conta ainda de acordo com critérios do meio
impresso. Para Hayles, os leitores chegam a obra digital com expectativas
formadas no impresso e com um conhecimento extenso sobre suas convengdes. A
literatura eletronica, nesse cendrio, ainda segundo ela, deveria preencher essas
expectativas ao mesmo tempo em que as transformaria de acordo com outros
motores da literatura contemporanea citados acima, como jogos e desenhos
graficos. Seria preciso, portanto, reconhecer os novos aspectos que o meio
literario adquire no ambiente digital sem que fosse necessario abandonar recursos
dos modos tradicionais de entendimento da linguagem.

Sendo o texto de literatura eletronica um objeto hibrido, nota-se uma clara
semelhanca entre alguns de seus géneros e o videogame ou os jogos de
computador. Hayles, citando a ficcdo interativa, em que o jogador/personagem ¢

chamado pelo termo “interator”, ressalta que “a demarcacdo entre literatura
9
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eletronica e jogos de computador ndo ¢ clara; muitos jogos tém componentes de
narrativa, ao passo que muitas obras de literatura eletronica tém elementos de
jogo” (Hayles, 2009, p. 25). A diferenga, no entanto, estaria no foco de cada um,
sendo o trabalho com a narrativa o foco do objeto de literatura eletronica. Assim,
mesmo contendo elementos de jogos em que o leitor participa de forma interativa
da obra, os textos de literatura eletronica priorizariam a exploragdo dos recursos
narrativos disponiveis devido a sua veicula¢do no computador.

As trocas e misturas com diferentes areas sdo, portanto, uma das
caracteristicas mais marcantes das obras de literatura veiculadas no meio digital e,
consequentemente, também da literatura eletronica. Diante disso, ndo se pode
deixar de ressaltar que a literatura produzida nessa plataforma também troca
frequentemente influéncias com a que ¢ produzida no meio impresso,
evidenciando a dificuldade de apontar caracteristicas narrativas que s6 possam
estar presentes em um unico género ou dispositivo.

Levando em conta que a literatura eletronica ¢ ainda recente se comparada
a impressa, questiona-se sobre como manter alguns dos elementos dramaticos
presentes nesse tipo de narrativa na constru¢ao do texto em plataformas digitais.
Pergunta-se como ¢ possivel construir trabalhos com tensodes, desfechos e climax
se muitas vezes ¢ o proprio leitor que traca os rumos da historia por meio de
interacdes com a obra, que pode acabar empobrecida em termos de construgdo
narrativa dependendo de como a montagem de seus elementos for articulada. E
preciso destacar que, apesar da liberdade do leitor de literatura eletronica para
ajudar a construir a histéria, ele s6 pode formar caminhos anteriormente previstos
de certa forma pelo autor, ja que s6 € possivel seguir links previamente elaborados
por quem produz a obra. Para Janet Murray, em ambientes eletronicos, o interator
ndo ¢ autor, mas agente. Segundo ela, “as agdes dos jogadores geram efeitos, mas
tais acdes ndo sdo escolhidas por eles e seus efeitos ndo estdo relacionados as
intengdes dos jogadores” (Murray, 2003, p. 128).

Hoje, com a internet, existem diversos géneros de literatura eletronica,
tendo esse conceito se expandido consideravelmente desde a época em que foi
criado, quando suas obras somente podiam ser lidas offline, em CDs. No entanto,
também ¢ possivel perceber alguns elementos que permanecem presentes em
diversas producdes literarias online, e que se tornaram caracteristicos de grande

parte desses textos. Assim, € preciso ressaltar que as praticas de composi¢do
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online continuam a se modificar a medida que a tecnologia digital avanga, porém,
para compreender parte do amplo espectro de estratégias estéticas possivel nessas
obras, ¢ importante ter em mente os primeiros textos de literatura eletronica, que
jé sinalizavam algumas das marcas do meio digital hoje.

Um exemplo de estratégia que estd presente até hoje na produgdo de
trabalhos literarios em rede ¢ o uso de hiperlinks como elementos narrativos,
como mostra Murray em Hamlet no Holodeck. A fic¢do de hipertexto, que tem
como caracteristica fazer uso desses hiperlinks, ¢ um género marcante na arte
produzida na cultura digital e ja podia ser vista nos primeiros trabalhos de
literatura eletronica. Murray, assim como Hayles, também reflete sobre possiveis
rumos da literatura eletronica e observa sua interagdo e trocas com o meio
impresso. Ela refuta a oposi¢do rigida muitas vezes feita entre prazeres sensoriais,
que seriam ligados ao entretenimento, e prazeres reflexivos, supostamente ligados
a literatura impressa, e langa questdes sobre como produzir obras em que ambos
ndo sejam excludentes. Isso €, considerando a aproximagdo entre a arte produzida
com o auxilio de tecnologias digitais e os jogos de entretenimento, ela se pergunta
sobre as possibilidades que as narrativas eletronicas t€ém de transcenderem o
campo do entretenimento e alcancarem também um dominio das técnicas
narrativas.

Para isso, ela cita algumas obras de literatura eletronica como as ja
consideradas classicas Afternoon, de Michael Joyce, e Victory Garden, de Stuart
Moulthrop, e cita inclusive a editora Eastgate Systems, criada exclusivamente para
editar ficgdes eletronicas de hipertexto. E interessante notar que a fronteira entre
literatura eletronica e jogo € tdo ténue e o objetivo de demarcar o campo como um
ambiente de producdo de qualidade ¢ tdo forte que mesmo essa editora,
responsavel por publicar obras pioneiras, tem como marca a tentativa de sinalizar
seriedade em seus trabalhos. Nao ¢ a toa que, em seu site, o nome da editora vem
acompanhado de uma ressalva — apresenta-se como Eastgate: serious hypertext.
Na pégina, veem-se declaragdes como “At Eastgate, we create new hypertext
technologies and publish serious hypertext, fiction and non-fiction: serious,
interactive writing””. Sobre essa fronteira com o campo do entretenimento,

Murray indaga:

2 Na Eastgate, n6s criamos novas tecnologias hipertextuais e publicamos, com seriedade,
hipertextos de fic¢do e de nao fic¢do: escritas sérias e interativas.
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Portanto, quando se transfere a narrativa para o computador, ela é inserida num
dominio j& moldado pelas estruturas dos jogos. Somos capazes de imaginar uma
narrativa literdria envolvente que se baseie nessa estrutura de jogos sem ser
diminuida por ela? Ou estamos apenas falando sobre um modo dispendioso de
reescrever Hamlet para a maquina de Fliperama? (Murray, 2003, p. 129)

Com esses questionamentos, fica evidente que hd uma preocupaciao de
tedricos e produtores de literatura eletronica em estimular trabalhos que nao se
limitem exclusivamente ao entretenimento e incorporem também elementos que
tenham como foco a construcdo de tramas mais elaboradas. No livro, Murray
analisa alguns géneros de literatura eletronica e aponta maneiras de explorar
recursos técnicos do computador visando a elaboragcdo de narrativas. Entre os
géneros citados, estdo a ja mencionada ficcdo de hipertexto e a narrativa

caleidoscopica. Sobre a ultima, ela afirma:

O computador presenteia-nos com o mosaico espacial das paginas dos jornais, o
mosaico temporal dos filmes e o mosaico participativo do controle remoto da
televisdo. Mas mesmo quando combina a perturbadora multiplicidade desses
meios mosaicos, o computador oferece-nos novas maneiras de dominar a
fragmentacdo. Ele nos d4 “mecanismos de busca” e modos de “etiquetar”
fragmentos, de forma que podemos localizar coisas que se relacionam umas as
outras. (Murray, 2003, p. 155)

Na narrativa caleidoscopica, o leitor pode ver na tela agcdes simultaneas
permeadas por diversos pontos de vista. Devido as ferramentas da tecnologia
digital, a narrativa também pode se bifurcar rapidamente, criando varias dire¢des
possiveis para um enredo. Como dito anteriormente, a apresentacdo de diferentes
pontos de vista narrativos e a bifurcagdo das histdrias ja estdo ha muito presentes
na literatura impressa, que também pode questionar a linearidade narrativa e
permite a exploragdo de multiplos acontecimentos em diferentes temporalidades;
a diferenca, aqui, ¢ a velocidade com que isso pode ser feito no digital e,
principalmente, os varios modos com que se pode trabalhar a disposi¢do dos
elementos na tela, muitas vezes de forma nao linear ou sequencial.

Nos livros impressos, como mostra Murray, autores como Jorge Luis
Borges e Italo Calvino, no conto O jardim das veredas que se bifurcam e no livro
Se um viajante numa noite de inverno, ja construiam histérias chamadas por ela

de multiformes. Enquanto Borges apresenta os diferentes rumos e caminhos para
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uma historia oriundos das diversas possiveis ramificagcdes temporais, Calvino faz
com que o leitor, a0 mesmo tempo em que acompanha a historia do livro, percorra
também outras narrativas que, inacabadas, deixam o leitor com a responsabilidade
de imaginar ou ndo desfechos para elas. Segundo Murray, para entender melhor a
narrativa eletrOnica, ¢ preciso observar algumas das “narrativas lineares que
forcam as fronteiras de um meio predigital como uma figura bidimensional
tentando escapar de sua moldura” (Murray, 2003, p. 43), sendo essas duas
histérias alguns dos exemplos vindos da literatura impressa.

Assim, fica evidente mais uma vez que, apesar de saber que o trabalho do
autor no texto visando criar narrativas ndo lineares ¢ anterior ao meio digital, hoje
h4 recursos técnicos que permitem que se trabalhe essas narrativas de outras
formas. No entanto, volta-se constantemente a pergunta de como ir além de uma
simples estrutura de ramificagdes nos trabalhos de literatura eletronica, criando
narrativas feitas para o computador que ndo sejam meramente escritas nao-
lineares interconectadas por links.

Gisele Beiguelman, em O livro depois do livro, propde que o centro da
discussdo seja “a competéncia do texto em desvestir-se da malha de sua superficie
para se impor como interface de leitura” (Beiguelman, 2003, p. 29). Desse modo,
a discussdo deveria ir além da materialidade dos suportes de leitura e se
direcionaria para a questdo do formato e do didlogo entre os textos. Seguindo essa
logica, o texto de literatura eletronica se utilizaria das ferramentas oferecidas pelo
computador para inovar na produgdo de narrativas e buscar outros modos de
narrar a0 mesmo tempo em que estabelece relagdes com outros meios.
Beiguelman ressalta a interpenetrag@o entre a producdo online e offline e as zonas
de friccdo entre o digital e o impresso, sendo cada vez mais dificil a tarefa de
classificar as narrativas de acordo com o suporte em que sdo veiculadas.

Portanto, ao se pensar a literatura no ambito digital, torna-se necessario
fazer uma reflexdo também sobre a relacdo entre o meio e a obra. Tanto para
pensar a narrativa produzida exclusivamente para o ambiente digital quanto para
tratar da narrativa que migra ou ¢ adaptada para outras midias, diversas questdes
surgem: ao deslocar o texto da midia impressa para outra, ele se modificaria
completamente ou preservaria suas caracteristicas estéticas, estando somente
veiculado em outra plataforma? Existiria uma propriedade especifica de cada

meio a qual a obra acabaria por se moldar ou o que importa de fato ¢ o trabalho
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feito pelo artista no texto ou na imagem, sem levar em conta as possiveis
especificidades de cada veiculo?

Jacques Ranciére ndo vé uma distingdo rigorosa entre os meios ¢ defende
que a imagem, independentemente da plataforma em que se encontra, ¢ composta
da relacdo logica e paradoxal entre as “operagdes da arte, os modos de circulagdo
da imageria e o discurso critico” (Ranciere, 2012, p. 27). Logo, para o filoésofo, o
que define a arte ¢ a relacdo entre o trabalho do artista, as imagens comuns, do

cotidiano, e também o distanciamento critico de quem produz. Segundo ele,

E esse entrelagamento da arte e da nao-arte, da arte, da mercadoria e do discurso,
que o discurso midialégico contemporidneo busca apagar, compreendendo sob
essa denominagdo, para além da disciplina declarada como tal, o conjunto de
discursos que pretendem deduzir das propriedades dos aparelhos de producao e
de transmissdo as formas de identidade e de alteridade proprias das imagens.
(Ranciére, 2012, p. 27)

O trabalho feito com as imagens e o texto, para Ranciere, seria o definidor
para a classificacdo das obras como objetos artisticos, € o meio na qual elas se
encontram ndo as influenciaria diretamente, argumento que se aproxima do
pensamento de Beiguelman. Quando se fala em textualidade digital, portanto, é
preciso ter em mente os diferentes questionamentos que ela desperta e as
possibilidades que engloba, sendo a literatura eletronica apenas uma delas. Nao se
pode deixar de falar também das outras narrativas que sdo produzidas ou apenas
veiculadas nessa plataforma e que também estabelecem ligacdes com outras
midias. O advento das tecnologias digitais, como se sabe, ndo sé possibilita a
criagdo de obras literarias nessas plataformas, mas também estimula sua relagao
com os trabalhos artisticos das midias anteriores a ela. Criam-se, portanto, como
aponta Beiguelman, “outras possibilidades estéticas e outras formas de
memoriza¢do” (Beiguelman, 2003, p. 37), e, assim, novas possibilidades
artisticas. Nesse contexto, insere-se no meio literario a possibilidade de producao
de diversos tipos de obras em ambientes variados, e nesse cendrio os paratextos
editoriais se destacam: embora nem sempre sejam pecas artisticas, sabe-se que,
dependendo de como forem trabalhados, podem ser classificados como tal. Além
disso, mesmo sendo diferentes em diversos aspectos das obras de literatura
eletronica, compartilham de algumas de suas propriedades, tipicas da producao

pensada para o ambiente digital.
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Aqui, também vale ressaltar as colocagdes de Beiguelman sobre um
possivel abalo na no¢do de arquivo devido a essa outra logica que rege o meio
digital. Ela mostra que a palavra deriva da grega “Arkhé” e remete a uma ideia de
“origem” e “ordem”. No entanto, nota-se que, no ambiente virtual, com a
necessidade de dar conta da distribui¢do e armazenamento de uma enorme
quantidade elementos, ele deixaria de ser uma composi¢do estavel. No livro,
Beiguelman aponta inclusive para uma possivel destrui¢do da ideia de arquivo e
afirma que a multiplicagdo dos suportes documentais e as novas formas de
comunicac¢do digital redefinem as fronteiras entre os espacos publico e privado
(Beiguelman, 2003, p. 37).

Apesar de notar que essa redefini¢do estd de fato acontecendo e que a
no¢do de arquivo estd mesmo sofrendo inumeras modificagdes no ambiente
virtual, ndo se pode afirmar que ele teria chegado a seu fim. Pelo contrario: cada
vez mais armazena-se textos, videos, fotos e outros elementos em uma velocidade
antes impensavel. Se pensarmos apenas nos arquivos das grandes empresas de
comunicagdo e tecnologia, como Apple, Amazon, Facebook e Google, entre tantas
outras, chega-se a um volume quase infinito. E preciso, portanto, entender as
formas de armazenamento e distribuicdo do contetido digital para refletir sobre os
modos de apropriacdo e reapropriacdo de discursos para a producdo de contetido
artistico. Além disso, pensar a no¢do de arquivo também ¢ fundamental para
refletir sobre as modificagdes na concepg¢do de tempo e de espaco no ambito
virtual, que influenciam na leitura e na elaboragdo de narrativas literdrias e

audiovisuais.

3.2.
Paratextos, linearidade e tempo

Para pensar a disposi¢do dos textos na internet considerando a constru¢ao
de diferentes modos de exploracdo do espaco virtual, faz-se necessario retomar
algumas das concepgdes de temporalidade que vigoram na sociedade ocidental
desde o inicio do periodo moderno, seja reforcando seu paradigma ou buscando
outras perspectivas. Para refletir sobre a producdo e a leitura das narrativas
literarias online, ¢ indispensavel entender um pouco sobre essa nova dinamica que

vem se formando, que promove significativas altera¢gdes no modo de percepgao e
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vivéncia do tempo e do espaco e confunde algumas das nogdes estabelecidas
durante os ultimos séculos. Octavio Paz, em Os filhos do barro, indica que o
tempo da modernidade ¢ marcado pela linearidade e segue uma logica baseada em
causa e efeito. Na sociedade ocidental, durante a alta modernidade, a negatividade
foi uma das principais caracteristicas dos movimentos artisticos. A chamada
paixao critica levava a uma eterna busca por rupturas e renovagdes reforcadas pela
ideia de que vivencidvamos um tempo linear que caminhava em dire¢do a um
determinado lugar, varidvel de acordo com diferentes crengas.

Ja Georges Didi-Huberman, em A imagem sobrevivente, chama a atencao
para o modo de percep¢ao temporal que Aby Warburg defendeu no inicio do
século XX. O historiador francés assinala que Warburg tinha como objetivo
propor um outro tipo de percep¢ao do tempo para o estudo das imagens. Didi-
Huberman destaca, entdo, que cada imagem teria uma trajetoria historica,
antropologica, psicologica, que “parte de longe e continua além dela” (Didi-
Huberman, 2013, p. 34), acrescentando que o tempo da imagem seria um tempo
complexo e deveria ser estudado levando em conta diversas influéncias. Por isso,
mostra que Warburg teria comegado a trabalhar com o que Didi-Huberman chama
de “o mundo sem hierarquia do arquivo” (Didi-Huberman, 2013, p. 35), que
misturaria em um mesmo local multiplas temporalidades e saberes.

No arquivo, como ressalta o francés, uma notificacdo de pagamento de um
voto do século XV, um testamento de um burgués e um livro candnico estdo
armazenados no mesmo local, influenciando-se mutuamente ¢ assumindo
importancia para o estudo dos objetos. Com uma biblioteca que abrigava 65 mil
volumes, Warburg buscou multiplicar as possibilidades de andlise dos
acontecimentos ¢ defendeu uma grande variedade de abordagens e pontos de vista
sobre um mesmo topico. Ele, entdo, teria levado em conta para o estudo das
imagens tudo aquilo que sobrevive, ndo importa se um livro candnico ou
pequenos documentos antigos. Como afirma Didi-Huberman, Warburg passou a
trabalhar, a partir dessa nova organizacdo espacial dos objetos, com um tempo
fantasmatico, em que ndo seria possivel decretar o fim ou a destrui¢do de algum
objeto, ideia ou costume, que permaneceria sempre vivo na forma de espectro,
influenciando, mesmo que de forma indireta ou inconsciente, os acontecimentos

do presente.
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Dessa forma, o estudo de objetos recusaria nogdes como a de “fim” e
“comego” e buscaria o anacronico, o sintoma. Eneida Maria de Souza assinala que
o arquivo faz um movimento de acender e apagar certezas e redimensiona a nogao
moderna de tempo. Ela trabalha com o pensamento de tedricos como Jacques
Derrida, Gilles Deleuze e Félix Guattari e relaciona o arquivo a nogdo de devir,
apontando para uma dilui¢do da divisdo temporal entre passado, presente e futuro
(Souza, 2014, p.112). De acordo com a pesquisadora, o arquivo ¢ situado entre
vida e morte, real e ficcional, e, portanto, trabalharia com um tempo espectral,
tornando a leitura um gesto em constante transformagdo. E possivel, nessa
perspectiva, segundo ela, associar essa concep¢do de tempo a ideia de rastro, ja
que os elementos estariam em constante devir e deixariam uma marca que poderia
ser percebida e reinterpretada no presente. Com isso, fica evidente mais uma vez
que o arquivo de Warburg ndo seguiria um modelo baseado no principio da
causalidade e estaria de acordo com uma outra logica de disposi¢ao dos objetos no
espaco e de organizagdo temporal.

Quando um blog faz referéncia a outros que ndo tém ligagdo intencional
com ele, ou no momento em que um leitor deixa um comentario em um site ou
rede social, ele, de certa forma, também muda a organizagdo primeira daquele
texto e acrescenta outros saberes a ele. Além disso, quando autores de textos
literarios, académicos ou jornalisticos, sejam eles profissionais ou amadores,
utilizam o recurso do hiperlink e levam o leitor a ter contato com outras produgdes
que ndo foram necessariamente feitas com a consciéncia desse futuro dialogo,
acabam criando rela¢des ainda mais complexas entre os textos online e offline.
Nesse caso, o hiperlink faz com que o texto possa ser lido de diferentes formas e
se aproxima inclusive da no¢do de tempo presente no arquivo, em que nada
desaparece por completo e pode, a qualquer momento, ser retomado, incitando
multiplas formas de leituras e relagdes entre os elementos armazenados. Quando
um produto veiculado online faz referéncia a outro elemento presente na rede, ele
retoma um saber e 0 conecta a outros, sem que essa tenha sido obrigatoriamente a
inten¢do do autor do primeiro texto.

E evidente que essas questdes estio também presentes fora da internet e
que, fora do mundo virtual, ¢ possivel fazer associagdes entre textos, videos e
imagens por meio da fala, da performance e da escrita, por exemplo. O que ocorre

com a internet ¢ que o fluxo de informagdes ¢ muito grande e fica salvo nesses
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arquivos virtuais, podendo ser retomado pelo leitor a qualquer momento. Além
disso, na internet, pessoas geograficamente distantes podem comentar obras e
interagir por meio de textos e paratextos em uma velocidade antes impensavel.
Essa aproximagao intermediada por um novo ambiente virtual ultrapassa diversas
barreiras espaciais e temporais que antes dificultavam esse movimento de
retomada de textos e outros elementos arquivados. No ambito digital, ¢ possivel
dialogar instantaneamente com obras, comentarios € postagens feitas em outros
meses ou anos.

Esses fatos criam outras possibilidades de relacionar contetdos
produzidos, agora armazenados em um arquivo com capacidade quase infinita,
complexificando ainda mais suas relagdes. E importante notar que a formagao de
novos modos de produ¢do e circulagdo de contetido redimensionam a nogdo de
arquivo, mas ndo apontam para seu esgotamento. Na internet, essa dindmica
acelerada e acumulativa dialoga com outras concepcdes de tempo e espago ao
mesmo tempo em que fomenta novas relagdes entre contetidos, o que influencia
também o meio artistico.

Essa capacidade de armazenamento também estimula a criagdo de outros
modos de lidar com a compra e o empréstimo de livros. A memoria de tablets, por
exemplo, permite que uma pessoa guarde milhares de obras em um pequeno
aparelho, formando uma biblioteca pessoal que, se estivesse presente em forma
fisica, exigiria uma grande quantidade de espago. Esse ambiente virtual, portanto,
além de tornar mais rapida a realizacdo de conexdes entre diversos textos, também
possibilita que o leitor amplie consideravelmente sua biblioteca. Um exemplo
dessa facilidade de acesso a uma grande quantidade de livros em fablets ou no
computador envolve a empresa Amazon, que langou em 2014 um servigo
chamado Kindle unlimited. Com ele, pagando pouco menos de vinte reais por
meés, 0 assinante tem acesso livre a parte das obras do catalogo digital da empresa.
O leitor, desse modo, com um pagamento mensal, pode escolher entre dezenas de
milhares de livros que estardo disponiveis sem custo adicional para ele.

A possibilidade de acesso a um saber que beira o ilimitado, que pode
envolver o didlogo entre diferentes 4reas do saber e misturar a produgdo de
escritores com objetivos variados, aproxima-se da tarefa utopica de reunir o
conhecimento produzido em um uUnico espago, pensamento que se encontra

também presente no conto A biblioteca de Babel, de Borges. O texto narra a
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existéncia de uma biblioteca que abriga todos os livros possiveis de serem
escritos, em todas as linguas e épocas, incluindo aqueles que ndo fazem sentido
aparente. A combinacdo de letras e simbolos ortograficos faz com que qualquer
livro que possa ser imaginado esteja presente naquele espago, desde a narragdo da
histéria do futuro até as autobiografias dos arcanjos.

E evidente que a internet ndo pode ter o alcance da biblioteca descrita por
Borges e abrigar qualquer obra que possa ser um dia pensada, em qualquer época,
por qualquer pessoa. O que se assemelha ao conto do escritor argentino ¢ que,
dentro das possibilidades que se tem hoje, a internet € o espaco que mais consegue
dar conta da tarefa de arquivar e relacionar o que ¢ ou foi produzido em diferentes
paises e épocas, desde pequenos comentarios em blogs até livros e dicionarios
digitais. Assim como a concepgdo de arquivo de Warburg pretendia armazenar e
levar em conta também pequenos papéis ou documentos, isto ¢, considerar
também uma produgao feita pelo andnimo, como se pode perceber, na internet isto
também pode acontecer. As incessantes postagens em paginas online, que fazem
referéncia umas as outras e também dialogam com livros ja legitimados pelo
mercado ou pela academia, conferem visibilidade ao anonimo presente nas redes,
que pode participar das obras e expressar-se de formas variadas.

Jacques Rancicre, quando fala do regime estético das artes, aponta para
uma organizacdo do campo cultural em que o anénimo também pode ser tema de
obras artisticas e gerar conhecimento, o que se aproxima da dindmica dos textos e
imagens presente na internet. Nao se trata de afirmar que tudo o que ¢ produzido
no ambito digital ¢ necessariamente uma obra de arte, ja4 que, como defende o
proprio filésofo francés, isso depende do que ¢ entendido como tal pelo regime
sensivel de cada época; o que se pode perceber é que a internet proporciona a
visibilidade do anonimo de modo que o que ¢ produzido fora de circuitos
hegemdnicos também possa ser objeto de estudo ou de fruicdo artistica, dialogar
com outros textos e ganhar maior visibilidade do publico.

Assim, sendo caracterizado pelos fluxos e navegacdes, sabe-se que o
ciberespaco ¢ ilimitado, ja que, em vez de ser um espago substantivo, ele se baseia
em “um principio de conectividade e de linkagem generalizado, por meio do qual
se acede a propria informagdo” (Cruz, 2008, p. 133). Maria Teresa Cruz lembra

que, na contemporaneidade, o conceito de tempo tem uma relagdo intrinseca com
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o espaco, que pode ser contraido e expandido mais facilmente com o auxilio das

tecnologias digitais. Segundo ela,

O tempo real pertence pois a uma temporalidade especializada, ndo a uma
temporalidade historica, e proporciona uma radical disponibilidade das coisas
para a manipulacdo ou para a interagdo, conforme ¢ propagandeado. A era do
espago virtual e do tempo real ¢ a era em que tudo parece estar ao alcance dos
nossos gestos, o tempo em que se tornar presente ¢ tornar-se disponivel para as
nossas intervengoes. (Cruz, 2008, p. 136)

Assim, nota-se mais uma vez que, apesar das semelhangas entre as
concepgoes de tempo e espaco online e aquelas concebidas por Warburg, ha
diferengas fundamentais que nos levam a uma reconfiguracdo da ideia de arquivo
do pensador alemdo. Aqui, esse processo de linkagem citado por Cruz s6 ¢
possivel devido a algumas caracteristicas especificas desse grande arquivo online.
Tendo isso em mente, ao entender algumas das particularidades do ambiente
digital, pode-se finalmente chegar ao estudo das narrativas literarias produzidas
dentro desses arquivos digitais, que sdo utilizados para criar trabalhos que ajudam
inclusive a reformular o conceito de obra literaria, que adquire novos formatos
dentro desse ambiente.

Nesse cenario, os paratextos surgem como uma maneira de produzir
literatura que leva em conta caracteristicas do meio digital sem deixar de dialogar
com as midias anteriores a ele, como a impressa. Um exemplo de paratexto que
faz uso da interagdo e intervencao em tempo real no ambito online ¢ o folhetim no
formato de e-book Delegado Tobias, de Ricardo Lisias, publicado pela editora e-
galaxia. Na historia, que conta com cinco volumes, o delegado ¢ encarregado de
investigar a morte de Lisias, que também ¢ personagem da obra, e teria sido
assassinado. A trama, além de brincar com os dados biograficos do autor,
misturando caracteristicas suas e do personagem, tipico do género de autofic¢do,
criou diversos jogos com os leitores com o objetivo de confundi-los. Ja no
primeiro volume, o texto mostrou-se cortado e fragmentado, como se a tela, o
dispositivo de leitura ou o proprio livro estivessem com defeito.

Nesse volume, além das frases cortadas ao meio, veem-se falsas copias de
noticias de jornal, didlogos e outros trechos misturados e interrompidos sem que
se estabeleca uma sequéncia para a narrativa. Essa estrutura, no entanto, ndo ¢ em

momento algum sinalizada como um recurso narrativo, dando a entender que ha
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um defeito no e-book. A época da publicagdo do livro, em 2014, o suposto
problema foi logo sinalizado pelos leitores, que se manifestaram nas redes sociais
para comentar e especular sobre o ocorrido. Lisias, entdo, incorporou esses
comentarios no segundo volume da trama, que inclui também a copia de
documentos criados por ele para fazer piada com os mal entendidos sobre o livro.
No e-book, ¢ possivel ver inclusive um documento falso do Tribunal Regional
Federal acusando pessoas do meio literario, como Leyla Perrone-Moisés e Fabio
de Souza Andrade, que teriam sido encarcerados por desacato “depois de
alegadamente terem zombado de uma pergunta da autoridade policial sobre
literatura policial e em seguida terem uma crise de gargalhadas dentro do interior
da delegacia policial”.

O documento também simula uma confusdo dos funcionarios do tribunal ao
serem apresentados ao termo “autofic¢do”, ndo entendendo o que ele significa e
especulando se o crime teria acontecido no ambito ficcional ou na vida real. O
print screen de comentarios em redes sociais de leitores confusos com a historia
também foi incorporado ao segundo volume do livro. Em um deles, leem-se frases
como “ha?! No minimo bizarro” ¢ “Que coisa maluca!!! Nao estou acreditando,
ndo tem como acreditar em uma coisa dessas”. Além disso, noticias de jornal
criadas por ele e outras verdadeiras copiadas de sites dividiam a tela, levando ao
extremo a mistura das fronteiras entre real e ficcional.

Sabe-se que a producdo de Lisias ¢ marcada por confusdes a respeito da
publicacdo de historias autoficcionais. Em dois dos ultimos romances que
publicou, O céu dos suicidas e Divorcio, ele se utilizou de narrativas do género.
No ultimo, a histdria trata da separagcdo do personagem Ricardo da entdo esposa,
uma jornalista, apos encontrar um diario escrito por ela que continha diversas
criticas a ele. No livro, Lisias deixa davidas sobre a identidade da ex-mulher e
sobre detalhes de sua intimidade, como um possivel caso que ela teria tido fora do
casamento com uma fonte de trabalho, jurado de um festival de cinema. Uma
pequena busca na internet torna possivel descobrir que o autor foi, de fato, casado
com uma jornalista que fez a cobertura desse festival.

A publicac¢do do livro rendeu a Lisias criticas e acusagdes de ter tornado
publica a intimidade de sua ex-mulher, ¢ o autor deu diversas declaracdes
enfatizando que se tratava de uma narrativa ficcional que ndo deveria ser

confundida com a realidade. Nota-se, portanto, em Delegado Tobias, uma vontade
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do autor de enfatizar, de caricaturar as confusdes tipicas do género de autoficcao,
que tem como caracteristica deixar o leitor na duvida sobre se os fatos narrados
aconteceram na realidade ou ndo. Apesar de notar a vontade de Lisias de, a partir
da série de e-books, esclarecer a impossibilidade de separar claramente o real e o
ficcional dentro de uma narrativa, o que mais interessa, aqui, ndo ¢ a exploragdo
do género feita por ele na série, mas, sim, o uso que o autor fez das redes sociais
para a criacdo de um texto literario.

Nos e-books da série Delegado Tobias, o autor criou diversos jogos com o
leitor a partir de sua participacdo online, evidenciando que a mistura de textos de
diferentes formatos, inclusive comentérios em redes sociais, pode contribuir para
a elaboragdo de uma obra literaria. O livro também nos mostra um dos diversos
usos possiveis que elementos armazenados nesse arquivo digital podem ter para a
criagdo artistica. Sobre a inclusdo de opinides dos leitores em obras, Murray

afirma;:

No inicio da segunda parte de Don Quixote, publicada dez anos depois da primeira,
Cervantes faz Dom Quixote ¢ Sancho Panga conversarem sobre a recep¢do dada a
primeira parte e discutirem sobre a representacdo de algumas de suas aventuras.
Cervantes mostra os dois encontrando algumas pessoas que leram sobre eles,
misturando assim leitores e personagens ficcionais no mesmo espago ilusorio. Da
mesma forma, personagens dos seriados da web respondem publicamente as
mensagens dos fas e convidam-nos a enviar suas proprias opinides e experiéncias
para um quadro de avisos comum. Sentimos O mesmo arrepio com essas
mensagens, hoje, que os leitores de Cervantes sentiram em sua época. Assim como
nos acostumamos com esses recursos na ficgdo, também nos habituaremos a eles
no ciberespaco. (Murray, 2003, p. 106)

Da citagdo a Murray, € possivel destacar duas coisas. A primeira mostra
novamente que ndao se pode atribuir esses recursos citados apenas a
contemporaneidade e as tecnologias digitais, j& que desde Dom Quixote, no
século XVII, incorpora-se comentérios de leitores e criticos as obras. Ja a
segunda vai em dire¢do aos diferentes usos que se pode fazer, no ambiente
digital, da participagdo massiva dos leitores nas obras. O exemplo de Lisias ¢
importante para mostrar que essa participagdo ndo ¢ feita somente com o fim de
divulgar e vender livros, nem se trata unicamente de “mensagens de fas” que
formam um “quadro de avisos comum”, como Murray coloca. Nesse caso, 0s
comentarios online foram incorporados na obra de forma criativa, estimulando

diferentes leituras e interpretagdes para a narrativa.
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Assim, nota-se que a exploracdo de recursos técnicos do computador e do
proprio arquivo digital que lhe ¢ caracteristico podem resultar em obras que
estimulam de forma criativa conexdes e reconexdes entre textos e paratextos.
Desse modo, vé-se a producado e leitura de obras em constante movimento, que
se aproximam da ideia “obra aberta” citada por Umberto Eco (2015). Para
entender melhor essa afirmagdo a partir dos e-books da série de Lisias, vale
observar a exploracdo que o autor fez de seus paratextos, indispensaveis tanto
para o enredo e a constru¢ao da narrativa quanto para sua divulgacgdo online.

Para explorar o assunto fora do livro, Lisias criou, no Facebook, um perfil
com o nome “Delegado Tobias”, e adicionou leitores que seguiam sua conta
oficial no proprio Facebook. O fake, que fez mais de trezentos “amigos”, passou a
atuar como Tobias e a se comunicar com a pagina do proprio autor, criando
tramas fora do texto considerado principal. O perfil do personagem, nesse caso,
ultrapassou o didlogo com a historia e ganhou personalidade e independéncia ao
compartilhar matérias sobre assuntos cotidianos.

Em uma postagem de 5 de setembro de 2014, Tobias compartilhou a foto de
um carro acompanhada por varias exclamagdes, como se fosse um desejo seu
adquiri-lo. Em outra, feita no mesmo dia, compartilhou uma imagem com a frase
“As maos que ajudam sdo mais sagradas que os labios que rezam”, atribuida na
foto a Madre Teresa de Calcutd. Além disso, curtiu filmes como Mdquina
mortifera, Tropa de Elite 2, Shrek e O patriota, e também programas como UFC e

Linha Direta. No dia 23, o personagem fez a seguinte postagem:

DESABAFO DE UM DELEGADO

Desde que tudo isso comegou (que pessoas comegaram a dizer que eu ndo existo) fiz
o que qualquer delegado na minha posicédo faria, conhecer com quem estou lidando.
Estou envolvido com as literaturas e posso dizer que ndo indico os livros desse
Ricardo Luisias, vide que ele escreve por motivos escusos, vide seu romance
Divércio. Eu concordo com o que algumas pessoas me disseram sobre isso.

Mas gostei de O caminho de ida, de Ricardo Puglia. Também agradego o contato de
Tiago Ferro e acho que nem todo mundo das literaturas ndo sdo como esse Luisias.
Quero dizer apenas que ndo quero dar entrevistas, pois me sinto muito exposto nas
midias, apesar de agora elas estarem me ouvindo. Mas como eu conversei com o
Tiago Ferro, isso € s por agora.

Cordialmente.
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O leitor, entdo, passou a acompanhar diariamente a trama do personagem,
que podia ou ndo estar relacionada com a historia presente no livro digital. Isso
mostra que, no caso da obra Delegado Tobias, o paratexto do livro contribui,
inclusive, para a constru¢do do proprio personagem Tobias, acrescentando mais
possibilidades de leitura para a obra e dialogando diretamente com o texto
considerado principal. Nas postagens, como se pode notar, Lisias simula diversas
confusdes de Tobias, que troca letras de nomes e comete erros de digitagdo tipicos
da linguagem das redes sociais. O escritor também simulou em seu perfil oficial
trocas de cartas e de e-mails com o personagem de Tobias e chegou a falar que
estava sendo processado pelo personagem, que o acusava de “fazer autoficcao
com o seu nome”. O perfil fake recebeu diversas manifestacdes de leitores, que

'9’

comentavam e postavam coisas como “eu ndo acredito em vocé!”. Murray

ressalta:

Quando entramos num mundo ficcional, fazemos mais do que apenas “suspender”
uma faculdade critica; também exercemos uma faculdade criativa. N3ao
suspendemos nossas duvidas tanto quanto criamos ativamente uma crenga. Por
causa de nosso desejo de vivenciar a imersdo, concentramos nossa aten¢ao no
mundo que nos envolve e usamos nossa inteligéncia mais para refor¢ar do que para
questionar a veracidade da experiéncia. (Murray, 2003, p. 111)

Os leitores, na obra de Lisias, acompanharam em tempo real os paratextos
que excediam os limites do texto do livro, presenciando seus desdobramentos e
podendo, assim, ‘“curtir’, compartilhar e acrescentar opinides ao que era
produzido. Eles, portanto, vivenciaram a imersdo citada por Murray e puderam
participar criativamente da obra. A pesquisadora, quando fala de imersdo, usa
como exemplo um programa de video interativo projetado por um grupo de
pesquisa em Paris, na década de 1980, que simulou a existéncia de um telefone na
tela. Nesse caso, as pessoas encontraram numeros e¢ podiam ligar para eles,
ouvindo a secretaria eletronica dos personagens da trama. Segundo ela, o telefone
tornou-se o elemento mais popular da narrativa, fazendo-se real através do uso
(Murray, 2003, p. 112).

Esse tornar-se real através do uso, como destacou Murray, ¢ cada vez mais
possivel nos ambientes digitais, principalmente em redes sociais, em que grande

parte dos leitores ja se encontra presente e pode ter acesso a obras la veiculadas.
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Ainda segundo Murray, “a grande vantagem de ambientes participativos na
criagdo da imersdo ¢ sua capacidade de induzir comportamentos que dao vida a

objetos imaginarios” (Murray, 2003, p.113). Ela afirma ainda que

A medida que o meio artistico digital ganha maturidade, os escritores terdo cada
vez mais experiéncia em inventar esses objetos virtuais verossimeis e em inseri-
los dentro de momentos dramaticos especificos que intensifiquem nossa sensacao
de participagdo imersiva, dando-nos algo muito prazeroso de fazer. (Murray,
2003, p. 113)

A partir da utilizagdo feita por Lisias das redes sociais com o objetivo de
montar um espaco criativo para o desenvolvimento de seu personagem que nao
ficasse restrito as paginas do livro, observa-se claramente o papel do leitor e o
incentivo dado a ele a interagir com a obra. No caso de Delegado Tobias, as
intervengdes e manifestagdes dos leitores foram incorporadas a trama e
adquiriram grande importancia dentro dela, possibilitando outros rumos para o
livro. Além disso, por causa dos desdobramentos dos e-books e do perfil na rede
social, a obra continua em movimento, ganhando cada vez mais formatos. Essa
observagdo nos leva novamente a pensar o conceito de obra aberta, de Umberto
Eco, com o qual se pode dialogar quando se trata de algumas obras produzidas no
ambiente virtual.

No livro, o tedrico destaca, dentro das possibilidades de abertura da obra, a
categoria de “obra em movimento”, que, a cada fruicdo, se apresentaria diferente
de si mesma. Para Eco, nesse caso, o fruidor ndo se veria condicionado por um
centro absoluto, sendo possivel a coexisténcia de perspectivas diferentes e
igualmente validas (Eco, 2015, p. 90). O intérprete, portanto, teria liberdade para
criar livremente em cima da obra, assim como se faz na musica instrumental, em

que cada execucao pode explicar a obra mas ndo esgota-la. Para ele,

A obra em movimento, em suma, ¢ possibilidade de uma multiplicidade de
intervengdes pessoais, mas ndo ¢ convite amorfo a intervencdo indiscriminada: ¢
0 convite, ndo necessario nem univoco, a intervengdo orientada, a nos inserirmos
liviemente num mundo que, contudo, ¢ sempre aquele desejado pelo autor. (Eco,
2015, p.92)

O ambiente digital, portanto, ¢ propicio para o desenvolvimento de obras

literarias que se aproximam das obras em movimento citadas por Eco. E hoje um
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desafio do escritor criar um universo que ndo peg¢a uma intervengao
indiscriminada do leitor mas incentive sua participa¢do e possa incorpora-la ao
texto, estimulando a atribuicio de diversos sentidos ao trabalho. E importante
destacar que a abertura da obra no meio digital ainda ¢ diferente do que se faz na
musica instrumental, por exemplo, em que se pode executar uma obra atribuindo
sua interpretacdo a ela. O que ocorre no ambiente virtual e que ficou claro com
Delegado Tobias é que o leitor, a partir de sua participacdo, pode impedir que essa
obra se feche, deixando-a inacabada. Eco aponta para um novo tipo de relagdo
entre artista e publico instaurado pela poética das “obras em movimento”, com
uma nova mecanica da percep¢do estética. Ele assinala que esse tipo de obra
“levanta novos problemas praticos, criando situagdes comunicativas, instaura uma
nova relagdo entre contemplagdo e uso da obra de arte”. (Eco, 2015, p. 96).

Mesmo que o livro de Eco seja anterior a popularizagdo da internet, ¢
possivel, a partir dele, refletir sobre o cendrio artistico contemporaneo nesse
ambiente. Hoje, a criacdo de perfis em redes sociais ¢ apenas um dos tantos
modelos de obras que podem ser pensadas com o objetivo de trabalhar algumas
das caracteristicas citadas por Eco. Nesse contexto, o meio virtual torna-se um
ambiente fértil para aproximar as obras de arte a esfera do uso de forma criativa.
Esse deslocamento de trabalhos artisticos para a esfera utilitdria também nao ¢
uma vontade recente — ja com o os movimentos historicos de vanguarda se falava
de uma aproximag¢do da arte ao mundo prosaico. Com as tecnologias digitais, essa
tarefa torna-se mais facil, porém o que se percebe ¢ que a aproximacgdo dessas
esferas perde em parte a bandeira emancipatdria caracteristica dos movimentos de
vanguarda e ¢ mediada, muitas vezes, pelo mercado de bens culturais.

Quando se observa algumas das transformag¢des em curso no meio
literario, nota-se que esse movimento em direcdo a uma nova relagdo entre
contemplacdo e uso das obras vem sendo realizado, grande parte das vezes, pelo
mercado editorial, que contribui para as mudancas, mas o faz visando um maior
niamero de consumidores, afirmando-se como um grande mediador da esfera
cultural. Isso fica claro quando se observa o projeto Vida de escritor, da Editora
Rocco, langado em agosto de 2014. Nele, a editora convida periodicamente um
escritor para ser, durante uma semana, o responsavel por sua conta no Instagram.

Cada autor escolhido tem a funcdo de postar fotos e pequenos textos sobre

a sua rotina com a hashtag “vida de escritor” (#vidadeescritor). O projeto permite
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que os leitores conhecam melhor os escritores e compartilhem dados sobre eles, o
que funciona como uma maneira de chamar a aten¢do para suas obras e também
de fazer com que os leitores que seguem a editora na rede social conhecam mais
escritores de seu catdlogo. Desse modo, ¢ possivel perceber nesse projeto a
ambiguidade citada acima — ao mesmo tempo em que estimula o carater
mercadoldgico da arte, utiliza-se de ferramentas tipicas do meio digital que podem
servir, entre outras coisas, para incentivar uma quebra na hierarquiza¢do dos
discursos e também para aproximar a arte da esfera utilitaria.

Apesar de reconhecer a face mercadoldgica do projeto, o que interessa
neste capitulo ndo é observar a constru¢do da figura do autor como um produto
vendavel, mas, sim, focar nas estratégias de que o projeto faz uso para estimular a
criagdo de outras formas de se trabalhar textos e paratextos no ambiente digital.
No caso de Vida de escritor, pode-se pensar nas hashtags como uma possivel
ferramenta de construgdo literaria e observar que elas podem representar uma
maneira de organizar e criar narrativas a partir da apropriacao de parte do acervo
do arquivo digital citado acima. Dentro dessa logica guiada por conexdes e
reconexoes, ¢ possivel a elaboracdo de projetos e textos que utilizam esses
recursos propositalmente para renovar e inovar na produgdo literaria veiculada no
ambito digital, formando obras em constante movimento. Dessa forma, o leitor
poderia contribuir para a constru¢do das obras e, assim, também para uma
descentralizagdo dos discursos nesse ambiente.

No entanto, pode-se também acabar tendo como resultado a formacao de
grupos de textos conectados de forma quase aleatdria por essas hashtags. Nesse
caso, a técnica serviria como mais um instrumento de reunido € conexio entre
contetidos sem que haja necessariamente pretensdo de criar textos literarios ou
que dialoguem com o meio. Murray, quando fala das narrativas hipertextuais da
web, aponta para o perigo de formagdo de narrativas que demandam uma grande
quantidade de cliques supérfluos. Para ela, “os parametros de segmentagdo e de
navegacdo ainda ndo foram suficientemente bem definidos para o hipertexto em
geral, quanto mais para a narrativa” (Murray, 2003, p. 91). Ela aponta que a
natureza enciclopédica do meio digital pode ser um obstaculo e acabar
incentivando “narrativas de grande folego e sem formato definido” (Murray,
2003, p. 91), sendo preciso, portanto, encontrar meios de explorar o ambiente

digital sem ser esmagado por ele. Aqui, vale ressaltar que, apesar de o livro de
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Murray, publicado em 1997, ser antigo se considerarmos o tempo acelerado de
evolucdo das tecnologias digitais, algumas questdes nele presentes ainda
permanecem e sdo pertinentes quando se estuda esse meio.

No caso do projeto da Editora Rocco, ndo se viu a formacdo narrativas
ficcionais, mas, sim, de discursos sobre as vidas de alguns dos escritores de seu
catdlogo, que tiveram suas imagens e pequenos textos postados na rede social
agrupados por meio da hashtag criada para o projeto. Se o leitor procurar pela
hashtag “vida de escritor”, em instantes acha diversas postagens feitas no
Instagram da editora por varios desses escritores, assim como pode encontrar
comentarios de leitores que também publicaram textos e imagens com a fag.
Desse modo, percebe-se que, apesar de poder fazé-lo, a hashtag nio ¢
necessariamente utilizada para a criagdo de narrativas ficcionais e agrupa dados
que podem também servir para a elaborag@o de outros tipos de narrativa. No caso
do projeto da Editora Rocco, por exemplo, serviu para criar textos e imagens
sobre a vida dos escritores.

Em Vida de escritor, ¢ possivel perceber, além da intengcdo de aumentar o
nimero de vendas a partir do estimulo do aumento de popularidade dos autores do
catdlogo, um esfor¢o para contribuir diretamente para vender os livros desses
escritores — a maior parte dos integrantes do projeto foi escolhida para gerenciar a
conta do Instagram da editora pouco antes ou durante langamentos de seus
trabalhos. As hashtags, que ndo necessariamente servem como paratextos de
outras obras, nesse caso acabaram cumprindo essa funcdo, tendo sido utilizadas
como instrumento de divulgacdo de livros. O projeto, portanto, acabou se
restringindo a postagens que reforgaram sua face puramente mercadologica. Isso
mostra que os paratextos, ao mesmo tempo em que podem estar no campo
narrativo e contribuir para a formagdo de diferentes maneiras de produgdo e
leitura de textos literarios, servem constantemente como instrumento de vendas.

Em consonancia com o que se falou no capitulo, Beiguelman mostra que,
no ambiente digital, a narrativa perde seus limites e tem um comeco e um fim que
ndo necessariamente se ligam de forma linear. Além disso, sinaliza que, nesse
sistema, a utopia de uma obra aberta e infinita se torna factivel, estimulando
modelos inéditos de criacdo em que o leitor pode acompanhar o desenvolvimento
da narrativa e participar de projetos descentralizados (Beiguelman, 2003, p. 49).

Ela aponta que
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Nao se trata apenas de conferir ao leitor um papel participativo na constru¢do da
narrativa. Inimeros exemplos desse tipo podem ser encontrados na literatura
impressa. Trata-se de analisar a situacdo inédita que a estrutura da Internet
permite usufruir, pelos processos de compartilhamento de arquivos, anunciando o
redimensionamento de certos valores capitais para a historia da literatura como o
nome do autor, essa espécie de logomarca que assegura uma rota de sentido aos
intérpretes. (Beiguelman, 2003, p. 48)

Quando Beiguelman chama a atencdo para a existéncia de um meio
infinito, ela aponta para uma caracteristica da produgao online que, embora ainda
em formagao, ja ¢ perceptivel se observarmos tanto o funcionamento do mercado
editorial quanto a produ¢do independente. O caso do projeto Vida de escritor ao
mesmo tempo em que reforca o que Beiguelman chamou de logomarca com o
nome do autor, ilustra também a possibilidade de expansdo de um texto ou de seus
paratextos no ambito digital por meio da utilizagdo de hashtags, sejam elas
criadas por autores ou por leitores. Os diversos textos produzidos online, portanto,
conectados por uma fag acessivel a um clique por quem navega na rede, formam
uma unidade ao mesmo tempo em que podem preservar suas particularidades.

Mesmo reconhecendo algumas mudangas significativas na produgdo
literaria online, ¢ preciso ter cuidado para ndo ter uma visdo distorcida sobre o
funcionamento do meio digital, principalmente quando se fala da utopia de uma
obra aberta e de uma descentralizagdo total dos discursos. E evidente que, nesse
ambito, ha um movimento em dire¢do a isso, porém, como dito acima, sabe-se
que ainda hd mediadores que continuam organizando e hierarquizando esses
discursos, mesmo que de outras formas. Na literatura presente nas redes, o
mercado de bens culturais ainda ¢ o principal responsavel por essa tarefa e tem o
dominio de grande parte dos acessos e compartilhamentos do publico, podendo
fazer uso de postagens patrocinadas e de outros recursos que fazem com que suas
publicagdes aparecam com destaque para quem circula pela rede. S6 a Editora
Rocco e a Companhia das Letras, por exemplo, tém, respectivamente, 192 mil e
127 mil seguidores no Instagram, o que as coloca em uma posi¢do privilegiada
nas buscas em redes e sites em relacdo a escritores e editoras independentes.

Além disso, quando se fala sobre um suposto acesso livre a elementos
armazenados em arquivos digitais e sobre a possibilidade de apropriacdo desse

conteudo para a criacdo de trabalhos artisticos, ¢ preciso ter em mente que parte
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consideravel deles encontra-se sob a responsabilidade de grandes empresas de
comunicagdo, o que nos leva a fazer algumas ressalvas quando se reflete sobre
algumas caracteristicas do meio digital. Isso, no entanto, ndo nos impede de
perceber nesse ambiente um meio fértil para a produgdo literaria, que permite que
outros tipos de producdo sejam pensados e elaborados sob outras normas e
exigéncias, rompendo com alguns dos critérios que dominam e organizam parte
dos discursos produzidos e veiculados em outras plataformas. Um dos desafios do
artista que produz em rede ¢ justamente reconhecer na ambiguidade desse cenério
também uma poténcia de criagdo, explorando os recursos oferecidos pelo meio
sem ceder acriticamente a regras impostas por ele.

Dessa forma, percebe-se que a discussdo da relagdo entre o mercado e a
producdo literaria online vai além de uma simples oposi¢do, € que o autor
contemporaneo encontra-se imerso nessa logica. Assim, ¢ preciso discutir mais a
fundo a formacao da figura do autor multimidia, cada vez mais forte no mercado
editorial brasileiro, e notar algumas de suas nuances. Hoje, com a enorme
quantidade de textos e paratextos presentes na rede, a figura do autor ganha outras
funcdes e passa muitas vezes a reforcar a logica do mercado editorial. Isso, porém,
ndo impede o escritor de se utilizar das ferramentas oferecidas a ele para criar
obras literarias que rompam também com alguns paradigmas, como foi o caso de
Lisias em Delegado Tobias.

Desse modo, nota-se que obras como a de Lisias e projetos como o da
Editora Rocco, cada um com suas particularidades, nos sinalizam algumas das
ambiguidades e tensdes do ambiente digital baseadas na relagdo do autor com o
mercado, deixando clara a importancia da figura do autor multimidia para a
producdo contemporanea. Eles mostram diferentes usos para as ferramentas
oferecidas pelo meio digital e evidenciam o papel dos paratextos nesse cendrio,
que, mesmo que inseridos no campo da busca por inovagdes no modo de construir
narrativas, podem contribuir também para a reforcar a logica mercadologica do
campo, baseada principalmente na constru¢do da figura do autor celebridade.
Esses paratextos, portanto, nos ajudam a entender melhor parte da dindmica do
meio artistico no ambiente digital e nos levam a pensar sobre outras modificagdes
na literatura como um todo, tornando-se pegas fundamentais no cenario artistico

contemporaneo.
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Autor multimidia: critica, mercado e novas plataformas de
leitura

4.1.
Paratextos e mercado editorial

Com o aumento de participacdo de escritores em redes sociais, sites, blogs
e programas de televisdo, nota-se, como ja observamos, que a figura do autor
ganha centralidade e passa a exercer também outras fungdes no meio editorial.
Além disso, sabe-se que a mediacdo entre obra e leitor cabe menos a avaliagdes de
criticos ou a matérias na imprensa e passa a ser papel do proprio escritor, que, por
meio de diferentes dispositivos, alcanga a aten¢ao do publico. Assim como o texto
literario hoje circula entre suportes, portanto, também o autor se encontra presente
simultaneamente em diversas midias.

A iniciativa de produzir textos e paratextos em outras plataformas além da
impressa cabe ao escritor e também ao mercado, e essa dindmica que muitas vezes
confere maior visibilidade ao autor contribui, entre outras coisas, para aumentar a
quantidade de livros vendidos. Como se sabe, o computador, nesse cenario, toma
espaco como um meio de convergéncia de narrativas e se torna um importante
meio para o escritor divulgar sua obra. No entanto, como a tendéncia ¢ que haja
interagdes cada vez mais complexas entre os meios, 0 autor se torna uma figura
multimidia, estando presente ndo s6 nos livros, mas também em jornais, na
televisdo, em feiras literarias e principalmente em paginas online. Assim, expoe
constantemente suas opinides, gostos e rotina, tornando-se uma figura de
destaque, que muitas vezes constroi narrativas baseadas na propria experiéncia.
Pode-se perceber, na literatura contemporanea, um grande numero de discursos
voltados para a vida pessoal do autor, fato que ndo ¢ consequéncia do carater
multimidia da literatura, mas ¢ impulsionado e ganha mais espago por causa dele.

Nesse cenario, os paratextos surgem como um importante meio de
comunicagdo entre autor e leitor, tornando-se fundamental no processo de
divulgacdo de livros. O escritor, incentivado ou ndo pelo mercado editorial, exerce
mais fungdes e passa a ser um dos principais responsaveis por fazer a mediagao
entre leitor e obra. Além de promover o proprio trabalho e falar sobre sua vida

pessoal, ele opina sobre outras produgdes, como livros e filmes, e acaba
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exercendo um papel que antes cabia preferencialmente aos criticos. Na literatura
contemporanea, nao sdo s6 os campos da produgdo cultural que vem se fundindo,
mas também as fun¢des do autor, do critico e do editor estdo cada vez menos
claras e bem definidas. As fronteiras entre a esfera da producdo e a da criacao
artistica também se misturam, € o autor se¢ v€ ainda mais imerso no mercado de
editoracdo, participando de projetos em que escreve por encomenda, colunas,
trailers e outros videos institucionais. Nesse cenario, o leitor se desloca entre
textos e paratextos online e offline e acompanha produtos feitos para serem lidos
em diversas midias.

O leitor, entdo, passa a conhecer mais sobre a vida e o trabalho do autor a
partir de informagdes que chegam a ele com mais facilidade por causa da internet.
Isso, como mostra Philippe Lejeune, pode acontecer antes mesmo que se tenha
tido contato com as obras do escritor. Segundo ele, se antes conheciamos a obra e
imagindvamos o autor, hoje a tendéncia ¢ conhecermos o autor para imaginarmos
a obra, que muitas vezes nao leremos. Tanto em obras impressas, com o aumento
de popularidade de narrativas autobiograficas e autoficcionais, quanto na
divulgacdo feita nas redes sociais e na televisdo, a imagem e os pensamentos dos
autores aparecem como um meio de atrair o publico, 0 que gera um interesse
crescente por sua figura. Ao analisar a presenga do autor em midias como radio e

televisdo, Lejeune questiona:

Sera que, ao tornarem o autor contemporaneo acessivel a todos, o radio e a
televisdo exercem uma funcdo salutar, dissipando o efeito de mistério engendrado
pela escrita? S6 na aparéncia. Pois, na realidade, a midia incentiva fatalmente a
ilusdo biografica que leva a buscar a solugdo do mistério no proprio autor.
(Lejeune, 2008, p.195)

Ainda segundo ele,

Na televisdo, enfim, voz e imagem se reuniram. Nada mais a ser imaginado: o
autor do livro que lemos ou, com mais frequéncia, do livro que ndo lemos e que
ndo leremos estd ali, em carne e 0sso e ao vivo. Se ainda restar algo a ser
imaginado, sera, paradoxalmente, o que ele tera escrito. (Lejeune, 2008, p.194)

Desse modo, ¢ possivel perceber que a migracdo de alguns leitores entre
plataformas ¢ feita, muitas vezes, devido a um esfor¢o do mercado editorial para

fazé-lo acompanhar a trajetéria e as opinides de um escritor especifico. No
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entanto, ndo se pode afirmar que esse aumento do nimero de paratextos na
internet serve somente ao mercado — a producdo e o investimento nesse tipo de
texto ndo se ddo com o Unico intuito de aumentar o nimero de vendas dos livros
impressos. Os paratextos, como ja apontava Genette, t€ém fungdo importante para
orientar a leitura da obra e exercem papel fundamental para a organizagdo e para a
propria existéncia de um texto como livro. Esses paratextos, portanto, sdo um
fendomeno caracteristico da area de editoragdo de livros, podendo ou ndo ser
produzidos também com o objetivo de aumentar as vendas.

Antoine Compagnon, em O trabalho da citagdo, afirma que o texto de um
livro € um volume fechado e circunscrito em limites estaveis. Ele seria, desse
modo, como um espago encerrado em fronteiras rigidas, estabelecendo unidade e
coesdo comandadas pelo autor. O tedrico sinaliza também a existéncia de uma
periferia do texto composta por elementos aos quais chama de perigrafia — nem
dentro nem fora, a perigrafia compreenderia elementos que envolvem o texto e
formam uma espécie de moldura. Essas entradas no corpo do livro, que formam
seus arredores, tramariam a receptibilidade do texto e seriam comandadas e

vigiadas pelo autor. Segundo Compagnon,

Tal como vitrinas de exposi¢do, testemunhos ou amostras, seus transbordamentos
valorizam-no: notas, indices, bibliografia, mas também prefacio, prélogo,
introdugdo, conclusdo, apéndices, anexos. Sdo as rubricas de uma dispositio nova
que permitem julgar o volume sem o ter lido, sem ter entrado nele. Se elas estdo
presentes, se respeitam as convengdes, ndo € preciso prolongar o exame, o texto ¢
seguramente receptivel (Compagnon, 1996, p. 105).

Essa zona intermedidria entre o fora do texto e o texto seria, também para
Compagnon, necessaria para que o leitor chegasse ao contetido da obra, e acabaria
concedendo papel importante ao autor, que, ao lado do editor, participaria da
elaboracdo desses textos que compdem o entorno do livro. O que Compagnon
chamou de perigrafia, portanto, aproxima-se do que Genette definiu como
paratextos, e ambos apontam para uma posi¢ao de poder do autor no momento de
escolha e elaboragdo desse tipo de texto. No entanto, ¢ preciso destacar que esse
lugar de destaque do escritor, apesar de ficar ainda mais evidente com a migracao
de alguns paratextos para plataformas digitais, acontece de diferentes formas e
intensidades, e o grau de exaltagdo a sua figura varia de acordo com o modo como

cada produto ¢ feito.
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Como se falou no capitulo anterior, o projeto Vida de escritor ¢ um exemplo
de uso comercial de paratextos veiculados no meio digital. Ele nos ajuda a
entender o protagonismo que a figura do autor adquire e como isso pode ser
explorado pelo mercado editorial. Como parte do projeto, a escritora de livros
direcionados ao publico adolescente Thalita Reboucas comandou a conta da
Rocco no Instagram na segunda semana de marco de 2015. Ela postou fotos de
um langamento de livro, de presentes de fas e chegou a publicar um video que
mostra ela malhando em uma academia. Ja o escritor Marcelo Moutinho, em maio
do mesmo ano, postou fotos relacionadas & mudancga de casa que fazia na época, a
maioria delas com mais de mil “curtidas”, compartilhando com o leitor as caixas
que guardavam seus pertences € a vista do novo local onde moraria.

Para entender melhor o papel do mercado nesse cenario, ¢ necessario refletir
sobre seu funcionamento e notar como ele passou a ser um dos mais importantes
mediadores do meio literario. Hoje, ¢ dificil a tarefa de separar um do outro
completamente quando se estuda literatura contemporanea — a participacdo do
mercado editorial ganha diversas formas e desdobra-se, entre outras coisas, em
uma grande quantidade de livros encomendados para fazerem parte de projetos,
em incentivos de editoras a festas literarias e em agdes variadas em plataformas
digitais. Em As regras da arte, Pierre Bourdieu mostra a situagdo do campo
literario na Franca na segunda metade do século XIX, quando a economia teria
passado a ser uma das mais fortes instancias reguladoras da arte.

Ele sinaliza um dominio crescente da literatura pela burguesia da época, em
ascensdo, e aponta para a formacdo de uma ligagdo entre o mundo politico e o
econdmico. A classe burguesa, naquele contexto, teria passado a mediar tanto a
imprensa quanto o meio artistico, promovendo uma unido de escritores a alta

sociedade. Para Bourdieu,

Trata-se doravante de uma verdadeira subordinagdo estrutural, que se impde muito
desigualmente aos diferentes autores segundo a sua posi¢cdo no campo, € que se
institui através de duas mediagdes principais: por um lado, o mercado, cujas
sansdes ou imposi¢des se exercem sobre as actividades literarias ou diretamente,
através dos numeros de vendas, o numero de entradas, etc., ou indirectamente,
através dos novos postos oferecidos pelo jornalismo, a edigdo, a ilustracdo e todas
as formas de literatura industrial; por outro, as relagdes duradouras, assentes nas
afinidades de estilo de vida e de sistema de valores, que, por intermédio
nomeadamente dos saldes, unem pelo menos uma parte dos escritores certas
fracgdes da alta sociedade, e contribuem para orientar as generosidades do
mecenato de Estado (Bourdieu, 1996, p. 69).
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Desse modo, nesse cenario, o que Bourdieu chama de industrialismo teria
penetrado na literatura e a escrita teria passado a ser valorada de acordo com o
nimero de vendas. Em reacgdo a isso, alguns escritores teriam rompido com essa
logica e tentado formar um campo artistico autbnomo, buscando seu triunfo no
plano simbdlico. No entanto, como afirma o francés, esses dois limites jamais sdo
plenamente atingidos; ndo se pode ter uma subordinagdo total ao mercado, assim
como ndo sdo possiveis a independéncia absoluta do campo e a blindagem a
qualquer interferéncia externa (Bourdieu, 1996, p.169).

Essa observagdo ¢ importante também para entender o funcionamento do
meio literario hoje, em que essa impossibilidade de fazer separacdes rigidas se da
de maneira ainda mais clara. Se essa distingdo ndo acontecia de forma completa
em um contexto em que havia uma forte bandeira para a criagdio de um campo
artistico autobnomo, acompanhada de um ideal de arte pura, hoje isso ¢ ainda mais
dificil. Sabe-se que, na literatura contemporanea, o autor, além de desempenhar
diferentes fungdes no meio literdrio, assume-se cada vez mais como um
profissional da escrita, que deseja ser recompensado pelo seu trabalho ndo apenas
simbolicamente, mas também economicamente. Esses dois polos, portanto, se
tensionam e hoje dialogam de forma mais aberta. Vivemos um contexto em que o
escritor, por mais reconhecido que seja, pode fazer algumas concessdes ao
mercado sem que isso o prejudique ou diminua seu valor como artista.

Também nido se pode deixar de notar o importante papel que as redes sociais
desempenham para a manuten¢do dessa logica muitas vezes ambigua: a0 mesmo
tempo em que podem servir como uma ferramenta para certa espetacularizagdo da
figura do autor, também podem servir como um meio de ampliar e, portanto, de
democratizar o acesso a informag¢do. Quando um autor se propde a participar de
projetos e videos em redes sociais, ele ndo necessariamente apenas chama a
atencdo para si, mas também pode ter como objetivo aumentar o alcance de sua
producdo com a intengdo de que mais pessoas possam participar de discussdes
referentes ao meio literario, evitando que elas fiquem restritas a poucos meios.

Desse modo, torna-se cada vez mais dificil isolar completamente a esfera da
cria¢do artistica dos interesses econdmicos, € também fica claro que um produto,
ao ser veiculado em plataformas digitais, pode visar a democratizagdo do acesso a

informagdo sem que deixe de servir também como um meio dos autores e editoras
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ganharem dinheiro com sua publicacdo. Ha, no entanto, diversas maneiras de se
utilizar das ferramentas oferecidas por essas plataformas, e ndo se pode deixar de
notar que o aumento crescente de popularidade da figura do autor nem sempre
estd acompanhado da busca por uma maior participagdo do publico em discussdes
referentes ao meio literario.

Assim, ¢ possivel perceber que se torna comum também a presenca de
autores reconhecidos pela critica em sites e paginas em redes sociais, onde leem
trechos de suas obras e divulgam seus lancamentos. Para analisar apenas alguns
dos muitos exemplos possiveis de livros publicados em 2016, pode-se citar a
escritora Elvira Vigna, que, para o lancamento de Como se estivéssemos em
palimpsesto de putas, participou de um video postado no canal da Companhia das
Letras no YouTube. Nele, com uma musica de fundo e um cenario composto por
uma estante de livros, ela leu um trecho de seu novo romance. Também o escritor
Bernardo Carvalho participa de video com formato semelhante, em que 1€ por
mais de seis minutos um trecho de Simpatia pelo demonio.

Assim como eles, autores como Michel Laub e Daniel Galera tiveram
langamentos divulgados nas redes sociais. Para promover Meia noite e vinte,
Galera aparece em uma foto publicada no Instagram da Companhia das Letras
sorrindo e apontando para o livro. No Facebook da mesma editora, ¢ possivel ver
uma postagem fazendo referéncia ao romance O ftribunal da quinta-feira, de
Laub, que convida o leitor a conhecer a capa do livro, que seria lancado no més
seguinte e ja se encontrava em pré-venda. Ao observar esses casos, ndo se pode
deixar de notar que a producdo de grande parte desses paratextos hoje vem de
iniciativas do Grupo Companhia das Letras, que, além de ter um catalogo extenso
de escritores, também mostra uma preocupagao em divulgar livros em plataformas
digitais. Hoje uma grande corporacdo editorial, o grupo investe no marketing de
seus livros e mostra dominar diferentes modos de chamar a aten¢do do leitor a
partir da utilizagdo de paginas online. Pode-se afirmar, portanto, que o mercado
editorial brasileiro, protagonizado por essa editora, tem investido cada vez mais
nessas plataformas e busca, a partir delas, garantir bons langamentos para seus
livros.

Bourdieu indica dois diferentes ciclos de vendas de obras literarias: o curto,
que indicaria um sucesso imediato, caracterizando os best-sellers; e o longo, que

indicaria o surgimento de classicos. Ele sinaliza, portanto, dois modos de
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envelhecimento de produtos baseados em critérios de vendas medidos pelo tempo.
Para o tedrico, os best-sellers fazem sucesso na época de seus lancamentos,
porém, ao longo dos anos, deixam de ser requisitados pelo publico. J& os classicos
seriam aqueles que, mesmo que ndo vendam muito nos primeiros anos, nao
deixam de ser lembrados e, com o reconhecimento que adquirem por outras
instancias que ndo apenas o mercado, acabam perpetuando e sendo lembrados por
um longo periodo de tempo. Assim, seriam formadas duas visdes distintas de
economia que assumiriam a forma de oposi¢@o entre esses dois ciclos. Bourdieu
aponta ainda que “as empresas de producdo de ciclo curto, & maneira do que se
passa na alta costura, sdo estreitamente tributarias de todo um conjunto de agentes
e de instituigdes de <<promog¢ao>> que tém de ser constantemente contactados e
periodicamente mobilizados” (Bourdieu, 1996, p. 174). Por outro lado, o éxito
simbdlico da produgdo de ciclo longo dependeria da acdo de “descobridores”, que
dariam crédito as obras e as ajudariam a ser reconhecidas pelo publico.

E preciso afirmar mais uma vez que, hoje, como essas separacdes nio se
pretendem tdo rigidas, vemos autores preocupados com o éxito simbolico fazendo
concessdes a interesses comerciais e, portanto, também investindo em bons
langamentos para suas obras. John B. Thompson, no livro Mercadores de cultura,
analisa a dindmica do meio editorial hoje e aponta para o carater relacional do
campo literario, que envolve uma forte participagdo do mercado em didlogo com
outros tipos de capital, entre eles o humano, o social, o intelectual e o simbdlico.
Assim, a estruturacdo do meio se daria a partir da relacdo entre diversos fatores,
sendo o mercado um importante pilar.

O autor analisa o surgimento das grandes corporagdes editoriais,
principalmente nos Estados Unidos, ¢ mostra como um cenario composto por
editoras independentes ainda nos anos 1950 passou a ser dominado por grandes
empresas. Com essa mudanca, também as estratégias de divulgacdo dos livros
estariam sofrendo alteragdes. Para ele, ¢ preciso saber como chamar a aten¢ao do

leitor em meio a um langamento incessante de titulos. Thompson indaga:

Entdo, como as editoras comerciais lidam com esse desafio? O que elas fazem para
que seus livros se destaquem e sejam notados, apesar de toda a concorréncia e todo
o ruido do mercado? Esse ¢ o territdrio tradicional do marketing e da publicidade,
mas, nos ultimos trinta anos, os parametros do marketing mudaram em aspectos
fundamentais. A tarefa é a mesma de sempre — ou seja, criar entre leitores e
compradores a sensibilizagdo a um livro e um autor. Entretanto, como disse um
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diretor de marketing, “mudaram os canais disponiveis para ndés e 0s canais que
permitem que esse processo acontega. Houve abalos sismicos nesse front”.
(Thompson, 2013, p. 265)

O tedrico indica uma perda de hegemonia das midias tradicionais de massa
e aponta o que chama de “micromidia” como um canal-chave para a publicidade
de livros. Desse modo, ainda que os meios tradicionais de massa continuem sendo
importantes para chamar a aten¢do dos leitores, vé-se o surgimento de novos
canais que estimulam outros modos de divulgacdo de obras literarias. Assim,
blogs, sites e paginas em redes sociais, por exemplo, tornam-se meios essenciais
para entrar em contato com o leitor e convidé-lo a conhecer autores e livros. Os
paratextos, nesse caso, como proliferam em ambientes virtuais, surgem como
importantes instrumentos de divulgagdo e funcionam também como um meio de
entender melhor essa nova dindmica que vem se formando no marketing editorial.

Thompson mostra, inclusive, mudangas no tempo de divulgagdo dos livros:

Fechar uma data para o lancamento nao significa que todo o esforco do marketing
e da divulgacdo esteja voltado exclusivamente para essa data — pelo contrario, e
esse ¢ um dos aspectos essenciais em que o marketing mudou nos ultimos anos; no
modelo tradicional de marketing de livros, o trabalho de marketing e divulgagdo
era todo projetado para ter inicio no momento do lancamento, como uma grande
obra arrebentando na praia — a teoria era que isso maximizaria a aten¢do do publico
no momento em que o livro aparecesse fisicamente nas livrarias. Entretanto, no
ambiente das novas midias de hoje, os gerentes de marketing muitas vezes tentam
construir campanha de marketing ao longo do tempo, fazendo que as pessoas falem
sobre um livro e gerem interesse e entusiasmo por ele bem antes do langamento.
(Thompson, 2013, p. 271)

Essa nova estratégia pode ser percebida no cendrio brasileiro se retomarmos
alguns dos objetos ja citados, como os trailers, que geralmente sdo divulgados
bem antes do langamento dos livros fisicos, e também se pensarmos em algumas
colunas de autores, como a ja citada coluna de Geisler, que, apesar de ndo ter sido
fruto de uma estratégia da editora para divulgar o livro, cumpriu essa fun¢do ao
despertar a curiosidade dos leitores para uma obra que ainda ndo tinha sido
concluida. Desse modo, cria-se a expectativa do langamento em pessoas que
Thompson chama de leitores em potencial e, assim, o marketing passa a ser feito
também por intermedidrios, como blogueiros, youtubers e outros leitores que
circulam pelas redes sociais. Para ele, qualquer mengdo ao livro feita na web ¢

valida, ja que, nesse ambiente, tudo fica indexado e, quanto mais um autor ou
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obra for citado, melhor sera a possibilidade de acesso a ele. Thompson mostra que
“ser visivel no mundo on-line ¢, em grande parte, uma questdo de ser visivel para
mecanismos de pesquisa, ¢ acima de tudo para o Google” (Thompson, 2013, p.
277). Esses intermedirios, portanto, cumprem papel fundamental para que
informagdes sobre o livro circulem, j& que quanto mais se fala sobre uma obra na
internet, mais chances ela tera de ser lida e de alcangar um bom numero de
vendas.

Com essa estratégia, o livro ja comecaria a repercutir € conquistar leitores
em potencial antes mesmo de ser publicado. Como Thompson afirma, apds o
langamento de uma obra literaria, estima-se que ela tenha aproximadamente seis
semanas para atingir um bom nimero de vendas e se destacar diante das outras
publicacdes. Com essa afirmacdo, pode-se voltar ao que Bourdieu chamou de
ciclo curto, porém ¢ preciso levar em conta que, hoje, a facilidade com que
informagdes sobre o livro circulam pelas redes faz com que o tempo que ele fica
em evidéncia seja um pouco mais longo. Os momentos anteriores ao langamento,
em que se cria a expectativa dos leitores, sdo fundamentais para garantir uma boa
vendagem. Os paratextos, nesse caso, mais uma vez se mostram parte desse
processo, ja que, como foi visto, podem estimular o ato da compra de diversas
formas.

Mesmo sabendo disso, ¢ preciso pensar esses paratextos para além de
meros instrumentos de divulgacdo de livros e entender que eles sdo parte de um
momento de transformagdes na literatura. Para refletir sobre isso, pode-se aludir
ao texto Literaturas pos-autonomas, de Josefina Ludmer. Segundo ela, em uma
época em que empresas transacionais dominam o campo literario, viveriamos o
fim do ciclo de autonomia literdria, o que implicaria em outras condi¢des de
producdo e circulagdo das obras. Assim, seria possivel perceber uma crescente
producdo do que chama de escritas pos-autdbnomas, que acabariam por modificar

também nosso modo de ler. Segundo ela,

As literaturas pds-autonomas (essas praticas literdrias territoriais do cotidiano) se
fundariam em dois (repetidos, evidentes) postulados sobre o mundo de hoje. O
primeiro é que todo o cultural (e literario) é economico e todo o econdmico ¢é
cultural (e literario). E o segundo postulado dessas escrituras seria que a realidade
(se pensada a partir dos meios que a constituiriam constantemente) ¢ ficcdo e que
a ficcdo € realidade. (Ludmer, 2010, p.2)
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Essas escrituras auxiliariam na fabricagdo do presente e atravessariam
algumas fronteiras estabelecidas para a literatura, encontrando-se em posi¢ao
diasporica. Desse modo, reformulariam a categoria de realidade, ndo podendo ser
lidas como “realismo”. Segundo Ludmer, elas assumem forma de testemunhos,
autobiografias e diarios, produzindo uma realidade construida pelos meios, pelas
tecnologias. Assim, realidade e ficgdo ndo poderiam ser sempre separadas de
forma clara, sendo a realidade ja uma representacdo. Ludmer, ao pensar esse tipo
de escritura, mostra que ela assume uma distancia da fic¢do classica e moderna.
Com os classicos do boom latino-americano, por exemplo, havia uma divisdo
entre a realidade histdrica e a ficgdo: a literatura era a chamada realidade passada
por mitos ou fabulas. A ficcdo, portanto, se fazia com a tensdo entre historia e
literatura.

J4 as ficgdes tipicas da era dos meios de comunicacdo, para Ludmer, seriam
escrituras sem metafora, responsaveis por narrar a realidade cotidiana de alguns
sujeitos em ilhas urbanas. Mesmo que se saiba que ainda ha uma grande produgao
de narrativas que ndo se enquadram na situacdo apontada por Ludmer, se
considerarmos o aumento crescente da producdo de textos em sites e redes sociais,
seu pensamento ganha forca — hoje, cada vez mais sdo construidos textos
baseados em acontecimentos cotidianos ou na propria experiéncia dos individuos.

Em meio a essa producdo incessante, torna-se importante refletir sobre
possiveis contribuigdes de escritores para a elaboragdo de outros tipos de
narrativa. Como se falou anteriormente, sabe-se que eles tém sua atencdo voltada
para a web. No entanto, pode-se indagar até que ponto muitos deles se utilizam
dessas plataformas para criar textos que exploram criativamente ou criticamente a
situacdo exposta por Ludmer, ou se estdo apenas inseridos passivamente em um
movimento de producgdo acelerada nas redes, contribuindo para a fabricacao desse
presente narrado — nesse ambiente, muitos autores se tornam personagens
principais de suas proprias escritas, que, dependendo de como forem feitas,
também podem se encontrar ao mesmo tempo dentro e fora dos conceitos de
literatura, de fic¢do e de realidade.

Sabe-se que ¢ comum a quem navega na rede a criagdo de personas por
meio de avatares e perfis em redes sociais. Quando se observa a produgdo de
escritores nesse ambiente, percebe-se que eles, além de construirem narrativas

para si como os demais usudrios desses meios, constroem também perfis que
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contribuem para formar suas imagens enquanto autores, o que acaba por torna-los
populares entre os leitores. Isto &, eles elaboram diferentes discursos para si, 0 que
faz com que textos centrados na figura do autor sejam cada vez mais comuns no
meio literdrio. Nesse caso, muitas das narrativas produzidas também pelos
escritores contribuem para a formacdo do cenario apontado por Ludmer, em que a
ficcdo ndo seria mais imediatamente identificavel, tornando-se parte de uma
narracdo coletiva da realidade cotidiana.

A teorica aponta para o fim de uma era em que a literatura teve uma logica
interna e um poder crucial, regida por institui¢gdes proprias. Ainda que se saiba
que a independéncia do campo literario, como fala Bourdieu, nunca aconteceu de
forma plena, percebe-se mudancas em curso no estatuto da literatura que
enfraquecem a ideia de campo autdénomo relatada pelo socidlogo francés. Hoje,
ainda segundo Ludmer, cria-se outra episteme que envolve também outros modos
de ler, o que evidencia que o chamado campo literario estaria passando por
transformagdes. O fato de a figura do autor ganhar cada vez mais destaque
também contribui para a chamada crise de figuras como a do critico, que tem sido
muito discutida nos tltimos anos por estudiosos de letras.

Em um cendrio que se tem cada vez mais indeterminagdes e
entrecruzamentos entre areas do saber, alguns dos contratos estabelecidos ao
longo dos séculos no meio literario vao sofrendo alteragdes e, por isso, torna-se
necessario repensa-los. Ja € possivel perceber um processo de valorizagdo da
figura do autor, que produz muitas vezes de acordo com os interesses de suas
editoras e, portanto, do mercado como um todo. Seja por meio de narrativas que
giram em torno de sua propria figura, por meio de textos e paratextos em que
atuam como criticos ou por meio da presenga de escritores em festivais literarios,
vé-se o surgimento de um autor onipresente que se torna uma das principais

figuras do meio literario.

4.2.
O autor, o critico e as narrativas de si

Para refletir sobre esse protagonismo que a figura do autor vem assumindo
no cenario contemporaneo, ¢ preciso entender que esse € um movimento que

cresce no meio literario como um todo, e, portanto, ndo acontece apenas por causa
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do aumento de popularidade das chamadas novas midias nem se d4 somente em
plataformas digitais. Sabe-se que, ao lado da tendéncia de divulgacdo em midias
sociais, estd o crescente interesse pelas chamadas narrativas de si, especialmente
pelo género de autoficcdo, cada vez mais presente na literatura brasileira
contemporanea. Escritores como Ricardo Lisias, Jodo Paulo Cuenca, Paulo Scott e
Tatiana Salem Levy sdo alguns dos muitos exemplos de autores de obras que se
enquadram nessa vertente.

E possivel ter uma ideia da aderéncia a tal modelo de narrativa por parte
dos escritores do pais ao analisar a revista britdnica Granta nimero 9, destinada a
publicar jovens escritores brasileiros. Luis Augusto Fischer (2012) aponta essa
edi¢do da revista como significativa para entender o cenario da literatura brasileira
atual. Segundo ele, esse nimero da Granta mostra uma padroniza¢do do perfil,
das referéncias e do estilo dos autores. A andlise de Fischer mostra que, dos vinte
contos publicados na revista, seis ou sete podem ser enquadrados no campo das
narrativas de autoficgdo. Além disso, onze desses vinte autores escreveram contos
com narradores em primeira pessoa, ¢ metade das historias do livro apresenta
personagens escritores.

Essa primeira pessoa que agora ganha popularidade, considerada por alguns
tedricos como um género narrativo, a autoficcdo, destaca-se pela intencao
explicita de remeter o leitor para a figura do autor empirico através da construgao
de narradores que com ele se confundam, sem, no entanto, ter um compromisso
total com uma verdade biografica. Os textos que apresentam essas caracteristicas
de aproximacdo ambigua entre escritor e personagem, portanto, ndo podem ser
enquadrados nem ao género de ficgdo e nem ao de biografia. Phillipe Lejeune
defende que a definicdo do género de uma obra deve ser feita de acordo com o
pacto estabelecido entre o autor e o leitor. Na contramao da sugestdo do teorico, o
escritor de autofic¢do embaralha as fronteiras entre os géneros, cultivando a
ambiguidade em relagdo ao estatuto de seu discurso: nega-se a estabelecer
qualquer pacto prévio a leitura da obra, cabendo ao leitor lidar, a seu modo, com
essa indefinicao.

Sabe-se que os limites entre ficcdo e biografia sempre foram té€nues e que o
entrelagamento entre a personalidade “ficcional” do artista e o seu trabalho
também ndo ¢ um fendmeno novo. No entanto, € possivel perceber que, na direcao

contraria das indagagdes sobre uma possivel morte do autor, ele hoje ganha
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destaque ainda maior no meio literdrio e sua vida passa a ser vista e entendida
como parte importante de sua obra. O escritor presente em diferentes midias incita
a curiosidade sobre sua figura e, a0 mesmo tempo, satisfaz essa mesma demanda
por informagdes quando passa a narrar a si proprio, nao s6 no meio impresso, mas
também em outras plataformas.

Alguns desses textos e paratextos, ndo estando restritos apenas ao livro de
papel, alcancam um outro publico presente nas redes e podem fazer parte de uma
tendéncia do mercado de direcionar sua produgdo cada vez mais ao consumidor
que circula pelas midias ndo tradicionais. No entanto, muitas vezes tém como
objetivo justamente questionar modelos hegemonicos no meio cultural. O género
de autofic¢do, por exemplo, tem como caracteristica o questionamento da
existéncia de nogoes estaveis de identidade, de sujeito e de verdade. Desse modo,
alguns autores, ao assumirem os papéis de personagens principais de seus
trabalhos, vao além da busca por mais leitores, langando mao deste procedimento
para acentuar a reflexividade e fazer criticas a essas categorias que ja se
pretenderam rigidas. Diana Klinger observa que “cada narrativa de si se posiciona
de diferente maneira segundo a énfase que coloque na exaltacdo de si mesmo, na
autoindagacdo, ou na restauracdo da memoria coletiva” (Klinger, 2012, p. 22).

O que se vé, portanto, no cenario da literatura brasileira contemporanea, ¢
um numero crescente de trabalhos e projetos de editores e dos proprios autores
que, ao mesmo tempo em que podem dar énfase ao questionamento de ideias
como as de sujeito e de verdade, acabam tendo como uma de suas consequéncias
a circulacdo de um niimero cada vez maior de obras que giram em torno de suas
figuras. A obra de autofic¢@o, apesar de muitas vezes falar em nome do autor, ndo
pretende relatar a realidade, o que torna o discurso atraente para um publico que
busca o real sem obrigatoriamente acreditar em tudo o que ¢ apresentado nas
obras. Para Klinger, a narrativa de autoficcdo se afasta da verdade biografica e ¢

baseada na construcao de mitos:

A autoficc¢do participa da criagdo do mito do escritor, uma figura que se situa no
intersticio entre a “mentira” e a “confissdo”. A no¢ao do relato como criagdo da
subjetividade, a partir de uma manifesta ambivaléncia a respeito de uma verdade
prévia ao texto, permite pensar, como veremos a seguir, a autoficgdo como uma
performance do autor. (Klinger, 2012, p. 46)
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O autor desse género, segundo ela, faz uma dramatiza¢do de si em suas
obras, o que faz com que seu personagem seja resultado de uma construgdo e,
portanto, fique dividido entre o sujeito real e o ficticio. A criacdo desses mitos
sobre a vida do autor estimula o leitor a transitar por diferentes plataformas em
que estdo veiculados textos sobre esses escritores. Com isso, o leitor pretende
desvendar algumas das questdes e boatos levantados pelos autores em suas obras
impressas. As narrativas de autofic¢do, portanto, ndo confirmam o apagamento da
figura do autor nas obras literarias que o estruturalismo considerava condigdo da
escrita do texto. Para Roland Barthes, por exemplo, o escritor ndo deve influenciar
as possiveis interpretagdes da obra feitas pelo leitor, sendo, assim, um signo
vazio. Barthes aponta a literatura como a destrui¢do da voz de quem escreve e

associa a valorizagdo excessiva da figura do autor a busca por reconhecimento:

O autor ¢ uma personagem moderna, produzida sem duvida pela nossa sociedade
na medida em que, ao terminar a Idade Média, com o empirismo inglés, o
racionalismo francés ¢ a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio do
individuo ou, como se diz mais nobremente, da “pessoa humana”. Entdo ¢ 16gico
que, em matéria de literatura, tenha sido o positivismo, resumo e ponto de
chegada da ideologia capitalista, que tenha concedido a maior importincia a
“pessoa” do autor. (Barthes, 2004, p. 58)

Segundo Barthes, as biografias de escritores, entrevistas para revistas e
manuais de histdria literaria, por exemplo, tém a preocupagdo de associar a pessoa
que escreve a sua obra, atitude que traria como consequéncia uma cultura centrada
na figura do autor. No pensamento de Barthes, no entanto, quem deve falar ¢ a
linguagem, e ndo o autor, que seria suprimido em proveito da escrita. Para ele, o
texto ndo deve possuir um sentido ou mensagem Unica baseada na inten¢do do
autor. E possivel observar, portanto, que a obra de autoficgdo, ao incitar a
curiosidade do leitor sobre detalhes da vida de quem escreve e ter como resultado,
em alguns casos, a busca por possiveis semelhancas entre escritor e personagem,
reforca a importdncia do autor como um sujeito que participa da obra,
caracteristica que vai contra o que propunha Barthes ao defender a desassociagdo
entre autor e texto.

Michel Foucault problematiza as noc¢des de obra e escrita e também levanta
a discussdo sobre qual deveria ser o papel do escritor em obras literarias. Ao
tomar como premissa a morte do autor, ele investiga quais func¢des ainda

poderiam ser desempenhadas pelo escritor no espago vazio deixado pelo
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desaparecimento proposto por Barthes. Assim, apresenta a funcdo-autor, que
institucionaliza a figura do autor e aponta diferentes papéis que ela pode exercer

em relacdo ao discurso:

Nao mais colocar a questdo: como a liberdade de um sujeito pode se inserir na
consisténcia das coisas e lhes dar sentido, como ela pode animar, do interior, as
regras de uma linguagem e manifestar assim as pretensdes que lhe sdo proprias?
Mas antes colocar essas questdes: como, segundo que condigdes e sob que formas
alguma coisa como um sujeito pode aparecer na ordem dos discursos? Que lugar
ele pode ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes exercer, e obedecendo a que
regras? Trata-se, em suma, de retirar do sujeito (ou do seu substituto) seu papel de
fundamento originario, e de analisd-lo como uma fun¢do varidvel e complexa do
discurso. (Foucault, 2009, p. 287)

Foucault defende a importancia da fungdo-autor em diferentes momentos. O
nome do escritor, por exemplo, para ele, ndo pode desaparecer por completo e ser
tratado como um simples nome proprio, j4 que caracteriza o modo de ser do
discurso e, entre outras fungdes, permite que diferentes textos se relacionem entre
si. J& Lejeune aponta o nome do autor como elemento fundamental para que seja
estabelecido um pacto de leitura, que ¢ o que, segundo ele, define como as obras
literarias devem ser classificadas. E no nome proprio que, para ele, “se resume
toda a existéncia do que chamamos de aufor: Unica marca do texto de uma
realidade extratextual indubitavel, remetendo a uma pessoa real” (Lejeune, 2008,
p. 23). Ele defende que, em textos biograficos, o nome na capa do livro adquire
importancia para que o leitor possa ler a obra de modo que identifique a relagao
existente entre escritor, narrador e personagem. O pacto autobiografico, desse
modo, teria o objetivo de manter essa relagdo clara e explicita para que o leitor
ndo tenha duvidas se a obra deve ser lida como sendo biografica ou ficcional.

Com o género de autoficcdo, como o contrato proposto ndo pode ser
estabelecido ja que as obras ndo apresentam uma identificagdo assumida entre
autor, narrador e personagem, cabe apenas ao leitor buscar possiveis semelhangas
e diferencas entre fic¢do e realidade, baseando-se no conhecimento prévio ou na
pesquisa de dados sobre a vida do autor. Para Lejeune, os romances em que autor
€ personagem apresentam o mesmo nome sem assumir seu carater biografico siao
obras que ndo podem ser caracterizadas nem como biografia, nem como romance,

e que resultam em um jogo de ambiguidade.
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Ao se deparar com uma narrativa cujo autor e personagem tém o mesmo
nome ou apresentam outras semelhangas, o leitor muitas vezes busca saber mais
sobre a vida de quem escreve, seja na internet, em matérias jornalisticas, em redes
sociais ou por meio de pistas presentes no proprio texto. A autofic¢do, portanto,
também reforca a centralidade da figura do autor e isso faz com que, segundo

Klinger, tenha-se um paradoxo:

Para além da relagdo que se pode estabelecer entre o retorno do autor e o
exibicionismo da cultura midiatica, devemos também situa-lo no contexto
discursivo da critica filos6fica do sujeito, que se produziu ao longo do século XX,
e que chegou até sua negagdo com o estruturalismo, o anuncio da “morte do autor”
na literatura e da “morte do sujeito” na filosofia. As narrativas de que nos
ocupamos ndo se apresentam como expressdo de uma singularidade dona de si
mesma e da sua escrita, o que permite esbocar uma primeira hipdtese: estes textos
parecem responder ao mesmo tempo e paradoxalmente ao narcisismo midiatico e a
critica do sujeito. (Klinger, 2012, p. 22)

Nesse contexto, parte dos escritores contemporaneos, com a imagem
exibida de forma recorrente em diversas plataformas, ndo pode ser considerada
apenas “famosa” por suas obras, sendo possivel afirmar que muitos deles se
encontram no patamar de celebridades. Luciene Azevedo, em Autoria e
performance, levanta a hipotese de que a instancia autoral, hoje, assume facetas

performaticas que desestabilizariam a no¢do do autor como unidade de escritura.

Segundo ela,

Se, na visdo retérico renascentista, o autor estava subordinado a “auctoritas” de
um modelo homogeneizante de repeti¢do de tdpicas para o qual contava apenas
sua capacidade de “imitar”, enquanto no romantismo esse paradigma foi
invertido, passando-se a valorizar o elogio da interioridade e o artista como
genialidade e fonte criativa, talvez seja possivel arriscar a hipotese de que a
funcdo-autor na contemporaneidade pode estar se deslocando para ocupar uma
nova posicdo, entendida como efeito de um gesto performatico que imbrica a
nogdo de autor, de narrador e as inumeras vozes-personagens-tipos das narrativas.
(Azevedo, 2007, p. 137)

As narrativas de si, como se sabe, hoje vdo além de textos em livros
impressos e postagens em blogs e redes sociais e estendem-se também para a
presengca do autor em eventos literarios. O escritor hoje tem a sua disposicdo
diversos canais e recursos que o auxiliam na constru¢do dessas personas, o que
torna mais evidente a ideia de performance do autor levantada por Azevedo, que

caracterizaria a fungdo-autor na contemporaneidade.
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O excesso de narrativas centradas no eu tem como consequéncia, entre
outras coisas, uma certa padroniza¢do dos discursos e dos livros publicados no
mercado editorial brasileiro. Sabe-se que o perfil dos autores publicados ¢ muito
parecido’, ¢ o fato de eles produzirem textos baseados nas proprias experiéncias
acaba por gerar uma proliferacdo de narrativas em primeira pessoa que t€ém como
personagens individuos inseridos nos mesmos grupos sociais. Assim, a utilizagao
de géneros como o de autoficcdo pode perder a forca critica e acabar refor¢cando
paradigmas de grupos hegemonicos que sempre tiveram seu espaco garantido pelo
mercado. Leyla Perrone-Moisés (2016), quando fala sobre a série de livros de
autoficcdo Minha luta, do noruegués Karl Ove Knausgard, pontua que os leitores
buscam hoje registros de experiéncias particulares. Isso, no entanto, teria um
preco — o individualismo desses textos poderia levar a auséncia de consideracdes
ideoldgicas e politicas. Ela ressalta ainda que o éxito de obras de autofic¢do se da
nas escritas que se abrem para o leitor em um trabalho de linguagem imaginativo,
e ndo naquelas que se veem livres de autocritica e focam mais na exaltagdo do
proprio eu (Perrone-Moisés, 2016, p. 218).

Esse fortalecimento da imagem do autor no meio literario se dd também
quando ele aparece em programas e canais do YouTube para comentar trabalhos
de outras pessoas, cumprindo papel de critico sem que deixe de mencionar
questdes sobre as proprias vidas, como ¢ o caso da série Livro de cabeceira,
veiculada no canal do YouTube Esquina Cultural. Na série, vinte escritores
apontam seus livros favoritos e mostram quais obras teriam influenciado suas
escritas. Lisias, por exemplo, cita como referéncia o livro Ulisses, de James Joyce,
o qual, segundo ele, o influenciou como leitor e como escritor. No video postado
em 18 de junho de 2015, ele aponta motivos pelos quais gosta da obra: afirma que
ela o angustia, que “mexe” com ele e que este foi o primeiro livro que despertou
sua atencdo para a questdo da forma em obras literarias. Lisias, que além de
escritor € professor universitario e diz que ja chegou a trabalhar essa obra com
seus alunos, também se utiliza de linguagem um pouco mais especializada quando

afirma que o enredo do livro ¢ “uma constru¢do modernista da Odisséia”.

3 http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/02 /pesquisa-revela-perfil-dos-
escritores-e-personagens-da-literatura-brasileira-contemporanea-4054469.html
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Desse modo, ao mesmo tempo em que fala do livro com afeto e ressalta a
importancia da obra para a propria carreira, ele também esbog¢a pensamentos com
uma linguagem mais especializada, mesmo que ndo chegue a desenvolvé-los
durante o episédio do programa. O escritor Bernardo Carvalho segue modelo
parecido com o de Lisias em video publicado no dia 29 de junho do mesmo ano.
Ele aponta como seu livro de cabeceira a obra O mestre e margarida, de Mikhail
Bulgékov, o qual classifica como “um livro completo”. Além de Lisias e
Carvalho, escritores como Marcelino Freire, Luiz Ruffato, Milton Hatoum, Carola
Saavedra e Noemi Jaffe comentam livros de Manuel Bandeira, Juan Rulfo,
Gustave Flaubert, Julio Cortdzar e Thomas Mann. Durante os episddios do Livro
de cabeceira, que chegam a ter milhares de visualizagdes, além das falas dos
autores, ¢ possivel ver também na tela algumas citagdes de editores, criticos,
tradutores e outros profissionais da area de letras, que ajudam o leitor a entender
um pouco mais sobre os livros aos quais os escritores se referem.

Mesmo com as citagdes a teoricos e criticos de literatura, ¢ possivel notar
que os videos mantem muitas vezes uma linguagem pouco especializada e mais
opinativa. Desse modo, no caso do programa Livro de cabeceira, ainda que alguns
autores tenham formagdo académica ou que, por meio das citagdes presentes nos
videos, seja possivel notar uma preocupagd@o em contextualizar o leitor, os videos
se distanciam da maneira tradicional de se fazer critica. Nesse caso, eles
funcionam como um modo de o leitor buscar opinides sobre livros sem que
necessariamente queira se aprofundar na leitura de textos mais analiticos e
reflexivos.

Aqui, a figura do autor ¢ a responsavel por atrair o interesse do publico
para esses videos. Assim, percebe-se também que, ao falar sobre livros e
inspiragdes em meios de grande alcance como a internet, o autor acaba exercendo
outras funcdes e ocupando outros lugares no meio literario. Em Livro de
cabeceira, pela linguagem utilizada, este lugar ndo ¢ exatamente o da critica
tradicional, mas também pretende, entre outras coisas, promover reflexdes sobre
leituras. Em um cendrio em que o futuro da critica de arte vem sendo discutido,
ndo se sabe exatamente qual serd o papel do critico, do escritor e do editor,
tornando-se necessario refletir também sobre possiveis outras formas de exercer
essa funcdo que levem em conta algumas das transformacgdes pelas quais o meio

literario passa.
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Assim, ndo se pode ignorar a importancia do contetido produzido fora de
suportes tradicionais como o livro impresso € o jornal. Em textos e paratextos
presentes na internet e na televisdo, autores comentam livros, criticos produzem
conteudo artistico e leitores também fazem critica literaria em blogs, canais no
YouTube e outros sites. Junto ao autor, o critico muitas vezes também participa de
feiras literarias e aparece em programas na internet e na televisdo. A discussdo
sobre um possivel esgotamento da critica se renova quando se leva em conta esses
outros suportes, que possibilitam sua execu¢do em outros formatos. Nas
plataformas digitais, o critico especializado também pode encontrar espaco para
experimentar outras maneiras de trabalhar seus textos, o escritor frequentemente
comenta sua propria obra e d4 dicas e opinides sobre outras e, além disso, também
se percebe uma grande quantidade de pessoas ndo inseridas diretamente no meio
literario fazendo esse papel e dialogando com um grande nimero de leitores.

Para entender uma possivel utilizacdo, por parte da critica, de recursos
oferecidos pelas plataformas digitais, ¢ pertinente refletir sobre alguns dos
questionamentos pelos quais essa atividade vem passando. Silviano Santiago, em
A critica literaria no jornal, aponta para um enfraquecimento da presenca de
intelectuais de letras em jornais e revistas de grande circulagdo. Ele indaga como
escritores e universitarios podem hoje servir a causa do livro e da imprensa com o
objetivo de gerar um enriquecimento do debate cotidiano, levando em conta um
cenario em que a televisdo e outros meios que dispensam pouca aten¢do a
assuntos ligados a literatura tornam-se hegemonicos no campo da comunicagao.
Segundo Santiago, a participagdo desses intelectuais em jornais e revistas ¢
importante para o aperfeigoamento democratico das instituigdes do saber e, como
eles hoje estariam pouco presentes nesses meios, faz um convite a escritores e
universitarios a expandir as discussdes da academia para eles.

Para Santiago, se isso acontecesse, “mesmo com o risco de perda em parte
do rigor cientifico, os universitarios pulariam as quatro paredes do campus, e se
transformariam no que os gringos, em tempos de 11 de setembro, chamam de

299

‘intelectuais publicos’” (Santiago, 2004, p. 159). Ele afirma ainda que a historia
de imprensa escrita na sociedade ocidental burguesa seria a historia de seu
processo de desliteraturiza¢do (Santiago, 2004, p. 159). A literatura estaria
perdendo cada vez mais seu poder, sua funcio e seu prestigio na imprensa diaria e

semanal, deixando de ser abordada por esses veiculos da mesma forma que teria
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sido durante os ultimos séculos. Ele cita como exemplo o espago que os folhetins
criticos e literarios passaram a ocupar a partir do século 18 e afirma que hoje
teriam migrado para meios como o cinema, a revista em quadrinhos e o radio.
Santiago mostra, no entanto, que a literatura ndo teria se separado da imprensa
completamente e permaneceria presente em suplementos literarios e cadernos

culturais. Sobre estes ultimos, afirma:

Ali, a literatura deixa de ser anélise de obra e passa a se confundir com a figura
singular do escritor, a semelhanca do que ja ocorria com o musico, o ator de
cinema, teatro e televisdo etc. O escritor vira icone pop. A literatura passa a fazer
parte do que se chama de variedades, enriquecendo a galeria das estrelas
contemporaneas, depois chamadas de personalidades e, hoje, celebridades.
Importa assinalar que, no segundo caderno, o escritor perde espaco para os
produtores de formas artisticas atuais e mais bem remuneradas pelo publico
consumidor. De todas as artes contemporaneas, a literatura é certamente a menos
rentavel, a excecdo de um ou dois casos de autores de best-sellers. (Santiago,
2004, p. 164)

A cobertura literaria em jornais, portanto, estaria cada vez mais
informativa e menos opinativa ou reflexiva. Com a perda de espago de criticas e
ensaios nos jornais, segundo Santiago, teria sido delegada ao autor a condicdo de
divulgador da propria obra por meio de entrevistas. Isso pode ser visto em alguns
dos produtos mididticos citados durante o capitulo e nos ajuda a entender a
importancia que a figura do autor vem ganhando ndo s6 para divulgar o proprio
trabalho, mas também para falar sobre outras obras, papel tradicionalmente
destinado aos criticos. Levando em conta que o escritor publica textos e
paratextos com foco em sua experiéncia, e que muitas vezes o interesse de alguns
leitores em obras literarias acompanha a curiosidade pela vida de quem escreve,
pode-se considerar a propria figura do autor como um texto a ser lido e
interpretado na literatura contemporanea. Isso ocorre ndo apenas quando escreve
uma grande quantidade de livros em que ficcionaliza a propria figura, mas
também quando constroi discursos sobre si em diferentes plataformas. Quando o
leitor se desloca por diferentes meios com o objetivo de obter informagdes sobre
um autor, ele acompanha a vida desse escritor como acompanha um texto,
buscando a partir desses contetidos atribuir significados a ele. O escritor, por sua
vez, alimenta esse processo quando ele proprio ¢ o autor de grande parte desses

discursos.
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Sabe-se que qualquer pessoa constrdi ficcdes sobre si quando cria perfis
em redes sociais, porém o que se v€ hoje na literatura contemporanea ¢ que o
escritor cria diversos personagens e discursos ligados a sua propria figura,
podendo incorporé-los posteriormente aos livros que escreve. Desse modo, criam-
se as personas apontadas por Azevedo. Essas narrativas, aliadas a participacao
constante dos autores em eventos, formam um outro texto que da sentido ao nome
do autor, signo que muitas vezes se torna uma marca. O processo de constru¢ao da
imagem do autor na literatura contemporanea, portanto, assemelha-se ao processo
de constru¢do de mitos, como apontou Klinger quando se referiu aos textos de
autoficcdo. Essa espécie de marca se torna mais forte a medida que a imagem do
autor vai se desdobrando e aparecendo em diversos meios e formatos a0 mesmo
tempo.

Nao se pode, porém, como se viu, enxergar a participagdo desses escritores
na internet apenas como uma maneira de construir imagens de celebridades para
si, ja que ela pode vir acompanhada de inovagdes estéticas ou entdo ser parte da
vontade do autor de tornar seu trabalho mais acessivel a outros publicos — o
escritor que se apresenta em redes sociais pode contribuir para enfraquecer a ideia
de literatura como instancia superior a outras na hierarquia do campo cultual, indo
contra a ideia de que ela ndo deveria ter contato ou trocar influéncias com demais
campos do saber. A literatura, quando produzida e analisada nessas outras
plataformas, aproxima-se de outras 4reas, mistura-se com o campo da
comunicagdo e pode estabelecer outros tipos de didlogo com a chamada cultura de
massa. Portanto, ¢ preciso analisar a formacao da figura do autor multimidia sem
aponta-la como uma caracteristica a ser combatida na literatura contemporanea.

A presenca de escritores € outros agentes do meio literario na internet faz
parte de um movimento da sociedade como um todo, que sinaliza uma utilizagao
cada vez mais frequente das plataformas digitais. Essas plataformas, ao mesmo
tempo que podem contribuir para um narcisismo mididtico, contribuem também
para o surgimento de outros modos de intera¢do e de comunicagdo entre pessoas,
muitas vezes menos hierarquizados e mais acessiveis por parte de um publico
ampliado. O que deve ser problematizado, portanto, ndo ¢ a presenca de textos
literarios e de autores nessas plataformas, e nem o fato de muitos deles se
apresentarem como profissionais da escrita que buscam se sustentar por meio

dela. Deve-se discutir como isso tem sido protagonizado, por vezes, pelas grandes
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empresas do meio editorial, e servido mais a seus interesses econdmicos do que
utilizado com o objetivo de produzir textos esteticamente inovadores que de fato
alcancem parte desse publico ampliado presente nas redes. Quando se fala da
internet e das mudancas que possibilita no meio literdrio, deve-se considerar a
possibilidade de mais pessoas terem acesso as obras ja canonizadas e também de
conquistarem visibilidade para os textos que venham a produzir, utilizando
criativamente e criticamente as ferramentas oferecidas pelas plataformas digitais.

Para retomar a questdo da critica levando em conta essa reflexdo, ¢ preciso
ter consciéncia de que, mesmo que se perceba o surgimento de autores que beiram
o status de celebridades e que, entre outras atribui¢des, cumprem também o papel
de criticos, ndo se pode afirmar que estes ultimos tenham de fato desaparecido ou
perdido suas fung¢des no meio literario. Vivemos um momento de reformulacao do
campo e, mesmo que haja diversas explicacdes possiveis para a chamada crise da
critica, percebe-se que ainda ha espago para o cumprimento dessa funcdo, seja em
seu modelo tradicional ou buscando outras formas de atuagdo. Um exemplo de
reestruturacdo da fungdo do critico pode ser visto com a revista Peixe-elétrico,
publicagdo bimestral langada pela editora e-galaxia. A revista, segundo seu
primeiro editorial, publicado em julho de 2015", apesar de focar na literatura, ndo
pretende falar unicamente sobre um género artistico € nem publicar apenas artigos
em modelos tradicionais.

Segundo o editorial, a revista se encontra “entre a inovagao e a tradi¢ao” e,
como ¢ produzida somente em formato digital, também ndo se limita a um
numero de paginas fixo. Nela, sdo veiculados ensaios, resenhas e outros artigos de
criticos como Ricardo Piglia, que, na primeira edicdo da revista, publicou Os
livros da minha vida, ensaio em que esboca uma autobiografia a partir de livros
lidos ao longo de sua trajetéria. Na mesma edi¢do da revista também esté presente
um texto de Juan Villoro que comenta justamente o ensaio de Piglia, além de
textos em outros formatos, como um ensaio visual parte do registro da exposicao
O globo da morte de tudo, de Nuno Ramos e Eduardo Climachauska.

Além dos proprios textos da revista, a Peixe-elétrico mantém um blog em
que publica imagens, textos dos editores da revista e de outros autores, além de

charges e entrevistas em texto ou em dudio. Nele, foi lancado um espago chamado

4 Disponivel em: http://www.peixe-eletrico.com/comeo
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“Peixe-elétrico Audio”, que tem como objetivo, segundo a propria publicagio, dar
voz a intelectuais criticos sem as limitagdes das entrevistas tradicionais. Na
primeira postagem desse espago, o psicanalista e ensaista Tales Ab’Saber
concedeu uma entrevista em trés partes e falou sobre o cendrio politico brasileiro
contemporaneo, tema de livros escritos por ele, além de ter tratado de outros
assuntos, como o que chama de declinio do projeto modernista e a ascensdo de
ideais conservadores no cenario global.

Isso mostra que, com o auxilio de outras plataformas de leitura, o critico
pode expor seus trabalhos em suportes variados, além de ter a possibilidade de
estender um pensamento publicado em livro ou revista a partir da elaboragdo de
outros textos e paratextos. E evidente que o critico sempre deu entrevistas e falou
para o leitor em outras plataformas além da impressa, porém € possivel perceber
que, com o0s recursos que a internet oferece, alguns espagos mais abertos para a
inovacgao formal, como ¢ o caso do blog e da propria revista Peixe-elétrico, podem
ser importantes para apontar outras maneiras de se fazer critica. Além disso,
estando ligados a redes sociais como o Facebook, os textos chegam também a um
publico que ndo necessariamente estaria acompanhando as publica¢des em livros
e revistas académicas, o que contribui para o ato de “pular as quatro paredes do
campus” citado por Silviano Santiago.

Quando se analisa modos de producdo e leitura de textos ficcionais e
criticos em plataformas digitais, ndo se pode deixar de citar os blogs, vlogs,
podcasts e postagens em sites feitos também por pessoas sem ligacao direta com o
meio artistico. Literatura, musica, cinema e artes visuais, entre outros assuntos,
sdo discutidos por milhares de pessoas nessas plataformas. H4 também foruns
com troca de pensamentos sobre obras artisticas mediados por pessoas que nao
sd0 necessariamente artistas, criticos, professores ou editores. Na internet,
algumas dessas paginas acabam atingindo grande popularidade e seus criadores
viram referéncia para quem quer dicas de livros ou somente conversar sobre essas
obras. Sabe-se inclusive que blogs que abordam o tema literatura, por exemplo,
sdo muitas vezes acolhidos por grandes editoras, que os veem como meios
importantes de chamar a ateng¢do do publico presente na rede. Por isso, mandam
exemplares, releases de livros e firmam parcerias com os blogueiros.

E evidente que o papel de um blogueiro, ao fazer comentarios sobre livros

na internet, ndo ¢ o mesmo exercido pelo critico € nem pelo autor que também
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cumpre essa fun¢do. Cada um, a seu modo, ajuda a estimular o ato de leitura e a
discussdo sobre obras literarias, e, para isso, usam diferentes abordagens com
diferentes graus de aprofundamento teodrico, cabendo ao leitor decidir que tipo de
contato e relacdo estabelecer com cada linguagem. Além disso, como se sabe, ¢
cada vez mais dificil fazer separacgdes rigidas entre essas funcdes, sendo possivel a
mesma pessoa ter formagdo académica, escrever ficcdo e manter blogs e sites
voltados para o assunto. A andlise dessas novas formas de discussao de livros nos
servem ndo para estabelecer distingdes rigidas entre quem produz cada tipo de
conteudo, mas para indicar outros modos de fazer e de consumir textos que
comentam obras literarias.

Ainda que se possa questionar a afirmacdo de que a critica estaria
chegando ao fim em seu modelo tradicional, ¢ evidente que ¢ possivel perceber
também outras possibilidades para ela que passam pela exploracdo de outros
campos, dispositivos e formatos. A critica pode trocar recursos com a esfera da
criagdo sem perder o cardter tedrico e, a0 mesmo tempo, também tem a
possibilidade de migrar para outras plataformas e se utilizar das ferramentas
oferecidas por elas para exercer sua fun¢ao de outros modos, alcangando também
um publico variado e que ndo tem necessariamente dominio de teorias sobre a
arte. Essas caracteristicas ndo anulam ou impossibilitam a critica em seu modelo
tradicional, que mantem seu espago e, a0 mesmo tempo, pode se abrir para outras
possibilidades, reinventando-se e levando em conta novas demandas e

configuracdes do meio literario.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511976/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511976/CA

5
Conclusao

Em artigo publicado na Revista Piaui em novembro de 2011, Bernardo
Carvalho levanta questdes que tocam algumas das principais discussdes referentes
ao meio literario hoje. No texto intitulado Em defesa da obra, ele demonstra
insatisfacio com o modo como a nova dindmica de circulacdo de textos na
internet afeta a propriedade intelectual de artistas. O escritor defende a tese de
que, no ambiente virtual, onde a produ¢do de textos ¢ generalizada e os contetidos
circulam rapidamente, a ideia de autoria estaria sendo prejudicada. Nao a toa,
Carvalho abre o texto dizendo que essa ideia ¢ a primeira coisa que vem a sua
cabeca quando se fala das novas relagdes entre publico e privado (Carvalho, 2011,
p. 1).

A partir dessa afirmacdo, defende que também a critica e a propria obra
estariam perdendo for¢a devido a um enfraquecimento das escalas de valor no que
diz respeito a textos e autores no meio digital. Para Carvalho, a inica medida
capaz de diferenciar as obras veiculadas nesse ambiente teria passado a ser o

nimero de acessos. Segundo ele,

A consequéncia ¢ simples: enquanto tudo for percebido como equivalente, ndo
havera necessidade de pagar (mais) pela diferenca. E se o alcance da diferenca ¢é
sempre restrito, seu valor, pela logica do mercado, s6 pode ser insignificante. O
valor da diferenca ¢ substituido pelo da quantidade. Hoje, temos acesso a tudo,
mas sabemos cada vez menos distinguir uma coisa de outra. E ¢é essa substituigao,
basicamente, que distingue a escola da internet. E a critica da opinido. E o que faz
da educacdo um paradoxo dentro dessa nova economia (Carvalho, 2011, p. 4).

Carvalho associa o enfraquecimento dessas categorias também a politicas
de compartilhamento de dados que predominam online. Segundo ele, hoje, os
escritores teriam sua producdo intelectual circulando pelas redes, tendo seus

textos citados sem que os chamados direitos autorais fossem mantidos da mesma

forma que nos livros impressos. Sobre o Creative Commons, ele afirma:

Mas, a despeito das boas intengdes, elas s6 se propdem a agir no lado mais fragil
do direito de propriedade, aquele que diz respeito ao trabalho intelectual
individual e, sobretudo, ao trabalho intelectual circunscrito as artes e a cultura.
Por qué? Porque ¢ apenas o direito de propriedade intelectual individual que cria
obstaculos a “nova” relacdo de propriedade. Nenhuma empresa abrird mao de
suas patentes cientificas ou industriais em nome da visibilidade, do bem comum
ou do direito a informagdo. A comegcar pelas proprias corporagdes de midia
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eletronica — elas estdo interessadas, isto sim, na ado¢do de um modelo flexivel de
licenciamento e difusdo de conteudo. (Carvalho, 2011, p. 2)

Ele, portanto, aponta para a constituigdo de um ambiente em que, em
nome de uma livre circulagdo de textos e ideias, a 16gica do mercado acabaria por
ser fortalecida. Nesse caso, empresas como o Google seriam as mais beneficiadas
com o maior transito de contetidos online, lucrando com o aumento do nimero de
“cliques”. Ainda no pensamento de Carvalho, a critica e a propria obra literaria
teriam passado a soar anacronicas devido a essa forma de valoracdo dos discursos
que associaria prestigio ao numero de acessos. O escritor, no entanto, ao
reconhecer o dominio do meio digital pelo mercado, propde que ele seja
combatido com o estabelecimento de modos de diferenciar os discursos que nao
passem somente pela quantidade de acessos.

Essa proposi¢do nos leva a refletir sobre quais seriam os meios validos
para separar os conteudos da rede, e se essa separacdo seria de fato a solugdo
adequada para enfraquecer a participagdo do mercado nesse ambiente. A
indiferenciacdo entre os textos que circulam na rede, mesmo sabendo-se que ela
ndo ocorre de forma plena, ¢ importante para que outras pessoas e outros tipos de
discurso ainda ndo legitimados pelo mercado ou pela critica possam alcangar um
maior nimero de pessoas. Além disso, sabe-se que o que Carvalho chama de
“mundo da opinido” e “mundo do Eu” (Carvalho, 2011, p. 5) representa apenas
parte do que ¢ produzido na internet e ndo impossibilita a existéncia de outros
tipos de valoracdao dos discursos que ndo sejam apenas baseados no gosto e na
experiéncia. Como se falou ao longo da dissertacdo, ndo s6 a obra literaria vem
assumindo outros formatos no meio digital, mas também a critica encontra outros
modos de atuagao nesse ambiente.

Assim, se a internet ¢ capaz de “tornar equivalente tudo o que se escreve,
desde um blog, um roteiro de cinema, at¢ um romance de Joyce” (Carvalho, 2011,
p. 3), pode-se ver nessa diversidade de conteudos disponiveis para o leitor uma
caracteristica a ser explorada criativamente. Nao se trata de considerar
equivalentes um blog e um romance de Joyce sob os critérios da critica literaria,
mas de se estar diante de um ambiente que permite ao leitor ter acesso a ambos,
podendo, a seu modo, se utilizar desses materiais para adquirir e gerar

conhecimento. Aqui, também o critico pode trabalhar com textos que circulam
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fora do mercado e da academia sem deixar de exercer suas fungdes de forma
tradicional.

Cezar Migliorin e Ednei de Genaro, no artigo A nostalgia da centralidade
ou do esvaziamento da politica, citam o texto de Carvalho e questionam quais
seriam os critérios adequados para ordenar e classificar os discursos no ambiente
digital. Eles refutam a possibilidade de a universidade assumir tal papel e
lembram que “multiplas praticas contemporaneas perturbam esse lugar isolado,
frequentemente representado pela universidade, pelo mercado, pela midia e pelo
Estado” (Genaro e Migliorin, 2012, p. 155). Assim, em vez de exigir uma outra
centralidade para organizar as redes, propdem que se parta da auséncia de centro
“para buscar nas praticas a possibilidade de media¢ao” (Genaro e Migliorin, 2012,
idem). Os tedricos assinalam que, mesmo que se saiba que o capitalismo ¢
alimentado por esse aumento de producdo subjetiva, seria redutor afirmar que
tudo ¢ capitalizavel e se transforma em mercadoria nesse ambiente. Isso nado
significa, no entanto, que se deva ignorar as novas centralidades que vem se
formando, principalmente ligadas a grandes empresas, que se tornariam grandes
agregadoras de dados.

Migliorin e Genaro contestam o pensamento de Carvalho quando lembram
que ha outra logica de produgdo em vigor no meio digital que ndo atende
necessariamente as mesmas exigéncias dos outros suportes e que, nessa logica, a
propria circulacdo de ideias j& consistiria em producdo de pensamento. Ainda que
se saiba que a livre circulacdo de ideias apontada pelos tedricos ndo ocorre de
forma plena e que o meio digital ndo se mostrou totalmente livre de mediagdes, o
pensamento desses tedricos nos ajuda a refletir sobre o lugar ocupado pela obra
literaria e pelo autor hoje. Como mostrou Carvalho, ¢ véalido que haja uma
preocupagdo com os direitos autorais do artista no ambiente digital e ¢ importante
que se estabelecam politicas de compartilhamento de dados que ndo deixem de
considerar os direitos do escritor. No entanto, discorda-se de seu pensamento
quando afirma que, devido ao modo como esse ambiente ¢ estruturado, a obra
literaria tenderia a ocupar um lugar secundario e insignificante (Carvalho, 2011, p.

7). Segundo ele,

Mais do que o autor, era a obra que precisava morrer como €xce¢do, como
producdo de subjetividade, exercicio de imaginagdo e transgressdo, para renascer
como veiculo e instrumento de mercantilizagdo da opinido e do gosto, para que
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todos nods nos tornassemos autores de nés mesmos, ¢ o privado pudesse afinal ndo

apenas ser lido, mas vendido como publico (Carvalho, 2011, p. 9)

Mesmo que em alguns casos isso acontega e a figura do autor prevaleca
em relagdo a sua obra, ndo se pode decretar a morte da obra como exercicio de
transgressdo em decorréncia de sua mercantilizacdo. No ambiente digital, como se
falou nesta dissertacdo, algumas das categorias que compuseram o meio literario
ao longo dos anos vem passando por transformacgdes. O que perde forca na
internet € a ideia de obra-prima fechada e acabada, que vem dando lugar a ideia de
obra como processo. Nao se pode, portanto, ao pensar literatura no meio digital,
adotar os mesmos critérios que regem o meio impresso, ja que o que se tem € uma
outra dindmica que desloca os lugares do autor, do critico, do editor e da propria
obra. Isso ndo significa, porém, que a ideia de obra tal como costuma ser
entendida na plataforma impressa tenha que desaparecer para dar lugar a essa
outra concepc¢ao da literatura. Seja no livro impresso ou mesmo em e-books, ainda
que ela também esteja passando por transformagdes e questionamentos, a obra no
sentido tradicional continua existindo e tendo papel importante na forma como o
meio literdrio ¢ estruturado.

Desse modo, mesmo que se reconheca, como mostrou Carvalho, a
presenca forte do mercado nesse ambiente, o estabelecimento de uma escala de
valores para esses trabalhos baseada principalmente em critérios que atendem a
obras produzidas no meio impresso talvez ndo seja a solugdo. Se essa categoria
vem sofrendo diversas mutagcdes no ambiente digital, ndo se pode avalid-la
utilizando as mesmas exigéncias. A producdo de textos online ¢ frequentemente
feita por diversas maos e torna-se dificil atribuir sua autoria a apenas uma pessoa.
Aqui, recursos como hashtags e hiperlinks, entre outros, contribuem para um
desmembramento e, de certa forma, também para um descentramento da obra
literaria, que ndo esta necessariamente organizada em forma de livro e, portanto,
nao pode atender aos mesmos critérios daquelas que esto.

Além disso, sabe-se que, no meio digital, ha espaco para que os discursos
circulem com mais facilidade, e a existéncia de mediadores que estabelecem
previamente quais desses contetidos devem ser mais visiveis acaba prejudicando
esse movimento. Nesse caso, para pensar em possiveis outros critérios de
organizacdo dos discursos, novamente seria preciso levar em conta as

particularidades da produ¢do online. Como vivemos em um periodo de mutagdes
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muito rapidas, torna-se dificil fazer afirmacdes definitivas sobre quais seriam
essas particularidades. Sabe-se, no entanto, que estamos inseridos em um
processo, € a caracterizagdo constante da obra literaria nesse ambiente como um
elemento processual se mostra um sintoma disso. E preciso ressaltar que, apesar
de a dissertacdo ter tido como foco a producdo literéria, esse fendmeno se expande
também para outras areas, como o cinema e as artes visuais. Nas ultimas décadas,
com diferentes propdsitos, muitas das defini¢des e categorias do meio artistico
que vigoraram por muitos anos vem sendo questionadas. Hoje, acentuam-se as
duvidas sobre o papel do artista, do critico, do fruidor e da propria obra de arte.
Assim, ao levantar algumas dessas discussdes referentes ao campo literario,
pretende-se que a discussao possa ser estendida também para outros campos.

Levando em conta que esse extenso cendrio ainda estd em formagao, pode-
se apenas esbocar algumas conclusdes referentes ao contetdo trabalhado na
dissertacdo. A partir do estudo da situacdo dos paratextos editoriais, pretendeu-se
analisar algumas das transformagdes pelas quais a literatura vem passando,
principalmente no meio digital. No primeiro capitulo, com indagacdes sobre o
futuro do meio impresso, concluiu-se que devera haver uma coexisténcia de meios
e linguagens, e que o aumento de producdo da literatura no ambiente digital ndo
implica em um desaparecimento ou enfraquecimento dos outros meios. Isso nao
significa que o a produ¢do impressa nao sofrerd alteracdes devido a essa dindmica
ainda em formacao — o ato de se comunicar vem se transformando rapidamente, e,
apesar de as mudangas na comunicagdo impressa ainda nao poderem ser definidas
de forma clara, elas ja podem comecar a ser percebidas.

O fato de algumas das hierarquias do meio impresso estarem se
desfazendo no meio digital nos levou, entdo, a questionar a propria defini¢do de
paratexto: se ndo ¢ pertinente assumir a existéncia de um texto principal, como
trabalhar com uma categoria que se refere a textos auxiliares? A problematizagao
de um dos conceitos nos quais se baseou a dissertacdo nos levou a concluir que,
na internet, ndo ¢ a ideia de paratexto que chega ao fim: o que se enfraquece ¢ a
noc¢do de que essa hierarquizacdo deveria ser feita previamente pelos responsaveis
pela publica¢do da obra, como o autor e o editor. Em um ambiente em que um
texto remete a outro em um processo quase infinito, o leitor ganha importancia e

também se torna produtor de contetdo.
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Assim, a ideia de centro de uma obra literaria se modifica, ¢ essa
classificag@o passa a ser também responsabilidade do leitor, que organiza e define
a importancia das leituras de acordo com seus interesses. Portanto, a ideia de
paratexto como um elemento auxiliar na leitura de outro ndo estaria chegando ao
fim, mas se modificando de forma que ndo seja uma categoria fixa, podendo cada
texto, dependendo de como for lido, assumir as fun¢des de texto e de paratexto.
Desse modo, torna-se possivel que a mesma obra contenha varios centros que
coexistem e variam de acordo com os critérios de quem 1€.

Entre os conteudos que podem estabelecer ligacdes e desestabilizar a ideia
de que haveria um Unico texto principal, estd a coluna As quinze coisas que sei
sobre meu proximo livro, de Luisa Geisler. Como se viu, ela foi divulgada antes
de o livro ter sido concluido e ja comegou a despertar o interesse do leitor muito
antes da publicagdo da obra. Nesse caso, ficou evidente a existéncia apontada por
Lévy (2010) de obras-fluxo, que se opdem a ideia de obra acabada e recebem a
todo momento novas informagdes. Com o auxilio da internet, portanto, a obra
pode continuar sofrendo incontaveis interferéncias, evitando a produgdo de
mensagens finalizadas.

Além disso, foi possivel notar que também videos e imagens podem ser
entendidos como parte do meio literario, e, por isso, na disserta¢do, foram citados
produtos audiovisuais que tém papel importante para estruturacdo do campo hoje.
Ainda no primeiro capitulo, analisou-se o trailer de Todos nos adordavamos
caubdois, de Carol Bensimon, o qual nos remete para outros formatos de paratextos
que ndo passam sé pela escrita e podem, muitas vezes, ter um alcance maior do
que o proprio texto considerado principal da obra. A fun¢do desempenhada pelo
trailer ¢ parecida com a de orelha ou contracapa, porém, como ele se encontra
fisicamente separado do livro, pode ser entendido frequentemente como um
produto independente.

Como a materialidade do livro desaparece no meio digital, torna-se dificil
separar o que faz parte de uma obra do que ndo pertence a ela. Desse modo,
indagou-se o que constitui uma obra literaria no meio digital e o que nos faz
percebé-la enquanto obra. A possibilidade de instituir uma estética da literatura
em plataformas digitais nos levou a fazer uma série de perguntas sobre o futuro da
narrativa nesse ambiente. Tedricos como Manovich (2015) apontam para uma

légica em que a narrativa perderia importancia e daria lugar a um sistema quase
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aleatorio de producdo de conteudo baseado na ideia de banco de dados. Isso nos
fez refletir, no segundo capitulo, sobre outros formatos que a obra literaria assume
nessa plataforma, em que o acumulo e o armazenamento de dados se tornam cada
vez mais frequentes.

Reconhecendo a disponibilidade de novos recursos tecnologicos para
ajudar na elaboracao de textos, foi possivel observar outras maneiras de explorar a
temporalidade e a espacialidade em obras na internet. Para entender melhor esse
cenario, falou-se sobre literatura eletronica, género responsavel por alguns dos
primeiros trabalhos de literatura feitos exclusivamente para o computador. Com o
estudo desse género, foi possivel analisar também algumas de suas categorias,
como a ficcdo de hipertexto, que utiliza o recurso do hiperlink como parte da
narrativa e estimula uma quebra de linearidade do texto, e refletir sobre como isso
afeta o restante da producdo contemporanea.

Quando se pensa outros modos de producdo de conteudo no meio digital, €
inevitavel que se faca associagdes com a ideia de arquivo. Nota-se o surgimento
de outros modos de compra e armazenamento de textos e livros e, além disso,
procedimentos como o de montagem passam a ser importantes para que se
entenda uma possivel estética tipica desse meio. Outra caracteristica que se pode
observar em diversas produgdes no meio digital ¢ sua proximidade com o campo
do entretenimento — muitas das narrativas produzidas nessas plataformas sdo
inclusive comparadas a jogos de computador, e a diferenga entre eles ndo ¢
percebida de forma clara.

Nesse caso, como se viu, a literatura pode se aproximar da esfera utilitéria,
0 que contraria a ideia de que deveria haver uma oposicao rigida entre arte e
entretenimento. Na internet, essa aproximacdo ndo se d4 somente quando a
literatura adquire elementos de jogos, mas também quando o leitor passa a
interferir na obra, como foi o caso em Delegado Tobias. A trama de Tobias ¢
interessante principalmente porque, a partir de ferramentas oferecidas pelas
tecnologias digitais, estimulou a participacdo criativa do leitor, que passou a
integrar a obra e se tornou a0 mesmo tempo agente e personagem. O perfil fake
criado no Facebook evidencia que a utilizacdo de uma das particularidades do
meio digital pode contribuir de forma criativa para a constru¢do da trama como
um todo. O leitor viveu um processo de imersao na obra, que se misturou com sua

vida pessoal ao integrar seu feed de noticias sem que a ficcao tenha sido separada
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do restante do conteudo ali presente. As postagens de Tobias se misturaram com
noticias e atualizagdes de pessoas reais € passaram a integrar o cotidiano de quem
seguia seu perfil na rede.

Ja a hashtag Vida de escritor ¢ um exemplo de como isso pode ser feito
com uma forte mediacdo do mercado. Com o projeto, foram produzidos discursos
sobre autores do catdlogo da editora de modo que o leitor pudesse acompanhar a
rotina desses escritores. Durante o capitulo, pretendeu-se analisar também como
as hashtags podem servir como um instrumento de constru¢do de narrativas, ja
que reunem uma grande quantidade de textos e possibilitam a criagcdo de discursos
agrupados por essas fags. As hashtags, portanto, por mais que possam servir
apenas como modo de agrupar textos sem que se construam narrativas literarias a
partir deles, também podem estimular outros modos de produzir literatura no
ambiente digital. A partir da andlise desse projeto, foi possivel refletir também
sobre o crescente protagonismo que a figura do autor vem assumindo na literatura
contemporanea.

Como se viu, seja por meio de narrativas autobiograficas e autoficcionais
ou por meio da presenca recorrente de escritores em blogs, redes sociais e festas
literarias, o autor se torna cada vez mais popular entre os leitores. Os paratextos,
entdo, ganham espaco também como um meio de divulgacao de livros e passam a
ser utilizados por diversos escritores e editoras. Para entender a posi¢cdo de
destaque que a figura do autor vem ganhando e como esses paratextos contribuem
para isso, foi preciso, no terceiro capitulo, falar sobre o papel que o mercado
exerce hoje no meio literario. Sabe-se que a relagdo entre literatura e mercado ¢
antiga e, como mostra Bourdieu (1996), a economia ¢ uma forte instincia
reguladora da arte desde o século XIX, quando a burguesia teria passado a ser um
dos mediadores do campo. Desse modo, torna-se cada vez mais dificil fazer
oposicdes rigidas entre uma suposta arte pura e outra ligada ao mercado, ja que se
torna comum, inclusive, a participacdo de autores reconhecidos pela critica em
videos institucionais, blogs e outros produtos midiaticos. E possivel, hoje, ver
escritores lendo textos em paginas e canais do YouTube e enxergar nessa atitude
tanto uma vontade de aumentar a venda de livros quanto uma busca pela
democratizagdo do acesso a seus textos.

Figueiredo, no artigo Arte, mercado e estetizagdo do cotidiano, também

lembra que a relagdo entre arte e mercado sempre foi proxima. Citando o
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pensamento de Bourdieu (1974), ela afirma que a atividade intelectual e artistica
s0 se liberou das demandas éticas e estéticas da Igreja e da aristocracia quando se
constituiu um publico de consumidores que poderia assegurar independéncia
econdmica aos artistas, € isso constituiria um paradoxo na origem da arte
moderna. A autora mostra que “a institui¢do de um mercado da arte, ironicamente,
ocorreu quando o artista passou a afirmar a irredutibilidade da arte ao status de

simples mercadoria” (Figueiredo, 2016, p. 2). Segundo ela,

A autonomia seria consequéncia da divisdo dos saberes e da divisdo do trabalho
realizadas pela modernidade e, nesta divisdo, a arte permaneceu como produgdo
individual, ficando fora da producdo em série: a contaminagdo do modo de
producdo da arte pelo modo de producdo da industria colocaria em xeque a
divisdo dos campos. (Figueiredo, 2016, p. 2)

E possivel notar, portanto, que algumas das contradi¢des com as quais nos
deparamos hoje no meio da arte se dao desde quando se estabeleceu o desejo de
sua formacdo enquanto campo auténomo. Ao mesmo tempo em que se tem uma
vontade de libertagdo e subversdo de padrdes ligados ao consumo, tem-se no
mercado um importante mediador da producdo contemporanea. Ao longo do
terceiro capitulo, falou-se também sobre o incentivo do mercado editorial ao
aumento de popularidade da figura do autor, que vem se tornando uma figura
onipresente nos eventos literarios. Assim como o escritor pode acabar esvaziando
a dimensao critica de seu discurso ao priorizar a sua propria figura em detrimento
de sua produgdo, pode também ampliar os espacos de discussdo sobre suas obras
quando se apresenta nesses espacos mididticos. O que se deve fazer, portanto, ndo
¢ negar o meio digital ou deslegitimar sua capacidade subversiva, e, sim,
incentivar uma exploragdo criativa e critica de seus recursos.

E possivel notar, assim, que a internet possibilita outros modos de
aproximacao da literatura ao cotidiano dos leitores ao se inserir em ambientes em
que eles transitam diariamente, como redes sociais e blogs, podendo esses textos
assumir ou ndo um carater subversivo. Como mostra Figueiredo, “a questdo do
vinculo entre objeto artistico e valor de uso tem sido repensada por angulos
diversos” (Figueiredo, 2016, p. 9), e algumas das obras de literatura produzidas e
veiculadas na esfera virtual também nos ajudam a refletir sobre essa questdo.
Alguns dos objetos analisados durante a dissertacdo, com destaque para Delegado

Tobias, sao exemplos disso e nos servem principalmente para mostrar como as
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concepgdes de obra e de autoria vem mudando. E preciso, portanto, repensar
algumas categorias literarias e entender que a propria obra pode se apresentar de
diferentes formas. Como se viu, vivemos um momento de reformulagcdo também
da instancia da critica, e a internet possibilita outros modos de exercicio dessa
funcdo. O caso do blog da Revista peixe-elétrico ¢ um exemplo de como o critico
pode tornar seu discurso acessivel também para um outro publico sem deixar de
fazer critica também de modo tradicional.

Ao abordar a situacdo dos paratextos, principalmente no ambiente digital,
portanto, foi possivel refletir também sobre o lugar da literatura na
contemporaneidade. Em meio a discussdes sobre possiveis novas configuragdes
para o campo, foi possivel concluir que ndo se caminha para a morte da obra, do
autor, da critica ou do livro, decretadas em diversos contextos com diferentes
propositos. Tem-se, hoje, como ja se afirmou, uma reformulagao desses conceitos,
e vale pensar que, apesar de a dissertagdo ter trabalhado com o meio digital, essas
mudancgas nao se dao somente nele — a obra literaria vive ¢ se transforma também
na plataforma impressa, em que ja ¢ possivel perceber algumas mudancas
decorrentes dessa nova configuracdo do campo literario.

O digital oferece recursos para outros modos de expressdo na literatura
impressa e ja se pode comecar a identificar, inclusive, uma estética do digital em
algumas dessas obras. Na poesia, ¢ possivel ver trabalhos como 3 poemas com o
auxilio do Google, de Angélica Freitas (2013), que se referem a ferramentas
tipicas do meio digital, como a busca do Google, dando a elas um viés critico e
um tratamento estético. Nos poemas a mulher vai, a mulher pensa e a mulher
quer, ela mostra como esteredtipos sobre a figura da mulher vigoram também em
lugares como a busca do Google, que sugere termos a quem navega na rede de
acordo com as buscas mais frequentes dos usuarios. Em um dos poemas, a mulher
quer, versos como “a mulher quer ser amada”, “a mulher quer um cara rico” e “a
mulher quer casar” expdem criticamente e criativamente como alguns dos espagos
virtuais podem reforcar esse tipo de discurso.

Outro trabalho recente no campo da poesia que evidencia isso € o Livro
das postagens, de Carlito Azevedo (2016). Na orelha do livro, sobre o poema que
d4 nome a obra, o autor explica que “no segundo, uma montagem, o poema ¢
cortado a toda hora por citagdes, imagens, parafrases (de Kierkgaard a Giacometti,

de Godard a Adilia Lopes), postagens, frases ouvidas, recebidas por carta,
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telegrama, e-mail e inbox”. Nesse caso, nota-se uma outra forma de penetracdo do
meio digital no impresso a partir de uma técnica de montagem, apontada
anteriormente como tipica de uma estética do digital. No livro de Azevedo,
elementos dessa plataforma se misturam a outros de meios mais antigos,
mostrando que esse contato também pode dar origem a produtos literarios. Essas
marcas que o meio digital ja comeca a deixar no impresso, portanto, podem se dar
de diferentes modos e abrir espago para inovagdes formais. Pode-se observar
também referéncias a cultura digital em titulos de livros, como ¢ o caso de Meus
documentos, de Alejandro Zambra (2015), que remete a organizagdo de arquivos
no computador. Nele, encontram-se alguns contos que tém como tema os
computadores, como ¢ o caso dos textos Meus documentos e Lembrangas de um
computador pessoal.

Desse modo, fica evidente que ndo s6 a literatura produzida nessas
plataformas herda caracteristicas do meio impresso, mas o objeto livro também
passa a ser influenciado pela producio digital. E preciso pensar, portanto, como as
novas tecnologias podem afetar as mais antigas, ndo apontando para uma
destruicdo desses outros meios, mas, sim, para mudangas em sua producao
artistica. Assim, o que se torna necessario nao ¢ a tentativa de restaurar alguns dos
padrdes que vigoram na literatura impressa e que perdem for¢a com a producio
digital, mas, sim, entender essa nova ldgica em formagao para que se criem outros
modos de ler, produzir e avaliar discursos. Tem-se hoje inlimeras interse¢des entre
literatura, cinema, artes visuais e design, e essas intersecdes se tornam cada vez
mais importantes para se entender transformagdes nos livros impressos.

Diante dos topicos abordados na dissertacdo, portanto, permanecem mais
perguntas do que respostas. O estudo da situagdo dos paratextos editoriais hoje
nos serviu para evidenciar um momento rico no meio literdrio, deixando clara a
importancia de se compreender a relacdo que a literatura trava com a tecnologia.
Ainda que ndo tenha sido possivel dar conta de solucionar essas inquietagdes,
abriu-se espago para uma série de indagacdes que nos encaminham para a mesma
questdo: o futuro da obra. Que novas caracteristicas a obra literaria vai
efetivamente assumir com tantas interse¢des entre plataformas e campos
culturais? Estariamos vivendo a formag¢do de uma nova estética para o impresso,
baseada em elementos vindos de plataformas digitais? Essa tecnologia ndo sé

deixa marcas no livro impresso, mas também afeta a ideia de obra como um todo?
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Mesmo depois de se ter reconhecido a dificuldade de elaborar respostas concretas
para as tantas indagacdes feitas ao longo da dissertacdo, ndo seria possivel
concluir o trabalho de outra forma que ndo levantando mais questionamentos —
espera-se que mais discussdes aconte¢am a partir deles e que o estudo dessas
plataformas siga nos ajudando a pensar criticamente as mudangas em curso na

literatura e na arte como um todo.
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