PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

PONTIFfCIA UNIVERSIDADE CATéLlCA a=s
DO RIO DE JANEIRO &u&

Clarissa Catarina Barletta Marchelli

A nocéo de erro em Corpo de Baile, de Guimaraes Rosa:

uma estratégia poética

Dissertacdo de Mestrado

Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa
de Pés-Graduagcdo em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade da PUC-Rio, como requisito
parcial para obtencédo do grau de Mestre em Letras.

Orientadora; Prof2 Eliana Lucia Madureira Yunes

Rio de Janeiro

Marco de 2017


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

PONTlFfClA UNIVERSIDADE CATéLlCA
DO RIO DE JANEIRO g

CLARISSA CATARINA BARLETTA MARCHELLI

A nocao de erro em Corpo de Baile, de Guimaréaes
Rosa: uma estratégia poética

Dissertacdo apresentada como requisito
parcial para obtencdo do grau de Mestre pelo
Programa de Pés-Graduacdo em Literatura,
Cultura e Contemporaneidade do
Departamento de Letras do Centro de
Teologia e Ciéncias Humanas da PUC-RIo.
Aprovada pela Comissdo Examinadora abaixo
assinada.

Profa. Eliana Lucia Madureira Yunes
Orientadora
Departamento de Letras — PUC-Rio

Profa. Rosana Kohl Bines
Departamento de Letras — PUC-Rio

Prof. Flavio Martins Carneiro
UERJ

Profa. Monah Winograd
Coordenadora Setorial do Centro de Teologia
e Ciéncias Humanas — PUC-Rio

Rio de Janeiro, 29 de margo de 2017


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducdo total
ou parcial do trabalho sem autorizagéo do autor,
do orientador e da universidade.

Clarissa Catarina Barletta Marchelli

Graduou-se em Letras (Portugués/Grego) pela UFF (Universidade Federal
Fluminense), em 2009. Cursou o mestrado no Programa de Pds-Graduacéo
em “Literatura, Cultura e contemporaneidade”, da PUC-RIO (2015-2017).
Participou de diversos congressos em Literatura Grega Antiga e em
Literatura Contemporanea. Desenvolveu projetos de pesquisa cientifica em
Homero (UFF) e em Jodo Guimaraes Rosa (PUC-RIO). Atualmente, cursa o
doutorado no Programa de Pds-Graduacdo em “Teoria ¢ Historia Literaria”,
da UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas).

Ficha Catalogréfica

Marchelli, Clarissa Catarina Barletta

A nocao de erro em Corpo de Baile, de Guimardes Rosa: uma
estratégia poética / Clarissa Catarina Barletta Marchelli ; orientadora:
Eliana Lucia Madureira Yunes. — 2017.

148 p.; 30 cm

Dissertacdo (mestrado) — Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro, Departamento de Letras, 2017.

Inclui bibliografia

1. Letras — Teses. 2. Guimardes Rosa. 3. Corpo de Baile. 4. Erro.
5. Razédo. 6. Emocdo. I. Yunes, Eliana Lucia Madureira. Il.
Pontificia  Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
Departamento de Letras. Ill. Titulo.

CDD: 800


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

Para minhas avés, Catharina e Terezinha,
de quem herdei o gosto pelo trabalho.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

Agradecimentos

A minha orientadora, Professora Eliana Lucia Madureira Yunes, pelo acolhimento
e realizacdo do projeto inicial.

Ao CNPq e a PUC-Rio, pelos auxilios concedidos sem os quais este trabalho nao
poderia ter sido realizado.

Ao meu orientador de Iniciacdo Cientifica, Fernando Decio Porto Muniz, que me
ensinou a fazer pesquisa.

A todos os professores que conheci na PUC-Rio, com o0s quais eu s6 aprendi.

A todos os colegas que fiz no Rio e na PUC-Rio, com o0s quais dividi as
insegurancas.

A0s meus pais, que ndo desistem de mim.
A0s meus irmaos, que sempre estiveram ao meu lado.

A Deus, que me permitiu voltar a estudar.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

Resumo

Marchelli, Clarissa Catarina Barletta Marchelli; Yunes, Eliana Lucia
Madureira. A nogdo de erro em Corpo de Baile, de Guimarées Rosa:
uma estratégia poética. Rio de Janeiro, 2017, 148p. Dissertacdo de
Mestrado. Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

O trabalho “A nogao de erro em Corpo de Baile, de Guimardes Rosa: uma
estratégia poética” visa destacar as passagens nas quais o Iéxico erro aparece em
Corpo de Baile, de Guimardes Rosa, compreendendo o vocébulo enquanto
escolha intuitiva do autor para construcdo e tratamento epistemolédgico dado as
trajetdrias de seus herois. Baseado na teoria de juizo de eliminacdo da ddvida, o
trabalho tenta compreender de que forma o flagrante do erro imputa aos herois do
ciclo a responsabilidade sob seus atos. A dissertacdo faz uma leitura a contrapelo
do erro tréagico, defendendo que a percep¢do de um engano e as questdes éticas
que dele decorrem constituem o argumento rosiano de Corpo de Baile. A pesquisa
procurou compreender de que forma a escolha pelo Iéxico erro responde a
necessidade dos herois rosianos refutarem a si préprios, amparados pela emogéo,
e ndo exclusivamente pela razdo. A pesquisa detectou que, para tracar esse
movimento rotacdo, os herois de Corpo de Baile operam transposic6es: da duvida
a decisdo; da decisdo a esperanca. Do flagrante do proprio erro, cada protagonista,
primeiramente, se mantém no melindre da decisdo; suficientemente munido de
confianca, opta por um ou outro caminho. Circunscrevendo nas sete narrativas o
principio de autorreparacdo, a pesquisa ata a trama do erro num movimento de
translagcéo em torno do tema. O trabalho conclui que os protagonistas, submetidos
a eliminacdo de uma davida interna, conseguem rever a si proprios e despertar no

leitor uma motivacao.

Palavras-chave

Guimarées Rosa; Corpo de Baile; erro; razdo; emogéo.
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Résumé

Marchelli, Clarissa Catarina Barletta; Yunes, Eliana Lucia Madureira
(directrice). La notion d’ erreur dans Corpo de Baile de Guimaraes
Rosa: une stratégie poeétique. Rio de Janeiro, 2017, 148p. Dissertacdo de
Mestrado. Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro.

Le travail “La notion d’erreur dans Corpo de Baile, de Guimardes Rosa:
une stratégie poétique” vise a mettre en évidence les passages dans lesquels
lexique erreur apparait dans Corpo de Baile, de Guimardes Rosa, en comprenant
le mot comme un choix intuitif de l'auteur pour la construction et le traitement
épistémologique des trajectoires de leurs héros. Sur la base de la théorie du
jugement de 1'élimination d’un doute, le travail essaic de comprendre comment
I'erreur flagrante impute aux héros du cycle de la responsabilité sous leurs actions.
La thése est une lecture a I'encontre de l'erreur tragique, en faisant valoir que la
perception de la tromperie et les questions éthiques qui en découlent sont
I'argument de Guimardes Rosa. La recherche vise & comprendre comment le choix
pour le lexique d’erreur répond a la nécessité de héros de se réfuter, soutenus par
I'émotion, et non par la raison simplement. L'enquéte a révélé que pour tracer ce
mouvement de rotation, les héros fonctionnent transpositions: du doute a la
décision; de la décision au espoir. Du frappante de l'erreur, le protagoniste,
d'abord, reste dans la sensiblerie de la décision; suffisamment armeé de confiance,
il choisit I'un ou l'autre chemin. Entourant dans les sept récits le principe d'auto-
guérison, la recherche lie l'intrigue d’erreur dans un mouvement de translation
autour de la question. Le travail conclut que les protagonistes, soumis a
I'¢limination d'un doute interne, réalisent eux-mémes I'examen et éveillent chez le

lecteur une motivation.

Mots-clés

Guimarées Rosa; Corpo de Baile; erreur; raison; émotion.
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Passou a diligéncia pela estrada, e foi-se;

E a estrada ndo ficou mais bela, nem sequer mais feia.
Assim é a¢do humana pelo mundo fora.

Nada tiramos e nada pomos; passamos e esquecemos;

E o sol é sempre pontual todos os dias.

Alberto Caeiro
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1
INTRODUCAO

“Seguramente o alienista podia estar em erro, mas nenhum interesse alheio
a ciéncia o instigava; e para demonstrar o erro era preciso alguma coisa mais do
que arruagas e¢ clamores.” (MACHADO DE ASSIS, O Alienista), comenta o0
narrador sobre a resposta do alienista a reacdo da populacdo da vila de Itagaui,
ante a arbitrariedade do médico em manter sob custddia aqueles que escapassem
do “perfeito equilibrio de todas as faculdades”.

Paradigma do comportamento cientificista do séc. XIX, o protagonista do
conto machadiano busca incessantemente definir e sanar a loucura por meio da
aplicacdo pratica e imediata de um conceito ainda manco e passivel de refutacdo.
Para além da toada irbnica ao icone da hegemonia do pensamento cientifico
encarnado no Dr. Simdo Bacamarte, cuja investigacao incipiente torna o alienista
0 Unico alienado, a deixa da demonstracéo do seu erro apadrinha a pesquisa sobre
a constancia desse léxico em Corpo de Baile, de Guimaraes Rosa.

Se, por um lado, a rebelido do povo inconformado com as frequentes
internacdes dos concidaddos é insuficiente para conter o impulso analitico de
Simédo Bacamarte; por outro, a revolta da populacdo obriga o pesquisador a se
empenhar ainda mais na validacdo da hipétese sobre a insanidade, contornando a
agitacdo popular com a sobriedade mestra do calculo dedutivo.

No empenho do alienista em manter validos seus argumentos
contraditérios € que me vejo no esfor¢o de argumentar teoricamente uma leitura
intuitiva. Uma vez aferido pelos olhos da leitora e reunindo as passagens nas quais
o0 léxico erro ocorre em Corpo de Baile, meu intuito com essa pesquisa fora o de
evidenciar o traco distintivo do autor e estruturante formal dos contos do
conjunto. Minha ambigdo maior, contudo, é a de demonstrar em que medida essa
escolha lexical potencializa a problematica do destino das vidas dos protagonistas
num complexo jogo de sacrificio pessoal e satisfacdo coletiva.

A pesquisa partiu, entdo, do interesse pela insisténcia do verbete que, na
sua regularidade, imprimiu na escrita rosiana uma discussdo sobre a
inexorabilidade do equivoco, sobretudo quando desfeitas as ilusdes dos seus
herois. Mais, ao situar os protagonistas diante de uma escolha, Corpo de Baile se
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faz, a contrapelo, herdeiro da tragédia grega, cujo argumento reside numa
deliberacdo, como investigam os helenistas Vernant e Vidal-Naquet (2005, p.49):

Qual é, para a histéria psicolégica da vontade, o significado dessa tensdo
constantemente mantida pelos Tragicos entre o realizado e o sofrido, entre o
intencional e o forgado, entre a espontaneidade interna do heroi e o destino
previamente fixado pelos deuses? Por que esses aspectos de ambiguidade
pertencem precisamente ao género literario que, pela primeira vez no Ocidente,
procura exprimir o homem em sua condicéo de agente? Colocado na encruzilhada
de uma escolha decisiva, diante de uma opcdo que comanda todo o
desenvolvimento do drama, o heroi tragico se delineia comprometido na ac¢éo, em
face das consequéncias de seus atos.

A escolha que se delineia ao herois rosianos é a amorosa. Porém, para 0s
protagonistas de Corpo de Baile, estando diante do impasse causado pelo desejo, a
falta antes que cometida — caracteristica da tragédia, € acometida aos herois.
Agraciados ainda com a chance de uma revisdo, 0S personagens rosianos
redefinem seus caminhos.

Procuramos entender de que forma o ciclo rosiano atualiza, a contrapelo, o
género tragico. Desdobrado nas noc¢bes de hybris (transgressdo), hamartia
(polucdo) e ate (cegueira), o drama tragico é o primeiro a problematizar o desejo
humano, redimensionado, por sua vez, em Corpo de Baile. Inerentes ao momento
histérico da tragédia, as noc¢des tragicas que permeiam 0 conjunto rosiano
traduzem, aproximativamente, 0 emprego revisionario que Guimaraes Rosa faz do
desejo erotico através do vocébulo erro.

Rastreados os vestigios da tragédia grega em Corpo de Baile, mesmo que
no sentido inverso, arriscamos afirmar sobre seu autor aquilo que o helenista
americano, E. R. Doods (1966, p. 47), afirmara sobre Séfocles, quando analisa
Edipo Rei: “For him, as for Heraclitus, there is na objective world-order wich man
must respect, but wich he cannot hope fully to understand”. Isto quer dizer que, se
por um lado, a profecia no mundo antigo ¢é absoluta; o heroi do género tragico ndo
pode sendo refuta-la com a mesma intensidade. E por outro lado, se a profecia no
mundo contemporaneo esta em descrédito; o heroi rosiano de Corpo de Baile ndo
pode sendo ser o seu fiador.

Meu interesse por esse ciclo rosiano em especial deve-se ao tratamento
dado ao tema amoroso: suas condigdes e possibilidades. Considerando o desejo

erdtico a mola propulsora na passagem de um conto a outro, procurei analisar a
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composicdo formal das sete histdrias desde a periodicidade do Iéxico erro, até o
carater epistemoldgico que o termo assume ao transpor o protagonista do primeiro
conto, Miguilim, ao ultimo, Miguel.

Em outras palavras, se em “Campo Geral” temos a crianca com uma
decisdo a fazer - entregar ou ndo o bilhete do Tio a Mée -, ¢ em “Buriti” o adulto
que confessa a intengdo de se casar, leio intuitivamente em Corpo de Baile a
espiral revolucionaria e ascendente do desejo erotico, e na sua consequente
afeicdo. Quem evidencia o ineditismo do amor é o filésofo contemporaneo
francés, Luc Ferry (2013, p.82): “[...] a vida amorosa, mesmo mais dificil hoje em
dia, tem mais autenticidade, liberdade e intensidade, e a elas n6s ndo gostariamos
de renunciar por nada no mundo”.

Embora referido nas analises mais prestigiadas, o desejo pelo outro
enquanto viabilizacdo da felicidade, isto é, efetivacdo de uma vida boa, ainda ndo
parece ter sido contemplado na vasta bibliografia sobre Corpo de Baile. Nesse
sentido, a leitura que proponho para o conjunto se alia e se distancia das
interpretacdes consolidadas, na medida em que se vale dos seus apontamentos, ao
mesmo tempo em que vislumbra um caminho ainda a ser trilhado pelos
protagonistas, no horizonte do desejo pelo outro com o qual os contos se
encerram.

Um esboco daquilo a que nos referimos por felicidade, e suas emocdes
contingentes, é definido pela filésofa contemporanea, Martha Nussbaum (2008, p.
56):

Considerar por um momento |as teorias éticas eudaimonistas de la Grecia antigua
nos ayudara a dar los primeiros pasos en la reflexion sobre la geografia de la vida
emocional. En una teoria ética eudaimonista, la pregunta central que se plantea
una persona es “Como ha de vivir el ser humano?” La respuesta a tal interrogante
es la concepcidon que esa persona detente de la eudaimonia o florecimento
humano, en el sentido de qué entiende por una vida plena. La concepcion que
tenga de la eudaimonia debe incluir todo aquello a lo que el agente atribuye un
valor intrinseco: si uno consigue demostrarle a una persona que h& omitido algo
sin lo cual no consideraria plena su vida, tendra un argumento suficiente para que
se afiada el elemento en cuestion.

Em outras palavras, a felicidade, expressa pelo florescimento de uma vida
boa, se da na erradicacdo daquilo de que se carece. No anseio da sensagdo de
plenitude, os herois de Corpo de Baile se mobilizam na busca afetiva, a ponto de

se reconhecerem errando. Assim, a defesa do amor enquanto o encontro com a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

13

alteridade, presente no discurso de alguns intelectuais contemporaneos, respalda a
leitura que proponho para Corpo de Baile.

Furtando-nos a integracdo das epigrafes dos contos, que resgatam a
corrente platonista em Plotino, apostamos num aproveitamento que o autor faz do
dialogo “O Banquete”, de Platdo, cujo tema é a definicdo e a atuacdo de Eros.
Para tanto, valemo-nos da discussdo corrente sobre o amor nos seus nomes
classicos correspondentes: Eros (o desejo), Philia (a amizade) e Agape (o perdo).

Evitando cair na armadilha de um discurso proselitista, tedricos atuais
abordam o sentimento amoroso a partir da sua implicagdo ética, isto é, de uma
vida partilhada por dois e do casal em sociedade. Antes, no entanto, que essa vida
conjunta ganhe a dimensdo comunitaria, ambos o0s amantes escolhidos
mutuamente dao-se ao trabalho de uma escolha ainda primeira, a decisdo pela

alteridade. Como explora o soci6logo romeno, Zygmunt Bauman (2004, p. 21):

Em todo amor h& pelo menos dois seres, cada qual a grande incognita na equacao
do outro. E isso que faz o amor parecer um capricho do destino — aquele futuro
estranho e misterioso, impossivel de ser descrito antecipadamente, que deve ser
realizado ou protelado, acelerado ou interrompido. Amar significa abrir-se ao
destino, a mais sublime de todas as condi¢Ges humanas, em que medo se funde ao
regozijo num amalgama irreversivel. Abrir-se ao destino significa, em ultima
instancia, admitir a liberdade no ser: aquela liberdade que se incorpora no Outro,
0 companheiro no amor.

Bauman ainda convoca o filésofo da alteridade, Levinas, para embasar sua
postura (2004, p. 35): “Se a alteridade ¢, segundo Levinas, o derradeiro mistério, o
absolutamente desconhecido e o totalmente impenetravel, isso ndo pode ser uma
ofensa e um desafio — precisamente por ser divino: barrando o acesso, negando o
ingresso, inatingivel e eternamente além de nosso alcance”.

Tomado no seu aspecto opaco, 0 misterioso, o desejo erotico ndo € senao
esse anseio de alteridade. Sua decisdo, no entanto, originaria de um impeto de
fusdo propriamente carnal, desemboca numa concepgdo plural da vida. As
inimeras possibilidades de modo de vida geradas pelo encontro das alteridades

tambem é um tema caro ao filosofo inglés, Alain Badiou (2013, p. 21):

Para ser sincero, ndo gosto nem um pouco dessas ruminacdes teoldgicas em torno
do amor, mesmo sabendo que tiveram uma grande importancia dentro da historia.
Vejo nisso a desforra final do Um sobre o Dois. Na verdade, existe a meu ver o
encontro de um outro, mas, ai € que esta, um encontro ndo é uma experiéncia, é
um acontecimento que permanece inteiramente opaco e s6 tem realidade em suas
consequéncias multiformes num mundo real.
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Para esclarecer um pouco mais sua visao sobre o pluralismo inerente a
vida a dois, Badiou argumenta (2013, p. 40): “Poderiamos dizer que o principal
inimigo do meu amor, aquele que eu devo vencer, ndo € o0 outro, sou eu, 0 eu que
quer a identidade em oposicdo a diferenca, que quer impor seu mundo em
oposi¢do ao mundo filtrado e reconstruido pelo prisma da diferenga”.

Se a escolha amorosa implica, necessariamente, uma escolha pela
alteridade, exigindo dos participes um comportamento pendular de autoafirmacéo
e concessdo alternadamente, implica, previamente, uma disposicdo. Quem melhor
delimita essa inclinagdo interior, cujo movimento ao exterior desenha uma

negociacdo oscilante, é o filésofo americano, Harry G. Frankfurt (2007, p. 35):

Por que deveriamos nos sentir, por menos que fosse, embaracados pela
impossibilidade de mobilizar justificativas rigorosamente demonstrativas de
nossos ideais morais ou da importancia avassaladora de outras coisas que
amamos? Por que a indisponibilidade de razbes decisivas de fundamentacdo
deveria abalar nossa confianca na visdo de vida definida por aquilo que nos
interessa, ou inibir nossa disposi¢do de contrariar aqueles cuja visdo do que é
importante ameaga nossa propria visdo? Por que ndo deveriamos nos sentir felizes
em lutar por aquilo que amamos de todo o coragdo, mesmo quando ndo ha bons
argumentos para mostrar que é mais correto amarmos essa coisa do que amarmos
outras?

Em outras palavras, para que o estorvo diante de nossos anseios mais
profundos seja desfeito, promovendo a decisdo que tanto queremos tomar, é
necessario descartar as premissas estritamente logicas que costumam justificar
uma escolha dita racional. Quando circunscritos por seus desejos silenciosos, o
conflito de cada um dos herois de Corpo de Baile parece se dar no flagra de um
erro. Mais adiante, o filosofo americano insere o anseio amoroso na sua dinamica
efetiva (2007, p. 49):

O amor esta circunscrito por uma necessidade desse tipo: aquilo que amamos e
aquilo que ndo conseguimos amar ndo depende de nés. Agora, a necessidade
caracteristica do amor nao reprime 0s movimentos da vontade com uma onda
imperiosa de paixd3o ou compulsdo, que derrota e subjuga a vontade. Ao
contrario, a repressdo opera a partir do interior de nossa propria vontade. E por
nosso proprio arbitrio, e ndo por uma forca externa ou alienigena, que somos
reprimidos. Alguém que ¢ limitado pela necessidade volitiva é incapaz de formar
uma intencdo determinada e efetiva — a despeito dos movimentos e das razGes que
ele possa ter para tanto -, é incapaz de executar (ou de se abster de executar) a
acdo em questdo. Se tentar executa-la, havera de descobrir que simplesmente néo
consegue se obrigar a ir até o fim.
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Compativel com a interferéncia da faculdade volitiva no percurso do
desejo erético esbogado por Frankfurt sdo as consideracfes do neurocientista
portugués, Antonio Damasio, acerca do papel dos sentimentos dos individuos no
processo de raciocinio orientado para um fim, isto €, a selecdo de uma resposta.
Damasio argumenta que a tomada de uma decisdo vantajosa para a propria
sobrevivéncia e progresso requer uma cooperagdo entre processos cognitivos e

processos emotivos, sendo a vontade a baliza dessa simbiose (2012, p. 122):

Existem, com efeito, po¢des em nossos organismos e cérebros capazes de impor
comportamentos que podemos ser capazes ou ndo de eliminar por meio da
chamada forga de vontade. [...]

O controle das inclinagdes animais por meio do pensamento, da razdo e da
vontade é 0 que nos torna humanos, segundo As paixdes da alma de Descartes.
Estou de acordo com sua formulacdo, s6 que, onde ele especificou um controle
alcangado por um agente nao fisico, vejo uma operacdo bioldgica estruturada
dentro do organismo humano que em nada é menos complexa, admiravel ou
sublime. A criagdo de um superego que integraria os instintos nos ditames sociais
foi a formulacdo encontrada por Freud em O mal-estar da civilizac&o, superego
esse que se encontrava liberto do dualismo cartesiano, ainda que de modo algum
tenha sido explicitado em termos neurais. [...] Nao viso reduzir os fendmenos
sociais a fendmenos bioldgicos, mas antes debater a forte ligacéo entre eles.

O limite entre uma e outra, a medida que estabelece a porcentagem de
razdao e emogdo no processo de tomada de decisdo em situacdes de impasse &, para
Damasio, a vontade do individuo. Vontade essa tatuada sobretudo ndo pela sua
esperanca de dias melhores, mas pela rejeicdo de um resultado negativo (um sinal
de alarme automatico, via emoc¢do). O curioso € notar que tamanha atividade
ocorrida no corpo do sujeito, cuja mente apela a integridade do organismo como
um todo, tampouco desconsidera o outro. Exemplifica o neurocientista (2012, p.
165):

Mas os comportamentos altruistas beneficiam quem os pratica num outro aspecto
gue assume relevancia aqui: permitem evitar a dor e o sofrimento futuros que
seriam provocados pela vergonha de ndo agir com altruismo. N&o é sé a ideia de
arriscar a vida para salvar um filho que nos faz sentir bem; mas a ideia de néo o
salvar e de perdé-lo faz com que nos sintamos muito pior do que com o risco
imediato.

Ainda segundo Damasio (2012, p. 163),

O sinal pode fazer com que vocé rejeite imediatamente o rumo de a¢do negativo,
levando-o a escolher outras alternativas. O sinal automatico protege-o de
prejuizos futuros, sem mais hesitacdes, e permite-lhe depois escolher entre um
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nimero menor de alternativas. A analise custos/beneficios e a capacidade
dedutiva adequada ainda tém o seu lugar, mas sO depois de esse processo
automatico reduzir drasticamente o nimero de op¢des. Os marcadores-somaticos
podem néo ser suficientes para a tomada de decisdo humana normal, dado que,
em muitos casos, mas ndo em todos, € necessario um processo subsequente de
raciocinio e de selecdo final. Mas o0s marcadores-somaticos aumentam
provavelmente a precisdo e a eficiéncia do processo de deciséo.

Em outras palavras, mesmo a trajetoria da escolha afetiva, cuja abertura
para a alteridade é determinante, imputa ao sujeito um critério, qual seja, a recusa
antecipada de um sofrimento futuro ainda maior em fungdo da sobrevivéncia
matua. Importando a nocdo de marcador-somatico estabelecida por Damasio,
lemos em cada trajetoria de Corpo de Baile uma tomada de decisdo sensata por
parte do protagonista, que se respalda, inicialmente, na propria emocéo.
Traduzindo a explicacdo cientifica em termos ficcionais, 0s herois rosianos
toleram sacrificios, ou como postula Nussbaum (2008, p. 44): “[...] las emociones
son efectivamente un reconocimiento de nuestras necesidades y de nuestra falta de
autosuficiencia.”

Descobertos pela adversidade expressa no léxico erro, Migulim,
Manuelzdo, Pedro Oroésio, Cara de Bronze, Lélio, Soropita e Miguel optam por
um ou outro caminho. Vislumbrando o percurso menos pior, partem rumo a
plenitude.

O trabalho, no entanto, ndo pretende exaurir a problematica sugerida pela
escolha lexical do erro. Menos ainda consegue costurar sistematicamente a
passagem de um conto ao outro. A pesquisa resume-se tdo somente na
verbalizacdo de um espanto - a frequéncia desse léxico - e na compreensdo dessa
periodicidade - o tratamento epistemoldgico dado ao termo. Todas as sugestdes de
encadeamento das sete historias, como o desenvolvimento evolutivo do desejo
erdtico e sua ascese contingente, ndo podem sendo corroborar 0 movimento
ciclico do conjunto.

Sob o aspecto da dindmica circular e progressiva do desejo eroético,
atribuimos a frequéncia do Iéxico erro em todas as sete narrativas do conjunto
rosiano em questdo aquilo que o tedrico Umberto Eco chamou de mecanismo
secreto de uma obra ficional. Na condi¢ao de leitor, Eco confessa: “A experiéncia

de reler um texto ao longo de quarenta anos me mostrou como sdo bobas as
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pessoas que dizem que dissecar um texto e dedicar-se a uma leitura meticulosa
equivale a matar sua magia” (ECO, 1994, p. 18).

Neste sentido, a insisténcia com que o autor de Corpo de Baile emprega o
Iéxico erro ao longo do conjunto, além de revelar seu mecanismo composicional
secreto, fornece ferramenta de analise mais que suficiente para esse ciclo, ao
ponto do seu leitor forjar uma estatégia de leitura.

Aprofundando ainda mais a hipdtese de um cddigo subjacente ao texto,
Eco postula uma simbiose ente autor e leitor, segundo a qual € no momento
mesmo da leitura em que se estabelece um viculo entre um que escreve e outro
que 1€ uma histéria de ficcdo, como num jogo em que as regras sao mutuamente
acordadas. Chamados de autor-modelo e leitor-modelo pelo tedrico, ambos os
jogadores compartilham sinais de géneros especificos que, por um lado, orientam
0 autor ao seu ponto de chegada e, por outro, situam o leitor desde o seu ponto de
partida. Descreve o teérico: “Precisam aparecer juntos porque autor-modelo e
leitor-modelo sdo entidades que se tornam claras uma para outra somente no
processo de leitura, de modo que uma cria a outra” (ECO,1994, p. 30).

Balizado pelo mundo real (o0 pano de fundo) e no rastro da ocorréncia do
termo erro, o presente trabalho pretende completar o ciclo Corpo de Baile como

uma crianca que leva a termo a brincadeira (ECO, 1994, p. 93):

As criangas brincam com boneca, cavalinho de madeira ou pipa a fim de se
familiarizar com as leis fisicas do universo e com atos que realizardo um dia. Da
mesma forma, ler ficcdo significa jogar um jogo através do qual damos sentido a
inifinidade de coisas que aconteceram, estdo acontecendo ou vao acontecer no
mundo real. Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta
guando tentamos dizer algo de verdadeiro a respeito do mundo.

Embora preservem o fundo do tema amoroso, a anélise dos contos foram
feitas separadamente, podendo ser lidas e avaliadas de modo independente umas
das outras, sem esgotar qualquer dos assuntos acima aventados. Sobre a
classificacdo formal das histérias de Corpo de Baile, comenta a pesquisadora
Regina Zilberman (2007, p. 9):

Originalmente dividido em dois volumes, Corpo de Baile expGe, na folha de
rosto, um subtitulo — Sete novelas, termos colocados entre parénteses. Seguem-se
as epigrafes, quatro delas extraidas do filésofo Plotino (205-270) e trés do mistico
flamengo Jodo de Ruysbroeck (1293-1381), autor de Pedra brilhante citada por
Guimardes Rosa. Separados dessas epigrafes estdo os versos do Céco de festa, de
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Chico Barbos’, dito Chico Rabeca. S6 depois introduzem-se 0 sumario, em que 0s
textos componentes do livro — nessa ordem: “Campo Geral, “Uma estoria de
amor”, “A estoria de Lélio e Lina”, “O recado do morro”, “Lao-Dalaldo (Déo-
lalaldo)”, ““Cara de Bronze’” e “Buriti — sd0 chamados de poemas, determinando
paradoxal qualificacdo, ja que eles, novelas conforme a folha de rosto, aparentam
ser narrativas.

A réplica para a paradoxal qualificacdo pode ser empreendida com
Eduardo F. Coutinho (2013, p. 39), para quem:

Esse tipo de compartimentacdo nunca foi aceito pelo autor, que o via com grande
limitacdo. Sua prosa, ao contrario, acha-se repleta de tragos considerados préprios
da poesia, como a onomatopeia, a aliteracdo, a rima e o ritmo, e esses recursos
sdo empregados com tanta frequéncia (vide a novela “Uma estoria de amor”) que,
na terceira edicdo de Corpo de Baile, o autor chega a definir suas narrativas como
poemas. Essa mistura de género atinge talvez seu ponto maximo na novela “Cara
de Bronze”, que mescla a estrutura de uma narrativa com a de um poema, um
drama e até um roteiro de cinema.

Para efeito de coesdo, no entanto, todas as sete historias de Corpo de Baile
no presente trabalho serdo chamadas, indiscriminadamente, por conto. Embora o
préprio autor tenha se referido a elas como poemas, justificamos a preferéncia por
conto pelo recurso das epigrafes, traco distintivo da classificacdo. Assim, o
conjunto pode ser abrangido desde o frugal “Cara de Bronze” ao volumoso
“Buriti”.

O primeiro conto, “Campo Geral”, apresenta a discussdo de uma decisao
nas maos sob o olhar e o potencial resolutivo de uma crian¢a; o segundo conto,
“Uma estoria de amor”, torna essa decisdo numa crise de juizo de um sexagenario.
A terceira narrativa, “O recado do morro”, salva misteriosamente um trabalhador
das consequéncias de uma escolha protelada; a narrativa central, “Cara de
Bronze”, realoca a escolha equivocada do seu protagonista na tragédia grega,
invertendo seu aspecto negativo. O quinto conto, “A estoria de Lélio e Lina”, ao
estabelecer a cumplicidade entre um jovem e uma senhora, transmuta 0 puro
desejo carnal num modo de vida a ser seguido; o sexto conto, “Dao-Lalalao”,
desdobra os sentidos atribuidos ao amor, associando erotismo, amizade e perdao
num julgamento. Por fim, o ultimo romance, “Buriti”, duplica a problematica da
busca amorosa nos personagens em pé de igualdade, Miguel e Leandra,

multiplicando as possibilidades da escolha afetiva.
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Campo Geral

Na errancia de Miguilim

Miguilim apertava os olhos, errava na resposta.

(Claudio Fragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

O presente estudo visa destacar as passagens nas quais o Iéxico erro
aparece em “Campo Geral”, de Guimardes Rosa, compreendendo o vocabulo
enguanto escolha intuitiva do autor para construcdo e tratamento epistemoldgico
dado a trajetéria de Miguilim, personagem central do conto. Levantamos
igualmente a hipdtese do fechamento de um ciclo vital na leitura do conto, na
medida em que o Iéxico é recorrente e, sobretudo, porque Miguilim, uma crianca
entre sete e oito anos de idade, pergunta inicialmente pela qualidade do Mutum, se
bonito ou feio, conseguindo respondé-la somente ao final da narrativa.

Baseados na teoria de juizo de eliminacdo da davida, tal como fora
elaborada por Descartes (2000, p. 26) — “E sempre tive um grande desejo de
aprender a distinguir o verdadeiro do falso, para ver claro nas minhas acdes e
caminhar com seguran¢a nesta vida” - e seus intérpretes contemporaneos, como o
filésofo Paul Ricoeur (2006) e o neurocientista Anténio Damasio (2012),
tentaremos compreender de que forma a expressao “Tudo, o que todo o mundo
fazia, era errado” sintetiza o enredo de “Campo Geral” (ROSA, 1984, p. 50).
Assim, defendemos que nesse conto a nogdo de erro, isto €, a percepcdo de um
engano e as questdes eticas que dele decorrem, constituem o argumento rosiano
da trajetdria de Miguilim.

Tentaremos compreender de que forma essa escolha lexical responde a
necessidade do her6i rosiano refutar a si proprio, amparado pela emocdo, e ndo
exclusivamente pela razdo. Se, por um lado, Ricoeur é favoravel ao metodo
cartesiano de eliminacdo da duvida e sua indelével conclusdao, “Penso, logo
existo”, alegando o carater inaugural do filosofo! e seus desdobramentos para a

histéria da filosofia; por outro, o neurocientista Damasio (2012, p. 12) comprovou

! Cf. RICOUER, 2006, p. 42: “Esse gesto ¢ um gesto de ruptura de uma grande violéncia
espiritual.”
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que “[...] a emocdo era parte integrante do processo de raciocinio e poderia
auxiliar esse processo, ao invés de, como se costumava supor, necessariamente
perturba-lo”.

Compreendemos que o comportamento duvidante e inquiridor de Miguilim
evidencia uma constante: o dar-se conta de um desajuste no proprio percurso, com
tempo habil para uma reversdo a seu favor. Para tracar essa evolucéo, ou esse
movimento de rotacdo, o herdi opera transposicdes no proprio engano de
percepcdo: da duvida a decisdo; da decisdo a esperanca. Dessa forma, atraves do
flagrante do proprio erro de visdo, Miguilim, primeiramente, se mantém no
melindre da decisdo; até que suficientemente munido de confianca, opta por um
ou outro caminho. Circunscrevendo ainda esse principio de autorreparacdo a
cadeia de eventos narrada pelo conto, comecaremos a esbocar o fio de Ariadne
que ata o desenrolar dos acontecimentos com a trama do erro ou sendo revista ou
redimensionada, como numa espécie de movimento de translacdo em torno do
tema. Nesse sentido, o conto rosiano em que o protagonista se vé submetido a
eliminacdo de uma davida interna, conseguindo consertar a si proprio, desperta no
leitor uma motivacdo, frustrando certo ceticismo cristalizado na histéria da
literatura universal.

Antes de tudo, porém, serd preciso conceituar o estilo proprio de
composicdo de Guimardes Rosa no que concerne ao olhar de seus personagens.
Como expde o tedrico Davi Arrigucci Junior (1994, p. 18), o autor de Grande
Sertdo: Veredas

[...] estabelece a comunicacdo entre o universo do sertdo e o mundo citadino,
entre o universo da cultura rastica de base oral e a cultura escrita, preservando, no
entanto, o modo de ser do outro, que fala ao interlocutor, com quem o leitor culto
de algum modo se identifica.

Do mesmo modo, em “Campo Geral”, Guimardes Rosa estabelece a
comunicacdo entre o leitor e o universo interior proprio de seu her6i. Assim

argumenta a pesquisadora Claudia Campos Soares (2007, p. 149):

Na primeira novela de Corpo de Baile, o escritor utilizou-se do artificio narrativo
denominado por Jean Poillon de “visdo com”, desta forma defendida pelo tedrico:

Escolhe-se um Unico personagem que constituird o centro da narrativa, ao qual se
atribui uma atencdo maior ou, em todo caso, diferente da que se atribui aos
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demais. Descrevemo-lo de dentro; penetramos imediatamente na sua conduta,
como se nds mesmos a manifestassemos. [...]

E exatamente 0 que se passa em “Campo Geral”. A novela é narrada em terceira
pessoa, mas seu leitor apreende a realidade ficcional da forma como ela se reflete,
e apenas na medida em que se reflete na sensibilidade de seu personagem de
maior relevo, Miguilim, um menino gque tem entre sete e oito anos de idade e é
miope.

Dessa forma, na simbiose do reconhecimento da alteridade e da penetracéo
nessa mesma alteridade, o autor gera uma eficaz empatia entre seu personagem e
o leitor: & medida que localizamos o éthos® do heréi, deixamo-nos levar pelo seu
modo préprio de viver. Ainda sobre o reconhecimento da alteridade,
evidentemente em jogo tanto na forma de escrita quanto no conteldo rosiano,
define Ricoeur (2006, p. 216): “[...] é com os mesmo valores € com 0s mMesmos
fins que as pessoas avaliam a importancia de suas qualidades proprias para a vida
do outro”. A eficacia da empatia gerada pela identificacdo dos problemas dos
personagens de narrativas ficcionais como se fossem nossos proprios problemas
também € examinada por outra filésofa contemporanea, Martha Nussbaum (1995,
p. 55):

Ante de todo estamos leyendo una narracion. Esta narracién nos pone ante
personajes, hombres y mujeres, que en ciertos sentidos se nos parecem.
Representa a estos personajes como diferentes entre si, dotdndolos de atributos
fisicos y morales que nos permiten distinguir a cada uno de los demés. Somos
testigos de sus gestos y palabras, de su fisico y dela expresion de su semblante, de
sus sentimientos. Cada vida interior se presenta con hondura psicoldgica e
complejidad. Vemos seres humanos que comparten problemas y esperanzas,
aunque cada cual los enfrenta a su manera, en su circunstancia concreta y con los
recursos de su prépria historia.

Com isso, podemos determinar numa Unica equacéo a relacdo estabelecida
entre a crise de juizo instaurada no interior da personagem ficcional rosiana e a
fruicdo do leitor: quanto mais nos colocarmos no seu lugar, mais apto estaremos a
compreender a escolha do heroi de “Campo Geral”, com proveito para as nossas
proprias escolhas de vida. Partindo da premissa do contetdo dessas ficcOes
dizerem respeito, indiretamente, ao nosso modo proprio de viver no mundo real,

podemos comecar a analisar a situacao especifica de Miguilim.

? Cf.: LIDDELL & SCOTT, Greek-English Lexicon: #{6oc: “an accustomed place: hence in plur.
fifea, seats, haunts, abodes, first, of beats, but afterwards of men. Il. Custum, usage, habit: in plur.
Like Lat., mores, the disposition, temper, character”. De onde se origina a palavra “ética”.
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Tendo chegado de viagem, a lembranca mais significativa que a crianca
traz ¢ o elogio que ouvira sobre 0 Mutum (ROSA, 1984, p. 32): “-E um lugar
bonito, entre morro e morro, com muita pedreira e muito mato, distante de
qualquer parte; e 1a chove sempre”. Contudo, incapaz de distinguir por si proprio
a qualidade do recanto onde mora com a familia, Miguilim sai a caca daquele que
poderia Ihe confirmar a impressdo. Apelando sucessivamente aqueles com quem
estabelecera um vinculo mais estreito, a Mée, o Tio e o irmazinho Dito, Miguilim
nunca se convence das respostas que recebe. Entretanto, o didlogo que trava com a
Mae, quando da partilha da impressdo, é determinante para a compreensdo do
desenvolvimento do argumento de “Campo Geral”, pois expressa o primeiro

grande conflito do protagonista (ROSA, 1984, p. 14):

No fundo de seu coracdo, ele ndo podia, porém, concordar, por mais que gostasse
dela: e achava que o0 mogo que tinha falado aquilo era que estava com a razéo.
N&o porque ele mesmo Miguilim visse beleza no Mutum — nem ele sabia
distinguir o que era um lugar bonito e um lugar feio. Mas s6 pela maneira como o
moco tinha falado: de longe, de leve, sem interesse nenhum; e pelo modo
contrario de sua mée — agravada de calundu e espalhando suspiros, lastimosa. No
comego de tudo, tinha um erro — Miguilim conhecia, pouco entendendo.

De uma intuicdo ainda vaga e pueril relativa a qualidade do lugarejo,
delineia-se para Miguilim uma trajetéria oscilante entre a certeza e a davida. Do
arauto da beleza do Mutum, o narrador oferece para o leitor de “Campo Geral”
uma forte fonte de inspiracdo para seguir a trajetoria dessa crianca, composta de
questdes sensivelmente mais complexas, a saber: (1) o triangulo amoroso entre o
Pai, a Mae e o Tio, irmdo do pai; (2) o medo da propria morte e a morte factual de
Dito, seu irmdo e amigo; e (3) o segundo triangulo amoroso: Pai, Méde e
Luisaltino, enxadeiro como o pai. Analisando a trajetéria de Miguilim sob uma
perspectiva mais existencialista, a pesquisadora Daniela Silva da Silva define
(2007, p. 21): “Ao perguntar a respeito do Mutum, se o lugar é bonito ou feioso,
ele quer respostas sobre si mesmo”.

Na hesitagdo em sustentar beleza do Mutum, somente atestada na cena
final do conto, defendemos que a deficiéncia visual do herdi, a miopia®, é

metafora para sua relativa compreensdo dos demais acontecimentos narrados em

5Cf. LIMA, S. M. v D. (org.), Ascedino Leite entrevista Guimardes Rosa, 2000, p. 47: “- [...]
Recordando o tempo de crianca, vejo por 1a um excesso de adultos, todos eles, mesmo os mais
queridos, ao modo de soldados e policiais do invasor, em pétria ocupada. Fui rancoroso e
revolucionario permanente, entdo. J& era miope e, nem mesmo eu, ninguém sabia disso.”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

23

“Campo Geral”. Sobre a ressonancia de vida de Guimarédes Rosa detectada em
“Campo Geral”, argumenta a pesquisadora Henriqueta Lisboa (1994, p. 112):

Se observarmos o comportamento de Miguilim em diferentes ensejos, seu
psiquismo, intuicbes e reacOes, experiéncias afetivas, reflexdes mentais,
problemas morais, deslumbramento diante da natureza, apreensiva sensibilidade,
fascinacdo pelas sete cores, desejo de compreender e ser compreendido, pudor no
sofrimento, faculdade de contencdo, fantasias despautadas, chegamos a concluséo
tranquila de que se trata de um menino poeta.

Ainda sobre o entrelagamento dos eventos narrados pelo conto e os dados
biogréficos de que dispomos de Guimardes Rosa, Clauido Fragata, pesquisador e
autor de literatura infanto-juvenil, esbocara, em Jodo, Jodozinho, Jodozito, o grau

de verossimilhanca do conto rosiano. Descreve Fragata (2016, p. 17):

Lia, lia, lia sem descanso. O nariz cada vez mais encostado nas paginas do livro.
Até que um dia veio a sua casa um médico de Curvelo, cidade vizinha de
Cordisburgo. Vendo o menino tdo para a frente curvado, desconfiou. Tirou seus
6culos e pbs no rosto de Jodozito. Ah, que o mundo todo a sua volta ficou maior.
Um mundo novinho em folha, até as mais miudinhas. Estava descoberto: Jodozito
era miope e até aquele dia ninguém disso sabia.

Isto quer dizer que a qualidade do lugar onde mora com a familia ao ser
certificada apenas no desfecho do conto, somada a sua sensibilidade as questdes
familiares, confere a Miguilim um comportamento, paradoxalmente, precoce e
imaturo. Tamanha profundidade comportamental é explorada semanticamente
através do Iéxico erro, expressaio do seu primeiro impasse. Assim,
compreendemos que o desfecho dessa estdria somente alcanca a dramaticidade da
dissolucdo de uma davida - o Mutum ser um lugar bonito ou ndo - porque o
narrador investe o protagonista de inimeros dilemas internos entre sua agucgada
sensibilidade e a aspereza de que é constituida a realidade.

Caso exemplar de um dos problemas éticos acometido a Miguilim é o
comportamento adultero da Mé&e, que o obriga a tomar uma decisdo: apoiar Tio
Terez, com quem tem proximidade afetiva, ou seguir respeitando a autoridade do
Pai, com quem tem desavengas. Para surpresa do leitor - que, por empatia, torce
pela felicidade da Mé&e -, Miguilim recusa entregar o bilhete do Tio a ela.
Lembrando-se da passagem biblica da morte de Abel pelas maos do irmédo Caim,
advertida previamente por Vovo lzidra, Miguilim opta pela manutencdo da

realidade tal qual se apresenta, como descreve o narrador (ROSA, 1984, p. 72):
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Mas ndo podia entregar o bilhete & Mée, nem passar palavra a ela, aquilo ndo
podia, era pecado, era judiagdo com o Pai, nem ndo estava correto. Alguém podia
matar alguém, sair briga medonha, Vovoé lzidra tinha agourado aquelas coisas,
ajoelhada diante do oratério — do deménio, de Caim e Abel, de sangue de homem
derramado. N&o falava.

A recusa em atender ao pedido do Tio, fundamentada no medo de
consequéncias indesejaveis, faz do siléncio de Miguilim uma escolha ao mesmo
tempo emotiva e sensata. Caso paradigmatico, essa escolha apela @ emoc¢édo do
protagonista como fonte confidvel. “Em outras palavras”, argumenta o
neurocientista Anténio Damasio (2012, p. 165), “a escolha decorre entre a dor
imediata e a recompensa futura e entre a dor imediata e a dor futura ainda maior”.
Isto quer dizer que, entre a infelicidade contingente da Mde e a possibilidade de
sua supressdo com a procura do Tio e a infelicidade contingente da Mae e uma
desgraca familiar com a procura do Tio, Miguilim espera. O medo que Miguilim
tem de uma tragédia, indice patolédgico, pode ser compreendido enquanto uma e-
mog4ao, nas palavras do historiador da arte, Didi-Huberman (2016, p.26):

[...] uma emocéo ndo seria uma e-mog&o, quer dizer, uma mogao, um movimento
que consiste em nos por para fora (e-,ex) de n6s mesmos? Mas se a emog¢do é um
movimento, ela é, portanto, uma a¢do: algo como um gesto a0 mesmo tempo
exterior e interior, pois, quando a emogdo nos atravessa, nossa alma se move,
treme, se agita, e 0 nosso corpo faz uma série de coisas que nem sequer
imaginamos.

Comentam sobre o desconforto emocional de Miguilim, quando da
resposta a Tio Teréz, as pesquisadoras Maria Aparecida de Assis Teodoro e Maria

Cecilia Teodoro Duarte®:

Encarregado pelo tio de entregar um bilhete @ mée, seu senso de retidéo,
profundamente agucado, oscila entre 0 medo — poderia provocar tragédia na
familia — e a fidelidade ao tio - como lhe negar o pedido? Seu coracdo entra em
conflito: ndo pode entregar o bilhete, ndo pode trair a confianga do tio, entéo
sofre sozinho, sem confiar o possivel delito a ninguém, nem mesmo ao
irmdozinho Dito, seu fiel companheiro e amigo. Luta entre o prazer de servir ao
tio e o desprazer de estar agindo de forma errada, como vislumbra seu docil
coracdo ainda débil de conhecimento da vida e de suas armadilhas. Opta pelo que
ordena a imposi¢do moral que vem de sua consciéncia: enfrenta o tio e a verdade
—nao entrega a mée o fatidico bilhete.

*Cf. Teodoro, M. A. de Assis e Duarte, M. C. “Entre perdas e ganhos: uma leitura de Miguilim, de
Jodo Guimaraes Rosa”. Disponivel em:
http://alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem08pdf/sm08ss01_06.pdf
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De uma patologia oscilante entre 0 medo e o prazer a decisdo que o herdi
se vé impelido a tomar, associamos tamanha a¢do com a anulagdo do erro a que
inicialmente Miguilim esta submetido. No conflito paradigmatico, a distorcida
relacdo Pai — Mé&e — Tio espelha sua dificuldade em reconhecer a beleza do
Mutum. Dito de outro modo, a decisédo de Miguilim em esconder o bilhete do Tio
dissolve a hipotética corrup¢do de uma ordem social (o tridngulo amoroso),
projetando, inversamente, no interior do heroi, a perspectiva da ordenacdo dos
elementos naturais - a beleza do Mutum. E precisamente nessa recusa que
Miguilim convoca, alegoricamente, o argumento cartesiano de uma moral

provisoria para dar conta da prépria errancia (DESCARTES, 2000, p. 36):

Imitava nisso 0s viajantes que, ao se verem perdidos numa floresta, ndo devem
errar de um lado para outro, nem tampouco ficar no mesmo lugar, mas sim
caminhar tdo reto quanto possivel, seguindo o mesmo rumo, sem nunca mudar de
diregdo por fracas razdes, mesmo quando, a principio, tenha sido apenas o0 acaso
0 que determinou a escolha.

Um eventual anticartesianismo, apontado por muitos estudiosos de
Guimardes Rosa, acusaria de heresia a aproximacao da errancia de Miguilim com
a argumentacdo-narrativa do filésofo moderno. Para tanto, valemo-nos da ressalva
do tradutor alemdo da obra rosiana, Curt Meyer-Clason, em entrevista a

pesquisadora Ligia Chiappini (2002, p. 374):

“Canto, logo existo” — € minha invengdo, talvez um pouco ousada. Guimarées
Rosa falava ocasionalmente de um “sentir-pensar”, isto é: da unido de dois
elementos contrarios, mas ndo como anticartesianismo, mas simplesmente como
integracdo do mundo sertanejo, melhor dito: do ser e estar brasileiros. Seu
discurso na Academia Brasileira de Letras no ano de 1967 terminou com as
seguintes palavras: “As pessoas ndo morrem, ficam encantadas. O mundo ¢
magico. Aqui é Cordisburgo”. O Primeiro Mundo, a Europa, vive em trés
dimensdes, soberbamente, portanto: cogito ergo Sun, conforme Cartesiu. O
Brasil, Terceiro Mundo, vive num mundo magico, vasto, pluridimensional,
original. A sua magia € parte integral, independente, do mundo brasileiro, ela ndo
é uma aquisicdo emprestada filologica, filosofica, mas a raiz genuina.

Justamente no respeito a autoridade do Pai, na parte emotiva, é que
Miguilim, empoderado, presentifica 0 mito biblico da adesdo a palavra divina, a
parte discursiva/argumentativa profetizada por Vové lzidra. Nesse sentido, a
recusa de Miguilim em entregar o bilhete do Tio, calcada pelo temor de uma
tragédia anunciada pela Vovo, atualiza a mitica judaico-cristd. Desonerado do
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desfecho tragico, Miguilim parece concordar com Descartes (2000, p. 36): “E isso
desde entdo me permitiu livrar-me de todos os remorsos e arrependimentos que
costumam agitar as consciéncias desses espiritos fracos e vacilantes [...].” Mas de
onde, precisamente, viria tamanha credibilidade na autoridade de um Pai tdo bruto
no manejo familiar? Mesmo ressentidos aos desafetos do Pai, a filiagdo como elo
natural garante o minimo de estabilidade aos filhos, como comprova Dito (ROSA,
1984, p. 57):

Pai chegou, soube da arvore cortada, chamou o Dito: - “Menino, eu te amostro!
Que foi que mentiu, que eu tinha mandado sentar facdo na arvore de flor?!” —
“Ah, Pai, ressonhei que o que se disse, se a arvore danasse de crescer, mais o
senhor é que é o dono da casa, agora 0 senhor pode bater em mim, mas eu por
nada ndo queria que o senhor adoecesse, gosto do senhor, demais...” E o pai
abracou o Dito, dizia que ele era menino corajoso e com muito sentimento, nunca
que mentia. Mesmo Miguilim ndo entendia o sopro daquilo; pois até ele, que
sabia de tudo, dum jeito ndo estava acreditando mais no que fora: mas achando
gue o gque o Dito falou com o pai era que era a primeira verdade.

Ja o poder de vigéncia da narrativa mitica parece ser a toada de “Campo
Geral”, uma vez que Miguilim vé, ironicamente, na censura da Vovod o limite em
que se apoiar. Sobre a confianga na mensagem divina, imbuida de uma eficécia,

comenta o helenista Marcel Detienne (1981, p.36):

Na medida em que a palavra magico-religiosa transcende o tempo dos homens,
ela transcende também os homens: ndo é a manifestacdo de uma vontade ou de
um pensamento individual, nem a expressao de um agente, de um eu. A palavra
magico-religiosa ultrapassa 0 homem por todos os lados: ela é atributo, o
privilégio de uma agdo social.

Na esteira da hermenéutica de textos sagrados, o exegeta Jose Adriano

Filho (2012, p. 60) define o0 emprego das parabolas:

Como recursos literarios, elas ttm uma qualidade poética e imaginativa, sao obras
de arte e, como arte, seu significado ultrapassa 0 momento de seu surgimento. Ea
compreensao das parabolas em seu contexto historico que permitira sua aplicacao
a0 nosso contexto.

Assim, a expressividade da passagem biblica na qual um irmdo mata o
outro respalda a resisténcia de Miguilim em entregar o bilhete do Tio a Mé&e. Essa
abstinéncia é o que condiciona o desfecho imponderavel ao tridangulo amoroso Pai

— Mae - Tio. A decisdo pela recusa em entregar o bilhete do Tio a Mae, enquanto
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uma atitude, mimetiza a eficcia das parabolas biblicas, segundo o exegeta José
Adriano Filho (2012):

Como evento da linguagem, uma parabola oferece aos leitores a possibilidade de
compartilnar a compreensdo de que eles sdo participantes ativos e sdo
questionados pela parébola. As pardbolas conduzem o ouvinte a uma tomada de
decisdo igual & que Jesus pensava sobre o mundo, conduzindo-o a uma nova
compreensao de sua prépria situacdo. Para 0s ouvintes tomarem essa decisdo, eles
precisavam compreender as ideias e imagens da parabola, de modo a estabelecer
uma correspondéncia entre 0 mundo narrado projetado na parabola, a situacdo
historica de Jesus e sua prépria situacdo. O poder das parabolas em criar um
evento da linguagem que desafia, de forma persuasiva, crencas e tradigdes, indica
que estas metaforas sdo diferentes das metaforas mais dificeis de serem
traduzidas em linguagem proposicional.

Outro dado relativo a tomada de decisdo de Miguilim, que lhe confere um
comportamento inquiridor e duvidante, € a pergunta pela permuta de uma
autoridade por outra. Apesar da desavenca com o Pai e da desconfianca relativa ao
seu amor, Miguilim ndo se deixa levar plenamente pela afinidade afetiva com o
Tio. Antes, pondera a interferéncia do Tio no cotidiano familiar. Ainda quando de
castigo, por ter oferecido a irmd@ como lembranca da viagem o retrato de uma
mulher no jornal, Miguilim refuta Tio Teréz (ROSA, 1984, p. 26):

Também ndo aceitava a licenca de sair, dada por Tio Teréz; com vez disso
pensava: sera que, o Tio Teréz, os outros ainda determinavam d’ele poder mandar
palavra alguma em casa? Em desde que, entdo, a gente obedecer de largar o lugar
de castigo nédo fosse pior.

Contudo, se Miguilim fora capaz de enfrentar Tio Teréz com a verdade da
ndo entrega do bilhete, evitando, assim, o fratricidio predito por Vovo lzidra, o
menino pode apenas assistir ao assassinato de Luisaltino, seguido do suicidio do
Pai. Tendo sido alertado de uma eventual traicdo por Seo Aristeu®, criador de
abelhas e curandeiro, Miguilim intuira, em v&o, a desgraca. Alerta o apicultor
(ROSA, 1984, p. 66): “Depois, se a gente vé um ruivo espirrar trés vezes
seguidas, e ele estando com facdo, e pedir agua de beber, mas primeiro lavar a
boca e cuspir — entdo, desse, nada ndo se queira, ndo!” Se o primeiro triangulo Pai

— Mae — Tio fora desfeito, o segundo, Pai- M&e — Luisaltino, ndo pode sendo

5Cf. ROSA, J. G. e BIZZARRI, E. Correspondéncia com seu tradutor italiano. “(Seu) Aristeu —
deve ser dado na forma correspondente italiana, pois, como V. sabe, Aristeo era uma das
persofinicacdes de Apollo - como musico, protetor das colmeias de abelhas e benfazejo curador de
doengas.” SP: Queiroz, 1980, p. 21-22.
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confirmar o vaticinio de Seu Aristeu, como cogita Miguilim (Id., p. 88): “Esse
Luisaltino aceitou agua para beber; mas primeiro bochechou, com um golpe, e
botou fora. Sera que tinha facao?”

Mas se advertido, por que dessa vez Miguilim ndo conseguira impedir o
suicidio do Pai, consequéncia do assassinato de Luisaltino? A explicacdo para
tamanha violéncia talvez se encontre no impedimento que o prdprio Dito faz.

Como caracterizado pelo narrador de Campo Geral, Dito, “menor, muito
mais menino, e sabia em adiantado as coisas, com uma certeza, descarecia de
perguntar” (ROSA, 1984: 86), impondo a Miguilim uma conduta de retengéo.

Jé& aproximando Luisaltino da descricdo fisica que Seo Aristeu dera para a
maldade, Miguilim confessa: “- Dito, eu vou falar com Pai, pra ndo deixar esse
mMogo morar aqui com a gente.” Ao receio do irmao mais velho, Dito responde:
“- Pai gosta que menino ndo fale nada desta vida! [...] Luisaltino ndo € ruivo. Seo
Aristeu ndo falou? Pai é que é ruivo...” (Id, p. 90). Sobre o peso dos conselhos de
Dito, sua autoridade insondavel, argumenta a pesquisadora Eliana Yunes (1986, p.
225):

Falante, 0 menino é Dito por si mesmo — impossivel crianga que ndo cabe no
mundo e por isso morre.

Melhor dito, ele ndo morre, ele cruza com o Natal, cuja preparacdo do presepio
por vé Isidra prefigura a morte do menino sabio.

Fisicamente indissociaveis, Pai e Luisaltino amalgamam numa s6 imagem
0 prenuncio de Seu Aristeu, resgatando a ambiguidade da palavra normalmente

profetizada por Apolo, como esclarece Detienne (1981, p. 42):

O mundo divino é fundamentalmente ambiguo. A ambiguidade nuanca os deuses
mais positivos: Apolo € o Brilhante (®oifog), mas Plutarco nota que, para alguns,
ele é também o Obscuro (Xxo0t10¢) € que Se, para uns, as Musas e a Memoria se
pdem a seu lado, para outros, aparecem Esquecimento (A10n) e Siléncio (X1071)).
Os deuses conhecem a “Verdade”, mas sabem também enganar pelas aparéncias e
pelas palavras. Suas aparéncias sdo armadilhas para os homens, suas palavras séo
sempre enigmaticas, pois escondem tanto quanto revelam: o oraculo “mostra-se
através de um véu, assim como uma jovem desposada”. A ambiguidade do
mundo divino corresponde & dualidade do humano. Existem os homens que
reconhecem a apari¢do dos deuses sob as aparéncias mais desconcertantes, que
sabem entender o sentido oculto das palavras, e depois estdo todos os outros que
se deixam levar pelo disfarce, que caem na armadilha do enigma.
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Sobre os incidentes que marcam os relacionamentos em “Campo Geral”, e
a funcdo das visitas periodicas do apicultor e curandeiro, Seu Aristeu, argumenta a

pesquisadora Heloisa Vilhena de Araudjo (1992, p. 38):

Evidentemente, por uma quebra de seu estatuto de mulher casada, fiel e
continente, a Mae de Miguilim provoca o afastamento de tio Teréz e as mortes de
Luisaltino e do proprio marido. Por um ndo cumprimento de suas obrigacfes de
melissa thesmophoros, a mée tinha ocasionado mortes, separagdes, necessitando,
assim, do exemplo da abelha, modelo da mulher virtuosa. Assim, seo Aristeu
aparece no sertdo do Mutum, trazendo suas abelhas para por em ordem a
desordem sexual e mortifera reinante na familia de Miguilim; e, também, por
outro lado, para “dificultar” de o menino morrer ainda na flor da idade, nao tendo
atingido o estado adulto; aparece, assim, para dar-lhe longa vida.

Ao final do conto, o autor resolve o impasse inicial do protagonista:
apresenta-lhe os dculos, instrumento de melhor alcance de visdo. Da verificacdo
da beleza do Mutum, Miguilim tem cicatrizada sua errancia. Concomitante a
chegada do forasteiro que apresenta os 6culos a Miguilim, é o retorno apaziguado
do Tio. Em outras palavras, a dificuldade inicial de Miguilim em afirmar ou negar
a beleza do Mutum potencializa a problematica ética sequencial sofrida pelo
herdi, solucionada apenas na ultima cena do conto com a descoberta dos éculos e

o retorno de Tio Teréz, como podemos ver na passagem (ROSA, 1984, p. 142):

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu 14 fora. Olhou os matos
escuros de cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijao-bravo e sdo-caetano; o
céu, o curral, o quintal; os olhos redondos e os vidros altos da manha. Olhou,
mais longe, o gado pastando perto do brejo, florido de sdo-josés, como um
algoddo. O verde dos buritis, na primeira vereda. O Mutum era bonito! Agora ele
sabia. [...] Sorriu para Tio Teréz: - “Tio teréz, o senhor parece com Pai...”.

Nesse sentido, acreditamos que Guimardes Rosa cicatriza, em “Campo
Geral”, a fratura interna da personagem principal, instaurada entre um anseio e a
indisponibilidade imediata de recursos para efetiva-lo. Ao calcar a decisdo de
Miguilim na adverténcia de um mito biblico, o narrador deposita na espera a
confianca necessaria para que esse impasse seja desatado. Ao fazer cumprir um
oraculo difuso, o autor reafirma a vigéncia de uma mensagem profética. Para que,
enfim, seu anseio, a alegria aprendida a duros exercicios com Dito, seja efetivado,
Miguilim é agraciado com a projetiva da viagem a cidade. Um ciclo se fecha no
Mutum, e outro que instantaneamente se inaugura aos olhos de Miguilim com a

cidade a vista.
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Uma estoria de amor

O tempo fraturado de Manuelzao

Um tanto de historias que cada um tinha para contar, de lugares, de milagres,
de namoros, de valentias, de apostas, de palhacadas
(Claudio Gragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

O trecho abaixo sintetiza a transicao etaria pela qual passa Manuel Jesus
Rodrigues, ou Manuelzdo, personagem central de “Uma estéria de amor”,
segundo conto do conjunto Corpo de Baile, de Jodo Guimardes Rosa (ROSA,
1984, p. 150):

Ele nascera na mais miseravel pobrezazinha, desde menino planejara para dela
sair, para pOr a cabega fora d’agua, fora dessa pobreza de doer. Agora, com perto
de sessenta anos, alcancara aquele patamar meio confortado, espécie de comego
de metade de terminar. Dali, ia mais em riba. Tinha certeza.

Publicado no mesmo ano da obra-prima, Grand&o Sertdo: Veredas, 1956,
a coletanea Corpo de Baile parece dar conta com um jeito muito particular de um
dos temas mais caros a literatura, 0 sentimento amoroso. Para tamanha proeza, o
autor lanca mao de sete narrativas distintas que tratam cada uma ao seu modo da
busca pela unido, partindo ndo de uma ceriménia matrimonial — como era de se
esperar -, mas de uma crise, ou mais especificamente no léxico rosiano, de um
erro ao qual o protagonista se vé envolto.

Guimarées Rosa comeca o0 conjunto com a narrativa de resolugdo de uma
duvida de uma crianca de oito anos de idade em apoiar ou ndo a relacdo adultera
da mée com o proprio tio. Miguilim, o herdi de “Campo Geral”, opta pela recusa
do pedido de ajuda do tio Terez (ROSA, 1984, p. 72):

Mas ndo podia entregar o bilhete & Mée, nem passar palavra a ela, aquilo ndo
podia, era pecado, era judiagcdo com o Pai, nem ndo estava correto. Alguém podia
matar alguém, sair briga medonha, Vovoé lIzidra tinha agourado aquelas coisas,
ajoelhada diante do oratério — do deménio, de Caim e Abel, de sangue de homem
derramado. Né&o falava.
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No polo oposto, a segunda narrativa de Corpo de Baile versa sobre um
homem de idade relativamente avancada, que sempre sé trabalhara para garantir
certa estabilidade financeira sem, no entanto, se sentir plenamente realizado nas
conquistas que considera serem-lhe cabiveis. Paralelamente a crise existencial que
se instaura no interior de Manuelz&o, o vaqueiro também sofre de uma incoémoda
dor no pé, a qual lhe obriga a ponderar chefiar ou ndo a préxima comitiva de bois
pelos Gerias (ROSA, 1984, p. 173):

S6 — quem sabe- ndo seria mesmo melhor ele renunciar de sair com aquela boiada
grande, que iam por na estrada, logo uns trés dias depois da festa — para a Santa-
Lua. Aconselhavel era deixar de lado a opinido de orgulho, e voltar atrds no
arrazoada com o Adelgo, mandar o Adelgo ir em seu lugar. Enquanto isso, ele
ficava ali em Casa, em certo repouso, até a saude de tudo se desameacar. Podia?

Essa mesma dor no pé, por sua vez, é também sintoma de uma auséncia
que o administrador da fazenda sente, como veremos mais adiante. Por ora, basta-
nos deflagrar esse sintoma no momento preciso de uma festa que esta prestes a

oferecer — um evento inclusive inédito em toda sua vida (ROSA, 1984, p. 149):

A festa, uma festa! Por si, ele nunca dera uma festa. Talvez mesmo nunca tivesse
apreciado uma festa completa. Manuelzédo, em sua vida, nunca tinha parado, ndo
tinha descansado os génios, seguira um movimento s6. Agora, ei, esperava
alguma coisa.

Curiosamente, as vésperas da inauguracdo da capela de nossa senhora do
Perpétuo Socorro, a qual ele mesmo erigira em homenagem péstuma a mae,
Manuelzdo pergunta a si mesmo ndo pelo motivo que desencadeara a aflicdo no
corpo; mas, sim, pela estiagem do corrego, fazendo-o relativizar o sucesso da

morada que uma vez escolhera pretendendo ser definitiva (ROSA, 1984, p. 155):

Todavia, num sendo, o situado escolhido ndo dera ponto. Por tanto, podia merecer
nome outro: o de “Seco Riacho”, que o velho Camilo falou. O velho Camilo
tivesse ideia para esse falar, era duvidoso; e alguém acusara por ele. Mas
Manuelzéo sabia, o inventante tinha sido mesmo o Adelco, que censurava, que
escarnecia. Por conta de um erro. E de quem tinha sido o erro? Mas que podia
acontecer a qualquer mestre de mais sertdo, pessoa perita nas solidfes e tudo.

Por que o riacho teria tamanha relevancia para a satisfacdo do vaqueiro? Ao
que tudo indica, a escolha pela Samarra, regido onde se situa a fazenda que

administra ha quatro anos, despertara em Manuelzdo o0 desejo de um


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

32

estabelecimento, de uma estrutura cujos alicerces Ihe garantissem uma especifica
satisfacdo. Reflete o administrador da fazenda (ROSA, 1984, p. 152):

[...] desde o comeco, Manuelzdo conheceu que, para fundar lugar, lhe faltava o
necessario de alguma espécie. Sentiu-o vagarosamente. So, solteirdo, que ele era.
Antes, nunca tinha pensado nisso com motivos. Pensou. Seus homens, mais ou
menos velhos conhecidos, com ele vindos do Maquiné, para apego de companhia
ndo bastavam? Ele calculou que néo.

Além dos camaradas de tropa, Manuelzdo importa para a fazenda a mée e
o filho, Adelco, este ja casado e pai de sete criangas. Ainda assim, o jubilo da
construcdo de uma familia, prometido pela Samarra, ndo se cumprira, ou ainda
nédo se cumprira. Com isso, as consequéncias da escolha pela regido sdo atestadas
positiva e negativamente. Se, por um lado, Manuel Jesus Rodriguez alcancara
reputacao e boa fama entre os demais chefes de fazenda com a sagracédo da festa
(“Ah, todo o mundo, no longe do redor, iam ficar sabendo quem era ele,
Manuelzdo, falariam depois com respeito”, ROSA, 1984, p. 165); por outro, 0
vaqueiro se vé manco em um aspecto que lhe escapa a compreensao: o ressequir
do riacho, como exposto (ROSA, 1984, p. 155):

Um riachinho xexe, puro, ensombrado, determinado no fino, com regojeio e
suazinha algazarra — ah, esse ndo se economizava: de primeira, a 4gua, pra se
beber. Entdo, deduziram de fazer a Casa ali, tracando de se ajustar com a beira
dele, num encosto féacil, com piso de lajes, a porta-da-cozinha, a bom de tudo que
se carecia. Porém, estrito ao cabo de um ano de 14 se estar, e quando menos
esperassem, o riachinho secou.

Um indicio de leitura para a simbologia do riacho que seca é a pesquisa de
Heloisa Vilhena do Aradjo, na obra A raiz da alma, em que a diplomata analisa
cada um dos sete contos de Corpo de Baile a partir do acesso a biblioteca do autor
e das epigrafes escolhidas para os contos em questdo. A respeito do ressequir do
corrego, comenta a pesquisadora: “Alguma coisa interrompera a continuagdo da
vida ativa de Manuelz&o, a ‘fazecdo’. Uma intuicdo de morte? No continuo correr
das coisas acontecendo, algo ndo acontecera, faltara. Uma auséncia. Uma morte.”
(1992, p. 25).

N&o obstante a morte repentina do cdrrego de contorno a Casa central da

fazenda, que tanta alegria dava, e a imprevista dor no pé dias antes de uma nova
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comitiva de bois, chefiada por ele, seguir viagem, os latentes sofrimentos tornam

a zanga com o filho ainda mais cronica (ROSA, 1984, p. 163):

E Manuelzdo, que o acompanhara [0 senhor do Vilamdo] adentro de casa,
alcantes estandartes, de repente sentia a dor de uma ferroada no machucado do
pé, esbarrava no instante, sem querer se abaixar nem solta meio-gemido. Avistava
0 Adelco, perpassante no fundo do corredor — ah, esse ndo dava préstimo de vir
acompanhar os hdspedes, nas coisas da festa nem ajudava em nada; por certo, 0
Adelco tinha sofismado sempre a ideia da festa, mesmo sem disso palavra dizer!

O sentido da intuicdo de morte de que nos falara a diplomata, tendo em
conta a sobrevivéncia de Manuelzdo, ndo difere muito do tom dialético ruptura
versus continuidade esbo¢ado no poema “O século”, do poeta russo Osip
Mandelstam, e posto em analise por Agambem, em “O que € o contemporaneo?”.
Na tentativa de elucidar e ilustrar as inUmeras acepc¢des possiveis para a nogao de
contemporaneidade, o filésofo parte da obra do autor russo, a qual traca a
mudanga do século XIX para 0 XX no interior do sujeito, esmiugcando cada uma
das suas estrofes a luz de “Consideragdes Intempestivas”, de Nietzsche: “com as
quais quer [Nietzsche] acertar as contas com seu tempo, tomar posicdo em relagao
ao presente” (AGAMBEM, 2009, p. 58).

Embora o filésofo italiano veja claramente uma distincdo entre a
perturbacado histérica a qual se refere Nietzsche, e a fissura interior de que sofre o
eu-lirico do poema, Agambem consegue extrair da comparacdo entre 0s textos
uma convergéncia: ambos deflagram a pertinéncia de uma crise, seja ela social ou

subjetiva, experimentada na transicdo de um tempo a outro (2009, p. 62):

[...] contemporéaneo € aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s tempos sdo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo €, justamente, aquele
que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas
trevas do presente.

Nesse sentido, tanto a crise existencial de Manuelzéo, aos sessenta anos de
idade, quanto as crises histérica e psicoldgica de Nietzsche e Osip Mandelstam,
respectivamente, podem ser compreendidas segundo a definicdo de Agambem
(2009, p. 59): “Um homem inteligente pode odiar o seu tempo, mas sabe, em todo

caso, que lhe pertence irrevogavelmente, sabe que ndo pode fugir ao seu tempo.”
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Queremos propor com a interferéncia de Agambem uma abordagem ainda
mais profunda para a agrura da personagem rosiana: o impasse de Manuelz&o em
seguir viagem mais uma vez pelo sertdo adentro, estando acometido pela dor no
pé e se vendo obrigado a contar com a ajuda do filho que tanto desmerece,
constrange o vaqueiro a uma intima revisao de tudo o que fora sua vida até ent&o.

Se em “Campo Geral” temos o menino Miguilim vacilar no vaticinio
biblico (a evocacao do fraticidio entre Caim e Abel), em “Uma estdria de Amor”,
flagramos o sexagenario Manuelz&o oscilar entre o prestigio de um patamar social
atingido — atestado pela festa de inauguracao da capela - e uma caréncia de ordem
afetiva, encarnada pela morte do riachinho. Tal desequilibrio implica ainda uma
falta de sentido para a propria vida, posta em balanco nos dias de festa (ROSA,
1984, p. 153):

Estivesse, naquela hora, denunciando cabeceira de velhice? N&o pensava. Nem
agora chegava a mudar de parecer, do que tinha feito ndo se arrependia. Essas
coisas ocorrem nuns escuros, é custoso de saber se a gente deve se aprovar ou
confessar um arrependimento: nos carocos daquele angu, tudo tdo misturado, o
ruim e o bom.

Mas o que exatamente faltaria a Manuelzdo para tamanha crise
existencial? O narrador do conto ndo explicita, mas deixa entrever uma pista nos
inimeros juizos de valor que o vaqueiro faz do proprio filho, que beiram uma
comparacdo desmedida (ROSA, 1984, 184):

Supunha a morte? Carecia de um filho, prosseguinte. Um que levasse tudo
levantado, sem deixar o mato rebrotar. Ndo o Adelco — ele sabia que o Adelgo
ndo tinha esse valor. Doia, de se conhecer: que tinha um filho, e ndo tinha. Mas
esse Adelco saira triste ao av0, ao pai dele Manuelzdo, que lavrava rude mas s
de olhos no chéo, debaixo do mando dos outros, relambendo sempre seu
pedacinho de pobreza, privo de réstia de ambicdo de vontade. Desgosto... Como
ter um remédio que curasse um erro, mudasse a natureza das pessoas?

Tal comparagdo s6 encontraria justificativa em um certo sentimento de
inveja que Manuelzdo parece ter de Adelgco no que tange ao relacionamento
amoroso: “Leonisia era linda sempre, era a bondade formosa. O Adelgo merecia
uma mulher assim?” (ROSA, 1984, p. 185). E por que ele, Manuelzéo, a despeito
da posi¢do social que alcangara, “[...] nunca se casara, mas, agora, constituia de

patrao” (ROSA, 1984, p. 189), nutriria tal afeccdo pelo préprio filho? Nao se
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reconhecendo no temperamento de Adel¢o, podemos nds, leitores, inferir dessa
comparagdo: De que valeria o cargo de administrador mor de uma fazenda a
Manuelzdo, se ndo tinha com quem dividir as alegrias das conquistas do trabalho?

Uma plausivel resposta a caréncia detectada pelo proprio Manuelzdo néo é
sendo o seu desejo de alteridade, desejo por constituir familia desde a sua
formagdo tradicional: pai, mée e filho. Um desejo, assim como a dor no pé,
latente. Esse indice de solucdo para a crise de Manuelzéo é também apontado pela
pesquisadora Ligia Chiappini, em “O direito a interioridade em Jodo Guimaraes

Rosa” (2009, p. 200):

Manuelzdo, como o individuo da casa burguesa, também ¢ “tiranizado pelo
universo intimo”. Ele € um pequeno patriarca, que vive a crise de seu poder ¢ a
tentacdo do arbitrio dos patriarcas ricos, com respeito as mulheres que o cercam.
Entretanto, tudo isso é trabalhado, durante a festa, e superado. O sexo ai ndo se
expde, ao contrario do romance naturalista, que tanto influenciou o regionalismo
brasileiro. O romance naturalista pode ser lido como um capitulo de exposicéo de
traumas da sexualidade no mundo ocidental, das tramas e dos labirintos do
desejo. Aqui ndo. So o filho tinha direito de contemplar o corpo da mulher. O
respeito a esse cddigo de honra traga claros limites a libido e aos instintos, como
na postura classica, quase estéica, embora num mundo tido por barbaros: o
mundo do sertanejo inculto. Manuelzdo, que, nesse sentido, esta mais proximo
daquele homem classico, de que nos falava Foucault, vai conseguindo, durante a
festa, o perfeito dominio do corpo e da mente. Da dor no pé ao desejo sexual, da
preguica & superagdo do medo da morte, e a conquista de novas forgas para
continuar trabalhando e vivendo como vaqueiro de homem honrado.

Da frustracdo desse desejo, depreendermos como a Samarra, o local de
parada escolhido, é posta em cheque pelo estalo do riachinho que ali beirava.
Coincidentemente, a0 mesmo passo que descreve a crise psicoldgica do
protagonista com essa morte, o narrador de “Uma estoria de amor” vislumbra uma
perspectiva para o famigerado Manuelzao: “Ainda esperaram ali, sem sensatez;
por fim se avistou no céu a estrela d’alva.” (ROSA, 1984, p. 156).

Sabemos que essa estrela tem existéncia concreta no mundo fisico. Ela se
refere ao planeta Vénus, terminologia cuja origem remete a mitologia greco-
romana. Segundo o Dicionario da mitologia grega e romana, de Pierre Grimal
(2000, p. 466), o vocabulo Vénus comporta: “Considerada durante muito tempo
como presidindo & vegetacdo e aos jardins, é agora encarada por certos autores
como um génio mediador da oracdo. [...]. E assimilada, no século Il a.C., a

Afrodite grega.” Também segundo Grimal, o vocabulo Afrodite, por sua vez,
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retoma a propria Vénus romana: “[...] ¢ a deusa do Amor, identificada em Roma
com a velha divindade italica Vénus” (p. 10).

Para a referéncia que Guimardes Rosa faz a deusa do desejo sexual e da
unido, recorremos a Hesiodo (Teogonia, vv. 188-200), que estabelece para

Afrodite uma origem e um dominio:

O pénis, tdo logo cortando-o com o0 aco

Atirou do continente no undoso mar,

Ai muito boiou na planicie, ao redor branca
Espuma da imortal carne ejaculava-se, dela
Uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina
Atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

E saiu venerada bela Deusa, ao redor relva
Crescia sob seus esbeltos pés. A ela Afrodite
Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citereia
Apelidam homens e Deuses, porque da espuma
Criou-se e Citereia porque tocou Citera,

Cipria porque nasceu na undosa Chipre,

E amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz.

Quem, no entanto, nos ajuda a melhor decifrar a definicdo que o poeta
classico confere a deusa € a helenista Giuliana Ragusa (2001, p. 117), no artigo

“Da castracdo a formagao: a génese de Afrodite na Teogonia™:

Os pés da deusa gerada do esperma misturado a dgua do mar fertilizavam o solo
ciprio. Trata-se de um indicio da afinidade de Afrodite com o mundo vegetal, a
renovacdo e a fertilidade [...]. Tal afinidade é intensa e constante: nos versos
acima transcritos, a relva comp@e o vivo cenéario da génese de Afrodite; noutros
versos gregos, as flores — com destaque para as rosas — e seus perfumes integram
a atmosfera erdtica de cenarios dominados pela seducdo que retratam, por
exemplo, encontros amorosos nos quais a deusa esta presente ou tem participacdo
indireta. Cabe ressaltar que Chipre, a ilha de Afrodite, fabricava perfumes
reputados na antiguidade [...].

Aqui, mais uma vez, recorremos ao filésofo italiano que, por analogia,
convoca a explicagdo cientifica do escuro do céu para explicar sua nocdo de
contemporaneidade: “Aquilo que percebemos como o escuro do céu € essa luz que
viaja velocissima até nds e, no entanto, ndo pode nos alcangar, porque as galaxias
das quais provém se distanciam a uma velocidade superior aquela da luz.” (2009,
p. 65). Avistou-se no céu rosiano a estrela d’alva, mas Manuelzao ainda nao pode

se dar conta dela. Ascende Giorgio Agambem (2009, p. 65):
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Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcancar e ndo pode
fazé-lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso 0s contemporaneos Sao raros.
E por isso, ser contemporaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem: porgue
significa ser capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas
também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nés, distancia-se
infinitamente de nds. Ou ainda: ser pontual hum compromisso ao qual se pode
apenas faltar.

Para o leitor-intérprete de “Uma estoria de amor”, ha um sentido
subjacente a referéncia ao planeta Vénus na trajetéria de Manuelz&o, um homem
contemporaneo ao seu préprio tempo, segundo a definicdo de Agambem. Para a
expurgagéo do mal do vaqueiro, ou dito de outro modo, para a resolucéo do erro
que Ihe acomete — a soliddo-, € necessario ao protagonista o desejo, o0 anseio pela
alteridade. Contudo, Manuel Jesus Rodrigues ndo dispde de tamanha consciéncia
sobre si. Para tamanho empreendimento, isto é, para obter éxito nessa busca, sera
preciso convocar a presenca de outros dois personagens que aparentam formar um
casal, mesmo n&o o sendo em vias de fato. Estamos falando do velho Camilo e de
Joana Xaviel (ROSA, 1984, p. 194):

Velho Camilo se sabe tinha morado mais de uns seis meses, na cafua, com a
Joana Xaviel. De |4 pegara vir, dias em dias, a Samarra, pedir um feijdozinho, um
sal. Dai muito se disse que aquilo ndo resultava bem, os dois, ndo dava. Somente
se Vvé: eles necessitando da caridade, e vivendo assim num bem-estar? Nem néo
eram casados. Tinha de se apartar, para a decéncia. Mais o velho Camilo e a
Joana afirmavam, que no entre-ser ndo tinham as malicias. Pois, entdo, melhor, ai
é que nao precisavam de estanciar juntos. A gente ou € angu ou é farinha. Se
apartaram.

Caso curioso é notar a semelhanca entre os velhos, a despeito da
inapeténcia erdtica deles. Ambos, inspirados, contavam narrativas de amor
(ROSA, 1984, p. 175):

Ela recontava a estéria de um Principe que tinha ido guerrear gente ruim, trés
longes da porta de sua casa, e fora ficando gostando de outro guerreiro, Dom
Vardo, que era uma moca vestida disfarcada de homem. Mas Dom Varéo tinha
olhos pretos, com pestanas muito completas, o coragdo do Principe néo se errava,
ele nem podia mais prestar atencdo em outra nenhuma coisa. Vai dai, foi
perguntar ao Pai e & Mae dele, suplicar conselhos:

“Pai, 6 minha Mae, 0!

Estou passado de amor...
Os olhos de Dom Varéo

E de mulher, de homem nio

12
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A Rainha ensinava ao filho seguidos trés estratagemas, astlcia
por fazer Dom Vardo esclarecer o sexo pertencido. Quando
sucedia esse final, o Principe e a moca se casavam, nessas
glérias, tudo dava certo.

E Camilo, por seu turno, inquirido duas vezes por Manuelzéo, o proprio
anfitrido da festa, na primeira de forma indireta (- Seo Camilo, o senhor estara
por me dizer uma coisa?”’, ROSA, 1984, p. 233), e na segunda direta (“-Seo
Camilo, o senhor conte uma estoria!” Ib., p. 241), narra o episdédio do Boi Bonito:
“A quem der conta de derribar e passar por riba — me trouxer esse boi, no curral. E
por casar tenho minha filha...” (Ib. ,p. 246). A narrativa do velho Camilo, se
comparada a de Joana Xaviel, é ainda mais carregada de simbologia, pois, ao
término da conquista do Boi Bonito por um cavaleiro a que ninguém conhecia, o
menino que conseguira lagar o bicho ouve do animal selvagem (ROSA, 1984, p.
255):

- Te esperei um tempo inteiro,
0 meu mao,

por guardado destinado.

Os chifres que sdo 0s meus,

0 meu mao,

nunca foram batizados...

Digo adeus aos belos campos,
0 meu mao,

onde criei 0 meu passado.
Riachim, Buriti do Mel,

0 meu mao,

amor do pasto secado...

Justapomos a fala do Boi Bonito ao cavaleiro Seunavino, nome revelado
na entrega do animal ao Rei que propusera a disputa, e o silogismo estabelecido
por Nietzsche, em “Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida”: 1. Se o
cinico é um filosofo, e 2. O animal é o cinico perfeito, logo 3. O animal é um
filésofo. Segue a passagem em que o filologo opera de modo sutil a deducéo
(1983, p. 273):

Se é uma felicidade, se é uma ambicdo por uma nova felicidade em um sentido
gualquer, aquilo que firma o vivente na vida e o forca a viver, entdo talvez
nenhum fil6sofo tenha mais razdo do que o cinico: pois a felicidade do animal,
que € o cinico perfeito, é a prova viva da razdo do cinismo. A menor das
felicidades, se simplesmente é ininterrupta e faz feliz ininterruptamente, é sem
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comparacgdo mais felicidade do que a maior delas, que venha somente como um
episadio, por assim dizer, com humor, como incidente extravagante, entre o puro
desprazer, a avidez e a privacdo. Mas nas menores como nas maiores felicidades,
é sempre 0 mesmo aquilo que faz da felicidade felicidade: o poder esquecer ou,
dito mais eruditamente, a faculdade de, enquanto dura a felicidade, sentir a-
historicamente.

O que Nietzsche parece querer nos dizer com o0 argumento acima descrito
¢ justamente aquilo com que o narrador de “Uma estoria de amor” conclui o
episodio do Boi Bonito: “No principio do mundo, acendia um tempo em que 0
homem teve de brigar com todos 0s outros bichos, para merecer de receber,
primeiro, 0 que era — o espirito primeiro.” (ROSA, 1984, p. 255). Em outras
palavras, filésofo alemao e poeta mineiro convergem para 0 mesmo pensamento:
haveria sempre no animal algo substancial a ser apreendido pelo homem, ou se
preferirmos, algo de metafisico a ser assimilado pelo homem a partir do dominio
desse animal.

E mais uma vez, Heloisa Vilhena do Araujo, tomando Aristoteles (Etica a
Nicbmaco) como ponto de partida para a analise do conto rosiano em questéo,
resume a historia de Manuelz&o com a ascenséo espiritual do protagonista. Para a
diplomata, a resolucdo e até superacdo do impasse sofrido por Manuel Jesus
Rodrigues em seguir ou ndo a préxima comitiva de bois se da na promocéao da
festa de inauguracdo da igrejinha, que encontra apoteose na narrativa do velho
Camilo (ARAUJO, 1992, p. 52):

No meio da “fazecdo”, instalara-se, de repente, a quietude, o siléncio. Na vida
ativa de Manuelz&o abrira-se, de repente, a possibilidade de vida contemplativa,
da vida theoretikos. Assim é que, passado algum tempo, Manuelzdo pensou na
festa, na interrupgéo do trabalho que é o que significa uma festa.

Heloisa Vilhena Aradjo chega mesmo as correspondéncias do autor com
seu tradutor italiano, nas quais o préprio Rosa associa o tema do “riachinho” que
seca com a “entrada no eterno’, na féerie da eternidade”, encadeando, assim, a

argumentacio em defesa de uma vida contemplativa (ARAUJO, 1992, p. 59):

V. sabe, eu escutei, mesmo no sertdo, essa prodigiosa estoria, contada mesmo
pelo Velho Camilo. (Naturalmente alterei coisas.) Assim, por exemplo. V. terd
notado que todo aquele paragrafo da p. 241 (linha 30) representa a entrada no
“eterno”, na féerie da eternidade. E visdo supraterrena. (O tema do “riachinho”,
por exemplo, é recuperado em transcendéncia.) [...] [Guimardes Rosa, 1981, p.
35].
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Mesmo que na véspera da festa Manuelzdo tenha se demonstrado
assustado com o povo que na Samarra chegara, ndo sabendo direito como
proceder no meio do mulherio (“Mas Manuelzdo menos entendia 0 mover-se das
mulheres, surgidas quase de repente de toda parte, muitas ele nem conhecia.”,
ROSA, 1984, p. 146), passado esse primeiro espanto, logo o administrador das

13

terras cede ao convivio propiciado pela fundagdo da igreja: ... deixava as
mulheres na arrumacéo e tocava para a Casa, a ver a chegada de mais povo. Ativo
e quieto, Manuelz&o ali a porta se entusiasmava, publico como uma arvore, em
sua definitiva ostentacdo.” (ROSA, 1984, p. 149).

O termo entusiasmo tem origem no vocabulo grego théos, “divindade”,
que, associado a preposicdo en, significa “estar com o deus dentro”. De
entusiasmo se origina inspirado (LIDDELL & SCOTT, 1949, p. 226). A
inspiragdo, a instancia divina dentro do homem, ndo parece residir em uma
promessa de castidade ou em uma beatitude, como argumenta Heloisa Vilhena do
Araujo. Antes, 0 entusiasmo experimentado por Manuelzéo ja na véspera da festa
esboca seu desejo de alteridade, ou ele ndo se flagraria sem controle em meio a
multiddo de mulheres, nem Leonisia, sua nora, lhe chamaria tanto a sua atencéo.
Outra comparacdo com o filho: “Agora, Leonisia era uma fonte-d’agua bonita, o
Adelco ndo se desamarrava de perto dela. Casar, assim, era facil!” (ROSA, 1984,
p. 187).

Concluimos que a decisdo de Manuelzdo em viajar mais essa vez ser a
possibilidade de cura do seu erro. E assim que o medo da dor da soliddo, posto
que na viagem “[...] sobrava uma saudade de mulher, das comodidades de casa,
uma comidinha mais molhada, melhor. Vontade de se ter mulher no pé da mao,
para esquecimentos. O corpo formoseava essas sedes.” (ROSA, 1984, p. 231),

torna-se menor que o desejo de unido.
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O recado do morro

Uma cadeia de transmissdo a Pedro Orésio

O bicho se revirava num pulo natural, mas, assim ensaiado, parecia obedecer a ordem
do menino domador da natureza e muito ria quem a cena assistia.
(Claudio Fragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

Em recente publicacdo do jornal francés Le Monde Diplomatique (11 de
junho de 2015) o vice-governador da Maléasia, Joseph Pairin Kitingan, alegou que
0 abalo sismico ocorrido no monte Kinabalu, que matou onze pessoas, fora uma
resposta ao ultraje de alguns turistas estrangeiros que urinaram e tiraram fotos nus
na montanha, desrespeitando sua sacralidade. Segundo a tradicdo local, 0 monte
Kinabalu, cuja etimologia designa “lugar de repouso dos mortos”, ¢ considerado
sagrado porque nele estdo abrigados os espiritos de ancestrais. O vice-governador
afirma ainda que a falta de decoro dos visitantes confirma tal sacralidade que, por
sua vez, ndo pode ser desconsiderada. Em linhas gerais na mateéria, lemos a forma
como deve ser feita a visita na regido: “Les touristes sont obligés d’avoir recours
aux services d’un guide pour escalader le mont, qui les invite a traiter avec
respect, ne pas crier ou jurer le temps de leur présence dans le lieu sacré®

Para além do ceticismo do jornal ocidental, que se furta ao comentario de
teor antropoldgico sobre a tradicdo do povo autdctone malaio, temos em “O
recado do morro” uma mensagem muito semelhante a resposta do monte Kinabalu
as infragdes cometidas pelo grupo estrangeiro: algo como o eco de um
constrangimento de tom religioso. Ainda sobre o abalo sismico malasiano, o vice-
governador interpretara 0 v6o de andorinhas sobre sua casa durante o almocgo:

algo de ruim aconteceria.

6 Cf. http://bigbrowser.blog.lemonde.fr/2015/06/11/nus-ils-se-prennent-en-photos-devant-une-
montagne-sacree-et-sont-accuses-davoir-cause-un-
seisme/?utm_campaign=Echobox&utm_medium=Social&utm_source=Facebook
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4.1 Demédoco e Laudelim e a inspiracéo poética

Tomado do inicio ao fim, o sentimento despertado no leitor desse conto é
exatamente o constrangimento com a potencialidade interpretativa de sinais da
natureza que personagens marginalizados conseguem operar. A narrativa descreve
a trajetéria de composi¢cdo de uma cangdo popular, desde uma mensagem de uma
montanha até o insight do seu compositor, cujo sentido alerta para um perigo
iminente. Estamos falando de um discurso ficcional que problematiza tanto o
proprio fazer do poeta quanto uma forma particular de se relacionar com os
elementos da natureza.

Segundo o narrador desse conto, o0 proprio processo de inspiracdo esta
intimamente atrelado a capacidade de verbalizacdo de uma profecia, capacidade
essa inata em personagens pouco afeitas ao convivio social, a saber, loucos,
velhos, criangas e, sobretudo, eremitas. Ao que parece, 0 autor dé a entender com
essa estdria que o deslumbre de um tema composicional pode decorrer da
decodificacdo de sinais emitidos pela natureza somente realizavel por quem, de
algum modo, d& vazdo aquilo que escapa as sistematicas e criteriosas faculdades
mentais cognitivas. Vejamos.

O conto trata de uma expedicao cientifica pelo sertdo mineiro feita por um
pesquisador alemao acompanhado de um padre e um fazendeiro, “trés patrdes,
entrajados e de limpo aspecto, gente de pessoa” (ROSA, 2001, p. 28). Por
contraste, o guia dessa viagem é Pedro Oro6sio, um homem que bem conhece o
territério sem nunca té-lo estudado. Além de Pé Boi, alcunha do enxadeiro, segue
também Ivo, outro lavrador igualmente desprovido de qualquer conhecimento
teodrico. Diante de pessoas relativamente cultas, compara-se Pedro Orésio (ROSA,
2001, p. 35):

De certo, segredos ganhavam, as pessoas estudadas; ndo eram para 0 uso de um
lavrador como ele, s6 com sua saude para trabalhar e suar, e a protecdo de Deus
em tudo. Um enxadeiro, sol a sol debrucado para a terra do chdo, de orvalho a
sereno, e puxando toda forca de seu corpo, como é que ha de saber pensar
continuado? E, mesmo para entender ao vivo as coisas de perto, ele so tinha
poder quando na mao da precisdo, ou esquentado — por 6dio ou por amor. Mais
n&do conseguia.
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Voltando a narrativa, ao longo da expedicdo o guia Pé Boi reflete sobre a
propria vida em forma de soliloquios, como se se dispusesse a entrar em
conformidade com um desejo interior. Esses soliloquios, por sua vez, parecem ser
a unica formulacdo imagética, ou “eventos de pensamento” — para usar uma
expressdo de Paul Ricoeur (2006, 177), de que Pedro é capaz de realizar. Flagra
da sua Unica atitude reflexiva, os soliléquios operam como que digressdes ao seu
lugar de origem, difusas no anseio por um casamento. Mais, a frequéncia com que
Pedro se visualiza casado chega a ser dissonante com seu estado civil de fato:
solteiro (ROSA, 2001, p. 47).

[...] Pedro Oro6sio entrava repentino num imaginamento: uma vontade de,
voltando em seus Gerais, pisado o de 14, ficar permanecente, para os anos dos
dias. Arranjava uns alqueires de mato, rocava, plantava o bonito arroz, um
feijdozinho. Se casava com uma moga boa, geralista pelo também, nunca mais
vinha embora... Era uma vontade empurrada ligeiro, uma saudade a ser cumprida.

A certa altura inquirido pelo cientista se era casado ou ndo, e sem
condicdes de responder-lhe, frei Sinfrdo faz um juizo da situacdo afetiva de Pé
Boi ao pesquisador alemdo (ROSA, 2001, p. 32):

Que o Pedro era ainda teimoso solteiro, e 0 maior bandoleiro namorador: as
mocas todas mais gostavam dele do que de qualquer outro; por abuso disso, vivia
tirando as namoradas, atravessava e tomava a que bem quisesse, s6 por
divertimento de indecisdo. Tal modo que muitos homens e rapazes lhe tinham
odio, queriam o fim dele, se ndo se atreviam a pega-lo era por sensatez de medo,
por ele ser turuna e primédo de forga, feito um touro ou uma montanha. Aquele
mesmo Ivo, que evinha ali, e que de primeiro tdo seu amigo fora, andava agora
com ele estremecido, por conta de uma mocinha, Maria Melissa, do Cuba, da qual
gostavam.

Rivalidade com os demais camaradas: eis 0 motivo pelo qual Pedro quase
cai numa emboscada, ndo fosse a cangdo do violeiro Pulgapé, alcunha do amigo
Laudelim, a fazer-lhe a adverténcia. Mais precisamente, o narrador de “O recado
do morro” faz coincidir o ardil da cancdo do Rei-menino com a traigdo que Pedro
sofre dos colegas. Eis a passagem na qual o violeiro sente o impulso da
composicdo (ROSA, 2001, p. 86):

Mas o Laudelim cismara tanto e tanto, enquanto estava ouvindo, seu rosto se
ensombreceu, logo se alumiou ainda mais. C& que ndo esperava, ele propunha
assim desses esquisitos. Ave, matutava. E mesmo, quando o Pedro Ordésio o
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pegou pelo brago e ia levando, ele entreparou, asseteado, pé no ar. —“Isso ¢é
importante!” — disse. E pendurou cara, por escutar mais. — ... O extraordinario de
importante... Tremer as peles... Cristdos sem o que fazer... Quero ver meu ouro...
Um danado de extraordinario!...” O que? A tontaria do Coletor? Patarata! Mas,
gue é que se havia, se o Laudelim era mesmo assim — que dava de com os olhos
ndo ver, ouvido ndo escutar, e se despreparava todo, nuvejava. Nunca se sabia de
seus porfins. Ainda, ainda. E a-duro vinha vindo, mas quebrou para a banda da
casa do Sid Tico, de onde se avistava todo o arraial, 14 em baixo, e a varzea. —
“Vou mais no cemitério ndo. Ja achei...” Que ¢ que podia ter achado? Se sentou
debaixo do itapicur(, temperava o violdo, apalpou as cordas. Com ele desse jeito,
arredado crente, boas horas de perdidas se podia ter. Melhor, mesmo melhor, era
a gente ir aproveitar o oco do mundo noutra parte, conceder que ele ficasse
ficando. — “Vai embora inda ndo” — ele pediu. O violdo toava bem afinado. E
perguntou: -“Por que é que vocé ndo desdiz dessa festa? Vem junto, se cantar...”
“-Ah, nao. Mulheres quero.” O Laudelim mal ouvia. Relou as cordas, ponteando,
silamissol cantava. Arrastou um rasgado. Pé-Boi se despediu. — “O Rei menino...
Passagens fortes! A toque de caixa... Passagens fortes... Passagens fortes...” — 0
Laudelim deu resposta.

Contudo, até que esse impulso de criacdo alcancasse a articulacdo das
minimas unidades de sentido primeiramente veiculadas no recado do morra da
Garca, fez-se necessaria uma longa jornada de significacdo e ressignificacdo do
aviso captado pelo ermitdo Malaquias.

Auvistado pelo grupo dos cinco homens, o eremita esta a caminho da casa
do irmdo, Zaquias, a quem deseja aconselhar ndo se casar. Zacarias e Malaquias
dao titulo a dois livros do Antigo Testamento biblico, homénimos dos profetas
judeus. De acordo com os exegetas, ambos apelam a necessidade de reconstrucédo
do templo, simbologia de um arrependimento, para que Javé possa voltar a ajudar.

A mensagem de Malaquias, entretanto, ganha destaque no nosso ensaio
hermenéutico, pois o profeta chama a atencdo dos sacerdotes que permitem o
divorcio de mulheres fiéis, acusando na origem da separacdo uma escolha
prematura na mocidade. O ultimo dos profetas hebraicos defini, também, o

propdsito do casamento:

Existe outra coisa que vocés fazem: gemem e choram, cobrindo de lagrimas o
altar de Deus porque ele ja ndo aceita mais os sacrificios que vocés oferecem. E
cada um de vocés pergunta: “Por qué?” E porque Deus sabe que vocé tem sido
infiel a sua esposa, a mulher com quem se casou quando era mogo. Ela era sua
companheira, mas vocé quebrou a promessa que fez na presenca de Deus de que
seria fiel a ela. Nao é verdade que Deus criou um Unico ser, feito de carne e de
espirito? E o que é que Deus quer dele? Que tenha filhos que sejam dedicados a
Deus. (Ml., 2: 13-15).
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Se justapusermos as imagens do Malaquias biblico a imagem do
Malaquias rosiano, veremos que 0 encontro deste com 0s cinco homens
inicialmente em expedicdo coincide com a significacdo do nome em hebraico,
“mensageiro de Deus”. O jogo das imagens nos permite estender a semelhanga
para um sentido ainda mais profundo, a motivagéo da deciséo pela unido, latente
em Pedro Ordsio (ROSA, 2001, p. 42):

Mesmo o motivo de sua viagem era ir de visita ao seu irmao Zaquias, morador
tdo lontdo, também numa gruta pequena, pegada com a Lapa do Breu, rumo a
rumo com a Vaca-em-Pé. Porque tinha tido sabenca de que o Zaquia andava
imaginando se casar. E entdo ele achava obrigacdo de aviso de deixar seus
trabalhos, por uns dias, e vir reconselhar o irméo, tivesse juizo, considerasse, as
paciéncias, ndo estava mais em era de pensar em mulher. E desse modo, pondo e,
efeito.

N&o pretendemos com a anélise da passagem biblica afirmar aquilo que a
vida do prdprio Guimardes Rosa desmentiria: a contingéncia do divorcio.
Defendemos apenas que a fonte de elaboragdo da personagem rosiana corrobora a
hipdtese de que a inspiracdo poética, no caso 0 processo de composicao da cangdo
de Laudelim, é devedora de uma experiéncia de fundo mistico-religioso, a escuta
do recado do morro da Garca pelo profeta Malaquias.

Nos, ocidentais, temos relativa dificuldade em admitir a validade de tal
experiéncia no plano real, devido a nossa precaria necessidade de sistematizar
cada um dos fenémenos naturais. A historia da literatura universal, entretanto, ja
depbe contra tamanha intolerancia, apresentando desde a sua origem relatos de
alteracOes psiquicas que escapam ao controle consciente dos poetas.

Estamos nos referindo aos épicos da antiguidade classica, olhando com
cuidado e interesse para os relatos encontrados em Homero e Hesiodo, e
entendendo-os como encarnagdo um modo de ser particular que dificilmente se
acomodaria aos padrdes de comportamento do pensamento critico moderno.

A titulo de exemplo da enigmatica origem do discurso ficcional, todos
temos noticia do apelo, ou invocacéao, que os poetas classicos faziam as Musas na
abertura de suas obras monumentais. Tal é a disposicdo de Homero, na lliada’ e

na Odisseia®, e de Hesiodo, em Teogonia® e O trabalho e os dias'®. Mais, mesmo

"HOMERO, lliada, I, 1: “Canta-me a Célera — ¢ deusa! [...]".
¥ 1d., Odisseia, I, 1: “Musa, reconta-me os feitos do heroi [...]”.
o HESIODO, Teogonia, 1: “Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar”.
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no interior do segundo poema homérico, hé ainda outra correspondéncia valorosa
para a nossa atestacao entre a atuacdo de uma divindade e desempenho do aedo™*.
Estando Ulisses de passagem pela Esquéria sem, no entanto, ter revelado
sua verdadeira identidade ao rei Alcinoo, pede ao bardo dos feacios, Demodoco
que narre o episodio do cavalo de madeira, emboscada maquinada por ele mesmo

que permitiu a vitdria grega sobre os troianos:

Ora comeca de novo, e o cavalo de pau nos invoca,

que por Epeio foi feito com a ajuda de Palas Atena,

esse que o divo Odisseu com astlcia pos dentro de Troia,
cheio de herois destemidos, que os muros sagrados saquearam.
Caso consigas cantar isso tudo de acordo com os fatos,

logo darei testemunho perante o universo dos homens

que recebeste de um deus benfazejo a divina cantiga.

(HOM., Od., VIII, vv. 492-498)

Consenso entre os helenistas, a estadia de Ulisses na ilha dos feacios é
crucial para o retorno do guerreiro, pois serd 0 mais nobre povo que provera o
naufrago com a devida embarcacdo®. Nesse sentido, o testemunho que Ulisses dé
a inspiracdo divina do bardo esta inserido numa gama de comportamentos
modelares, alegando a nossa causa - uma hermenéutica para a relacdo entre
discurso ficcional e religido. Uma explanacdo dessa relacdo é investigada pelo

helenista E. R. Dodds (2002, p. 86), que nos permite avancar na argumentacao:

Uma das conexdes remete, como sabemos, de volta a tradicdo épica. Foi uma
musa que tomou de Demddocus sua visdo corporal, dando-lhe em troca por amor,
algo melhor — o dom da cancfo. E também pela graca das musas, como diz
Hesiodo, que alguns homens sdo poetas; assim como é pela graga de Zeus que
outros sdo reis. Podemos garantir que isto ndo traduz ainda uma linguagem oca,
servindo apenas de cumprimento formal aos poetas, como sera 0 caso
posteriormente, mas que se trata de uma linguagem com conotacdes religiosas.
Até certo ponto, o significado disso € bastante simples: como todas as realizagdes
que ndo dependem totalmente da vontade humana, a criacdo poética contém um
elemento que ndo ¢ “escolhido”, mas sim “concedido”. Para o grego antigo, dizer
que a piedade é “concedida” quer dizer que ela é “divinamente concedida”. Nao
fica muito claro em que consiste este elemento “concedido”, mas se

%1d., O trabalho e os dias, 1-2: “Musas Piérias que gloriais como vossos cantos, / vinde! [...]”

1 HOM., Odisseia, VIII, 73: “A Musa logo o incitou a falar sobre os feitos dos homens [...]”.

12 HEUBECK, A., WEST, S. e HAINSWORTH, J. B. 4 commentary on Homer’s Odyssey, v. 1.
Oxford:Claredon, 1991, p. 342. “The world of Scheria is thus a Homeric world from wich war, the
curse as well as the glory of the heroic age, has been removed (vi 200). At the same time it is the
sort of toilless world for wich Hesiod yearned [...]. The natural amenities of Scheria, peace,
leisure, abundant crops, are dreams special to no time and place: they were shared by Hebrew
prophets (Isaiah 2: 2-4, Micah 4: 1-5) and classical poets (A. Suppl. 625-709, Eu. 937-87) alike.
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considerarmos as ocasifes em que o poeta da lliada apela as musas para obter
ajuda, veremos que o elemento em questdo concerne ao contetdo e ndo a forma.
O poeta sempre pergunta as musas o que ele deve dizer, nunca como deve dizé-lo
e as questdes sdo sempre de fato.

Ao que parece, Dodds ndo estd sozinho na defesa de uma linguagem
tipicamente religiosa presente na base do discurso ficcional. Na mesma direcéo
seguem as leituras do dialogo ion, de Platdo, que associam a inspiracdo poética a
uma experiéncia de ordem divina. Nesse dialogo, lon, um rapsodo perito em
Homero, confessa ndo saber porque é capaz de discorrer bem sobre a poesia épica,
mas ser igualmente indbil em relacdo aos demais géneros; ao que Sdcrates
justifica (533d): “uma poténcia divina que te movimenta”.

Apesar das inumeras controvérsias que tal fala suscita entre o0s
especialistas em Platdo, cabe-nos aqui apenas destacar a afirmativa socratica do
final do didlogo: “Pois bem, de nossa parte o mais belo pertenci a ti, fon, ser
divino e ndo um técnico panegerista de Homero” (542b).

Mais, ao longo do dialogo, Sdcrates sugere algumas vezes que fon s6 pode
ser capaz de dizer e interpretar 0s versos homéricos porque esta conectado ao
poeta como um metal colado a uma pedra imantada; e jamais por técnica ou

conhecimento l6gico-dedutivo. Assim Socrates persuade fon (533e):

Essa pedra ndo sé atrai os anéis mesmo de ferro, como os infunde poder, de modo
a novamente fazé-los ter o mesmo poder que a pedra, isto é, atrair outros anéis, de
maneira que as vezes se forma uma cadeia extremamente longa de anéis de ferro
dependente uns dos outros; e é daquela pedra que pende a poténcia para todos
esses anéis. Assim, a Musa mesma faz os inspirados; e através desses inspirados,
outros se entusiasmando, formam uma cadeia dependurada. Com efeito, todos 0s
poetas épicos, 0s bons, ndo por técnica, mas sendo inspirados e possuidos, dizem
todos esses belos poemas.

Sobre a doutrina da inspiracio, do didlogo ifon, comenta o filésofo
contemporaneo, Fernando Muniz (2011, p. 41), em As artes do entusiasmo: a
inspiracéo da Grécia antiga a contemporaneidade:

Podemos retirar algumas conclusfes da doutrina: A analogia entre composicao
poética e a pedra magnética nos forga a entender a doutrina do entusiasmo
defendida por Sécrates como a forma mais extrema de intervencdo psiquica. O
poeta ou 0 rapsodo sdo éntheoi’®, ou seja, “tém um deus dentro”, sdo elos da

¥ LIDELL & SCOTT, Greek-English Lexicon: &v@zoc, ov: full of the god, inspired, possessed:
given by inspiration.
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cadeia transmissora emanada pela poténcia divina, ndo podem,
consequentemente, estar de posse de sua razdo, ndo podem estar em si mesmos. A
intervencdo expulsa de casa a consciéncia do transmissor e a ocupa. Estar
entusiasmado e estar possuido sdo, portanto, expressdes sinbnimas. Dai ndo terem
eles, poetas e rapsodos, nenhuma participagdo ativa no processo de composicao.

Ainda sobre a teoria da imantacdo em Platdo, comenta Muniz:

No modelo quaternario - Musa/poeta/rapsodo/audiéncia -, a diferenca entre os
elementos ndo é mais de ordem qualitativa, mas, sim, quantitativa ou de grau. Da
Musa — a fonte — a audiéncia, € o mesmo fluxo de sentido que os perpassa, ainda
que a intensidade possa sofrer redugdo. Mas essa reducdo seria ainda de ordem
quantitativa. Ndo h4, portanto, uma hermenéutica da decifracdo ou da revelacao
de um sentido oculto, o sentido simplesmente passa de um a outro, numa fluéncia
absoluta, no modo da afetividade e do contégio.

Curioso aqui € notar a simetria esbocada na comparacdo entre a teoria da
imantacdo de Platdo e a sequéncia de vezes com que a primeira mensagem do
morro da Garga € repetida ao longo do conto de Guimardes Rosa, até ser
incorporada na cangdo de Laudelim. A ambos 0s processo podemos chamar de
contagio.

Contagio, fluéncia absoluta, ou autbnoma, talvez seja esse mesmo o
movimento pelo qual todos os sete intérpretes do recado do morro estejam
conectados entre si — imantados- a ponto da escuta rudimentar do ermitdo ser
incorporada a cancdo de Laudelim, em funcdo do alerta de uma iminente
armadilha. Nesse ponto, a recepcdo da composicdo do violeiro pelo seu
destinatério, Pedro Or6sio, sela uma significacdo univoca entre o comércio da
experiéncia do eremita Malaquias e a inspiracdo poética de Pulga Pé: advertir o
enxadeiro da emboscada.

Desse comércio decorre uma dissonancia da nossa leitura do conto rosiano
em relacdo a leitura que Fernando Muniz faz do didlogo platbnico. Embora
tenhamos em vista 0 contexto de producédo do dialogo, momento de surgimento e
consolidacédo do raciocinio dedutivo - o discurso filoséfico em relativa competicéo
com o discurso mitico, ndo podemos aderir a teoria platdnica da imantacéo,
segundo Muniz, desconsiderando o potencial revelador que a poesia tem.

Se, por um lado, a afetividade, potencia propagadora da mensagem entre
0sS seus intérpretes, garante que o recado inicialmente emitido por um elemento da

natureza desprovido de linguagem articulada seja incorporado a uma cancao
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popular e alcance seu destinatario; por outro, Pedro Orésio é constrangido com
tamanha coincidéncia entre a cena descrita pelos versos da can¢do e 0 momento
mesmo no qual se encontra rodeado pelos sete camaradas. Donde concluimos que
o recado mesmo se efetivou, cumprindo-se a profecia enunciada primeiramente
pelo ermitdo Malaquias; ou antes, a mensagem oracular de uma morte por traigéo
fora evitada.

Haveria um sentido subjacente, oculto, no recado do morro mesmo a ser
revelado na e atraves da escuta da cancao - o alerta ao lavrador Pedro Orésio do
ardil planejado pelos proprios camaradas. Por mais fortemente imantados que
estejam os elos da cadeia entre si por afec¢do, ou contagio, a mensagem desde o
interior da terra em direcdo ao interior do poeta ndo poderia ser gratuita. Haveria,
em “O recado do morro”, ndo apenas uma afetiva cadeia, mas uma efetiva
comunicacdo entre o morro da Garca e Laudelim. Dependente, no entanto, de
todos os sete intérpretes, a mensagem somente alcanga seu destinatario quando
incorporada numa cancao.

Como explicitado anteriormente, o diélogo lon refuta a plausibilidade do
conhecimento do poeta ser um conhecimento técnico, em fungdo da inabilidade do
rapsodo em recitar 0s poetas liricos com a mesma maestria com que recita 0s
épicos. A essa predominancia, Sécrates deduziu uma inspiracdo de ordem divina
que, uma vez apossada do juizo do aedo, desencadearia uma forca de propagacao
do contetdo do poema desde a divindade inspiradora até o publico que assiste a
exibig&o.

E precisamente com a cancdo popular do Rei-Menino que o enxadeiro
Pedro Ordsio consegue da-se conta de si mesmo. O aspecto afetivo da mensagem,
seu contetdo indistinguivel e inacessivel aos proprios intérpretes é mesmo a mola
propulsora da sua propagacdo. E o carater efetivo da mensagem é a salvacéo
mesma de Pedro Orosio da emboscada. Mesmo sem saber seu real significado, e
porque 0 desconhecem, os sete intérpretes do recado do morro da Garca o
articulam e rearticulam, adaptando-o cada um ao préprio modo de expressdo, cada
qual inserido no seu proprio contexto de enunciacdo. Ao final dessea cadeia de
propagacao, o vislumbre morte de Pedro Orosio.

A latente influéncia que a composi¢do de Laudelim exerce sobre Pé Boi,
isto é, do significado da cangdo do Rei-Menino a ser compreendido pelo lavrador,

pode ser corroborada pelo helenista Eric Havelock, para quem os poemas épicos
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homeéricos agregam um valor inestimavel para a cultura classica. Havelock (1994,
p. 119) destaca em A revolucdo da escrita na Grécia antiga a relevancia do
conteddo do poema, isto &, 0 emprego que a sociedade arcaica conferia ao assunto

do poema homérico, chamando-o de “enciclopédia tribal”:

Se o emprego original que se deu ao alfabeto grego teve de ser a transcrigdo
previamente entesourada pelo cddigo de uma cultura ndo-letrada, entdo os
primeiros documentos do que chamamos “literatura” grega ndo podem ter sido
composi¢oes livremente inventadas por artistas individuais. Seriam, antes, do tipo
que em outro lugar denominei “enciclopédias tribais”. E muito mais facil aceitar
essa caracteristica no caso de Hesiodo do que no de Homero. Se a lliada e a
Odisseia sdo transcricdes de informacéo oral elaborada e armazenada para
reutilizacdo cultural, por que insistem em disfarcar este fato axial contando
historias sobre A cdlera de Aquiles e o Retorno de Odisseu? (grifo nosso).

A analise de Havelock sobre o emprego factual das composicoes
homeéricas pelos gregos antigos d& margem a influéncia que o texto ficcional
venha exercer sobre um leitor/expectador, uma vez que tomamos a lliada e a
Odisseia como obras inaugurais do discurso imagético ocidental. Neste sentido, a
obra rosiana em questdo ndo so valida a perspectiva do helenista como atualiza a
recepcdo do discurso ficcional outrora grego, a saber, a descoberta de um evento
real a partir da compreensdo do desenrolar de uma cena dada no universo da
ficcdo.

Em nossa leitura do conto O recado do morro partimos da hipétese da
inspiracdo poética em Guimardes Rosa jazer numa experiéncia de ordem
mistico/religiosa: o préprio processo de transmissdo do contedldo da mensagem do
morro.

Tendo uma vez compreendida a captacdo dessa mensagem geodesica pelo
poeta Laudelim através da longa cadeia contagiosa de envio e reenvio, atualizando
a teoria da imantac&o descrita no dialogo fon, é forcoso admitir que a inspiragéo
poética tanto em Platdo quanto em Guimardes Rosa se da via entusiasmo.

Dai fazermos a sequéncia inversa daquela apresentada na estdria do
encadeamento da transmissdo e retransmissdo do recado do morro, comegando
pela recepcéo de Pedro Orosio, isto €, pelo constrangimento da compreensdo do
sentido ultimo da cangdo do Rei menino (ROSA, 2001, p. 103):

Ai entdo os Sete matavam o Rei, a trai¢do. Traicdo... Caifaz... Parecia coisa que
tinha estado escutando aquilo a vida toda! Palpitava o errado. Traicdo? Ah, estava
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entendendo. Num pingo dum instante. Olhou aqueles, em redor. Sete? Pois ndo
eram sete?! Estarreceu, no lugar. Soprou. — “Doidou, P€? Que foi?” Traigdo, de
morte, o dano dos cachorros!

Na escuta dessa cancdo, Pé Boi parece ter se dado conta justamente da
adverténcia da emboscada preparada pelos camaradas contra ele, trecho central da

composi¢do do amigo Pulgapé:

Quando o Rei era menino

ja tinha espada na méo

e a bandeira do Divino

com o signo-de-salomao.

Mas Deus marcou seu destino:
de passar por traicao.

Doze guerreiros somaram
pra servirem suas leis

- ganharam prendas de ouro
usaram nomes de reis.

Sete deles mais valiam:

dos doze eram um mais seis...

Mas, um dia, veio a Morte
vestida de Embaixador:
chegou da banda do norte
e com toque de tambor.
Disse ao Rei: - A tua sorte
pode mais que o teu valor?

Essa caveira que eu vi

nao possui nenhum poder!

- Grande Rei, nenhum de nds
escutou tambor bater...

Mas é so baixar as ordens
gue havemos de obedecer.

- Meus soldados, minha gente,
esperem por mim aqui.

Vou a Lapa de elem

pra saber que foi que ouvi.

E qual a sorte que é minha
desde a hora em que eu nasci...

-Nao convém, oh Grande Rei,
juntar a noite com o dia...
-N&o pedi vosso conselho,

peco a vossa companhial
Meus sete bons cavaleiros
flor da minha fidalguia...

Um falou pra os outros seis
e 0s sete com um pensamento:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

52

- A'sina do Rio é a morte,
temos de tomar assento...
Beijaram suas sete espadas,
produziram juramento.

A viagem foi de noite

por ser tempo de luar.

Os sete nada diziam
porgue o Rei iam matar.
Mas o Rei estava alegre
e comegou a cantar... [...]

Laudelim, por sua vez, se entusiasmara a partir do relato do Coletor,
descrito como “[...] gira. Bem dizer, nem nunca tinha sido coletor, nem aquele era
nome valido. Transtornos e desordens da vida, a peso disso ensandecera” (ROSA,

2001, p. 83), sobre o repentino sermao de um ex-seminarista na capela (Id., 86):

- “Uma Tana! Mistifo do homem... Por meu seguro... Onde ¢ que ja se viu?! O
rei-menino... Bom, isso tem, na Festa: um rei menino, uma rainha menina, mais o
Rei Congo e a Rainha Conga, que sdo os do proprio valor... O rei-menino, com a
espada na mao! E o cinco-salomao: ara, s6 se vé disso, hoje em dia, é na bandeira
do Divino, bordado rebordado... Baboseira! Morrer a traicdo, hora incerta, de
tremer as peles... Doze é dlzia — isso é modo de falar? O que vale a gente é as
leis... Quero ver, meu ouro. Ndo sou favoroso? Mais novecentos mil novecentos e
noventa e nove mil milhGes de milhdes... A Morte — esconjuro, credo, vote vai,
ca! Carece de prender esse Santos-Oleos, mandar guardar em hospicios... V& 14 se
a Morte vem vindo, dai da banda do Norte, feito coisa de Embaixador, no
represento de festa de cavalhada? E caixa e tambor, quem estdo batendo é essa
gente do Satomé, a revelia... Cristdos sem o que fazer... Frioleiras... De que o Rei,
pelos ermos, sete soldados, fidalgos e guerreiros da Histdria Sagrada, e lapa de
Belém, tudo por trai¢do, dando conselho e companhia, ao pé da manjedoura,
porque Deus baixou ordens... Novecentos milhdes... Nove, seis e um — sete...
Acabar? Posso dar meu juramento. Acaba nunca! Isso de mundo se acabar, de
noite ou de dia, ¢ invencdo de gente pobre... Arrenego! Uma tana! Que seja p’ra o
Capataz, e esta aqui p’ra 0 Malaquias!...

O ex-seminarista a quem Coletor se refere € também outra personagem
enigmatica e de parco convivio social. “Ninguém sabe onde ele assiste, ndo tem
pouso nenhum”, descreve o narrador a respeito do errdtico Nomindome. Dele,

temos a versdo mais entusiasmada do recado do morro, no altar (Id., p. 80):

- ... Escutem minha voz, que é a do Anjo dito, o papudo: o que foi revelado. Foi o
Rei, o Rei-Menino, com a espada na mdo! Tremam, todos! Tra¢o o0 sino de
Salomdo... Tremia as peles — este é o destino de todos: o fim de morte vem a
traicdo, em hora incerta, é de noite... Ninguém queira ser favoroso! Chegou a
Morte — aconforme um que é ca traz, um dessa banda do norte, eu ouvi — batendo
tambor de guerra! Santo, santo, Deus dos Exércitos... A Morte: a caveira, de dia e
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de noite, festa na floresta, assombrando. A sorte do destino, Deus tinha marcado,
ele com seus Doze! E o Rei, com os sete homens-guerreiros da Historia Sagrada,
pelos caminhos, pelos ermos, morro a fora... Todos tremeram em si, viam o poder
da caveira: era o fim do mundo. Ninguém tem tempo de salvar, de chegar até na
Lapinha de Belém, pé da manjedoura... Aceitem meu conselho, venham em
minha companhia... Deus baixou as ordens, temos s6 de obedecer. E o rico, é 0
pobre, o fidalgo, o vaqueiro e o soldado... Seja Caifaz, seja Malaquias! E o fim é
a traicdo. Olhem os prazos...

A quarta e central transmissdo do recado morro é a interpretacdo que
Guégue, “[...] o bobo da fazenda” (Id. p. 60), uma espécie de leva-e-traz da
familia de dona Vininha, fez ao seminarista, quando do encontro fortuito devido a

um aleatério desvio de caminho (Id., p. 69):

- A bom, no Bdamor: foi que o Rei — isso do Menino — com espada na mao,
tremia as peles, ndo queria ser favoroso. Chegou a Morte, com a caveira, de noite,
falou assombrando. Falou foi o Catraz, Qualhacdco: o da Lapinha... Fez
sinosaimao... Mas com sete homens, caminhando pelos altos, disse que a sorte
quem marca € Deus, seus Doze Apostolos, e a Morte batendo jongo de caixa, de
noite, na festa, feito Historia Sagrada... Querendo matar a trai¢do... Catraz, o
irmdo dum Malaquia... Océ falou: a caveira possui algum poder? E o fim do
mundo?

Guégue tentara passar a Nomindome o que captara da transmissdo do
menino Jodozezim que, sem dominio pleno da linguagem falada, encena com

gestos aquilo que entendera da mensagem de Zaquias (Id., p. 62):

- “Um morro, que mandou recado! Ele disse, o Catraz, o Qualhacbco... Esse
Catraz, o Qualhac6co, que mora na lapinha, foi no Salomdo, ele disse... E tinha
sete homens 14, com o irmdo dele, caminhando juntos, pelos altos... Vocé
acredita?”

E 0 menino Jodozezim primeiro quis olhar de cima para baixo o Guégue; ndo
podendo, por ser pequeno, entdo se acocorou, e ficou agachado assim, o pescoco
esticado para o ar: parecia um pato branco. O Guégue ouvia. SO lhe faltava
crescer as orelhas e avanca-las, muito peludas. Babeava, mostrava os dois cacos
de dentes. E se ria.

- O recado foi este, vocé escute certo: que era o rei... Vocé sabe o que é rei? O
gue tem espada na mao, um facdo comprido e fino, chama espada. Repete. A
bom... o rei tremia as peles, ndo queria ser favoroso... Disse que a sorte quem
marca é Deus, seus Apdstolos. E a Morte, tocando caixa, naquela festa. A Morte
com caveira, de noite, na festa. E matou a traigdo...

A gesticulacdo do menino € todo o poder mimético de que dispde para
conseguir impressionar 0 bobo Guégue, tal como ele mesmo se impressionara na

condicdo de crianga ao ouvir conversas de gente grande. “[...] um caxinguelé de
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ladino: piscava os olhinhos, arregalava os olhos, de bonitas crescidas pestanas, e
divisava a gente de cima a fundo, nada nao perdia” (Id., p. 55). Jodozezim entre 0s
adultos fora quem registrara o recado, prestando atencdo ao relato de Zaquias
sobre a visita de seu irmdo, Malaquia. Dentre outras coisas*, uma das conversas

que Zaquias teve com o irmao foi sobre o recado que ouvira (Id., p. 59):

- “E um morro, que tinha, gritou, entonces, com ele, agora nao sabe se foi mesmo
p’ra ele ouvir, se foi pra alguns dos outros. E que tinha uns seis ou sete homens,
por tudo, caminhando mesmo juntos, por ali, naqueles altos... E 0 morro gritou foi
gue nem satanaz. Recado dele. Meu irmdo Malaquia falou del-rei, de tremer
peles, ndo querendo ser favoroso... Que sorte de destino quem marca é Deus, seus
Apostolos, a toque de caixa da morte, coisa de festa... Era a Morte. Com a
caveira, de noite, feito Historia Sagrada... Morte a traicdo, pelo semelhante.
Malaquia dixe. A Virgem! Que € que essa estéria de recado pode ser?! Malaquia
meu irmé&o se esconjurou, recado que ninguém se sabe se pediu...”

Por fim, a escuta originaria de toda a corrente de transmissdo do recado do
morro se da com Gorgulho: “Um velhote grimo, esquisito, que morava sozinho
dentro de uma lapa, entre barrancos e grotas — uma urubuquaquara — casa dos
urubus, uns lugares com pedreiras. O nome dele, de verdade, era Malaquias” (Id.,
p. 37):

- Que que disse? Del-rei, 6, demo! Ma-hora, esse Morro, aspero, s6 se é de
satanaz, ho! Pois-olhe-que, vir gritar recado assim, que ninguém nao pediu: é de
tremer as peles... Por mim, ndo encomendei aviso, nem quero ser favoroso... Del-
rei, del-rei, que eu ca é que ndo arrecebo dessas conversas, pelo similhante!
Destino, quem marca é Deus, seus Apostolos! E que toque de caixa? E festa? SO
se for morte de alguém... Morte a trai¢do, foi que ele Morro disse. Com a caveira,
de noite, feito Historia Sagrada, del-rei, del-reil...

4.2 Ulisses e Pedro Ordsio e o retorno para casa

Contudo, o movimento de descoberta da armadilha promove, ao mesmo
tempo, a descoberta de si no interior de Pedro Ordsio. Sob a Optica da ipseidade,
ousamos aproximar, mais uma vez, o retorno de Pedro Oro6sio aos seus Gerias
com o retorno de Ulisses a sua itaca. Ambos, Ulisses e Pedro Ordsio, s&o
condicionados ao reconhecimento de si, tal como o elaborara o filosofo

contemporaneo Paul Ricoeur, quando da escuta de uma cancdo. Ulisses, com o

14 Cf. ROSA, 2005, p. 58: “Mas 0 Malaquia conversava com ele coisas de religido, também.”
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episodio da emboscada do cavalo de madeira narrado pelo bardo Demddoco,
revela sua identidade ao rei Alcinoo; e Pedro Ordsio, com o constrangimento da

cancdo do Rei Menino de Laudelim, flagra seu proprio erro. Vejamos:

Este estrangeiro que vedes — ignoro-lhe o nome —
buscou-me, ou do nascente errabundo,

ou dos homens que ficam no ocaso.

Slplice, pede que a patria o enviemos por modo seguro.
(HOM., Od., VIII, 28-30)

A referéncia é parte da fala de Alcinoo, rei dos feécios, quando da acolhida
ao herdi Ulisses, tendo este sobrevivido aos desejos da deusa Calipso de manter-
Ihe prisioneiro. O estrangeiro a quem Alcinoo se refere ndo € ninguém menos que
o proprio Ulisses que, liberto das vontades da deusa, aporta na ilha da Esquéria na
tentativa de voltar para itaca. Espécie de lugar limitrofe entre o mundo dos deuses
e 0 mundo dos homens, a ilha dos feacios é decisiva para o retorno do heroi, pois
serd 0 mais nobre povo que provera o naufrago com a devida embarcacéo®™. Ainda
sobre a estadia do protagonista da épica na ilha de Ogigia, comenta Fernando
Muniz (1998, p. 33):

O proprio nome da deusa, de antemao, indica 0 procedimento que usa para a
retencdo do herdi: do verbo kalyptein, ‘esconder’, Calypso é aquela que esconde,
gue oculta. Mas se, por um lado, a deusa esconde Odisseu dos olhos dos outros
mortais, por outro, ela procura ocultar do her6i seu proprio anseio de reencontrar
0 caminho de volta para casa.

Antes, porém, que Alcinoo disponha do navio para Ulisses, oferece ao
hospede um banquete, forma pela qual os gregos dos tempos homéricos
demonstravam receptividade. Muitos sdo os convidados da festa, incluindo o
bardo Demodoco que alegra o festim com suas cancdes sobre a guerra de Troia.

Com elas, 0 homem que ainda ndo revelara sua identidade ao rei se
comove, ouvindo do aedo a narracdo da disputa que ele mesmo uma vez travara

com o rival Aquiles. O astuto Ulisses também chora ao ouvir o proprio episodio

1 HEUBECK, A., WEST, S. e HAINSWORTH, J. B. 4 commentary on Homer’s Odyssey, v. 1.
Oxford: Claredon, 1991, p. 342. “The world of Scheria is thus a Homeric world from wich war,
the curse as well as the glory of the heroic age, has been removed (vi 200). At the same time it is
the sort of toilless world for wich Hesiod yearned [...]. The natural amenities of Scheria, peace,
leisure, abundant crops, are dreams special to no time and place: they were shared by Hebrew
prophets (Isaiah 2: 2-4, Micah 4: 1-5) and classical poets (A. Suppl. 625-709, Eu. 937-87) alike.
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do cavalo de madeira, estratégia planejada também por ele que permitiu a vitéria
grega sobre os troianos. Eis a descricdo que o poeta faz da alteracdo emocional

que sofre o guerreiro nessa escuta:

Isso narrava o famoso cantor. Odisseu, entrementes,
liquefazia-se em lagrimas, tendo banhadas as faces,

como mulher abragada no corpo do caro marido

gue sucumbisse a lutar junto aos muros e seus moradores,
a defendé-la e a seus filhos da sorte do dia impiedoso.
(HOM,, Od., VIII, 521-5).

Ante a alteracdo do estrangeiro com o teor das cancdes de Demddoco, e
ainda disposto a conceder o navio para o naufrago, Alcinoo pede ao hospede a

revelacdo da sua identidade:

Dize teu nome, e de como o teu pai e tua mae te nomeiam

na tua patria, assim como os vizinhos, que em volta demoram.
N&o ha ninguém desprovido de nome na face da terra,

desde que nasce, quer seja de nobre prosapia, ou do povo.
Sim, desde o inicio se afanam na escolha do nome seus pais.
Quero, também, que me digas a terra, a cidade e teu povo,
para que a nau te conduza, mercé do seu préprio intelecto,
pois 0s navios dos homens feécios diferem dos outros.*®
(HOM., Od., VI, 549-50).

Somente agora, apds o resgate da querela com Aquiles e da emboscada do
cavalo de madeira, é que o her6i da Odisseia pode se fazer reconhecido e,
consequentemente, dar o primeiro passo na reconquista do seu lugar no mundo
dos homens: “Sou de Laertes o filho, Odisseu, conhecido entre os homens / por
toda sorte de astucia; bater foi no céu minha gléria” (HOM., Od., 1X, 19-20).

Acerca da fiabilidade da identidade de Odisseu, iniUmeras vezes atestada
ao longo da Odisseia, vale-se Paul Ricoeur (2006, p. 90) para fundamentacéo de

sua teoria sobre o reconhecimento:

A famosa narrativa do retorno do Ulisses a Itaca é sem sombra de divida uma
narrativa do reconhecimento cujo herdi é ao mesmo tempo o protagonista e 0
beneficiario. [...] A narrativa ndo é a de um reconhecimento mutuo. Mas ha uma
razdo mais decisiva que impede essa narrativa de ultrapassar o limiar para a
reciprocidade: as cenas de reconhecimento balizam a reconquista de sua propria

® Cf. Id., ib. p. 383: “The oikonomia of the Odyssey makes it convenient to pass from the
Phaeacians, &oyatol of man (vi 205), to the real world of Ithaca in a single night. The magic ships
may therefore be no more than a happy invention to accomplish that end, in keeping with a land
that kwons no toil.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

S7

casa por um mestre inflexivel, a custa de usurpadores que tém a postura de
pretendentes a posse da esposa legitima. [...] Um esposo ser& reconhecido, mas,
nesse impulso, um mestre sera restabelecido na plenitude de seu dominio.

Em Percurso do reconhecimento, o tedrico francés discorre sobre os varios
casos de reconhecimento da identidade de Ulisses ocorrentes na épica, dentre os
quais destaca os reconhecimentos operados pelo filho, pelo caseiro, pelo cachorro
e pela propria esposa, Penélope. Eis a cena do reencontro dos esposos que, por sua
vez, salienta a reacdo de Penélope, ao ter confirmada a identidade do marido ap6s

revelacdo do segredo compartilhado pelo casal:

Tal como a vista da terra distante é agradavel aos naufragos,
guando, em mar alto, o navio de boa feitura Poseidon

faz sogobrar, sob o impulso dos ventos e de ondas furiosas;
poucos conseguem chegar até o firme, nadando nas ondas

de cor escura, com 0s membros cobertos de espessa salsugem,
e ledos pisam na praia, enfim tendo da Morte escapado;

do mesmo modo a Penélope a vista do esposo era cara,

sem que pudesse dos candidos bracos, enfim, desprendé-lo.
(HOM., Od., XXIIl, 233-240)

Espécie de é&pice argumentativo para a teoria de Ricoeur, o
reconhecimento operado por Penélope também nos interessa em particular para
vislumbre de um reconhecimento muatuo pré-existente em Homero - mesmo que
embrionario. Porém, quer nos parecer que importa mais para Ricoeur a sequéncia
com que o protagonista da épica € reconhecido pelos demais personagens
secundérios através de sinais que lhes confirmam a identidade do her6i, que uma
eventual reciprocidade no processo do reconhecimento.

Esta reciprocidade é esbocada no episodio do teste do leito, no qual
Penélope insinua que a cama do casal, outrora fixa, estd agora fora do quarto.

Vejamos a cena:

“Mas enfim, seja! Euricleia, prepara-lhe o sélido leito
fora do quarto de bela feitura construido por ele.

A cama, pois, Ihe prepara do lado de fora e a recobre
com boas peles e mantos e colchas de linha esplendente.”
Isso disse ela, com o fim de provar o marido.

(HOM,, Od., XXIIl, 177-81)

Sobre o teste do leito, comenta Paul Ricoeur: “Penélope sabe que o leito

nupcial foi talhado por ele no tronco de uma oliveira plantada no solo. Admiravel
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sinal do segredo compartilhado: “A maneira desse leito era meu segredo”. E

conclui o filésofo (2006, p. 92):

O que podemos reter para nossa pesquisa? Personagens homéricos aos quais
permitimos que se comportassem como ‘centros de decisdo’ (Odisseu decide
voltar para casa, recusando a pedido de casamento da deusa Calipso, o que lhe
garantiria vida eterna) e que ‘se reconhecem como responsaveis’ também sao
capazes de um reconhecimento que passa por outrem, mas que ainda ndo pode ser
considerado matuo, de tdo centrado que estd em um Unico protagonista e limitado
ao papel que a tradigdo atribui a cada pessoa na periferia do mestre. Para esse
mestre, fazer-se reconhecer € recuperar seu dominio ameacado.

A despeito de o filosofo refutar a possibilidade de um muatuo
reconhecimento entre 0s esposos que ndo se véem ha vinte anos, € inevitavel a
comparacdo entre os similes que descrevem os estados psiquicos de cada um ao
obter do outro a confirmagdo da prépria identidade. O sofrimento de Ulisses é
comparado ao sofrimento de uma mulher que perde o marido em batalha — o
préprio Ulisses na guerra de Troia; e o sofrimento dela, por sua vez, comparado
ao alivio do naufrago que se salva — o proprio retorno de Ulisses.

Embora nos seja possivel estabelecer um paralelo entre as reacdes de
comocdo dos esposos e dela deduzir uma mutualidade, ainda que indireta, importa
menos para a nossa investigacdo a plausibilidade de um reconhecimento mutuo
embrionario no mundo da Odisseia, que a viabilizacdo do reconhecimento de si
enquanto dado ou vindo de um outro, mais precisamente dado e vindo de uma
narrativa ficcional.

Tal é o caso da passagem de Ulisses pela ilha de Alcinoo, momento em
que o heroi pode resgatar publicamente sua identidade devido a simpatia pelas
cancdes de Demodoco - simpatia essa flagrada pelo rei Alcinoo. Somente apés a
escuta dos episddios da disputa com Aquiles e da emboscada do cavalo de
madeira é que Ulisses pode se fazer reconhecido e pode, enfim, transpor sua
estadia no mundo dos deuses de volta a0 mundo dos homens.

Poderiamos nos contentar com essa analise do canto VIII da Odisseia, caso
quiséssemos apenas especular o modo como se dera um relativo desligamento da
origem das acGes do homem em relacdo ao plano divino, a saber, a decisdo de
Ulisses pelo retorno a terra natal em detrimento da proposta de uma imortalidade
anonima (matrimdnio com Calipso). Tal gesto inaugura na tradicdo ocidental a

nogdo de responsabilidade sobre os proprios atos, como comenta o helenista
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Vidal-Naquet (2002, p. 83) sobre o comportamento casto de Penélope, contraparte
da deciséo de Ulisses:

Durante guase toda a narrativa, desde o inicio do poema, Penélope é diferenciada
da mulher adultera, aquela que tomou um amante na auséncia do marido e que,
quando do retorno deste Gltimo, faz com que seja assassinado: Clitemnestra, a
esposa maldita de Agamémnon. Zeus evoca a sua histdria no inicio do poema
para isentar os deuses de toda responsabilidade nesse crime, e o proprio
Agamémnon, no Hades, faz o relato desse drama para Ulisses, que ndo conhecia
0 seu fim.

A respeito da nocdo de responsabilidade sobre as proprias deliberacdes que
se esboca no mundo da Odisseia, podemos atesta-la logo no canto de abertura do
poema, quando Zeus abre o conselho dos deuses sobre o retorno do heroi: “Caso
curioso, que os homens nos culpem dos males que sofrem! / Pois, dizem eles, de
nos lhes vao todos os danos, conquanto / contra o Destino, por préprias loucuras,
as dores provoquem'”” (HOM., Od., 1, 32-4).

Inquieta-nos, contudo, 0 modo como essa mesma responsabilidade foi
sendo articulada, tendo em vista o descrédito da religiosidade homérica sucedido
no séc. V e retratado pela tragédia ateniense. Para uma melhor compreensao da
passagem do paradigma homérico ao homem tragico, recorremos aos helenistas
J.P. Vernant e P. Vidal-Naquet (2005, p. 55):

O brusco aparecimento do género tragico no fim do século VI, no momento em
gue o direito comeca a elaborar a nocdo de responsabilidade distinguindo, de
maneira ainda desajeitada e hesitante, o crime 'voluntario' do crime 'escusavel’,
marca uma etapa importante na histéria do homem interior: no quadro da cidade,
0 homem comega a experimentar-se enquanto agente, mais ou menos autbnomo
em relacdo as poténcias religiosas que dominam o universo, mais ou menos
senhor de seus atos, tendo mais ou menos meios de agir sobre seu destino politico
e pessoal. Essa experiéncia, ainda flutuante e incerta, daquilo que sera na historia
psicologica do ocidente a categoria da vontade, exprime-se na tragédia sob forma
de uma interrogacdo angustiante, referindo-se as relaces do homem com seus
atos: em que medida 0 homem é realmente fonte de suas acfes? Mesmo quando
parece tomar a iniciativa e assumir a responsabilidade delas, ndo tém elas em
algum lugar fora dele sua verdadeira origem? Sua significagcdo ndo permanece em
grande parte opaca aquele que as pratica, de tal sorte que é menos 0 agente que
explica o ato, mas antes o ato que, revelando depois seu sentido auténtico, volta-
se contra 0 agente, esclarece sua natureza, descobre o que ele é, e 0 que ele
realmente realizou sem o saber. Esta intima ligacéo entre um contexto social onde

Y Cf. HEUBECK, op. cit., p. 77: “A certain degree of suffering is part of the human condition,
since men are exposed to forces outside their control, and for this, in terms of Homeric theology,
the gods must be held responsible. Zeus does not attempt to deny this; his point is that men bring
further troubles upon themselves by their own folly and perversity.”
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os conflitos de valor aparecem insollveis e uma pratica humana tornada
inteiramente 'problematica’, por ndo poder exatamente situar-se na ordem
religiosa do mundo, explica que a tragédia seja um momento histérico muito
precisamente localizado no espago e no tempo.

A constatacdo dos helenistas da relativa autonomia do homem sobre seus
atos, esbocgada pela tragédia, suspende a solidariedade da vontade divina as
decisbes humanas, tipica da tradicdo épica homérica. Ainda sobre a mesma no¢éao
de responsabilidade, problematizada pela tradicdo classica, discorre Ricoeur
(20086, p. 107):

Minha tese nesse plano é a de que existe um parentesco semantico estreito entre a
atestacdio e o reconhecimento de si, na linha do “reconhecimento da
responsabilidade” atribuido aos agentes da acdo pelos gregos, de Homero ¢
Séfocles a Aristételes: ao reconhecer ter cometido um determinado ato, oS
agentes atestavam implicitamente que eram capazes de cometé-lo. A grande
diferenca entre os antigos e nds é que levamos ao estéagio reflexivo a juncéo entre
a atestacdo e¢ o reconhecimento no sentido do “considerar verdadeiro”.

O que Paul Ricoeur parece defender na passagem de um momento a outro
na histdria do ocidente é a consolidacdo de um tipo de compreensdo dos atos em
si a partir do deslocamento dos mesmos “para a instancia do agente”. Em outras
palavras, tal abstracdo confere as acdes a proveniéncia de alguém, o que implica a
nocdo de verdade enquanto tragco de uma consciéncia que se reconhece nas
proprias potencialidades, a saber: (1) poder dizer; (2) poder fazer e (3) poder
narrar/narrar-se.

Verdade em grego se diz alétheia®®, cuja etimologia deixa transparecer a
espiritualidade homérica: da raiz morfol6gica do rio Lete, o rio do esquecimento,
somada ao alfa privativo; donde se tem verdadeiro, em grego, é aquilo que nédo
pode ser esquecido, é o descoberto. Sobre o emprego decorrente da etimologia,

encontramos em Grimal (2000, p. 274) o indice de evolugdo do vocabulo:

LETE. (A#8n) Lete, o Esquecimento, é filha de Eris (a Discordia) e, segundo
uma tradigdo, mée das Caritas (as Gracas). Deu o0 seu nome a uma fonte, a Fonte
do Esquecimento, situada nos Infernos, de que os mortos bebiam para esquecer a
sua vida terrena. De igual modo, na concepcéo dos filésofos, de que Platdo se fez
eco, antes de regressar a vida e de retomar um corpo, as almas bebiam desse
liquido, que Ihes tirava a memaria do que tinham visto no mundo subterraneo.

'® LIDDELL & SCOTT, Greek-English Lexicon: - &Af0gwa: poet. éinOsia, 1, (4rn0nc) truth. 11,
The character of one who speaks truth, frankness, sincerity. - ain0ng, éc, (o privat., A0m):
without reserve: - of persons, true, sincere; truthful, frank, honest: of things, real, actual.
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Contemporaneamente, o filosofo Martin Heidegger, em Sobre a esséncia

3

da verdade, lanca mdo da concepgdo classica de “verdade”, a saber, a

coincidéncia do enunciado com o seu referente:

Se traduzirmos a palavra alétheia por “desvelamento”, em lugar de “verdade”,
esta traducdo ndo ¢ somente mais “literal”, mas ela compreende a indicagdo de
repensar mais originalmente a no¢édo corrente de verdade como conformidade da
enunciagdo, no sentido, ainda incompreendido, do carater de ser desvelado e do
desvelamento do ente (citado por OS PENSADORES, 1979, p. 138).

Diferentemente para os modernos, verdade é como aquilo que a
consciéncia de si acusa. E, segundo Ricoeur (2006, p. 111), aquilo que a
consciéncia de si acusa pode ser descrita nestes modos:

1) Na expressdo “eu digo que”, o “eu” ndo figura como um termo lexical
do sistema da lingua, mas como uma expressao auto-referencial por
meio da qual designa a si mesmo aquele que, ao falar, emprega o
pronome pessoal na primeira pessoa do singular. A esse titulo, ele é
insubstituivel;

2 [...] que designa a capacidade de fazer ocorrer acontecimentos no
ambiente fisico e social do sujeito que age. Desse “fazer ocorrer” o
sujeito pode se reconhecer como a “causa” em uma declaracdo do
tipo: fui eu que fiz. E o que o personagem homérico e o herdi tragico
eram capazes de afirmar. Para no6s, modernos, essa frase de
apropriacdo perdeu sua inocéncia; ela deve ser reconquistada com
operacdes de objetivagdo que alinham os acontecimentos que se faz
ocorrer intencionalmente sobre os acontecimentos que simplesmente
ocorrerem.

O que estad em questdo na definicdo de um poder fazer como expresséo do
reconhecimento da verdade é justamente a intencionalidade do seu sujeito, palavra
de que dispde o vocabulario grego, ékmv, comumente traduzido pelo advérbio
espontaneamente, mas que ainda ndo dimensiona uma escolha, um juizo ou uma
deliberagéo.

Simultaneamente, 0 mesmo universo semantico também conta com uma
forma verbal muito cara e particular aos gregos, tuyydve, e de dificil
correspondéncia nas linguas modernas: acontecer por acaso. Deduz-se disso que 0
homem grego, embora agisse de bom grado, encontrava-se de anteméo envolto
em um cenario, vendo-se parte integrante do mesmo e passivel de suas

circunstancias.
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Terceira e ultima potencialidade traco de uma consciéncia que se
materializa no eco daquilo que se considera verdadeiro, o poder narrar/narrar-se,
segundo Paul Ricoeur (2006, p. 114), é cabal para uma compreensdao do que

ocorrera com Ulisses na escuta das cangdes de Demddoco, o aedo dos feacios:

3 Sob a forma reflexiva do “narrar-se”, a identidade pessoal se projeta
como identidade narrativa. [...] Por ocasido da epopéia e da tragédia,
Aristoteles elaborou sua nogao de “pdr em intriga” (muthos) visando a
“representagdo” (mimesis) da acdo. Poér em intriga atribui uma
configuragdo inteligivel a um conjunto heterogéneo composto de
intencBes, de causas e de acasos; a unidade de sentido resultante se
baseia em um equilibrio dindmico entre uma exigéncia de
concordancia e admissdo de discordancia que, até o desfecho da
narrativa, colocam em perigo essa identidade de um género Unico; o
poder de unificacdo assim aplicado a disperséo episddica da narrativa
ndo € outro que a propria “poesia”.

Se, ao ouvir de um bardo a intriga que uma personagem uma vez tivera
com outra, e que depois conseguira tomar a cidade de Troia com o dolo do cavalo
de madeira, o estrangeiro diante de Alcinoo se desfaz em lagrimas como uma
mulher que perde o marido em batalha; é mister admitir que o hospede de Alcinoo
se vé fidedignamente projetado na narrativa do aedo, sentindo-se finalmente capaz
de revelar sua verdadeira identidade, Ulisses, filho de Laertes.

Estamos agora a um passo de acrescentar ao par verbal narrar/narrar-se um
terceiro modo: o ser narrado, instancia sob a qual “[...] um leitor pode declarar
reconhecer-se em um determinado personagem tomado em uma determinada
intriga” (RICOEUR, 2006, p. 115).

N&o queremos com a andlise dos cantos de Demddoco propor uma nova
linha hermenéutica para a tradicdo dos estudos helénicos a luz da teoria do
reconhecimento de Paul Ricoeur, isto é, a cena narrada em Homero ndo pode ser
submetida exclusivamente a verificacdo segundo os argumentos do filésofo, numa
correspondéncia unilateral. Ao longo da histéria da literatura, a poesia homérica
se desdobrou em inumeros outros géneros, o que exige do helenista cuidado e
apuracdo dos eventos que de fato tiveram lugar na distante Helade.

Nossa intencdo € tdo somente demonstrar em que medida uma narrativa
ficcional é dotada de descobertas de aspectos que concernem ao plano da
realidade. Tais revelagBes ecoam no interior de determinado leitor, numa espécie

de reverberacao do texto lido no &mago do seu receptor. Temos ciéncia de que a
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teoria do filésofo contemporéneo pretende dar conta de algo que excede ou
mesmo extrapola a propria nogdo de identidade; visando & pedra angular em que
se fundamenta uma vida em sociedade, a saber, 0 reconhecimento da propria
identidade enquanto réplica do reconhecimento da identidade de outrem.

Queremos, com Paul Ricoeur, por em relevo no género literario aquilo que
de mais concreto ele parece ter assegurado: a verossimilhanca, e com essa nogéo
defender a plausibilidade da interpretacdo de uma narrativa de ficcdo que no
minimo suspeita de algo no plano real, ou seja, que acessa a realidade a partir de
vestigios no proprio corpo literario.

Tal é 0 que parece se dar com o personagem Pedro Ordésio, protagonista do
conto O recado do morro, que sonha acordado com a seguinte cena (ROSA, 2001,
p. 100):

Um homem chega a porta de sua casa, se rindo de si e escorrendo agua, desvestia
pesada a crocga de fibra de palmeira boa. E uma mulher moga, dentro de casa, se
rindo para 0 homem, dando a ele cha de folha de campo e creme de cocos bravos.
E um menino, se rindo para a mée na alegria de tudo, como quando tudo era
falante, no inteiro dos campos gerias...

A respeito do itinerario da expedicdo concomitante com aquilo que
internamente tece Pedro Ordsio nas brechas de uma estadia e outra, comenta a
diplomata Heloisa Vilhena de Araujo (1992, p. 86):

A narragdo acompanha — constitui a medida que narra — uma viagem de ida e de
volta. Por onde? Por um lado, é uma viagem que vai da regido de Cordisburgo e
Maquiné, em Minas Gerais, até os gerais que entram por Goias, e de volta. Por
outro lado, trata-se de uma viagem para o interior, para o pais natal, para o
passado, para dentro, e de volta. O direito da narracdo narra a paisagem de Minas
e dos confins de Goias. O avesso, invisivel — o interior — ndo é narrado
diretamente: é inferido a partir do direito. Este avesso da descricdo da paisagem
de “O recado do morro” €, se prestarmos atencdo, o autor que narra: por detras da
estoria estd seu contador — estd Guimardes Rosa. O direito e 0 avesso da viagem
formam, portanto, conjugados, uma viagem de fora para dentro — de Minas, neste
caso, para o interior: para a lembranca da viagem, isto é, para a viagem
interiorizada, contada. E a viagem do mundo real (Minas) para o da imaginac&o
(conto). A narracdo esté estreitamente articulada ao que é narrado: nasce do que é
narrado e, a0 mesmo tempo, o cria — formula-o em outro nivel. Trata-se, portanto,
de uma viagem por fora e por dentro ao mesmo tempo: pelo direito e pelo avesso.
Trata-se de uma viagem de fora para dentro e de dentro para fora: do visivel para
o invisivel e do invisivel para o visivel.

Embora o processo de recodificacdo do recado do morro desde a sua

primeira articulacdo tenha exigido uma andlise especifica, importa-nos igualmente
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comparar o episddio da revelacéo da identidade de Ulisses ao rei dos fedcios apds
escuta das cancbes do aedo Demddoco, com a descoberta da propria identidade
acometida por Pedro Ordsio, a luz da teoria do reconhecimento de Paul Ricoeur.

Porém, diferentemente do ouvinte dos cantos homeéricos, o leitor de O
recado do morro so sabe que Pedro Ordsio voltara para sua terra natal no altimo
pardgrafo do conto. Querendo antes estabelecer uma simetria com entre 0s
autores, anunciamos o reconhecimento de si, em Pedro Orosio, tal como se dera
com Ulisses.

Como dito anteriormente, Ricoeur estipula trés capacidades inerentes ao
reconhecimento de si enquanto reconhecimento de algo verdadeiro: (1) poder
falar; (2) poder agir, e (3) poder narrar/narrar-se. A terceira delas, poder
narrar/narrar-se - e poder ser narrado, Ricoeur associa intimamente a teoria da
estruturacdo do género poético segundo Aristdteles, a saber, uma configuracdo
inteligivel ao emaranhado das intencdes das acfes dos personagens, das causas
das mesmas e dos acontecimentos ao acaso.

Para compreendermos melhor tanto o reconhecimento pelo qual passa
Ulisses com as cangbes de Demddoco, como o reconhecimento de si que sofre
Pedro Oré6sio na composicdo de Laudelim, convoquemos outro filésofo da
atualidade, Jacqués Ranciere.

Em A partilha do sensivel, Ranciére, dialogando com o filésofo grego,
chamou esse emaranhado de que ¢ feito o género poético de “maquinas de
compreensdo complexas”. Entendemos que Ranciere ndo se opde taxativamente a
Aristoteles. Dialogando, Ranciére atualiza a engenharia da Poética aristotélica ao
seu modo e ao seu tempo, na narrativa contemporanea (seja ficcional ou
testemunhal).

Se Avristoteles reservava a verossimilhanca a Poesia, Ranciere (que nédo a
inventou nem foi o primeiro a discursar sobre), estende a nog¢éo para o discurso
realista. Em outras palavras, para o filosofo contemporéneo, tanto ficcdo como

testemunho dependem de um regime de articulagdo de vestigios (2009, p. 56):

Aristoteles fundava a superioridade da poesia, que conta “o que poderia suceder”
segundo a necessidade ou a verossimilhanca da ordenacdo das aces poéticas,
sobre a historia, concebida como sucessdo empirica dos acontecimentos, “do que
sucedeu”. A revolucdo estética transforma radicalmente as coisas: o testemunho e
a ficcdo pertencem a um mesmo regime de sentido. De um lado, o “empirico”
traz as marcas do verdadeiro sob a forma de rastros e vestigios. “O que sucedeu”
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remete pois diretamente a um regime de verdade, um regime de mostracdo de sua
propria necessidade. Do outro, “o que poderia suceder” nao tem mais a forma
autonoma e linear da ordenacdo de agdes. A “historia” poética, desde entdo,
articula o realismo que nos mostra os rastos poéticos inscritos na realidade
mesma e o artificialismo que monta maquinas de compreensdo complexas.

Em outras palavras, se, por um lado, o discurso testemunho da realidade ja
se apresenta minimamente organizado por ter se dado numa determinada
sequéncia necessaria que, pela sua determinacdo mesma, se faz necessaria; por
outro, o discurso ficcionalizado, valendo-se de elementos do real que atuam em
funcdo de uma operacdo imaginativa, carece de uma organizacao tal que demanda
uma sequéncia, isto é, uma inteligibilidade propria.

E no processo de preenchimento das lacunas entre um acontecimento e
outro ao longo da historia imaginada que devolvemos a realidade uma
interpretacdo minimamente satisfatdria sobre ela mesma, legitimando o estatuto
ambiguo da poesia: um discurso fabulado e por isso mesmo relativo ao real.

A ficcdo nos leva a reler a ordenacdo concreta dos fatos. Mais, a prépria
realidade dispde de dados que suscitam a poesia, isto é, se apresenta com
elementos que excedem a ordem banal de formatacéo dos eventos, obrigando, por
sua vez, a reinterpreta-los sob outro olhar. Nesse sentido, a composi¢do de
Pulgapé devolve a Pedro Ordsio a consciéncia de si, ou melhor, revela ao
enxadeiro sua propria identidade, isto é, seu valor, quando ele mesmo se Vvé

rodeado pelos sete amigos desleais (2001, p. 101):

Em ver, que tinham medo dele. Ah, tinham! Aquele Ivo Crénhico, ranheta,
cocgador de costa de méo; aquele Jovelino — eh, bronho, - metade de si mesmo!
Aguele Martinho... Companheiros dele? De muxoxo... Cabecudo como esse
Cronhico: pior que se meter o freio na boca dum ruim burro. E o VVeneriano pé
prancho, e o focinho do Martinho, e esse Jodo Lualino assassinador de gente,
todos eles. E o Nemes? Podia algum?! Sucia...

Parece que uma medida da vida é despertada em Pedro Ordsio no
momento da escuta da can¢do do amigo Laudelim. Essa medida se traduz de duas
formas: tanto o seu porte e sua forgca de gigante quanto o esbocar da propria
morte. Convoguemos novamente Ricoeur (2006, p. 117) para tentar entender o
que precisamente ecoa na consciéncia de Pé Boi na escuta da cancdo do amigo
Laudelim:
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Como, com efeito, um sujeito de acdo poderia dar a sua propria vida uma
qualificacdo ética se essa vida ndo pudesse ser reunida na forma de narrativa? A
diferenca com as ficgdes, contudo, é de tamanho, referindo-se a obscuridade dos
inicios da vida, e as incertezas que pesam ndo apenas sobre seu fim, mas também
sobre sua simples continuacdo. Nem o nascimento, que ja ocorreu, nem a morte
prevista, temida ou aceita, constituem aberturas ou encerramentos narrativos.

A precipitacdo da morte do Rei-Menino na composi¢do de Laudelim que
desperta em Pedro Orosio a consciéncia de si. Em outras palavras, 0s versos da
cangdo do Rei-Menino que inquirem seu destino: Mas, um dia, veio a Morte /
vestida de Embaixador: / chegou da banda do norte / e com toque de tambor. /
Disse ao Rei: - A tua sorte / pode mais que o teu valor? (2001, p. 94), ecoam no
préprio Pedro Orosio, despertando-lhe a ciéncia da armadilha.

A vida do enxadeiro, por pertencer & ordem do real € incerta; mas, na
medida em que o trabalhador se vé circundado pelos algozes como o Rei-Menino
o fora pelos proprios soldados, sua morte torna-se certa. Somente agora, apds o
dar-se conta de si em meio a uma emboscada é que Pedro Orosio reage a traicao
dos amigos e pode, enfim, decidir por aquilo que tanto sonhava - retornar como
Ulisses retornou: “Dai, com medo de crime, esquipou, mesmo com a noite, abriu
grandes pernas. Mediu o mundo. Por tantas serras, pulando de estrela em estrela,
até aos seus Gerais.” (2001, p. 105).
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Cara de Bronze

A gota d’agua no coracgao de Cara de Bronze

Despertou de tanta ignorancia. Toca a perguntar a toda gente
o significado daquelas secretas palavras
(Claudio Fragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

“A moca Nhorinh4 era linda — feito noiva nua, toda pratas e ouros — e para
ele sorriu, com os olhos da vida. Mas ele espiava em redor, e ndo recebeu aviso
das coisas — ndo teve os pontos do buzo, de perder ou ganhar” (ROSA, 2001, p.
161), tais sdo as palavras que se prestam a compaixao de Grivo, o empregado, por
Cara de Bronze, o patrdo, como veremos no presente capitulo.

Cravado no meio do ciclo Corpo de Baile (1956), de Guimardes Rosa, na
segunda edi¢do do conjunto, a narrativa “Cara de Bronze” parece tomar a
distdncia exata do primeiro ao ultimo conto. Deslocado da sexta para a quarta
posi¢do, entre as historias “Campo Geral”, “Uma estoria de amor” e “O recado do
morro”, por um lado, e, “A estoria de Lélio e Lina”, “Daolalalao” e “Buriti”, por
outro, a nova disposi¢do de “Cara de Bronze” a partir da sequéncia inicial
desperta, numa leitura mais atenta, a curiosidade pela motivacao do autor em fazer
os contos dangarem de lugar. A peculiaridade espacial de “Cara de Bronze”, em
relacdo aos outros seis contos, parece ser o reflexo da sua propria estrutura hibrida
interna. Como argumenta o critico literario e tradutor, Benedito Nunes (1976, p.
181):

E que nesse conto, a principio denominado de poema, o motivo da viagem, sob
vérias formas presente, de Sagarana a Primeiras Estorias, converte-se em tema
direto da narrativa, a ela impondo uma estrutura polimoérfica, com elementos
liricos e dramaticos, em funcdo do quais variam o tempo interno da histéria e a
amplitude da mimese.

Considerando apenas uma dessas referéncias, escolhida pelo autor para
explicitar a fonte do trecho com o qual comecamos o trabalho, encontramos o
indice hermenéutico do conto em questdo, e, por analogia, arriscamos uma

orientacdo de leitura do conjunto como um todo. Antes, porém, de darmos
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continuidade & argumentacdo, é preciso esclarecer que este estudo ndo pretende
esgotar a leitura de “Cara de Bronze”, menos ainda a do conjunto. Nossa pesquisa
tdo somente detecta, nessa referéncia explicitada pelo proprio autor, uma
interpretacdo satisfatoria para o ponto de intersecdo das trés historias que
encerram o conto, a saber, 1. O relato da viagem do vaqueiro ao patrdo, 2. A
experiéncia de vida do proprio Cara de Bronze, e, 3. A mitica edipiana que subjaz
ao protagonista do conto. Feitas as triagens, tentaremos demonstrar de que modo
as trés personagens acima mencionadas se encontram no distico platdnico “ta
sesemasména kai ta asémanta”, do qual Guimaraes Rosa se valeu para elaboracéo

de “Cara de Bronze”.

5.1. As fontes de Guimaraes Rosa

O trecho com o qual comegcamos o nosso trabalho flagra 0 momento no qual
Grivo, em missdo, deixa escapar a mulher com quem poderia ter se casado.
Através da nota de roda pé, “ta sesemasména kai ta asémanta, Plat.” (ROSA,
2001, 162), explicativa da expressdao ‘“ndo recebeu aviso das coisas” (Ib.),
Guimarées Rosa convida o leitor a arrematar a costura do conto “Cara de Bronze”
com a leitura do filésofo antigo. Em artigo que compara a obra rosiana Tutameia
com alguns dos dialogos platonicos, Maria das Gracas de Moraes Augusto (2011,
605), professora de filosofia antiga da UFRJ, argumenta o quao Platdo é familiar a

Rosa. Segue o trecho em que a pesquisadora fundamenta a relacéo:

Por outro lado, se nos voltarmos para a correspondéncia e as muitas anotagdes
gue acompanharam leituras, viagens e situacfes diversas ao longo da vida de
Guimardes Rosa, veremos que a presenca dos dialogos platénicos, como fonte de
influéncia e modelo de trabalho intelectual, ¢ marcadamente significativa.

Extraido do dialogo Leis, cuja argumentacdo promove menos uma punicao
aqueles que cometeram transgressdes que a prevencao das mesmas, o distico “td
oeotjpacpéva kai ta aofjpavia” (PLATO, Laws), traduzido por “as coisas seladas
e as coisas ndo seladas”, torna 0 momento em que Grivo deixa escapar a mulher
com quem poderia ter se casado 0 bojo do conto. Em outras palavras, o vaqueiro-

narrador foi incapaz de reconhecer a oportunidade que se fazia diante de seus
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olhos. Como salienta Maria das Gragas Augusto, a ocorréncia do distico no
excerto platonico: “[...] quando retomamos o contexto do passo 954a-8,
verificamos o uso do participio perfeito, ta sesemasména, do verbo semaino, em
oposicdo a ta asémanta, as coisas “seladas” ¢ as coisas ‘“ndo-seladas”,
direcionando a busca que se faz de algo perdido, [...]” (2011, p. 610).

Resumidamente, o vaqueiro que partira em viagem a pedido do senhor ndo
convencera a si proprio do momento mesmo em que uma nova perspectiva de
vida se lhe fazia possivel. O préprio narrador do conto, relativamente rarefeito
devido as opg¢des de construcdo formal da narrativa, comenta o ndo-feito da sua
personagem: “Ele seguiu seu caminho ava, que era de roteiro; deixou para tras o
que assim asinha podia bem colher” (ROSA, 2001, p. 162). Sobre a perda de
Grivo, deslinda Maria das Gragas Augusto (2011, p. 610):

Poderiamos, entdo, inferir que essa “busca” sera retomada por Rosa em seu valor
metafisico e gnosiolégico: a busca do Grivo para o fazendeiro Cara-de-Bronze
metaforizando a busca como o sentido da existéncia, descrita também no Fedro,
250b-c, a partir da contemplacdo da beleza, e onde temos uma outra ocorréncia
do termo asemantos [...].

Estamos nos apercebendo de que a referéncia a Platdo ndo é de modo
algum gratuita ou fortuita. Antes, o autor de “Cara de Bronze” sinaliza uma
intencdo com a leitura do filésofo antigo, uma vez que tira proveito do didlogo
que, coincidentemente, promove o cultivo e a vantagem de uma astronomia
teoldgica. O comentario que a filésofa contemporanea Susan Sauvé Meyer tece a
respeito da estrutura argumentativa desse didlogo (MEYER, 2006, p. 348)

explicita da mistica platdnica, como podemos ler nas seguintes passagens:

A Ultima e mais longa obra de Platéo, as Leis, &€ uma investigacao dos objetivos e
métodos proprios da legislacdo. Os interlocutores discorrem sobre os métodos de
diferentes tipos de constituicdes politicas e se langam no projeto de detalhar a
legislacdo constitucional e estatutaria de uma coldnia cretense a ser em breve
fundada.

[...] Um pintor que quer pintar ‘0 mais belo quadro no mundo, que jamais se
estragaria, mas que sempre se aprimoraria em suas maos ao passar dos anos’.
(769c1-3, tradugdo. Saunders) sabe que sua obra precisard de uma manutencdo
regular para reparar a usura do tempo e melhorar suas préprias deficiéncias na
arte (769c3-8). De modo similar, o legislador deve “estar consciente que seu
cddigo tem muitas deficiéncias inevitaveis, que devem ser corrigidas por seu
sucessor, se 0 Estado que ele fundou houver de gozar um aprimoramento
continuo em sua ordem (kosmos) e administracdo, ao invés de sofrer um declinio”
(796d6-e2, trad. Saunders). Os legisladores, assim como os pintores, ndo sao
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imortais; por conseguinte, eles precisardo de sucessores para aprimorar e reparar
as deficiéncias da legislacdo original (769c-770a).

[...] Contudo, o Ateniense logo torna claro que, para que oS membros do
Conselho tenham sucesso em garantir a imortalidade para sua “obra de arte”, eles
precisardo de conhecimento especializado (961e-962c), especificamente o
conhecimento do politikos (936b). Além de conhecer que a virtude é o objetivo
préprio da legislacdo (o conteudo da instrucdo dada aos legisladores no Livro V1),
eles também devem compreender “o que ¢ a virtude” e como as varias virtudes
estdo relacionadas umas as outras (963c-964b, 965b-966b). Isto é, eles devem ser
capazes de responder a uma questdo que Sdcrates, nos didlogos como o Eutifo,
Laques, Carmides e Republica I, nunca consegue responder.

[...] Conhecer a resposta a esta questdo ndo consiste simplesmente em ser capaz
de discriminar entre as alternativas virtuosas e viciosas nas circunstancias
particulares. Antes, trata-se de um conhecimento esotérico que vai além desta
competéncia préatica. Ele engloba compreender o logos (defini¢do) da virtude
(964a-b; 966b), assim como do bem (agathon) e do belo (kalon) (962b-963a).
Isso por sua vez requer o dominio de assuntos esotéricos como a astronomia
teologica (966¢-968a). Uma vez dotado deste conhecimento, as decisdes
legislativas do Conselho serdo sempre corretas e, como resultado, a constituicdo
magnésia estard segura diante da possibilidade de declinio e ruina (960d-e, 961c-
962c; 965a, 968a).

Esse € 0 modo como a filésofa americana, Susan Sauvé Meyer, argumenta
sobre 0 conhecimento esotérico necessario, mas nao imprescindivel, aos
legisladores de Platdo, nas Leis. Convergente na analise, a professora brasileira
também confirma o postulado astronomico teoldgico presente no didlogo: “[...]
por fim, o controverso Conselho Noturno, [...], deverd, além de cuidar da saude e
da salvacdo do corpo, inspirar na psykhé o principio da conservagdo das leis.”
(2011, p. 610). Ainda sobre o manancial mistico em Platdo, Plotino, expoente do
neoplatonismo, € o autor escolhido por Rosa para algumas das epigrafes de Corpo
de Baile, bem como o te6logo medieval belga, Ruysbroeck.

Embora a filésofa americana Susan Sauvé Meyer depreenda que no
didlogo platénico a astronomia teolégica ndao é imprescindivel a elaboracdo da
legislacdo da futura coldnia cretense, como descreve: “mesmo que eles nao
tenham o conhecimento esotérico que garantird sua infalibilidade, as deliberacfes
desses legisladores humanos sdo muito respeitaveis do ponto de vista
epistemologico” (2006, p.356), parece importar mais para o autor de Corpo de
Baile a abertura seméntica que o distico platénico Ihe oferece, em funcdo da
tessitura dos destinos de suas personagens, que a argumentacao mesma do filésofo
antigo. Destarte, Maria das Gracas Augusto detectou as preferéncias de Rosa, no
seu encontro com o tradutor brasileiro das obras cléssicas, Benedito Nunes: as
referéncias a Platdo séo de outra ordem. Segue abaixo o excerto que Guimaraes
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Rosa, embaragando as referéncias a Platdo, explica-se ao tradutor dos classicos
(NUNES, 1968, 1-3):

BN: — De que didlogo de Platdo sdo essas palavras?

GR: — Nao seria capaz de lhe dizer agora. Vou lendo os filosofos e deles
transcrevo nos meus cadernos o que me interessa. 1sso, depois, como tudo quanto
recolho dos livros e da boca das pessoas, podera fazer parte de uma estoria.

[...] Nada tenho de erudito. Absorvo. Por isso é dificil saber, quando me voltam a
memoria, onde fui buscar, exatamente, o trecho ou a passagem que j& foram por
mim incorporados.

[...] Aquelas palavras a que vocé se referiu, explicou-me Guimardes Rosa, sdo
mesmo do fildsofo grego, tal como registro no meu conto. Posso, no entanto,
contrafazer o autor do Banquete. Os especialistas, historiadores da filosofia, ndo
serdo capazes de descobrir as citagdes ficticias. E dificilmente acertam com a
fonte se lhes apresento as que sdo verdadeiras.

Apropriar-se do que interessa, tal ¢ a atitude rosiana face a tradicdo
filoséfica. E o que dos dialogos platonicos interessaria a Guimaraes Rosa, sendo a
deixa dos destinos de suas personagens via alegoria, isto é, de um modo
figurativo? Feita a devida contextualizacdo da formula “ta sesemasména kai ta
asémanta” do interior das Leis para o bojo do conto rosiano, vejamos agora de que
modo Guimardes Rosa se apropria da sugestdo “as coisas seladas e as coisas ndo
seladas”, em fun¢do da composicao da fortuna em “Cara de Bronze”. Convém
aqui sinalizar o fazer poético, tal qual Guimardes Rosa o compreende, com sua
afirmagdo a Giinter Lorenz: “A poesia ¢ também uma irma incompreensivel da

magia...” (LORENZ, 1973).

5.2 O enredo de “Cara de Bronze”

Enviado em missdo pelo patrdo a terras longinquas, o vaqueiro deve lhe
devolver as impressdes da viagem. Zeloso em tecer um registro relativamente
sistematizado das recordacfes, Grivo narra-lhe de modo organizado aquilo que

sua memoria seletiva lhe traz. Como explicita Benedito Nunes (1976, p. 179):

Para Guimaraes Rosa, ndo ha, de um lado, o mundo, €, do outro, 0 homem que o
atravessa. Além de viajante, 0 homem é a viagem — objeto e sujeito da travessia,
em cujo processo 0 mundo se faz. Ele atravessa a realidade conhecendo-a, e
conhece-a mediante a acdo da poiesis originaria, dessa atividade criadora, que
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nunca é tdo profunda e soberana como no ato de nomeacao das coisas, a partir do
qual se opera a fundacéo do ser pela palavra, de que fala Heidegger.

Porém, ndo invocaremos apenas O pensamento contemporaneo para
tentarmos comprender o que e de que forma o relato do vaqueiro Grivo se
transmuta na escuta de Cara de Beonze. J& na antiguidade, definia Aristdteles

(Poética, 1451a) acerca da estrutura do mito:

[...] o belo — ser vivente ou o0 que quer que se componha de partes — ndo sé deve
ter essas partes ordenadas [principio, meio e fim], mas também uma grandeza que
nédo seja qualquer. Porque o belo consiste na grandeza e na ordem, e portanto, um
organismo vivente pequenissimo ndo poderia ser belo (pois a visdo é confusa
guando se olha por tempo quase imperceptivel); e também ndo seria belo,
grandissimo (porque faltaria a visdo do conjunto, escapando a vista dos
espectadores a unidade e a totalidade; imagine-se, por exemplo, um animal de dez
mil estadios...). Pelo que, tal como 0s corpos e organismos viventes devem
possuir uma grandeza, e esta bem perceptivel como um todo, assim também os
mitos devem ter uma extensdo bem apreensivel pela meméria.

O comentario do narrador, acerca da memoria do vaqueiro, “Do que ele
ndo via, ndo se perdia; do que ndo se lembrava.” (ROSA, 2001, p. 159), define
aquilo que importa ou interessa da sua narrativa ao patrdo, a vida mesma do
senhor Cara de Bronze: a atitude de Grivo face a mulher amada. Mas o que
precisamente o dono da fazenda teria encomendado ao empregado solicitado, que
justificasse tamanho empreendimento? Embora Guimardes Rosa adicione, em
nota de roda pé, a minuciosa descricdo do Grivo a ordem das espécies naturais
com que se depara no decurso da viagem, a resposta ao especial pedido de
Segisberto Saturnino Jéia Velho é dada no corpo do texto, e pelos demais
trabalhadores da fazenda, como veremos.

Logo no inicio do conto, com o retorno do colega ausente por mais de dois
anos, estdo os vaqueiros do préspero Urubuquaqua se fazendo a pergunta. Um
deles inquire: “Pois entdo o senhor mesmo me diga: o que foi que ele foi fazer?
Que saiu daqui, em encoberto, na vagueacao, por volver meses, mas com ponto de
destino e sem dizer palavra a ninguém... Que ia ter por fito?” (ROSA, 2001, p.
118). A pergunta inicial, respondem alternadamente um e outro vaqueiro: “Por
seguro que deve de ter ido buscar alguma coisa” (Id., ib,), “Trazer alguma coisa,
para o Cara de Bronze” (ROSA, 2001, p. 119) e “Ha de ser alguma coisa de que o

Velho carecia, por demais, antes de morrer. Os dias dele estdo no fim e fim...”
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(Id., ib.). Mais, a curiosidade do motivo da viagem do Grivo se agrava com as
noticias do testamento do patrdo e da venda da fazenda. Ante a complexidade da
real condi¢ao de Cara de Bronze, os vaqueiros somente podem deduzir: “Nao tem
amor. Terras em mao dele sao perdidas...” (Id., ib).

Da mera sondagem, ja que ndo lhes é permitido o acesso ao quarto do
grande proprietario, onde se dera a nomeacdo do Grivo, a especulacdo da
motivacao dessa viagem, acrescida do testamento das terras, ganha ares de uma
verdadeira investigacdo a respeito da propria natureza de Cara de Bronze. Assim é
que o grupo de vaqueiros compde uma imagem relativamente coerente do patrao,
mesmo que difusa. Das caracteristicas que lhe sdo atribuidas, depreendemos
alguém solitario e sério, como afirma um dos vaqueiros: “Amargo feito falta de
acucar” (ROSA, 1984, p. 125). O proprio apelido “Cara de Bronze”, por sua vez,
ja revela o ponto de vista dos empregados sobre o cardter do patrdo, como
argumenta Ana Maria Machado, em Recado do Nome, obra em que analisa as

escolhas rosianas (1976, p. 26):

Mesmo que comecemos apenas por langar um olhar aos problemas do nome
préprio fora da narrativa literaria, veremos que acabaremos chegando a
conclusdes paralelas, isto €, de que o Nome ndo é indice, mas signo e elemento
classificatorio. Nao nos deixemos enganar pela expressao nome préprio. Por que
proprio? Propriedade de seu portador? Por um lado, se 0 Nome é uma marca de
individuagdo, de identificacdo do individuo que é nomeado, ele marca também
sua pertinéncia a uma classe predeterminada (familia, classe social, cld, meio
cultural, nacionalidade, etc.), sua inclusdo em grupo toma posse do individuo, e
esse fendbmeno é geralmente assinalado por ritos, ceriménias de aquisicdo ou
mudanca de nome. A denominacao é também a dominagdo do individuo nomeado
pelo grupo.

Tendo em vista o0 vasto e profundo apreco que Rosa nutria pelos autores
classicos, a alcunha Cara de Bronze infere ainda uma ultima imagem possivel ao
desconhecido Velho, senhor das terras do Urubuquaqud. Também em “Os
abismos e os astros”, conto do postumo Ave, Palavra (1970), Rosa indica
tamanho apreco com a epigrafe de um aforismo do filésofo pre-socrético,
Heraclito, para tecer um comentario a respeito da morte do presidente
estadunidense, John F. Kennedy. Valendo-se de referenciais explicitos do
imaginario mitico grego, Rosa deixa transparecer suas desconfiangas, como

podemos ler na passagem (ROSA, 1985, p. 65):
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Motivos muitos fazem incicatrizavel o assunto do assassinato de John Fitzgerald
Kennedy. Suspeitas e incertezas levam a novas propalas, investigacdes,
inquéritos. [...] Com razdo, a gente reluta em atribuir apenas as oscilacdes da
Némesis — poténcia-principio que atua no Universo restabelecendo o equilibrio da
condicdo humana, mediante aplicacdo automatica da lei das compensac6es, e uma
das mais sérias férmulas achadas pelo pensamento religioso grego — o fim tragico
do jovem, afortunado, grande e triunfador Presidente.

Podemos arriscar tracar um paralelo entre o heroi rosiano, Cara de Bronze,
com o poema hesiodico, O trabalho e os dias. Obra que reinaugura, no imaginario
grego antigo, uma cosmovisdo a partir da tradicdo homeérica, nela Hesiodo
descreve cinco arquétipos de homens que habitam o planeta Terra. Dentre eles, 0
terceiro, numa sequéncia decrescente de honras e virtudes, a raca de bronze, como
podemos ler (vv. 143-155):

E Zeus Pai, terceira, outra raca de homens mortais
Bronzea criou em nada se assemelhando a argéntea;
Era de freixo, terrivel e forte, e lhe importavam de Ares
Obras gementes e violéncias; nenhum trigo

Eles comiam e de aco tinham resistente o coracao;
Inacessiveis: grande sua forga e bragos invenciveis
Dos ombros nasciam sobre as robustas partes.
Deles, bronzeas as armas e bronzeas as casas,

Com bronze trabalhavam: negro ferro ndo havia.

E por suas proprias maos tendo sucumbido
Desceram ao Umido palacio do gélido Hades;
Andnimos; a morte, por assimbrosos que fossem,
Pegou-os negra. Deixaram, do sol, a luz brilhante

Voltada a Ares, a raca de bronze, segundo o0 poeta, é guerreira por
definicdo. Cara de Bronze sé conheceu o trabalho arduo ao longo dos anos, como
lembra 0 mais antigo vaqueiro, Pai Tadeu, “[Cara de Bronze] Arcou, respirou
muito, mordeu no couro-crd, arrancou pedagos do chdo com seus bragos. [...] Do
jeito, ndo teve tarde em fazer cabeca e vir a estado. Tinha de ser dono. Vocés
sabem, sabem, sabem: ele era assim” (ROSA, 2001, p. 121). Do mesmo modo, a
raca de bronze, no mito hesiédico, conhece somente a rudeza da vida, como nos
faz lembrar o helenista J. P. Vernant (1973, p. 26):

Originaria da lanc¢a, dedicada a Ares, inteiramente estranha ao plano juridico e
religioso, a raca de bronze projeta no passado a figura do guerreiro voltado a
Hybris na medida que desconhece tudo o que ultrapassa a sua prépria natureza.
Mas a violéncia totalmente fisica que se exalta no homem de guerra ndo poderia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

75

transpor as portas do além: no Hades, os homens de bronze dissipam-se como
uma fumaca no anonimato da morte.

Mary de Camargo Neves Lafer, pesquisadora e tradutora de Hesiodo,
esclarece para nos os atributos dos integrantes da ragca de bronze: “ndo se
alimentam de trigo e tém o coragdo duro e firme, sdo fortes, invenciveis,
aterradores: [...]; sucumbem por seus proprios bragos e vdo anénimos, sem gléria,
para 0 Hades [...] (2008, p. 77). Levando em consideracdo a precipitacdo para a
morte, na qual os vaqueiros véem o patrdo, a imagem que os empregados tém do
Velho faz coincidir a alcunha Cara de Bronze com os descendentes da terceira
raca do mito hesiodico.

Contudo, dentre as descri¢cbes plausiveis atribuidas ao velho Cara de
Bronze, destacamos aquela que parece se destoar da figura melancélica e a beira
da morte desenhada pelos vaqueiros. Se tudo o que o vaqueiro escolhido tem a
oferecer ao patrdo é a sua memoria da expedicéo, logo, o que Cara de Bronze quer
ndo € sendo um registro banhado a imaginacdo. Define um dos empregados do
Urubuquaqua: “Mas ele acredita em mentiras, mesmo sabendo que mentira ¢”
(ROSA, 2001, p. 126). Consideramos assim que o traco distintivo do patrdo €
aquele que permite lhe entrever para além da soliddo. Acreditar em mentiras,
mesmo sabendo que mentiras sdo, tal é a epitome da poesia, segundo Aristételes
(Poética, 1451b):

Pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar o
que aconteceu; é, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: 0 que
é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e o poeta, por escreverem cerso ou prosa [...] — diferem, sim, em que
diz um as coisas gque sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a
poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que a histdria, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular [grifo nosso].

Dito de outro modo, a personagem Cara de Bronze encarna aquilo que
Umberto Eco chama de leitor modelo (2002). Para melhor comprovar a hipétese
sugerida, quem nos orienta a interpretar o corolario epistemoldgico de poesia do
filésofo antigo, autorizando nossa hipdtese de leitura da personagem Cara de
Bronze, é a filésofa contemporanea Martha Nussbaum. Na medida em que a
ilacdo aristotélica se mantém valida por ter encontrado o exato ponto de contato

que sela o pacto trinitario narrador — obra - recep¢do, Nussbaum avalia, em
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Justicia Poética, a eficdcia da empatia oriunda da leitura de textos literarios, como
podemos ler no trecho abaixo (1995, p. 98):

Bien podemos decir de la novela realista lo que Aristételes decia de la tragedia:
gue la forma misma inspira compasion en los lectores, instandolos a preocuparse
intensamente por el sufrimiento y la desgracia ajena, y a identificarse con los
demés de maneras que les revelan posibilidades para si mismos. Como los
espectadores de tragedias, los lectores de novelas comparten el trance de los
personajes, experimentando lo que les sucede como si tuvieran su mismo punto
de vista, y también piedad, algo que transciende la empatia porque supone que el
espectador juzga que los infortunios de los personajes son graves y no han
surgido por su culpa. Este juicio no siempre es accesible dentro de la perspectiva
empatica, asi que el lector de novelas, como el espectador de tragedias, debe
alternar entre la identificacién y una simpatia mas externa. Aquello que la
tradicion antigua de la piedad afirma de la épica y la tragédia hoy se podria
afirmar de la novela: que esta compleja actitud resulta esencial para obtener la
plena medida de la adversidad e el sufrimento ajenos, y que esa evaluacion es
necesaria para uns plena racionalidade social.

Sob a condicdo de ouvinte, a caracteristica mais distintiva que podemos
detectar no esquipatico Cara de Bronze, a de espectador, faz do senhor do
Urubuquaqué o prot6tipo da audiéncia poética. Uma vez que o empregado deve
Ihe recordar as impressoes da viagem, narrando, no fundo, sua aventura romantica
desastrosa, 0 patréo, ao prestar-lhe a devida atencdo, compactua das sensacfes que
seu narrador experimentara. Ao triangulo Grivo — viagem — Cara de Bronze

damos o nome de poesia desde os poemas homéricos®.

5.3 Carade Bronze e a audiéncia poética

Convoquemos agora outro filosofo contemporéneo, Walter Benjamin
(1994, p. 198), para elucidar um pouco mais a triade narrador — obra — leitor, tdo
explorada no conto rosiano. Explica o tedrico: “A experiéncia que passa de pessoa
a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, a melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas

pelos inimeros narradores anénimos”.

Y9 Cf. HOM., Od., I, v. 10: “Destas coisas fala-nos agora, 6 deusa, filha de Zeus”. fiv: the poet
and his audience. (HEUBECK, WEST and HAINSWORTH. 4 commentary on Homer’s Odyssey.
Oxford: Clarendon Press, 1991, p. 73).
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Cara de Bronze encarna o prototipo da audiéncia, e Grivo, o falante,
assume a posi¢cdo de narrador, mesmo que de uma histéria factual. Um pouco
mais adiante na analise de Benjamin a respeito das distintas funcdes
desempenhadas pelos narradores nos géneros poéticos (BENJAMIN, 1994, p.
198), e nos deparamos com a alegoria de uma empatia, espécie de presentificacdo
do elo narrador - espectador, também articulado em “Cara de Bronze”. Dito de
outro modo, a identificacdo do patrdo com a memoria do vaqueiro € que
substancializa a existéncia vivida de Cara de Bronze. Segue 0 excerto
benjaminiano (ROSA, 2001, p. 207):

Ora, é no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e, sobretudo,
sua existéncia vivida — e é dessa substancia que sao feitas as histrias — assumem
pela primeira vez uma forma transmissivel. Assim como no interior do
agonizante desfilam inUmeras imagens — visfes de si mesmo, nas quais ele se
havia encontrado sem se dar conta disso -, assim o inesquecivel aflora de repente
e, seus gestos e olhares, conferindo a tudo o que lhe diz respeito aquela
autoridade que mesmo um pobre-diabo possui a0 morrer, para 0s Vivos ao seu
redor. Na origem da narrativa esté essa autoridade.

Outro dado vélido que endossa a tese segundo a qual “Cara de Bronze”
remete a busca pela poesia, é a defesa que o proprio Guimardes Rosa faz do conto,
em correspondéncia com seu tradutor italiano: “De fato. Assim, como “Uma
Estoria de Amor” tratava das estorias (ficgdo) e “O Recado do Morro” tratava de
uma cancéo a fazer-se, “Cara de Bronze” se refere a POESIA” (BIZZARRI, 1981,
p. 60). Ainda nas anedotas da composi¢cdo de Corpo de Baile, trazidas nas trocas
de cartas entre o autor e seu tradutor italiano, Rosa comenta o anagrama: “Na
pagina 620, ha um oculto desabafo ludico, pessoal e particular brincadeira do
autor, s6 mesmo para seu uso, mas que mostra a Voce, nao resisto: ‘Ai, Z¢, opa!’,
intraduzivel, evidentemente: lido de trds para diante = ap6éZ ia, : a Poesia...” (Id.,
ib.).

Analisemos o0 carater investigativo do autor Guimardes Rosa,
laboriosamente incorporado na trindade Grivo — viagem — Cara de Bronze. A
despeito da sua auséncia entre os empregados, todos, patrdo e vaqueiros, ouvem
as cangdes do violeiro da fazenda, “[...] pago pra ndo conhecer sossego nenhum de
ideia: pra estar sempre cantando modas novas, que carece de tirar de-juizo. E o
que o Velho quer” (ROSA, 2001, p. 113).
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Se Cara de Bronze é capaz de remunerar alguém néo para Ihe administrar
0s bens, mas para tdo somente se inspirar e compor modas de viola, e com isso 0
Velho se apraz, logo, 0 que o patrdo quer do empregado € a sua capacidade de
rememoracao, na medida em que esta narracdo, sujeita a veracidade - ao contrario
das composicOes do violeiro — desperta-lhe o prazer ou a sensagdo que as cangdes
conseguem. De que modo, entéo, a singela recordagéo do vaqueiro poderia tocar o
coracdo de Cara de Bronze, sendo no apelo a esvaida oportunidade do viajante em
tomar uma mulher com esposa?

A hipoétese da busca, ou resgate, daquela que Ihe escapara das mdos como
0 motivo velado da viagem do vaqueiro Grivo encontra respaldo numa
antecipacdo do proprio narrador ao recalcado remorso de Cara de Bronze (ROSA,
2001, p. 138):

Homem, morgado da morte, com culpas em aberto, em malavento
malaventurado, podendo dar beija-md0 a seus quarenta vaqueiros, mas
escolhendo um s6 para o remitir. 1sso, mais para adiante se vera. S&o coisas que
cairam. O homem envelhece é porque ndo aguenta viver, ainda ndo sabe, e tem
medo da morte: entdo, vai envelhecendo. Enricou. Que € que adiantava? De
agora, ele estava ali, olhando no espelho da velhice — membeca ou querembaua,
dava na mesma coisa. N&o tinha elixir.

Para tamanha chaga, o proprio narrador antecipa ao leitor, mais uma vez,
sua cura — espécie de efeito da narragdo do Grivo: “O¢, o Cara de Bronze tinha
uma gota d’agua dentro de seu coragdo. Achou o que tinha. Pensou. Quis. Mas
isto sdo coisas deduzidas, ou adivinhadas, que ele ndo cedeu confidéncia a
ninguém” (Id., ib.). Este excerto exemplifica o quédo intencional € a distor¢do
linguistica operada pelo autor em funcdo de uma mensagem a ser transmitida.
Reparemos: o narrador principia com a afirmagdo: “Cara de Bronze tinha uma
gota d’agua no corag¢ao”. Sua segunda premissa ¢ “Achou o que tinha”, e nao,
como coloquialmente se emprega, Achou que tinha. A sutil, porém, determinante
inser¢do do artigo definido o transforma a conjuncdo integrante que, da forma
originaria vulgar, em pronome relativo com valor déitico. Mais, o verbo achar, do
sentindo supor da forma originaria vulgar, tem seu significado transposto para
descobrir, donde se conclui: Cara de Bronze encontrou aquilo que tinha dentro do

seu coracao.
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A respeito do contorcionismo linguistico, tipico dos textos rosianos,
encontramos nas palavras proferidas pelo préprio autor a absorcdo de uma
modalidade da linguagem por outra, como lemos em entrevista concedida a
Ascedino Leite (LIMA, 2000, p. 68):

- Noto [A.L.] que em Sagarana a linguagem literaria assimilou, no possivel, a
linguagem popular, quase como se esta fosse uma substancia sem a qual ndo se
poderia compreender a fei¢do regionalista do ambiente e dos episodios evocados
no livro. Que experiéncia pessoal e que emocdo intima lhe terd exigido a
conciliacéo, no estilo literério, dessas duas fontes da linguagem?

- O senhor é quem esté dizendo — retruca. A gente faz isso tudo assim meio sem
saber. Mas a recuperagdo da linguagem literaria me preocupa, e muito. O bom
seria reunir, depressa, tudo, todas as palavras — de Portugal, do Sertdo, dos tupis,
dos classicos, galicismos, girias, termos novos arrancados dos desvéos do latim,
tecnicismos, cinemismos, neologismos premiados em concursos — e depois
confiar a uma comissdo de artistas a alta tarefa de selecionar as necessérias, as
“boas”, para a elaboragdo da nova lingua — que seria simples, formosa, exata em
forca e sutiliza. E preciso uma montanha de minério, para poder-se extrair grama
de metal raro. Se a gente pudesse ensinar as criancas o idioma falado no céu, este
mundo melhorava tanto, que era um espanto. Sejamos modestos, porém. Os que
gostam de “lingua brasileira” deveriam queré-la pelo menos como filha sensata e
pratica, que, quando sai da casa materna, traz consigo o maior nimero de joias da
familia que pode obter. E a lingua portuguesa é a mée tdo desprendida...

Da fusdo da modalidade oral informal com a modalidade escrita culta é
gue temos, em Guimardes Rosa, um estilo préoprio de fazer e pensar poesia. Da
expressao popular Achou que tinha ao sintagma Achou o que tinha, temos, em
Cara de Bronze, a deducao das suas “culpas em aberto”, uma confissdo somente
vidvel apds escuta da narragdo do Grivo. Nesse sentido, a defesa da fil6sofa
contemporanea Martha Nussbaum da eficadcia empatica entre o destino dos
personagens de determinada narrativa e a vida mesma do leitor ancora
sobremaneira o resgate da mulher amada de Cara de Bronze, concedendo-lhe a

remissdo. Como evidencia Nussbaum (2008):

Aristdteles insitia en que la caida del héroe no debia ser presentada como debida
a su maldad o a un defecto profundamente arraigado en su caracter. Pero en
realidade el preferia las tramas donde las malas consecuencias tuvieram lugar
mediante una cadena que implicase que el protagonista habia cometido cierto tipo
de error, a veces un error inocente pero en otras ocasiones el menos parcialmente
culpable. Su actitud general hacia tales fallos era que se debe perdonar a las
personas que se equivocan, teniendo em cuenta lo dificil que es juzgar
correctamente en circunstancias de gran complejidad. Incluso las personas
basicamente buenas yerran; la indulgencia puede ser la actitud adecuada ante la
fragilidad y la debilidad general del juicio humano.
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O distico platonico, “as coisas que emitem sinais € as coisas que nao
emitem sinais”, remetida logo no inicio da nossa pesquisa, volta como informacéo
para o0 desfecho do conto. A falta de sensibilidade para o valor Unico desse
momento podera ter sido o primeiro deslize emocional do Velho, desencadeado
uma postura fria e utilitarista de Segisberto Saturnino diante da vida, um
comportamento ariano inflexivel, e culminando na alcunha “Cara de Bronze”.
N&o podemos, no entanto, reprovar tamanha insensibilidade, como argumenta
Nussbaum. Podemos e devemos, na condicdo de leitores, considerar rica de
eventos a viagem do vaqueiro, e do mesmo modo complexa a historia do senhor
das terras do Urubuquaqua. Somente assim seremos capazes de vislumbrar junto
ao Cara de Bronze a gota d’adgua no seu coragao.

Ainda sobre a referéncia ao didlogo platonico, mesmo que Guimardes
Rosa indique sua fonte de leitura de um modo relativamente descomprometido
com a argumentacao total do texto, a legenda “as coisas seladas e as nao seladas”,
isto €, as que sinalizam algo e as que ndo sinalizam, orienta nossa leitura porque
encontra no discurso filoséfico a traducdo, ou correspondéncia, da verbalizacdo de
préticas oraculares (como o jogo de blzios o €). Dito de outro modo, a indicacao
da proveniéncia da formulacdo “ndo recebeu aviso das coisas”, mais do que
constatar a erudicdo do autor, sugere uma correspondéncia entre polos discursivos
aparentemente antagonicos, o intelectivo e o empirico. Uma vez amalgamadas
experiéncia de vida e reflexdo sobre a mesma, via narrativa do vaqueiro viajante, é
que o autor de “Cara de Bronze” desfaz a atroz dicotomia sensagao versus calculo.
Por fim, a sintese proposta no conto potencializa a autopiedade do seu
protagonista. O potencial de sintese rosiano, por sua vez, perpassa todo o conjunto
Corpo de Baile, visto que nos sete contos sdo explicitas as referéncias a elementos

da ordem de uma astronomia teologica (ARAUJO, 1992, p. 12).

5.4 A compaixao em Segisberto Saturnino

Vejamos agora de que modo se instaura a revolucionaria empatia entre o
narrador da viagem e sua audiéncia. O vaqueiro se encontrou, a certa altura da
jornada, com uma moga, como lemos na passagem ‘“Nhorinha era linda — feito

noiva nua, toda pratas-e-ouros — e para ele sorriu, com olhos da vida” (Id., p. 162),
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sem, no entanto, conseguir se convencer do potencial de desenvolvimento desse
acaso. Tal desacerto desperta a empatia de Cara de Bronze, que cede e chora com
a descricdo do Grivo sobre o véu de uma noiva, como podemos atestar em “Af,
ele quis: ‘Como ¢ a rede de moga — que moga noiva recebe, quando se casa?’ E eu
disse: -°E uma rede grande, branca, com varandas de labirinto...”” (ROSA, 2001,
p. 173).

Convoquemos novamente Martha Nussbaum para fundamentar o elo de
empatia de Cara de Bronze com a narracdo do Grivo que, a um sO golpe,
problematiza a experiéncia da viagem deste e resolve o impasse da historia de
vida daquele. Argumenta a filésofa, também em Justicia Poética, sobre a
relevancia da leitura de literatura para uma melhor compreensdo da complexidade
da realidade e, consequentemente, uma melhor tomada de decisdo ante 0s

impasses concretos aos quais nos, leitores, estamos submetidos (1995, p. 108):

El espectador juicioso es, ante todo, espectador. Es decir, no participa
personalmente en los hechos que presencia, aungue se interesa por los
participantes como um amigo preocupado. Em consecuencia, no tendra las
emociones y los pensamientos concernientes a su seguridad y felicidad personal;
en ese sentido es imparcial y escruta la escena que tiene delante com cierto
distanciamento. Por cierto que puede utilizar cualquier informacion procedente de
su historia personal para encarar los sucesos, pero dicha informacion se debe
examinar para que no resulte tendenciosa y no favorezca sus proprios objetivos y
proyetos.

Cara de Bronze, porque se identifica compassivamente com o relato de
viagem do Grivo, se configura como o protétipo de audiéncia, ou para sermos
mais abrangentes, sua escuta apaixonada define-lhe a funcdo de leitor na triade
acima descrita. Nesse sentido é que a ligacdo empatica entre patrdo e empregado,
via narrativa, dissolve o conflito existencial daquele ao empoderar o discurso
deste de imaginacdo. Em outras palavras, a capacidade de vislumbrar a cena de
encontro/desencontro descrita pelo viajante desperta, em Cara de Bronze, a
compaixdao pela perda do narrador-personagem. Concomitantemente a
contemplacdo poética, Cara de Bronze pode apaziguar sua propria dor. Como
elucida Benedito Nunes (1976, p. 184),

A misséo do Grivo, objeto da demanda que o velho Cara de Bronze ordenou, foi
retracar o surto originario da linguagem, recuperar a potencialidade criadora do
Verbo. O que ao fim o exemplar viajante entrega ao velho ndo € a Noiva real,
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finalidade da viagem para os vaqueiros comuns, mas a imaginaria, feita desses
“nadas aéreos”, que as palavras sao [...].

Sobre o choro inusitado do patrdo, Grivo repassa aos demais vaqueiros
aquilo que o velho queria ouvir: “A noiva tem olhos gazeos” (ROSA, 2001, 172).
Logo, a falta de compreensdo ou entendimento do Grivo, em viagem, sobre esse
momento fugaz, coincide com a prépria histéria de vida, mesmo que velada, do
patrdo. Por fim, tendo ouvido, sentido e imaginado o véu de uma noiva, € que 0
Velho pode, enfim, se redimir das proprias faltas. Para tanto, uma gota d’agua no
coragdo de Cara de Bronze é o quanto basta para pacificar suas culpas em aberto,
como ele mesmo o pede: “Eu queria que alguém me abengoasse...” (Id., ib.).

Considerando ainda a leitura de Amariles Guimardes Hill*°, para quem
“No episddio, o viajor da narrativa rosiana recusa a beleza carnal da mulher
porque sua demanda ¢ outra, a da Beleza da Poesia, que ¢ também ‘Noiva’”,
entendemos que o escape da mulher amada se deve menos a uma deliberacéo
consciente em funcdo da encomenda do patrdo pela Poesia®}, que a um erro por
ignorancia, tipico da tragédia grega.

Ndo pretendemos simplesmente sobrepor a nocdo de hamartia,
determinante do género tragico e sistematicamente explorada por Aristételes, em
Poética, a trajetoria especifica de Cara de Bronze e, consequentemente, a viagem
do vaqueiro escolhido.

Entendemos que, ante a possibilidade de contrair matrimonio ou néo, o
rumo do viajor, que “deixou para tras o que asinha podia bem-colher” (ROSA,

13

2001, p. 162), é solidario a fuga do patrdo, que “... Com tantos anos assim
passados, a moga que era namorada do rapaz ja tinha casado com outro, tido
filhos...” (Id., p. 172-3), como completa Pai Tadeu. Sobre a falta de percepcédo do
vaqueiro, o proprio narrador do conto conclui que Grivo, no instante mesmo em

que recebe o sorriso da noiva, “Deixou, para depois se arrepender” (Id., p. 162).

20 Cf. HILL, Amariles Guimarées. “Cara de Bronze”. In: Navegacdes, v. 2. N. 2, p. 91-104.

21 Cf.: BIZZARRI, E. J. Guimarées Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano. 1981, p. 60:
“De fato. Assim, como “Uma Estoria de Amor” tratava das estorias (ficcdo) e “O Recado do
Morro” tratava de uma cangdo a fazer-se, “Cara de Bronze” se refere a POESIA”. Ainda nas
anedotas da composicdo de Corpo de Baile, trazidas nas trocas de cartas entre o autor e seu
tradutor italiano, Rosa comenta o anagrama: “Na pagina 620, ha um oculto desabafo ludico,
pessoal e particular brincadeira do autor, s6 mesmo para seu uso, mas que mostra a VVocé, nao
resisto: ‘Ai, Z¢&, opa!’, intraduzivel, evidentemente: lido de trds para diante = apdéZ ia, : a
Poesia...).
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5.5 Tragédia grega e peripéciarosiana

A peca que falta para completarmos o quebra-cabeca da encomenda do
patrdo ao empregado ser o resgate de uma definicdo sensorial é a versdo
aparentemente destoante de Pai Tadeu, que ajuda na constru¢do de uma imagem
minimamente fidedigna da pessoa Cara de Bronze. O mais velho em idade e o
mais antigo vaqueiro do Urubuquaqua, de quem o0s demais vaqueiros tomam a
bencéo, sabe de que forma o patrdo chegou e prosperou no Urubuquaqua, como

vemos exposto na passagem (ROSA, 2001, p. 121):

Parecia fugido de todas as partes. Homem moco, que 0 mundo produziu e botou
aqui. [...] Ele era para espantos. Endividado de ambicdo, endoidecido de querer ir
arriba. A gente pode colher mesmo antes de semear: ele queria sopensar que tudo
era dele... Ndo esbharrava de ansiado, mas, em qualquer lugar que estivesse, era
como se tivesse medo de espiar pra trés.

Mais tarde, ja depois da narracdo do empregado e do choro do patréo, Pai
Tadeu tenta confirmar com Grivo as origens de Segisberto Saturnino Jéia Velho,
Filho. Sem conseguir autenticar o nome oficial completo do patrdo, Pai Tadeu se
lembra, de chofre, de um episodio, um fato histérico que nos permite entrever
uma outra face de Cara de Bronze. Tal é o novo prisma de Pai Taldeu (ROSA,
2001, p. 172):

Eu, uma vez, sube dum mogo que teve de fugir para muito distante de sua terra,
por causa que tinha matado o pai... Pensava que tinha matado o pai: o pai deu um
tiro nele — entdo, por se defender, ele também atirou... E viu o pai cair, com tiro...
Entdo, ndo esperou mais, fugiu, picou o burro...

Se justapusermos tal ponto de vista a primeira informacdo de que Pai
Tadeu dispde sobre o patrdo, quando os empregados ainda ignoravam o
verdadeiro motivo da viagem do Grivo, daremos um salto qualitativo e cabal na
nossa arguigdo. No alinhamento da primeira imagem que Pai Tadeu faz do patrdo
(aquele que, fugindo, fizera fortuna), seguida da segunda imagem que o vaqueiro
tem do Velho (aquele que, tendo cometido parricidio, foge), evocaremos,
intuitivamente, a mitica edipiana, a histéria daquele que, querendo evitar o

parricidio, foge e prospera.
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Por detectar o movimento mesmo da fuga, constante nas histérias acima
apresentadas, o procedimento de justaposicao de imagens aparentemente dispares
consegue desvendar o mistério que ha por detras da simbodlica alcunha “Cara de
Bronze” do nosso protagonista. O movimento da fuga como péathos, isto é, indice
sensorial de um universal, se presta ao servico de encontrar a substancia mesma
de que foi feita toda a trajetoria utilitarista de Cara de Bronze. Quem aqui nos
propde a justaposicdo de imagens como meétodo de interpretacdo de um quociente
é 0 historiador da arte, Aby Warburg®.

Segundo o filésofo Didi-Huberman (2013, p. 258), a colecdo de gravuras
Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg, respeitava menos uma ordem cronoldgica ou
de estilo de época que a apreensédo da afeccdo mesma presente nas mais dispersas
imagens, desde a antiguidade classica até as cenas contemporaneas a ele. Dessa
forma, o filésofo comenta a atualidade do trabalho de Warburg: “[...] a montagem
do atlas Mnemosyne respeita as descontinuidades e as diferengas, e nunca apaga
os hiatos temporais (por exemplo, entre um levantamento arqueoldgico e uma
fotografia contemporanea)”. Mais especificamente, a pesquisadora Juliana
Andrade de Lacerda localiza o principio do método do historiador da arte:
“Warburg inaugura um novo modo de analisar a imagem a partir da necessidade
de se pensar as influéncias da cultura Grega, no periodo do Renascimento” (2004,
p. 24).

Entendida como “sintoma”, a pretensdo de Warburg foi a de decifrar,
intuitivamente, a “forma patética universal” (2013, p. 216). Via patologia ¢ que
Warburg estabelece a relacdo entre os artistas da renascenca italiana e a tradi¢éo
grega antiga, como elucida o critico de arte e estudioso do legado de Warburg, P.
A. Michaud (2013, p. 216):

Em 1893, o historiador da arte procurou descobrir as perguntas que os artistas
florentinos teriam feito a si mesmos ao interpretarem as formas antigas:
evidenciou-se entdo que eles se haviam voltado para a Antiguidade ndo para
conservar sua dimensdo apolinea, mas para nela descobrir formulas patéticas. A
atencdo dada ao movimento fizera a interpretacdo das obras pender para seu
componente dionisiaco: por isso a investigacdo de Warburg o conduziria a uma
profunda reavaliacdo da arte renascentista.

22 Cf. http://warburg library.cornell.edu/about: “Warburg believe that these symbolic images, when
juxtaposed and then placed in sequence, could foster immediate, synoptic insights into the afterlife
of pathos-charged images depicting what he dubbed “bewegtes Leben” (life in motion or animated
life)”.
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Valendo-se da interpretacdo de um quociente sugerido pelo atlas de
Warburg, a partir da justaposi¢cdo de imagens artisticas e cenas do quotidiano,
conseguimos detectar, por analogia, o que a elaboracdo de Guimardes Rosa do
conto “Cara de Bronze” deve ao mito tragico. Vejamos, entdo, o mdboc, ou
sintoma subjacente as trajetdrias de Cara de Bronze e de Edipo.

Recordando a trajetéria de Edipo, sem saber por onde comecar a busca
pelo assassino de Laio, o rei convoca o velho adivinho, Tirésias, que Ihe confirma
peremptoriamente a fala da pitonisa: “Pois ouve bem: és o assassino que
procuras!” (SOFOCLES, 2001, v. 431). Inconformado, Edipo acusa cunhado e
adivinho de traicdo. Tentando apaziguar o conflito do rei, Jocasta desmente a
profecia, ao justificar a morte do primeiro marido por um andarilho, e ndo pelo
proprio filho, como predissera Apolo: “Naquele tempo Apolo nao realizou as
predi¢cdes: o filho Unico de Laio ndo se tornou o matador do proprio pai...” (Id.,
vv. 863-65).

Inesperadamente, P6libo, suposto pai de Edipo, falece, e um mensageiro
de Corinto pede ao rei de Tebas que assuma também sua antiga cidade. Epido,
ainda receoso de ser aquele que desposara a mae, recusa-se a voltar para Corinto.
O mensageiro, por sua vez, também tentando apaziguar o conflito (“Pois ouve
bem: ndo ¢ de Polibo o teu sangue!” Id., v. 1204), apenas aumenta seu sofrimento.

A Ultima e definitiva prova da inocéncia de Edipo é esperada de um pastor,
que recebera 0 menino das maos de Jocasta, com a missdo de maté-lo. Para ruina
de Edipo, o pastor confessa ter entregado a crianca ao mensageiro de Corinto que,
por sua vez, entregara o bebé aos reis. Relutante, Edipo refuta o velho pastor:
porque Jocasta teria querido matar o proprio filho? O pastor responde: “Tinha
receios de oraculo funestos?” (Id., v. 1378), comprovando a tese dos helenistas
franceses de que a vontade do herdi tragico estaria “amarrada pelo temor que o
divino inspira®”.

Edipo ainda insiste: Quais oraculos? “A palavra dizia que o filho mataria o
pai”, retruca o pastor (Id., v. 1380). Somente agora, com todas as pecas do quebra-
cabeca, Edipo pode se conhecer e se fazer reconhecido: parricida e incestuoso,
como argumenta o helenista briténico, E. R. Dodds (DODDS, 1966, p. 47-48):

2 Cf. VERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga. SP:
Perspectiva, 2005.
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Certainly the Oedipus Rex is a play about the blindness of a
man and the desperate insecurity of the human condition: in a
sense every man must grope in the dark as Oedipu gropes, not
knowing who he is or what he has to suffer; we all live in a
world of appearance which hides from us who-knows-what
dreadful reality.

O erro do rei de Tebas, fonte de sua desgraca, consiste mais na obstinada e
corajosa tentativa de recusa da palavra divina, inUmeras vezes refutada ao longo
da tragédia, que na pueril adivinhagcdo da pergunta da Esfinge. Mais uma vez,
recordemo-nos: Edipo, ao ser inquirido pelos devotos de Zeus sobre a peste que
assola a cidade (as mulheres engravidam, mas sofrendo aborto espontaneamente,
suicidam-se), pede ao cunhado, Creonte, que descubra a causa junto ao deus
Apolo, que responde: “Em nossa terra, disse o deus; o que se busca encontra-Se,
mas foge-nos o que deixamos.” (SOFOCLES, op. cit., vwv. 134-35))

Desencadeador do destino tragico de Edipo, o profético deus Apolo,
conhecido pelo poder da purificacdo, é também Loxias, como nos informa o

estudioso da cultura e da religido gregas, Walter Burkert (1985, p. 148):

“[...] the Oblique; the obscure utterances of a medium possessed by the god are
formulated in verses wich are often intentionally ambigous and indeterminate;
often the Just interpretation emerges only the second or third tima as a result of
painful experience. Even here, where the divine seemed paticularly tangible to the
ancients, Apollo remains distante and beyond bidding”.

Inquirindo do deus a sua identidade, Edipo permanece confuso com a
resposta que recebe: voceé é aquele que matara o pai e desposara a mae. Na medida
em que Edipo tenta fugir do oraculo, mais o herdi vai ao encontro do vaticinio.
Como lhe confirma Tirésias, o cego ancido adivinho: “Pois ouve bem: és o
assassino que procuras!” (SOFOCLES, 2001, p. 35).

Correlata & jornada de Edipo é a do protagonista Cara de Bronze. Segundo
Pai Tadeu, Cara de Bronze chegou como quem estivesse fugindo de algo, “como
se tivesse medo de espiar pra tras”. O mesmo Pai Tadeu, frustrado por nao ter
conseguido confirmar a definitiva identidade do patréo, pigarreia (ROSA, 2001, p.
172) como quem se assombrasse diante de um fato, resgatando a mitica edipiana
do filho que mata o pai, ja num sentido inverso.

Lembremo-nos que no mito de Edipo, argumento de So6focles, o filho, ao

ouvir da pitonisa o oraculo, foge com medo de matar o pai. Ja na variante de Pai
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Tadeu do mito edipiano, o filho, porque supBe ter matado o proprio pai, foge.
Invertidas as ordens dos acontecimentos, o parricidio, necessario no mito original,
é desfeito na versao rosiana.

Embora a sequéncia dos eventos da versdo rosiana esteja disposta
inversamente em relacdo a sequéncia do mito original, h& um ponto em que as
trajetorias de Cara de Bronze e de Edipo se cruzam: ambos foram incapazes de
desfazer a ambiguidade da mensagem, seja da auséncia dos pontos de buzo em
perder ou ganhar, seja da profecia de Apolo, respectivamente. Sobre a
impossibilidade de entendimento dessa mensagem e suas inevitaveis
consequéncias, tais como foram abordadas no género tragico, em especial, no

drama edipiano, definem os helenistas J. P. Vernant e Vidal-Naquet (2005, p. 49):

O agente, em sua dimensdo humana, ndo é causa e razdo suficientes de seus atos;
ao contrério, é sua acdo que, voltando-se contra ele segundo o que sobre ela os
deuses impuseram soberanamente, o descobre a seus proprios olhos, Ihe revela a
verdadeira natureza do que ele é, do que ele fez. Assim Edipo, sem ter cometido
de bom grado nada que lhe seja pessoalmente imputavel do ponto de vista do
direito, no fim do inquérito que em sua paix&o de justica realiza pela salvacéo da
cidade, descobre-se um criminoso, um fora da lei sobre quem os deuses fazem
pesar a mais horrivel das polucbes. Mas o préprio peso dessa falta que deve
assumir sem té-la cometido intencionalmente, a dureza de um castigo que suporta
serenamente sem té-lo merecido, o elevam acima da condi¢gdo humana, ao mesmo
tempo que o separam da sociedade dos homens. Religiosamente qualificado pelo
excesso, pela gratuidade de seu infortinio, sua morte assumird o valor de
apoteose e seu tumulo assegurara a salvagdo daqueles que consentem em dar-lhe
asilo.

O Edipo de Sofocles, por ter de fato cometido o parricidio, que infringe as
interdigdes de uma nocéo tradicional de justica, ndo encontrard compaixao pelo
ato desastroso sendo na prépria morte. Invertido o fluxo dos lances do mito
original grego a versao atualizada rosiana, € que Pai Tadeu pode encontrar um
desfecho menos tragico, no sentido de ser reversivel, a propria histéria de vida de
Cara de Bronze: “S6 mais de uns quarenta anos mais tarde, foi que ele soube: que
ndo tinha matado ninguém ndo...! O tiro ndo acertou! O pai dele tinha caido no
chéo, era porque estava s6 bébado mesmo...” (ROSA, 2001, p. 172).

Do erro do tiro ao acerto de contas com o préoprio passado, em “Cara de
Bronze”, Guimardes Rosa parece atualizar a mitica edipiana, tentando um
apaziguamento do conflito entre uma ordem divina e a deliberagcdo humana,

claramente problematizada na tragédia de Sofocles.
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Retomemos: se, por um lado, Edipo acerta o enigma da esfinge, assumindo
0 governo de Tebas; por outro, uma epidemia se instala do perimetro tebano,
exigindo o responsavel pela morte do rei de outrora. A indubiedade da pitonisa
quanto a identidade de Edipo (aquele que matara o pai e desposara a mae) pde em
xeque a eficacia da palavra profética. Clara na formulagdo e opaca no sentido, a
ambiguidade da palavra profética instaura a tensdo entre o respeito a tradicdo e a
adesdo a autonomia no pensar e agir.

A tragédia de Sdéfocles sobre o homem que quanto mais foge do seu
destino mais vai de encontro a ele, é modular para entendermos o qudo
investigativas se tornam as vidas humanas quando questionadas suas identidades,
suas decisbes. Do equivoco de Edipo a revisdo de Cara de Bronze, detectamos a
frequéncia do Iéxico erro nas demais narrativas de Corpo de Baile como indice
hermenéutico das mesmas. Na medida em que por essa escolha lexical o autor
estrutura uma biografia especifica em cada um dos contos (para cada protagonista
de Corpo de Baile, a percepcdo de um engano), uma fatalidade se desfaz.

Valioso aqui € notar que, um passo atrds da narrativa do Grivo, e € 0
mesmo Pai Tadeu, espécie de Tirésias rosiano, quem conclui o verdadeiro motivo
da viagem, antes mesmo que 0 vaqueiro se dispusesse a conta-la: “... Queria era
que se achasse para ele o quem das coisas!” (ROSA, 2001, p. 141). Recordemo-
nos ainda mais: um dos vaqueiros, Moimeichego que, segundo a antropéloga Ana
Luiza Martins Costa (1997, p. 52), ¢ um “nome exotico criado pelo Rosa para
ocultar — ou evidenciar — sua presenga como personagem em ‘Cara de Bronze’”, é
gquem inaugura a pergunta pela pessoa Cara de Bronze: “O Velho? Quem ¢ o
Velho?” (ROSA, 2001, p. 13). Similarmente, essa é a questio que Edipo se
coloca: quem sou? (GRIMAL, 2000, p. 127). Sobre as tentativas do herdi tragico
em solucionar as incognitas que rondam o seu destino, comenta Vernant (2005, p.
84):

O saber de Edipo, quando ele decifra o enigma da Esfinge, trata ja, de uma certa
forma, dele mesmo. Qual é o ser, interroga a sinistra cantora, que € a0 mesmo
tempo dipous, tripous e tetrapous? Para Oidipus, o mistério é apenas aparente;
trata-se dele, é claro, trata-se do homem. Mas esta resposta s6 é um saber na
aparéncia; ela mascara o verdadeiro problema: o que é entdo o homem? O que é
Edipo? A pseudo-resposta de Edipo abre-lhe todas as grandes portas de Tebas.
Mas, instalando-se na chefia do Estado, ela realiza, dissimulando-a, sua
verdadeira identidade de parricida e incestuoso. Penetrar seu proprio mistério é,
para Edipo, reconhecer no estrangeiro que reina em Tebas, a crianga do pais
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outrora rejeitada. Essa identificacdo, em lugar de integrar definitivamente Edipo a
patria que é sua, de fixa-lo no trono, que ele ocupa, a partir de entdo, ndo como
um tirano estrangeiro, mas como o filho legitimo do rei, faz dele um monstro que
é preciso expulsa para sempre da cidade, retirar do mundo humano.

Ao afirmar que o tiro ndo acertou, isto é, que o tiro errou, Pai Tadeu,
langando méo da trajetoria de Edipo, absolve Cara de Bronze das suas “culpas em
aberto”, malgrado Guimaraes Rosa ndo fazer qualquer referéncia em nota de roda
pé ao mito. Ora, se Pai Tadeu prevé a oculta intencdo do patrdo na travessia do
vaqueiro, a busca de um conceito (ARAUJO, 1992, p. 123), logo, o que Cara de
Bronze queria era ouvir, imaginar e, sobretudo, sentir o véu da noiva com quem
ele ndo se casara. Com essa definicdo, o Velho pode, enfim, por em reflexdo sua
utilitarista historia de vida.

Concluimos que se “Cara de Bronze” se constitui na busca de Guimaraes
Rosa pela POESIA, como ele mesmo afirmara em entrevista, o quarto conto do
conjunto Corpo de Baile é igualmente sua pedra angular, na medida em que nele
subjaz a estrutura dialdgica tipica do género tragico, segundo a exposicdo de
Aristételes (Poética, 1451a):

Dando uma definicdo mais simples, podemos dizer que o limite suficiente de uma
tragédia é o que permite que nas a¢des uma apés outra sucedidas, conformemente
a verossimilhanca e a necessidade, se dé o transe da infelicidade a felicidade ou
da felicidade a infelicidade.

Recorrendo novamente ao estudo da estrutura e da repercussao do género
tragico, feito por Vernant e Vidal-Naquet, a profundidade da anéalise a qual os
helenistas se jogam é de suma importancia para uma sintese das personagens Cara
de Bronze e Grivo, aqui pretendidas. Como os helenistas compreendem a
complexidade na qual o herdi tragico estd desde sempre imerso, uma vez
estabelecidos os devidos paralelos entre essas personagens, estendemos a trama da
sucessao de eventos tipicamente tragicos aos herodis dos contos rosianos. Por meio
dessa analogia é que arriscamos justapor a imagem cléassica de Edipo com a

imagem moderna de Cara de Bronze, e concluir, junto a eles que (2005, p. 81):

Por meio desse esquema logico de inversdo, correspondente ao modo de pensar
ambiguo préprio da tragédia, um ensinamento de um tipo particular é proposto
aos espectadores: 0 homem nédo € um ser que se possa descrever ou definir, € um
problema, um enigma cujos duplos sentidos jamais se chegou a decifrar. A
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significacdo da obra ndo pertence nem a psicologia nem & moral; ela é da ordem
especificamente tragica. O parricidio, o incesto, ndo correspondem nem ao carater
de Edipo, ao seu Ethos, nem a uma falta moral, adikia, que ele teria cometido.
[...] Ou antes, enquanto cometia um ato, o sentido de sua agdo, sem que ele
soubesse e sem que ele compreendesse, se invertia. A legitima defesa fez-se
parricidio; o casamento, consagrando sua gloria, incesto. Inocente e puro do
pondo de vista do direito humano, é culpado e impuro do ponto de vista religioso.
O que ele realizou, foi o mais terrivel insulto a ordem sagrada que governa a vida
humana.

No esforco de encontrar uma formula que sintetizasse os trés destinos em
questdo em “Cara de Bronze”, a viagem do Grivo, a experiéncia de vida de
Segisberto Saturnino e o mito edipiano como vestigio patologico dessa historia,
podemos arriscar concluir que, por empatia, a personagem Cara de Bronze se vé
espelhada no relato de viagem do vaqueiro Grivo. Na medida em que o patrdo se
comove com a falta de reconhecimento de um momento oportuno, Cara de Bronze
é a imagem virtual direta de Grivo. E também podemos concluir que o Velho
encarna a mitica edipiana daquele que fugira pensando ter assassinado o pai, e que
enriquecera tentando recalcar esse erro. Segundo a perspectiva sintomal de Pai
Tadeu, Cara de Bronze é a imagem real inversa de Edipo. Por fim, de uma
hipGtese de identidade a verdadeira identidade de Cara de Bronze temos uma
mensagem divina ambigua. Subjacente as historias de Grivo, de Cara de Bronze e
de Edipo, o ndo recebimento do aviso das coisas de perder ou ganhar (“ta
sesémasména kai ta asémanta”), resume a complexidade na qual sdo tecidos os

destinos das personagens tragicas e rosianas, similarmente.
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A estoria de Lélio e Lina

Lina cura Lélio

Ah, que o mundo todo a sua volta ficou maior. Um mundo novinho em folha.
Tudo mais claro e nitido e colorido.
(Claudio Fragata, Jodo, Jodzinho, Jodozito)

Deslocado da terceira para a quinta posicdo em Corpo de Baile, a
disposi¢do do conto “A estoria de Lélio e Lina”, na segunda edicdo, exige uma
nova hermenéutica para o conjunto, que aborda evolutivamente o tema do amor.
Alegando um movimento circular e progressivo em torno do eixo tematico
amoroso, o quinto conto de Corpo de Baile tem como protagonista um vaqueiro
que deseja uma mulher. Lélio, depois de muito vagar, aporta ao Pinhém. Trazendo
consigo apenas a lembranca da filha de um patrdo, Lélio define sua 6rbita (ROSA,
2001, 184): “Assim mesmo, por causa dela, e do instante de Deus, tinha
aventurado o sertdo dos Gerais, mais ou menos por causa dela terminava vindo
esbarrar no Pinhém, Ela doia um pouco”.

Acompanhado acidentalmente por um cachorro, reconhecido por um dos
empregados como o Formds da dona Rosalina, o carente Lélio encontra no animal

24,,

o0 elo com “Sofia, Sapientia, ultima etapa da cultura de Eros®”, encarnado em

dona Rosalina. A etimologia do nome do cachorro, por sua vez, ja indica morphé
(forma, em grego), estabelecendo intuitivamente o estreito vinculo entre o jovem
forasteiro e a senhora residente da fazenda. Sobre a elaboracdo do tema amoroso
em Guimardes Rosa, oriunda de uma determinada fonte, constata Benedito Nunes
(1976, p. 156), critico literario e tradutor de Platdo:

Ha, sem duvida, afinidades entre a ideia do amor que predomina na elaboracédo
literdria de Guimardes Rosa e conceito respectivo que se exprime na Divina
Comédia e no Banquete, de Dante, simulas do ideal cristdo, sistematizado pela
teologia escoléastica ja vitoriosa no século XIII. Esse parentesco decorre da fonte
comum de origem platénica. Tanto em Guimardes Rosa como em Dante, 0 amor,
o0 desejo que se faz anelo, possui uma dimensdo cosmica universal. Forca atrativa,
irradia-sedo objeto amado, o qual imanta os seres, seduz as almas e cativa-as em
sua substancia.

2% ¢f. NUNES, Benedito. O dorso do tigre. SP: Perspectiva, 1976, p. 171.
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Contudo, mais do que lancar mdo de uma filologia para elaboracdo do
nome de seus personagens, Rosa parece aproveitar 0s resquicios de um
platonismo na constituicdo psicoldgica do protagonista, como podemos detectar
na passagem (ROSA, 2001, 183):

A um modo, quando descobria, de repente, alguma coisa nova importante, as
vezes ele prezava, no fundo de sua ideia, que estava so se recordando daquilo, ja
sabido ha muito, muito tempo sem lugar nem data, e mesmo mais completo do
gue agora estivesse aprendendo.

Precisamente nesse trecho, no emprego do Iéxico “ideia” associado a
noc¢ao de recordacdo, torna irrefutavel a aproximacéo do ficcionista brasileiro com
o filésofo grego. Sobre o aproveitamento indireto que Rosa faz de Platdo, comenta
a pesquisadora Suzi Frankl Sperber (2006), em artigo que explicita a teoria do
conhecimento platonica, sob um racionalismo radical: “As provas sobre o
realismo platdnico estdo contidas no mito da intuicdo inicial, em que a ciéncia se
constrdi a partir da reminiscéncia; a purificacao é método de conhecimento”.

Embora ndo seja possivel sistematizar uma teoria das ideias propriamente
dita no conjunto da obra platonica, a franca permuta entre ideia, morphé, eidos
(ideia, forma e imagem, respectivamente) em oposicdo ao mundo sensivel,
permite uma conclusdo satisfatdria para o percurso iniciatico de Socrates ao longo

dos dialogos, como explanado pela doxografia:

[...] o que é imutavel por si e uniforme em contraposi¢do as coisas multiplas e
mutaveis que apenas tém o mesmo nome daquilo que é imutavel (Féd. 78c-e,
79a), o que é invisivel e apenas inteligivel em contraposicdo as coisas em
constante transformacao (assim Timeu no didlogo homénimo: 27d-28a), e por fim
diretamente as idéias condicionantes (eidé) enquanto separadas (choris) daquilo
em que elas se manifestam individualmente (Parm. 130b), e assim por diante®.

Em contrapartida, ao longo do conto rosiano, ficamos sabendo dos
inimeros relacionamentos afetivos travados por Lelio durante sua estadia no
Pinhém. A cada nova expectativa, uma frustragdo seguida. Para todas as
desilusbes, um unico remédio: a eficacia das palavras consoladoras da experiente
dona Rosalina. Ao final da temporada no Pinhém, apds todas as tentativas

fracassadas, o vaqueiro forasteiro decide retomar a ventura sertdo adentro, menos

2 Cf. Léxico de Platdo. Christina Schéfer (Org.); Trad. Milton Camargo Mota. SP: Loyola, 2012,
p. 152.
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erratico, porém, de que quando chegou, como descreve o narrador (ROSA, 2001,
p. 303): “Mas, depois, mais tarde as verdades vinham retornar, o dele, somente
soante”. Tratando do anseio afetivo de Lélio, que parte de um ideal feminino para
a beleza real das mulheres que conhece, Rosa trava uma conversa com o Socrates,
do didlogo platdnico, O banquete. Enquanto busca de uma necessidade, o amor
parece ser para ambos uma caréncia. Sobre o amor de que fala Socrates, comente

o filésofo contemporaneo, André Comte-Sponville (2014, p. 252):

[...] amor é amor a alguma coisa, que ele deseja e lhe faz falta. Ora, h4 coisa
menos divina do que carecer exatamente do que nos faz ser ou viver? Aristéfanes
ndo entendeu nada. O amor ndo é completude, mas incompletude. Nao fuséo, mas
busca. Néo perfeicdo plena, mas pobreza devoradora.

Porque consternado, o desejo do herdi rosiano em encontrar um grande
amor se converte na capacidade de escuta. Ao procurar aplacar sua prostracéo
com a velha curandeira, o jovem vaqueiro vai, gradativamente, compreendendo a
natureza desse desejo, seu funcionamento. Assim, se Lélio é sonhador e sedutor,
Lina é seu antidoto. Se o cachorro de Lina é Formés, Lina, por analogia, €
Diotima, a sacerdotisa com quem Sécrates aprendera sobre as artes do amor. Em
“A estoria de Lélio e Lina”, entdo, Rosa elabora em termos ficcionais a busca da
satisfacdo do desejo erotico, como formulado por Sécrates, em O banquete (211c)

apo6s uma longa série de refutacdes com seus interlocutores:

Eis ai a abordagem correta ou encaminhamento rumo a arte erética. Realiza-se
sempre uma marcha ascendente em prol desse belo superior, partindo de coisas
belas evidentes e empregando estas como 0s degraus de uma escada; de um a
dois, e de dois & totalidade dos corpos belos; do belo pessoal progride-se ao belo
costume, e dos costumes ao belo aprendizado, e dos aprendizados finalmente ao
estudo particular, que diz respeito exclusivamente ao belo ele mesmo; assim, no
final, vem a conhecer precisamente o que é o belo.

Com o resgate etimoldgico sugerido pelo nome do cachorro de dona
Rosalina, ndo estamos querendo provar a eminéncia de uma corrente platonista
em Guimardes Rosa; pretendemos tdo somente compreender de que modo as
partes do conto, isto é, seus dados, estdo articulados em funcdo uma narrativa
idealista e peripatética ao mesmo tempo. Como refuta Sperber (2006), “Podemos
afirmar que, contudo, ndo sé de Platdo é feito o universo de sugestdes filosoficas

aproveitadas por Guimaraes Rosa”.
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Se por um lado o cachorro Formés ancora a narrativa na tradicdo do
pensamento  filosofico, por outro, sua dona, Rosalina, recupera,
morfologicamente, a ambiguidade da imagem feminina da narrativa mitica, como

argumenta Ronaldes de Melo e Souza (2006):

A estrutura ritualistica da estoria de Lélio e Lina se traduz na iniciacao de Lélio
nos mistérios do amor que Ihe séo revelados por Rosalina, a mulher revestida do
duplo desempenho mitico da mae Deméter e da filha Perséfone. A velha Rosalina
e a jovem Lina n&o se contradizem, porque simbolizam o eterno feminino.

De fato, a ambivaléncia de Rosalina, dangando como uma moga, mesmo
sendo uma senhora, promove a alegria da vida®, reabilitando o culto de Deméter
e Perséfone, comumente referidas como “As duas deusas”. O mito do regresso da
filha, a partir do submundo dos mortos para os bracos da méde na superficie
terrestre “is a double existence between the upper world and the underworld: a
dimension of death is introduced into life, and a dimension of life is introduced
into death”, como nos conta o helenista Walter Burkert (1985, p. 161). icone de
um ritual inicidtico, o culto das duas deusas encarnadas nos Mistérios de Eléusis
aborda a pertinéncia da morte na vida. No conto rosiano, as palavras que dona
Rosalina tem a oferecer, quando do baile (“-‘Meu mocinho... — ela disse - ...antes
eu ndo encontrei vocé, nao podia, meu filho, porque a gente ndo estava pronta de
preparada...””’) funcionam como antidoto para uma caréncia insaciavel, assumindo
“a fun¢do hieratica da conversao existencial do vaqueiro Lélio?””. Contudo, sua
eficacia farmacoldgica age a conta-gotas, isto €, em doses minimas de consolo
para suas frustracdes, transmutando homeopaticamente as expectativas de Lélio.

Embora estarmos de acordo com Ronaldes de Melo e Souza, para quem a
funcdo de Rosalina, a senhora com aparéncia de moca, é a de iniciar Lélio nos
mistérios da arte erdtica, curando seu idealismo desmedido, e para quem “[...] a

saga rosiana singulariza-se pela invenc¢do do mito no sertdo.?”

, 3o podemos nos
furtar a contabilidade dos casos afetivos do nosso herdi que, almejando suprir uma

falta, salta de um caso para caso, em desacordo consigo mesmo. Como conclui

% Cf. ROSA, op. cit., p. 259: “—‘Festa, meu Mocinho, é o contrario de saudade...” — dona Rosalina
falou. —‘Para se aguentar a vida no atual, a gente carece das duas... Mas agora estamos precisando
mesmo ¢ de festa: que ¢ um arremedo de antecipo...” E ela ndo temperava sua influéncia, refletindo
que tudo ia ser raro de bom.

2" Ccf. MELO e SOUZA, R. op. cit.

%8 Cf. MELO e SOUZA, R. op. cit.
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Sperber, “Portanto, a tentativa de aplicagdo da filosofia platonica — ou plotinica,
ou quaisquer outras — a obra de Guimardes Rosa leva a equivoco. As
aproximacdes provém de estimulos pontuais®®”.

Tendo apurado tais aproximacdes, é que podemos partir para a analise dos
casos erdticos do protagonista do conto rosiano, “A estéria de Lélio e Lina”.
Quando carnais; inviaveis. Quando idealizados; irrealizaveis, 0s casos amorosos
de Lélio, suas projecOes afetivas, quer partam da ordem concreta, quer da ordem
abstrata, tudo o que fazem é povoar o anseio de Lélio. Quem melhor sintetiza a
promessa de amor no jovem debutante é a experiente dona Rosalina (ROSA,

2001, p. 276):

As vezes, eu acho que vocé gosta é mesmo daquela moga de Paracatu, a filha de
um senhor Gabino... SO porque ela esta tdo fora de alcances, tdo impossivel, que
voceé tem licenca de pensar nela sem a necessidade de pensar logo também no que
VOCcé é e ndo é, no que vocé queria ser...

O querer ser de Lélio, isto €, o vir a ser do vaqueiro, expresso pelos seus
sucessivos relacionamentos afetivos desastrosos, constitui 0 cerne de uma
necessidade, a saber, alcancar, na interioridade de si, uma integridade. Desejoso
de um amor e exigente consigo mesmo, Lélio, ao se deparar com a Moca Linda do
Paracatu, “Tinha vexame de tudo o que era e do que nao era” (ROSA, 2001, 185).
Sobre esse anseio de integridade, explica a pesquisadora Ana Helena Krause
Armange (2007, p. 90), a partir dos arquétipos elencados por Jung:

Por fim, o Self é o arquétipo da integracdo psiquica, fator orientador interno,
expressdao da individualidade. Atingi-lo pressupbe a integracdo das partes
conscientes e inconscientes da personalidade. Tal componente se manifesta como
arquétipo, porque a busca de um equilibrio adequado seria uma “disposig¢do
humana a priori”, um “desejo primordial e coletivo” (PALMER, 2001).

Para situarmos expectativas e frustragdes amorosas, enquanto
expressividade de um anseio de integridade rotineiramente confortado por Lina,
leremos a contrapelo a histdria de Lélio, que sonha com uma mulher especifica,
mas se relaciona com qualquer uma. Novamente, o critico literario, Benedito
Nunes (1976, p. 169), resume o papel apaziguador de Lina na vida conflituosa de

Lélio:

% Cf. SPERBER, S. F. op. cit.
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Na verdade, Dona Rosalina d& ao seu Mocinho uma forma de amor mais
completa, mais ampla, que sumariza os seus passados amores, e que tem o poder
de sublimar o impulso amoroso do vaqueiro, disperso em paix0es varias, a ela
confidenciadas.

Na fazenda de seu Senclér, Lélio ird se relacionar com Concei¢do e
Tomazia (prostitutas), Jini (esposa de um dos vaqueiros), Carunha (méae solteira e
surda) e com Manuela e Mariinha (filhas de outros vaqueiros), em grau
progressivo de carnalidade e abstracdo: quanto mais ideal, tanto menos efetivo.
Ap6s um tempo decorrido, com nenhuma delas, entretanto, o vaqueiro conseguiu
se estabelecer e fixar morada no Pinhém.

Tendo ouvindo, por fim, noticias da Moca Linda pelos Gerais, Lélio
reanima o desejo de, um dia, reencontra-la (ROSA, 2001, p. 304): “Tudo era ao
contrario: agora, sim, sentia a Sinha-Linda mais sua. Se ela se fora, por ai, por
essas lonjuras do mundo, entdo estava tdo perto dele, de um modo que ndo doia.
Agora, que a perdera ganha. Agora, que ndo sabia nada.” Sobre a partida de Lélio
do Pinhém motivada, em ultima instancia, por uma busca, a da Moca Linda do
Paracat, relata o narrador (Id., p. 305): “Ai, a boa lembranga de Sinha-Linda
pertencia a ele, a todo momento, livre de todo ascoroso, tdo linda e ndo era
malaventurada, ela estava em toda parte”.

O ponto, entdo, com o qual nos inquietamos, enquanto percorremos a
trajetoria desse boiadeiro, formula a seguinte questdo: se o desejo de Lélio pela
Moca Linda do Paracati € puramente platbnico, ndo podendo jamais se
concretizar, 0 que motiva o rapaz a abandonar a fazenda no Pinhém, continuando
sua travessia, acompanhado agora da prépria velhinha, dona Rosalina? Em outras
palavras, com o que exatamente no Pinhém, ou na vida no Pinhém, Lélio ndo se
conforma a ponto de continuar estrada a fora? Um esboco de resposta comega a

ser tragado pela pesquisadora Ana Helena Krause Armange (2007, p. 86):

A fabula se encerra depois que varias personagens deixam o Pinhém, inclusive 0s
donos da fazenda, que precisam entrega-la para saldar dividas. Nada mais prende
Lélio ao lugar, mas ele reluta em ir embora por causa de dona Rosalina, que, por
fim, acompanha-o na direcdo de um lugar chamado Peixe Manso. A
verossimilhanga da mimese interna, nessa narrativa, se deve a representacéo
convincente da interioridade da personagem focalizada pelo narrador, obtida
mediante a adequada manipulacdo do foco narrativo e a presenca de padrdes
arquetipicos.
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Segundo Armange, a construcdo psiquica de Lélio, isto €, suas fugas e
decisdes, corresponderiam a arquétipos elaborados pela psicanalise, com destaque
para a Sombra, “[...] nivel em que o individuo ndo tem o controle sobre suas
emoc0es, tornando-se vitima dos proprios afetos e perdendo a capacidade de
julgamento®”.

Associando intimamente a sombra de Lélio com a sua atragdo por Jini,
“[...] que era fruta de beira de estrada, pendurada em pontinha de galho” (ROSA,
2001, p. 252), Armange imputa a esposa adultera, ou a sua incontornavel seducao,
a resolucdo de Lelio em partir do Pinhém. Tendo Jini traido a confianca ndo
apenas do marido, como também do préprio Lélio, que chegara a supor um
relacionamento com Jini, dona Rosalina explica ao jovem boiadeiro (ROSA,
2001, 295): -“Pois, meu Mocinho, vocé espalha pétala de flor de cova, em cima de
criatura viva?

Sob a adverténcia de Lina, Lelio se d& conta do proprio equivoco, como
comenta o narrador, no emprego do discurso indireto livre (Id., ib.): “[...] mas, se
nele mesmo 0 engano era 0 corpo, e repente do corpo, que dira da Jini; quem
culpa tinha? Estava certo? Estava errado?” Contudo, Lélio somente chega ao
veredicto da partida do Pinhém quando a aposta no casamento com Mariinha é
recusada. Mariinha, “a pessoa de mais opinido e firmeza” (ld., p. 245), rejeitando
0 amor do empregado com a desculpa do seu amor pelo patrdo - desejo tdo ou
mais irrealizavel que a adoragdo de Lélio pela Moga Linda do Paracaty -, revela
a0 jovem sua errancia: “Saber que a Mariinha gostava de outro, era saber que ecle
Lélio andara em si errado, naquilo, contra o destino, e pela raiz tudo se desfazia”
(Id., p. 302). Sobre o desfecho fatal do provavel romance com Mariinha, esclarece
Lina ao vaqueiro: “~-Meu Mocinho, com a Manuel ou com a Chica, vocé poderia
ter sido feliz. Mas, com a Mariinha, ndo. Ndo dava certo. Porque, nas maiores
artes, ele € muito parecida com vocé...” (Id., p. 246).

Se com as prostitutas eufemisticamente chamadas de “Tias”, Lélio pode se
relacionar fisicamente despido de qualquer anseio, com Jini, sob o patrocino do
relacionamento puramente carnal, e com Mariinha, sob o mais alto idealismo,
Lélio tem suas expectativas frustradas, confundindo a instancia abstrata com a

material, sem, no entanto, integré-las. Novamente, a cura para tamanha fratura

% cf. ARMANGE, op. cit., p. 87.
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vem de Lina, a quem “[...] era preciso escutar direto quando ela falasse, era
preciso gostar da Velhinha. Dizia aquilo, o siso da gente achava que ela estivesse
ensinando outro poder inteiro de se viver” (Id., p. 247). Como esclarece Benedito
Nunes, Lina “[...] ¢ a vitalidade do amor consumada em sabedoria, a experiéncia
erdtica transformada em experiéncia contemplativa®”.

Né&o obstante, Lélio vislumbra a possibilidade matrimonial com Manuela,
como nos informa o narrador: “Ai tinha pressa de ouvir que ela gostasse dele,
dele!; mas ele mesmo nao tinha certeza de lhe ter amor que desse para casar”
(ROSA, 2001, p. 268). Manuela, por sua vez, “também tinha génio meio forte”
(1d., p. 203), ndo correspondendo exatamente & necessidade afetiva do forasteiro.
Sob pressdo, Manuela confessa 0 sentimento que nutre veladamente por Canuto,
vaqueiro e colega de Lélio. Canuto, no entanto, denunciara o comportamento
sexual lascivo de Manuela ao novo namorado, Lélio. No imapasse do triangulo
amoroso, é Lina, mais uma vez, quem destensiona a errbnea geometria.
Recorrendo a mensagem cristd do perddo encarnado na figura de Maria Madalena,
Lina apazigua a raiva que Lélio sente tanto por Manuela, que ndo lhe fora fiel na
afeicédo, quanto por Canuto, que delatara a libertinagem da moca (ROSA, 2001, p.
275):

- “Atrasmente, meu Mocinho: ao que Nosso Senhor, engquanto esteve cd em
baixo, fez uma Santa. Vigia que essa ndo foi uma pura-virgens, moca de familia,
nem uma marteira senhora de casa, farta-virtude. Ah, ai, ai ndo: a que soube se
fazer, a que Ele reconheceu, foi uma que tinha sido dos bons gostos — Maria
Madalena...”

Curioso é notar a apropriacdo que Rosa faz da personagem biblica, Maria
Madalena. Lan¢cando méo da conversdo daquela que primeiro sofre exorcismo
para depois anunciar aos apéstolos a ressurreicdo de Cristo®, Rosa enriquece 0s
argumentos iniciaticos de Rosalina, fortalecendo a conversdo da frustracdo de
Lélio em aceitagdo. Em outras palavras, a propria trajetoria dupla de Maria
Madalena potencializa o testemunho que Lina tem a oferecer a Lélio. Sobre o
emprego de pardbolas em narrativas enquanto recurso de revelagdo, explica o

tedlogo José Adriano Filho:

31 Cf. NUNES, B. op. cit., p. 170.
%2Cf. Lc 8,2 e Lc 24, 10.
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Com a nova hermenéutica, a questdo da interpretacdo ndo é, portanto, se as
parabolas estdo abertas a uma multiplicidade de significados, se elas contém ou
ndo um ensinamento central ou se € possivel encontrar sua mensagem original,
mas o fato de que elas sdo objetos estéticos que possuem uma dimensdo
existencial e teoldgica, sendo sua marca caracteristica a forma como desafiam ou
invertem as expectativas de seus leitores®,

A procura de Lélio pelos remedios da alma de Rosalina disponibiliza ao
inexperiente amante um contraponto aos irremediaveis fatos que lhe assolam.
Como comenta Ronaldes de Melo e Souza, “Os problemas amorosos de Lélio
funcionam como contraponto dramético do magistério erético de Rosalina®*”.
Assim, o amor secreto de Manuela por Canuto, e de Canuto por Manuela, nédo é se
ndo a expressao velada da raiva que Lélio sente de si. Do efémero envolvimento
com Manuela, descobrimos, na verdade, a belicosidade de Lélio: “Por um
momento, 0 que suscitava pior — a tristeza balancada na raiva — se pousava. Mas a
raiva latejava forte, raiva do Canuto, capaz de amargos. A que um ndo quer — e, ai
mesmo, assassina” (ROSA, 2001, p. 273).

Tragando um paralelo entre a belicosidade de Marte, o deus da guerra, e a
ira de Lélio diante das batalhas afetivas perdidas, a pesquisadora Heloisa Vilhena
de Araljo argumenta o magistério erotico de Lina na vida desse jovem guerreiro

(1992, p. 64):

Dona Rosalina tem em seu nome a flor de VVénus, a rosa. E uma Vénus temperada
por Marte, ja sem os ardores do corpo, alma s6, € o amor transfigurado em
amizade, em relacdo harménica. Em dona Rosalina, Lina, a violéncia e a tristeza
de Marte transformam-se em fortaleza e consolagdo: de vicios passam a ser
virtudes. Os ardores do corpo e a violéncia sdo mantidos sob outra forma, sob
forma espiritualizada. Sdo amadurecidos em amizade e fortaleza: tornam-se
sentimentos de uma pessoa adulta, madura.

Outro dado que corrobora a tese de Heloisa Vilhena de Araljo, segundo a
qual Lélio encarnaria a belicosidade de Marte, é a correspondéncia trocada entre
Guimardes Rosa e seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri. Em livro editado, a
correspondéncia traz sugestdes de leituras do préprio autor ao italiano, de modo a
ajudar o trabalho do tradutor. Segue a passagem em que Rosa aproxima o

explosivo Miguilim, de “Campo Geral”, do raivoso Lélio, mediado por Lina e

% Cf. ADRIANO FILHO, José. Mudanca de paradigma e interpretacdo das parabolas
evangélicas. IN: ESTUDOS DE RELIGIAO, v. 2, n° 42. Disponivel em:
https://www.metodista.br/revistas/revistas-ims/index.php/ER/article/view/3091

% Cf. MELO e SOUZA, R. op. cit.
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todos os demais contadores de historias recorrentes no conjunto Corpo de Baile
(BIZZARRI, 1980, p. 58):

Os contos folcléricos como encerrando verdades sob forma de parabolas ou
simbolos, e realmente contendo uma “revelagcdo”. O papel, quase sacerdotal, dos
contadores de estdrias. (Miguilim j& era um deles... Dona Rosalina, também.
Dona Rosalina, de certo modo, incorpora em si, a0 mesmo tempo, os lados
positivos de Miguilim e do Dito. Lélio é Miguilim — mas apenas sua parte
sofredora e angustiada, aspirando ao equilibrio superior; falta-lhe a parte criadora
de Miguilim. Tudo isto, mais ou menos...).

A proficua intimidade do jovem Lélio com a experiente dona Rosalina
aplaca a periculosidade do vaqueiro, transmutando o frustrado desejo de fuséo
erdtica em integridade, um anseio de si. Das palavras consoladoras da curandeira
em resposta as confidéncias do boiadeiro, nasce uma amizade legitima entre um
mogo e uma senhaora, uma estoria. O que, entdo, ainda impedira Lélio de retomar
a viagem em busca da Moga Linda do Paracatu, seu ideal romantico, ndo é sendo a
presenca do proprio aporte de transformacdo da expectativa em esperanca, Lina.
Alivio maior que a compreensao de dona Rosalina ndo ha, quando recomenda ao
incipiente Lélio (ROSA, 2001, p. 302): “-Bem viu, quem sabe? Vocé mesmo ndo
entende que — amar por amar — talvez seja melhor amar mais alto?”

Embora ndo estar plenamente ciente da necessidade da presenca e da
constancia de dona Rosalina em sua vida, Lélio somente e tdo somente consegue
partir da fazenda de seo Senclér sob a companhia da velha curandeira, como nos

segreda o narrador (Id., p. 309):

O que era, 0 que vinha a ser essa decisdo, assim achada, entre eles dois, 0 que
tudo tinham conversado, nas vésperas:

- “Se ndo fosse por ter de deixar a senhora, eu ia...” — 0 que Lélio falara.

- Mas eu também sinto, Meu-Mocinho... Pudesse eu ir junto... Para o Peixe-
Manso, conheco o dono de 1a, homem bom...

O que, entdo, parece se dar entre o vaqueiro debutante e a experiente dona
Rosalina ndo ¢ mais um relacionamento idealizado, como sugere Ronaldes de
Melo e Souza: “A unido amorosa de Lélio e Lina, que se representa como
casamento sagrado no final feliz da estoria, constitui um hino de louvor ao divino

zoog0nico, que preside a origem primeira e ao fim dltimo de tudo que existe
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[...].**” Como comenta Armange sobre os contos de Corpo de Baile, de um modo
geral: “Em todos os textos citados, a viagem ou deslocamento espacial representa
transformacbes internas, relacionadas a busca do Self, por parte das
personagens36”. Na condi¢do de instrutora ¢ que Lina se faz imprescindivel a
viagem tanto externa quanto interna de Lélio. E mesmo que tenham decidido
juntos partir do Pinhém e ganhar sertdo a fora, Lélio, numa perpétua procura de si,
convida Lina a Ihe acompanhar devido a necessidade que ainda tem da mestra.
Antes de formarem um par erotico propriamente dito, Lélio e Lina
corporificam um sentimento de confianga mutua, a amizade, baseada, sobretudo,
na intimidade. Sobre a amizade, considerada hoje um afeto tanto por um senso
comum quanto pelas vozes mais criticas, descreve AristOteles, em Etica a

Nicémaco (1157b):

Ora, dir-se-ia que o0 amor é um sentimento e a amizade é uma disposicdo de
carater, porque se pode sentir amor mesmo pelas coisas inanimadas, mas o amor
mutuo envolve escolha, e a escolha procede de uma disposicéo de carater. [...] E
finalmente, 0s que amam um amigo amam o que é bom para eles mesmos; porque
0 homem bom, ao tornar-se amigo, passa a ser um bem para o seu amigo. Cada
gual, portanto, a0 mesmo tempo que ama 0 que é bom para ele, retribui com
benevoléncia e aprazibilidade em igualdade de termos; porque se diz que amizade
é igualdade, e ambas sdo encontradas mais comumente na amizade dos bons.

Evitando, por prudéncia, enveredar por uma discussdo filosofica mais
auténtica, que pondera o excerto acima no conjunto da obra do estagirista,
depreendemos da analise do filésofo a apuracdo da nocdo de amor aplicada ao
mutualismo inerente a uma relacdo amical. Em outras palavras, a cumplicidade
que sela uma amizade, tal como observamos na relacdo de Lélio com Lina,
pressupde, para Aristoteles, ndo apenas um afeto mobilizador, mas uma
disposicgéo tal que promove as partes envolvidas no estatuto da benevoléncia. Por
disposicdo de caréater e, finalmente, por uma exigéncia de bondade ndo apenas
para com 0 outro, como também para si, Lélio se aproxima de Lina e passa a
contar com ela e para ela suas desventuras, seus desencontros eroticos. E essa
aproximacédo também lhes é prazerosa. Detendo-nos um pouco mais na esteira da

contemplacdo filosofica, o pensador contemporaneo André Comte-Sponville

% Cf. MELO e SOUZA, R. op. cit.
% Cf. ARMANGE, op. cit., p. 98.
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(2014, p. 273), convocado anteriormente, analisa também o aspecto amoroso

presente na nogdo grega filia, comumente traduzido pelo termo “amizade”:

Amar € regozijar-se ou, mais exatamente (pois o amor supbe a ideia de uma
causa), regozijar-se com. Regozijar-se ou gozar, dizia eu; mas o prazer s6 é um
amor, no sentido mais forte do termo, se regozija a alma, 0 que acontece
especialmente nas relagGes interpessoais. A carne € triste quando ndo ha amor ou
guando s6 se ama a carne. [..] Regozijar-se, ao contrario, € nao pedir
absolutamente nada: é celebrar uma presencga, uma existéncia, uma graca! Que
leveza, para vocé e para o outro! Que liberdade! Que felicidade! Néo é pedir, é
agradecer. Ndo é possuir, é gozar e se regozijar. Nao é falta, é gratiddo. [...]
Digamos que é o amor-alegria, na medida em que é reciproco ou pode sé-lo: é a
alegria de amar e ser amado, é a benevoléncia mitua ou capaz de se tornar mitua,
é a vida partilhada, a escolha assumida, o prazer e a confianca reciprocos, em
suma, é o amor-agdo, que se opde por isso a erds (0 amor-paixdo), mesmo que
nada proiba que possam convergir ou ir de par.

Sob o patrocinio da reciproca confianca e da mutua alegria é que Lélio
pode convidar sua senhora a lhe acompanhar estrada a fora, no anseio do
reencontro com a Moca Linda do Paracatl. A resposta de Lina ao convite,
afirmativa, viola radicalmente uma etiqueta de comportamento, que predica a
mulher o espago domeéstico, exclusivamente. A respeito da preponderancia da
presenca feminina na vida dos herois rosianos, analisa a pesquisadora Cleusa Rios
P. Passos (2009, p. 182): “[...] por vezes, instauram-Se mudangas que podem ser
flagradas em certas vozes femininas, responsaveis por inesperados
desdobramentos narrativos”. Sobre a preponderancia de Lina na histéria de Lélio,
mais especificamente, comenta Passos (Id., p. 184): “[...] ela atua contrariamente
as normas e parte com o jovem Lélio em nome da renovacdo, da aventura e do
desejo, para recriar o viver”.

Por fim, o quinto conto do conjunto Corpo de Baile, ao narrar a histéria do
encontro fortuito de um vaqueiro desejoso de amor com uma curandeira versada
na arte erética, descreve 0 passo a passo da estreita afeicdo entre um jovem e uma
senhora em funcdo de um aprendizado. Tratando o amor er6tico como 0 mais
profundo anseio de uma integridade, Rosa estabelece como ponto de partida da
narrativa peripatética o relacionamento interpessoal, a amizade, em prol da
travessia interior. Como conclui Nunes (1976, p. 171), “Em Rosalina, rosa
mistica, floragdo tardia de eros — o sexo se cristaliza, e a seiva do élan amoroso se

convertera em anelo da divindade”.
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Déo-Lalalao (o devente)

O desejo, a amizade e 0 perddo em Soropita

Decidiram partir para algum lugar do planeta que tivesse sol e muita musica
para que pudessem cantar e dancar o dia inteiro.
(Claudio Fragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

Sexto conto do conjunto Corpo de Baile (1956), de Guimardes Rosa,
“Dao-Lalalao” provoca na imaginagdo do seu leitor o despertar dos sentidos
corporais. Explorando o elemento erdtico contido no tato, no olfato e na audic&o,
a narrativa rosiana, num primeiro momento, acende a imagética da sensualidade.
Potencializados na vida do casal Soropita (um ex-jagunco), e Doralda (uma ex-
prostituta), o agucar desses sentidos semeiam, no entanto, um receio no antigo
matador: a possibilidade da ex-meretriz ser reconhecida pela profisséo. Incapaz de
contornar a propria inseguranca, Soropita enfrenta o0 medo da desonra ora com
ponderacdo, ora com brutalidade.

Composto por quatro sequéncias narrativas, o0 conto entrelaga presente e
passado, ato e memoria, fato e devaneio entre a materialidade dos acontecimentos
e ressonancia deles interior do personagem principal, que se pergunta
incessantemente pela possibilidade do passado de Doralda ser revelado. Como
resume Maria da Gléria Bordini®’, “Na primeira sequéncia, o sertanejo Soropita
retorna para o lugarejo chamado Ao, vindo de outro, Andrequicé”. “Na segunda
sequéncia, paralela a primeira, Soropita reencontra um amigo de anos, Dalberto, e
outros tropeiros”, segue a pesquisadora. “Na terceira sequéncia, Soropita convida
0s vizinhos e 0 amigo para jantar, observando cada gesto de Dalberto e Doralda”,
avanga Bordini. “Na quarta sequénica, cujo paralelismo com a anterior se da no
plano do ciime e da prova, na manhd seguinte, Dalberto se vai, mas Soropita esta
desinquieto”, arremata a estudiosa.

Numa rapida revisdo bibliografica sobre “Dao-Lalalao”, o consenso sobre
0 apelo erdtico de Doralda e os decorrentes ciimes de Soropita nunca séo

desmentidos. Devido aos detalhes confessionais com que o narrador descreve a

%7 Cf. BORDINI, M. da G. “Dao-Lalalio” — assim é se Ihe parece. IN: Corpo de Baile: romance,
viagem e erotismo no sertdo. Regina Zilberman (Org.) Porto Alegre: EDIPUCRS, 2007, pp. 101-
107.
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relacdo sexual do casal, que resgata os antigos clientes da meretriz, os ciumes do
marido transbordam em imagens voluptuosas. Assim é que o ciime do passado de
Doralda, numa primeira leitura, parece ser a fonte de toda perturbacdo de
Soropita.

Caso emblematico é o do negro Sabards, com quem Doralda esteve logo
apos ter conhecido Soropita. Sob o cunho racial, Soropita fard do preto lladio,
tropeiro amigo de Dalberto, a mira da sua fraqueza. Como argumenta Renata

Eichenberg, em Déo-Lalaldo: entre andancas poéticas (2007, p. 119):

Nesse momento também [Soropita] esclarece muitas ddvidas quanto aos homens
que andaram com Doralda, principalmente os negros. Iladio ndo estivera com ela,
mas 0 negro Sabardas, sim, como ja sabia. Por isso, Soropita associa um ao outro,
imaginando Iladio na cama com Doralda. O preconceito racial é tdo forte na
personagem quanto sua propria inseguranca.

Sem procurar justificar o explicito preconceito racial de Soropita, a
caracterizagdo, ou a insisténcia com que o narrador qualifica o tropeiro lladio
como o preto lladio parece estar mais associada a rivalidade do que a
discriminacdo do grupo étnico. Vejamos: depois do encontro com o jaguncgo, a
prostituta ndo fez sendo cumprir com sua obrigacdo de atender quem quer que
fosse, no caso, Sabaras, um proprietario de terras. Quando se deitam, Doralda
confirma o recebimento de Sabaras, alegando: ~ “-Mas, Bem, preto € gente como
os outros, também ndo sdo filhos de Deus?..” (ROSA, 1988, p. 77). Para
desmentir, por fim, o infundado racismo de Soropita, seu encontro com Doralda
fora inédito para ambos, como nos conta o narrador (ROSA, 1988, p. 63):
“Gostara tanto, meu Deus! E entdo, para mais depressa ele se perder, ela ndo quis
aceitar dinheiro em face, era a primeira vez gque acontecia isso sucedido: - ‘Nao
me pde paga, de jeito nenhum, Bem. Vocé me despertou muito. Vocé é demais.””

Se 0s ciimes de Soropita sdo passiveis de andlise e relativizacao, a pulséo
sexual de Doralda é incontestavel, como podemos perceber ao longo do conto.
Defendido por pesquisadoras como Heloisa Vilhena de Araujo, para quem “Como
Afrodite, Doralda, em ‘Dao-Lalaldo’, ama o riso e é cheirosa, acendendo o desejo
de Soropita, atraindo-o0”, o poder de sedu¢do de Doralda atravessa a historia de
Soropita. Exemplo da sensualidade ndo apenas presente, como trago distintivo do
relacionamento de Soropita com Doralda é a passagem em que 0 ex-jagunco,

chegando em casa e trazendo como lembranca da viagem um sabonete para a
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mulher, fantasia 0 uso que a esposa pode ter do presente, como lemos no excerto
(ROSA, 1988, p. 17):

Mas ele gostava de se lembrar, devagarinho, que estava trazendo o sabonete.
Doralda, ainda mal enxugada do banho, deitada no meio da cama. Tinha ouvido
contar da casca da cabritiva: um almiscar téo forte, bebente, encantavel, que os
bichos, galheiro, porco do mato, onga, vinham todos se esfregar na arvore, no
pé... Doralda nunca o contrariava, queria que ele gostasse mesmo de seu cheiro: -
“Sou sua mulher, Bem, sua mulherzinha sozinha...” A cada palavra dela, seu
coracao se saia.

Ainda sobre a presenca decisiva do elemento erético nos protagonistas,
sobretudo em Doralda, comenta Heloisa Vilhena de Aragjo: “Em seu nome, traz o
atributo classico da deusa do amor — dourada: a dourada Afrodite. Soropita a
encontrara numa casa de mulheres e de 14 a tirara para casar-se com ela” (1992, p.
112). Se, por um lado, Doralda é associada a Afrodite, por outro, arriscamos
aproximar a envergadura de Soropita com Ares, pois, segundo Maria da Gloria
Bordini*®, “‘Dao-Lalaldo’, ja no titulo, extraido de conhecida parlenda infantil
(Bambalal@o/Senhor Capitdo/Espada na cinta/Ginete na méo) [...] sugere o carater
guerreiro do protagonista”.

Enveredando a andlise de Dé&o-Lalaldo pelo legado da cultura helénica,
Eros, divindade que encarna o desejo, é o tema do dialogo platonico, O banquete.
Nele, Socrates descreve que Eros, enquanto desejo, € uma necessidade (200b),
pois sO se pode desejar aquilo que ndo se tem. Eros, porque encarna a atracdo,
carece de beleza, e para a teoria de Platdo, coisas belas sdo forcosamente boas.
Logo, se Eros carece de beleza, e coisas belas sdo boas, Eros carece de coisas boas
(201c). Assim, Eros, para Platdo, € todo aquele desejo de coisas boas. Por ser filho
de Poros (0 caminho) com Penia (a penuria), Eros passa uma vida em busca de
coisas belas e boas, figurando n’O banquete o protétipo do filosofo (204b), “a

3 Como comenta o filésofo

aspiracdo de cada pessoa a sua felicidade
contemporaneo, Comte-Sponville (2009, p. 252): “Se nem todo desejo é amor,
todo amor (pelo menos esse amor: eros) é desejo: é o desejo determinado de certo
objeto, enquanto faz falta particularmente”. E por puro desejo erdtico que

Soropita pede a prostituta em casamento: “Vocé€ quer vir viver s6 comigo?...

(ROSA, 1988, p. 64).

% Cf. BORDINI, M. da G. op. cit.
% Cf. SCHAFER, C. (org.) Léxico de Platdo. SP: Loyola, 2012, p. 43.
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Porém, analisada a triade Doralda (simbolizando o amor), Dalberto (o
amigo), e lladio (o tropeiro com quem Soropita rivaliza), veremos que a
implacavel inseguranca de Soropita se deve mais ao esforco de manutencédo de
uma honra, que a uma psicologia ciumenta do personagem. O momento em que
Soropita reencontra Dalberto, ou melhor, quando Dalberto reconhece o velho
amigo, revela o valor que o ex-jagunco atribui & sua integridade, e o receio da

queda de sua distingdo, como exposto (ROSA, 1988, p. 53):

N&o podia, assim num momento, desvirar tudo, desmanchar aquela admiracéo de
estima do Dalberto — entdo tudo o que ele Soropita tinha feito e tinha sido nédo
representava coisa nenhuma de nada, ndo tinha firmeza, de repente um podia
perder o figurado de si, com 0 mesmo ligeiro com que se desencoura uma vaca
morta no chdo do pasto... Mas, entdo... Entdo matava. Tinha de matar o Dalberto.
Matava, pois matava. Soropita bebeu um gole de tranquilidade.

Mais especificamente sobre a possibilidade de Soropita matar o proprio
amigo, comenta Bordini: “Para que o amigo ndo denuncie o passado de Doralda e
ndo destrua a respeitabilidade que alcancou junto aos conhecidos, resolve maté-lo
e passa o resto da viagem dividido entre a amizade de longa data e um ciume
feroz*’.” Apesar das constantes duvidas assolarem a integridade de Soropita, a
observacdo do comportamento de Dalberto restitui a seguranca no ex-jagunco.
Quando ordena que o amigo acenda o cigarro de Doralda (ROSA, 1988, p. 66): “-
Vocé mesmo acende, para ela, Dalberto, pode acender...”, Soropita se da conta da
pureza, da absoluta falta de malicia do amigo ante a oportunidade.
Compreendemos, com essa cena, que a ingenuidade de Dalberto, ou melhor, essa
confianca depositada, sua amizade, é o que de fato preserva a honra de Soropita,
como postula Aristoteles, em Etica a Nicémaco (1155a): “A amizade também
ajuda os jovens a afastar-se do erro [...].”

Traducdo do termo grego filia, a amizade enquanto uma virtude ¢ “um
comportamento dirigido para o outro. E um momento essencial da vida feliz e
implica reconhecimento, bondade e reciprocidade*”. Nela e por ela, Soropita
apazigua seu conflito interno, assegurando-se: “[...] ndo podia nunca executar isso
com o Dalberto, nem tinha os motivos da razdo, estimava a muita amizade de um

amigo amistoso” (ROSA, 1988, p. 67). Sobre 0 desdobramento dos significados

‘9 Cf. BORDINI, M. da G., op. cit. )
* Cf. p. PICHLER, N. A. As trés formas de amizade na ética de Aristételes. In: Agora
Filosdfica, 2004, p. 201.
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do amor a partir do termo filia, reflete Aristoteles (EA, 1156b): “[...] os homens
ndo podem conhecer-se mutuamente enquanto nao houverem ‘provado sal juntos’;
e tampouco podem aceitar um ao outro como amigos enquanto cada um néo
parecer estimavel ao outro e este ndo depositar confianca nele”. Sobre o
desdobramento da amizade entre Soropita e Dalberto, a partir do encontro com
Doralda, contempla o narrador de D&o-Lalaldo: “Amigo é: poucos, e com fé e
escolha, um parente que se encontrava” (ROSA, 1988, p. 34).

Em contrapartida, ao relativizarmos os ciimes de Soropita, ndo recusamos,
forcosamente, a pulsdo sexual evidenciada na narrativa; antes entendemos oS
encantos de Doralda como polo complementar a impulsividade bélica de Soropita.
Comenta Heloisa Vilhena de Araujo, que associa intimamente o conto com a
deusa do amor, Vénus (1992, p. 107):

Agora, em Dé&o-Lalaldo, Vénus esta na ascendente — é a estrela da manhd — e
Marte vem emprestar-lhe um sombreado de guerra, sem, entretanto, dominar o
texto. No final do conto, ao declinar VVénus, Soropita luta contra o preto lladio,
monstro de sua imaginacao, criacdo de sua personalidade marcial, desconfiada,
raivosa, triste, hipocondriaca e medrosa — na verdade, o preto era o “bom Iladio”.

Ja Adélia Bezerra de Menezes (2008) reconhecera o poder de guerra de
Soropita, sem, no entanto, relaciona-lo diretamente ao patrono da guerra da
mitologia cldssica, como podemos ver na passagem: “[...] matador de muitas
mortes, Soropita carregava no proprio corpo as marcas do seu passado, suas
cicatrizes. Ele e sua mulher teriam, ambos, um passado a ocultar.” Para a
estudiosa, que investiga a ressondncia da cultura hebraica em Dé&o-Lalaléo,
informada pelo préprio autor*?, o conto teria como projeto uma releitura do livro
biblico, Cantico dos Canticos. Sem nos determos ao aproveitamento que Rosa faz
dos versiculos biblicos, podemos concluir, por hora, que o impulso bélico de
Soropita é antes a forma maxima da expressdo da sua natureza, complementar ao
erotismo profissional de Doralda.

Da exaustdo com que Soropita salvaguarda a antiga atividade da esposa,
depreendemos que a narrativa rosiana do reencontro de um casal um tanto atipico

dialoga mais com o flagrante de Ares (o patrono da guerra) com Afrodite (a

*2 CF. BIZZARRI, E. J. Guimaraes Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano. SP: T. A.
Queiroz, 1980, p. 50: “Diluidas, alids, nas paginas 537/540, perpassa uma espécie de parafrase do
Céantico dos Canticos”.
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encarnacao do desejo), descrito na Odisseia (Od., VIII, 266-364), que do tema da
epopeia, o retorno de Odisseu, como pretende Maria da Gléria Bordini: “O
retorno de Ulisses a Itaca e a Penélope, e a matanca dos pretendentes informa o
quadro geral do enredo — Dalberto de certo modo figura Telémaco*®”.

Entendemos que, embora seja possivel e mesmo evidente encontrarmos 0s
vestigios da tradi¢do judaico-cristd na obra de Guimardes Rosa, em Dao-Lalaléo,
em especial, o conto trata menos da transgressao sexual em si, como argumenta
Meneses, do que dos desdobramentos de um relacionamento afetivo, sexualmente
transgressor. A comparagdo entre a narrativa fundante da literatura e o conto
rosiano, contudo, explica em termos a relacdo apimentada de Soropita com
Doralda. No episédio homérico, ficamos sabendo que Afrodite trai o esposo,
Hefesto, com o amante, Ares. Isto quer dizer que para o imaginario grego do ciclo
homeérico, o puro impulso sexual na figura de Afrodite ndo chega a formar um par,
um casal, com o puro impulso bélico representado por Ares. Sobre a belicosidade
de Ares, explana Burkert (1985, p.148):

Ares is apparently an ancient abstract noun meaning throng of battle, war. The
adjective derived from it,areios, occurs with remarkable frequency: there is a
Zeus Areios, an Athena Areia, an Aphrodite Areia, and in Mycenaean there is
apparently a Hermaas Areias as well, and then there is the Ares Hill, Areios
pagos, in Athens. In Homer ares is used for battle; formulaic expressions are
found such as ‘to stand fast against sharpares’, ‘to stir up sharp ares’, ‘to measure
one’s strength in ares’, and ‘to kill through ares’ at the same time, however, Ares
is an armoured, brazen warrior whose war chariot is harnessed by Fear and
Terror, Phobos and Deimos; he is overwhelming, insatiable in battle, destructive,
and man-slaughtering. Since a hero is a warrior, he is called a branch of Ares; the
Danaoi are followers of Ares and Menelaus in particular is dear to Ares and like
Ares in battle.

Antes, desejo erdtico e sede de guerra, juntos, sdo motivo de zombaria dos
demais deuses do pantedo®*, que assistem as gargalhadas o flagra que Hefesto foi
capaz de fazer. Sobre o deus coxo, patrono do artificio, comenta a helenista

americana, Eva Brann, em Homeric Moments (2002, p. 79):

He [Hephaestus] is the most physically vivid of the gods. He is severely crippled;
his epithet is "Crook-foot." He is the only god whose deeds have had physical

3 Cf. BORDINI, M. da G., op. cit.

* Cf. HOMERO, Odisseia, VIII, 325-327. Trad. Christian Werner. SP: Cosacnaify, 2014:
“Pararam no poértico os deuses, oferentes de bens; / e riso inextinguivel irrompeu entre os deuses
ditosos / ao verem as artes de Hefesto muito-juizo.”
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consequences: Zeus had hurled him from Olympus for helping his wife Hera in
one of their continual quarrels. He fell all day to a hard landing, and Thetis took
him into her home beneath the sea and nursed him for nine years, while he made
fine jewelry for her. On Olympus he is a buffoon, huffing and puffing about as a
wine server, arousing the gods' friendly-cruel "unquenchable laughter." He has
been married to Aphrodite (of all divinities)—the goddess whose domain is
sexual attraction, but who is for Homer a slightly ignoble female, laughable in
battle and faithless in bed. She tries to deceive him with Ares, the brawny god of
war, and on this occasion the artificer-god is the cause and not the butt of the
gods' laughter, as he devises a net with which he entangles them in
uninterruptible congress.

A troca da traigdo de Afrodita, no plano divino, resulta em condenagéo, no
plano humano, caso de Clitemnestra (HOM., Od., XI, 405-434). Em outras
palavras, a unido do puro impulso sexual (relativo a Afrodite) com o puro impulso
bélico (associado a Ares) € freada, no mundo homérico, atraves da rede elaborada
por Hefesto. Sobre a habilidade técnica do deus coxo, comenta Burkert (1985
p.147): “Hephaistos the god has crippled feet, making him an outsider among the
perfect Olympians; for this there are realistic and mythological explanations;
special powers are marked by a special sign”.

A claudicancia de Hefesto o aproxima da condicdo humana (a
imperfeicdo), mimetizando, em retaliacdo, a fronteira da volUpia com a trapaca.
Assim também é que a rede de Hefesto, seu plano de flagrante da traicdo de
Afrodite, associa a capacidade de mirar um alvo e cerca-lo de todos os lados a um
tipo especifico de inteligéncia, a astucia. Analisando o aspecto da astlcia, tipica
do universo mental dos gregos e especialmente encarnada na habilidade
metaldrgica de Hefesto, associada, por sua vez, a duplicidade dos anfibios, os

helenistas M. Détienne e J.-P. Vernant concluem (2008, p. 244):

Pois para dominar as poténcias moveis e fluidas como o fogo, os ventos, o
mineral, com que o ferreiro deve medir-se, a inteligéncia e a métis de Hefesto
devem ser mais mdveis e mais polimorficas e fechar nelas as virtudes do obliquo
e do curvo que possuem, com o maximo de intensidade, o caranguejo e a foca,
estes monstros imersos pela metade no elemento marinho, com que a metalurgia
dos gregos parece ter atado antigamente tdo profundas relagdes.

J& sobre a recepcdo do episodio épico na sociedade homérica, elucida a
helenista Sarah Pomeroy (1975, p. 21):

Homer's attitude toward women as wives is obvious in his regard for Penelope
and Clytemnestra. Penelope wins the highest admiration for her chastity, while
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Homer entrusts the ghost of Agamemnon to describe Clytemnestra’s infidelity in
reproachful terms.

Por fim, sobre o elemento erdtico explorado pelo autor na imagem de
Doralda, a profissional do amor, destacariamos de Céantico dos Céanticos (em que

“o amor é oferecido pela mulher a0 homem, e no o contrario®”

) os versos “Eu
sou do meu amado / Seu desejo o traz para mim” (Ct, 7:11). Como argumenta
Adélia Bezerra de Menezes (2008), “A valorizagdo que Guimardes Rosa
empreende da prostituta encaminha-a, no entanto, muito mais para o nivel do mito
do que o da histéria. Nenhuma visada socioecondémica do fendbmeno da
prostitui¢do que, aqui, quase se vincula a prostituicdo sagrada”.

Tal analise reforca a hipdtese do desejo erético em Dao-Lalaldo encarnar a
necessidade e a atracdo, Eros, patrono do amor na da cultura helenisca. Sobre a
funcdo de Eros para Platdo, explana Sponville (2009, p. 255): “De que se trata?
De uma ascensdo, de fato, mas espiritual, o que equivale a dizer, de um percurso
iniciatico e de uma salvacao propriamente dita. E o percurso do amor, e a salvacao
pela beleza”. Sobre esse amor, descreve o narrador de Dao-Lalaldo (ROSA, 1988,
p- 25): “Chegava a casa, abria a cancela, chegava a casa, desapeava do cavalo,
chegava em casa. A felicidade é o cheio de um copo de se beber meio por meio;
Doralda o esperava.”

Se por um lado “Soropita se entrega ao ruminar das sensa¢des que lhe
advém do campo. [...] Os perfumes das flores, arbustos e ervas, o voo dos
passaros, os campos de milho, os canaviais, 0s riachos e tantas outras cenas
cotidianas do sertdo”, como argumenta Elissandro Lopes Araﬁj046; por outro, €
igualmente irrefutdvel que a sinestesia sofrida pelo ex-jagungo determina-lhe um
modo de ser que garante estabilidade e respeitabilidade ao seu relacionamento
com uma ex-prostituta.

Dialogando com o episodio do flagra da traicdo de Afrodite, a capacidade
de Soropita em sentir e avaliar ao mesmo tempo é analoga a rede de Hesfesto.

Dito de outro modo, o que possibilita e condiciona esse casamento € justamente o

* Cf. GONCALVES, H. M. Rev. Um olhar indiscreto e desconstrutivo sobre as interpretagdes
de Céantico dos Cénticos. In: Revista Inclusividade 2. pp. 1- 26.

* cf. ARAUJO, E. L. O baile de Eros em D&o-Lalaldo: o projeto estético da novela roseana.
Disponivel em:
http://www.cultura.ufpa.br/rcientifica/artigos_cientificos/ed_08/pdf/elissandro_araujo.pdf.
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comportamento ponderado de Soropita, pois afinal “Havia mais de trés anos
Soropita deixara a lida de boiadeiro; e se casara com Doralda — no religioso e no
civel, tinha as aliangas, as certiddes” (ROSA, 1988, p. 23). A respeito da
capacidade de Soropita em conjugar experiéncia sensorial e reflexdo, explicita
Ana Maria Machado (2003, p. 188):

O caminho que chega ao Nome e dele se irradia, no caso de “Dao-Lalalao”, ndo ¢
racional, mas sensual e sensorial. N&o é uma descoberta da ciéncia nem um
esforco da consciéncia, mas tudo se passa na esfera da sensiénica, essa
semiciéncia que funde sentir e pensar em novo verbo, sensear, que o autor cria e
emprega mais de uma vez nesse conto [...] Nessa ciéncia dos sensos, nesse sentir
de pensamentos ou nesse pensar de sensacbes é que tudo é novo, mesmo que
aparentemente se repita, sé repita, Soropita.

Mesmo cismado com Dalberto, Soropita ndo se precipita, deixando livre a
interacdo do amigo com a esposa, como diz: “- Doralda, Dalberto: agora estamos
sozinhos, minha gente, vamos sem vexames de cerimoénia... hora de festear!”
(ROSA, 1988, p. 65). Porque cismado com lladio, Soropita desafia o tropeiro, que
se desculpa: “- Tou morto, tou morto, patrdo Surrupita, mas pe¢o ndo me mate,
pelo ventre de Deus, anjo de Deus, ndo me mata... N&o fiz nada! N&o fiz nadal...
Tomo bengdo... Tomo bencdo...” (ROSA, 1988, p. 87). Desta forma, podemos
compreender as atitudes de Soropita como respostas a ameaca da sua integridade,
uma ameaca que sente internamente tanto na presenca do hospede amigo como na
do tropeiro rival, apesar da diferenca de tratamento entre um e outro. Sobre a

resignacéo de Iladio, comenta Bordini*’:

Como na viagem ele fantasiara cenas em que o grande negro teria conhecido
carnalmente Doralda, o pistoleiro monta a cavalo, vai atras do bando até Ao e
desafia Iladio que, sem nada entender, mas temendo a fama do matador, se
humilha, pedindo pela vida. Soropita, “numa paz poderosa”, o respeito do povo a
sua virilidade ainda garantido, volta para casa para recomecar a vida outra vez,
igual.

Mas entdo, em que precisamente residiria essa diferenca de tratamento
entre amigo e amigo do amigo? A resposta talvez ja tenha sido dada pelo préprio
narrador que, valendo-se do uso dos parénteses, penetra na conversa paralela dos
tropeiros e revela ao leitor a fama de que goza Soropita junto a eles (ROSA, 1988,

p. 38-39): “- Amigo do Dalberto... Se viu, se vé. Nao sei como se pode ser amigo

" Cf. BORDINI, M. da G., op. cit.
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ou parceiro de sonso-tigre. Como meu pai me dizia, de uns, menos assim: - Meu
filho, ndo deixa a sombra dele se encostar na tua...”.

Climax da narrativa, a presuncao de Soropita se precipita, como descreve o
narrador (ROSA, 1988, p.84): “O olhar atrevidado. E falou alguma coisa? — falou
uma coisa — que nao deu para se entender; ¢ que seriam umas injurias...”. Tendo
como caracteristica a sensiéncia, essa capacidade de suportar o sentimento e
traduzi-lo em um comportamento, a sombra de Iladio esbarra na de Soropita.
Dessa topada nasce a suspeita de um possivel ultraje. Impulsivo, o pistoleiro
resolve a aflicdo com uma ameaca de morte. N&o estamos aqui inferindo o insulto
com que Soropita se implica contra lladio, estamos tdo somente afirmando que a
menor sombra de duvida, o matador por profissdo ndo titubeia: a impulsividade
preserva instintivamente sua reputacdo. Da resposta de lladio, a réplica de
Soropita: “Trepa em tua mula e desenvolve daqui...” (ROSA, 1988, p. 87).

Se, por um lado, ndo podemos aferir a ofensa de lladio; por outro, a
conversa paralela que o tropeiro travara com seus camaradas, no dia anterior,
informa aos leitores a fama de matador de Soropita e um indicativo de afronta.
Recordemo-nos: 0 murmdrio dos tropeiros € motivo mais que suficiente para a
sombra de Iladio encostar na de Soropita. Quando da procura por Dalberto, na

b

manha seguinte, o vocativo de Iladio “-Eh, Surrupita!...”, seguido da explicativa
“- e de um lanco estendia a médo, ria uma risadona, por deboche, desmedia e
envergadura dos bracos.” (ROSA, 1988, p. 84) entrega o tropeiro a valentia do ex-
jagungo. Ao “olhar atrevidado™ de Iladio, Soropita se insurge: “Homem ele era,
tinha Doralda e os prazeres por defender, e seu brio mesmo, ia, ia em cima
daquele negro, mesmo sabendo que podia ser p’ra morrer!”(Id., p. 85). A
provocacao, Soropita reage com vigor: perdoa Iladio. Recordemo-nos o decreto de
Soropita ao tropeiro: “Trepa em tua mula e desenvolve daqui...” (Id., p. 87).

Forjado pelo cristianismo, o termo &gape, que traduz a misericordia
contida no amor, € 0 que parece mover a sensiéncia de Soropita. Como explana
Sponville (2009, p. 133): “O amor? Quando ele existe, e quando subsiste depois
da descoberta de uma falta, acarreta evidentemente a misericordia, mas também a
deixa sem objeto. Perdoar é cessar de odiar, é renunciar a vinganga [...]”. Ainda
sobre a capacidade de amarmos ndo nossos objetos de desejo, nem nossos amigos;
mas nossos proprios rivais, comenta Paul Ricoeur (2006, p. 235):
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N&o que a agape ignore a relacdo com o outro, como demonstram os discursos
sobre o préximo e sobre o inimigo; mas ela inscreve essa relacdo de busca
aparente de equivaléncia subtraindo-a do julgamento. [...] Com o julgamento cai
o calculo, e com o célculo a preocupacdo. A despreocupacdo da agape é o que lhe
permite suspender a disputa, até mesmo a justica. O esquecimento das ofensas
gue ela inspira ndo consiste em afasta-las, ainda menos em reprimi-las, mas em
“deixa-las ir”, segundo a expressdao de Hanna Arendt ao falar do perdao.

Averiguamos com o desdobramento do afeto, o amor (do puro desejo
erético ao perddo do inimigo, passando pela confianca no amigo), a
predominancia de uma atmosfera ambigua no interior de Soropita: tudo o que nao
é, pode vir a ser nos seus sobresonhos. Prova dessa ambiguidade que atravessa a
narrativa com os devaneios do ex-jagunco, é a similaridade entre o amor e a
guerra. Se, por um lado, Iladio espelha a sombra de Sorpita (seu poder bélico), por
outro, Doralda (seu poder sexual), também integra o lado obscuro dos seus
sentimentos, como descreve o0 narrador: “Agora, depois, ele a tornava a abragar.
Era uma menina. Era dele, sua sombra dele mesmo, ¢ que dele dependia” (ROSA,
1988, p. 78).

Com a sujeicdo de lladio, Soropita garante a paz no Ao, porque
“Adivinhara aquele lugar, ali, viera, comprara uma terra, uma fazenda e quase
farto remedeio; dono de seus alqueires” (Id., p. 23). O motivo, entdo, do
comportamento desconfiado de Soropita, que o leva a agir com moderagdo com 0
amigo Dalberto e com brutalidade com o rival, o preto lladio, reside mais na
reputacdo de Doralda e na sua propria, ou seja, na dignidade do seu
relacionamento, que numa patologia ciumentada do personagem. Dito de outro
modo, para que o encontro das poténcias do desejo e da guerra pudesse perdurar,
constituindo-se em um casamento, € preciso aos amantes legitimar essa relacéo.

Os cilmes do passado de Doralda sdo apenas o indicio de uma questdo
ainda mais complexa no interior de Soropita: o reconhecimento e a legitimidade
da unido de um matador com uma prostituta, mesmo que desvencilhados das
respectivas profissoes.

Mesmo que aproximemos 0 nome Soropita ao verbo sopitar, empregado
por Rosa em Grande Sertdo: Veredas*, a corruptela tem mais serventia se
pensarmos ndo nos ciimes de Soropita como mote do conto, mas na forma como

0 protagonista aplaca seu sofrimento. A férmula posteriormente encontrada em

8 Cf. ROSA, J. G. Grande Sert&o: Veredas. SP: Nova Aguilar, 1994, p. 30.
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Grande Sertdo: Veredas “Mas ciime é mais custoso de se sopitar do que o amor.
Coracdo da gente — o escuro, escuros.”, se ndo dissolve a duvida do protagonista
de D&o-Lalaldo, ao menos evita uma morte.

Numa leitura mais atenta, as informacdes sobre o passado de Soropita
levam a crer que a honra € para esse homem acostumado a matar equivalente a sua
virilidade. E essa virilidade, por sua vez, decisiva para seu instinto vital. O trecho
a seguir, embora longo, descreve os momentos em que Soropita sofre de
impoténcia sexual, incidindo luz sobre o obscuro motivo da violéncia,
paradoxalmente (ROSA, 1988, p. 28):

Um dia, sem saber os hajas, ndo pode, ndo podia, afracara, se desmerecendo.
Mulher perguntou se ele queria beber gol, se doente estava. Ndo que ndo. [...] Na
beira do Espirito Santo, ndo longe do Ao, vivia um pobre de um assim, o senhor
Quincorno — ainda no vigo da idade, mas sorvada sua forga de homem, privo do
prazer da vida. A mulher desse vadiava com muitos, perdera o preceito: -
“Respeitar? Ele ndo da café nem doce...” — era 0 que ela demonstrava do marido.
[...] O triste seo Quincorno ndo esharrava de tomar meizinhas, na esperanca. Nao
resignava. [...] Mal a mal, com Doralda, uma vez, também tinha acontecido —
felizmente foi s6 algum descaido de salde, passageiro -; e foi um trago de
sofrimentos. [...] Doralda, boazinha, dizia que as vezes era mesmo assim, nao
tinha importancia, que nenhum homem ndo estava livre de padecer um dissabor
desse momentdo; passava as mao nele, carinhosa, pegava nele, Soropita, como se
brinca. Mas ele ndo aceitava de ficar ali, fechando os olhos, num aporreado
inteiro, pavoroso fosse mandraca, podia durar sempre assim, mas entdo ele
suicidava; e sobre surdo passava o pensamento daqueles homens, no Brejo do
Amparo, aqueles valentdes, e os outros — ele ndo queria o reino dos amargos, 0
passado nenhum, o erro de um erro de um erro. Nao queria, porgue suportava.

Traduzida nos termos de uma falta cometida, o erro da impoténcia, ou
antes, o erro da resignacao ante a impossibilidade do gozo sexual, é intimamente
associada ao comportamento desdenhoso daqueles valentdes, na acepcdo mais
pejorativa do Iéxico. Para Soropita, entretanto, a dificuldade do gozo € sofrimento,
remediado pela incessante e proficua imaginagdo, como nos relata o narrador (ld.,
p- 29): “Ao que ele teve, para se salvar, no instante, a ideia de invencdo de
imaginar e lembrar as coisas impossiveis, mundo delas; e Doralda, a lingua,
arrepios no pescogo dele, nas orelhas, como ela sabia — muito ditosamente que
tudo se passou”.

Se a imaginacdo salvou Soropita de uma eventual impoténcia sexual, a
prépria relacdo sexual do par salvou Doralda da prostituicdo e Soropita da

bandidagem. Embora a ex-prostituta ndo negue certo prazer na profissdo, como o
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conto registra (Id., p. 77: “-Mas vocé, vocé gostava!” “-Gostava, uai. N&o
gostasse, ndo estava la...”), o ineditismo da afeicdo da profissional pelo cliente € o
impulso desse relacionamento. E a amizade confirmada com Dalberto, que admira
a vida de Soropita, e a condoléncia com Iladio, que reconhece sua superioridade
bélica, legalizam esse casamento, mais do que a ceriménia religiosa e o registro
no civil.

Dao-Lalaldo versa sobre a seducdo de Doralda e os ciimes de Soropita
para tratar da escolha que um fez pelo outro. Em outras palavras, o suposto
comportamento ciumento de Soropita ndo é sendo seu esforco em assegurar
respeitabilidade a vida a dois, impensavel tanto para uma meretriz quanto para um
pistoleiro. Eis, entdo, a transgressdo em Da&o-Lalaldo: o casamento de uma
prostituta com um cangaceiro. Antes de acusarmos Soropita de machista, pois por
inseguranga o personagem ja demonstrou ser racista, consideremos o esforco de
manutengdo da integridade desse relacionamento e a intengdo do casal em
permanecer no povoado do Ao. Como Bento Prado Jr. (1985, p. 206) argumenta a
relagdo interpessoal da meretriz com o matador: “Acariciada por Doralda, a
cicatriz torna-se fonte de prazer e a vulnerabilidade muda de sentido. Doralda ¢ a
salvacdo. E como se ela garantisse com sua integridade, a integridade do mundo
sempre ameacado pela violéncia e pela dissolu¢ao iminente [...]” Como reflete
Soropita: “Um homem ndo ¢ um homem, se escapa de ndo pensar primeiro na

mulher” (ROSA, 1988, p. 82).
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Buriti

A solidariedade na tristeza de Leandra e Miguel

Ficou de mal com o mundo até a alegria voltar de pouco em pouco,
como sempre acontece, qual as folhas das arvores depois de muita seca.
(Claudio Fragata, Jodo, Jodozinho, Jodozito)

Chegamos a leitura do ultimo conto de Corpo de Baile que, assim como o
primeiro, “Campo Geral”, permaneceu no mesmo lugar quando considerado o
novo arranjo sequencial da primeira para a segunda edi¢do do conjunto. Ao longo
desses dois anos de pesquisa, a hipotese de um eixo articulador, que conferisse um
aspecto de unidade ao conjunto, foi sendo corroborara pelas andlises sucessivas de
“Uma estoria de Amor”, “O recado do morro”, “Cara de Bronze”, “A estéria de
Lélio e Lina” e “Dao-Lalaldao (o devente)”, contos nos quais o tema amoroso se
desenvolve paulatina e gradualmente como no desejo de algo externo, do qual se
sente falta, em funcdo da busca de si proprio que o protagonista empreende,
internamente.

Na série, Manuelzdo compara insistentemente sua sorte com a do filho,
menos competente do que ele, porém, casado; em seguida, Pedro Ordsio,
incessante paquerador, desperta os ciimes dos colegas, que por pouco ndo o
liguidam; em posicdo central, Cara de Bronze, arrependido da fuga, procura se
redimir da perda de um amor no relato do vaqueiro Grivo; logo apdés, Lélio, tendo
se relacionado com todas as mulheres da fazenda, consola-se com os conselhos da
experiente dona Lina e, no sexto conto, Soropita, apesar de casado com a ex-
prostituta, deve ainda legitimar o relacionamento perante o0 amigo de farra e o
rival de batalhas. Por fim, no dltimo conto, Leandra, preterida pelo marido,
pondera entre a sua condicdo de mulher abandonada e a de Maria da Gloria, a
espera do pretendente (ROSA, 1988, p. 161):

Entdo o amor tinha de ser assim — uma caréncia, na pessoa, ansiando pelo que a
completasse? Ela ama para ser mée... E como se ja fosse mae, mesmo sem um
filho... Mas, também, outra espécie de amor devia poder um dia existir: o de
criaturas conseguidas, realizadas. Para essas, entdo, 0 amor seria uma arte, uma
bela-arte? Haveria outra regido, de sonhos, mas diversa. Havia.
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Encontrada a sintese do postulado do amor no soliléquio de Leandra, a
trajetoria especifica de cada um dos protagonistas de Corpo de Baile dialoga com
a tradicdo mitica grega na qual Eros, a divindade que preside o desejo sexual, é
precisamente a poténcia que “assegura ndo somente a continuidade das espécies,
como também a coesdo interna do Cosmos™*”.

Considerado por Hesiodo como um dos deuses primordiais, 0 poeta
arcaico descreve a atuagao de Eros no mundo como aquele que “doma no peito o
espirito e a prudente vontade” (Teogonia, v. 122). Segundo um estudo sobre a
forma e o conteltdo do poema hesiddico, conclui JAA Torrano (2001, p. 142):
“Eros ¢ a Potestade que preside a unido amorosa, seu dominio estende-se
irresistivel sobre deuses e sobe homens. Ele é um desejo de acasalamento que
avassala todos os seres, sem que se possa opor-lhe resisténcia: ele € solta-
membros (lysimelés)”

Pedra fundamental da discussdo sobre o estatuto filoséfico do amor, O
Banquete, de Platao, “uma obra sobre o amor erotico apaixonadoSO”, pode nos dar
uma pista de como interpretar o sentido dos soliléquios reflexivos de Leandra, em
“Buriti”.

A despeito das vérias faces contraditdrias de Eros, examinadas pelos
interlocutores de Sdécrates, o debate enriquece a compreensdo de um aspecto
multiplo da natureza, considerado edificante pela cultura grega. Como salienta a
filosofa contemporanea, Martha Nussbaum (2009, p. 147), “E possivel que
queiramos ler a totalidade do que ele [Platdo] escreveu, e encontrar seu
significado emergindo da ordenacdo de todas as suas partes examinadas pelos
interlocutores de Socrates™.

O diélogo platdnico, ao por em evidéncia as nuances da atuacdo do desejo
na boca dos adversarios de Socrates, reverbera a dificuldade de compreensao que
temos ainda hoje sobre o daimon que preside os relacionamentos sexuais, sob a

égide da seducdo e do prazer. Como postula Nussbaum (ld., ib.):

Esse distanciamento, continuamente presente a nds nas construcdes de discurso
indireto dos gregos, nos torna sempre cientes da fragilidade do nosso
conhecimento sobre o amor, nossa necessidade de tatear em busca do
entendimento desse elemento central de nossas vidas através do ato de ouvir e
contar historias.

* Cf. GRIMAL, P. Dicionério da mitologia grega e romana. RJ: Bertrand Brasil, p. 148.
%0 Cf. NUSSBAUM, M. A fragilidade da bondade. SP: Martins Fontes, 2009, p. 147.
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Apelando as qualidades com que uma divindade deve ser honrada, argumenta
Agaton, o principal interlocutor de Socrates (196¢): “Eros, pelo fato de ser o
controlador de prazeres e apetites, tem que ser excepcionalmente moderado”.

Contudo, na disputa pela melhor definicdo da divindade que promove 0s
encontros sexuais, tema do didlogo, a descri¢do de Eros dada por Sécrates nos
ajuda a elucidar um pouco melhor o comportamento discriminatério do amor
(205d): “De fato, genericamente ele [o amor] ¢ todo aquele desejo de coisas boas
e de ser feliz — ele soberano e pérfido™.

No que pese a traducdo de eudaimonia por “felicidade” na passagem
acima, a volta ao termo original grego resgata a estreita ligacdo da nocdo de
prosperidade® acompanhada de uma espiritualidade, ao preservar o aspecto
divino contido no radical -daimon. Como avalia Nussbaum (2009, p. 147),
“Precisamos estar dispostos a explorar com essa obra [O banquete] nossos
proprios pensamentos e sentimentos sobre o apego erdtico, e a perguntar se, feito
isso, estaremos, como Socrates, prontos para sermos ‘persuadidos’ pela fala
revisoria de Diotima”.

No estabelecimento da solidariedade entre um aspecto divino da realidade
e a praxis humana, a nocdo de felicidade para os gregos enraiza sua significancia

numa conduta ética, como radiografado pelos especialistas,

Em Platdo, como em toda a ética antiga, a eudaimonia é considerada, sem mais
questdo, o objetivo do esfor¢o, da agcdo e da vida humana em geral [...]. A
pergunta central sobre como se deve viver [...] é a pergunta sobre como se
alcanga a eudaimonia. Em termos simplificados, nos primeiros dialogos trata-se
do individuo e de sua eudaimonia, nos intermediarios trata-se, adicionalmente, da
eudaimonia do individuo como parte de uma comunidade social e politica, e nos
diélog(gzs posteriores também da eudaimonia do individuo como parte do mundo
inteiro™.

Tendo compreendido a funcdo de Eros, a partir de uma conversa com
Diotima, a sacerdotisa, Socrates consegue persuadir seus adversarios da ascese

que a divindade do desejo promove nos homens, como deslinda Nussbaum (2009,
p. 157):

L Cf. MUNIZ, F., 2015, p. 140: “A eudaimonia, por exemplo, que costuma ser traduzida por
felicidade, é o estado decorrente de todas essas aquisigdes [morais]. Portanto, € melhor entendida
como florescimento humano, o cume de um processo de autoformacdo e de conjugacdo de
exceléncias”.

%2 CF. SCHAFER, Christian (org.) Léxico de Platdo. Trad. Milton Camargo Mota. SP: 2012, p.
125.
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O jovem amante gque comeca a ascese — sempre sob a dire¢do de um guia
“correto” (210a) — comegara amando um corpo singular ou, mais exatamente, a
beleza de um corpo singular: “Entdo, ele deve ver que a beleza em qualquer corpo
tem uma relacéo familiar (adelph6n) com a beleza em um outro corpo; e que, se
ele deve buscar a beleza da forma, é uma grande falta de espirito ndo considerar
gue a beleza de todos 0s corpos € uma e a mesma” (210a).

O que Socrates parece ter recebido de Diotima, a sacerdotisa, ndo é sendo
a compreensdo do movimento circular e progressivo do daimon intermediario
entre deuses e homens que, por caréncia e recursos, aproxima os seres humanos
da prerrogativa divina de participacdo na imortalidade. Como resume Diotima
(207d): “[...] a natureza mortal busca sempre, do melhor modo que lhe ¢ possivel,
ser imortal. Seu éxito nesse sentido s6 pode ocorrer através da geracdo, a qual lhe
garante deixar sempre uma nova criatura substituindo a velha”.

Tendo descoberto, isto é, tendo se dado conta de tamanha auséncia, é que
cada um dos protagonistas de conjunto rosiano se vé em condi¢cdo de operar uma
revisao na prépria trajetoria de vida. Com a reversdo de uma perspectiva vital, a
fim de preserva-la de algum modo na eternidade, os protagonistas apelam ao
amor. Nessa busca pela verdade de si, os herdis rosianos concebem idéias, caso
exemplar de Leandra, em “Buriti”. Sobre o processo de geracdo na beleza, a

atuacdo progressiva propria de Eros, comenta Fernando Muniz (2015, p. 97):

Quando faz Diotima afirmar que “todos os homens estdo gravidos”, Platdo
confere o privilégio da natureza feminina, a gestacdo, também ao género
masculino. Na maturidade, todos nés sentimos o desejo natural de dar a luz, mas
isso s6 é possivel diante da beleza. Assim, o desejo deixa de ser pensado como
busca por preenchimento de uma falta, pela absor¢édo do objeto que, por sua vez,
deixa de ser algo passivel de ser meramente consumido. O objeto mais profundo
do desejo é algo diante do qual é possivel gerar, fazer nascer, criar.

Para tamanha gravidez, o dispositivo linguistico que opera a transmutagéo
dos herdis rosianos de Corpo de Baile (de eunucos a pais em gestagdo) é
encontrado na insisténcia do emprego do léxico erro. Assim é que, em funcdo da
tematica amorosa constante, 0 emprego do termo em todos o0s contos — salvo em
“Cara de Bronze”, em que a ocorréncia se da de modo enviesado: o tiro de que
Cara de Bronze disparou contra 0 pai ndo acertou, isto é, o tiro erro — evidencia a
inquietacdo ontologica do autor a respeito do tema.

Se, por enquanto, ainda ndo pudemos avaliar o grau de relevancia de

Plotino, neoplatonista mistico cujos excertos sdo escolhidos como epigrafes do
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conjunto, a frequéncia com que Guimardes Rosa lanca m&o de uma nocao cara a
tradicdo filosofica através do Iéxico erro e suas variagdes, desperta a curiosidade
do leitor em refazer o percurso do ciclo labirintico guiado pelo fio da errancia.

As palavras de Martin Heidegger, acolhidas intuitivamente pela
pesquisadora Heloisa Vilhena de Aradjo numa de suas analises de Primeiras
Estorias, sintetizam o projeto resolutivo rosiano, a saber: “A agitacdo, que foge do
mistério para refugiar-se na realidade corrente e que leva o homem de um objeto
quotidiano a outro, fazendo-o perder o mistério, € o errar (Heidegger, 1968, p.
186)°".

Da regularidade do Iéxico erro, sua filiacdo mistica™ e seu desdobramento
ético-conceitual, um principio de sistematizacdo sobre a natureza humana e suas
condicdes de existéncia pode ser atestado em Corpo de Baile. Dai que o errar,
tanto para Heidegger, quanto para Guimardes Rosa, é 0 esconder-se da esséncia da
verdade. Com Miguel, protagonista de “Buriti”, ndo poderia ser diferente, como
narrado na passagem (ROSA, 1988, p. 106):

Sempre surdamente, Miguel guardava temor de estar ocioso e de errar. Um horror
de que se errasse, de que ainda existisse o erro. A mais, como se, de repente, de
alguém, de algum modo, na viragdo do dia, na fresca da tarde, estivesse para se
atirar contra ele a violéncia de uma reprovacdo, de uma censura injusta.
Trabalhava atento, com afinco. Somente assim podia enfeixar suas forgas no
movimento pequeno do mundo.

Contudo, se antes de Miguel todos os demais protagonistas submetidos a
um erro, descobrem-no a tempo de repara-lo, dessa vez, em “Buriti”, a errncia, se
ndo é plenamente evitada com o méximo de cuidado, controle e obstinacdo por
parte daquele que a teme, tampouco € ignorada. Miguel, devido a precisdo exigida
pelo exercicio da veterinaria, pondera todo o tempo no que deve ser feito, no que
ndo deve e como fazé-lo.

Profissionalmente sistematico Miguel €, interiormente, diligente.

Aparentemente desconexos, a combinacdo desses dois planos em Guimarédes Rosa

53 CF. ARAUJO, H. V. de. O Espelho: contribuicéo ao estudo de Guimarées Rosa. SP: Mandarim,
1998, p. 55.

5 CF. Em cartas trocadas com seu tradutor aleméo, quando da recepcéo de sua obra no pais, Rosa
confessa: “Sempre, porém, em um ponto, a meu lado ou no fundo da cena, um ente providencial
vigiava, conduzia quase tudo por fios sutis, animava-me, era o centro animico daqueles ritos de
afeto e espirito. CITADOS POR CHIAPPINI, Ligia. Curt Meyer-Clason. IN: REVISTA
SCRIPTA, BH, v. 5, n° 10, 2002, p. 375.
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é feita com maestria, como relata seu tradutor alemdo, Curt Meyer-Clason:
“Guimaraes Rosa falava ocasionalmente de um ‘sentir-pensar’, isto é: da unido de
dois elementos contrarios, mas ndao como anti-cartesianismo, mas simplesmente
como integracdo do mundo sertanejo, melhor dito: do ser e estar brasileiros>”.

A pesquisadora Marina de Oliveira (2007, p. 124) também j& identificara
no protagonista de “Buriti” um aspecto de integracdo de partes aparentemente

discordantes, como argumentado:

Ele chega de jipe, objeto que representa o progresso e a modernidade, elemento
raro na obra de Guimardes Rosa. O veiculo utilizado por Miguel reforga, de
maneira simbodlica, a ambiguidade de sua identidade. Ao mesmo tempo em que
pertence ao sertdo, ja que cresceu no Mutum, ela também pertence a cidade, local
em que se transformou em representante do ‘“saber intelectual”. Miguilim, o
menino inseguro do sertdo, e Miguel, o veterinario perfeccionista, disseminador
de conhecimento, comp&em o mesmo individuo.

O que nos leva a percorrer os passos do sentimento amoroso, desdobrado
pelo conjunto, 0 que nos guia de uma ponta a outra, atando o ciclo, € mesmo a
trajetoria evolutiva de Miguel, protagonista de “Buriti”.

Ainda crianga, em “Campo Geral”, Miguilim, no respeito a autoridade do
Pai e temendo o desatino do destino (a adverténcia de Vovo lzidra da passagem
biblica dos irmdos Caim e Abel), optara pela manutencdo da ordem familiar
conflituosa (escancarada pela tristeza da Mae), suprimindo uma satisfacéo
imediata (a entrega do bilhete do Tio a Mae). Agora, adulto, Miguel encontra na
fazenda do Buriti-Bom a realizacdo do seu anseio, como narrado no paragrafo
inaugural (ROSA, 1988, p. 81): “Mas, para ele, aproximar-se dali estava sendo
talvez trocar o repensado contracurso de uma duvida, pelo azado desatinozinho
que o destino quer. Achava.” Como postula o tedrico da literatura, Luiz Costa

Lima (1974, p. 129):

Sob o titulo Corpo de Baile, Jodo Guimardes Rosa publicava, em 1967, a reunido
de sete longas novelas. Na primeira, “Campo Geral”, Miguilim nos era
apresentado: menino entre irmdos. Na tltima, “Buriti”, era devolvido no meio da
existéncia: adulto entre estranhos.

*> CITADOS POR CHIAPPINI, Ligia. Curt Meyer-Clason. IN: REVISTA SCRIPTA, BH, v. 5,
n° 10, 2002, p. 374.
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O périplo com a retomada do protagonista do primeiro conto no ultimo é
redimensionado com a tomada de decisdo de Miguel de se casar com Maria da
Gléria, a filha do dono do Buriti Bom. Confessado a um amigo da fazenda, nho
Galberto Gaspar, Miguel verbaliza, enfim, seu desejo (ROSA, 1988, p. 255):
“Amanha, vou, quero pedir a mao dela a i6 Liodoro!”

No entanto, se a decisdo de Miguilim a respeito da entrega do bilhete do
Tio Terez a Mae é solitaria, omissa e passiva; a decisdo de Miguel, ao contrario,
se faz ativa, manifesta e desarmada. Novamente, é o tedrico da literatura, Luiz
Costa Lima (1974, p. 132), quem nos ajuda a compreender o intervalo entre a
decisdo inicial de Miguel e sua consumacao:

Ou seja, é porque “l& no Buriti Bom tem duas mogas, quer dizer, tem uma moga,
muito linda... [...] Nome dela é Maria da Gloéria...” que Miguel, através do
Narrador, pensa a distancia separadora do real-existente quanto ao possivel do
amor, distancia tamanha que o segundo apenas cabera na posicdo de lugar
ignorado (utopia). Mas o enunciado rosinao nos economiza a explicacéo,
dispondo apenas a liaison como baliza (Maria da Gloria — campo do desejo —
utopia, de que a mulher é condicdo necessaria — portanto, havia uma mulher).

Embora ndo tenhamos narrada a cena do pedido de casamento — a narrativa
é suspensa no momento da volta de Miguel ao Buriti Bom ap6s a confissdo do seu
plano — identificamos, segundo Costa Lima, a utopia rosiana com a postulacao
encontrada no bojo do conto (ROSA, 1984, p. 199): “O amor exigia mulheres e
homens avidos tdomente da esséncia do presente, donos de uma perfeicéo espessa,
0 espirito que compreendesse o corpo”. Tal postulagdo € o que nos permite
deduzir a cena do pedido da mdo de Maria da Gloria, sobretudo porque é o
momento em que Miguel se convence do que deve fazer (Id., p. 258): “Miguel
desceu de pensamento. A vida ndo tem passado. Toda hora o barro se desfaz”.

Para que de fato o anseio de Miguel se concretize, o pedido de casamento
em si é deixado a cargo do leitor, como numa espécie de solidariedade
condicional entre o concebido inicialmente pelo autor e o imaginado finalmente
pelo receptor. Em outras palavras, € imprescindivel que autor e leitor acreditem
nessa decisdo>®, ou que facam jus & suspensdo da descrenca aqui exigida, para que

0 desejo do heroi se viabilize.

*® CF. ECO, Umberto. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. SP: Cia das Letras, 1994.
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O pacto entre autor e leitor, selado pela narrativa de uma decisdo, qual
seja, a do retorno em funcdo de uma escolha amorosa, faz do protagonista de
Guimardes Rosa, Miguel, eco do herdi épico de Homero, Odisseu. Como bem

elucida o filésofo contemporaneo, Fernando Muniz (2015, p. 35):

Esse € o sentido do retorno de Odisseu, a errancia transformadora e a descoberta
do que é propriamente humano. E isso 0 que o faz resistir, dominar-se e, assim,
reconhecer-se na precariedade da existéncia humana, encontrando nela seu lugar
e seu prazer correspondentes. Odisseu &, portanto, o herdi que aceita as fronteiras.
Ndo apenas porque, religiosamente, ndo é permitido transgredi-las, mas,
principalmente, porque aceita-las é o primeiro passo para conceber o horizonte
humano de modo possivel.

No caso especifico de Miguel, cuja decisdo vital estd sendo narrada e
avaliada, é novamente Costa Lima (1974, p. 63) quem incide luz a aparente
difusdo da concepcdo autoral a imaginativa requerida na leitura, quando
considerado o imbricamento do narrador na psicologia da personagem, tipico em

Guimarées Rosa:

Se 0 homem, gque pouco anda, ndo encontrasse socorro em seu ermo, 0 plano da
eventualidade se transformaria em plano do drama completo. Ao contrario, o que
vigora em Rosa é um drama surdo, por assim dizer, pouco consciente de si
mesmo. E em virtude desta norma que o conhecimento do drama vem do leitor e
ndo do personagem. Pois aquele, mesmo que ndo seja um analista, intui a
presenga do plano maior, formada por questdes sem resposta, enquanto o
personagem ndo tem distancia para calcular o hiato intercalado entre a extenséo
do mundo e 0 ermo em que Se encontra.

Diferentemente do aspecto solidario demandado ao leitor de Rosa para a
construcdo da cena do pedido de casamento, o conto-novela escancara a
sensualidade pueril de Maria da Gloria, que de donzela e eternamente a espera do
principe Miguel, desencanta-se e cede aos impulsos sexuais com nhd Gualberto
Gaspar, 0 amigo da fazenda Buriti Bom (0o mesmo a quem o protagonista confiara
seu projeto). Confessa Glorinha (ROSA, 1988, p. 248): “Escuta, Lala: o Gual se
autorizou de mim. [...] Ele conseguiu tudo comigo... Que é que vocé tem? Eu nédo
estou sd, ndo estou viva?! Ah... Agora, meu bem, ndo sou virgem mais: sou
mulher, como vocé”.

A distancia, entéo, entre a decisdo tomada de se casar com Maria da Gloria

e a troca introdutoria de uma duvida pelo certeiro do destino, fecha e abre o conto,
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respectivamente. O conto como um todo ndo compreende se ndo o siléncio do seu
heroi, seu medo, detectado na passagem (Id., p. 141): “Era preciso um impulso de
coragem, para Miguel levar os olhos a Maria da Gléria, podia ser que ela
descobrisse imediatamente tudo o que ele sentia, e dele zombasse, desamparando-
0”. Sobre a transi¢do de Miguel de um estatuto a outro, precisamente o tema de

“Buriti”, elucida Costa Lima (1974, p. 152):

[...] a duvida de Miguel ndo concerne a uma troca possivel do ato medido pelo ato
irrefletido, mas sim a possibilidade de uma mudanca radical de codigo, com o
abandono do antigo, que o leva ao impasse, e a adoc¢do doutro, mesmo provisorio,
gue ndo sabe para onde o levara.

Essa transicdo, causa do seu siléncio, é igualmente atestada por Costa
Lima (Id., p 166), para quem “[...] Miguel deseja, receia e cala”. A sensagdo
apaixonada de Maria da Gléria, por sua vez, ndo desmente a mudez de Miguel.
Quem sensivelmente delimita Glorinha no perimetro da paixdo é Leandra, sua
cunhada (ROSA, 1988, p. 160): “O amor, aquilo era o amor. Viera um mogo, de
novo se fora, ¢ Maria da Gloria se transformava”. Isto quer dizer que, se Miguel
tem uma escolha a fazer, pedir em casamento ou ndo a mulher por quem se sente
sexualmente atraido’, Glorinha, a mulher em quest&o, vé igualmente seu destino
se bifurcar entre domar a expectativa da promessa velada e sua propria pulsao
sexual®®.

A decisdo de Miguel de se casar com Maria da Gldria recalca, no entanto,
uma comparacdo silenciosa entre o brilho de Glorinha e atracdo de Leandra, a
saber (Id., p 97): “Glorinha ¢ bela. Dona Lalinha ¢é bonita. Mas as palavras ndo se
movem tanto quanto as pessoas: um podia, ndo menos verdade, dizer — Dona
Lalinha ¢ bela, Glorinha ¢ bonita...” Tal recalque, em ultima instncia, desmente o
ensinamento ultimo de Diotima a Sdcrates, qual seja: “[...] em cada estdgio da
ascese, 0 aspirante ao amor, auxiliado por seu mestre, vé relagdes entre uma

beleza e outra, reconhece que essas belezas sdo compativeis e intercambiaveis,

" CF. ROSA, 1988, p. 152: “Maria da Gléria tinha encorpo, tinha gosto, tinha cheiro. Maria da
Gloria tinha suor e cuspe, como a boca da gente se enche d’agua e o corpo de Miguel latejava;
como as estrelas estando.

%% CF. ROSA, 1988, p. 249: “-‘Que me importa! Eu ndo quero casar. Sei que Miguel nio vai vir
mais...””
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diferenciando apenas em quantidade™®. Esclarece Nussbaum (2009, p 157) que o
filosofo, tal como defende Platéo,

Primeiro, ele vé somente a beleza de um amado Unico. Deve, entdo, perceber uma
semelhanca familiar estreita entre essa beleza e outras. Em seguida [...] ele decide
que € prudente considerar essas belezas relacionadas como “uma e a mesma”, isto
é, como qualitativamente homogéneas. Ele vé, entdo, que “deve se propor como o
amante de todos 0s corpos belos, e relaxar sua paixao excessivamente intensa por
um corpo, menosprezando-o e considerando-0 como algo de pequena
importancia” (210b). Assim, a etapa crucial ¢, estranhamente, uma etapa de
decisdo, que envolver considerac¢des de “insensatez” e bom senso.

Miguel, protagonista de uma obra de ficcdo, ao contrario do postulado pela
filosofia platdnica, rumina (ROSA, 1988, p. 97): “Sei, Glorinha ja pode estar no
meu destino”. Isto quer dizer que o heroi rosiano, no calar constrangido do anseio
de se casar com a formosura da filha do dono do Buriti Bom, aborta
voluntariamente o desejo por Leandra, uma beldade do erotismo, como descrito
na passagem (Id. ib.): “Despir Dona Lalinha sera sempre um pecado. Eu teria de
ter vivido para a merecer — desde a hora do meu nascimento”. Desse modo, a
recusa de Miguel de pensar em Leandra, em ultima instancia, anula a ascese do
amor proposta pela sacerdotisa de Platéo.

Resta-nos ainda considerar de que modo a dinastia do Buriti Bom pode se
perpetuar, atualizando a ideia platénica da participacdo humana na imortalidade.
A geracédo no belo, defendida por Diotima, exige, no entanto, uma entrega, visto
que nivela, sob o aspecto da sujeicdo, o desejo erético entre homens e animais
(207¢): “No que toca aos seres humanos, ela disse, seria de se supor que o fazem
induzidos pelo raciocinio. Mas qual seria a causa desse estado erético no caso dos
animais selvagens?” Sobre a intimac¢do de Eros, comenta Nussbaum (2009, p.

155):

O ensinamento de Diotima depende fundamentalmente das prdprias crengas e
intuicGes de Sdcrates; assim como o préprio Socrates quando examina um aluno,
ela alega estar mostrando a ele o que ele mesmo realmente pensa (201e, 2012c).
Resta, porém, o fato de que foi preciso uma intervencao externa para convencé-lo
de que para abracgar certas crencgas era necessario abandonar outras. Sem isso, ele
poderia ter continuado a viver com incompativeis, sem perceber como colidem.

> Cf. NUSSBAUM, 2009, p. 158.
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A comparacéo da sacerdotisa sobre o desejo entre homens e animais revela
0 qudo forcoso € o desabrochar para a sensualidade em Glorinha. Em outras
palavras, sob a regéncia irrefutavel de Eros, é a entrega a um homem de quem
jamais poderd engravidar que impele a passagem de Maria da Gloria de um
estatuto civil a outro, de virgem a mae.

Para que a participagdo humana na imortalidade se dé de algum modo, a
hipdtese aqui levantada é a de que a tristeza surda de Leandra é solidaria a tristeza
muda de Miguel. Numa espécie de espelhamento cego do recuo de Miguel, a
preponderancia sedutora de Leandra sobre a satisfagdo amorosa de 10 Liodoro
penetra pelas frinchas do reino do Buriti Bom, reiterando, consequentemente, a
esperanca de Maria da Gldria. Ao longo de um ano em que nada parecia
acontecer, a submissdo de i6 Liodoro a seducdo de Leandra renova, em Maria da
Gléria, a promessa do retorno do pretendente. Como nos diz o narrador (ROSA,
1988, p. 146): “Tudo o que o siléncio fecha uma volta, pode mudar, de repente, a
parte que se v€, das pessoas”.

Na primeira metade da narrativa, vém a tona as digressfes do protagonista
a infancia. Como numa tentativa de resolucdo de impasses internos, o encontro
com Glorinha, o despertar do amor, obriga Miguel a revisitar simbolicamente seu
passado, a fim de se assegurar no imponderavel do futuro, como argumenta Costa
Lima (1974, p. 134): “Gloéria, sobre quem ainda nada sabemos, esconde para
conquistar o parceiro desconhecido, Miguel, porque o inédito do contato revela o
édito da infancia”. Sobre o medo de Miguel, impelido a visitar seu passado, sua
origem, quando do encontro com Gloria, na noite em que se confundem o barulho
do monjolo com os sons emitidos pelo socé e o mutum, induzindo a digressao,
comenta Ana Maria Machado (1976, p. 132):

E tantas vezes o mutum, o mutum que Miguel conhecia tdo bem de sua infancia,
COMO ave ou como a sua terra, 0 Mutum, eterno, sem comego nem fim, igual a si
mesmo qualquer que seja o sentido da leitura, meninice e velhice se encontrando
em anasalados sons tristes.

Ainda sobre a digressdo de Miguel até o Mutum, propiciada pela
indistin¢cdo entre monjolo e socd, uma explanacdo do sentimento amoroso

segundo Lacan pode nos ajudar a compreender o elo sutil entre esses trés ruidos:
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E, na perda da natureza, enquanto seguranca na existéncia da coisa em si, como
possibilidade humana de que o Real ndo cessa de ndo se inscrever. A teoria
lacaniana, embasada na tese de arbitrariedade de Saussure (1974/2006), aponta
para a inexisténcia de um referente, uma vez que a existéncia assinala para uma
estrutura relacionada, ou seja, um significante encadeado a outro significante.
Assim, da identificacdo imaginaria ao semelhante, 0 amor passaria a uma relacéo
simbolica de um sujeito para outro sujeito e por fim, ao nivel real, se reuniria a
pulséo destrutiva de morte. Deste modo, 0 campo amoroso estaria vinculado aos
trés registros, quais sejam, real, simbélico e imaginario®.

Do barulho real do monjolo, ao simbdlico do mutum, Miguel é
transportado, inconscientemente ao lugarejo distante onde fora criado sob a
vigilancia do pai. Um pouco mais tarde, ficamos sabendo, pelo narrador, da
gravidade do conflito monjolo-socé-mutum sofrido internamente por Miguel
(ROSA, 1988, p. 105):

Contra o sertdo, Miguel tinha sua pessoa, sua infancia, que ele, de anos, pelejava
por deslembrar, num esforco que era a mesma saudade, em sua forma mais
eficaz. Mas o grande sertdo dos Gerais povoava-0, nele estava, em seu amor,
carnal marcado. Entdo, em fim de vencer e ganhar o passado no presente, 0 que
ele se socorrera de aprender era a precisdo de transformar o poder do sertdo — em
seu coragdo mesmo e entendimento. Assim na também existéncia real dele sertdo,
gue obedece ao que se quer. — “Tomar para mim o que ¢ meu...”

Miguel, porque tem dentro de si algo ainda a ser vencido, a saber, a
conjuncdo do desconhecido com o medo do mato escuro do Mutum®, ainda ndo
formalizou claramente o pedido de casamento a Glorinha. Recordemo-nos do erro
inaugural em “Campo Geral”: “No comego de tudo, tinha um erro — Miguilim
conhecia, pouco entendendo. Entretanto, a mata, ali perto, quase preta, verde-
escura, punha-lhe medo.”

Na segunda metade na narrativa, ganha destaque Leandra, cunhada de
Maria da Gloria que, numa espécie de solidariedade implicita ao medo Miguel,
confessa para si e tdo somente para si a frustragdo com o casamento com Irvino
(filho de i6 Liodoro) e sua disfuncdo na familia (ROSA, 1988, p. 163): “Para
eles, eu sou apenas 0 que ndo sou mais: a mulher de um marido que néo
tenho...”

E preciso aqui ressaltar o imbricamento do narrador com a personagem,

pela qual somos noticiados dos eventos que acometem a fazenda Buriti Bom, bem

8 CF. ROVANELLO, Tiago e MARTINEZ, Marisa da Costa. Sobre o campo amoroso: um
estudo do amor na teoria freudiana. IN: Cad. Psicanal. CPRJ, RJ, v. 3, n° 29, 2013, p. 172.
%1 CF. ROSA, Manuelzdo e Miguilim. RJ: Nova Fronteira, 1984, p. 15.
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como a repercussao que ganham no seu interior. Como saliente Roncari (2008, p.

48), sobre o foco narrativo de “Buriti”:

[...] nunca ele ¢ inteiramente objetivo, com o campo do narrador amplo e seu
ponto de vista descolado da perspectiva do heroi ou de alguma outra personagem
escolhida; porém, também ele nunca é completamente subjetivo, de tal forma que
ndo deixe passar mais nada ao leitor além do que é percebido pelo protagonista,
ficando restrito a sua versdo dos fatos e limitado pelos seus juizos e interesses.

A adverténcia do pesquisar, contudo, ndo quer dizer que devemos estar
sempre alerta a qualquer sinal de subjetivacdo quando de um acontecimento na
narrativa. Quer apenas atentar para o seu carater reflexivo que, expressamente em
didlogo com a heranca platénica, propde uma contemplacdo das fases da vida,
sobretudo nos soliléquios de Leandra.

A mulher que fora abandonada pelo marido, e que agora € acolhida pelo
sogro e pelo restante da familia, a despeito da probabilidade do retorno do filho,
encarna 0 compromisso com a busca pela eudaimonia, tema corrente dos dialogos
platdnicos e da ética grega como um todo. Frequentes sdo as passagens nas quais
Leandra se pergunta pelo axioma da bondade (ROSA, 1988, p. 208): “- Entdo,
para ser boa, preciso ver mais o sofrimento, a infelicidade? Mas, se algum dia nao
houver mais infelizes — ndo poderad haver mais bondade? Entdo, o que é que se vé
no Céu?...”

Nessa transicdo de estatuto civil, de mulher casada a desquitada, Leandra,
cujo nome carrega o signo da coragem®, enfrenta a estagnacdo da casa do Buriti
Bom, meditando com seriedade os entraves familiares, como exposto na passagem
(ROSA, 1988, p. 198):

Em certas noites, s6, Lalinha retornava a tencdo de partir, tomando-a um tédio de
tudo ali, e daquela casa, que parecia impedir os movimentos do futuro. Do Buriti
Bom, que se ancorava, recusando-se ao que deve vir. Como a beleza podia ficar
inatil? A beleza das mulheres — que é para criar gozos e imagens? Sua propria
beleza. Ali, nada se realizava, e era como se ndo pudesse manar - as pessoas
envelheceriam, malogradas, incompletas, como cravadas borboletas; todo desejo
modorrava em semente, a gente se estragava, sem um principiar; num brejo. Nao
acontecia nada.

%2 CF. LIDELL & SCOTT, Greek-English Lexicon. Oxford: Claredon, 1949.Variacdo feminina de
Leandro, a etimologia preserva a forma genitiva de évijp: homem, varao, viril.
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Na medida em que a narrativa avanca, que os dias passam, 0S meses se
sucedem e nada muda, as reflexdes de Leandra tanto apresentam o diagnostico de
uma estrutura patriarcal em colapso, quanto tentam responder as questdes sobre a
vida, a morte e o amor. Leandra refuta, ainda, a tamanha recluséo de Maria Behu,
irma de Glorinha (Id., p. 217): “Quem roubara aquela menina de seu quinhao de
salde e beleza, e de pontudas dores crivava-a, deixando-a para fora da roda da
alegria? — Lalinha se perguntava”. Nesse sentido, a analise de Luiz Roncari (2008,
p. 51) sobre o Gltimo conto de Corpo de Baile, esclarece a relevancia de Leandra,

a estrangeira na familia de i6 Liodoro:

Ela é eleita ndo sé como a verdadeira protagonista, mas também o foco-critico da
novela, a partir do qual os fatos sdo melhor percebidos e a estoria narrada pode
ser também melhor elucidada. E ela que nos permite ver — pelo seu campo de
visdo mais amplo e uma forma mais realista e humana de conceber a vida e o
amor, principalmente como fatos integrativos de corpo e espirito, natureza e
cultura — e, a partir do que vislumbra e de sua acdo, decifrar e interpretar as
imagens e os sinais de embate entre civilizagdo e sertdo no Buriti Bom, sob a
égide do Buriti-Grande.

Porém, mais do que detectar uma torre em ruinas, Leandra percebe com o
passar do tempo que as relacdes afetivas se véem deterioradas, caso do
afastamento do cunhado, pela ndo aceitacdo de sua esposa, como explorado na
passagem (ROSA, 1988, 191): “Tudo e tanto, no nome de ia-Dijina ndo se tocava,
ficavam em lugar dele uns espacos de siléncio — era como se 0 dado rigor de uma
lei todos seguissem”. E a figura de i6 Liodoro é quem melhor encarna a eroséo do

solo do Buriti Bom, como marca Luiz Roncari (2008, p. 54):

[...] ele [i6 Liodoro] realiza por inteiro a duplicidade do comportamento ou da
hipocrisia patriarcal brasileira: a mascara de integridade e seriedade na vida
oficial, familiar e publica; e a concretizagdo de todos os impulsos incontidos,
cladestinamente, na vida noturna, geralmente com as mulheres de agregados e
clientes pobres.

Se por um lado i6 Liodoro tipifica o patriarca aparentemente invulneravel,
cegamente empenhado na manutencdo de uma estrutura feudal, Leandra, citadina
e com o poder de seducdo tipico de um homem, acusara esse sistema de obsoleto.

“Nao acontecia nada. Um dia, aconteceu. Chegara aquele mog¢o, chamado Miguel,
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vindo da cidade®®”

, reflete a mulher com vantagens masculinas. Em outras
palavras, se, por um lado, o sogro é identificado como “[...] Heliodoro, sol de
ouro, centro do sistema, em torno do qual gravitam a familia e os agregados do
Buriti Grande”; por outro, a nora ¢ “Lalinha, Lala, Leandra, mutavel como seu
Nome”, como definidos por Ana Maria Machado®®, perfazendo as vérias facetas
de Eros tais como esbocgadas no didlogo platénico, como conclui quando da morte

de Maria Behu, a cunhada resguardada (ROSA, 1988, p. 248):

Preferia pensar em Maria Behu, no estilo de Deus, na por¢do de vida que a Behu
em rezas lavava. “Deus nos da pessoas e coisas, para aprendermos a alegria...
Depois, retoma coisas e pessoas para ver se ja somos capazes da alegria sozinha...
Essa — a alegria que Ele quer...” — descobria, sonho salta sonho. A lembranga de
Behu a fortificava”.

No reconhecimento do movimento ascendente do amor e da diferenca que
Miguel pode vir a fazer no cotidiano do Buriti Bom, Leandra € cimplice tanto da
expectativa de Glorinha, do siléncio do pretendente, incapaz ainda de verbalizar
sua decisdo. Melhor aclarado: Miguel, o consorte, quanto Leandra, a amiga, se
ressentem e temem tamanha luminosidade, diante de Maria da Gloria, que “¢
corpo, é vida, é alegria®”. Assim, o sofrimento de Lala, sua tristeza de se saber
esposa abandonada, se faz solidéaria a tristeza de Miguel, vinda a tona quando da
digressdo a infancia. Ponderando o drama de Gloria pela eterna espera, com o seu
drama pessoal, estar inutilmente a espera do regresso do seu marido, como num
solildquio, Leandra chega a descoberta de uma verdade, expressa na passagem
(ROSA, 1988, p. 244):

Amava-os. E entendia: um despertar — despertava? E a vida inteira parecia ser
assim, apenas assim, ndo mais que assim: um seguido despertar, de concéntricos
sonhos — de um sonho, de dentro de outro sonho, de dentro de outro sonho... Até
a um fim? Sossegara-se. O calado sussurro. Como se se dissesse: “Meu dever ¢ a
alegria sem motivo... Meu dever ¢ ser feliz...”

63 CF. ROSA, op. cit., p. 198.
® CF. MACHADO, A. M., 1976 p. 120 e 147, respectivamente.
% Cf. MACHADO, A. M. op. cit., p. 134.
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Se “Buriti” trata do retorno de Miguel, enquanto a crianga que aprendera a
duras penas a licdo da alegria deixada pelo irméozinho Dito®, e enquanto a
promessa de felicidade para Maria da Gloria, € Leandra, estrangeira como Miguel,
quem fara o percurso transgressivo que o sistema Buriti Bom pede, para que essa
alegria, partindo dela, seja estendida a todos.

O protagonismo de Leandra ndo € sendo o recurso através do qual o autor
da voz ao anseio calado de Miguel, seu desejo de unido com Glorinha. A funcéo
de Leandra ndo é sendo ecoar, em termos pragmaticos, em acfes propriamente
ditas, o que Miguel s6 pode calar, recalcar. Dai o envolvimento erdtico de
Leandra, a nora, com i0 Liodoro, o sogro. Como a pesquisadora Marina de
Oliveira (2007, p. 129) demonstra o fundamento das relacBes transgressoras em

“Buriti”:

Segundo Bataille, os elementos norteadores do erotismo sdo o interdito e
transgressdo. A possibilidade de transgredir o proibido constitui a esséncia do
sentido erético. Partindo dessa premissa, percebe-se que a proibicdo de
determinado comportamento sexual, através da construcdo de tabus e da nocao de
pecado, revela a interdicdo como construcdo social. O que torna 0 processo
dindmico é que os interditos sé existem, como tal, na medida em que é possivel
transgredi-los.

Para que o novo, o inédito, enfim se dé no Buriti Bom, é preciso que
alguém compreenda e empreenda o movimento de transformacdo: a estrangeira
Leandra. Para que a vida se perpetue ao redor do Buriti Grande, é necessario
transgredir, mesmo estando sob a tutela do Buriti-Grande, como uma mée
natureza orquestradora da proliferacéo e continuidade da vida®’. Nesse sentido, a
regéncia incontestavel da palmeira imperial parece importar para o sertdo de Rosa
aquilo que postulara Diotima, a sacerdotisa da arte erotica do didlogo de Platdo
(208b):

Tudo que é mortal é preservado dessa maneira, quer dizer, ndo sendo conservado
precisamente como € para sempre, como ocorre com o0 divino, mas pela
substituicdo daquilo que se vai ou envelhece por algo novo que se assemelha ao
velho. E gracas a esse expediente, Sdcrates, ela disse, que o mortal participa da
imortalidade, quer no que se refere ao corpo, quer em todos 0S outros aspectos

[..]

% Cf. ROSA, 1984, p. 108: “-Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que agorinha eu sei, demais: é
que a gente pode ficar sempre alegre, alegre, mesmo com toda coisa ruim que acontece
acontecendo. A gente deve de poder ficar entdo mais alegre, mais alegre, por dentro!”

®7 Cf. RONCARI, L., 2008, p. 70.
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No seu desdobramento, é ela, Leandra, quem certifica, com volupia, a
beleza da virgem Glorinha (“Como Maria da Gloria se ruborizava, era delicioso. —
‘Ele tem bom gosto...” — Lalinha respondeu, ndo sabendo que demonice a

6855

picava™”); ¢ ela, a mulher viril, que ndo desperdiga a troca de olhares inesperada

com o adultero e estéril nhd Gualberto Gaspar (“Um macho. E desejava-a. Ela

voltou-se, e sorriu-lhe — a atencéo fora mais forte do que qualquer juizo.*®”

), € ela,

a mulher atraente que aproveita as noites calorosas com 16 Liodoro (“Precisava do

conforto de uma companhia, precisava dela, Lalinha. Pobre id Liodoro!"®”).
Paradoxalmente, é ela, a mesma Leandra, visionaria, quem enxerga o

., . . « LTl
indécuo no Buriti Bom (“Apenas importava a salva¢do de Glorinha.'™”

); quem se
esforca para que a cunhada ndo se contente com os encontros fortuitos e
clandestinos com nh6é Gualberto Gaspar (“Tudo, menos o agora, aqui, oh assim...
Mas Miguel vira, eu sei!”®”) e quem, corajosamente, encurrala o poder abusivo de
i6 Liodoro, apelando (ROSA, 1988, p. 251): “-Vocé, escuta: sou livre, vou-me
embora. Na cidade, vou ter homens, amantes... Vocé gosta de mim, me acha
bonita, vocé me deseja muito, eu sei. Pois, se quiser, se vale a pena, estou aqui.
Esta noite, deixo a porta do quarto aberta...”

Por fim, as pessoas com quem mais intensamente se relaciona, 0 sogro e a
cunhada, Leandra supre sua caréncia. Se i6 Liodoro encarna uma tradicdo, mesmo
que desgastada, Leandra, seu par, atua como antidoto da inércia sob a qual o
patriarca esta, como se pergunta (Id., p. 198): “Entdo, ele ndo precisava de alguma
coisa mais viva, mais quente, e que estonteio lhe desse além do inocente jogo de
bisca?” E se Maria da Gloria representa a expectativa e a decep¢do de uma
promessa, Leandra, sua amiga, desempenha a sensatez necessaria a autonomia da
jovem, como considerado (ld., p. 162): “De algum modo, a Lalinha parecia-lhe
vinda a vez de cuidar de Gloria, mandavam-na a tanto o afeto e um gosto de
retribuicéo.

Da figuragdo de esposa e mée, a trajetdria de Leandra coincide com a

7355

narrativa mitica de Deméter, “a deusa maternal da Terra'>”, uma deusa matriarcal,

uma imagem do poder dentro da propria terra e cujo dominio preside o cultivo de

%8 Cf. ROSA, 1988, p. 164.

9Cf. 1d., p. 201.

0Cf. 1d., p. 219.

LCf. 1d., p. 250.

2Cf. 1d., p. 249.

® Cf. GRIMAL, P. Dicionéario da mitologia grega e romana. RJ: Bertrand Brasil, 2000, p. 114.
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cereais. Intimamente associada a filha, Perséfone, ambas sdo designadas como
“As duas deusas”. No mito, a mae resgata a filha de Hades, o rei dos mortos com
quem a filha se casara.

Ja em “A estoria de Lélio e Lina”, a narrativa mitica de Deméter e
Perséfone se fez presente com a duplicidade de Lina, a velha que sabia se passar
por moga, segredando ao jovem Lélio os mistérios do amor. Agora, porém, em
“Buriti”, a presentificacdo da narrativa do resgate da filha pela méde se da na
cumplicidade das cunhadas. Leandra acolhe as fantasias sexuais de Gloria,
dizendo a virgem (ROSA, 1988, p. 165): “.. Cada uma precisa se sentir
desejada...”. A pesquisadora Heloisa Vilhena de Aratjo (1992, p. 147) ja

identificara em “Buriti” o mito das “Duas Deusas’:

Em “Buriti”, portanto, Guimardes Rosa rastreia, com grande sutileza, o vir-a-ser
de uma mulher, a menina transformando-se em mulher, num mundo onde s6 pode
acontecer a lenda. Guimardes Rosa descreve a kore transformando-se em mulher,
Perséfone passando para estado adulto através de Hades (da morte e do sexo). Ele
nos fala do mundo infantil que se torna adulto: esta passagem é feita de maneira
muito especial no caso das meninas. Neste caso, parece ser uma passagem
intimamente ligada ao medo e s6 conseguida se amparada, fortemente, pela figura
paterna. Esta transicdo esta ligada ao medo, pois envolve a aceitacdo do Mal: do
pecado e da morte.

A sensacdo de renascimento, a partir do retorno do reino dos mortos é
corroborada pela pratica ritualistica iniciatica dos Mistérios de Eléusis, dedicada
as “Duas Deusas”. Como atesta o helenista J. P. Vernant (2006, p. 73), “O certo é
que, terminada a iniciacdo, depois da iluminacdo final, o fiel tinha o sentimento de
ter sido transformado por dentro”. Como postula o helenista Walter Burkert
(1985, p. 161), a volta de Perséfone, pelo pacto selado entre Zeus, Deméter e

Hades, simboliza o renascimento para a vida terrestre:

To be carried off by Hades and to celebrate marriage with Hades become
common metaphors for death, especially of girls. [...] What the myth founds is a
double existence between the upper world and the underworld: a dimension of
death is introduced into life, and a dimension of life is introduced into death.

Por fim, quer nos parecer que o desabrochar de Maria da Gléria para a
vida sexualmente ativa, a partir do despertar erotico, exige da donzela a entrega
voluntaria e incondicional aos seus impulsos sexuais. Essa entrega, por sua vez

consumada com o amigo do pai, esbarra no limite da espera pelo pretendente,
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implicando, ainda, a morte de uma expectativa ingénua. A iniquidade do
relacionamento de Glorinha com o estéril nhd Gulaberto Gaspar € desfeita pela
visdo iniciatica que Leandra-metade-Diotima tem sobre o amor, e respaldada,
sobretudo, pelo zelo que Leandra-metade-Deméter tem pela cunhada.

Curioso é notar o entrelagamento de narrativas aparentemente t&o distantes
no tempo e no espaco, mas que imputam ao Sentimento amoroso um mesmo
movimento ciclico. Tanto o mito do resgate de Perséfone do mundo dos mortos,
que patrocina a desisténcia de Maria de Gléria em “Buriti”, quanto a
argumentacao platonica de que Eros age por caréncia de beleza, tem em comum o
aspecto da renovacao.

Uma perspectiva semelhante se da entre os inuit, povos aborigenes do
Canada. Identificado pela pesquisadora e psicéloga Clarissa Pinkola Estés (1994,
p. 165) sob a férmula vida-morte-vida, 0 movimento de animagdo, declinio e
reanimacdo dos relacionamentos amorosos também aparece nessa tradicdo. A
narrativa “A Mulher-Esqueleto”, em que um homem pesca do fundo do mar uma
mulher em 0ss0s, abencoa as historias reais de amor. Segundo a analista, 0 mito
inuit traduz, simbolicamente, uma constante: “A medida que se comega a avaliar
o0s padrdes da vida-morte-vida, podem-se prever os ciclos do relacionamento em
termos do excesso seguindo-se a falta, e do desgaste seguindo-se a abundancia”
(Id., p. 189). Assim, se nao temos a nossa disposicdo a descricdo exata da cena do
pedido de Miguel & Maria da Gloéria em casamento, ndo nos faltam exemplos na
historia da literatura e mesmo na tradi¢do filoséfica de como o desejo er6tico atua.
Promovendo a comunicacdo entre o mortal e o sagrado, Eros sustenta a

imaginacéo do leitor de Corpo de Baile.
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Conclusao

Feitas as analises, uma a uma, das sete narrativas que compbe Corpo de
Baile, aferida nelas a constancia do Iéxico erro enquanto principio formal
estruturante e indice de um tratamento epistemoldgico, conjecturamos que se 0
autor ndo planejou o desdobramento do uso insistente do termo, deu margem para
que sua leitora, no rastro da palavra, forjasse uma nocdo de engano em dialogo
com o erro tragico, seu reverso. Da leitura revisionaria da tragédia grega,
Guimarées Rosa faculta a felicidade enquanto travessia. Baseados no principio da
“suspensdo da descrenga” na leitura de uma obra de fic¢do, fazemo-nos cimplices
do desejo de Miguel, em Buriti. Sobre esse principio, explicita o teérico Umberto
Eco (ECO, 1994, p. 81):

A norma basica para se lidar com uma obra de ficicdo é a seguinte: o leitor
precisa aceitar tacitamente um acordo ficional, que Coleridge chamou de
“suspensdo da descrenca”. O leitor tem de saber que o que estd sendo narrado ¢é
uma histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar que O escritor esta
contando mentiras. De acordo com John Searle, o autor simplesmente finge dizer
a verdade. Aceitamos o acordo ficcional e fingimos que o que é narrado de fato
aconteceu.

Tradicionalmente compreendido enquanto falta de observancia religiosa
(hamartia), desrespeito as condutas sociais (hybris) e até perda do controle
psiquico (ate), o erro tragico pGe em xeque uma ordem — a vontade divina,
obrigando o heroi a deliberar por conta propria, sem éxito. Momento Unico no
mundo antigo, a tragédia grega inaugura a problematica da vontade humana.
Irreversivel, o erro tragico revela ao homem sua condigdo de existéncia sempre
precaria quando comparada a eternidade soberana dos deuses.

Passado o tempo desde o século de ouro ateniense, Corpo de Baile,
permeado por polucdo (hamartia), transgressao (hybris) e cegueira (ate), parece
ndo apenas resgatar a falta cometida pelo heroi da tragédia, como reverter, a favor
do seu protagonista, as consequéncias de uma decisdo prematuramente tomada.
Nesse sentido, o ciclo rosiano vai do erro ao Seu reverso, e a nogdo de erro
deduzida do conjunto é subvertida todo o tempo, ndo em direcdo ao acerto — o

reverso esperado — mas em diregéo a outro entendimento da vida, do mundo.
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Se até entdo o erro ndo tinha se tornado evidente, ja na primeira narrativa
do conjunto, “Campo Geral”, demonstramos que 0 impasse ao qual seu
protagonista esta submetido entre a satisfacdo imediata de um desejo — ver a
felicidade da mée — e a escolha pela retencdo em nome de uma ordem familiar
vigente, sensibiliza suficientemente o leitor, que se surpreende com o desfecho da
historia — o retorno do Tio a casa.

Partindo da perspectiva que se delineia a Miguilim com o uso dos 6culos,
isto é, a descoberta da beleza do Mutum, e com a viagem rumo a cidade, uma
mudanca de estilo de vida é promovida. Se Miguilim fora capaz de mudar para
melhor sua vida, por empatia, o leitor é levado a empreender o conjunto como um
todo, nele se enveredando até ver o florescimento de Miguel, em “Buriti”.

Né&o estamos com isso preenchendo a lacuna do siléncio do protagonista da
ultima histéria com a formalizacdo do pedido de casamento a Gloria. Estamos tdo
somente chamando a atencdo para o fato de que a confisséo do seu desejo, casar-
se com Gléria, redimensiona o sofrimento da escolha afetiva da crianca de outrora
no adulto de agora, em termos ficcionais. Se crian¢a Miguilim se viu constrangido
a calar um desejo; adulto, Miguel rompe com o siléncio e verbaliza a vontade.

Sob o processo de maturagdo ou do florescimento humano, a passagem de
Miguilim a Miguel seria a histéria das histdrias de Corpo de Baile, despertando no
leitor uma motivagdo. Ou como diz Umberto Eco (ECO, 1994, p. 93): “Essa ¢é a
funcdo consoladora da narrativa — a razao pela qual as pessoas contam histérias e
tém contado historias desde o inicio dos tempos. E sempre foi a fungdo suprema
do mito: encontrar uma forma no tumulto da experiéncia humana”.

Tomado do inicio ao fim, Corpo de Baile problematiza a escolha amorosa,
nas suas dimensdes psiquicas, sociais e espirituais. Assim é que a cadeia
estabelecida pela periodicidade do léxico erro pde em movimento o anseio pelo
Outro. No primeiro caso, Miguilim, mesmo mais afeito ao Tio que ao proprio Pai,
ndo cede a imediatez proporcionada pelo bilhete, deixando ao cargo da vigéncia
da tradicdo a reorganizacdo do cosmos de Buriti, sua beleza.

Paradoxalmente, na medida em que Miguilim opta pela manutencdo da
estrutura patriarcal centralizada na figura austera do Pai, o desenrolar dos
acontecimentos levam ao triunfo do Tio. Assim, o erro inicial no qual o heroi
mirim esta imerso, expresso em “No comeco de tudo, tinha um erro — Miguilim

conhecia, pouco entendendo” (ROSA, 1984, p. 15), predica o alcance da sua
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visdo, isto €, a compreensdo de que é capaz de ter sobre o emaranhado dos
relacionamentos sexuais do Mutum. Em outras palavras, quanto mais Miguilim se
reconhece nesse limite, acatando a autoridade dos conselhos de Dito, tanto melhor
evita a tragédia familiar. Se a disputa pela M&e nao evita o suicidio do Pai, a
recusa em entregar o bilhete ao menos impede que essa morte se dé pelas maos do
Tio. O erro de Miguilim, seu entendimento rarefeito, desfeito pelas palavras de
Dito, converte uma hamartia em sabedoria.

Na esteira revisiondria da falta tragica, Manuelzao, de “Uma estoria de
amor”, também supera seus proprios limites, ao decidir chefiar a préxima
comitiva — mesmo com a dor no pé e com as diferencas com o filho expostas. Se
ao longo da narrativa, Manuelz&o titubeava com a proxima carreira, ao final do
conto, o administrador da fazenda se entusiasma com a histéria contada pelo
velho Camilo do Menino que doma um Boi, e escolhe seguir viagem mais uma
vez.

Manuelzdo, ao comparar-se insistentemente com o filho, estd a beira de
um ataque (ate), chegando a responsabilizar Adelco pela seca do riacho que
beirava a casa (ROSA, 1984, p. 155):

Todavia, num sendo, o situado escolhido ndo dera ponto. Por tanto, podia merecer
nome outro: o de “Seco Riacho”, que o velho Camilo falou. O velho Camilo
tivesse ideia para esse falar, era duvidoso; e alguém acusara por ele. Mas
Manuelzéo sabia, o inventante tinha sido mesmo o Adelco, que censurava, que
escarnecia. Por conta de um erro. E de quem tinha sido esse erro?

Ele, tdo produtivo, ndo formara a familia que o filho, insolente, esbanjava.
Seu erro, o de ndo acreditar na propria autoridade, é poeticamente transposto ao
vaqueiro que, nas palavras do velho Camilo, alcanga o feito de amansar uma fera,
um boi bravo. Ainda na cantiga do velho Camilo, o Menino h& de batizar os
chifres do animal até entdo indomavel. Para tanto, o vaqueiro chega a morada do
Boi Bonito, as margens de um riachinho que nunca seca (ROSA, 1984, p. 253).
Devolvendo ao boi 0 medo que tem do seu olhar bravio, o vaqueiro faz o bicho se
deitar. A luta do vaqueiro com o boi ndo é sendo o esforgo de Manuelzdo em
chefiar a proxima comitiva. O dominio do Menino sobre o Boi ndo € se ndo a
possibilidade de recuperacédo do riacho que margeia a sua casa.

Na toada de uma cangéao e o reconhecimento de si decorrente dessa escuta,

esta o erro de Pedro Ordsio, protagonista de “O recado do morro”. Prestes a cair
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na armadilha planejada pelos proprios camaradas, P& Boi se vé na morte do Rei
Menino. Composta pelo violeiro Laudelim, a letra traz o assassinato de um rei por
sete guerreiros desleais. Perguntado pela Morte “A tua sorte/pode mais que o teu
valor”, o Rei busca responder junto aos sete guerreiros. Da defesa contra os sete,
mortos um a um, o préprio Rei morre. E no momento mesmo em que se flagra
rodeado por sete colegas, que Pedro Orosio antevé a prépria morte: “Traigdo...
Caifaz... Parecia coisa que tinha estado escutando aquilo a vida toda! Palpitava o
errado. Traigao?” (ROSA, 2001, p. 103).

Porém, diferentemente do rei, P& Boi ndo mata Ivo, articulador da
armadilha e seu principal adversario. Comparado insistentemente ao porte de um
gigante, Pedro Ordsio poupa Ivo: “Com asco, com pena, entdo o depositou, 0
depos, menino, no centro do chao” (ROSA, 2001, p. 104), e volta aos seus Gerais.

A pergunta que fica é: porque Ivo nutriria tamanha rivalidade com P& Boi?
A resposta talvez esteja no seu préprio comportamento libidinoso (ROSA, 2001,

p. 32):

Que o Pedro era ainda teimoso solteiro, e 0 maior bandoleiro namorador: as
mocas todas mais gostavam dele do que de qualquer outro; por abuso disso, vivia
tirando as namoradas, atravessava e tomava a que bem quisesse, SO por
divertimento de indecis&o.

Na ultrapassagem da contencdo erdtica, a hybris propriamente de Pedro
Oro6sio — sua gula - é que reside o erro do enxadeiro. Ndo fosse a inspiracdo
poética de Laudelim, seu elo na cadeia de envio e reenvio do recado do morro da
Garca, P& Boi teria a mesma sina do Rei Menino.

Estreitando os lagos entre autor, obra e audiéncia, esta o relato do vaqueiro
Grivo ao patrdo, Cara de Bronze. Personagem que empresta 0 nome ao titulo do
conto, Cara de Bronze é o Unico caso e, por isso, 0 caso paradigmatico do
conjunto Corpo de Baile, em que o léxico erro ndo aprece explicitado. Ao
contrario das demais historias, em “Cara de Bronze” sera justamente a ocorréncia
do reverso do termo, “O tiro ndo acertou. O pai dele tinha caido no chdo, era
porque estava s6 bébado mesmo” (ROSA, 2001, p. 172), que apaziguard o homem
no leito da morte.

Ciente do fim, Cara de Bronze encomenda ao seu empregado mais habil na

arte da fabulacéo a Ihe trazer a descri¢do do véu de uma noiva, aquilo que perdera
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em vida. Durante a viagem, Grivo, assim como o0 proprio Segisberto Saturnino,
desperdicara a oportunidade de se casar. Pela compaixdo suscitada, o relato do
Grivo do escape dessa noiva sela uma empatica relacdo entre patrdo e empregado.
Tendo alcancado o coracéo do chefe, cujo comportamento ambicioso e utilitarista
patrocina a alcunha, Grivo, ao compartilhar a experiéncia com o0s demais
trabalhadores da fazenda, descobre a verdadeira trajetdria de patrdo: aquele que,
acreditando ter cometido parricidio, foge e prospera.

De tamanha polucdo (hamartia) foi possivel rastrear o parentesco desse
heroi rosiano com Edipo, de Sofocles. Se, por um lado, Edipo, na tentativa de
evitar o parricidio, foge e prospera; por outro, Cara de Bronze, na inversao da
ordem dos acontecimentos, encontra remissao das chagas em aberto.

O elixir necessario a vida de Cara de Bronze é transfigurado nas palavras
consoladoras de Dona Rosalina, curandeira que ira abrandar as desconcertantes
paixdes de Lélio, em “A estoria de Lélio e Lina”. Numa busca incessante pela
amada, Lélio, vaqueiro forasteiro, relaciona-se com varias mulheres da fazenda a
que aporta. Do puramente carnal com prostitutas ao idealismo afetivo com mocas
locais, Lélio se encontra discretamente com Jini, esposa de um dos vaqueiros.

Lasciva, Jini trai a confianca de Lélio com um terceiro, despertando a ira
(ate) do jovem forasteiro. O erro de Lélio, acreditar que desejo pela alteridade
alcancaria seu alvo com o prazer momentaneo do sexo, expde a fragilidade de que
sdo construidos os relacionamentos afetivos. Quem, contudo, consegue verbalizar
tamanho desencontro é sua amiga e confidente, a velhinha Dona Rosalina (ROSA,
2001, p. 294):

Pois meu mocinho, vocé espalha pétala de flor de cova, em cima de criatura
viva?! Lélio hesitou. Por palavra, vida salva: - por ter se lembrado disso, ele se
tirava de por mdo para alguma loucura; mas, se nele mesmo o engano era corpo, e
repente de corpo, que dird de Jini; quem tinha culpa? Estava certo? Estava
errado?

Desfeito o embarago de tantas tentativas frustradas de relacionamento
pelos conselhos da feiticeira do amor, reanima em Lélio a lembranca da mulher
por quem mais ansiara. Distinta e longe de todas, a Moca Linda do Paracatu
revela a Lélio um senso de valor, ser alguém melhor do que ele mesmo ja é, como
resume Dona Lina (ROSA, 2001, p. 276):
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As vezes, eu acho que vocé gosta é mesmo daquela moga de Paracatd, a filha de
um senhor Gabino... S6 porgue ela esté tdo fora de alcances, tdo impossivel, que
vocé tem a licenca de pensar nela sem a necessidade de pensar logo também no
que VOcé € e ndo &, no que VOCé queria ser...

O valor subjetivo da integridade é o lastro de dignidade do relacionamento
afetivo. Este parece ser precisamente o tema mais caro de “Dao-Lalaldo”, cujo
protagonista, Soropita, um ex-jagunco, vacila diante da possibilidade do passado
da sua esposa, Doralda, um ex-prostituta, vir a ser descoberto pelo amigo de farra,
Dalberto, e por um rival de profissao, lladio.

O hipotético desbrio atormenta o pistoleiro desde o encontro até a
despedida de Dalberto, forcando o ex-jagunco a contornar seu poder bélico, sua
sombra, sua hybris. Testando a seriedade do amigo no trato com a esposa,
Soropita descobre o valor da amizade. Poupando Iladio da morte, Soropita
descobre o valor do perddo. O desdobramento dos sentidos interpessoais do amor
converte a negatividade da transgressdo inicial do jagunco, ter-se casado
oficialmente com uma prostituta, legitimando de uma vez por todas esse
matrimonio.

Tendo ainda sofrido de impoténcia sexual com a prépria Doralda, Soropita
zela por uma honra acima de qualquer suspeita, como confessa (ROSA, 1988, p.
29): “[...] ele nao queria o reino dos amargos, o passado nenhum, o erro de um
erro de um erro.” Paradoxalmente, esse orgulho, sua vaidade diante da mulher,
antes de confirmar o esteri6tipo machista do homem branco, vela pelo conforto da
esposa, como afirma (ROSA, 1988, p. 82): “Nao podia tomar a resolu¢do do
Campo Frio. Néo tinha direito de fazer, era uma judiacdo com Doralda, que nédo
merecia. Um homem n&o é um homem, se escapa de ndo pensar primeiro na
mulher.”

Ndo menos devente a dinamica rigorosa do relacionamento afetivo, o
veterinario perfeccionista Miguel, de “Buriti”, pretende se casar com Maria da
Gloria, mas cala esse desejo. Como descrito (ROSA, 1988, p. 106): “Miguel
operava ativo, vacinando. Ele mesmo néo deixava de ver a satisfagdo com que nho
Gualberto reparava nisso. Sempre surdamente, Miguel guardava temor de estar
ocioso e de errar. Um horror de que se errasse, de que ainda existisse o erro”.

Ciente do erro a que pode estar submetido, Miguel opera uma verdadeira

promocdo na trajetoria vital dos herois de Corpo de Baile. Quando menino,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1511958/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1511958/CA

141

Miguilim experenciara a rivalidade entre o Tio e o Pai. Adulto, Miguel sofre o
impasse da diligéncia: se abrir ou néo a alteridade na vida a dois, aderir ou ndo ao
estatuto fragil da afetividade.

O siléncio do pretendente, no entanto, aflige a moca, que sede aos
impulsos sexuais com outro. A confianga no retorno do heroi sera resgatada pela
cunhada, Leandra, cuja coragem assemelha a de um homem. Nesse interim, Gléria
confessa suas fantasias sexuais a amiga, que acolhe a virgem como uma mae.
Visionaria, Leandra deposita no veterinario de fora a chance da renovacao da vida
na fazenda do Buriti, mantendo acesa a chama em Gléria.

Suspensa no momento mesmo em que Miguel, enfim, confessa sua
intencdo de se casar com Maria da Gloria, a narrativa deleita o leitor com a
decisdo da propria Leandra em enfrentar a resisténcia do sogro (ROSA, 1988, p.
251): “- Vocé, escuta: sou livre, vou-me embora. Na cidade, vou ter homens,
amantes... Vocé gosta de mim, me acha bonita, vocé me deseja muito, eu sei. Pois,

se quiser, se vale a pena, estou aqui. Esta noite, deixo a porta do quarto aberta...”
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